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PIOTR MROZ

Duch jest wolnoscia
i tym, co romantyczne
Namyst nad kultura epoki XIX stulecia

Wiek XIX uplynal i zakoniczyl si¢ w catkowitej supremacji
Europy nad innymi kontynentami [...] Dopiero wiec w wie-
ku XX Europa ulegta degradacji albo $cislej: samo degradacji.

Stanistaw Cat-Mackiewicz, Byt bal

Taka byla mysl i filozofia rozpoczynajacej sie epoki, filozofia,
ktéra powstawala wszedzie, wszedzie sie szerzyta, zaswiad-
czona strofami wierszy, stowami ludzi czynu nie mniej niz for-
mulami zawodowych filozoféw. Nie potrafita catkiem oderwa¢
sie od przeszlosci, stroila sie czasami w nieodpowiednie szaty,
popadata w sprzecznosci i miotata sie posrdd nich, a przeciez
torowala sobie droge i rozwijala sie. [...] Historia nie jawi-
fa sie juz jako pozbawiona duchowosci i zdana na taske $le-
pych sil ani tez nie toczyla si¢ — lub naprowadzana byta na
prosta droge — z powodu czynnikéw wobec niej zewnetrz-
nych, lecz okazywala si¢ dzietem i aktualizacja ducha, a skoro
duch jest wolno$cig, jawita sie jako dzieto wolnosci.

Benedetto Croce, Historia Europy w XIX wieku

Nie jest dzietem przypadku, iz przytoczone tu cytaty, pochodza-
ce z réznych — gatunkowo, merytorycznie i formalnie — dziet,

zdaja sie najcelniej wprowadza¢ w ztozona, bogata i réznorodna,

a zatem ciagle fascynujaca, cho¢ wzbudzajaca wiele kontrowersji

historie owego ducha wolnosci i jego tak rozlicznych ekspresji

w XIX stuleciu. Ta idea, daleko wykraczajaca poza najbogatsze na-
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wet pojecia, definicje, jak gdyby antyheglowsko zwalczata wszelkie
przejawy swojego zaprzeczenia, negacji, by sparafrazowac jezyk
epoki — ,innowolnosci”. Przybierata ona rozmaite formy, szukata
najprzerdzniejszych ujs¢ i drég ogromnej energii, wrecz niespozy-
tych sil tworczych, byla zaskakujaca (cho¢ juz anonsowana w wieku
poprzednim) transgresja tworcza w obrazowaniu jednostki i jej
niepowtarzalnej rzeczywistosci, jej istoty gatunkowej, odchodzac,
przynajmniej w pierwszych dekadach, od idei ratio i logiki, jakze
wasko pojetych w wieku o$wiecenia.

Hegel, uznany za wszechracjonaliste filozofii §wiatowej, do-
puscil do swojego panlogicznego systemu §wiat najglebszych
wewnetrznych przezy¢ ducha i duszy (jakze czesto pomijany
przez biograféw mysli heglowskiej spedzony czas razem z filo-
zofem i poeta romantyzmu Schellingiem i Holderlinem w naj-
szacowniejszej instytucji naukowej owego czasu), co potwierdza,
iz nie tak fatwo filozofowi koficzacemu mysl §wiatowa przyszto
rozstac sie z doswiadczanymi w okresie mlodziericzego buntu
obawami, zagrozeniami, cierpieniami, ale tez niebywale inten-
sywnie odczuwana potrzeba wspoélnoty ludzkiej, dla ktérej dobra
chcial tworzy¢ dzieta ukazujace inny wymiar wszechrzeczywi-
sto$ci pojetej jako wrecz idealna zgodno$¢ z Idea. Ale teraz, na
poczatku wieku XIX, owe jednostkowe przezycia o niebywale
intensywnym charakterze zostaly przeksztalcone w Erfahrungen
prowadzace do idei o kosmicznym, absolutnym, transcenden-
talnym charakterze. W powszechnej opinii romantykdéw, do
ktérej tutaj nawiazujemy, Byt sam w sobie, Absolut, Transcen-
dens nie byl mys$lowo dostepny, ale skoniczony ludzki podmiot
mogt z Nim sie jednoczyd, stopi¢ w jedno; z wybranych, ktérym
przyszlo dostapi¢ przywileju obcowania z boskimi, wrecz de-
miurgicznymi mocami, czynil niezaleznych twdrcéw, udzielat
im boskiej iskry, ale tez stanowil — jak w fascynujacej romanty-
kéw figurze Lucyfera — zarzewie buntu. Termin ten obejmuje
6w charakterystyczny dla nowego czasu trend réznorako re-
alizowany przez tych, ktérzy dazyli do zniesienia wszystkiego,
co stare, przezyte i zmurszale, kojarzone z epoka poprzednia,
os$wieceniem i klasycyzmem, niestusznie traktowanymi jako os-
tatnie stowo poznania i dobrego smaku, stawiajac sobie za cel
realizacje projektu instauracji nowej mysli, odnowienia wiary,
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zwrotu ku nieskazonym uczuciom, stowem, rozszerzenia hory-
zontu ludzkich mozliwo$ci.

Ale wolnos¢ to nie tylko dazenie do zmiany, to nie tylko bunt
giauréw, kordianéw, konradéw, rycerzy wiary (Kierkegaard), heroes
Carlyle’a, Jedynych 4 la Stirner, cztowieka podziemnego Dostojew-
skiego czy René Chateaubrianda, ale réwniez niebywala inwencja na
polu kultury i cywilizacji, a to przeciez rozgraniczenie poje¢ bierze
swoj poczatek wlasnie w XIX stuleciu. Ten niebywaly w dziejach
ludzkosci skok, wychwalanej do dzi$ poprzez zawezone odniesienie
do pézniej zdewaluowanej idei postepu spolecznego i technolo-
gicznego, idei cywilizacji otwieral jednakowoz nowe przestrzenie,
znosil granice i tamat bariery, niosac obietnice radykalnej zmiany
zycia. Ale tak jak kazdy wielki wiek, tak i ten byl wiekiem paradok-
su: wyzwalajac jednych, pozwalal na wyzysk i wykluczenie innych.
Bo tez i wiek XIX w miare rozwoju bedzie nadawat idei wolnosci
réznorodne znaczenia i sensy.

Wspomniane powyzej ekspresje sa szeroko opisywane zaréw-
no w testymoniach, $wiadectwach ludzi owego czasu, jak i w bardzo
bogatej literaturze sekundarnej po$wieconej tamtemu stuleciu.
Nalezy pamietad, iz nawet dla spelnienia celéw pedagogicznych,
encyklopedyczno-syntetyzujacych takie przemocowe, jakim by
bylo podejscie esensjalistyczne, zamkniecie historii XIX wieku, jego
osiggnied, zamierzonych projektéw o utopijnym i dysutopijnym
charakterze — tej derridianskiej drugiej strony, jak i lakun foucaul-
towskich ukazujacych cos, co moglo zaistniec i zrealizowa¢ daleko-
siezne zmiany, ale nie zaistnialo, cho¢, podkreslmy to z cala moca,
przekazato do realizacji XX stuleciu — jest niemal niemozliwe do
unikniecia, a jednak jest konieczne, by podja¢ taka prébe. Sama
prezentacja dziet tak prominentnych jednostek, jak Blake, Hamann,
Schiller, Herder, Holderlin, Hegel, Schelling, Fichte, Jacobi, Maine
de Biran, Carus, Rosenkranz, Kierkegaard, Bentham, Schopenhauer,
Saint-Simon, de Maistre, Blondel, Marks, Mill, Comte, Newman,
Cousin, Renouvier, Carlyle, Chateaubriand, Emerson, Thoreau, Taylor,
Spencer, Darwin, Bauer, Stirner, Strauss, Pearson, Bernard, Bo-
sanquet, Brentano, Lange, Mach, Moleschott, Wundt, Nietzsche,
Wordsworth, Coleridge, Shelley, Byron, Scott, Madame de Staél,
Schleglowie, Wackenroder, Tieck, Novalis, Puszkin, Lermontow,
Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Norwid, Kraszewski, de Vigny, La-
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martine, von Arnim, Grimm, Hugo, Manzoni, Dickinson, Baudelaire,
Rimbaud, Valéry, siostry Bronté, Austen, Stendhal, Balzac, Dickens,
Thackeray, Dostojewski, Prus, Turgieniew, Hardy, Eliot, Melville,
Thierry, Renan, Mommsen, Burckhardt, Hercen, Kropotkin, Ba-
kunin, Ibsen, Simmel, Rickert, Windelband, Dilthey, Adams, Berg-
son, Avenarius, von Hartmann, Lotze, James, De Quincey $wiadczy
o ewolucji, stad niejednorodnosci epoki, o bogactwie i wielosci jej

zapatrywan, skonfliktowanych ze soba ideologii, konkretnych pro-
pozycji historiozoficznych, naukowych, estetycznych, powolywaniu

nowych dziedzin nauk i rewizji tych o ustalonej, siegajacej niemal

starozytnosci tradycji. W naszym przypadku, a wiec w probie usta-
lenia pewnego eidos epoki, sa to wszystko czynniki korygujace, unie-
mozliwiajace narzucenie skostniatej, scholarskiej wizji tego wieku,
ktory jest przeciez wiekiem dzialania i pézniejszego oddzialywania

mistrzéw podejrzen, czyli prekognicji stawetnej dekonstrukgcji.

Jakakolwiek préba podejscia do owego przedproza nowocze-
snosci, moderny, a zatem naszej wspdlczesnosci, jakim jest niewat-
pliwie wiek XIX, musi uwzgledni¢ fakt uwypuklany przez Giorgia
Agambena: czas historyczny Chronos o obiektywnej strukturze
zdarzeniowej oraz jego odzwierciedlenie Tempus — swiadomos$¢é
przeptywu czasu obiektywnego, konstytuuja owa podstawe kaz-
dego tu i teraz, sa nieodlaczna czescia naszej Swiadomosci, ktorej
obecno$é¢ (presence) w podwojnym tego stowa znaczeniu lokuje
w przeszlo$ci. W jezyku egzystencjalistow, ktorych zrddta doktry-
nalne siegaja wieku XIX, istniejemy nie tylko w danej przestrzeni,
przezywajac jej sens i tres¢, w ten sposéb podkreslajac nasz udzial
w niej, ale w §wiecie tréjptaszczyznowej temporalnosci. Stowa te
z cala mocg odnosza sie do naszej relacji z wiekiem XIX. Spoiwem
tego zwiazku jest idea wolnosci, ktéra przytoczylismy za wloskim
nota bene heglista, by w jaki$ sposéb przyblizy¢ sie do owego fe-
nomenu XIX stulecia.

Dotykamy w tym miejscu niezwykle czutego punktu. Pewne
standaryzacje dotyczace wieku XIX maja podstawe w wielu ujeciach,
pismach teoretycznych, ekspresjach literackich i artystycznych:
sztuce wizualnej, malarstwie, rzezbie, architekturze, a nade wszystko
w enuncjacjach o charakterze intymnym: korespondencji, listach,
dziennikach. Wszystkie one ukazuja zlozony i niejednoznaczny
stosunek do wieku, w ktérym przyszto zy¢ podmiotom tych wypo-
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wiedzi. Wynika z nich to, co Michel Foucault opisal odnosnie do
episteme — nieimitowalnych form dla danego okresu, ktére maja,
jak pamigtamy, charakter nieSwiadomy. Ustalenie jednoznacznosci
i ciaglo$ci w wieku XIX wydaje sie idea poroniona, jedna z cech tego
okresu sa bowiem licznie wystepujace sprzecznosci, antynomie.
Moéwigc jezykiem Husserla — kulturowe protencje i retencje.

Z jednej strony wiek XIX przekracza dziedzictwo oswiecenia.
Powodowany owa idea wolnosci od usuwa wszelkie cigzary, przesady,
o$wieceniowe mity, ale z drugiej strony radykalizuje idee o$wiece-
nia. Nadaje ogromna range potedze rozumu; jak chca Horkheimer
i Adorno, zrodzona w o§wieceniu idea rozumu instrumentalnego
wywotla balwochwalcze reakcje ze strony wszelkiej masci scjenty-
zm&w, naukowosci, pozytywizmow, ktore wszystkie to beda bezgra-
nicznie ufaly sile obiektywizmu, skutecznosci i bezstronnosci rozu-
mu doprowadzonego do tragicznego przesilenia juz w okresie fin de
siécle. Jest to tylko czes$¢ narracji dziewietnastowiecznej, nazwijmy
ja w uproszczeniu narracja naturalistyczna, scjentystyczno-pozyty-
wistyczna, w terminach Chronos w jakims sensie siegajacych watkow
poprzedniej epoki. Réwniez w tym wida¢ owa tacznos$é, o jakiej
beda méwili zaréwno w negatywnym, jak i pozytywnym odniesieniu
pierwsi dziewigtnastowieczni twércy filozofii kultury. Mamy tutaj
na mysli owo ciagte, oddzialujace na wyobraznie, méwiace mocnym,
powszechnie slyszalnym glosem Goetheanskie Bildung jako unikalna
zdolno$¢ do formowania zaréwno siebie samego, jak i $wiata, czyli
nadawania mu charakteru okreslonej rzeczywistosci ludzkiej. Taka
funkcje, podobnie jak w wiekach poprzednich miata petni¢ przede
wszystkim filozofia, twérczyni owego nie tak prosto przektadalnego
na jezyk polski Weltanschauung jednostkowych, indywidualnych
podmiotéw, ktére podejmuja jednakowoz role przewodnikéw du-
chowych wskazujacych kierunki ku nowemu, jak tez dokonujacych
rekonstrukcji starego. Mozemy bez wiekszego ryzyka okresli¢ to za
Thomasem Kuhnem, iz nowe, idace z poczatkiem XIX stulecia i obej-
mujace coraz to szersze kregi §wiadomosci spotecznej, anonsowato
sie juz w konicowych dekadach XVIII wieku — wieku o$wiecenia.
Wskazmy na te zalazkowe koncepcje inicjujace XIX stulecie. Zda-
niem niektdérych krytykéw w dziedzinie $wiata ducha, czyli gtéwnie
filozofii, teologii, historiozofii, sztuki i jej teorii, Lessingowskiej teorii
dramatu $wiata ludzkiego, jego werbalizacji (Herder), wskazywano,

11
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ze kultura coraz wyrazniej bedzie si¢ oddzielata od bezdusznej
i zdepersonalizowanej, w terminologii XIX stulecia, cywilizacji.

Przywolujac to rozréznienie, zwracamy si¢ do, co prawda wystu-
zonego, konceptu metodologicznego dzielacego wiek XIX na jego
cze$¢ romantyczng i postromantyczng w réznych formach, trwaja-
cych do tzw. fin de siécle, oraz czesc pozytywistyczna, realistyczna,
naturalistyczna, obejmujaca nie tylko nauki w ich dynamicznym
rozwoju, ale réwniez caly $wiatopoglad filozoficzny, realistyczne
i naturalistyczne ekspresje w formie powiesci, obrazéw, krytyki
artystyczno-literackiej. Zwracajac uwage na te problemy, pragnie-
my podkresli¢, iz juz w owej epoce uznano ten do$¢ sztywny po-
dzial oscylujacy pomiedzy hastami jednoznacznie wskazujacymi
na mozliwy do uzyskania postep (poprzez holdowanie zasadom
pozytywizmu, ktéry jednoznacznie przeciwstawiat sie rozwichrzo-
nemu romantyzmowi) za co$ sztucznego i nienaturalnego. Owa
idea wolnosci i charakterystyczna dla epoki idea stawania sie juz od
samego poczatku dopuszczaly wzajemne przenikanie sie, uzupet-
nianie teorii, doktryn, wreszcie wizji rzeczywistosci, tworzac w ten
sposob syntezy, ktére jak w niesmiertelnej wyktadni heglowskiej
potrafily godzi¢ sprzeczno$ci, rodzac niespotykane dotad zjawiska.
Oczywi$cie w niczym to nie zmienia ogdlnego image epoki jako
przede wszystkim wieku stawania sie, ruchu ku, paradoksu, gry,
aporii i kontradyktorycznych tez.

Norman Davies w syntetycznej historii Europy proponuje
szerokie ramy uje¢ zawierajacych serie wielkich wydarzen owej
braudelowskiej historii funkcjonalnej, operacyjnej i interakcyjnej,
obejmujacej znaczace zdarzenia historyczne, ekonomiczne, cywi-
lizacyjno-kulturowe; beda to — pod znaczacym tytulem sekcji
Dynamo. Powerhouse of the World 1815-1914 — Modernization,
Romanticism, Philosophy, Religion, Liberalism, Conservatism, Na-
tionalism, Socialism, European Jewry, European Imperialism, Mo-
dernism, Decadence, International Relations. Zapewne $wiadom
zalecen brytyjskiej historiozofii autor Europe. A History (znamien-
ny jest tu rodzajnik nieokreslony przed slowem ,historia”) sladem
The Idea of History Collingwooda uznaje, iz historia to przeciez
badanie, studium, analiza mieszczacych si¢ w owych ramach fak-
téw. A wiec zaréwno te serie wydarzen z przesztosci, ktére zna-
lazty sie w polu uwagi badacza, jak tez sama historia osobistych
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zmagan z opanowaniem tak ogromnego materiatu. Zaréwno jedne,
jak i drugie stanowia substancje badan martwej juz przesztosci,
ale zostaja ozywione i wydobyte z mroku glebin oceanu jak ryby,
wylowione jedynie w znikomym utamku. Myslenie o faktach to,
jak chce Collingwood, wzorem nietzscheanskich podejrzen, jest je-
dynie ich interpretacja (nie ma nagich obiektywnych facts). Sa to
jedynie jakie$ rekonstrukcje, ale nigdy proste mechaniczne odtwa-
rzania, sfowem — przytaczamy tu rzeczonego autora — przeszto$¢,
ktéra studiuje historyk, nie jest jakoby martwa przeszloscia, lecz
przeszloscig, ktéra w jakims sensie wciaz zyje, ozywa w terazniej-
szosci'. Przywolywany juz Giorgio Agamben® podkresla w prze-
wrotnym i wyrafinowanym eseju o wspoélczesnosci, iz moze ona
$ledzi¢ swe afiliacje z przeszloscia, w kontekscie swej protencyjnosci,
ale gdy chodzi o oddziatlywanie na to, co nazywa sie przyszltoscia,
w niektdrych przypadkach mozna réwniez méwic o dramatycznym
peknieciu (zmiazdzonym kregostupie), gdy idzie o fundamental-
ne sprawy, jak np. w tragicznej wizji Osipa Mandelsztama starajace-
go sie odszukac jedno$¢ sensu, ktora taczytaby czas poprzedzajacy
krwawe wydarzenia rewolucji kladace kres jakiejkolwiek ciaglosci.
Zanurzenie sie w przeszlosci jest zawsze ruchem odbywajacym
sie tu i teraz. Historyk nie méglby wykonac tego ruchu, gdyby nie
zadawal, jak w heideggerowskim kole hermeneutycznym, pytan, na
ktére w jakims sensie zna juz odpowiedz. Innymi stowy, wiek XIX
jest seria takich pytan i odpowiedzi w relacji do wieku XX. Cho-
ciaz jego poczatek wyznacza kres pewnego porzadku konczacego
swoj bieg za sprawag gilotynowego ostrza, a jego koniec rozegra sie
dramatem krwawej i pozornie rozwiazujacej naroste sprzecznosci
pozycyjnej wojny pochtaniajacej miliony istnien ludzkich.

Stad nie tyle sam historyk, co historyk kultury, badacz uprawia-
jacy refleksje nad nia znajduje si¢ w nie lada klopocie, prébujac
wydestylowa¢ fakty kulturowe zgodnie z postepem epoki przy-
nalezace do marszu ku absolutnej wolnos$ci $wiadomosci Hegla,
schellingowskiej tozsamosci natury z twércza podmiotowoscia,

v E.H. Carr, Historia — czym jest? Wykiady im. Georgea Macaulaya Trevelyana
wygloszone na uniwersytecie w Cambridge styczer — marzec 1961, thum. P. Kus,
Poznan 1999, s. 32.

2 Nawigzujemy do jego eseju Wspdlczesnosé w zbiorze Nagosc.
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fichteanskiej Tathandlung, herderowskiego obiektywizmu form
symboliczno-jezykowych, coleridge’owskiej catosci opierajacej
sie na jedno$ci przeciwienstw, kierkegaardowskiej epoki refleksji,
marksowskiej nadbudowy, stirnerowskich widm, taine’owskiego
milieu, anarchii i porzadku Arnolda, genialnych intuicjach Hugo od-
nosnie do historii form kultury, carlyle'owskich uciele$nionych
idei wielkich jednostek, odczucia jednosci z Bytem Emersona
i Thoreau, estetycznych programéw walki z brzydotg, prymity-
wizmem i miatkoscia (Beardsley, Morris, Klimt), kultem Szatana,
buntem w imie innosci, ale tez kultem obiektywno$ci naukowej
obejmujacej wszelkie domeny natury, jak i Swiata spotecznego.
Sa one $cisle wplecione, wkomponowane w calg maszynerie du-
chowych, spotecznych, ekonomicznych, instytucjonalnych dziatan
tego, co epoka nazwie duchem, wolno$cia, swiadomoscia albo tez
wiecznie ewoluujacym, zywym organizmem.

Gdyby do tych uzytych powyzej nagléwkoéw, pomocniczych, her-
meneutycznych kategorii doda¢ zblizone do naturalnego porzadku
rozwoju wieku, takie jak np. ironia, nihilizm, filistynizm, ateizm,
anarchizm, to obraz stalby si¢ pelniejszy, uwzglednilby bowiem
korozywny rozklad antagonistycznych sit. Wydaje sie oczywiste, iz
nie wszystko, co przetrwalo i funkcjonowato jako oficjalna wyktad-
nia epoki, zasluguje na réwnorzedne potraktowanie. Czasami to,
co nie zostalo dopuszczone do glosu w pelni slyszalnego, nabierze
kolosalnego znaczenia w tym, co mozna by nazwac fenomenem
przyszlosci w przesztosci. Beda to takie tendencje twoércze, ktére
juz z wewnetrznej, internalnej perspektywy wieku narzucaja nie-
kiedy sprzeczne wykladnie jego rytmu, ewolucji, wystepowania
poszczegodlnych teorii, dziel, co do ktérych chcielibysmy uzyskac pe-
wien klarowny i koherentny poglad.

Badajac jedno zjawisko, jak przeciez proponuje uksztattowana
w latach poprzedzajacych XIX stulecie, a pézniej znakomicie roz-
wijana i osiagajaca sukcesy hermeneutyka zapladniajaca dzialania
badawcze XIX i XX stulecia (Schleiermacher, Dilthey), nalezy do-
pusci¢ do glosu jeszcze inne zjawiska, stosujac rozréznienie na
to, co idiograficzne versus nomotetyczne (Windelband), czy stabo
jeszcze oddzialujace w XIX stuleciu antymetodologiczne protesty
nawolujace do tego, co niezbywalnie indywidualne (Kierkegaard,
Carlyle, Nietzsche, von Hartmann, Dostojewski, Amiel), to wie-
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lokro¢ zakladana pozorna jednos¢, a poprzez to takze sztuczna
spojnos¢ XIX stulecia uzyskataby zgota odmienne oblicze.

Po pierwsze, wiek XIX przypomina tkany przez Penelope kobie-
rzec. Najprzerdzniejsze watki i motywy naktadaja sie na siebie po to,
by w nastepnym ruchu zosta¢, méwiac jezykiem epoki, zniesione.
Jesli pierwsze dekady XIX stulecia sa pod wyraznym urokiem kon-
cepcji romantycznych, to w ich wnetrzu, by tak powiedzie¢, miesci
sie cos, co 6w timbre nicuje czy nawet pruje na strzepy. To widoczny
przeciez w wielu teoriach, dzietach, zapiskach Wieku poglos iro-
nii romantycznej obejmujacej materie i forme éwczesnych prawd.
Druga tendencja to proba wywotania pewnego przewrotu w ciagle
klasycznie metafizycznym mysleniu epoki. Jesli romantyzm i ko-
jarzony z nim idealizm bedzie przeksztalcal owa metafizyke, pro-
ponujac nowe elementy, to ciagle dokonuje tych zmian w ramach
tego, co za Derrida mozna nazwac swoistym logocentryzmem epoki
i zawsze, jak w heglowskich syntezach, co$ pozostanie ze zniesio-
nego i stranscendendowanego materiatu. Ale ruchem epoki bedzie
réwniez radykalniejsza dzialalno$¢ tak zwanych mistrzéw podej-
rzen. Ich efekt to destrukcja o wiele bardziej radykalna i dogtebna.

Przedstawiciele mtodych heglistéw, Marks, Bauer, Stirner, ale
réwniez wzrastajacy w site socjalistyczny mesjanizm (Hess) ida-
cy réwnolegle z oddzialywaniem filozofii i metodologii pozytywistycz-
no-scjentystycznej, ewolucjonisci, filozofowie dekonstruowanej
religii (Strauss, Bauer, Banhofen, Renan), historycy faktéw (Ranke,
Treitschke) narzucg nowy rytm epoce. Tacy giganci, jak Kierkegaard,
Nietzsche, Stirner, Tolstoj, Dostojewski popatrza na nia niejako
z podwojnej perspektywy: masy i jednostki, motlochu i rycerzy
wiary, nihilizmu, ateizmu i tych, ktérzy im si¢ przeciwstawig, arcy-
ludzi i nadludzi, ,bieséw” opanowujacych coraz to szersze kregi
spoleczenistwa, ateistéw i ludzi typu René czy Aloszy Karamazowa.
Problemem pozostanie proba restytucji religii przeszlosci i wyru-
gowania jej z kazdego obszaru zycia kulturowego Europy. Najrady-
kalniejszy z nich, Nietzsche, bedzie przestrzegatl przed nihilizmem
wyrostym chocby z kultu czterech bledéw tak dramatycznie opisa-
nych w Zmierzchu bozyszcz.

Ta jedno$¢ w réznorodnosci (i vice versa) wieku — zar6wno Na-
tury wyidealizowanej przez poetéw gor i jezior, twércéw skupionych
wokol ,, Athenaeum’; jak i Natury poddanej bezwzglednym procesom
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industrializacji, wolno$ci ducha, ale i niewoli udreczonego ciala,
stabnacej z kazdym dniem bezbronnej maszyny ludzkiej usiluja-
cej przezy¢ w procesie pazernych praktyk kapitalistycznego wyzy-
sku — stanowi jeden z licznych tropéw interpretacyjnych epoki. To
czas swoistej entropii, cynizmu i naiwnosci uduchowionych wizji
oraz ich gwattownych zaprzeczen dokonanych przez trzezwo my-
$lacych ludzi lewicy heglowskiej, zbuntowanych uczniéw mistrza.
To wreszcie epoka reglamentacji zycia, jak w rzucanych przez siebie
inwektywach nazywa to cztowiek podziemia Dostojewskiego, protest
przeciwko zachodniemu liberalizmowi, benthamowskiemu utylita-
ryzmowi (jakze oszukaniczym i ztudnym), to wreszcie czas niczym
nieposkromionej mrocznej fantazji Nervala, braci Grimm, Hoff-
manna, Poego, jak tez w przenosni i dostownie prozy zycia, czasu
marzen, utopii (Verne) i rozczarowan, dysutopii (Butler). Wszystkie
te watki: nauka zlaczona z mitologia i mistyka, okres romantyzmu,
nauka doswiadczalna we wlasciwym sensie, odradzana i potepiana
wiara i religia (Chateaubriand, Schleiermacher przeciwstawiony Ru-
gemu, Straussowi czy tez Renanowi) czynia rekonstrukcyjne wysitki
hermeneutyki kultury ciagle otwarta i niedokonczonag gra: symulacja
pewnej nie danej i niemozliwej do uzyskania calo$ci wieku wymy-
kajacego sie zabiegom definicyjnym i esencjalistycznej przemocy.
Ale wiek XIX poprzez nagromadzenie tak réznorodnych faktéw,
uchwyconych, by sparafrazowac ciagle aktualnego Fernanda Brau-
dela, moze w mniejszym, intercyklicznym stopniu niz poprzedzajace
je stulecie, wykazuje jednakowoz pewna strukture i w jakis sposéb
przemawia do nas wyraznie rozpoznawalnym glosem. Szkota histo-
rykéw idei z kultowa juz dzis postacia Lovejoya, wielkiego egzegety
mowy wiekéw, wizjonera o niezwykle szerokim horyzoncie badaw-
czym, uznaje XIX stulecie za 6w point of reference, ktéry nie utracit
w wieku XX ani precyzji, ani merytorycznej wagi, co obrazuje owa
fraza przysztos¢ w przesztosci niczym ezoteryczne i nie do konca zro-
zumiate dla ludzi tamtych czaséw Kierkegaardowskie powtdrzenie
czy wieczny powrét Nietzschego. Jest tak w istocie, powstate bowiem
wowczas idee, teorie, owe episteme i praktyki, ktére kontynuator
badan Lovejoya, Baumer?, w jakze pasjonujacej prébie uporzadko-

3 EL. Baumer, Modern European Thought. Continuity and Change in Ideas,
1600-1950, New York-London 1977.
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wania XIX stulecia, proponuje poddac nastepujacej kategoryzacji:
$wiat romantyczny w aspekcie antropologicznym z naczelng ideg
historyzmu i nature philosophy, nowe o$wiecenie (new enlighment),
$wiat ewolucji oraz fin de siécle.

Weciaz czytane i pobudzajace myslenie, ktére wbrew zawiro-
waniom postmodernistycznym ciagle uznaje synteze za swoisty
paragon i model podejscia humanistycznego, Modern European
Thought. Continuity and Change in Ideas 1600—1950 zawiera jakze
zasadna teze przewodnia, iz czynione przy koncu XVIII wieku
przewidywania przedstawione przez takie postaci, jak Saint-Simon
czy pozniej przez filozoféw nalezacych do mlodszej oden generacji
heglistow podzielonych na prawice i lewice (fakt sam w sobie majacy
kluczowe znaczenie dla p6Zniejszej kultury swiatowej), proroctwa
filozoficznych utopistéw, socjalistow, nie wspominajac juz o wyrostej
w tamtejszej epoce formacji komunistéw, nie sprawdzily sie. Sam
przebieg poczatkowych lat XIX stulecia, ta niesamowita dynamika
i ped wydarzen, poczawszy od rewolucji francuskiej przez pochéd
Napoleona, bitwy, kampanie niosace nieodwracalne zmiany, obré-
citly wniwecz wszelkie nadzieje, iz wlasnie ta epoka bedzie czasem
harmonijnej, organicznej jednosci, struktura sterowana w sposéb
przewidywalny, struktura dokonujaca ewolucyjnych, a nie skoko-
wych, by nie powiedzie¢ krwawych, rewolucyjnych zmian, angazuja-
cych i wciagajacych w wir wydarzen coraz to szersze kregi ludnosci
europejskich narodéw (por. refleksje Stendhalowskiego Fabry-
cego z Pustelni parmenskiej czy doswiadczenia Tolstojowskiego
Pierre’a Bezuchowa). Ta wyartykulowana w charakterystycznym
dla okresu przejicia dziele Saint-Simona Esquisse d’une nouvelle
encyclopédie postawa czlowieka korica XVIII i poczatku XIX stu-
lecia anonsuje zmiane pewnego modelu mysélenia, prezentuje
charakterystyczna perspektywe wypowiedzi. Wiek XIX utrzyma
dwie sprzeczne, pozostajace ze soba w konflikcie tendencje. Z jed-
nej strony bedzie kultywowatl postoswieceniowy, systematyzujacy,
by nie powiedzie¢ totalizujacy paradygmat wypowiedzi, ktéra co-
raz bardziej bedzie sie zblizala do formuty naukowej, zapatrujac
sie na precyzje charakterystyczna dla rozpraw naukowych. Druga
tendencja bedzie miata skfonnos$¢ do romantycznego, pdzniej post-
romantycznego i fin de siécleowego rozwichrzenia przybierajacego
formy wypowiedzi kryptycznych, niejasnych, aforystycznych, epi-
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gramatycznych, ktére wskazuja na nieuchwytny charakter opisy-
wanej rzeczywisto$ci. Nalezy pamietac o ciagle przemawiajacej do
naszej wspolczesno$ci tworczosci, ktora za Georges'em Bataille'em
mozna okresli¢ jako narracje wewnetrznego doswiadczenia. Te cza-
sami dramatyczne §wiadectwa koncentrujace sie na doswiadcze-
niach jednostkowych, zmiennych, nastrojowych wyrazaja w sposéb
adekwatny stan pewnego niepokoju, stan §wiadomosci rozedrganej,
rozdartej, nieszczesliwej skazanej, jak u Hegla, Kierkegaarda czy
Schopenhauera, na wieczne niespelnienie. Jako przyklad niech
posluza dojmujace stronice z dziennikéw Amiela, pism Dostojew-
skiego, Emersona, Dickinson, Thoreau, Melville’a, Turgieniewa,
Nervala, Baudelaire’a, Lautréamonta, ale i autobiografii Milla czy
stylizowanej na dziennik nowatorskiej powiesci Carlyle’a Sartor
Resartus, az po buntowniczego Ucznia Bourgeta.

W obu typach narracji wyczuwa sie to, co stanowi osnowe
XIX stulecia, z jednej strony oskarza sie przesztosé, wiek XVIII, iz
nie spetnil poktadanych w nim nadziei co do obiecanego postepu
(jakkolwiek by rozumie¢ 6w semantycznie rozmyty termin progres),
nie zapewnil lepszego losu, nie polepszyl kondycji szerokich rzesz
stojacych kornie i obserwujacych pracujace bez przerwy gilotyny,
rzesz przemierzajacych Europe pod wodza najwybitniejszej jednost-
ki zestanej przez Opatrznos¢, jak chcieli jedni, czy tez krwawego
potwora, ktéry wywrécit panujacy porzadek, jak opisywali to inni,
rozgoryczeni konserwatysci typu de Maistre’a czy Bonalda. Swiat
wedle o$§wieceniowych przewidywan, a konkretnie Europa jako
osrodek kultury, ale i cywilizacji w utartym w tamtym stuleciu
znaczeniu, mial przeciez zapewnic¢ swego rodzaju ciaglos¢, przypo-
minajgca jedno$¢ greckiego i rzymskiego $wiata, jedno$¢ panujaca
w czasach chrze$cijaiiskich opromieniona kulturg judeochrzescijan-
ska (vide Novalis, Chateaubriand, ale i Arnold, a nawet niepasujacy
do zadnego schematu Nietzsche), ktéra odcisneta swoisty stygmat
na podziwianym, nota bene, przez dziewietnastowiecznych roman-
tykow $wiecie sredniowiecznej duchowosci. Drugi watek to watek
nadziei, a wiec tego, co bedziemy nazywac narracja mesjanistyczna,
bliska tonacji mistyczno-chrzescijanskiej, lecz pdzniej przybierajaca
charakter rewolucyjnego socjalizmu i komunizmu, opartych na
nieztomnych, bo naukowych zasadach materializmu historycznego
(przerdbka z przerdbek dialektyki starozytnych i Hegla).
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W obu przypadkach mozemy uzna¢, tak jak ucza nas intym-
ne autobiograficzne $wiadectwa Renana czy Milla, iz wiek XIX
rozstawal sie na plaszczyznie metafizycznej, ontologicznej, ide-
ologicznej z pojeciem (kategoria) trwatego bytu. Mial tu swoje
zaslugi Hegel jako najbardziej wptywowy mysliciel pierwszych
dekad epoki, uznajacy jedynie mysl idealistyczna o charakterze
dialektyczno-transcendentalnym. Ale po dramatycznych poczat-
kach stulecia, po dalekosieznych transformacjach paradygmatu
filozoficznego (odpowiednio idei tozsamej z sama rzeczywistoscia),
zwracano uwage przede wszystkim na potencjalno$¢ rzeczywisto-
$ci, na porzadek stawania si¢ Werden (devenir) jako immanentny
jej rozwoj, ruch ku wolnosci $wiadomosci, ku mysli, przenikajacej
calo$¢ rzeczywistosci, dziatania ducha i splecionego z nim, jak za-
proponuje schellingowska Naturphilosophie, materialnego $wiata.
Gdy badacz pochyli sie nad rozlicznymi (utozonymi w porzadku
owego Chronos, braudelowskiego intercyklu) opiniami pochodzg-
cymi z tak zwanej wewnetrznej perspektywy, cho¢ pomni stéw
Agambena wiemy, jak btedna moze okaza¢ sie absolutyzacja czy
tez usztywnienie kazdej prawdy czy tezy, jak niesprawiedliwa moze
by¢ wynikla z tego redukcja catosci do jednego motywu, mysli,
takiej upragnionej théme pilote, to w spektrum epoki nie dojrzy
czegos$ jednorodnego, wyciszajacego mandelsztamowski zgietk
nakladajacych sie dociekan, préb uchwycenia eidos. Dzieje sie
tak, w przypadku bowiem owej Chronos-Tempus dziewietnasto-
wiecznej, ktdéra staramy sie tu przyblizy¢, od samego poczatku wi-
da¢ éw splot, 6w kontredans nie zawsze po heglowsku zniesionych
sprzecznos$ci napedzanych usifowaniem wprowadzenia nowego,
ale i oporem, o czym juz wspominali$my, wynikajacym z préb
utrzymania ,starego’, tego, co le passé, ale niepozbawione wartosci,
na przyktad oporem rozmaitych mitologii, narracji z trudem scho-
dzacych z areny dziejéw kultury duchowej. Nieodmiennie skon-
fliktowane ze sobg, ale niekiedy uzupelniajace sie tendencje, nurty,
racje postepowan badawczych wytyczaja rytm niemalze calej epoki*.

4 Te swoista dialektyke czul znakomicie jeden z najbardziej zaptadniajacych
przyszto$¢ europejskiej kultury i filozofii cztowiek — Seren Kierkegaard.
Wiek bez zaru, namigtnosci (wspélczesno$c) pozbawil jednostke mozliwosci
autentycznego rozwoju (w odniesieniu do wiary). Por. znakomity, niepseudo-
nimowy tekst o wymownym tytule Recenzja literacka ,,Dwdch epok” — noweli
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By uporzadkowa¢ owa arnoldowska multitudinousness (wie-
lorakos¢ wielorako$ci)s, rozpocznijmy od tego, co kryje sie pod
tak amorficznym, ciagle niedookreslonym albo okre$lanym na
wiele sposobow (vide Octavio Paz), ciagle otwartym terminem
romantyzm, romantyczny. Nie poruszamy tego problemu, by doda¢
ambitnie jeszcze jeden pozornie nowy element do przeogromnej
literatury sekundarnej i prymarnej po§wieconej temu problemowi
(zagadnieniu)®. Znany w p6znej epoce krytyk francuski Brunetiere
z perspektywy wewnetrznego ogladu stwierdzal, iz postugiwanie sie
tym terminem to sprawa wlasnego upodobania, pod warunkiem iz
zaproponuje sie jaka$ precyzyjna, klarowna definicje romantyzmu.
Ten pozostajacy pod urokiem koncepcji i osiggnie¢ artystycznych
Emila Zoli wplywowy krytyk nie zdawal sobie sprawy, iz termin tak
bliski mu jak naturalisme réwniez wymagal takich doprecyzowan.
Romantyzm zdaniem autora tak stawetnego dziela o bankructwie
nauk domagat sie ciagle nowych i coraz to jasniejszych ujec (sous
la seule condition qu'il le définissent nettement). Ale przeciez kazdy
bez wyjatku badacz, reprezentant poszczegélnych dyskurséw filozo-
ficzno-$wiatopogladowych, ideologicznych, scjentystycznych, lite-
rackich, artystycznych, estetycznych, wszelkich foucaultowskich
narracji o czlowieku, ktére to jakoby mialy pojawic sie i zawladna¢
scena w drugiej czesci XIX stulecia, jak czytamy w konicowym roz-
dziale Les mots et les choses, zwraca uwage na odmienny od reszty
aspekt, ceche, te stawetng taine'owska qualité maitresse. Wladystaw
Tatarkiewicz faczy to celnie z zakresami czy tez polami seman-
tycznymi tego hybrydalnego pojecia. Rozmaite konotacje obejma,
jak proponuje z kolei w The Romantic Syndrome William Thomas
Jones, rozmaite wla$ciwos$ci romantyczne. Rozstrzygniecie starego
dylematu: albo jednos¢, albo dywersyfikacja, dyspersja wielo$ci eks-
presji, parada i frenezja nowosci albo uchwytny styl w kontynuacji

autora ,Historii z zycia codziennego’, wydanej przez J.L. Heiberga, Kopenhaga,
Reitzel 1845, thum. i przedm. M. Domaradzki, Kety 2008.

5 M. Arnold, Selected Prose, ed. PJ. Keating, Harmondsworth [1970]. W eseju
Culture and Anarchy czytamy miedzy innymi: , Thus, we have got three
distinct terms, Barbarians, Philistines, Populace, to denotate roughly the
three great classes into which our society is divided [...]” (tamze, s. 254 i n.).
Por. O. Paz, Romantyzm i poezja wspdtczesna, ttum. A. Elbanowski, ,Litera-

tura na Swiecie” 1988, nr 5.
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pewnych motywéw, dostrzegalnych nawet w przypadku drama-
tycznych ruptur i przerw, jest shibboletem literatury przedmiotu
w tym wzgledzie. Badacze romantyzmu uwypukla to wszystko, co
pominat (przemilczal) inny badacz, o innej orientacji, odpowiada-
jacej na wyzwanie, jakim staje sie¢ badanie tego pradu kulturowe-
go. Ten splatany wielotematyczny zespdt ekspresji kulturowych
(w przyjetych w naszej serii terminach), jakby ujal to znakomity
Pierre Moreau’, jawi si¢ niczym historyczny i zarazem przekra-
czajacy historie transfenomen kultur, rytualéw przejscia, walki,
rozwiniecia, jak i procesu przechodzenia w catkiem wspoélczesne
(po XIX stuleciu) formy utajonego, podskdrnego ujecia w kulturze,
we wspoélczesne nam formy wyrazu estetycznego.

Te wszystkie watpliwosci co do zakresu stosowalnosci termi-
nu w odniesieniu do poszczegdlnych dziet (od szkoly jenajskiej
po dzienniki Baudelaire’a) beda stanowily niewyczerpane zrédlo
krytyki literacko-artystycznej epoki (od Hazlitta, przez Madame
de Staél, Wackenrodera, Tiecka, Novalisa, Sainte-Beuve’a, naszych
romantykéw, Krasinskiego, Stowackiego, Norwida, Mickiewicza,
Manzoniego, Hugo, de Vigny’ego, nie wspominajac o Wordsworcie,
Shelleyu, Byronie czy Scotcie). Ten konstrukt teoretyczny ufor-
mowany jako efekt mndstwa proéb interpretacji symultanicznych
do oddzialywania nurtu romantycznego, ale tez préb uchwyce-
nia sensu tego terminu dokonanych ex post, z blizszej lub dalszej
perspektywy czasowej, laczy sie z konkretna praktyka gry epistem:
refleksja filozoficzng, tworzeniem programéw, manifestow i oczywi-
$cie dziet romantycznych, ktére dramatycznie wchodza w konflikt
z osiagnieciami klasycznymi albo klasycystycznymi. Jesli to trans-
zjawisko: romantyzm w wielu odstonach rozumiec tak, jak rozu-
miala je wczesna epoka, jako reakcje na ideologie czy tez program
o$wiecenia, czyli rozumiec je w kategorii buntu przeciw waskiemu
ujeciu $wiata ludzkiego, ale tez natury czy przyrody wepchnietych
w sztywne kategorie determinizmu, jednostronnego materializmu,

7 Klasyczne opracowanie Le Romantisme (1957) stanowi jedng z ogromnej
ilo$ci opracowan tego tematu, takich jak — by wymienic¢ tylko te o ustalonej
juz pozycji w literaturze przedmiotu — prace naszego Lempickiego, Kleinera,
Janion, Zmigrodzkiej, a w literaturze §wiatowej: Petersena, Lovejoya, Abram-
sa (stawetne studium The Mirror and the Lamp), Praza (Romantic Agony),
Lukécsa, Hayma, Braya.
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buntu przeciw duchowi empiryzmu, wladztwu ,neutralnego’, bez-
uczuciowego, chfodnego rozumu, ktéry miatby by¢ sam dla siebie
przezroczysty, nie pozostawiajac w aparaturze poznawczej jakiego-
kolwiek marginesu swobody w postaci wyobrazni, nie wspominajac
juz o odkrytej przeciez w epoce romantycznej nieSwiadomosci
(Carus, von Hartmann), albo falszywej wiary, alienacji czy tez tak
genialnie opisanej rozpaczy i melancholii u Kierkegaarda, to ujawni-
liby$my tylko czesciowa prawde obejmujaca wstepny etap ,,dziatan”
romantycznych. Bo przeciez zarzewie owego buntu widoczne jest
juz u samego Lessinga, Fichtego, nie méwiac juz o utozsamianym
wlasnie z filozofia romantyczna Schellingu, o Burke’u z kategoria
wznioslos$ci, kantowskich podziatach calej rzeczywistosci na rze-
czy same w sobie i fenomeny, zjawiska, ktére to kategorie odegraja
kolosalna role w tym, co cze$¢ literatury przedmiotu bedzie wrecz
nazywala filozofia romantyczna (Schmitt)®.

Wspominajac w tym miejscu o zwiazkach filozofii z epoka, cho¢
wiek nie mial przeciez poczatku ani korica w §cisle kalendarzowym
sensie, podejmujemy niejako decyzje, ze to, co przy innej okazji
nazywalem zapleczem $§wiatopogladowo-filozoficznym, odgrywa
wazna role w formowaniu narracji epoki®. W XIX stuleciu wi-
da¢ swoista dialektyke wazno$ci-w-uniewaznianiu, wystepujace
bowiem réwnolegle odstepstwa od wiodacego paradygmatu beda
zyskiwaly coraz wieksze znaczenie w momencie, gdy gléwna nar-
racja bedzie je tracila. Oto los najbardziej wptywowej narracji,
jaka jest heglizm. To wlasnie byli uczniowie, odszczepiency, bun-
tujac sie przeciwko macierzy filozoficznej, wytworza nowe jakosci,
zaszczepia nowe rozumienie objetych w systemie heglowskim za-
gadnien. Filozofie, a raczej swiatopoglad filozoficzny w roman-
tyzmie cechowal swoisty synkretyzm, taczacy to, co pochodzito
z réznych domen filozofii i sztuki, ale i w 6wczesnym rozumieniu
nauki (zwré¢my uwage na role tak fascynujacych i nowych zjawisk
jak elektryczno$é, ktéra uyjmowano w dwéch porzadkach, nadprzy-

8 Por. C. Schmitt, Political Romanticism, transl. G. Oakes, Cambridge, Mass.
1986, szczegdlnie cenny rozdzial — The Structure of Romantic Spirit, s. 50—108.

9 Por. P. Mréz, Wprowadzenie, [w:] Oswiecenie, red. B. Szymanska, P. Mréz,
A. Kuchta, Krakéw 2017, Filozofia Kultury.

10 Por. Z. Kuderowicz, Hegel i jego uczniowie, Warszawa 1984, rozdz. Dwuznacz-
nosc systemu, s. 84.in.
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rodzonym i przyrodniczym — widomym tego przykladem bedzie
eksperyment Wiktora Frankensteina i jego ,dzielo”). Romantyzm
w dziedzinie ideologii positkuje sie jeszcze ruchem transcen-
dencji, skierowania ku czemus, co stanowi porzadek nadrzedny,
romantycy brytyjscy odniosa nauke i filozofie, a takze sztuke do
zjawiska wykraczajacego, ale i obejmujacego je wszystkie, to jest
swoisto$ci pojec poezji (poetycznosci), jako czego$ wiecej niz
tylko kategoria estetyczna™.

Zwaloryzowane pojecie Bytu i relacji podmiotowych-przed-
miotowych, potrzeba nowego jezyka, nowych pojec stato si¢ in-
grendium pism filozoficznych epoki od Fichtego do wczesnego
Comte’a. Natomiast — uprzedzmy od razu — trudno$¢ interpreta-
¢ji poszczegdlnych pogladéw zasadza sie miedzy innymi na tym,
iz epoka romantyczna znosi sztywne bariery dyskurséw, konta-
minujac je ze soba i tworzac w ten sposéb nowe jakos$ci ekspre-
sji (Novalis, bracia Schleglowie, Schelling, Kierkegaard, Emerson,
Schopenhauer). Przyjmujac wykladnie starszej krytyki (ref. szkota
genewska, Kotaczkowski, Kleiner, Wellek, Paz), pomocne w rozu-
mieniu elementéw tamtego $wiata, pogladéw, idei, mysli, przeko-
nan, jest uznanie ich za kontynuacje pewnych watkéw, ktére za-
powiadaly romantyzm w $redniowieczu, baroku, jak i w epoce
o$wiecenia. W tym sensie mozna tu méwic nie tylko o idei buntu,
ale i spokojniejszej ewolucji, przemianie, o nawiazaniach do prze-
sztego. Tendencje te charakteryzowaty tworczo$¢ takich jednostek,
jak Wackenroder, Tieck, Schiller, Novalis, Holderlin, ale réwniez
mlody Hegel, Schelling, Hamann, Jacobi czy Blake. Byly to dazenia
do objecia ,wszechrzeczywistosci” w jej wymiarze ontologicznym,
psychicznym, epistemologicznym chocby przez dopuszczenie do
glosu, a nawet wywyzszenie podniostych stanéw ducha, uczué
nad chtodny kalkulujacy rozum. Wszelki romantyzm, jak chce
Wellek, charakteryzowalby si¢ idea wszechprzenikania, idea nad-

1 Przytoczony bodaj najbardziej wymowny fragment wypowiedzi w tym
wzgledzie Shelleya, ktéry w stawetnej deklaracji wieku oznajmia: ,Poezja
jest zaprawde czyms$ boskim. Jest ona jednocze$nie o$rodkiem i obwodem
wiedzy, jest tym, co obejmuje wszelka wiedze, i tym, do czego wszelka wiedza
musi si¢ odnosi¢” (P.B. Shelley, Obrona poezji, [w:] Manifesty romantyzmu,
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor tekstow i oprac. A. Kowalczykowa,
Warszawa 1975, s. 101).
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rzednosci calosci nad czesciami, jak tez ich wzajemnym prze-
nikaniem i uzupelnianiem sie wszystkich elementéw, nawet
heteronomicznych. Jaspers, piszac o epoce, lokuje jej dzieta
w ,prawie nocy’, w tym, co mroczne, irracjonalne, a wiec w sferze
niczym nieograniczonych wgladéw, proceséw, nienazwanej jesz-
cze tym terminem nieswiadomosci>. Gwoli sprawiedliwosci trze-
ba doda¢, iz romantyzm nie byt w tym calkowicie oryginalny, siega-
jac do takich tendencji, jak sentymentalizm, rodzacej sie wrazliwosci
typu sterne’owskiego, empatycznie maksymalizujac te doswiadcze-
nia. W czesto wymienianym Sturm und Drang, ktéry zapowiadat
romantyzm (cho¢ sam wielki Goethe nie wypowiadal sie pozytyw-
nie o romantyzmie, okres$lajac go jako swoistego rodzaju chorobe),
Schiller glosit prymat wrazliwosci nad rozumem, poczucia piekna
nad prawda, a jego Listy o wychowaniu estetycznym docenialy taki
aspekt dziatalnosci cztowieka, jak element wolnej, niezaangazowa-
nej gry, stajacy sie jednakze wazkim uzupetnieniem ludzkiej kultury.

Wspominali§my juz o dziatalno$ci niezwykle cenionych na
poczatku XIX stulecia prekursoréw romantyzmu jako przemiany
ducha — o Schleiermacherze, Jacobim, Hamannie (magu pdtno-
¢y), Tiecku, Novalisie, ktérzy oprécz nowych tre$ci wprowadzali
nowe formy wyrazu zdolne do przekraczania granic uznanych za
nieprzekraczalne w poprzednim stuleciu. W ten sposéb przybli-
zali sie do tego, co tajemne, mroczne, wymykajace si¢ wszelkim
stereotypom i regutom klasycyzmu. Wszystkie porywy ,nowe-
go” — przerazajace wizje (ryciny Piranesiego, malarstwo Bocklina,
Friedricha, naszego Grottgera, obrazy Goi), nowy typ powiesci
Jane Austen, siéstr Bronté, z przetlomowymi dla ruchu roman-
tycznego Wuthering Heights, wraz z nowym gatunkiem Gothic
novel Beckforda, Shelleya, Lewisa, z 6wczeénie juz ostawionym
Mnichem — prezentuja grozny i tajemniczy, wrecz demoniczny
$wiat wzbudzajacy lek i trwoge przed nieznanym, ale wlasnie
dlatego pociagajacy wyobraznie i paralizujacy wszechwladny
dotad rozum?®,.

12 Por. P. Mréz, Filozofia sztuki (w ujeciu egzystencjalizmu), Krakéw 1992, rozdz.
Estetyka Jaspersa.

13 Por. tenze, Angielska powies¢ grozy (Gothic Novel) — uwagi o estetyce gatunku,
[w:] Estetyka i sztuki, red. M. Golaszewska, Krakéw 1983.
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Wspomniane zjawiska kulturowe byly wlasnie faza formacji ro-
mantycznej, znajdujemy tam zalgzki tego wszystkiego, co bedzie
kojarzone z nowa wizja §wiata, nowym ujeciem cztowieka, jednostki,
bohatera, buntownika, ktéry kieruje swoje frenetyczne ataki na
wszelkie formy wladzy utozsamiane z przemoca. Buntownika, ktéry
charakteryzuje sie¢ odmienng od ogdtu, od masy wrazliwo$cig, moz-
na nawet powiedzie¢ — nadwrazliwoscig, ale bedzie to jednostka,
ktéra w swym niedostosowaniu do $wiata spolecznego pograza
sie bardzo latwo w melancholii, przezywa stany newralgiczne, de-
presyjne, ale zarazem bedzie to jednostka dokonujaca niewyobra-
zalnych czynéw, wyboréw w imieg catej ludzkosci, szczegélnie jej
poszkodowanych czlonkéw. W wielu przypadkach jest to jednostka,
ktéra (skrzetnie skrywajac w sobie tajemnice) kiedy$ zlamala, tak
jak wiekszos$¢ bohateréw romantycznych, normy prawa, dokonata
pewnej transgresji moralno-etycznej, chce teraz to wszystko napra-
wi¢, odpokutowad, a dokonujac tych czynéw, zyskac oczyszczenie
i zbawienie. Ten tajemniczy, skryty, o zamknietej psychice i poczuciu
jedyno$ci odmieniec odstajacy od norm dnia codziennego stanie
sie swoista ikona tej literatury.

W sferze estetyki stowa i obrazu romantyzm wypracowal (tak
trudny do konceptualizacji i systematyzacji) program, seri¢ ma-
nifestow czy tez ciag owych ennoncé formulowanych na prze-
strzeni prawie pieciu dekad, a wiec na przestrzeni réznych faz
rozwoju romantyzmu. Jak podkresla cytowany juz przez nas Carl
Schmitt, ruch ten byt nie tyle préba znalezienia rozwigzan wszel-
kich sprzecznosci i aporii, opozycji mysli i bytu, mysli i uczué, tego,
co racjonalne i irracjonalne, tego, co rzeczywiste i wyobrazone,
ile wlasnie wykorzystaniem tych wszystkich sprzeczno$ci, napieé¢
w wrecz genialnych ekspresjach artystycznych, w tym, co Merleau-
-Ponty w XX wieku okresli jako sfowo wystawiajgce. Mamy tutaj
na mysli tworzenie nowych, oryginalnych dziel, ktérych tresci
z konieczno$ci domagaly sie stosownego stylu i formy (poezja,
powie$é, a przede wszystkim teatr)*. Jest rzecza oczywista, iz
musialy one wszystkie odrzuci¢ rygorystyczna poetyke klasycyzmu
wraz z jej wymogami.

14 Por. V. Hugo, ,Przedmowa” do dramatu ,,Cromwell”, [w:] Manifesty roman-
tyzmu..., s. 258 i n.
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Gdy odnosi si¢ ten proces tworzenia i jego rezultaty do tego, co
juz w poprzednich tomach okreslalismy jako owo zaplecze filozo-
ficzno-$wiatopogladowe (a wiec wszelkich idei formutujacych owe
myslowe idiomy, jak gdyby parafrazujac heglowskie stwierdzenie,
ze filozofia to mysli odzwierciedlone i funkcjonujace w danej epo-
ce), to mamy tutaj znéw do czynienia z serig sprzecznosci. Z jednej
strony, jak chce nieoceniony Arnold Hauser, jest to swego rodzaju
rewolucja, przelom w obrazowaniu $wiata, czyniacy z romanty-
zmu formacje reprezentujaca jeden z najwazniejszych zwrotow
ducha zachodniego i co wiecej zwrot, ktéry byl swiadomy swej
historycznej roli, a z drugiej strony romantyzm siegat do pewnych
wzorcow o historycznych tradycjach, lecz nie tak oryginalnych i prze-
fomowych, jak przedstawiali je sami romantycy®.

Niewatpliwie romantyzm zadal uwolnienia wtadz poznawczych
z wiezow i ograniczen narzuconych przez rozum, ale réwniez wa-
sko pojetej empirii (paradygmat o$wieceniowy). Z cata moca szedt
w kierunku wykorzystania sit twoérczych, spontanicznych, nieogra-
niczonych wymogami ptynacymi z warunkéw, transcendentalnych
rygoréw podmiotowosci i mechanizméw a priori. W kontakcie
z rzeczywistos$cia i $wiatem, czytaj — z Bytem samym w sobie, pra-
gnal czego$ wiecej niz spetnienia aktu poznawczego, chciatl zjed-
noczenia z tym bytem, chcial opanowania tego bytu*. Znoszac te
bariery (Hauser), romantyzm dokonywat wysilku, by nada¢ waz-
nos$¢ temu wszystkiemu, co subiektywne, wrecz egocentryczne,
naznaczone egzaltacjg, ale tez noszace stygmat anarchii, buntu,
nieeliminujacych liryzmu w obrazowaniu namietnosci i uczud.

15 ,Romantyzm widzial wszedzie konflikty, we wszystkich jego wypowiedziach
odbija sie problematyka jego postawy historycznej i rozdarcie uczué. Zycie
moralne ludzko$ci rozgrywato sie od dawna wsrdéd konfliktéw [...]. W roman-
tyzmie jednak te konflikty staja si¢ istotna forma $wiadomosci. Zycie i duch,
natura i kultura, historia i wiecznos¢, samotnos¢ i towarzystwo, rewolucja
i tradycja nie wystepuja juz tylko jako uzupelniajace pojecia logiczne albo
alternatywy moralne [...] lecz jako mozliwosci, jakie usiluje si¢ jednoczesnie
zrealizowac” — pisze w klasycznej Spolecznej historii sztuki i literatury Arnold
Hauser (t. 2, Warszawa 1974, s. 144). Brak oryginalno$ci w wyborze inspiracji
widzial juz sam Goethe, krytykujac swego rodzaju turpizm (barok), prze-
sadng koncentracje na obcych o$wieceniu motywach eschatologii $rednio-
wiecznych. Romantyzm to zbanalizowana forma poezji szpitalnej — mawial.

16 Tamze.
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Rozstajac si¢ definitywnie z idea o$§wieceniowego postepu, a wiec

procesu kumulatywnego, linearnego, efektu stabilnej, pokolenio-
wej pracy, romantyzm zajal stanowisko, iz postep osiaga si¢ przez

skoki, zrywy, przez ogromne natezenie energii, przez momenty, ktd-
rym towarzysza meczarnie i po$wiecenie si¢ ducha jednostek, jak
juz wspominali$my, wybitnych, ale cierpietniczych, jednostek nie-
dostosowanych do zycia w ludzkiej spolecznosci (byronizm, pro-
meteizm, wallenrodyzm), jednostek dziatajacych mesjanistycznie

w imie tego, co zostalo uciemiezone, zniewolone, skazane na de-
prywacje. Ta nieprzecietna i wyrastajaca ponad miare przecigtnej

codzienno$ci jednostka byla desygnowana do dokonania wielkich

czynéw i stworzenia wielkich dziet.

Swiatopoglad romantyczny odbija sie réwniez w praxis sztuki —
nota bene, to przeciez od romantyzmu bierze poczatek traktowanie
dziela na wyjatkowych, niespotykanych dotad zasadach, jak gdyby
realizujacych postulat, ze zycie ludzkie powinno by¢ przezyte na
modle dziela sztuki czy tez arcydzieta, bliskiego doznaniom religij-
nym tworu przewyzszajacego dokonania naukowe, wyrastajacego
ponad wszelkie prawdy, reguly etyczne czy tez moralne”.

Na niwie literacko-poetyckich, dramaturgicznych dokonan roz-
stawano sie z uswieconymi od stuleci regutami mimesis. Dzieta
w sensie lessingowskiej sztuki czasowej, ale i przestrzennej nie moga
zosta¢ wprzegniete do obrazowania rzeczywistosci, dzieto chrono-
logicznie pierwsze, dzielo poetyckie zostaje wyposazone w specjalne
prerogatywy, jest rbwne nawet bardzo skomplikowanym, ztozonym
aktom poznawczym, filozoficznym czy tez naukowym. Dzielo ma
dociera¢ do prawd utajonych, zakrytych, przedstawiaé wizje, epi-
fanie rzeczywistosci nieosiagalnej dla powszechnie uznawanych
struktur poznawczych. Dzielo poetyckie jest swego rodzaju epifania
tego, co romantyzm nazywat wszechbytem, wszechistnieniem. Do
ich ujawnienia zostaje powolany geniusz — poeta, ktéry przejmu-
je przywoddztwo ducha, a niekiedy bedzie sie utozsamial z przy-
woédztwem o innym charakterze, spotecznym, a wrecz politycznym.

17 Dotyczy to przede wszystkim dzieta poetyckiego. ,Poezja jest natchnie-
niem i subtelniejszym duchem wszelkiej wiedzy” — deklaruje Wordsworth
(W. Wordsworth, ,,Przedmowa” do drugiego wydania ,,Ballad lirycznych”,
[w:] Manifesty romantyzmu..., s. 56).
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Tajemniczo$¢, zagadkowos¢ (czas nocy, oniryka)*® odcisna gle-
bokie pietno na calej premodernistycznej estetyce i wizji $wiata
tak transcendentnego, jak i immanentnego. Ta nieoczywisto$¢, nie-
domkniecie tworu estetycznego, domagajacego sie dopetnienia,
doprowadzenia wizji do jakiegos finatu, do tego, co pdZniejsza este-
tyka nazwie pregnant moment, widoczna jest niemal we wszystkich
rodzajach i gatunkach sztuk panujacych w romantyzmie. Laczy sie
to z kategoria tego, co wieczne, w sztuce i poezji®®. W tym ostatnim
dopatrywano si¢ wolno$ci tworzenia, wolnosci od wszelkich regul,
wplywoéw, doswiadczen codziennych czy zdroworozsadkowego
$wiatopogladu. Stawiano przede wszystkim na doswiadczenia mi-
styczne, transcendentalne, tak jak w czystej postaci znajdujemy
to u brytyjskich romantykéw, Stowackiego, De Quinceya (opisy do-
$wiadczen stanéw odmiennej $wiadomosci), pdzniej u Baudelaire’a,
Verlaine’a w pismach Emersona czy Thoreau, a takze Hawthorne’a,
Melville’a czy Poego, ktérzy z punktu widzenia kontynentu odzy-
skujacego wolnos$¢ polityczna ustanawiali wolno$¢ do nieskrepowa-
nego tworzenia, przejeli zasady i swoiScie pojete idee romantyzmu.

Ale w swej walce o to, co oryginalne, co dotad niezrealizowane,
niespotykane, romantyzm siegnal, o czym juz wspominali$my, do
pomijanych przez o§wieceniowcdw tradycji i zasobéw kulturowych.
Rozumiemy przez to zwrot ku pewnym ideom w przeszlosci nie-
zauwazanym czy wrecz ignorowanym. Idzie tu przede wszystkim
o siegniecie do pewnej niesformalizowanej, spontanicznej wiedzy,
wiedzy folklorystycznej, wierzen naiwnych, ale szczerych i niezapo-

18 Epitoma takiej postawy sa Novalisowskie Hymny do nocy. ,Oniryczna moz-
liwo$¢ — pisze wspdlczesna komentatorka — transcendencji znalazla swoje
rozwiniecie w czasach romantyzmu. Novalis w Hymnach do nocy ujawnil
fascynacje tajemniczoscia nocy, bowiem przemawia ona zupelnie innym,
wazniejszym jezykiem — jezykiem przyrody traktowanej jako Universum”
(M. Bakke, Ciafo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cie-
lesnosci, Poznan 2000, s. 78). Por. réwniez B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk.
Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech, Warszawa—Poznan 1989.

19 Znamienne jest tu stanowisko Ludwiga Tiecka. Sztuka oddala $mier¢ i nicos¢:
»Wszystko, co doskonale, to znaczy wszystko, co jest sztuka, jest wiecz-
ne i nieprzemijajace, nawet jesli §lepa reka czasu ponownie je rozklada,
trwanie jest przypadkowe, stanowi dodatek, doskonate dzieto sztuki nosi
wieczno$¢é w sobie samym [...] dlatego jesli nawet przeming ludy, ziemia
i $wiaty, to przeciez zy¢ beda dusze [...] wszelkich poezji, wszelkich dziet
sztuki” (L. Tieck, Wiecznos¢ sztuki, [w:] Manifesty romantyzmu..., s. 184).
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$redniczonych heglowska konceptualizacja, doswiadczen religijnych
odrzucajacych ttumaczenia uczonych teologéw.

W estetyce teoretycznej, jak i w owej praxis sztuk romantycznych
przektadalo sie to na glebokie przewarto$ciowanie tradycji literackiej,
uznanie literatury pétnocy, jak méwi Coleridge, za wyzsza od klasy-
cyzujacej literatury potudnia, sieganie do mitologii $redniowiecza,
watkéw orientalizmu, motywéw biblijnych®. Wszystkie te motywy
formowaly literacki, dramatyczny, poetycki obraz zycia, w ten spo-
sob transcendujac wasko pojmowana i przyziemna rzeczywistosc.
W owym okresie powstaje i rozwija si¢ dramat romantyczny, Hernani,
Marie Tudor, Ruy Blas Hugo, Lorenziaccio Musseta, Dziady Mickie-
wicza, Nie-Boska komedia Krasinfiskiego, Kordian, Fantazy Stowac-
kiego, ktdre to utwory odrzucaja przede wszystkim — ograniczajaca
tworcza swobode — klasyczna regule trzech jednosci, opierajac sie
na dysonansie sktéconych racji*, antynomicznych postaw, na ukazy-
waniu wszelkich sprzecznych dazen, dajac w ten sposéb zgodnie
z duchem epoki i jej pierwszych dekad obraz $wiata jako swoistej gry
sprzecznosci, nieharmonijnego rozwoju, sfowem — rzeczywistosci,
domagajacej sie w swym dynamizmie innego niz klasyczne przed-
stawienie. W domenie bardzo wazkiej dla romantyzmu — poezji —
ballada jest tym gatunkiem, ktéry spelnia albo zdaje si¢ spetnia¢
wszelkie wymogi romantycznej estetyki. W obszarze epiki dochodzi
do przemieszan stylistycznych umozliwiajacych zaistnienie ikonicz-
nych dla romantyzmu takich form, jak powie$¢ poetycka czy poemat
dygresyjny, a takze twor dotad niestosowany na taka skale — esej*.

Bardzo nowatorskie, wazne dla przyszlosci, cho¢ w epoce prak-
tycznie nieznane, jest stanowisko Serena Kierkegaarda, Sokratesa
i zarazem Tertuliana kopenhaskiego, ktéry podjat rzeczowa dys-
kusje z zalozeniami estetyki romantycznej, po$wiecajac powiesci
Lucinde Schlegla esej, w ktérym odniést sie do $wiatopogladu ro-

20 Wigze sie to przede wszystkim z wyeksponowaniem roli wyobrazni, cho¢
w jego wlasnym systemie estetycznym pojeciem fundamentalnym dla autora
The Rime of the Ancient Mariner jest rozum i samo rozumienie, ale spojone
wyobraznig. To czyni, iz bedziemy mieli tu mozliwo$¢ przeczucia nieskoniczo-
nosci niedostepne w sztuce klasycznej. Por. S.T. Coleridge, Ogolny charakter
literatury i sztuki gotyckiej, [w:] Manifesty romantyzmu..., s. 70 i n.

21 Por. A. Manzoni, List do Pana C..., [w:] Manifesty romantyzmu..., s. 237 i n.

22 Por. Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Wroclaw 1976.
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mantycznego przedstawionego w powiesci, $wiatopogladu opar-
tego na owym dystansie do rzeczywistosci, jaki ustanawia ironia.
A w pracy, ktéra nie nalezy do twdrczosci pseudonimowej, Recenzja
literacka ,Dwdch epok”, Kierkegaard stworzyl co$ w rodzaju postu-
latéw, jakie powies¢, jego zdaniem, powinna spelnia¢. Ma ona, co
stanowi o nowatorstwie nie tylko filozofii, ale i estetyki Kierkega-
ardowskiej, ukazywac sytuacje cztowieka w $wiecie, jego kondycje
egzystencjalng w rzeczywistosci, w ktérej przyszto mu zy¢=. Ge-
niusz Kierkegaarda najpelniej objawit sie¢ w pismach tak zwanych
pseudonimowych, gdzie mamy do czynienia z klasyczna estetyka do
rekonstrukeji, estetyka implicite, koncentrujaca sie na takich pro-
blemach, jak twoérczos¢ artystyczna, jej stosunek do rzeczywistosci,
relacje poszczegdlnych stanéw swiadomosci do tego, co obejmuja
one swym zakresem, koncepcja wyobrazni i percepcji czy wreszcie
na podziale sztuk odnosnie do ich bezposredniosci (zmyslowos¢
i muzyka) oraz zaposredniczenia (stowo — mysl — idea). Kierkegaard
pomimo antyheglowskiego nastawienia wzorowal si¢ na obszernych
opracowaniach filozofii sztuki autora Fenomenologii ducha. Przejat
w znacznej mierze podstawowe kategorie niemieckiego mysliciela
(wewnetrzno$¢ — zewnetrzno$¢, zmystowosé — duchowosé, jedno$é —
wielo$¢, idea — wyobrazenie). Ale w tak nowatorskim (atakujacym
dialektyke rozwoju rzeczywistosci, jaka stosowat Hegel) dziele, Albo-
-albo, Duniczyk zaprezentowal wlasna wykladnie kultury, jej ekspre-
sji. W genialnym pomysle przedstawienia sztuki jako etapu rozwoju
ludzkiej egzystencji (estetyka egzystencjalna) z jednej strony uznawat
autotelicznos¢ tworéw kultury (dziel), z drugiej wskazywal na cel,
absolutnos$¢ wyboru siebie, stad nieprzekraczalno$¢ conditio huma-
na w $wietle projektu stawiania sie jednostka (Enkelte). To ostatnie
wiaze sie¢ ze skokiem w wiare wymagajacym zerwania wszelkich wie-
zOw ze $wiatem zmyslowym, $wiatem pozadan, piekna estetycznego
i tego, co poetyckie. Kultura i sztuka autentyczna miatyby wskazywac

23 Tak jak w wielu dziatach filozofii, tak i w krytyce i teorii literackiej Dun-
czyk okazal si¢ niezwykle oryginalny, przedstawiajac idee ,konkurencyjne”
w stosunku do koncepcji tej — jak mawial Hegel — epopei mieszczanskiej
(powiesci) Scotta, Schlegla, Schellinga, Goethego, zmieniajac kierunek do-
ciekan nad powies$cia. Kierkegaard zrezygnowat z refleksji nad charakterem
bohateréw powiesciowych, zdarzen i czynéw opisywanych w narracjach na
rzecz wymiaru egzystencjalnego (por. rozprawe poswiecona Andersenowi).
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na wlagciwa droge rozwoju czlowieka, sztuka ta — jak podkreslata
w Stadiach na drodze Zycia znaczaca figura Kierkegaardowskiego
dyskursu pseudonimowego, ojciec Taciturnus — musi dopiero po-
wstad, taczac w sobie sprzeczne elementy: estetyczne i religijne, by
w ten sposob zadosc¢uczyni¢ niemozliwej syntezie egzystencjalnej,
ktorej sztuka autentyczna jest jedynie zapowiedzia, prekognicja.

Ale dla romantyzmu forma wiodaca o umocowaniu niemalze
metafizycznym jest poezja. Liryka to nie tylko éw wylew uczuc skie-
rowanych do $wiata, do innych, plynacych z ,ja” poety, ale poezja,
jak stusznie napisze w XX stuleciu w odniesieniu do twdrczosci
Holderlina Martin Heidegger, to przede wszystkim dopuszczenie
do glosu swoistej dziejowosci skoniczonego Bycia, jego $wietosci,
jego znaczenia i sensu dla bytu ludzkiego. Lyrical Ballads wraz
z teoretycznym wstepem podejmuja watki twoérczosci Thomasa
Greya, Williama Blake’a, zmarlego tragicznie mlodziutkiego poety
Chattertona, ktérzy obrali droge nowej wrazliwosci, wrazliwos$ci
liryczno-poetyckiej. Oczywiste, iz twérczo$¢ kultowych poetéw
angielskich: Wordswortha, Coleridge’a, pdzniej Shelleya czy Keatsa
i Byrona, to cos$ wiecej niz tylko ekspresje poetyckie, to poetycko
wyslowione motto powrotu do pewnych Zrédel, nieskazonej sfery,
wolnej od nauki, dyktatu rozumu i zdrowego rozsadku, do twor-
czoéci, ktdéra je moze uchwyci¢. Beda ja uprawiali ludzie, ktérzy
nie kieruja sie zadza zysku, checia opanowania Natury, ale chca
stanowic¢ z nig swego rodzaju jedno$¢.

Ten jakze romantyczny ,program’, manifest utrzymania wolne-
go od pedu cywilizacji zycia w jednosci z Naturg, w zyjacych zgod-
nie i w poszanowaniu odwiecznych praw spoleczenstwach, a na-
der wszystko protest przeciwko niszczacym Nature procesom
industrializacji, maszynom, ktére narzucaja nieludzki tryb zycia,
pobudzajac jedynie zadze niesprawiedliwie dzielonych zyskow,
dajac jednym wszystko, a innym oferujac marny ochlap, w ten
sposob czyniac — jak podkreslaja romantycy — egzystencje roz-
darta i nieszczesliwg, pozbawiona wymiaru duchowosci, zniewo-
long i warta potepienia* — to wszystko znajduje wyraz w wizjach
powrotu do mitycznych krain, antyku, sredniowiecza, do okresu

24 Takie stanowisko wyraza miedzy innymi Chateaubriand, Byron, Lamartine
w Meéditations poétiques, Hugo, Deschamps, de Vigny, Dumas, Musset, Nerval.
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legend i basni, do tworczej dziatalnosci zapomnianych juz druidéw.
Przede wszystkim jednak chodzi tutaj o powré6t do uniwersalizmu
idei chrzes$cijanskich, ktére, jak sadzono, znalazly si¢ w poteznym
zagrozeniu. Jednym z najbardziej charakterystycznych, wrecz
sztandarowych, tekstow epoki w tym wzgledzie jest oczywiscie
deklaracja Novalisa®. To niemalze manifest przynaleznosci do
formacji kulturowej, do tego wytyczonego ewangelizmem $wia-
topogladu, zespotu prawd kathalonu, jakim jest chrzescijan-
stwo, integrujace zachodni §wiat europejskiej kultury, ktory jest
czyms$ wyjatkowym i wyzszym od innych religii i innych kultur.

Wszystkie te motywy sa doskonale i wyraznie zauwazalne w ro-
mantyzmie niemieckim, zjawisku na poczatku epoki torujagcym
szlaki ku nowemu. Zostat on wzmocniony myslowo, ideologicznie
czy tez $wiatopogladowo przez tak zwana niemiecka filozofie ro-
mantyczng, do ktdrej czes¢ literatury przedmiotu zalicza przede
wszystkim Schellinga, ale réwniez wspomina nieraz o Heglu, o Fich-
tem, szczeg6lnie gdy idzie o wyeksponowanie roli twdrczego i spon-
tanicznego ,ja” w opozycji do rzeczywistosci zastanej, do owego
nie-,,ja” Romantyzm niemiecki jest pelen obrazéw, figur, dyskurséw
artystycznych, a za sprawa pism Hegla czy braci Schlegléw (nale-
zy wspomnie¢ tu o krytycznej reakcji Kierkegaarda) wprowadza
jako element wiodacy w rozwazaniach o poetyce i stylu seminal-
ne i wazkie pojecie ironii**. To, co wazne w ich pismach, to uznanie
tworczosci filozofa i artysty, przede wszystkim poety romantycznego

25 Por. Novalis, Chrzescijaristwo albo Europa, [w:] Manifesty romantyzmu...,
s.183in.

26 Jest to wlasciwie zar6wno idea przewodnia, jak i jej realizacja w sztuce
(ekspresjach tworczych) romantycznej. Twérczo$é Byrona, Musseta, Tiec-
ka, Novalisa, Heinego, Norwida, Stowackiego, a w warstwie teoretycznej
u Solgera, Hegla i oczywista Kierkegaarda w swym nastawieniu do $wia-
ta, rzeczywisto$ci pozapodmiotowej ukazuje przewage swiadomosci, tego,
co subiektywne, nad obiektywnym, w sensie fichteariskim ,ja” nad nie-,ja”
Ale podmiot to przede wszystkim dzialanie sit wyobrazni, fantazji, snéw.
Stad rzeczywisto$ci nie mozna traktowac jednoznacznie, trzeba nabra¢ do
niej — tak jak do siebie samego — dystansu. Dzialalno$¢ artysty to przede
wszystkim ujawnianie wszelkich sprzecznosci, przeciwienstw, ktére stanowia
nieodlaczng cze$¢ Bytu. Dlatego tez dziela romantyczne sa préba faczenia
heteronomicznych pierwiastkéw (wysokie — niskie, tragiczne — komiczne,
realistyczne — fantastyczne). Efektem koficowym ma by¢ zdziwienie, niekiedy
szok, to wszystko, co zmienia stosunek ,ja” do siebie i §wiata. Studium o iro-
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za co$ poréwnywalnego, jesli nie doréwnujacego im, z dziataniami
Boga, Demiurga i Twércy Wszechrzeczy.

Zaslugi niemieckiego romantyzmu, niemieckiej kultury lite-
rackiej w formowaniu i dyseminacji, utwierdzaniu nowego ujecia
czy tez nowej ekspresji Swiata i rzeczywistosci sa czym$ wrecz
modelowym, gdy idzie o wplyw na inne obszary kultury europej-
skiej, pdzniej §wiatowej. Berlin, Heidelberg, a takze Jena to tereny
dzialania i oddzialywania teorii romantycznej, ale réwniez praktyki
sztuki. Bracia Schleglowie w ,,Athenaeum” wysuwali koncepcje
twoérczosci, tworzenia i dzieta jako aktu zmierzajacego (w nie-
licznych udanych przypadkach) do owej pelni, absolutnego spet-
nienia (Pregnaz), do osiagniecia mistycznej unii, zwiazku ducha
z Transcendensem. Tylko w ten sposéb dochodzi do poznania bytu
jako bytu, tylko w ten spos6b mozna zrezygnowac z logicznych
i rozumowych form, kategorii, odrzuci¢ te wszystkie usztywnia-
jace rzeczywistos$¢ pojecia i idee, nawet jesli sa to te zawierajace
swe wlasne negacje i wymagajace zniesienia i konstytucji syntezy
(pojecia heglowskie). Przypomnijmy raz jeszcze do$¢ popular-
ny i wziety u romantykéw poglad, wyrazajacy wrecz mistyczna
wiare w nieograniczona moc tworczej wyobrazni®.

W obszarze frankofoniskim, romansko- i iberoforiskim, motywem
przewodnim romantyzmu staly sie nawiazania, jak tez polemi-
ki z ciagle wptywowym i poteznym pradem klasycznym, klasy-
cystycznym, z kartezjanizmem w mysleniu i dzialaniu. W samej
Francji o$wieceniowa przepas¢ pomiedzy rozumem a wiara zasypat
uznawany za dzielo wrecz kultowe, jak bysmy dzi$ powiedzieli,
nowatorski w formie René. Gros badaczy i komentatoréw kultury
romantycznej uznaje to bardzo wplywowe dzieto Chateaubrianda,
historie o niezwyklym nawréceniu, utrzymywaniu i kultywowaniu
wiary chrze$cijaniskiej, traktowanej jako spoiwo europeizmu, za
charakterystyczny glos epoki.

Rozpropagowanie i spopularyzowane przez Madame de Staél
idee romantyzmu niemieckiego szybko znalazty odzew w dziatalno-

nii (w nawigzaniu do Sokratesa, jak i wspdlczesnosci) stanowito pierwsza
powazniejsza rozprawe Kierkegaarda.

27 Por. A. Lovejoy, On the Discrimination of Romanticisms, [w:] English Roman-
tic Poets. Modern Essays in Criticism, ed. M.H. Abrams, New York 1960.
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$ci Alfreda de Musseta (SpowiedZ dzieciecia wieku), Wiktora Hugo,
ktéry we wprowadzeniu do dramatu Cromwell (1827) przedstawit
wrecz modelowa wyktadnie nowego $wiatopogladu realizowanego

nie tylko w teatrze romantycznym, ale i calej literaturze. Zawarte

tam postulaty nowego ujecia w sztuce — wykorzystanie heterono-
micznych elementdéw, nieprzewidzianych, niecodziennych zdarzen
i charakteréw, zniesienie ograniczen formalnych, zmieszanie tra-
dycji i diapazondéw jezyka — czynily z romantyzmu francuskiego

zjawisko niezwykle oryginalne. Musset, Dumas, sam Hugo, Sten-
dhal i poniekad Balzac, Lamartine, Sand, Constant w romantycznej

powiesci umiejetnie taczyli to, co niezwykle, z codziennym — sta-
wetne les petits faits Stendhala — snuli refleksje obejmujace szero-
kie tfo historyczno-spoleczne, a nader wszystko subtelnie ukazy-
wali $wiat wewnetrzny swych protagonistow. W pdzniejszej fazie

(Nerval, Baudelaire) romantyzm francuski — idgc $ladem Tiecka,
Eichendorffa, von Arnim, Hoffmanna — siegnat do tego, co irra-
cjonalne, fantastyczne (Balzac w Jaszczurze), ciemne i tajemnicze.
Nalezy réowniez podkreslic¢ role krytyki i eseistyki owego okresu —
formatywnych dla kultury pism Nodiera, Gautiera, de Vigny’ego,
Deschampsa, braci Goncourt.

Nurt romantyzmu zaznaczal swoja obecno$¢ w Hiszpanii, Por-
tugalii, Stowenii, Czechach, Slowacji, oczywiscie w Rosji i w Polsce.
W wigkszosci literatury przedmiotu obszary te traktowane sg zwy-
czajowo z mniejsza atencja i uwaga badawcza, co wskazuje na panu-
jacy w epoce etnocentryzm (na gruncie niemieckim bracia Grimm,
Miiller), dzielacy kulturowy obszar samej Europy na centrum i pery-
ferie. Ogoélnie mozna stwierdzi¢, iz romantyzm w wielu literaturach
przynio6st duchowe ozywienie, spowodowat wyjscie z postoswiece-
niowego marazmu. Literatury te, poezja, dramat, powie$¢, zwrécity
sie w strone zapoznanych u siebie tradycji, folkloru, podjety proces
restauracji pewnych wartosci, ktore zostaly zarzucone, co spowo-
dowalo odnowienie, jak mawiano, wiary i jezyka. Szczegélnie na ob-
szarze rosyjskim i w Polsce (pod zaborami trzech imperiéw) faczono
idee romantycznego buntu, o ktérym juz wspominali$my, z konkret-
nymi przejawami walki o wyzwolenie narodowe i spoleczne®.

28 Por. M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie,
Gdansk 1972.
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Podobna tendencje zauwazamy w miodej kulturze Stanéw Zjed-
noczonych zaznaczajacej swa niezaleznos¢ od macierzy — Anglii,
jej literatury i estetyki. Potwierdzaja to znakomite dzieta transcen-
dentalizmu amerykanskiego Emersona, Thoreau, poezja Whitmana,
Longfellowa, twoérczo$¢ Henry'ego Adamsa, Dickinson, Melville’a,
mrocznego i tajemniczego Poego. Wszelkie te ekspresje kulturowe
ukazuja swoisty i odrebny charakter narodu, ktéry szuka swej wta-
snej tozsamosci i zrzuca peta starej kultury, proponujac jej zupelnie
odmienna, cho¢ wyrazana w jednym jezyku wersje, ale wzorem ro-
mantykéw tworzy wlasny punkt historycznego odniesienia, tradycje
nieskazonego purytanizmu i badan nad Stowem?.

Tworczo$¢ rosyjskich poetdw i teoretykéw, Puszkina, Lermon-
towa, Tiutczewa, Niekrasowa, czy prozaikéw, Gogola, Lermontowa,
mlodego Dostojewskiego, taczyla motywy narodowe z demokra-
tycznymi, wolnosciowymi pogladami ptynacymi z Zachodu, co
miato przyswiadczac o prébie realizacji tej nowej romantycznej
wizji taczenia tego, co narodowe, z ideami uniwersalistycznymi.
Widzimy tu wyrazne dazenie do ukonstytuowania sprawiedliwszej
rzeczywisto$ci spotecznej, do stworzenia nadziei na lepsze jutro.
Zaréwno stowianofile, jak zachodnicy mieli wypracowany program
pewnej odnowy duchowej, zmiany starych feudalnych struktur
w spolecznosci carskiej Rosji oraz swoiste polaczenie wlasnej kul-
tury z kultura europejska.

Sytuacja Polski pod zaborami jest zjawiskiem szczegdlnym, za-
stugujacym na o wiele bardziej wnikliwe i obszerne potraktowanie
w niniejszym tomie. Wiele motywéw romantycznej metafizyki,
historiozofii, estetyki w dzialalnosci artystyczno-literackiej, drama-
turgicznej zar6wno w rozdartym przez zaborcéw kraju, jak tez na
emigracji zostaje wzbogaconych o nowe, niespotykane na gruncie
romantyzmu europejskiego motywy i idee. Romantyzm polski byt
nie tylko, tak jak na gruncie innych kultur i literatur, ozywczym
i przelomowym pradem, ale przede wszystkim ze wzgledu na
polska specyfike historyczna przedstawil wlasna, cho¢ niejedno-
rodna koncepcje filozoficzna: mesjariskg i mesjanistyczna. W od-
niesieniu do zespotu tych idei nalezy odczytywac i interpretowac

29 Por. R.W. Emerson, An Address, [w:] The Portable Emerson, ed. M. Van Doren,
New York 1956, s. 47—69.
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stosunek polskiego romantyzmu do tradycji narodowej, tradycji
europejskiej, zwrdcenie sie¢ do domen niestusznie zapomnianych
i umniejszanych (kultura ludowa, Zrédlowa religijnos¢ warstw
nieo$wieconych). Paradoks, jak zwraca na to uwage Maria Janion,
to wspolistnienie, cho¢ czasami o utrudnionej interkomunika-
¢ji, dwoch literatur, krajowej i emigracyjnej*. To réwniez stosu-
nek do przesztosci historycznej oraz do tego, co uznawano i okre-
$lano jako jawiaca sie na horyzoncie przyszlo$¢ rozbitego, ale du-
chowo niepokonanego narodu. To przede wszystkim problemy
zwigzane z rola jednostki w dziejach (Dziady, Pan Tadeusz, Kor-
dian, Holsztyriski, Fantazy, Nie-Boska komedia). Indywidualny czy
indywidualistyczny buntownik ustepuje tutaj postaci przywddcy,
poecie, wieszczowi, ktérzy beda zdolni do odzyskania utraconej
niepodlegltosci. Romantyzm polski charakteryzowal sie ogromna
rozpietoscia formalna — od dramatu dygresyjnego, historiozoficz-
nego przez stylizowang proze poetycka (Beniowski, Ksiegi narodu
polskiego, Sen srebrny Salomei, Krol-Duch) po powiesci, by wspo-
mnie¢ choc¢by o najbardziej plodnym ich twércy, Kraszewskim. Ze
wzgledu na bariery jezykowe ta wybitna twoérczos¢ nie oddziata-
ta w 6wczesnej Europie, byla swoistym wyrazem narodu starajace-
go sie utrzymac swoja tozsamos$¢, narodu, ktéry w sferze kultury
lokowat wszelkie nadzieje zwigzane przede wszystkim z odzyska-
niem wolnosci, niepodleglosci, wlasnej panstwowosci.

Zgodnie z przyjetymi juz w poprzednich tomach zalozeniami
wypadaloby teraz doktadniej oméwi¢ owo zaplecze filozoficzno-
-$wiatopogladowe tego, co opatrujemy tutaj generycznym terminem
»romantyzm’, a pdzniej ,,naturalizm” czy ,pozytywizm”. Sg to terminy
nie zawsze precyzyjne, obejmuja bowiem, przypomnijmy, sprzeczne
zjawiska. Wspominali$my o tak zwanej filozofii romantycznej, cze-
sto utozsamianej z filozofig doby romantyzmu. Sadze jednakowoz,
ze sa to dwa rézne zjawiska®. Romantyzm jako formacja duchowa

30 Por. M. Janion, dz. cyt.

31 Zwraca na to uwage — cho¢ w szerszym kontekscie — przytaczany przez nas
Carl Schmitt. Nie powinno si¢ popelnia¢ swoiscie naturalistycznego btedu,
opatrujgc terminem ,romantyczny” czesto niemajacych wiele wspdlne-
go ze soba zjawisk, wystepujacych w réznych okresach kultury $wiatowe;j.
Stad ,filozofia romantyczna” nie pokrywa sie z filozofia okresu romantyzmu.
Por. The Structure of the Romantic Spirit, [w:] C. Schmitt, dz. cyt., s. 53 i n.
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w sferze idei, w kulturze mysli — jak w stynnym dictum heglowskim,
to epoka przegladajaca sie w swych ideach, jak powie Comte, epoka

w pewnym cyklu rozwojowym czy fazie rozwojowej marksowskiej

nadbudowy, a w jezyku wspdlczesnym pewna episterme — zwrdci sie

do réznych zrédel jako swojej inspiracji. W sferze literatury, poezji

taka inspiracja jest sredniowiecze, jego poezja, eposy, architektura,
mistyka, ale réwniez barok, kultura petna dynamiki, w otwartych, jak

chce Wolftlin, formach. Kontynuujac ten watek inspiracji w literatu-
rze, powiemy, ze romantyzm siega do blizszego sobie historycznie

okresu Sturm und Drang, do sentymentalizmu, wykorzystuje teorie

wzniosto$ci Burke’a i Kanta, poezji pastoralnej, ale réwniez, o czym

juz wspominali$my, do niezwyklego fenomenu Gothic novel*.

W terminach stricte filozoficznych romantyzm jest synkretyczny.
Niezwykle inwentywne, obfitujace w genialne pomysly i idee, figury
(filozoficznego) romantycznego dyskursu nie obawiaja sie i nie sa
uprzedzone wobec tego wszystkiego, co przekracza bariery wznie-
sione niegdy$ przez filozofie racjonalistyczne, filozofie substan-
cjalistyczne, filozofie opierajace swoj swiatopoglad na metafizyce,
jakby powiedzial Deleuze, tozsamosciowej. Bez wigkszych naduzy¢
mozna przypisac filozofii romantycznej wyciagniecie ostatecznych
konsekwenc;ji z filozofii krytycznej samego Kanta, ale réwniez filo-
zofii Tathandlung Fichtego. Ruch filozoficzny okresu romantyzmu
zaczyna sie od dziatalno$ci ikonoklastow, buntownikéw Hamanna,
Jacobiego, Walhdensa. Ten ostatni zrewaloryzuje idee egzystencji,
w ten sposéb zapladniajac jednego z najwybitniejszych filozoféw
XIX wieku, Serena Kierkegaarda, ktéry stusznie uchodzi za inicja-
tora i ojca niezwykle wptywowego kierunku rozwinietego w petni
w XX stuleciu — egzystencjalizmu (nota bene, wiek XIX stal sie
czym$ w rodzaju mitu, opowiesci zatozycielskiej: Kierkegaard —
ojciec egzystencjalizmu, Brentano — fenomenologii, Marks i lewica
heglowska — marksizmu, ale tez totalitarnych — leninizmu, stali-
nizmu, historyzm da poczatek nacjonalizmom — ekstremalnym
formom, jak faszyzm czy nazizm, Herzl — syjonizmowi, Gumplo-
wicz — eugenice i rasizmowi, Nietzsche — dekonstrukgji i filozofii
podejrzen, Comte — pozytywizmowi, Avenarius — empiriokryty-
cyzmowi, Dilthey — filozofii zycia).

32 Por. P. Mréz, Angielska powies¢ grozy...
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To, co najistotniejsze w filozofii romantyzmu, to zmieniony obraz
(idea) bytu w wyniku zniesienia sztywnych podzialéw Kantowskich
na rzecz w sobie i fenomen, zjawisko. To odejscie od pojecia bytu w so-
bie i zjawiska przynosi niebywatle i nowatorskie koncepcje. Mozna
je okresli¢ pokroétce jako dynamizacje pojecia czy tez kategorii bytu,
nadanie mu pewnych historycznych, rozwojowych, ,dziejacych” sie
w historii cech i uposazen. Byt nie jest juz czym$ zamknietym, okre-
$lanym seria odpowiadajacych mu kategorii, tak jak miato to miejsce
w tradycji platonisko-arystotelesowskiej, cho¢ w okresie romanty-
zmu dziala i oddzialuje na zainteresowang, wybrana publiczno$é¢
arystotelik Trendelenburg czy sam Brentano. Byt jest traktowany
w kategoriach (terminach) swoistego rozwoju, ten rozwdj czy tez
proces wymaga stworzenia odpowiednich form jezykowych, by go
przedstawic i uchwyci¢. Niewatpliwg zastuga Herdera jest zwrdcenie
uwagi na owe iunctim jezyka i dziejow, mowy i mysli, stanowiace
o historii i ludzkiej kulturze. Ta zmiana punktu widzenia wymusza,
by tak to powiedzie¢, inne spojrzenie na sama rzeczywistos¢, na
nature i przyrode, ktdrej, jak mniemali romantycy, czlowiek stano-
wi organiczng, nieodlaczna czes¢, ba, mato tego, stanowi z nia jed-
no$¢. Natura, przyroda, byt pulsuja i sa dynamiczna jednoscia, ktd-
rej poszczeg6lne elementy czy tez cze$ci przenikaja sie wzajemnie.
Proces ten najcelniej zostaje zobrazowany przez poezje, ktorej, jak
pamietamy, nadano status najwyzszego aktu poznawczego. Byt
jako swoistego rodzaju potencja swa aktywnoscia realizuje tkwiace
w nim mozliwosci. Bedzie, jak chce Hegel (filozof doby romantyzmu,
ale w wielu aspektach wrecz antyromantyczny, chocby przez swoj
wszechobejmujacy system panlogizmu, skrajnego racjonalizmu),
w swej $wiadomosci przegladal sie w swoich dziefach albo inaczej, jak
u Fichtego, konstytuowat co$ od siebie odmiennego, ale pochodzace-
go z wlasnej ontologicznej struktury czy, jak u Schellinga, utozsami
sie z calg uswiadomiona — na zasadzie nieskrepowanej twoérczosci —
Przyroda. To wszystko, co niegdy$ uznawano za zastygle, martwe,
nieozywione, nieSwiadome siebie, nieprzeniknione, teraz jawi sie
w swoistym dynamis, w procesie, jak mawiaja romantycy, wszechmi-
gracji, procesie swobodnego przechodzenia z dziedziny w dziedzine.

Romantyzm, jak zapewne pamietamy, jest domena, zreszta jak
caly wiek, epoka, ktéra staramy si¢ tu uchwyci¢, dziedzing stawania
sie, owego werden czy tez devénir. Te koncepcje, ktére kojarzymy
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stusznie z romantyzmem, znajdujemy przede wszystkim w niezwy-
kle oryginalnej Naturphilosophie Schellinga i jego idei tozsamego
swa tozsamoscia, obejmujaca heteronomiczne elementy, Absolutu.
Konstatacja ta objawia sie w akcie twérczym, gdy Duch, réznicujac
siebie samego w stwarzaniu coraz to nowych form w przyrodzie
i w sztuce, we wszelkim ludzkim twérczym dzialaniu, w ten sposéb
zaznacza swa obecnos$¢ w Rzeczywistosci. W filozofii tej wida¢ cat-
kowite odejscie od klasycznej koncepcji bytu, ktéry mial by¢ dostep-
ny i yymowany w niezmienne i uniwersalne kategorie i predykaty®.
Cho¢ gwoli sprawiedliwo$ci u wielkich romantykéw naturalne wy-
daja sie pytania o Boga (Jean-Luc Marion powiedzialby o fenomenie
niezaniechania méwienia o Bogu), o idee, o jaki$ punkt odniesienia,
o motywy pozytywny czy negatywny przewijajace si¢ w opisywanej
tu epoce. Z punktu widzenia historii ruchu mozna méwi¢ o dwéch
podejsciach, w ktérych Bég jest obecny w pismach i twérczosci
Blake’a, angielskich poetéw romantycznych, romantykéw niemiec-
kich, francuskich czy polskich. Boga jako pozytywny punkt odniesie-
nia znajdujemy w dzietach Chateaubrianda Les Martyrs, w Dzienniku
intymnym Maine de Birana, oczywiscie w hermeneutyce Schleier-
machera, pismach niepseudonimowych Kierkegaarda, w Mowach
podniostych, w Chwilach, w Powtérzeniu, ale to, co pozytywne, tak
jak w calym romantyzmie, uzupelniane jest przez swoje zaprzecze-
nie, swoja negacje, u Shelleya pojawia si¢ juz préba eliminacji Boga
z dziejow $wiata i z przyrody, natury. W dziefach (poezji) o niejed-
noznacznym — poetyckim — charakterze Bég-Absolut jawi sie jako
sita tworcza, stworcza, regulatywna. Ale moze przybieraé atrybuty
wykraczajace poza zdolnos$ci rozumienia czlowieka — jego jakze
niedoskonatego tworu. U Blake’a sa to wrecz manichejskie, demo-
niczne cechy (wplyw Swedenborga). W poezji angielskiej Bog stapia
sie z nieskazona Przyroda — ,zaprasza” twor ab alio do swoistej
mistycznej Jedno$ci. W romantyzmie niemieckim, polskim i rosyj-
skim Bogu towarzyszy jego nieodrodny antagonista (Szatan, Lucyfer
lub po prostu oswojony z ludzmi Boruta czy Diabel, Zty, Poku$nik).

33 Por. EW.]. Schelling, System idealizmu transcendentalnego. O historii now-
szej filozofii (z wyktadéw monachijskich), wstep i ttum. K. Krzemieniowa,
oprac. M.J. Siemek, Warszawa 1979. Nota bene, byta to tzw. filozofia pozy-
tywna w opozycji do negatywnej, jak zauwazat uczestniczacy w wyktadach
Kierkegaard.
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Romantyzm w swych najwspanialszych tworach pokazuje zatem
buntownikdw, rebelie przeciwko Bogu, wyslawiang przez herosow,
prometeuszy romantycznych, ktérzy zadaja odpowiedzi na podsta-
wowe pytania o sens cierpienia ludzkiego, o istnienie zta w §wiecie.
Stad tez ten wazny element (jak podkreslali Camus czy Muschg)
poetyckiego dyskursu o Bogu staje sie romantyczna komponenta
idei ludzkiej niezaleznosci, braku zgody na zto i wszelka niespra-
wiedliwo$¢ panujaca w $wiecie (Byron, Shelley, Mickiewicz, pdzniej
Baudelaire, Rimbaud). W miare uptywu kulturowego czasu, rozwija-
nia sie pewnych motywéw kosztem innych, szczegélnie po rozbiciu
jednosci heglizmu i po pojawieniu si¢ tak zwanej lewicy heglowskiej,
bedziemy mieli do czynienia z préba, jak by$my powiedzieli obecnie,
dekonstrukcji samej wiary, religii i (pojecia) Boga, szczegélnie Boga-
-czlowieka, Chrystusa — Schopenhauer, Bauer, Feuerbach, Strauss,
pozniej sceptycki Michelet czy Renan (La vie de Jésus) to znaki
owej zmiany kursu. Fin de siécle w ostatniej fazie epoki doprowadza
do uznania (to juz otwarte zwracanie si¢ do Anty-Boga) Szatana.
To obraz, ktéry znajdziemy u Baudelaire’a, Rimbauda, w Biesach
i Braciach Karamazow Dostojewskiego, tworczosci Poego, Inferno
Strindberga czy naszego Miciniskiego, ale takze w licznych przykla-
dach sztuki plastycznej, malarstwie i rzezbie?.

Ten zwrot ku catosci, Bytu i Nicosci, Dobra i Zta, Duchowego
i Materialnego, catosci obejmujacej heteronomiczne czesci, zapo-
wiadany jest juz u takich myslicieli, jak Herder, Fichte, Humboldt.
Caloscia jest Przyroda, $wiat, caloscia jest spotecznos$¢ ludzka, ca-
toscia jest wreszcie jezyk i jego rozmaite elementy tworzace serie
interakcji, umozliwiajace pojawienie sie mysli, wyslowienie roz-
maitych stanéw ducha, ukazania, jak sily jednostkowe §wiadomie
angazuja si¢ w proces historyczny. Romantyzm to jak gdyby reali-
zacja bliskich Kuzanczykowi koncepcji zgody sprzecznosci, idei
Boga-Przyrody taczacej rozmaitos¢ elementéw w jedno i wlasnie
taki stan wszechrzeczywisto$ci, wszechbytu musi zosta¢ uznany
i wyrazony w literaturze, w poezji, ale tez w nauce. Nota bene, ro-
mantyzm ma swoja wlasna koncepcje nauk, ktére réwniez tacza
to, co racjonalne, empiryczne, z tym, co pozarozumowe, intuicyj-
ne. Dobrym przykladem jest tutaj Frankenstein Mary Shelley czy

34 Por. M. Praz, Romantic Agony, London 1968.
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rozwazania ,$rodkowego” Schellinga, pisma Carusa, Rosenkranza,
Schuberta, badania nad ,zyciem’, iskrami Bozymi, do§wiadczenia
Ampeére’a, Galvaniego. Ale idea przewodnia prze$wiecajaca przez
wiele koncepcji (nawet u Hegla) jest owa gefiilltes Religion, a obiek-
tem, ktdry staje sie odczuty, przezyty, jest zywo do§wiadczany Bég:
gwarant owej jednosci idealnego i realnego. Byt Absolutny o nie-
jednorodnej naturze.

Idea ta jest réwniez obecna w koncepcji nieredukowalnej do
zadnych zewnetrznych czynnikéw jednostki ludzkiej u samotnika
filozofii europejskiej Serena Kierkegaarda. Oczywista nie miejsce
tu, by rozstrzygac, na ile filozofia heglowska w sposéb pozytywny
czy negatywny wplynela na koncepcje Kierkegaarda, na ile to, co
Schelling w swoich wyktadach, w ktérych uczestniczyt Kierkegaard,
nazywal filozofia pozytywna, réwniez wplynal na koncepcje jed-
nostki i Boga u Dunczyka, ale przypomnijmy, iz czlowiek, ktéry
zostal ukonstytuowany przez Absolutna Moc, nie jest niczym innym
jak nosnikiem nierozwigzywalnych sprzecznosci: skoniczonosci,
nieskoniczonos$ci, ducha i materii. To wlasnie takie podejscie trak-
tuje idealna rzeczywisto$¢ jako swego rodzaju holistyczna catos¢,
gdzie to, co zmyslowe, odbija sie w tym, co idealne, gdzie to, co
pozornie sprzeczne, znajduje swoje rozwigzanie w syntezie. W ten
to sposdb romantyzm stara si¢ wyeksponowac niezwykle bogac-
two wielu rzeczywistosci, ale rzeczywistosci, ktére sa zawsze pod-
porzadkowane pewnej wiodacej sile. Stad tez oddajace ten stan
$wiata poznanie, wiedza uzyskuje wymiar nie tyle epistemiczny, ile
wlasnie egzystencjalny®.

Odwrotem od takiego absolutystycznego, boskiego punktu
widzenia wczesnego romantyzmu jest filozofia schopenhauerow-
ska, ktéra w klasycznie redukcjonistyczny sposéb przeksztalca
zaréwno kantowska Ding an sich zwiazanga z préba ustanowienia
przez krélewieckiego filozofa metafizyki jako nauki, jak i heglow-
skiego Geist do niedajacej sie okresli¢ i zdefiniowac przerazaja-

35 Motyw ten przewija si¢ w Mowie o mitologii Friedricha Schlegla, gdzie autor
Philosophie des Lebens przedstawia wizje nowej mitologii: systemu totalnego,
powiazania symboli obejmujacych wszelkie dziedziny $wiata (rzeczywisto$ci)
i poznania. ,Wszelka sztuka powinna stac si¢ nauka, wszelka nauka — sztuka,
poezja i filozofia powinny si¢ zjednoczy¢” (F. Schlegel, Mowa o mitologii,
[w:] Manifesty romatyzmu..., s. 141).
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cej, druzgocacej, niszczacej i wiecznie aktywnej zyciowej sity. To
tak, jakby owa Tathandlung fichteanska sprowadzi¢ do jednego
czynnika, jednego motywu zachowania sie wszechrzeczywistosci.
W przypadku schopenhauerowskich wykladni spraw $wiata cho-
dzi o wole rzeczows, przedmiotowa, slepa i w swym charakterze
wszystko znoszaca site. Motyw ten pojawi sie w pdzniejszych
koncepcjach Fryderyka Nietzschego zafascynowanego w pew-
nym okresie swojej twérczos$ci $wiatem jako wolg i wyobrazeniem
Schopenhauera. U Hegla mieli$my do czynienia ze sprowadzeniem
rzeczywisto$ci do pojecia, rzeczywistosci, ktéra byla racjonalna,
a idea i $wiat stanowily jedno, natomiast u Schopenhauera, ktéry
zostawia z filozofii kantowskiej jedynie prawo przyczynowosci,
calos¢ naszego bytu, cala nasza rzeczywistosc jest zarazem wyra-
zem, jak i rezultatem dzialtan tego $lepego, instynktownego parcia,
tej presji z jednej nicos$ci idacej prosto w druga. Ta Zrédlowa,
prymitywna sita Urwille przeklada sie na szereg woli jednostko-
wych, egoistycznych i samolubnych. Ich charakter jest catkowi-
cie irracjonalny, ale w tej epoce dazono przeciez do uchwycenia
tego, co nieswiadome. Rosenkranz, Carus, von Hartman doko-
nuja tych préb z punktu widzenia tworzonej filozofii Antyducha,
ktora w pézniejszych dekadach zazada prawa do samodzielnosci
i zostanie ukonstytuowana jako odrebna nauka — psychologia.
U wspominanego juz Serena Kierkegaarda, niekwestionowanego
geniusza epoki, czytamy w drugiej czesci Albo-albo o ciemnych
mocach, mogacych doj$¢ do gltosu w jednostce ludzkiej i dokonac
za nig wyboru, ktéry okaze sie¢ wyborem destruktywnym, niszczg-
cym. W literaturze, a romantyzm obfituje w dzieta tak prorocze,
intuicyjnie wybiegajace poza swoj czas, znajdujemy rowniez opis
dzialania tej egoistycznej, rzeczowej, przedmiotowej woli, u sidstr
Bronté, we wspominanej juz tutaj powiesci gotyckiej, u Puszkina,
Lermontowa, E.T.A. Hoffmanna, braci Grimm, Byrona, Poego,
Hawthorne’a, Lermontowa, Nervala, w Przedziwnej historii Piotra
Schlemihla Adelberta von Chamisso i w (teoretycznym) dziele nie-
zwyklym, jakim jest Lombrosa Geniusz i oblgkanie, w pézniejszych
dekadach beda to intuicje Dostojewskiego, Flauberta, Wilde’a,
Lautréamonta, Strindberga czy Micinskiego.

Zainicjowane przez schopenhauerowskie dzieto wizje rze-
czywisto$ci $wiata i cztowieka jako pola walki, zmagania sie woli
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przedmiotowej, woli przenikajacej kazda czastke bytu beda miaty
ogromne konsekwencje w kulturze tej epoki. Jedyne wyjscie, i to tez

jest charakterystyczne dla kultury romantycznej, to poddanie sie
doznaniom i do§wiadczeniom estetycznym, sztuka, szczeg6lnie mu-
zyka, jest swoistego rodzaju remedium, ktére umozliwia zblizenie

sie do oczyszczajacej i wyzwalajacej nirwany. W tym, tak jak w wielu

innych aspektach kultury romantycznej, widzimy proby uzupet-
nienia etnocentrycznego europejskiego paradygmatu zachodniego

watkami pochodzacymi z innych obszaréw kulturowych. Zostato to

zapoczatkowane oczywiscie przez powiesc gotycka, Byrona, Keatsa,
Shelleya, Rudolfa Steinera, ale tez Puszkina, Lermontowa, Mada-
me Blawatska, Georgija Gurdzijewa, a takze naszych romantykéw,
Stowackiego i Mickiewicza.

Uznanie i obrona tajemnicy Bytu, zwrot ku do$wiadczeniu
calosci, préba osiagniecia §wiadomosci transcendentalnej, doko-
nywanie rehabilitacji tego, co nadnaturalne (por. wrecz genialne
uwagi bohatera Carlyle'owskiego Sartor Resartus — List profesora
Tendeldricha) — wszystko to mialo umozliwic i stworzy¢ szerszy
wglad w strukture rzeczywistoséci i zarazem w kondycje bytu ludzkie-
go, eliminujac chociazby plytki i sztywny, a w sumie pesymistyczny
determinizm poprzedniej epoki. Nie byly to jednak doswiadczenia
tatwe, poréwnajmy ikoniczne obrazy Friedricha czy Bocklina, p6z-
niej Moreau, Muncha czy Schielego.

Czlowiek romantyzmu przechodzit z nastroju w nastroj, ta
zmienno$¢ byla czyms$ nader charakterystycznym dla podniostosci,
jak tez posepnosci doswiadczen, standw wzniostych i depresyjnych.
Pierwsze dekady epoki utwierdzaly stanowisko, iz rzeczywistos¢
znajduje sie w trakcie procesu stawania sie, dynamicznosci, na-
kladania, by tak to uja¢, na nia rozmaitych wektoréw znamionu-
jacych rozne energie. Stad tez waznym, wrecz fundamentalnym
zagadnieniem epoki byta kwestia temporalnosci, czasu, zaréwno
przeszlosci, jak i przyszlosci. Pod tymi problemami krylo sie pytanie,
kwestia sensu historii, historii §wiata, jak i historii spolecznosci
ludzkiej swiadomej swych dazen, formulujacych i komunikujacych
swe pragnienie czy obawy, historii jako pewnego kierunku, ale tez
ostatecznego celu. Zycie cztowieka pierwszych dekad romanty-
zmu wytyczala relacja pomiedzy tym, co rzekomo pewne, a tym,
co domniemane, pomiedzy stanem faktycznym uchwytywanym
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przez waska empirieg, a tym, co bylo postulowane, innymi stowy, by
posluzy¢ sie terminologia panujaca w pierwszych dekadach epoki,
ciagle pojawiala sie gra pomiedzy Vernunft i Verstand kantowskimi,
phantasy, imagination, Glaube, jednak nader wszystko kategoria
nadrzedna byl 6w nigdy (bo dynamiczny, stwarzajacy sie i realizujacy
swa absolutna wolno$¢ czy utozsamiajacy sie z Przyroda) niedookre-
$lony do kornica, ale wszechobecny Geist, duch. Ta dialektyka — by
postuzy¢ sie terminem heglowsko-schellingowskim — interakcji
rozmaitych elementéw bioracych udzial w stawaniu sie rzeczywi-
sto$ci, a takze w wylanianiu si¢ rozmaitych form bytu byta bardzo
istotnym elementem $wiadomosci cztowieka epoki romantyczne;j.
Oswieceniowe przekonanie o prawomocnosci nauk, o uniwer-
salnosci praw owej geometrii, mechaniki zostalo zachwiane. Blake
zobrazowatl wielkiego Newtona w ten sposéb, iz pochylajac sie
nad przyrzadem mierniczym, ten wielki umyst jak gdyby kapitu-
lowal przed ostateczna zagadka bytus. Teraz na scene wkraczalo
nie do konica wytlumaczalne prawo zycia, czytamy o tym w Pre-
lude Wordswortha i Coleridge’a, prawo zycia, ktére, jak méwili
Keats i Shelley?’, ma wbrew mechanice i hydraulice poprzednich
fizjologistow czy fizykdw uchwycic¢ owe emergend attributes of life,
wylaniajace sig atrybuty samego zycia®. Zycie nie miato jednoznacz-
nego charakteru, ktéry obejmowalby jedynie racjonalng, jasna sfere
$wiata ludzkiego. Ale tez to wszystko, co Johann Wilhelm Ritter
(w dziele o snach) i pézniejsza epoka nazwa podswiadomoscia.
To sfera, ktdéra przybliza sie w snach, w wizjach, jak chca Heinrich
von Schubert czy Heinrich von Ostertingen, do tego, co jeszcze nie
nadeszlo albo co zostalo dokladnie zakamuflowane, zaszyfrowane
w przeszlo$ci. Czlowiek tamtej ery po traumach i przezyciach wo-
jenno-polityczno-spotecznych, po wstrzasach rewolucyjnych,
po wielkich i dramatycznych do$wiadczeniach poczatku epoki ma
do wyboru albo uznanie sil pchajacych historie do przodu, ale sit
niezrozumialych, lub tez utrzymanie swoistego status quo czy wrecz
powrdét do ancien régime’u, jak mozemy to zaobserwowac u na przy-

36 Por. EL. Baumer, The Romantic World, [w:] tegoz, Modern European Thought...,
S. 271.

37 Tamze.

38 Tamze, s. 288.
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klad de Maistre’a czy de Bonalda, ktérzy majac §wiadomo$¢ zmian,
chca je przepracowad w ten sposéb, iz postuluja utrzymanie tego,
co juz bylo. Po prostu odrzucaja wszelka forme postepu, wszelka
forme rewolucyjnej zmiany jako zabdjcza i szkodliwg, w przesztosci
szukajac konsolacji. Druga tendencja jest wybieganie naprzod, to
utkwienie wzroku, jak pisze Blake (co podchwyca inni romantycy),
w tym, co jeszcze nie nadeszlo. Ta dramatyczna dialektyka jest
znakomicie ukazana w bardzo trudnym, nieprzystepnym formal-
nie tekscie Kierkegaarda O najnieszczesliwszym, bedacym swoista
interpretacja pojecia $wiadomosci rozdartej u Hegla — to sytuacja
czlowieka, ktérego czas jeszcze nie nadszedl, bo juz sie skonczyl,
a sam czlowiek juz umarl, poniewaz jeszcze sie nie narodzil, to
swego rodzaju epitoma temporalnoéci cztowieka romantyzmu®.

Referujemy w tym momencie dwie bardzo wazne i charakte-
rystyczne dla epoki romantycznej idee. Pierwsza to oczywiscie
historyzm, Historismus, druga to idea spotecznosci, to, co niemiecka
filozofia i filozofia kultury okreslaja za Fichtem i Herderem termi-
nem Gemeinschaft. Gemeinschaft jest pewna organiczna cato$cia,
wigzaca cze$ci w pewna czytelna strukture, pewien okreslony or-
ganizm, organizm, ktéry musial sie narodzi¢, rozwija sie i ktéry po
doj$ciu do pewnego kresu musi zanikna¢, dajac jednakowoz pocza-
tek czemu$ nowemu. Kazdy z narodéw, a w tym styszymy poglos
herderowsko-fichteanski, jest takim organizmem, ale o naturze
duchowej, takim organizmem, ktéry zachowuje swa wlasng indy-
widualnos¢. Stad Herder méwi o Volksgeist, duchu danego naro-
du, jako o czynniku istotnym w kulturze, czynniku formatywnym
i przenikajacym wiele aspektéw, kultur.

Czes¢ literatury przedmiotu lokuje idee nacjonalistyczne wlasnie
w romantyzmie, jest to poniekad poglad uzasadniony, ale w przy-
padku Herdera mamy do czynienia ze swoiscie rozumianym de-
mokratyzmem w ujeciu probleméw kultury, ktéra nalezy szanowac
w kazdym narodzie, w jego jezyku, w jego podaniach, wierzeniach,
mitach, poezji, literaturze, ale p6zniej, szczegdlnie w latach pie¢-
dziesiatych—szesédziesiatych, gdy na scene wkrocza i umocnia swa
pozycje koncepcje pozytywistyczne, problem ten zostanie oswietlo-

39 Por. S. Kierkegaard, Najnieszczesliwszy, [w:] tegoz, Albo-albo, t. 1, ttum.
J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 248 i n.
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ny z jeszcze innej strony. Ow Volksgeist — wierzono — mial znaczacy
wplyw na historie, dziejowos$¢ danej spotecznosci, wptywal na cechy
narodowe, na jezyk, literature. W tym tez okresie rodzi sie takze
poczucie, iz to kultura niemiecka (germarska) zostata uposazona
w pewne przewodnictwo duchowe, ma odgrywac role wiodaca, jest
prezna i ma ogromna przyszlo$¢ przed sobg. Tak na przyktad czyta-
my miedzy wierszami u braci Grimm, u Einhorna czy von Savigny’ego,
nie wspominajac o p6zniejszych, jawnie narodowo-nacjonalistycz-
nych narracjach Blut und Boden, narracjach nieograniczajacych sie
do samych rozbitych Niemiec. Natomiast watki fichteariskie zostana
zinterpretowane po klesce jenajskiej w duchu jawnego nacjonalizmu
pruskiego (Mowy do narodu niemieckiego). Mozna zatem stwierdzi¢,
ze éw Historismus, filozofia historii, nieodaczna od kultury roman-
tycznej, wigze sie z organicznymi strukturami, ktére w historiozofii
niemieckiej zostaly opatrzone terminem Gemeinschaft.

To zainteresowanie sprawami przeszlosci i przyszlosci zrodzi-
to sie oczywiscie na gruncie niemieckiego Historismus za sprawa
Herdera, Kanta, Schellinga, Schillera, w koricu znajdujac najpet-
niejszy wyraz w panlogicznej wykladni rzeczywistosci, w filozofii
Hegla, ktoéry to sprawom historiozofii po$wiecil oddzielne dzielo.
Na innych obszarach kulturowych, w Anglii, we Francji, w Polsce
czy Rosji, bedziemy mieli do czynienia z r6znymi tendencjami, od
teozoficznych po teleologiczne, ale réwniez juz w trakcie czwartej
czy piatej dekady omawianej epoki z wykladniami skoncentrowa-
nymi wokdt innej orientacji zrodzonej przez przedstawicieli lewicy
heglowskiej wraz z materializmem historycznym Marksa i Engelsa.
Refleksje na temat historii i idei rewolucji Burke’a, Milla, Carlyle’a,
Buckle’a, Arnolda charakteryzuja sie specyfika typowo angielska, nie
ulegaja romantycznej historiozofii heglowskiej czy schellingowskiej,
prezentujac inne stanowiska, na przyklad rodzacego sie i wzrastaja-
cego w sile pozytywizmu czy ewolucjonizmu. We Francji bedziemy
mieli do czynienia z historiozofig reprezentowang przez Micheleta,
Renana, Thierry’ego, w Rosji przez Danilewskiego, pdzniej przez
Dostojewskiego, Tolstoja, Bakunina, Kropotkina czy Hercena. Te
wielkie nazwiska — de Maistre, Bonald, Mommsen, Thierry, Ranke,
Michelet, Treitschke, Carlyle, Henry Adams, Hercen, Marks, Engels,
Kropotkin, Danilewski, Tolstoj — czy nasza krakowska szkota histo-
riozoficzna daja wyraz stylowi, jak powiada Merleau-Ponty, stylowi
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epoki. Styl ten ukazuja interpretacje w odniesieniu do przewodnich
idei, niekoniecznie juz romantycznych. Nalezy bezwzglednie na tym
etapie naszej prezentacji nawigza¢ do dwdch znaczacych krytykow
idei zwigzanych z Historismus: Nietzschego i Diltheya. W swoisty
dla siebie spos6b atakowali oni wiele idei szkoly krytycznej (na
przykiad sprzeczno$¢ dazen obiektywistycznych z subiektywistycz-
ng praktyka) czy uniwersalizm poprzedniej epoki. Obaj — cho¢
w inny spos6b — domagali sie uznania samej idei zycia-w-przesztosci
(Dilthey — wspomnienie) jako warunku koniecznego pisania praw-
dziwej historii (oczywista — byt to cios wymierzony przede wszyst-
kim w ideal pozytywistycznej obiektywnosci i ,,rzeczowosci” pro-
ponowanych przez historykéw takich jak chociazby Ranke).

Bezposrednia inspiracja do zajecia sie refleksja historiozoficz-
na wedle niektérych autoréw byly oczywiscie wydarzenia otwie-
rajace wiek XIX i jego pierwsze dekady. Za Normanem Daviesem
mozemy wskazac tutaj na ciag wydarzen w tej braudelowskiej histo-
rii operacyjnej, ktéra zaznacza swoja obecnos¢ przede wszystkim
rewolucja francuska i sekwencjami pewnych wydarzen od drugiego
thermidora. PéZniej bedzie to oczywiscie uzyskanie, jak méwi Da-
vies, pewnej stabilno$ci poprzez dzialalnos¢ i osobowos$¢ malego
kaprala (Napoleona Bonaparte). To wszystko, co wplywalo na bieg
historii, nie tylko europejskiej, zostalo podporzadkowane operacjom,
ktére koncentrowaly sie na podbiciu $wiata. Bonapartyzm bowiem
zamienil zmagania rewolucyjne na spelnianie celéw sobie wiasci-
wych, a cele te uzyskaly absolutny priorytet. Dzialalno$¢ Napoleona,
tej pseudomonarchii, ustanawiajacej pseudodemokratyczne instytu-
cje, monarchii opartej na scentralizowanej administracji, stanowita
podstawe 6wczesnej historii i jej biegu wydarzen.

Nie popetnimy wigkszego naduzycia, stwierdzajac, iz ten dyna-
miczny, dramatyczny, ale przeciez krwawy, cho¢ wzbudzajacy
nadzieje u wielu narodéw i ludéw Europy, okres odciska swe pietno
i stygmatyzuje pierwsze dekady XIX stulecia. Filozofa kultury in-
teresuja dwa problemy zwigzane z poczatkiem tej epoki, jeden to
wplyw tych wydarzen na historyzm, na historiografie 6wczesnego
czasu, a drugi to niewatpliwy wplyw na kulture malarska, plastyczna,
rzezbiarska i oczywiscie literacka epoki napoleoniskiej. Kolosalne
znaczenie ma tutaj nurt napoleonski, opis, analiza, przedstawianie
tych wydarzen, ktére stanowily material ilustracyjny, materiat, ktéry
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stawal sie tematem licznych uje¢ artystycznych i rozpraw teore-
tycznych czy naukowych. Te dramatyczne, tragiczne wydarzenia

podsycaly wyobraZnie twércza, sklanialy do refleksji, jak na przy-
klad Byronowskie Wedrowki Childe Harolda, polaryzowaly opinie

publiczna i indukowaly interpretacje spod znaku liberalizmu, kon-
serwatyzmu, idealizmu. Tworcy i filozofowie romantyczni wpisywali

sie w ten nurt, lubili interpretowac te wydarzenia na swéj sposéb,
na przyktad wykorzystujac pewne kategorie heglowskie, chytrosci

rozumu, kamerdynerstwa w dziejach, albo siegajac do przeciwnych

stanowisk, podkres$lajacych geniusz i nieztomno$¢ charakteru Na-
poleona (nota bene tendencja charakterystyczna dla epoki jest kult
indywidualno$ci, bohaterstwa, hero-worship, na przyktad Carlyle

pisze, ciagle aktualna, monografie charakteru i zycia osnutego

wokdt niepowtarzalnej i niedajacej sie zobiektywizowac biografii

wielkiego Fryderyka II Pruskiego). Napoleonizm jako swoisty he-
roizm, misja wyzwolericza mial sw6j wlasny sens historiozoficzny,
jawil sie jako co$ niezwykle wyjatkowego, ale jak pézZniej zauwaza
marksi$ci, zupelnie oderwanego od bazy, narzucajacego swe wlasne

prawa na rzeczywisto$¢. Gdy idzie o odzwierciedlenie fenomenu

Napoleona, jego epopei, legendy, a pdzniej mitu w kulturze lite-
rackiej i artystycznej, trzeba zwréci¢ przede wszystkim uwage na
dzieta malarskie Davida, Verneta, Raffeta, naszego Michalowskiego,
a pdzniej Kossaka, natomiast w domenie przedstawien literackich to

oczywiscie, wspomniane juz, Wedréwki Childe Harolda, Stendhal,
Balzac, Hugo, Manzoni, Heine, u romantykéw angielskich Byron,
wsrod Rosjan Tolstoj czy Dostojewski. Natomiast najdoskonalsza
niejako wizja i interpretacja mesjanistyczna jest oczywiscie Pan
Tadeusz i pdzniejsza krytyczna rozprawa z fenomenem napoleoni-
zmu przedstawiona przez Zeromskiego w Popiotach.

Powrdc¢my raz jeszcze do Hegla, ktéry stanowi swoisty punkt od-
niesienia epoki w jej pierwszych dekadach, zaréwno w sensie pozy-
tywnym, jak i negatywnym. Hegel ma niekwestionowalnie wyjatko-
wa pozycje w obszarze historiozofii przypadajacej na okres rozkwitu
idei romantycznych, ale tak jak na gruncie filozofii, to jest w kwe-
stiach logiczno-ontologiczno-epistemologiczno-estetycznych, tak
i na gruncie historiozofii jego koncepcje sa w wielu punktach
wrecz antyromantyczne. Idzie tu przede wszystkim o antyepokowo,
specyficznie potraktowana role jednostki, odebranie jej statusu
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$wiadomej (ale nie irracjonalnej) wyjatkowej egzystencji, egzystencji,
ktéra wyrasta ponad spolecznos$c i formuluje sens zycia tej spolecz-
nosci i dziejowosci. Oczywiscie idzie tu réwniez o zalozenie logiczne-
go, cho¢ niedanego nam wprost i niepoznanego za naszego zycia,
rozwoju wydarzen, a takze o swoista eschatologie, zbawienie czy tez
zakonczenie, kres wedréwki Ducha Absolutnego, ktéry zamyka nie
tylko sama historie ludzka, lecz takze wszelka dziatalnos¢ — twory
poszczegdlnych formacji Ducha Subiektywnego i Obiektywnego, to
znaczy zamyka instytucje panstwowe, zamyka filozofi¢, doprowadza
do kresu sztuke czy teologie.

Pomimo wielu réznic, jak zauwazymy, filozofia dziejéw pierw-
szych dekad XIX wieku stanowi swoista calo$¢, przynajmniej we
wczesnym okresie. Po pierwsze, jak juz wiemy, romantycy prefero-
wali koncepcje zywej, organicznej egzystencji spoteczenstwa. Miata
ona wykazywac swoisto$¢ rozwoju, nakladanie sie poszczegélnych
faz i stanowila laczno$¢ ze swoja przesztoscia, ktéra oczywiscie ro-
mantycy darzyli gleboka estyma. Nardd byt efektem takiej ciaglosci
(tozsamo$ci), jak na przyklad czytamy u Burke’a w Reflections on the
Revolution in France, ktére to dzielo historyk restauracji Augustin
Thierry podziwial i uwazal za mistrzowskie na gruncie historiozofii
europejskiej. Metafora spoleczenstwa stawatla sie organiczna, zywa
natura, ktérg romantycy niezwykle cenili, natura jako obraz rozwoju,
jak 6w slynny obraz drzewa, rozrastajacego sie i zajmujacego po-
wierzchnie dzieki rozgalezieniom, symbolizujacym poszczegélne
dziedziny zycia, tworzenie dziel, instytucji, to jest kultury danego
narodu, wskazujac jednocze$nie na ingredientna dziejowo$¢ po-
szczegblnych obszaréw (galazki, galezie, konary). Stad tez mozemy
tutaj méwic o pewnej rehabilitacji zamierzchtej historii, szczegélnie
gdy idzie o wieki $rednie, o gotyk, o sztuke Gotdéw, kontrreformacje,
barok. Zblizone motywy znajdujemy u Novalisa, dla ktérego wieki
$rednie byly wiekami autentycznej i nieskazonej wiary. Natomiast
w idealistycznej, wlasnie heglowskiej, filozofii historii odnajdujemy
inny poglad. Jesli poprzednicy heglowscy traktowali nature — miej-
sce dziatania i ,przebywania” jednostki — jako cykliczne powta-
rzanie si¢ pewnych wydarzen, to istotnym bylo zalozenie, iz owe
wydarzenia nie daza do wypelnienia jakiego$ nadrzednego celu,
ale w odréznieniu od historii natura mogta sobie pozwoli¢ na taka
bezcelowo$¢. Natomiast sfera ludzkich dziatan jest historia, histo-
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ryczno$¢, a wszelki rozwéj dazyl do osiagniecia doskonatosci, do
przyblizenia sie do tego, co romantycy nazywali Humanitdt, ludz-
koscia jako istota, celem jej dazen. Ten idealistyczny poglad w pelni
wyraza dictum Schillerowskie, w ktérym autor Zbdjcéw powiadat,
ze immer wird nie ist, zawsze stajemy sie ku temu, co lepsze, ale
nigdy nie poprzestajemy na tym, co osiagneliémy. Ruch ku owej
doskonalosci, ku samospelnieniu bedzie najjaskrawiej widoczny
w zawrotnej i nieliczacej sie zbytnio z faktami dialektyce opartej
na tréjrytmie: tezy, antytezy i syntezy.

To dumne i wynioste stanowisko Hegla (ktdry o faktach histo-
rycznych mawial ponoé¢, iz tym gorzej dla nich, jesli wylamuja sie
z tej wszechogarniajacej dialektyki) wraz z filozofia dziejéw, jaka
uprawial w ramach panlogistycznej i idealistycznej filozofii, lansu-
je wrecz dogmatyczna (Popper) teze, iz w Rzeczywistosci daje sie
zauwazy¢ dziatanie Opatrznosci, Ducha Absolutnego czy Boga, jak
chca niektére wyktadnie o charakterze teologiczno-teozoficznym.
Jest oczywiste, iz mozemy tego nie dostrzegaé, gdy brakuje nam
odpowiednich narzedzi poznawczych, rozleglej, ale wnikliwej wie-
dzy, i nie potrafimy umiejetnie rozszyfrowa¢ znaczenia (szeregu)
zdarzen i wypadkow (historycznych, dziejowych). Te zawrotna
koncepcje historii czy tez dziejéw $wiata najlepiej ujmowaé w kon-
tekscie zmagan heglowskich zmierzajacych do restytucji ostatecz-
nego sensu dziejow. Od upadku naszych praojcéw po wygnaniu
z raju Hegel jest sktonny we wszelkich nieszcze$ciach, zbrodniach,
tragediach ludzkosci, rozlewie krwi, jak pisze we wstepie do Filozofii
dziejow, widzie¢ ruch ku zbawieniu, ku osiggnieciu spokoju, jesli
nie wiecznej szczesliwosci cztowieka. Hegel oraz idealici (i racjo-
nalisci) dopatrywali sie glebszego sensu i celowosci w dziejach pod
powierzchnig jednostkowego dos§wiadczenia*. Cierpienia, dramaty,
tragedie i zbrodnie zdawaly sie czyms koniecznym w pochodzie
Ducha Absolutnego, w dialektyce jego rozwoju, rozwoju idei i jego
realizacji. Koniecznos¢ byla, jak powie pdzniejsza historiografia
materializmu historycznego stawiajaca Hegla na nogi i osadzajaca
go w historycznym konkrecie, uéwiadomieniem sobie wlasnie tej
okrutnej, tragicznej wolnosci. W taki sposéb, w odrdéznieniu od

40 Por. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3: Filozofia XIX wieku i wspdiczesna,
Warszawa 1970, S. 79.
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swego innobytu — przyrody, duch wsparty owym Volksgeist dazyt
do zniesienia wszelkich barier, oporu, trudnosci, postugiwat sie
chytro$cia rozumu, wykorzystywal wszelkie zdarzenia, czyniac

z antybohaterdw, malych postaci, pionkdw na szachownicy dziejow
ludzi, ktérym wydawalo sie, iz odegrali ogromna, niekwestiono-
wana role w dziejach $wiata, ludzi, ktérzy zywili przekonanie, iz sa
uposazeni w owa tak droga romantykom wyjatkowos¢ i charyzme.
»Bohaterowie” ci tkwili niekiedy w glebokim ztudzeniu i iluzji, przy-
pisujac sobie zaslugi, ktére im nie przystugiwaly. Stad tez w jednym

z programowych rozdziatéw Wykiadow z filozofii dziejow (Hegel

nieuznajacy oczywiscie romantycznej koncepcji idei natury) czy-
tamy, ze innobyt, zalozony przez Ducha Absolutnego, musi zostac

stranscendowany i zniesiony. Caly ciezar §wiadomych wyboréw,
opartych na logicznych pojeciach odpowiadajacych dynamicznie

rozwijajacej sie rzeczywistosci, przypisuje si¢ dzialaniom Ducha

Absolutnego i jego emanacji (cho¢ mozemy tego nie wiedzie¢ w kon-
tekscie catosci — Totalitdt). Hegel lokuje ludzkie dziatania w tym,
co odpowiada $wiadomosci, czyli w historii. Duch uciele$niat sie

réwniez w poszczegoélnych, jednostkowych Volksgeist, a wigc grajac

na takich zdarzeniach, jak walka, upadek, kleska, ale tez zwyciestwa,
w ten sposob przekraczajac niekiedy pesymistyczny, beznadziejny
nastréj. W koncepcjach tych, na przyktad u Herdera, nie odczytu-
je sie zadnego potepienia wyrazanego w zwigzku z cierpieniami,
kleskami, doswiadczeniami tragicznymi, sg one jak gdyby wkompo-
nowane w calo$¢ sensu dziejowosci ludzkosci, jej historii. Tak waz-
kie wydarzenia, jak wpierw rewolucja, a potem kleska Napoleo-
na, ktdra roztrzaskiwata nadzieje zwigzane z dziatalnoscia Cesarstwa,
z jego proba konstytucji nowych praw, z ruchami wyzwolenczymi

czy pseudowyzwoleniczymi, wywolywaly dwie skrajne reakcje. Od-
zwierciedlenie jednej znajdziemy choc¢by w twérczosci Stendhala,
to pewne obawy zwiazane z przyszlo$cia $wiata, jaki 6wczesnie zna-
no, a wiec z przysztoscia Europy, druga — to zwrot ku nieco inaczej

pojetej przysztosci, przyszlosci, w ktérej dziatanie Ducha Absolut-
nego, a wiec elementu klasycznie metafizycznego, zostanie ograni-
czone, historia niejako stanie sie z powrotem domenag calkowicie

$wiadomych i dokonujacych takich wtasnie wyboréw podmiotéw

ludzkich, mato tego, takich podmiotéw, ktére w poprzednich kon-
cepcjach byly niezauwazane czy nawet z historii usuwane.
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Mozna zasadnie stwierdzié, iz historiozofia heglowska zabar-
wiajaca rozwazania o przyszlosci czy raczej braku przysztosci (kres
historii bowiem, tak jak przewidywal Hegel, jest czym$ koniecz-
nym i nieuniknionym, a historia ma jeden cel — doprowadzenie
wedréwki Ducha Absolutnego do szczesliwego finatu, a wiec uzy-
skanie $wiadomosci absolutnej wolno$ci) zostaje na pézniejszym
etapie zmodyfikowana i w konicu odrzucona. Pod wptywem nowych
koncepcji, a wiec przede wszystkim dziatann mtodoheglistow, le-
wicy heglowskiej, a takze rosnacych tendencji pozytywistycznych,
historiozofia zmienia jednakze swoj wyraz i przedstawia inne idee,
stad tez inne rozwiazania. Juz w pdzniejszych dekadach mamy do
czynienia z czyms$, co mozna by nazwac za literatura przedmiotu,
swego rodzaju utopizmem, wizjami, ktére odnosza sie do przyszte-
go, lepszego $wiata. Programy te przedstawiaja konkretne (cho¢
wlasnie utopijne) propozycje, faczac nieposkromiona wyobraznie
z analizami $wiata spotecznego, jego struktur i mechanizmoéw
dzialania. Swiata (szczegélnie w Anglii i Niemczech), ktéry, dodaj-
my, juz w pierwszych dekadach omawianej epoki przy$piesza
swoj rozwdj technologiczny, wywolujacy, a raczej poglebiajacy
tkwiace w tych spoteczenstwach sprzecznosci. Nowi mysliciele
(antyidealisci i antyhegli$ci) potepiaja i odrzucaja poglady libe-
ralizmu, odrzucaja benthamowska wizje spoleczenistwa sytego
i zadowolonego, ale tez skrajnie egoistycznego (dobra ilustracja
jest tutaj powies¢ George’a Mereditha The Egoist). Polemizuja oni
z wszelkimi koncepcjami, ktére staraja sie usprawiedliwi¢ status
quo. Mozna powiedzied, iz wizje socjalistow, komunistéow uto-
pijnych, Saint-Simona, a p6Zniej Marksa i Engelsa sa stanowcza
odpowiedza na burzuazyjng, konserwatywna koncepcje rozwoju
spoteczenstwa. Rewolucja przemystowa, przede wszystkim, jak
bylo to jaskrawie widoczne w Anglii, doprowadzita proletariat,
a wiec te czwarta klase, do totalnego zubozenia, do anomii, a roz-
rastajace sie w zawrotnym tempie miasta, w zwierciadle literatury
owego okresu (vide Dickens, Hardy), staly sie¢ skupiskami nedzy.
Socjalizm i komunizm poszukiwaty lepszego porzadku, chcialy zor-
ganizowac system spoleczny tak, by zaprowadzi¢ sprawiedliwo$¢
spoteczng. Najwazniejsze kwestie socjalne to przede wszystkim
nowy fad, ktéry bylby oparty nie na konkurencji, a na wolnym zrze-
szeniu wolnych podmiotéw, na odrzuceniu czysto politycznego
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nastawienia, na sprawiedliwym podziale débr. Nalezy wymieni¢
tutaj pierwsza grupe myslicieli, takich jak Saint-Simon, Robert
Owen, Fourier, ale tak samo socjalistéw rickardianskich, Capeta,
Blanquiego, péZniej Proudhona, Hessa, a w Polsce Worcella.
Dzialalnos¢ socjalistéw, utopistéw i éwczesnych komunistéw
potwierdza réwniez nasza teze, iz epoka ta siegata do starych wzor-
c6w, do idei swoich poprzednikéw, ale tez przerabiata je, méwiac po
heglowsku, znosila je. Socjalisci i komunisci przejeli z o§wiecenia
idee postepu czy russoistycznie pojeta nature ludzka, ale pomimo
pewnych rozbieznosci w rozumieniu i stosowaniu podstawowych
poje¢, ktére ojciec socjologii, Comte, przypisze do nowej dziedziny,
Saint-Simon, Moritz Hess czy Proudhon chcieli unikna¢ pewnej
abstrakcyjnosci, spoteczenstwo traktowali w terminach przede
wszystkim jednostek ludzkich, podmiotéw, a celem wspdlnym teorii
i praxis stawala si¢ poprawa losu tych najbardziej pokrzywdzo-
nych, proletariatu. Jednym ze sposobéw dziatania byt projekt sca-
lenia — jak proponowal Fourier — rozdartego na klasy i przezartego
egoizmem spoleczenstwa. W tej idei wspolnoty daje sie zauwazyé
pewne zapowiedzi, na przyktad comte’owskiego pozytywizmu, jak
tez komunizmu Engelsa i Marksa. To wlasnie socjalisci i utopisci
zwracali si¢ w strone paradygmatu naukowego, od niekiedy poetyc-
kich utopii miano przej$¢ do nauki, naukowo bada¢ historyczny
proces ekonomiczny, proces wylaniania si¢ klas oraz rodzenia sie
konfliktéw i sprzeczno$ci. Mozna stwierdzi¢ bez wiekszych naduzy¢,
iz utopisci faczyli 6w element moralistyki, etyki ze $wiatopogladem
naukowym. Réznice miedzy tym $wiatopogladem a owa aura panu-
jaca w kregach socjalizujaco-komunizujacych sa oczywiscie znaczne,
ale sam fakt, iz prébowano dokumentowa¢ stan spoleczenstwa
wczesnokapitalistycznego, dokonywano préb analiz, ktére miaty
doprowadzi¢ do zniesienia nieréwnosci, niesprawiedliwosci, polo-
zenie akcentu zaréwno na problemy spoteczne, ekonomiczne, jak
i etyczne wskazuje, iz mamy tutaj do czynienia z teorig czy tez teoria-
mi niezwykle oryginalnymi, a nader wszystko powoli wyzwalajacymi
sie z oderwanego od rzeczywistosci ,idealizmu” w réznych formach.
Osobe i dziefo Saint-Simona zmartego w 1825 roku wybieram
za pewien punkt odniesienia, za swoiste spoiwo tych rozbieznych
tendencji panujacych w pierwszych dekadach epoki, jak i za figure
przejscia, a dzielo Catéchisme des industriels uznaje za pewnego
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rodzaju znak rozpoznawczy nadchodzacych przemian, przemian czy
proceséw, ktére wystapily rownolegle z panujacymi w pierwszych
dekadach XIX stulecia tendencjami. U Saint-Simona, tak jak u jego
ucznia Augusta Comte’a (podobniez uchodzacego za figure przejscia)
i u polskich romantykéw, Trentowskiego, Cieszkowskiego, Norwida,
Krasinskiego, Towiariskiego, a w Rosji chociazby Danilewskiego czy
Chomiakowa, mamy do czynienia z faczeniem elementéw religijnych
o charakterze teozoficznym z nowym $wiatopogladem, mozna nawet
powiedzie¢, z nowa religia, ktéra dazylaby do odrodzenia upadlej
ludzkosci, wprowadzajac elementy $wiatopogladu naukowego. Obiek-
tem zainteresowan, tak jak w calym wieku XIX, jest tutaj oczywiscie
czlowiek, jednostka, byt ludzki, ale juz nie romantycznie pojety, ta-
jemniczy buntownik, wybitna indywidualno$¢, cztowiek o rozdartej,
nieszczesliwej $wiadomosci, cho¢ moze nieznany szerszemu ogdtowi.
U Saint-Simona, jak i u p6Zniejszych socjalistéw, utopistow i pozyty-
wistéw, bedziemy $wiadkami zmiany podejscia do czlowieka i jego
$wiata, cho¢ moze za wczesnie byloby méwi¢ o naukowej analizie
konkretnych warunkéw, analizie wszelkich determinant (np. klaso-
wych), ktére rozwarstwiaja spoleczenstwo i pozwalaja méwic o tym,
co preindustrialne, i tym, co jest efektem industrializacji. Tak jak
uromantykéw i Schellinga, daje si¢ odnalezé pewna idee przewodnia
w dziele saint-simonowskim. Ta idea, co niektérzy badacze uznaja za
swoisty paradoks, jest idea naukowa i naukowa tez byta w rozumieniu
romantykéw, Schellinga, Shelleya i poetéw angielskich, ta idea niczym
prawo grawitacji mialaby pelni¢ funkcje scalajaca, a zarazem stac sie
pewna ,instrukcja” hermeneutyczna. Skoro, wywodzi Saint-Simon,
spoleczenistwo jest organizmem, to mozna wykry¢ prawidtowosci
jego rozwoju, tego wszystkiego, co mu pomaga, jak i tez pewnych
czyhajacych nan zagrozen. Przy takim zalozeniu staje sie mozliwe
to, co pdzniejszy pozytywizm podniesie jako idee naczelng, mozna te
procesy przewidywac, a przeto stworzy¢ mozliwosci kierowania takim
organizmem. Wazny jest tutaj fakt, iz rozwoj ten jest rozwojem histo-
rycznym, odbywajacym sie w dziejach, a nauka musi uwzglednia¢ po-
szczeg6lne jego etapy, stadia, to, co odczytamy w mysli comte’'owskiej.
Saint-Simon, a jest to rys charakterystyczny dla epoki, wykazuje
fascynacje rozwojem i postepem, niemalze gloryfikuje osiagniecia
cywilizacji, a ta ostatecznie ztaczona z idea postepu miataby do-
prowadzic (jest to pewne utopijne, misyjne przeswiadczenie tego
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oryginalnego mysliciela) do usuniecia wszelkich nieprawidtowosci,
nieréwnosci, obejmujacych owa czwarta klase, a wiec robotni-
kéw, proletariat miejski, najubozszych, ktérym odebrano prawo
do godnego zycia, nie wspominajac o rozszerzajacych sie przeciez
w XIX stuleciu mozliwosciach dostatniejszego, bezpieczniejszego,
»nowoczesniejszego” stylu zycia®. Niczym w o$wieceniowej bajce,
fable, Saint-Simon opisuje spoleczenstwo inaczej, niz czynia to ro-
mantycy zwracajacy sie do mitycznej Gemeineschaft, spolecznosci
pierwotnej, w terminach industrie, wytwarzania. Organizm zywy,
funkcjonujacy na okreslonych zasadach domaga sie¢ poczynienia
pewnych inwestycji, a wiec infuzji sit, ktére mogtyby go utrzymac
na poziomie prawidlowego funkcjonowania. Bedzie to oczywiscie
idea bliska wszelkim ewolucjonistom, w rodzaju Spencera, juz w bli-
skiej przysztosci. Robotnicy to niczym réj, powiada filozof-wizjoner,
r6j pracowitych pszczét, a do tych ostatnich Saint-Simon — przekta-
dajac swoja metafore na terminy fizyki spolecznej — zaliczy takze
przedstawicieli stanu trzeciego, artystéw, uczonych, organizato-
row produkcji, pracownikow sektora uspolecznionego, ale réw-
niez przedstawicieli rozmaitych i specjalistycznych, podkreslmy,
uzytecznych i potrzebnych spoleczeristwu zawodéw. Klasa, ktéra
jest niestusznym i samozwanczym beneficjentem, a wigc przedsta-
wiciele starego spoleczenstwa, ancien régime, arystokracji ziemskiej,
to trutnie, tak jak opisuje to Stendhal i Balzac, a w Anglii Meredith,
Eliot czy znacznie p6Zniej nasi Prus, Kraszewski i Sienkiewicz, za-
zwyczaj zadluzonej i sprzedajacej swoje tradycje, herby, swoja cza-
sami dorabiana historie tym, ktérzy moga i chca ja zakupié, a wiec
burzuazji. Do klasy trutni zaliczaja si¢ réwniez przedstawiciele
nowych tendencji, owi arywisci, jak genialnie zauwazy to w scenie
podrézy do Paryza Stendhalowski bohater, Julian Sorel, podstu-
chujac rozmowe dwdch reprezentantéw starego i nowego $wiata.
Trutnie to po restauracji takze wszelkiego rodzaju dworacy, stajacy
sie coraz bardziej agresywnymi osobnikami, natarczywymi, pazer-
nymi, bezwzglednie wykorzystujacymi i Zerujacymi na pracy innych.

To, co odréznia Saint-Simona od jego uczniéw i nastepcdw,
owych fellow travellers, Bazarda, Enfantina, oraz od p6zniejszych
lewicujaco-rewolucyjnych radykalnych ruchéw, formacji spotecz-

41 Por. C.P. Snow, The Two Cultures. And a Second Look, New York 1964, s. 33—53.
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nych, to idealistyczny czy tez raczej wyidealizowany stosunek do
posiadania, wlasnosci prywatnej. To ostatnie nie jest zadnym kryte-
rium ani tez czynnikiem wplywajacym na idee formujace teorie spo-
teczne, nie bedzie wskazdéwka co do organizacji i co do panujacych
w spoleczenstwie relacji i stosunkéw. Saintsimoni$ci zakladali nie
rewolucyjne zmiany, ale pewna, powiedzielibysmy dzisiaj, utopijna
i nierealng, wrecz wydumang, idee samodoskonalenia sie. Idea ta
nie przewidywata bynajmniej réwnego podzialu débr bez wzgledu
na naklad pracy albo przejecie wlasnosci tych, ktérzy nia dysponuja,
i rozdzielenie pomiedzy wszystkich cztonkéw spolecznosci, motyw,
jak doskonale wiemy, doprowadzony do ekstremum, jesli nie do
absurdu, w koncepcjach marksistowskich. Samo doskonalenie, kt6-
re miatoby by¢ remedium na zlozone problemy spoteczne, polega
przede wszystkim na intensyfikacji wszelkich dzialan prowadza-
cych do udogodnien cywilizacyjnych, a zatem do osiagniecia przez
spoleczenstwo coraz lepszych rezultatéw w dziedzinie produkgcji.
I znéw widzimy, ze w tych ,romantycznych” czasach byla to idea,
ktéra musiala wywolaé przerazenie poetéw gor ijezior czy roman-
tykéw francuskich skupionych wokét ,La Musé”. Ale Saint-Simon
w swoich niczym niepohamowanych utopijnych wizjach byl swego
rodzaju prorokiem, przewidzial moment, w ktérym mechanizmy
regulujace funkcjonowanie spoleczenstw moga wplywac bardzo
negatywnie na sktadajace sie nan jednostki. W pismach Saint-Si-
mona znajdujemy pewna zapowiedz tego, co u Hegla, Feuerbacha
i pdzniej Marksa w nieco innym kontekscie bedzie nazywane aliena-
cja. Saint-Simon wyrazat obawe, iz moze doj$¢ do stanu, w ktérym
wladajacy przedmiotem zostanie przez niego sam — zawladniety,
posiadany. Innymi stowy, wejs$cie w relacje posiadania moze wy-
wola¢ skutek odwrotny od oczekiwanego. Proces twérczej pracy
moze nie by¢ zdolny do wyeliminowania wtadzy rzeczy nad ludZzmi.
Te wszystkie koncepcje i idee zwiazane z réznymi aspektami cza-
sowosci, temporalnosci historycznej czy dziejowosci, jej znacze-
niem i sensem dla jednostki, ale i owa ulubiong przez romanty-
kéw Gemeinschaft, narodéw i panstw, jak u Herdera czy Hegla,
stanowia bardzo wazny motyw kultury romantycznej, jej pojecia
historycznosci i samej historiozofii. Temat ten podejmuja nie tylko
wyksztalceni na rozmaitym materiale filozofowie, mysliciele, ale tez
arty$ci czy poeci angielscy, Blake, Shelley, Coleridge, Keats, Burke,
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francuscy konserwatysci de Tocqueville, de Maistre, historiozofowie,
jak Augustin Thierry, Michelet, ale réwniez ci ze szkoly niemieckiej,
od Kanta, Hegla, Herdera, Schellinga po Rankego, Mommsena czy
Treitschkego. Beda panowaly tutaj dwie tendencje — przeszlosciowa
i przyszlo$ciowa o wyraznym charakterze mesjanistycznym, uto-
pijnym. Zdarzenia, a raczej w przyjetym tu sensie, ich cykle, serie
wymagajace wieloaspektowego podejécia i rozumienia, zdarzenia,
co do ktérych znaczenia nie mozna mie¢ watpliwosci, takie jak
rewolucja 1789 roku, pézniejszy okres wojen napoleonskich, ich
konsekwencje dla Europy i $wiata, kongres wiedenski przelomu 1814
i 1815 roku, pdzniejsze wstrzasy i rewolucje, restauracja monarchii,
nieustajace dazenia do zjednoczenia rozbitych juz nie spolecznosci,
ale calych narodéw, préby konstytucji panistwowosci, budowa-
nie tozsamo$ci opartej na formie ujednoliconego, jednego jezyka,
wybranych tradycjach, wyrazenie sensu jednej historii, wartosci
(przypadek Niemiec, Wloch czy Polski), tragiczne préby odzyskania
niepodlegtosci narodu polskiego, ktéry zniknal z mapy $wiata. Ten
mit trzeciego $wiata, o ktérym pisze Manzoni, nowego, lepszego
$wiata, bedzie wytyczal rytm tego historiozoficznego pisarstwa
o wyraznej, przyszlo$ciowej orientacji.

Operuje si¢ tutaj zasada ciaglosci i podobienstwa, natomiast
w mysli konserwatywnej pojawi sie element boskiej prowidencji,
a wiec takiej interpretacji zdarzen, ktéra wykazuje pewien trans-
cendentny sens, zamysl czy projekt sit zewnetrznych w stosunku do
ludzkiego swiata. Takie stanowisko nie wyklucza jednakowoz mozli-
wosci wolnosci, a wiec idei, ktdre byly bliskie historiozofii roman-
tycznej, ale jak czytamy w pismach na przyktad von Savigny’ego, te
wszystkie ekspresje kultury nie powstawaty w oderwaniu od dziejow
catosci narodu, kultura jest ich nieodlaczna czescia, czescia orga-
nicznie wpleciong w strukture bytowosci panstwa, owego Volks-
geist, a wiec ducha historycznego, i przeto musi obejmowac swym
zakresem cala game spraw i problemoéw.

OczywiScie te sprawy czy tez problemy sa pewnego rodzaju
czynnikiem determinujacym (to swego rodzaju konieczno$ciowa
konstytucja) konstytuowanie sie tozsamosci, tak waznej przeciez
idei zrodzonej w epoce XIX wieku, tozsamosci, ktéra bedzie przy-
bierata na sile i nabierata niekiedy ztowrdézbnego znaczenia i sensu
w przysztosci. Dobra ilustracja takiej postawy metodologicznej jest
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dziatalno$¢ francuskich historykéw romantycznych Thierry’ego,
Micheleta, Guizota, ogdlnie rzecz ujmujac — szkoly francuskiej, mowi
sie réwniez w pozZniejszym czasie takze o szkole polskiej, a konkret-
nie o krakowskich staficzykach. W przypadku Francuzéw mamy
na mysli pewna formacje historykéw zajmujacych sie zdarzenia-
mi obejmujacymi okres restauracji. W wiekszosci byli oni liberalami
i wcale nie chcieli powrotu do przesztosci, do krwawych totalitar-
nych praktyk i przemocy doby encyklopedystéw i rewolucji. Badajac
aktualny stan spoleczenstwa francuskiego oraz sceng spoteczenstwa
europejskiego, jak znajdujemy to w znakomitych i do dzisiaj intere-
sujacych i fascynujacych dzietach Renana, wysuwali na plan pierwszy
przede wszystkim 6w stan $wiadomo$ci i stan ducha des persons,
a wiec jednostek, indywiduéw ludzkich, cztowieka jako osoby, oraz
wszelkich relacji, ktére panuja pomiedzy poszczegdlnymi czlonkami
spotecznosci. Sa one oparte oczywista na stosunkach pomiedzy
grupami, cztonkami poszczegdlnych klas, ale to wlasnie 6w état
de person niést wyrazna sugestie, Ze to nie klasy, ale indywidualna
jednostka domaga sie zachowania i poszanowania swoich praw.

Byl to bardzo istotny motyw tej historiozofii, ktéra w odréznieniu
od idealistycznych, wielkich romantycznych koncepcji niemieckich
umieszczala jednostke na planie pierwszym. Dos¢ wspomnie¢, ze
tak wyrafinowany i ikonoklastyczny intelektualista jak Jean-Paul
Sartre w swojej genialnej La nausée, powiesci pisanej w XX wieku,
po6znych latach trzydziestych, odwotat sie do wlasnie tego preegzy-
stencjalistycznego pogladu, iz to jedynie jednostka posiada zna-
czenie, przytaczajac w jednym z epizodéw swojej powiesci historie
momentéw podniostych (moments portraits), zainspirowanych
twdrczoscia Micheleta, sa to takie momenty, ktére decyduja o sensie
zycia cztowieka, definiuja ostatecznie jego biografie — nadaja lub
odbieraja sens egzystencji.

Nie jest to dzietem przypadku, ze my$l wieku XIX byla i w pew-
nym sensie jest ciagle elementem zywotnym naszych wspélcze-
snych rozwazan. Wspomnijmy jeszcze o Franciszku Guizocie, ktéry
podobnie jak nasz Joachim Lelewel méwit wprost o takim ukladzie
struktury panstwa, ktéry przywodzi na mysl fizjologie, nota bene
jest to juz zapowiedz rosnacej roli nauk szczeg6towych, nauk empi-
rycznych w badaniach spotecznych. Dla Guizota, tak jak dla Lelewe-
la, prawa te miaty by¢ ukryte, ale mialy rzadzi¢ wszelkimi wydarze-
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niami, ktérych sens wydobywala najadekwatniej cywilizacja. Co jest
istotne i warte podkreslenia, cywilizacja w odréznieniu od kultury
byla w tym przypadku rozumieniem opartym na swoistej syntezie,
stajac sie zwieiczeniem jednostkowych badan i opiséw faktualnych.
Guizot operowal intuicyjnym pojeciem cywilizacji, ktéry to termin
wraz z jego antonimem, barbarzynstwem, umozliwial mu wyjscie
poza krag niepowiazanych ze soba indywidualnych zdarzen, o tak
rozbieznym charakterze, jak fakty materialne i ,,aspekty” moralne,
intelektualne czy tez duchowe danej spotecznosci. Wazne jest,
i bedzie rzutowato na przyszlo$¢ rozwazan historiozoficznych, to,
iz francuska historiozofia postrestauracyjna podkreslata charakter
klasowy spoteczenistwa. Jak powiadal Augustin Thierry, poszczegol-
ne historiografie czy historiozofie preferowaly ujecia jednostkowe
w tym sensie, ze kierowaly sie przede wszystkim zasada waznosci
niepowtarzalnych, jednostkowych wydarzen, ale metodologia taka
byla nieskuteczna i teraz nalezalo skoncentrowa¢ uwage na wiek-
szych, powiazanych ze soba rozmaitymi relacjami, stosunkami
(miedzy innymi spolecznymi, ekonomicznymi czy produkcyjnymi)
calosciach. Byl to wyrazisty znak, iz epoka wkraczata w inna faze
rozwoju®.
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STRESZCZENIE

Jakakolwiek préba podejscia do owego przedproza nowoczesnosci, moder-
ny, a zatem naszej wspoélczesnosci, jakim jest niewatpliwie wiek XIX, musi
uwzgledni¢ fakt uwypuklany przez Giorgia Agambena: czas historyczny
Chronos o obiektywnej strukturze zdarzeniowej oraz jego odzwierciedlenie
Tempus — swiadomo$¢ przeplywu czasu obiektywnego — konstytuuja owa
podstawe kazdego tu i teraz, sa nieodlaczna czescia naszej $wiadomosci,
ktdrej obecnos¢ (presence) w podwéjnym tego slowa znaczeniu lokuje
w przeszlosci. W jezyku egzystencjalistow, ktérych Zrédia doktrynalne
siegaja wieku XIX, istniejemy nie tylko w danej przestrzeni, przezywajac jej
sens i tres¢, w ten spos6b podkreslajac nasz udzial w niej, ale tez w $wiecie
tréjplaszczyznowej temporalnosci. Stowa te z cala moca odnosza sie do
naszej relacji z wiekiem XIX. Spoiwem tego zwiazku jest idea wolnosci,
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ktérg przywolujemy za sprawa odwotania sie do wloskiego heglisty, by
w jaki$ sposob przyblizy¢ sie do owego fenomenu XIX stulecia. Artykut
ten, stanowiacy wstep do pierwszej czesci naszych impresji, rozwazan
prébujacych ujaé fenomen XIX stulecia, jest pewna préba przedstawienia
fenomendéw kulturowych wystepujacych w jego pierwszej potowie. Wraz
z drugim artykulem mojego autorstwa stanowi pewna calo$¢ przemyslen,
jakie poczynitem odnosnie do rozwazanego okresu.

SEOWA KLUCZOWE: pierwsza potowa XIX wieku, idea wolno$ci, roman-
tyzm, komunizm utopijny, jednostka

SUMMARY

The spirit is freedom, and this what is romantic.

A reflection on the culture of the 19th century

Any attempt to approach an interpretation of cultural emanations during
XIX century, must take into account the fact highlighted by Giorgio Agam-
ben: historical time Chronos with an objective event structure and its re-
flection Tempus — consciousness of the flow of objective time, constitute

this foundation of each here and now, they are an inseparable part of our
consciousness, whose presence (in the double sense of the word) is situated
in the past. In the language of existentialists, whose doctrinal sources date

back to the nineteenth century, we exist not only in this space, experiencing

its meaning and content and in this way highlighting our participation in it,
but in a world of three-dimensional temporality. These words firmly refer to

our relationship with the nineteenth century. An adhesive of this relationship

is the idea of freedom, which we recall by referring to the Italian Hegelian,
to somehow get closer to this phenomenon of the nineteenth century. This

article, which is an introduction to the first part of our impressions and

considerations which try to capture the phenomenon of the nineteenth

century, is an attempt to grasp the cultural phenomena appearing in its first
fifty years. Along with my second article, it covers the whole of my thoughts

on the period under consideration.

KEYWORDS: first half of the XIX century, freedom, romanticism, utopian
socialism, indivdualism
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