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AGNIESZKA GRALEWICZ

Koncepcja sztuki Johna Ruskina
wobec rozwazan estetycznych
Marcela Prousta

Wstep

Marcel Proust wyrastal w epoce rodzacego si¢ buntu wobec domi-
nujacego scjentyzmu i racjonalizmu — miedzy innymi powstawal
wtedy ruch symbolizmu, prerafaelitéw’. Sprzeciw wobec ducha
epoki i wrazliwo$¢ pisarza sprawily, ze wypracowat koncepcje pod-
miotu w opozycji do roszczen intersubiektywnej, sprawdzalnej
i wszechmocnej nauki — osoby jako indywidualnego, zamknietego
mikrokosmosu, z trudem komunikujacego innym swoj wewnetrz-
ny $wiat, w ktérego powstaniu istotna role gra pamieé tworzona
przez pozornie nieistotne wrazenia. Wewnetrzne do§wiadczenie
rozpisane na kartach W poszukiwaniu straconego czasu stalo sie
wyznacznikiem immanentnego zycia, skonfliktowanego z mecha-
nicznie odliczanym czasem. W artykule zostanie zaprezentowana
koncepcja sztuki Johna Ruskina (1819—1900), ktéra wywarta wplyw
na mysl francuskiego pisarza, aktualizujac jego wrazliwo$¢ na wy-
brane problemy estetyczne.

1 Por. A. Adam, Marcel Proust, ttum. A. Stepnowski, [w:] Literatura francuska, t. 2:
XIX i XX wiek, red. A. Adam, G. Lerminier, E. Morot-Sir, Warszawa 1980, s. 446.
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Marcel Proust* wypracowal quasi-antropologie kruchosci
i mocy cztowieka, ujawniajaca sie¢ w niedostatkach, a zarazem
w momentach zmartwychwstania pamieci, ktére domagaja sie
umocnienia. Umocnienie nie przychodzi ze sfery religii, ale z ob-
szaru sztuki. W ujeciu pisarza pamie¢, aktualizowana w momen-
cie intuicji, jest nie tylko istota zycia osobowego, detronizujaca
dotychczas krélujacy rozum, ale takze najwazniejszym tworzy-
wem dziela sztuki. Mysl ta nasycona jest wiec dualistycznymi,
irracjonalnymi, witalnymi, podmiotowymi, indywidualistycz-
nymi sktonno$ciami.

Refleksja Prousta nie jest systematycznym wykladem filo-
zoficznym?. Nie zglasza pretensji, aby na takie miano zastuzy¢.
Pisarz nie deklaruje przeprowadzenia estetycznego przewrotu.
Nie podkresla rewolucyjnosci autorskich rozwiazan. Pisze dzieto.
Umieszcza w nim niezliczone odwotania do klasycznych osiagnie¢
kultury europejskiej, choéby gotyckich katedr czy freskow Giotta.
W artystycznej postawie nie manifestuje nowoczesnosci radykal-
nej. Zdaje sie szanowac tradycje, przyjmujac postawe wlasciwa

2 Refleksja nad relacja artysty i dzieta literackiego przekracza ramy niniej-
szego artykulu. Na temat nadal silnej tendencji autobiograficznej ,autora
jako narratora” mimo demistyfikujacej koncepcji ,autora jako oszusta” zob.
J.H. Miller, Po co czytaé literature?, ttum. K. Hoffmann, ,Przestrzenie Teorii”
2012, NI’ 17, S. 219—243.

3 Hanna Buczynska-Garewicz w ksiazce Metafizyczne rozwazania o czasie.
Idea czasu w filozofii i literaturze (Krakéw 2003) analize refleksji filozo-
ficznej Prousta umiescita posréd spuscizny miedzy innymi §w. Augustyna,
Fryderyka Nietzschego, Edmunda Husserla, Martina Heideggera. Szczat-
kowo, na marginesie rozwazan o pamieci w nurcie hermeneutycznym,
wspominat autora W poszukiwaniu straconego czasu Paul Ricoeur (Pamigd,
historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakéw 2007). W literaturze
polskojezycznej wyniki badan prezentowali w artykutach cho¢by Tomasz
Mazur (Miedzy salonem a katedrg. Rzecz o pamieci Prousta, ,Przeglad
Filozoficzny — Nowa Seria” t. 49, 2004, nr 1, s. 147—164) czy Ryszard R6za-
nowski (Walter Benjamin, Marcel Proust i estetyka wspomnienia, ,Parergon.
Pismo naukowo-artystyczne” 2002/2003, nr 2, s. 89—99). Glosy krytyczne
podnoszace zarzut zatracenia charakteru filozoficznego Proustowskiej
tworczosci w dotychczasowych ttumaczeniach owocuja nowymi przekiada-
mi, miedzy innymi: M. Proust, Pamiec i intelekt, red. i thum. M.P. Markow-
ski, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 1—2, s. 58—63 czy tenze, Pamiel i styl,
wybér, oprac. i wstep M.P. Markowski, ttum. M. Bienczyk, J. Marganski,
M.P. Markowski, Krakéw 2000.
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dla reprezentanta nowoczesnos$ci umiarkowanej*. Mimo to do-
konuje w literaturze zwrotu®. Wywiera wielki wptyw na kulture
i tworczos$¢, nie bedac stricte ani filozofem, ani teoretykiem sztuki®.
Czyni to za sprawa metody konstrukcyjnej, dzieki ktérej ujmuje
czlowieka, kwestie jego tozsamosci, role pamieci w jej budowaniu,
a ostatecznie rozstrzyga o koncepcji sztuki, takze o zwiazanej z nia
nie$miertelnosci. Byly i sa to tematy podejmowane przez filozoféw.
Rozpalaly juz starozytna Grecje’. Domagaja sie wyodrebnienia

4 Rozréznienie nowoczesnosci radykalnej i nowoczesnosci umiarkowanej
czynione za Edmundem Morawcem. Pierwsza cechuja ahistoryzm i rady-
kalne odciecie sie od zastanej tradycji, postawa rozpoczecia wszystkiego
od nowa z racji absolutnej nieprzydatnosci i nieprzystawalnosci osiagnieé
poprzednikéw wobec aktualnych probleméw, deklaratywnie zaprezentowana
miedzy innymi przez Kartezjusza. Druga jest zwigzana z szacunkiem wobec
tradycji, cho¢ wyrazajacym sie w twérczej transformacji, nie za$ konserwacji,
tego, co tresciowo zastane. Obie postawy tworcze, a przede wszystkim twory
kulturowe, cechuje innos¢, nowos¢, doskonalo$é, swiadomo$é tworzenia
dzieta jako posiadajacego te cechy. W zaleznosci od zakresu i gtebokosci
przenikania nowych rozwigzan do zastanego modelu-wzorca wypetnie-
nia tresciowego kultury nastepuje zepchniecie aktualnego modelu-wzorca
w przeszlo$¢ lub jego modyfikacja. Aby szczegélowo okresli¢, ktora z drog
prezentuje twoérczos¢ Marcela Prousta, nalezaloby dokona¢ szczegétowych
analiz poréwnawczych. Warto jednak na potrzeby pracy przyjac stanowisko
badaczy, ktérzy pojawieniu sie cyklu powiesci Prousta nadaja przelomowe
znaczenie w dziejach literatury ze wzgladu na elementy nowosci, umiesz-
czajac ja zarazem w tradycji powiesci XIX wieku. Zob. E. Morawiec, Reflek-
sje nad pojeciem nowoczesnosci, [w:] Filozofia wobec tajemnic religijnych,
red. J. Sochon, A. Wiercinski, Warszawa 2005, s. 154—155, 169—171, Studia
z Filozofii Boga, Religii i Czlowieka, t. 3.

5 ,Studiowanie go ma oczywiscie niszczacy wpltyw na mtodego pisarza, ktéry
albo ulega wplywowi niebezpiecznie zarazliwego stylu Prousta, albo docho-
dzi do wniosku, ze Proust zrobil juz wszystko, co moze zrobi¢ powiesciopi-
sarz” (E. White, Proust, ttum. M.P. Markowski, ,Literatura na Swiecie” 1999,
nr 7-8, s. 39.

6 Nainspiracje ujeciami Prousta powolywat si¢ miedzy innymi Tadeusz Kantor.
Tworzac cykl spektakli Teatru Smierci — znanych szeroko poza granicami
Polski — tworzyl dzieto sztuki przy pomocy materializacji biednego pokoiku
pamieci, umieszczajac na scenie postaé rezysera-demiurga, ozywiajacego
umarly $wiat tkwiacy w jego pamieci. Por. K. Fazan, Projekty intymnego
teatru Smierci. Wyspiariski, Lesmian, Kantor, Krakéw 2009, s. 18—23, 340—347.

7 ,Stad w tragedii takiej jak Elektra Sofoklesa, gdzie cata tre§¢ wyplywa z kultu
zmartych i zwiazanych z nim wyobrazen, spotka¢ mozemy takie powiedzenia,
jak przyréwnanie po$miertnego losu cztowieka do nicosci (w. 1164—1166) lub
specjalne znaczenie, ze wieszczbiarz Amfiaraos zachowal po $mierci »pelnie
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od literackiej konwencji — kostiumu powiesci. Stad, w zwiazku
z przyjeciem hipotezy umiarkowanej nowoczesnosci, uzasadnione
jest przedstawienie Zrdédel czy, fagodniej rzecz ujmujac, inspiracji
tych rozstrzygniec.

1. John Ruskin

W estetycznych rozwazaniach Marcela Prousta mozna odnalez¢
wplywy Johna Ruskina — inspiratora rodzacego sie ruchu prerafa-
elitéw i oredownika malarstwa Williama Turnera. Spotkanie z mysla
Ruskina zaowocowalo odwrotem pisarza od powierzchownej fascy-
nacji estetyka salonéw paryskich, ktérymi byl dotychczas oszolo-
miony. Obiektem fascynacji staje sie od tego momentu angielski
krytyk, co do ktérego Proust w pdzniejszym okresie tworczosci
nabierze dystansu. Odtad jego praca zostaje naznaczona poszuki-
waniem wyrazu glebi zycia wewnetrznego.

2. Natura i Bég — zrodta koncepcji sztuki

Koncepcja sztuki Johna Ruskina wyrasta z dwéch Zrddet — fascynacji
przyroda i podziwu dla Boga. Zachwyt nad natura zrodzil sie z pie-
szych gorskich wedrowek, szlakéw pokonywanych w dziecinstwie.
Dal temu wyraz w szacunku, jakim darzyt malarstwo Williama Tur-
nera. Bég natomiast przenikat Zycie angielskiego mysliciela za sprawa
protestanckiej matki, co pdzniej silnie wiazato sie z podazaniem
tropem gotyckich katedr. Oba te motywy zlaly si¢ u Ruskina w calos¢,
bynajmniej nie panteistyczna, owocujac specyficzna koncepcja sztuki,
w ktorej katedra i miejsce jej polozenia, okalajaca ja przyroda, stano-
wia jedno$¢. Jak podkresla Proust w eseju o Ruskinie, opublikowanym
tuz po $mierci Anglika, ztaczyt on w jednej teorii sztuki zarazem
realizm i intelektualizm, ukazujac brak sprzecznosci miedzy nimi®.

ducha« [...], czyli ze stanowi on niejako wyjatek pos$réd »nieswiadomych«
mar homeryckich” (S. Srebrny, Wstep, [w:] Sofokles, Antygona; Krél Edyp;
Elektra, ttum. K. Morawski, Wroctaw 2004, s. 364—365).
John Ruskin zyl w epoce wiktorianiskiej, zwanej wiekiem przemiany. Ferment
intelektualny wprowadzaly dynamiczna industrializacja, publikacje tekstéw
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Marcel Proust w dziele zycia zdaje si¢ od tych dwdch Zrédet
sztuki niezalezny. Ani przyroda, ani B6g nie wywieraja na nim tak
ogromnego wrazenia. Wieksze znaczenia maja spotykane osoby
czy wytwory kulturowe. Jest to znaczaca réznica — Ruskina mozna
skrétowo uznac za estete przedmiotu, za$ Prousta za estete podmio-
tu®. Dla Ruskina podmiot jest o tyle wazny, o ile istnieje przedmiot
(calos¢ stworzenia). Proust prezentuje odmienny punkt widzenia.
Zdecydowanie akcentuje znaczenie i role podmiotu w procesie po-
znawania lub tworzenia. Jego rozwazania maja charakter wybitnie
immanentny. Stad wielka waga problemu pamieci, marginalna —
Boga i przyrody. Laczy ich jednak, mimo réznych motywacji i celéw,
wrazliwo$¢ na szczegdte.

Karola Marksa i Karola Darwina, poglebiajaca si¢ opozycja nauki i religii,
odrzucanie w konsekwencji dogmatéw religijnych. Por. I. Dobosiewicz, , Kaz-
da z nich ma to, czego nie ma druga”: konstruowanie kobiecosci i meskosci
w ,Sezamie i liliach” Johna Ruskina, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura”
2006, nr 13, s. 143—144. Ruskin roscit pretensje do odbudowania jednosci
i wprowadzenia porzadku $wiata poprzez zaproponowana przez siebie teorie
piekna. Wprzega w nia miedzy innymi wymag znajomosci nauk szczegétowych
przez artyste, niwelujac opozycje nauki — sztuki — religii. Z jego teorii piekna
wynikala miedzy innymi koncepcja stosunkéw pracy, standardéw moralnych,
przemiany spoleczenstwa, roli sztuki i artysty. Mysl Ruskina nie byta $cisle
filozoficzna. Sam Ruskin okreslany jest jako filozoficzny ignorant. Zniechecony
wobec rekomendowanej mu przez Carlyle’a metafizyki Fichtego zachowal nie-
pochlebne zdanie o filozofii. Stwierdzil: ,Metafizycy i filozofowie s, w calosci,
najwiekszym problemem, z jakim musi sobie radzi¢ $wiat”. Bylo to zapewne
podyktowane wielka niechecia do metafizyki niemieckich idealistow, staro-
modnej logiki czytywanej przez niego w Oxfordzie, ale takze koncepcji ekono-
micznych proponowanych przez Johna Stuarta Milla, z ktérymi Ruskin sig nie
zgadzal. Utozsamit wiec emocjonalnie kilku myslicieli z cala filozofig. Zgodnie
jednak ze $wiadectwem Robina G. Collingwooda, autora pracy Ruskin’s Philo-
sophy, czcit Platona. M. Ulita, John Ruskin, mysliciel zapomniany?, ,Wschodni
Rocznik Humanistyczny” t. 5, 2008, s. 147. Jego teoria piekna i poszczegélne
jej konkretyzacje stanowily jednak rodzaj intencjonalnego systemu filozoficz-
nego, ogarniecia cato$ci rzeczywistosci i rozstrzygnied na jej gruncie, jednak
nie znalazlo to wyrazu w formie tekstéw pozostawionych przez angielskiego
pisarza. W pracy zostaje poruszony watek wyznaczony przez relacje wobec
niej Prousta, stad analiza projektu politycznego czy szczegétowej formacji inte-
lektualnej Ruskina przekracza wymiar pracy, zostaje jedynie zasygnalizowana.

9 Zastosowana przeze mnie analogia dystynkcji: filozofia przedmiotu a filozofia
podmiotu.

10 Okragte stoliki, ktérych niezliczona mnogo$¢ napelniata restauracje, zdawaly
mi sie niby planety, takie jak je przedstawiaja dawne alegoryczne obrazy
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3. Osika w Fontainebleau — przyczynek do teofanii

Kluczowym dla rozwoju teorii Johna Ruskina byto pozornie btahe
dos$wiadczenie napotkania osiki w Fontainebleau, co opisuje w auto-
biografii Praeterita. Outlines of Scenes and Thoughts, Perhaps
Worthy of Memory in My Past Life". Jak podkreslaja badacze, nie jest
to autobiografia w pelni wiarygodna, stad mozna mie¢ watpliwosci,
czy moment ten rzeczywiscie mial miejsce. Nie zamierzam jednak
przeprowadzac analizy czysto historycznej, wobec czego wazniejsza
dla postawionego problemu jest mozliwos¢ wgladu w intymne
wartosciowania Ruskina i deklaracje, ktére mogty zainspirowac
innych. Pozostaje wiec zaufa¢ angielskiemu krytykowi sztuki.
Doswiadczenie napotkania osiki w Fontainebleau jest momen-
tem zlaczenia w jedno umitowanej przez niego natury i Boga. Nie
jest to jednak, jak juz weczesniej nadmieniono, panteistyczna wizja.
John Ruskin opisuje wrazenie ohydnych skal Fontainebleau, po kto-

[...] Siedzac za zardyniera kwiatéw, dwie potworne kasjerki, pochlonigte
bez konica rachunkami, byty niby dwie wrézki silace si¢ za pomoca astrolo-
gicznych obliczen przewidzie¢ zaburzenia, jakie mogly sie czasem zdarzy¢
na tym niebieskim sklepieniu, poczetym w duchu $redniowiecznej wiedzy.
I zalowalem po trosze wszystkich gosci, bo czutem, ze dla nich okragte stoliki
nie sg planetami i nie dokonali operacji duchowej, ktéra nas wyzwala z po-
wszedniego wygladu rzeczy i daje nam spostrzega¢ analogie. Mysleli o tym,
ze jedza obiad z tym czy z owym, ze bedzie to kosztowalo mniej wiecej tyle
atyle i ze wréca tu nazajutrz. I zdawali sie absolutnie nieczuli na rozwijajacy
sie orszak mtodych garsondéw, ktérzy nie majac zapewne w tej chwili pilnego
zajecia, obnosili procesjonalnie chleb w koszyczkach” (M. Proust, W cieniu
zakwitajgcych dziewczat, tham. T. Zeleniski-Boy, [w:] tegoz, W poszukiwa-
niu straconego czasu, t. 1, Warszawa 1979, s. 756—757, Ztota Kolekcja PIW).

1 Tytul jest bardzo znaczacy. W polskim tlumaczeniu brzmi: Praeterita. Plany
i mysli z mojej przeszlosci by¢ moze warte zapamietania. Stowo praeterita po-
chodzi od praetereo, ire, ii, itum — przejs¢, przeplynac, praeteritus, a, um —
przeszly, dawny. Biograf Prousta George D. Painter twierdzi, ze mozna thu-
maczy¢ ten tytul jako Rzeczy minione lub Czas utracony. Ruskin spisal w tej
ksigzce dzieje poszukiwania sensu zycia wiele lat po jego odnalezieniu. Przed-
stawil dzieje mlodosci i odnalezienia swego zyciowego powolania. Stosowat
metode odtwarzania momentéw wysitkiem podswiadomej pamieci. Poréw-
nujac ten fakt z przypisywana sobie przez Marcela Prousta znajomoscia na
pamiec tego dziala (8 lutego 1900 roku), pojawiaja sie prawdopodobne sady
o zapozyczonym od Ruskina tytule i temacie cyklu W poszukiwaniu straco-
nego czasu. Por. G.D. Painter, Marcel Proust. Biografia, ttum. A. Frybesowa,
t. 1, Warszawa 1972, s. 330.
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rym nastepuje percepcja delikatnych galazek topoli na tle biekitnego
nieba. Przystepuje on do ich szkicowania niechetnie. Stopniowo
wylaniaja sie, mimo poczatkowego znuzenia, coraz piekniejsze
linie ,,domagajace sig, by je $ledzi¢ niestrudzenie’, po czym rysunek
drzewa ujawnia kompozycje wyznaczana przez ,prawa nieznane
dotad ludziom™2 Studium drzewa zdradza piekno przedmiotu,
ktérego obserwator wczesniej nie dostrzegal. Nastepuje w tym
momencie wnioskowanie rysownika: jesli istnieje nieskoriczona
niemal liczba podobnych drzew w przyrodzie, to istnieje tak wiele
piekna ukrytego w $wiecie.

Na fascynacje Prousta Ruskinem istnieja co najmniej dwa dowo-
dy: szczeg6lowa biografia piéra George’a D. Paintera” i $wiadectwa

12 1. Ruskin, Niewinne oko. Szkice o sztuce, wybér i thum. J. Szczuka, Gdansk
2011, S. 28.

13 Painter notuje okresy relacji Prousta do mysli Ruskina. W latach studenc-
kich poznaje angielskiego pisarza z drugiej reki poprzez profesora Ecole des
sciences politiques, Paula Desjardinsa. Nie jest nim zachwycony. W 1877 roku
wykazuje wrecz nieche¢ wobec Ruskina, uznajac go za przesladowcg, a nie
apostota religii piekna, jak zwyklo okresla¢ sie¢ w dwczesnym czasie angiel-
skiego moraliste. Przyczyna tego jest slynny atak Ruskina na Jamesa Whi-
stlera, ktérego dziel odtad nikt nie chcial kupi¢. W latach 1893—1903 czytat
krétkie wyjatki z dziet Ruskina, przeklady ukazujace sie w periodyku ,Bul-
letin de I'Union pour 'Action Morale” Prowadzit takze spér, prezentujac
wlasng interpretacje roli i zaslug Ruskina. W 1895 roku uznat, ze Ruskin
pisze dokladnie tak jak on. W latach 1896-1898, zgodnie ze $wiadectwem
Marie Nordlinger, przeczytal wszystko, co zostalo przelozone na jezyk
francuski, miedzy innymi Siedem lamp architektury, Krélowg powietrza,
Biblie Amiens. Rok 1898 mozna uzna¢ za moment oszolomienia koncep-
cja Anglika. W 1899 roku rusza w droge $ladem Ruskina. Rozpoczyna od
zwiedzania katedry w Amiens, najbardziej mu dostepnej. W tym tez roku
pojawia sie tylko raz w miejscu pracy, a w roku nastepnym zostaje zwolnio-
ny z posady honorowego nieplatnego asystenta w Bibliotheque Mazarine
ze wzgladu na czteroletni nieprzerwany urlop. Smieré Ruskina nastepuje
w styczniu 1900 roku, co ma wielki wptyw na Prousta. Proust sporzadza
jego nekrolog, na fali zainteresowania publikuje o nim eseje w ,Le Figaro”
W kwietniu 1900 roku w ,Gazette des Beaux Arts’, tuz przed wyjazdem
do Wenecji, rozpoczyna seri¢ publikacji w ramach studium o Ruskinie. Po-
jawia sie u francuskiego pisarza koncepcja nie$miertelnosci tego, co zaklete
w sztuce — nic z tego, co bylo zywe, nie umiera. Wenecje odkrywa sladami
Ruskina. W 1904 roku tltumaczy na francuski Biblie Amiens, dwa lata p6zniej —
Sezam i lilie. W cyklu W poszukiwaniu straconego czasu (powstaje w latach
1913—1922, prace nad pozostawionymi tekstami po $mierci Prousta trwaja
do 1927 roku — wydania ostatniego tomu) wplyw Ruskina nadal jest wyrazny,
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pozostawione przez samego pisarza'. Fascynacja byta tak ogromna,
ze przyszly autor W poszukiwaniu straconego czasu staral sie od-
nalez¢ kazdy detal architektoniczny wskazany w tekstach Anglika,
odbywal podréze po Francji i Italii $ladami Ruskina, ttumaczyt
jego teksty, cho¢ nie wladal w sposdéb dostateczny angielszczyzna.
Zdaniem Piotra Filonowicza angielski moralista byt dla Marcela
Prousta przewodnikiem w czasie poszukiwania swego dzieta uspra-
wiedliwiajacego bycie. W twdrczym dojrzewaniu pisarz tesknit do
takiej postaci®. Ksztaltujac wlasna mysl, potrzebowat tradycji, idei,
z ktéra mozna sie zmierzy¢, co potwierdzaloby jego umiarkowa-
na nowoczesno$¢. Stad wplyw Ruskina na uwrazliwienie Prousta
na konkretne szczegdty rzeczywistosci jest niekwestionowany.
Przedmioty napotykane przez narratora w cyklu W poszukiwaniu
straconego czasu sa czesto blahe, pozornie niewazne, odkrywane
w sytuacji wyciszenia, podobnie jak osika w Fontainebleau. Rodza
czulo$é, uczucia, mitosé. Ujawniaja soba rzeczywistosé, ktéra dotad
przed podmiotem obserwujacym byta zakryta:

Ale czasem w momencie, kiedy wszystko nam sie zdaje stracone,
pojawia sie znak zdolny nas ocali¢ [...]. Przetrawiajac te smutne mysli
[...] wszedlem na dziedziniec palacu Guermantdéw i z roztargnie-
nia nie dostrzeglem nadjezdzajacego powozu; na okrzyk wattmana

cho¢ Proust dystansuje si¢ od niego, tlumaczac to koniecznoscia wypraco-
wania wlasnego stanowiska artystycznego. Jak zauwaza biograf, w dziele
pojawia sie nawet pastisz stylu Ruskina w postaci Bergotta. Por. G.D. Painter,
dz. cyt., s. 301—336; J. Ruskin, La Bible dAmiens, trad., notes et préface par
M. Proust, Paris 1904, Gallica — BnF, [on-line:] http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k8o148w.r=.langEN (dostep: 14 VII 2020); tenze, Sésame et les Lys,
trad., notes et préface par M. Proust, Paris 1906, Gallica — BnF, [on-line:]
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k962762.r=.1angEN (dostep: 14 VII 2020).

4 Proust w podniostych stowach wypowiada sie o Ruskinie, uznajac go za ge-
niusza, miedzy innymi: ,Ruskin wycofal sie¢ w samotnos¢ — tak koncza czesto
istoty profetyczne, péki Bogu nie spodoba sie¢ powotac¢ do siebie mnicha czy
ascete, ktérego nadludzka praca dobiegta korica. I jedynie poprzez zastone
rozsnutg poboznymi rekami mozna prébowac odgadna¢ tajemnice, ktdra sie
wypetnila, tajemnice zniszczenia ulotnej mysli, ktéra ocalala w nie$miertel-
nej potomnosci” (M. Proust, John Ruskin, thum. J. Marganski, ,Literatura na
Swiecie” 1998, nr 1—2, s. 64).

15 Zob. P. Filonowicz, Dochodzenie do dzieta. Proust czyta Ruskina, ,Fraza.
Poezja, proza, esej” 2011, nr 4, s. 48—49.
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zdazytem jedynie uskoczy¢ szybko na bok i cofnatem si¢ na tyle, by
potknac si¢ o plyty kamienne, do$¢ niedbale ociosane [...]. W chwili
jednak, gdy odzyskiwatem réwnowage, postawitem stope na pty-
cie troche mniej niz poprzednia wystajacej i wtedy rozwialo sie

moje zniechecenie, ustapiwszy miejsca szczesliwosci, jaka w réznych

okresach mojego zycia napelnial mnie to widok drzew [...] to widok

dzwonnic w Martinville, to smak magdalenki umaczanej w herbacie

[...] muskataby mnie znéw ol$niewajaca i nie sprecyzowana wizja,
moéwigc mi jakby: ,Uchwy¢ mnie w przelocie, jesli masz sile, i postaraj

sie rozwigzac zagadke szczescia, ktore ci zadaje™.

4. Calos$¢ stworzenia — teofania

Wedtug Johna Ruskina zaobserwowane prawa kompozycji nie
sa jedynie prawami jednostkowego przedmiotu, w tym przypadku
jednostkowej osiki. Rzgdza skalami, falami, chmurami, §wiatlem,
stowem — wszelkimi zjawiskami przyrody. Wobec tego tak wiele
piekna kryje sie w przyrodzie. Nie jest to jednak piekno wylacznie
przedmiotéw — jest to piekno calosci stworzenia, ktére umozliwia
wglad w nowy, pozaprzyrodniczy $wiat, odsytajac do czego$ znacz-
nie przekraczajacego przyrode, a co u Ruskina jest rownowazne
z rzeczywistoscig Boga odkrywana na drodze kontemplacji. Za
Ryszardem Kasperowiczem mozna stwierdzi¢, ze jest to ,wyjatko-
wo$¢ momentu epifanicznego — calo$ciowa przemiana i odstoniecie
metafizycznego, do glebi duchowego rdzenia rzeczywistosci przy
zachowaniu realno$ci i konkretnosci doswiadczenia zmystowego,
w sytuacjach jak najbardziej zwyczajnych, codziennych™.

Wedlug Marcela Prousta przedmioty wyodrebnione z tta rzeczy-
wistosci przez podmiot poznajacy nie zatrzymuja wzroku obserwa-
tora na nich samych. Stanowig znak przezroczysty, odsylajacy. Wy-
woluja rzeczywisto$¢ inna od nich samych i si¢ do niej odnosza.
Zarazem stanowia jej cze$¢ ze wzgledu na posiadanie pozadanej
cechy. Moga wywolywac zachwyt swoja forma, podobnie jak w kon-
cepcji typical beauty Ruskina. Jednak ich waga polega na tworzeniu

16 M. Proust, Czas odnaleziony, ttum. J. Rogozinski, [w:] tegoz, W poszukiwaniu
straconego czasu, t. 3, Warszawa 1979, s. 838—840, Zlota kolekcja PIW.
17 1. Ruskin, Niewinne oko..., s. 14.
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osobistych symboli podmiotu poznajacego zakrzywiajacych czaso-
przestrzen wokol nich. Analogicznie dzieje sie w momencie kon-
templacji artysty w teorii Ruskina. Podobnie obaj pisarze wymagaja
samotno$ci, aby szczegdly rzeczywistos$ci mogly sta¢ sie kluczem
dostepu do innego swiata®. Réznica polega jednak na tym, ze we-
dlug Ruskina odstoniecie rzeczywisto$ci w momencie poznania jest
teofanig, natomiast dla Prousta jest to epifania. Inna rzeczywistos¢
niematerialna przywotywana w tych momentach jest realnoscia
czlowieka przeszlego, ktéry juz minal, zakleta nadal w jego pamieci®.
Stad francuski pisarz bywa nazywany mistycznym ateistg.

5. Realizm i intelektualizm w koncepcji sztuki

John Ruskin nie akceptowal wobec tego koncepcji sztuki dla sztuki,
jak podkresla Ryszard Kasperowicz*. Percypowane piekno, nazwa-
ne przez Anglika typical beauty, dotyczy konkretnego przedmiotu,
pozornie blahego. Jego dostrzezenie wiaze sie czesto z koniecz-
noscia wiedzy szczegoétowej, wysitkiem studiowania morfologii

skal, tak aby doskonalej dostrzec konkretny przedmiot. Stad jest

to realizm. Artysta jest zobligowany do uwzglednienia w dziele jego

strony materialnej. Jednak wzrok artysty nie moze zatrzymac sie

wylacznie na pigknie formy przedmiotu i nie moze tylko takiego —
piekna formy — nadac dzietu. Przedmiot staje sie przyczynkiem

do piekna znacznie potezniejszego.

Rzecz zawiera w sobie prawa caltosci stworzenia, do calo$ci stwo-
rzenia odsyla, a wiec tylko w takim aspekcie rozpatrywana ujawnia
swoje prawdziwe piekno. Autentyczne piekno jest zwigzane z wy-
sitkiem odnalezienia idei stwdrczych Boga poprzez rozpoznanie ich
w przedmiocie i trud jego zaklecia w dziele sztuki. Mysliciel efekt
tego wysitku nazywa kontemplacja, a efekt trudu — vital beauty.
Piekno tego typu odwodzi dusze od wpatrywania si¢ w sama siebie,
niszczy jej pyche i uczucia zwiazane z doczesnos$cia, umozliwia
w pokorze wpatrywanie si¢ w symbole tego, co bedzie jej ,pokar-

18 Zob. P. Filonowicz, dz. cyt., s. 48.
19 Zob. M. Proust, Czas odnaleziony, s. 843.
20 Zob. J. Ruskin, Niewinne oko..., s. 375, przyp. 2.
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7

mem na wieczno$¢”*. Jest to wiec aspekt intelektualny, a zarazem
moralny prezentowanej koncepcji sztuki®>.

Proust jest krytyczny wobec tego przejawu mysli Ruskina. Zarzu-
ca mu nieu$wiadomiony falsz i nieszczero$¢ wobec samego siebie.
Jednak czyni to z wyrozumialtoscia podyktowana swiadomoscia
konstrukcji umyslowej angielskiego moralisty, uznajac jego btad za
objaw ulomnosci ludzkiego umystu. Uznaje, ze ostatecznym kry-
terium stosowanym przez Ruskina jest nie moralnos¢, ale pigkno®.
Zgadza sie co do potrzeby intelektualnego przygotowania obser-
watora i artysty. Dowdd stanowia liczne ekfrazy w dziele jego zycia,
ktére stawia piekno dziel sztuki.

Jednak Marcel Proust inaczej zdefiniowatby pokarm na wiecz-
no$¢. Jest to w jego wykonaniu niemal Feuerbachowska koncepcja
niesmiertelnosci w ramach ludzkosci, polegajaca na odkrywaniu
mysli i zycia innych oséb zakletych w pozostawionych przez nich
dzietach?*. Tylko na tej linii realizuje si¢ panowanie czlowieka nad
zyciem i §miercia, czyli przywracanie zycia postaciom martwym od
wiekdw?. W tym konteks$cie nie mozna zaprzeczy¢, ze Proust zapo-
zyczyl terminy z religijnego stownika Ruskina, nadajac im wlasne
znaczenie — chocby czeste postugiwanie sie kategoriami wskrzesze-
nia lub nie§miertelnosci. Poza tym bronit angielskiego mysliciela
przed, jego zdaniem, falszywymi i upraszczajacymi interpretacjami
czynigcymi z niego hedoniste, czciciela Religii Piekna*® pojmowanej

21 Tamze, s. 116—117.

22 Zob. tamze.

23 Doktryny, ktére wyznawal, mialy, co prawda, charakter moralny, a nie
estetyczny, ale tez opowiadal sie za nimi dla ich pigkna. A poniewaz chciat
je glosi¢ nie ze wzgledu na ich pigkno, lecz ze wzgledu na ich prawdziwo$¢,
nieuchronnie oszukiwal samego siebie co do natury powodéw, ktére sklonily
go do ich przyjecia” (M. Proust, John Ruskin, s. 94—95).

24 ,Albowiem czlowiek genialny moze wyda¢ na swiat dzieta nie§miertelne,
jedynie tworzac je nie na obraz bytu $miertelnego, jakim sam jest, lecz na
wzér czlowieczenstwa, jaki w nim si¢ kryje. Jego mysli zostaja mu niejako
Wwypozyczone na czas jego zycia, ktérego sa towarzyszami. Gdy umiera,
wracaja do ludzkosci i staja sie dla niej nauka” (tamze, s. 64—65).

25 Zob. P. Filonowicz, dz. cyt., s. 49—50.

26\ istocie, dla ludzi tej epoki — dyletantéw i estetéw — czciciel Pigkna to
czlowiek, ktoéry, uprawiajac jedynie wlasny kult i nie uznajac zadnego boga
poza Pigknem, poswieca swoje zycie radosci, jaka daje niosgca rozkosz kon-
templacja dziela sztuki [...]. Ale tez tego Pigkna, ktéremu, jak si¢ okazalo,
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niezgodnie z jego intencjami, zarazem uprzedzajac i odpierajac ataki
na samego siebie w kontekscie przysztej twérczosci®.

6. Artysta — gotycki budowniczy

Istota artysty sprowadza si¢, wobec wyzej przedstawionej kwestii,
do daru i wysilku uwaznego przygladania sie rzeczywistosci. Jest to
dar zachwytu nad rzeczywistoscia jako caloscia stworzenia. John
Ruskin projektuje definicje wielkiej sztuki, ktéra implikuje definicje
wielkiego artysty: ,Sztuka tworzona przez czlowieka jest wyrazem
jego rozumnego i poddanego dyscyplinie zachwytu nad formami
i prawami stworzenia, ktérego cze$¢ sam stanowi [...] kazda wielka

758

sztuka jest pochwala™®.

Stad wedlug angielskiego krytyka sztuki ideatem artysty jest
$redniowieczny budowniczy gotyckich katedr. Pracuje nad dzie-
tem autorsko, eliminujac starozytne zniewolenie forma. Angazuje
w prace umysl, uczucia, wyobraznie. Wykorzystuje kamienie, ktdre
niosa same w sobie historie $wiata. Sam stanowi czastke kosmosu,
ktéry tworzy. Dokonuje dzieta na drodze wypracowanej cnoty®.

Katedra gotycka staje sie kwintesencja dzieta sztuki. Jest na
wskro§ sakralna, wyznaczona przez mito$¢ do Boga, ale zarazem na

poswiecil swoje zycie, nie pojmowal jako przedmiotu rozkoszy, ktéry ma go

urzec, lecz jako rzeczywisto$¢ nieskoriczenie istotniejsza od zycia, dla ktérej

gotéw byl poswiecic zycie wlasne [...] jest swego rodzaju skryba spisujacym

pod dyktando natury mniej lub bardziej istotna cze$c jej tajemnicy [...] za-
leca, by architekt wykorzystywal najcenniejsze i najtrwalsze materialy, a 6w
obowiazek kaze wywodzi¢ z ofiary Jezusa i ze stalych warunkéw tej milej

Bogu ofiary, warunkéw, ktérych nie ma powodu uwazac za zmienione, skoro

Bdg nie dal nam wyraznie do zrozumienia, Ze si¢ zmienily” (M. Proust, John

Ruskin, s. 69—70).

27 Por. G.D. Painter, dz. cyt., s. 324—325.

28 ], Ruskin, Niewinne oko..., s. 186—187.

29, Szczesliwe poczucie bezposredniego zwigzku z Niebiosami znane jest oczy-
wiscie wielu ludzkim duszom réznych wyznan we wszystkich krajach, czesto
jest marzeniem, a czesto, jak sadze, Ze mozna udowodni¢ — realnoscia; we
wszystkich przypadkach zalezy od zdecydowania, cierpliwosci, wyrzeczenia
sie samego siebie, rozwagi i postuszenstwa, do ktérych to cech pewne du-
sze s zdolne bez wysitkuy, a inne poprzez stalos¢” (tenze, Praeterita, ttum.
J. Szczuka, ,Kresy. Kwartalnik literacki” 2000, nr 44, s. 134).
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wskro$ ludzka poprzez wertykalizm i konstrukcje Zebrowa przywo-
dzgca na mys$l szkielet cztowieka. Zasklepia czynnik boski i ludzki,
stajac sie przestrzenia wytchnienia artysty, paradoksalnie odnale-
zionego w pracy®. Sredniowieczny architekt* jest §wiadomy, ze
ukonczenie katedry przekracza ramy czasowe jego zycia, pochlonie
zycie kilku pokolen artystow. Po jego $mierci dzielo, ktéremu nada
swoja osobowo$¢, zaklinajac w najdrobniejszych szczegétach wlasna
mysl i wole, zostanie przejete przez innego artyste i ten podobnie
zindywidualizuje kolejne elementy.

Dzielo takie jak katedra jest znakiem pokory artysty wobec
wlasnego zyciowego zadania — nigdy niekonczacego si¢ doskona-
lenia — i wlasnej $miertelnosci, dobitniej uwypuklanej przez pro-
ces tworzenia katedry i konfrontowanie si¢ z nia kazdego dnia.
Drobiazgi wykonane kilkaset metréw nad ziemia nie ciesza juz
zadnego z ludzkich oczu. Wykonywane sa z mifosci do przedmiotu.
Stanowia dowdd na religijny wymiar tej sztuki i zadania artysty
wobec wspolnoty — ukazuja go jako odkrywce i nauczyciela pigkna,
dostrzegajacego inny sens w rzeczach, zakorzenionego we wspol-
nocie i tworzacego dla jej autentycznego pozytku.

Proust pod wplywem mysli Ruskina przejal powyzszy model
artysty. Poczal utozsamiac artyste gotyku z artysta w ogdle. Ana-
logicznie do angielskiego mysliciela uznat niedoskonato$¢ czlowie-
ka za motor tworzenia, a $miertelnos¢ twércy za gléwny czynnik
indywidualizujacy jego dzieto. W twdrczosci kluczowa jest praca
ze $wiadomoscia uplywajacego czasu i w jego obliczu koniecznos¢
pelnego zaangazowania intelektu, wyobrazni, pamieci, intuicji.
Sztuka jest dla niego pochwala, ale — zgodnie z wizja Joségo Orte-
gi y Gasseta — przyjmuje forme delectatio morosa, lubowania sie
w goryczy istnienia®>. Proust deklarowal, ze dzieto swojego zycia
buduje na ksztalt gotyckiej katedry, cho¢ z koncepcji jego dziela

30 Zob. P. Filonowicz, dz. cyt., s. 49.

31 W s$redniowieczu nie istniala opozycja miedzy architektami a budowniczy-
mi, szczegblnie w odniesieniu do artystéw pracujacych nad wzniesieniem
katedr, stad terminy artysta, budowniczy, architekt uzywane sa przeze mnie
w kontekscie gotyku zamiennie. Por. tamze, s. 50.

32 Czego jestjednak pochwaly, to zostanie rozwiniete w dalszej czeéci pracy. Por.
J. Ortega y Gasset, Prousta impresjonizm, ttum. J. Bloniski, [w:] Proust w oczach
krytyki swiatowej, wybor, red. i przedm. J. Blonski, Warszawa 1970, s. 87.
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mozna twierdzi¢, ze nie Bogu ja wznosi. Warto zacytowac zdanie
Piotra Filonowicza:

Proust pragnie by¢ artysta takim, jakim wyobrazal go sobie Ruskin:
pracujacym tradycyjnymi, prymitywnymi §rodkami, po§wiecajacym
sie dzielu, wiecznie je udoskonalajacym. Chce by¢ artysta o niespo-
kojnej wyobrazni, indywidualista, samodzielnie nadajacym dzielu
ksztalt, budujacym je z fragmentow®.

7. Krytyka koncepcji sztuki renesansowej i romantycznej

John Ruskin sprzeciwial si¢ renesansowemu czy romantycznemu
ideatowi artysty. Renesansowi zarzucal zagubienie pokory wobec
stworzenia oraz propagowanie nasladownictwa. Nasladownictwo,
zdaniem Anglika, jest jednym z wielkich grzechéw artysty. Za-
trzymujac uwage odbiorcéw na przedmiocie, twérca nie odgrywa
roli odkrywcy, piewcy i nauczyciela prawdziwego piekna. Stawi
piekno zgubne i niepelne. Mistrz romantyczny z kolei czynit btad,
wynoszac sie ponad spoteczno$¢, uznajac siebie niemal za pél-
boga. Przez to usprawiedliwial deformacje¢ natury, powolujac sie
na wlasny temperament, uczucia. Stawil w konsekwencji wlasne
wnetrze, a nie przedmiot otwierajacy artyste na prawde calosci
stworzenia. Natura przestaje pelnic funkcje przewodnika, przejmu-
je ja czlowiek?®*. Ponadto artysta w dobie rewolucji przemystowej,
wprzegniety w system ekonomiczny, schlebial gustom. Troszczyl
sie o powodzenie, degradujac range sztuki. Sprowadzat ja bowiem
do narzedzia podkreslajacego status spoteczny posiadacza.

Co do nasladownictwa i roli poety w my$li Marcela Prousta istnie-
ja spory. Cze$¢ badaczy o skrajnych pogladach twierdzi, ze niczego
on nie odtwarza w procesie przypominania, ale wszystko konstru-
uje. Przedmioty sa stale przetwarzane przez temperament artysty,
aiosobowosc artysty jest heraklitejska zmiana®. Nigdy nie ma on do
nich dostepu i nie mozna w konsekwencji orzec, czym sa, jaka jest

33 D. Filonowicz, dz. cyt., s. 52—53.
34 Zob. J. Ruskin, Niewinne oko..., s. 13.
35 Zob.]. Ortega y Gasset, dz. cyt., s. 84—85.
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prawda przedmiotu. Stad nasladownictwo w sztuce byloby wykluczo-
ne, ale zarazem wykluczona bylaby prawda klasycznie pojmowana.

Istnieja fragmenty, w ktérych Proust wypowiada si¢ o wiel-
kich artystach jako geniuszach zsytanych przez Boga. To mogloby
$wiadczy¢ o nadludzkiej ich kondycji, czynigc rozumienie pisarza
zblizonym do romantycznego modelu artysty. Jednak zaznacza on,
ze geniusz polega na wniknieciu w prawdy czlowieczenstwa, dosko-
nalsze ich wydobycie*. Tworzenie odbywaloby sie wiec w ramach
natury ludzkiej.

W eseju opublikowanym tuz po $mierci Ruskina, w 1900 roku,
francuski pisarz krytykuje poglady rewolucyjnych artystéw odrzuca-
jacych zaréwno tradycje, jak i rzeczywistos$¢, oczyszczajacych swoje
umysly w pogoni za autentycznoscia®. Uznaje, Ze twoérca powinien
podporzadkowaé umyst zewnetrznej wizji, ktéra sie mu narzuca.
Pracuje on wéwczas najpelniej, poniewaz podazanie tropem idei
innych myslicieli wyostrza zmysl krytyczny, ktéry umozliwia dosko-
nalsze budowanie wlasnego systemu®*. Podporzadkowanie zapewnia
paradoksalnie uzyskanie realnej, a nie pozornej autentycznosci
artysty. Przyszly autor W poszukiwaniu straconego czasu podwaza
wiec mit niezaleznosci tworzenia, absolutnej wolnos$ci od wpltywoéw
oraz arbitralno$ci w wyborze dazen.

Jednak sztuka Prousta jest skoncentrowana przede wszystkim
na podmiocie. Jej zadaniem jest ,,staranne odnawianie grobowca”*,
przede wszystkim grobowca wlasnej minionej osoby zakletej w pa-
mieci i rzeczywistosci z nia zwiagzanej. Formuta ,pielegnacji grobow-
ca” sprzeciwia sie wierze w mozliwo$¢ wskrzeszenia przez czlowieka
czegokolwiek w klasycznie religijnym rozumieniu. Przeszlos¢ zosta-
je utrwalona w skamienialych wspomnieniach o rzeczach, pamieci
o faktach. Stad artyscie prébujacemu odnalez¢ jedyny ratunek dla
siebie przed przeminieciem pozostanie wybudowanie sarkofagu —
opisanie przeszlosci, ustanowienie osobnego dzieta. Jesli zyjacy
zapewnig pielegnacje tej mogily (a powinni z racji wyzej przedsta-
wionej koncepcji ,sztafety pokolen’” oraz modelowego formowania

w

6 Zob. M. Proust, John Ruskin, s. 64—65.
37 Zob. tamze, s. 106.
8 Zob. tamze, s. 105.
39 Tamze, s. 107.

w
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sie stanowiska artysty), to tym samym ofiaruja twércy pewien rodzaj
nie$miertelnosci*. Proust podaza wiec tropem Ruskinowskiego
sprzeciwu wobec nasladownictwa i romantyzmu w sztuce, cho¢
nie jest Ruskinowi absolutnie postuszny*.

Stones of Venice (Kamienie Wenecji, ksigzka Ruskina wydana
w latach 1851-1853) wyraza dwa poziomy aktywnosci artysty. Pierw-
szy poziom stanowi tworzenie dziel sztuki przy zachowaniu wyzej
wymienionych zasad, miedzy innymi szacunku wobec prawdy kon-
kretu, otwierajacego artyste na rzeczywisto$¢ wyzsza. Drugi poziom
to ocalenie od zapomnienia tych dziel sztuki, ktére owe momenty
kontemplacji w sobie zaklinaja. Sztuka powinna toczy¢ si¢ rytmem
odkrywania i utrwalania tego, co nie powinno zosta¢ zapomniane.
Marcel Proust te perspektywe w teorii tworzenia i teorii odbioru
dziefa sztuki podejmuje.

8. Konsekwencje utraty wrazliwosci na pigkno

Czlowiek oddalajacy sie od przyrody traci pokore wobec jej piekna,
w konsekwencji zaczyna slawi¢ moc wlasna. John Ruskin uswiado-
mit sobie te prawde podczas wedréwek szlakiem italskim**. Szcze-
gblny wpltyw wywarlo na niego powtdrne zwiedzanie Wenecji.
Pierwsza wizyta miata miejsce w 1839 roku, kolejna w 1845 roku.
Obserwujac zachodzace w Wenecji zmiany, odkryl przepas¢ dzie-
laca wspolczesna mu Italie od Italii uciele$nionej w jej budowlach.
Ogrom zniszczen dokonanych w sztuce Pizy i San Campo pod

wplywem zmian cywilizacyjnych, miedzy innymi budowy kolei,
stanowil niezbedny impuls do szkicowania niszczejacych dziet

sztuki. Przy$wiecal mu cel ocalenia od utracenia i zapomnienia tego

40 Jest to koncepcja niesmiertelnosci zblizona bardziej do starozytnej, greckiej,
przedstawionej cho¢by w Elektrze Sofoklesa, niz nie§miertelnosci chrzesci-
janskiej. Por. S. Srebrny, dz. cyt., s. 357—382.

41 Poglady przedstawione w tym podrozdziale dotycza postawy Prousta
przedstawionej w eseju z 1900 roku. Jak twierdzi George D. Painter, szkic
ten stanowi krok w strone idei Czasu Odzyskanego i koncepcji zbawienia,
cho¢ zarazem Proust zarzuca w nim koncepcje pamieci pod$wiadomej. Por.
G.D. Painter, dz. cyt., s. 324—327.

42 Zob. J. Ruskin, Praeterita, s. 135.
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ogromu piekna, zakletego w przedmiocie, ktére cztowiek odrzucit
na rzecz priorytetéw czysto uzytecznych, doczesnych, kierowany
przekonaniem o wlasnej potedze. Nalezy podkresli¢, ze intuicje
Ruskina byly stuszne — dzi$ jego italskie szkice stanowia jeden z nie-
wielu dokumentéw niezachowanej architektury tamtych czaséw.

Proust w opisie Lasku Buloriskiego wyraza nieche¢ narratora
wobec przemian cywilizacyjnych. W ich konsekwencji istnieja dwa
oblicza Lasku Buloniskiego, podobnie jak dwie Italie dla Ruskina.
Jedno z nich jest zapamietane przez narratora, drugie — aktualnie
percypowane. Miejsce niszczejacych weneckich dziet sztuki zajmu-
ja paryzanie, ktdrzy traca piekno zycia. Elegancje i wdziek zastapity
tandeta, przypadkowo$¢, pospolito$¢, czego symbol stanowig auta
lub niegustowne toalety dam*. Pod ich naporem narrator wyco-
fuje sie do wlasnego wnetrza — pamieci, dzieki ktorej przywolu-
je miniony obraz parku. Obraz parku nie jest jednak wylacznie
obiektywnym, niezaleznym obrazem przedmiotu. Wtopiony w zy-
cie podmiotu, w momencie pierwotnej percepcji nasyca sie jego
indywidualnoscig**. Takie przedstawienie tego problemu nie jest
jednak réwnoznaczne ze zgubnym stawieniem potegi cztowieka,
brakiem respektu wobec zastanych natur rzeczy, w konsekwencji
zachwytem nad postepem. W tej kwestii Proust jest uczniem Ru-
skina. W jego opisach wyczyta¢ mozna raczej poczucie kruchosci
i stabosci czlowieka, fundowanej na przemijaniu czasu i przestrzeni.

43 Mozna stwierdzi¢, ze w tym kontekscie Proust $wiadomie uznaje zycie
czlowieka za dzielo sztuki: ,Przesuwaly sie przede mna [nowe partie obra-
zu — A.G.] beztadne, przypadkowe, nieprawdziwe, nie zawierajace zadnych
elementéw pigknosci, ktére by moje oczy mogtly, jak niegdys, starac sie
zgrupowac [...]. Co za okropno$¢! — powiadalem sobie: czy moga sie komu
te samochody wydawac eleganckie jak dawne zaprzegi? Jestem juz zapew-
ne za stary, ale nie jestem stworzony dla $wiata, w ktérym kobiety chodza
spetane w suknie z tandetnej materii [...]. Moja pociecha dzis, kiedy nie ma
juz elegancji, to mysle¢ o kobietach, ktére znatem” (M. Proust, W strone
Swanna, thum. T. Zeler’lski-Boy, [w:] tegoz, W poszukiwaniu straconego czasu,
t. 1, Warszawa 1979, s. 397—398, Ztota Kolekcja PIW).

44 Rzeczywisto$¢, ktora znatem — nie istniala juz [...]. Miejsca, ktéresmy
znali, nalezg nie tylko do §wiata przestrzeni, w ktéry wstawiamy je dla
wiekszej wygody. Byly one jedynie cienka warstwa posréd ciaglosci wra-
zen tworzacych nasze 6wczesne zycie; wspomnienie jakiego$ obrazu jest
jedynie zalem za pewna chwilg; i domy, drogi, aleje sa ulotne, niestety, jak
lata” (tamze, s. 399).
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Zakonczenie

John Ruskin jest postacia, od ktérej Marcel Proust wiele czerpat
przede wszystkim w przedmiocie rozwazan estetycznych. Angielski
krytyk uznal za Zrédlo sztuki Nature i Boga. Francuski pisarz
zdystansowat sie od tego ujecia, zachowujac jednak czulo$¢ na
szczegol, przejmujac wrazliwo$¢ religijna wyrazana w konfesyjnym
jezyku opiséw.

Wszelkie bogactwo rozwazan narratora bierze poczatek w spe-
cyficznym spieciu poznawczym — kontakcie podmiotu z przedmio-
tem, co sytuuje Prousta w tradycji realistycznej, bliskiej Ruskinowi.
Detal w mysli angielskiego estety stal sie znakiem innej rzeczy-
wisto$ci, odstaniajacym universum. Perspektywe te wykorzystat
Proust. Ruskinowska teofanie zamienit jednak w W poszukiwaniu
straconego czasu na epifanie rzeczywistosci mgliscie religijnej.
Detal, przywolujac konkretne wspomnienie, ktére jest zarazem
elementem $wiata epistemicznego narratora, wrazliwemu obser-
watorowi odslania cato$¢ prawdy o czlowieku. Powinnoscia artysty
jest ttumaczenie tych znakdéw.

Autor Stones of Venice pouczy! Prousta takze co do etosu artysty,
dla ktérego wzorem stal sie¢ sredniowieczny budowniczy katedr.
Jego przygotowanie intelektualne, zaangazowanie emocjonalne,
trud oraz po$wiecenie zostaly przeciwstawione zaré6wno koncepcji
sztuki mimetycznej (powierzchowna odtwdrczo$é), jak i koncep-
¢ji sztuki romantycznej (nadmierne ego twoércy). Katedra zawsze
odsyla do dwéch wymiaréw — rzeczywisto$ci ludzkiej i boskiej. Po-
dobna metode budowy wlasnego dzieta obrat Proust. W rozleglych,
kunsztownych opisach percypowanych wrazen umieécit zdania
o charakterze uniwersalnym, czyniac konkretna sytuacje, osobe,
rzecz jedynie kostiumem dla rozwazan filozoficznych, w aspekcie
uniwersalnym. Dla etosu twércy kluczowy okazal sie wymiar pracy
artysty wyrazony w formule pielegnacji grobowca, $wiadomosci
uczestnictwa w sztafecie pokolen i konieczno$ci ocalenia od za-
pomnienia wszystkiego, co dotad bylo prawdziwe i piekne. Proust
przejmuje punkt widzenia Ruskina, uznajac swoja powinno$¢ od-
wracania szkodliwej tendencji utraty wrazliwo$ci na piekno w epoce
dominacji kategorii uzytecznosci, czego daje wyraz chocby w re-
fleksji nad niszczejaca Wenecja, nad ktéra takze pochylal sie Ruskin.
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Proust nadat filozofujacemu pisarzowi-poecie role kaplana
i ascety w rodzacym sie nowym $wiecie — tego, ktory bierze na
siebie ciezary wewnetrznego zycia, cierpien wynikajacych z wlasnej
wrazliwosci, wnika w siebie i wydobywa ze swojego jednostkowego
do$wiadczenia prawdy uniwersalne. Umozliwia przez to ludziom
zyjacym powierzchownie w szybkiej, zmechanizowanej rzeczywisto-
$ci kontakt z tym, co w nich istotowo ludzkie, a przed nimi zakryte.
Artysta ze spolecznej przestrzeni ,salonu” powraca do odosobnienia.
Z tej perspektywy jest ttumaczem codziennosci, ktéry broni wobec
zgubnego wymiaru socjalizacji swoistosci jednostki ludzkiej. Nie
moze poddac si¢ na zawsze i w pelni regulom zycia spolecznego,
tak jak wybitni bywalcy nie moga oddac¢ sie w pelni salonowi, jesli
nie chca pogrzebaé wlasnego geniuszu.

Taka jest racja istnienia artysty w literackiej filozofii Marcela Pro-
usta — jest pos$rednikiem miedzy zapominajacym siebie cztowiekiem
a nim samym*, zgodnie ze starym delfickim nakazem: Poznaj sa-
mego siebie lub pdézniejszym Heideggerowskim wezwaniem poetéw
do pasterzowania nieskrytej prawdy bycia w czasie marnym. Biorac
pod uwage role pamieci w koncepcji sztuki francuskiego pisarza,
warto przypomnie¢, jak wiele autor W poszukiwaniu straconego
czasu zawdziecza Johnowi Ruskinowi.
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STRESZCZENIE

W artykule zaprezentowano koncepcje sztuki Johna Ruskina (1819-1900),
w tle rozwazania estetyczne Marcela Prousta czerpiacego od Anglika inspi-
racje w zakresie genezy sztuki oraz etosu artysty. Koncepcja sztuki Ruskina
wyrasta z dwoch Zrédet — fascynacji przyroda i podziwu dla Boga. Laczy
realizm i intelektualizm. Percypowane pigkno (typical beauty) dotyczy
konkretnego, pozornie blahego przedmiotu. Jednak rzecz zawiera w sobie

prawa calo$ci stworzenia (teofania). Postrzezenie autentycznego piekna

jest zwiazane z rozpoznaniem w przedmiocie idei stwérczych Boga. Etos

artysty sprowadza si¢ do daru i wysitku uwaznego przygladania sie rzeczy-
wisto$ci. Proces tworczy jest istotowo zwiazany z kontemplacja i domaga

sie trudu przetransponowania przezytego piekna w dzielo sztuki (vital

beauty). Ideatem artysty jest Sredniowieczny budowniczy gotyckich katedr,
wbrew renesansowej czy romantycznej koncepcji.

SEOWA KLUCZOWE: John Ruskin, Marcel Proust, realizm, intelektualizm,

proces twdrczy, artysta, piekno, teofania

SUMMARY

John Ruskin’s concept of art versus Marcel Proust’s theory of aesthetics

The article presents the concept of John Ruskin’s art (1819—1900); in the

background, the aesthetic considerations of Marcel Proust who draws

inspiration from the Englishman in the genesis of art and the ethos of the

artist. The concept of Ruskin’s art arises from two sources — a fascination

with nature and an admiration for God; it combines realism and intellec-
tualism. Perceived beauty (¢ypical beauty) concerns a specific, seemingly
trivial object. However, the object includes principles of the whole of
Creation (theophany). The perception of authentic beauty is related to the

recognition of God’s creative ideas in the object. The artist’s ethos rests on

the talent for and effort put into carefully observing reality. The creative

process is essentially connected with contemplation and necessitates an

effort to transpose the experienced beauty into the art piece (vital beauty).
The ideal artist is the medieval builder of gothic cathedrals, as opposed to

the renaissance or romantic concept.

KEYWORDS: John Ruskin, Marcel Proust, realism, intellectualism, creative
process, artist, beauty, theophany
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