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PIOTR MROZ
JEDRZEJ SKIBOWSKI

Z wybranych teorii powiesci
pierwszych dekad romantyzmu

Kazda proba syntetycznego ujecia zagadnien zwigzanych ze struk-
tura artystyczna, Kunstwollen, zabiegami narracyjnymi, $wiatem
przedstawionym powiesci na jej wczesnym etapie funkcjonowania,
zmagan o uzyskanie i utrzymanie autotelicznego statusu jest nie-
ublaganie skazana na pewna ograniczonos¢, selekcje czy wybiér-
czo$¢. Sklada sie na to (w naszym przypadku) kilka zasadniczych
powodoéw. Pozostajace ciagle w pamieci poprzednich pokolen for-
matywne dla hermeneuzy dziet literackich prace filozofujacych
krytykow, historykéw poszczegdlnych literatur i zarazem samych
tworcow, takich jak Lukacs, formalisci rosyjscy, Dibelius, fenome-
nologowie — w tym nasi Ingarden i Golaszewska — egzystencjalisci,
Sartre, de Beauvoir, ale i Heidegger, legion znakomitosci, takich jak
Daiches, Dybowski, Adamski, Mroczkowski, Naganowski, Cowley,
Bachtin, stanowia punkt orientacyjny, pomocniczy w tej skromnej
prébie — przyczynku do filozofii kultury.

Wszelkie proby ujecia w teorie tych rezultatéow tworczosci
w epoce romantycznej zmuszone sa (i byly) nawiaza¢ bliski kon-
takt, zadzierzgnaé niemalze intymna (nawet jesli byli to chlod-
ni strukturali$ci) relacje z badanym materialem dzielonym na
poziom meta (o powiesci), oglad krytyczny pochodzacy z danej
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epoki lub z pézniejszych opiséw i analiz oraz samych utworéw.
Ot6z wezesna refleksja nad tym — wowczas stosunkowo mtodym,
cho¢ szczycacym sie przeciez nie do pogardzenia dziedzictwem,
tradycja i parantelami — gatunkiem jest specyficznego charakte-
ru. Co prawda — za sprawa Anglikéw — powie$¢ w poczatkach
XIX stulecia ma ustalony, by tak to uja¢, status ontologiczny (jest
srozrézniana’, cho¢ nie wyrdézniana w zestawieniu z romansem,
eposem, fabliaux), ma swoje ingrendia, préobuje sie ja w celu ,uszla-
chetnienia” przyblizy¢ do poezji, dramatu, ale i historii jako dzie-
jow, nauki, filozofii, a pdzniej psychologii. Mato tego, powies¢ we
wczesnym romantyzmie nie zastugiwata — w opinii figur dyskursu
romantycznego (poteg intelektualno-duchowych) — na specjalne,
osobne potraktowanie. Stad tez proba opisu jej istoty (oczywista
tak, jak jawita sie w tamtym czasie, a nie jakiego$ niezmienionego
eidos) jest z koniecznosci konstruktem teoretycznym. Sktada sie
on z warstwy stricte teoretycznej, §wiatopogladowo-filozoficznej,
a nawet religijnej, pochodzacej z mniej lub bardziej rozleglych
obszaréw, wkomponowanych w dzieta o zgota innym charakterze
niz na przyklad estetyka powiesci (po Baumgartenie mozna uzy¢
juz takiego sformulowania). Jeszcze inaczej powiescia zajmuja sie
filozofia, sami autorzy i ich dziela, teoretycy sztuki, poeci roman-
tyczni (bodaj najbardziej wptywowi w tym kontekscie kulturowo-
-historycznym), ale i postaci o mniejszym znaczeniu. Natomiast
nie dysponujemy tekstami ujmujacymi problem gatunku powie-
$ciowego w modi opisu czy wskazan, preskrypcji, czegos a la
naukowa poetyka w pelnej, koherentnej postaci.

Sytuacja ta ulegnie zmianie juz w drugiej potowie XIX stulecia.
Rozproszone, czesto okazjonalne uwagi, komentarze, opinie i po-
stulaty kierowane pod adresem powiesci, poréwnania z innymi
rodzajami, gatunkami sztuki epickiej, dramatycznej czy poetyckiej
znajdujemy juz u arcywplywowego Hegla, chocby z tej racji, iz po-
wies¢ (ta epopeja na miare mieszczarnistwa) musiata sie znalez¢ nie
tylko w jego Estetyce, ale tez w opisie przebiegéw, ,Golgocie” Swia-
domosci — wolnosci Ducha Absolutnego, byta jakim$ elementem
w tej zawrotnej konstrukcji panlogizmu heglowskiego. O powiesci
Filozofia sztuki Schellinga pisza Schopenhauer, Kierkegaard, Mill,
Bielinski, Carlyle, jak rowniez poeci, twércy, krytycy, Blake, Cole-
ridge, Schlegelowie, Hugo, De Quincey, Poe, Emerson, Hawthorne.
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Do tego sytuacyjnego obrazu musimy doda¢ cenne uzupetnienia
w postaci samych wypowiedzi odautorskich, zazwyczaj — jak to
sie dzieje w przypadku Scotta, Hugo, Fryderyka Schlegla, Austen,
siostr Bronte — pomieszczonych we wstepach do przedstawianych
czytelnikowi powiesci. Liczne, acz trudne do scalenia w konkretna
calo$¢ uwagi pojawiaja sie w korespondencji miedzy intelektuali-
stami, poetami, teoretykami sztuki albo tez, fakt nabierajacy coraz
wiekszego znaczenia, jako wypowiedzi krytyczne w formie recenzji
w coraz to liczniejszych na terenie Europy periodykach i magazy-
nach literackich. Jest to, dodajmy, materiat niekiedy trudno dostepny
i wymagajacy niezwykle umiejetnej obrébki — choc¢by ze wzgledu
na rys polemiczny, sam styl przekazu, czesto perswazyjny jezyk
»danej aktualnosci’, adres do dawno minionych gustéw, nastawien,
preferencji i stanu zamknietej, minionej juz duchowosci.

Badajac obszary wystepowania i — by tak to uja¢ — koncentra-
cji obiektywnych idei, romantyzm Niemiec, Anglii, Francji, ale
tez Wtoch, Polski, Rosji w interesujacym nas zakresie uczynit
teza czy tez motywem przewodnim przedstawianych wyzej wy-
mienionych typéw tekstéw poezje, co rodzi szereg wazkich dla
filozofii sztuki w ogole, a dla rekonstruowanej teorii powiesci
w szczegdlnosci konsekwencji. Z licznych wypowiedzi o roli,
funkcji, mozliwo$ciach poznawczych poezji, jej niepodwazalnym
statusie i pozycji w twoérczos$ci (wyobraznia jako naczelny fakul-
tet ducha ludzkiego), bliskosci tego, co Boskie, Nadzwyczajne,
Tajemnicze, ale i ciemne, tragiczne (Holderlin, Tieck, Novalis)?,
wynika, iz poezja i to, co poetyckie (Dichterisch), to nadrzedne
kategorie kultury ludzkiej w sensie Hegla, Herdera czy filozofii
transcendentalnej Schellinga (jedynym wyjatkiem jest tu, tak jak
w wiekszosci innych dziedzin filozofii, ale i literatury — Seren
Kierkegaard?, inicjujacy swym egzystencjalizmem inne spoj-
rzenie na poezje i literature piekna czy wlasnie powies¢ sensu
stricto, faczac je z ikonoklastycznym, wlasnym ujeciem stadiow
egzystencji jednostki — z etapem estetycznym).

L Manifesty romantyzmu 1790—1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor tekstow
i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1975.

2 Por. P. Mréz, Sztuka niemozliwa, Krakéw 2013. Takze The Pelican Guide
to English Literature, vol. 5: From Blake to Byron, ed. B. Ford, Harmonds-
worth 1972.
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Stad, gdy na przyklad analizujemy wypowiedzi poetéw odnosza-
cych sie do wzglednie nowego gatunku powiesci (Novalis, Lamartine,
Schlegel, Byron, Hugo, Coleridge, Tieck, Puszkin, Lermontow, Cha-
teaubriand, De Quincey, nasz Stowacki), wpierw musimy dowiedzie¢
sie o jej skromnym, pospolitym statusie w poréwnaniu z poezja
i dramatem, cho¢ powiesc ratuje jej badz co badz starozytny rodo-
wods. Blizsze rozpoznanie roli i funkcji powiesci jako ewentualnego
zrédla poznania (rzeczywistosci cztowieka, jego pragnien, uczud),
jej relacji ze $wiatem, rzeczywistosciag w teoretycznych wypowie-
dziach poetéw nie jest juz tak zalezne od danej formacji roman-
tycznej (jenajczycy, romantyzm angielski). Opinie, a takze oczeki-
wania i wymogi stawiane powiesci réznia sie od siebie, i to niekiedy
w znacznym stopniu. Wszystko to powoduje, iz konstruowana na
poziomie teoretycznym i praktycznym (praxis tworczosci w sen-
sie szkoty frankfurckiej) teoria powiesci romantycznej pozostaje
dzietem w klasycznym sensie otwartym, permanentnie w stanie
poczecia i najprawdopodobniej o wielu borgesowskich rozwidlo-
nych zakonczeniach. Z pomoca przychodzi, jak wspominamy na
samym wstepie, klasyczna juz literatura sekundarna. Réwniez w niej
autorzy niniejszych uwag musieli dokona¢ pewnej selekcji. Istnieja
prace ktadace nacisk na starozytny rodowdd powiesci, jej epicki
allure. W romantyzmie to Schelling i Schleglowie (z Niemcéw)
podniosa ten punkt w dyskursie o powiesci, $ledzac (jak zrobi to
w XX stuleciu Bachtin) jej nowozytne losy, od renesansowego Rabe-
lais'go czy mlodszego o dekady Cervantesa. Ale zgodnie z duchem
omawianej epoki — sitg paradoksu — nie mamy ani u romantykéw,
ani w literaturze sekundarnej (oprécz Auerbacha w kontekscie ogol-
noeuropejskiego realizmu i u Mroczkowskiego w odniesieniu do
literatury angielskiej) nawiazan do specyficznej formy ,poezji pro-
z3” (Langland Piers the Ploughman, fabliaux, opowiesci Chaucera)
w bogatej i zywej tradycji tak umitowanego przez romantykdéw Sre-
dniowiecza (wyjatkiem jednak jest tu Schelling). Podobnie jak Fry-
deryk Schlegel przedstawiaja oni w miare kompletng, cho¢ spacyjnie
(ilo$ciowo) skromna wykladnie powiesci jako gatunku i jego kultu-
rowego funkcjonowania w dziewietnastowiecznym romantyzmie.

3 Por. EW.J. Schelling, Filozofia sztuki, wstep i ttum. K. Krzemieniowa, przekl.
przejrzat Z. Kuderowicz, Warszawa 1983, s. 380 i n.
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Z punktu widzenia metodologii 6wczesne prace (foucaultowskie
serie enoncés dotyczace powiesci) da sie podzielic na te, ktére maja
skfon historyczny, to jest doszukuja sie zwiazkéw ,wspoédlczesnosci”
z historia — w tym wzgledzie dziejami, jak chce Dibelius — gatunku,
oraz na dos$c¢ abstrakcyjne, by nie powiedzie¢ ogélnikowe (o charak-
terze filozoficzno-swiatopogladowym, ogdlnoteoretyczno-estetycz-
nym), no i oczywista dorazne, cho¢ o znaczeniu nie do pominiecia,
krytyki, recenzje i wstepy. Uwagi tu przedstawiane sa jednie przy-
czynkami do i tak rozlegtlej literatury przedmiotu. Ze strony jednego
ze wspdlautoréw stanowia swego rodzaju hold pamieci ztozony
nauczycielom, mistrzom, profesorom Mroczkowskiemu, Adamskie-
mu, Naganowskiemu, ktérych in personae napotkal na swej drodze
akademickiej przygody, i tych, ktérych prace w odleglych latach po
prostu zdobywat w réznych miejscach podzielonego, acz kulturowo
stanowiacego jedno$¢, swiata. Drugi z wspoétautoréw, uczestniczac
W procesie tworzenia, uczy sie jeszcze rozumienia fascynujacego
$wiata literatury i jej dziejow.

Faktem niezaprzeczalnym jest uznanie — jak powiedzieli$émy —
Anglikéw (z calym dobrodziejstwem inwentarza) za tworcéw po-
wiesci (novel) jako pewnego rodzaju ekspresji, jak okreslamy to
w naszych tomach poswieconych filozofii kultury, §wiadomosci
(ducha) — by przywotac Sartre’a z najlepszego okresu — §wiadomosci
$wiata i w-§wiecie. To wlasnie powiesci ojcow fundatoréw nabie-
rajacego wlasnego zycia gatunku staja sie punktem odniesienia do
badan (préb uchwycenia) pewnej — znéw Sartre — métaphysique
du monde wykreowanej przy uzyciu swoistej, niepowtarzalnej tech-
niki narracyjnej. Mocna pozycja teoretyczna do dzisiejszego dnia
jest oczywista klasyczna praca Wilhelma Dibeliusa pod tytutem
Englische Romankunst: Die Technik des englischen Romans im acht-
zehnten und zu Anfang des neunzehnten Jahrhunderts, znana szerzej
jako Morfologia powiesci, na ktdrej, poczawszy od fundowania sie
fenomenologii, egzystencjalizmu, strukturalizmu i poststrukturali-
zmu, jako wskazéwek hermeneutycznych uczono si¢ na przyktadach
pierwszych mieszczanskich powiesci, historii zycia Pamel, Toméw
Joneséw, owego ,jak” — warsztatu tworzenia $wiata przedstawionego
(cho¢ Dibelius nie postugiwat sie jeszcze tym terminem). Pierwsi
tworcy powie$ci w nowozytnym znaczeniu tworzyli technika dos¢
tradycyjna, wypracowana przez pierwociny technik opowiadania
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(telling). Przez stosowanie narracji prowadzonej w pierwszej lub

trzeciej osobie narrator w zalezno$ci od tak przyjetego punktu wi-
dzenia dawat wizje obiektywnego lub subiektywnego, zewnetrznego

lub wewnetrznego ,$wiata” o ztozonej (czasami az zanadto) siatce

zdarzen, prezentowal motywy dzialan, uzupetniajac efekt koncowy
elementem dydaktycznym — chwalgc lub ganiac $wiat i uczestni-
czacych wjego ,przebiegach” bohateréw. Dibelius unikat, by tak to

ujac, wszelkiej ,metafizyki’, koncentrowal si¢ na stronie technicznej

(strukturalnej) prozatorskich préb Anglikéw, cho¢ nie mégt, rzecz

oczywista, pomina¢ milczeniem ,$wiata przedstawionego” — racji,
motywo6w dziatania, formowania charakteréw, postepkéw i czynéw,
a takze ,nachodzacych” na protagonistéw obiektywnych zdarzen.
Ale byl to w poréwnaniu z opowie$ciami Homera, Wergiliusza,
Boccaccia, Dantego, Ariosta, Cervantesa, Rabelais’go, powie$cia pi-
karejska, literatura francuskiego klasycyzmu i o§wiecenia (Voltaire)

$wiat zupelnie odmienny — blizszy temu, co wieloznaczne okreslenie

srealistyczny” uchwytuje w ograniczonym zakresie.

Czy jest tak, jak chca krytycy marksistowskiej orientacji lub
blizszej heglowskiej, iz powies¢ musi by¢ produktem swojej epoki
(Balzac w ujeciu Marksa), a epoka z cala swa zlozonoscia odzwier-
ciedlona (zwierciadlo to stowo kluczowe) w powieéci, a nie na przy-
klad w poemacie czy na obrazie. Postawmy te kwestie ostrzej. To
wlasnie powie$¢ angielska konca XVIII wieku stworzyta podstawe
do dyskusji nad istota $wiata powiesciowego i roli autora, jego/jej
prerogatyw, mozliwosci, ale i, co wazniejsze, zadan. Zadan — uzu-
pelnijmy — ktére narzucaja dany czas, epoka, osiagniety poziom
sit wytworczych, ideologii. Albo — méwiac jezykiem Sartre’a — an-
gazujac w historie (na przyktad rozwoju jakiego$ poziomu $wiado-
mosci), albo na sposéb pieknoducha, klerka, wynioslego romantyka
ignorujac ja lub tez ujmujac w zgola nieprzewidywalny, niereali-
styczny sposéb (vide Gothic novel, powie$¢ fantazji romantycznej,
Hoffmann, Poe). Lecz twérczo$¢ nawiazujaca do Defoe, Swifta,
Morgana mogla zaistnie¢ tylko w warunkach zmienionej spotecz-
nej rzeczywisto$ci, gdy do glosu doszto przedsiebiorcze, trzezwo
myslace, pragmatyczne mieszczanstwo. Ale to tylko jeden aspekt
problemu. W The Rise of the Novel Ian Watt pisze wprost o roz-
kladzie, dekompozycji starej ,ideologii” — idealizmu proweniencji
platoniskiej — $wiata odwiecznych form. Przyjecie takiej, siegajacej
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antyku, vision du monde jest r6wnoczesnym zaakceptowaniem
wszelkich sposobéw obrazowania $wiata ,rzeczywistego” beda-
cego jedynie dalekim odblaskiem tego prawdziwego. Stad sztuka
klasyczna to ustalony, pewny i niezmienny bachtinowski chronotop,
przewidywalne zdarzenia (cho¢ o dramatycznym przebiegu), ludzie
jako uciele$nienia moralno-etycznych racji, jako$¢ ich charakteréw,
ktéra wynika z takiego ujecia rzeczywistosci (John Minter Morgan,
The Revolt of the Bees), wyeliminowanie wszelkiej ,psychologii’; ilu-
stracji trwalego logemu d la Barthes piszacy o Racinie (ten ostatni
pozostajacy w konflikcie z wizja $wiata Corneille’a). Co wiecej, taka
klasycyzujaca idealistyczna sztuka ma ograniczony zasieg (adres do
swoich warstw — o czym juz wspomnielismy), przedstawia ,ptaskie’,
jednowymiarowe charaktery. Gra ideami, nieodzwierciedlajacy-
mi dynamiki rzeczywistosci. Z kolei pisana w metodologii badan
szkoly z Birmingham The Uses of Literacy Hoggarta, a takze prace
znakomitego Raymonda Williamsa lokuja swe badania w promieniu
baza (warunki spoteczno-ekonomiczne) i nadbudowa (a je$li mark-
sistowski slang razi, cho¢ obaj wyzej wymienieni autorzy byli raczej
trzezwo myslacymi i zdroworozsadkowymi marksistami, jesli tak
mozna uja¢ ich antydogmatyzm, to terminem z epoki bedzie tu
duch obiektywny i podmioty uczestniczace w zyciu panstwa, jego
instytucji, realizujace pewien ,tajemny” plan, acz ujawniany wtasnie
w powie$ciach, projekt ducha absolutnego — panowanie wolnosci).
Powies¢ zrodzila sie wtedy, gdy ten trwajacy od wiekéw para-
dygmat platonsko-plotynsko-tomaszowy ulegl korozji i ostatecz-
nej destrukcji, to jest tracil na znaczeniu i spotecznej recepcji, byt
niewystarczajacy, by zaspokoi¢ zmysly, dazenia, oczekiwania czy
nadzieje, dawadé wskazowki, krytykowad, chwalic¢ takie podmioty lub
obywateli (jednostki), ktére konstytuowaly stan $redni, mieszczan-
stwo, burzuazje, pdzniej kapitalistow. Zwazywszy na wyjatkowos¢
loséw Stendhalowskiego Sorela, stratyfikacja spoteczna byta czyms
trwatym: tworem, strukturg o pilnie strzezonych granicach. Zto
i Dobro tracity niewzruszony, metafizyczny charakter, wychodzily
od i obejmowaly spoteczenstwo: byl to konkretny i domagajacy
sie konkretnego potraktowania (tez: opisu i powie$ciowej narra-
¢ji) byt, cho¢ o niematerialnym charakterze. Stapajacy twardo po
gruncie spolecznym pisarze angielscy zdominowali scene powiesci
w Europie, tworzac instrumentarium opisu realiéw: tego, co mate-
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rialna strona kultury (cywilizacji) rozumie przez pojecie wszelkich
udogodnien egzystencjalnych, ale réwniez domostw, drég, mostow,
ogrodow, instytucji — jako budynkéw, §wiatyn, bibliotek, szkét, uni-
wersytetow, a w sferze swoistego ludzkiego wnetrza — pragnien,
marzen, gier, interakcji towarzyskich, a gdy idzie o negatywy zycia
spolecznego, wszelkich sprzeczno$ci, smutkéw, goryczy osamotnie-
nia, zawiedzionych miloéci, sprzecznych i niespetnionych nadziei.

Powiesci staly sie historiami, moze nie tyle prowizorycznymi,
ile prawdopodobnymi, dajacymi swoisty ekwiwalent wiedzy spe-
cjalistycznej, ekonomicznej, psychologicznej, socjalistycznej oraz —
aspekt nader istotny — geograficznej. W zestawieniu z Bildungs-
roman Goethego, sentymentalnymi podrézami odszczepienica
Sterne’a (trudno znalez¢ adekwatna formute obejmujaca Tristrama
Shandy) powiesci stawaly sie uosobieniem, epitoma zycia w catej,
albo co najmniej znaczacej, rozciaglosci. Characters and plots byly
zrozumiale dla ogélu — i to ogdt stanowit o kryterium ocennym.
Ta nieco po$pieszna charakterystyka nowej fazy funkcjonowania
zrewaloryzowanego gatunku: novel Roman, ktéry stworzony zostat
w koncu XVIII stulecia, ma przypomnie¢ ciagle aktualna teze, iz
o$wiecenie i klasycyzm mogty przedstawic¢ przypowiesci, powiast-
ke filozoficzna, traktat filozoficzny w formie zblizonej do narracji
(Emil, Nowa Heloiza, Kandyd), ale powiesci w zaden sposéb nie
mogly wydac. Gdy, jak szyderczo stwierdzal Bachtin, bierzemy do
reki klasycyzujaca nowele, to mozemy czytac je wszystkie od tytu
i od przodu, uzyskujac ten sam efekt. Jest to struktura fixé — szkielet
bez objawow zycia.

Unikajac jak ognia nieprzewidywalnego rytmu egzystencji, zwro-
toéw, uniesien, upadkoéw, klasycznosé dazyta do spokoju, tadu, roz-
wigzywatla, nawet wbrew logice i réwnaniu prawdopodobienstwa,
problemy, ktére nie mogly znalez¢ rozwigzania. Faktura realnosci
blakla, postaciami i ich postawa wladaly cechy abstrakcyjne. Psy-
chologia (jako opis reakcji, stanow wewnetrznych) zostata wyparta
przez formalistyczny schematyzm postaci, jak w swoiscie pojetym
teatrze marionetek. A to wlasnie Anglicy dopuscili na scene pa-
noptyczny przekroj spoleczenstwa, wzbogacajac ten obraz o ele-
menty krytyki spolecznej, satyry, gorzkiego namystu nad kondycja
bytu ludzkiego. Wszystko to w granicach prawdopodobienstwa
z wyraznym sklonem ku temu, co jednostkowe, niepowtarzalne,



Z WYBRANYCH TEORII POWIESCI...

acz wskazywane i opisywane zywo na tle panujacych obyczajéw,
spoleczno-kulturowych przesaddw, ale i poczynar takich jednostek,
ktére powinny sie sta¢ przykladami racjonalnych, realistycznych
postaw zyciowych. ,,Psychologia” dos$wiadczenia, sprawiedliwy roz-
dzial rél spotecznych, element krytyki i satyry, a przede wszystkim
realizm w kietkujacej postaci przebijaja sie przez zeskorupiate war-
stwy klasycyzujacych swiatopogladéw ugruntowanych na idealizmie
i transcendentalizmie proweniencji platonskiej*.
Wracamy obecnie do gléwnego toku naszych rozwazan, tego,
co przyjmujemy jako zjawisko romantyzmu — pradu kulturowo-
-cywilizacyjnego o niezwykle réznorodnej platformie bogactwa
idei, koncepcji, postaw tworczych i dziet wyniklych z ekspresji jakze
zindywidualizowanych osobowosci. Romantyzm ma by¢ wyrazem
sprzeciwu wobec tego, co zastaje i z czym poczuwa za swoj obowia-
zek stale si¢ konfrontowad, ze sztywno$cia i ograniczonoscia dekad
poprzednich. Romantycznym szyboletem sa wolno$¢, bunt, dopusz-
czenie niespozytych, acz miejscami ciemnych energii i sil, wydobycie
ich na scene kultury. Poczynilismy dtuga dygresje o powiesci angiel-
skiej z okresu, jak chca Watt, Daiches czy Sampson, formowania
sie jej oblicza, by tym lepiej i doktadniej przedstawic¢ zakres zmian
zachodzacych w $wiadomoséci nie tylko odbiorcéw angielskich, lecz
takze catej Europy. Jak stwierdza Sampson: ,,a new public for a new
fiction was ready, and almost expectant™. Ale czy te oczekiwania
zostana spelnione? A jesli tak, to czy powie$¢, embrion XVIII wie-
ku, nie zostanie ,potraktowana” tak samo jak zmurszate zdaniem
romantykéw koncepcje o§wieceniowe? Innymi stowy, czy powies$é
ma szanse, by przetrwac i nadal si¢ rozwija¢ w poczatku XIX wieku,
bo gdy idzie o pdzniejsze dekady, kwestia ta nie podlega dyskusji,
z nieograniczonym kredytem dla powiesci i pozytkiem dla szerokich
(nie tylko elit) rzesz czytelnikéw. Jednym z mitéw historii idei jest
narracja niezalezno$ci, niczym nieskrepowanej ,wolnosci od’, ktéra
miataby charakteryzowac twércéw romantycznych: buntownikéw,
odszczepienicow, ikonoklastéw, silne osobowosci lokujace sie po-
nad codziennoscia, ,prozg” zycia i trywialnymi problemami. Byl to

4 D. Daiches, A Critical History of English Literature, London 1996.
5 Q. Sampson, The Concise Cambridge History of English Literature, Cambridge
1972, S. 418.
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(na przyklad ,dekonstruowany” przez choc¢by Hazlitta i Gautiera)
mit — cze$¢ wiedzy popularnej, rozpowszechnionej wérdd nizszych
klas spotecznych. Arnold Hauser widzi ten problem w terminach
pochodzenia spolecznego tworcéw, co ma czesciowe uzasadnienie,
ale nie odnosi sie do wszystkich romantykéw bez wyjatku®.

»Ihe times were exciting, the prospects vast, it seemed
impossible that it should not soon be within the power
of man to eradicate the flaws and errors of society””

Ale czy ta postawa przektadata sie na aprobate wlasciwego powiesci
buntowniczego wobec sztywnych regul klasycystycznych ogladu
rzeczywistosci, pozostaje to ciagle problemem otwartym. W tym
miejscu wylania sie kluczowa kwestia zaplecza swiatopoglado-
wo-filozoficznego i praxis®. Pierwsze — wystepujace pod wieloma
terminami, w zalezno$ci od wielkiej récit lyotardowskiej — to forma-
tywny dla praktyk twérczych zespét idei, do ktérych §wiadomie badz
nie§wiadomie (przeciez episteme wedle autora Archeologii wiedzy
sa nie§wiadome) nawiazuja twoércy — sa przez nie ksztaltowani,
ale i oni je ksztaltuja. Powie$¢ angielska odnosita sie do zywego
doswiadczenia $wiata ludzkiego i tego obiektywnego, zastanego,
uformowanego w toku przemian ustrojowych. Tom Jones, Pamela,
nawet Tristram Shandy byli w duzej mierze wytworem epoki. Nato-
miast romantyzm ustawit bohateréw ponad rzeczywistos$cia, cho¢
nie nalezy demonizowac problemu buntu, sprzeciwu wobec $wiata
wewnetrznych tajemnic, sekretéw ,ja”. Ale akcent przesuwat si¢ na
to, co w rzeczywistosci nie dane ,wprost’, stad model realistyczny,
mimetyczny mégt by¢ po prostu za ciasny, by obja¢ romantyczna
wizje $wiata. Sama powies¢ jako gatunek powolany do opisu spraw
codziennych nie mégt wzbudzaé entuzjazmu ani wérédd filozoféw
romantycznych, ani tez twércéw, poetdw (element praxis).

6 A.Hauser, Spoleczna historia sztuki i literatury, t. 1—2, thum. J. Ruszczycoéwna,
Warszawa 1974.

7 The Pelican Guide..., s. 18.

8 P. Mr6z, The Conflicting World-Views of the Traditional and the Modern
Novel, ,Analecta Husserliana” vol. 86, 2007, s. 129—142.
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Dla epoki wczesnego romantyzmu istotna stata sie zatem relacja
$wiat — jego przedstawienie (epika, dramat, poezja), a poréwnania
powiesci z innymi rodzajami i gatunkami nie wypadaly korzystnie
dla tego ,wynalazku” Anglikéw. Rysowal sie nieunikniony kon-
flikt: albo rezygnacja z tego rodzaju twérczosci — bo nie jest on
w stanie oddac pelni $wiata zewnetrznego i wewnetrznego, albo
nalozenie na powie$¢ pewnych wymogoéw, by podnies¢ jej status
jako na przyklad wyraziciela tej stawetnej ,,Golgoty” $wiadomosci
heglowskiej. W powiesci nie bylo elementu tragicznego, co najwyzej
dramatyczny, mieszczanstwo i ,,pospolstwo’, parafrazujac stano-
wisko Hegla i jego nastepcéw, nie dorosto bowiem do tragicznego
$wiatopogladu. Gtéwni filozofowie doby romantyzmu (nie nalezy
tej zbiezno$ci utozsamiac z filozofami romantycznymi, z czym
niekiedy spotykamy sie w literaturze przedmiotu) lepiej lub gorzej
orientowali sie w tradycji epickiej: Hegel (filozof doby romantyzmu)
znal sie w niej wybornie i mial prawo okresli¢ powie$¢ jako epos
mieszczanski. Pisarze tacy jak Friedrich Schlegel przyswajali teo-
rie i sami nie stronili od ideowych uwag, spostrzezen o wzglednie
nowym gatunku, Schelling przedstawit w Filozofii sztuki koncepcje
nowatorskie, godne zapamietania nawet w dobie obecnej, problem
ten podejmowali tez Kierkegaard, Bielifiski, Mill, transcendentalisci
amerykanscy, Hugo, twércy 6wczesnej krytyki literackiej Sainte-
-Beuve czy Gautier, no i oczywista wielu ,romantycznych” teore-
tykow i krytykéw sztuki.

Jaki obraz wylania sie z tych krytycznych dokonan? Nie jesteSmy
w stanie przedstawi¢ wszystkich (nawet tych najwazniejszych) za-
ryséw koncepcji, zalazkéw teorii powiesci. Jest to zadanie na inna
okazje, ale w wielu wypowiedziach czy to Niemcéw, Francuzéw, An-
glikéw, Rosjan, czy Polakéw daje o sobie znaé pewien niedosyt, nie-
usatysfakcjonowanie w stosunku do powiesci nowozytnej. Friedrich
Schlegel (List o powiesci) podobnie jak Novalis faczy pojawienie sie
powiesci z liberalizmem, a idgc tym tokiem rozumowania, uznaje,
iz powie$¢ nie moze jeszcze sie w petni rozwinaé¢ w Niemczech.
Kwestia domystu jest jednakowoz 6w sam liberalizm. Schlegel zna
doglebnie dzieje powiesci — epiki, czyni odniesienia do prozaikéw
angielskich i, jak chce Watt czy szkota z Birmingham, ich wktad
w porzucenie ,metafizycznego’, starego platonizmu wiecznych form
uznaje za nie do przecenienia. Ale czy pod postacia liberalizmu ma
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na mysli dazenie romantyzmu do wyzwolenia si¢ od waskich idei, ra-
cjonalizmu o$wieceniowego? Czy idzie zgota o co$ wiecej? Przeciez,
jak rozumie to w znakomitej pracy Carl Schmitt?, poeci i pisarze
niemieccy widza tragiczny los swego narodu — rozbitego i poszat-
kowanego na male landy. Liberalizm to wolno$¢ do, a romantyzm
wedlug jenajczykoéw niesie juz zarodek przyszlych nacjonalizméw.
Wilhelm Meister Lehrjahre nie sa pisane w tym duchu, prezentuja
jedynie mocno zindywidualizowana wizje rozwoju jednostki, oka-
zjonalnie odnoszac si¢ do szerszego kontekstu. Na omawianym
etapie, to jest w pierwszych dekadach XIX stulecia, das Roman
nie moze rosci¢ pretensji do bycia tworem autotelicznym — das
Roman musi by¢ romantyczne, a zatem zblizy¢ sie¢ maksymalnie do
poezji (wiemy juz, co to moze oznaczac), a ciekawe i nowatorskie
préby, na przyktad Richardsona (psychologia, opis emocji) i jego
nastepcow, nie daja czytelnikowi tego, czego Schlegel oczekuje od
powiesci — formy romantycznej, gdzie niezbednym czynnikiem
jest tak istotna gra wyobrazni i ironii. Ten melanz, by tak to ujac,
formalno-ideologiczny (o roli ironii vide Wstep do pierwszej czesci
niniejszego tomu) jest zdaniem nie tylko Schlegla elementem fun-
damentalnym arabeski. Bedzie to twér odpowiadajacy epoce — jej
»duchowi’; speni oczekiwania romantycznych pokolen. To, innymi
stowy, powie$¢, ktora dopiero ma powstaé, a poprzez to unikalne
polaczenie poezji z zyciem moglibysSmy oczekiwac tworu udanego,
spelnionego estetycznie.

Gdyby — cytujemy Schlegla — tego rodzaju przyklady ujrzaly $wiatlo
dzienne, odwazylbym si¢ wtedy na teori¢ powiesci, ktéra bytaby
teoria w najpierwotniejszym sensie tego stowa: duchowym ogladem
przedmiotu przez spokojny, pogodny umyst, jako ze przystoi ogladac¢
doniosta gre boskich obrazéw w uroczystej rado$ci. Tego rodzaju
teoria sama musialaby stanowi¢ powie$¢, ktéra by $rodkami fan-
tazji oddawata kazdy odwieczny ton fantazji i jeszcze raz zamacita
chaos rycerskiego §wiata. Wtedy by dawne istoty ozyly w nowych
postaciach [...]. Bylyby to prawdziwe arabeski, a te, jak twierdzilem
na poczatku mego listu, obok wyznan, stanowia jedyne naturalnie
romantyczne produkty naszego wieku®.

9 C. Schmitt, Political Romanticism, London 1986.
10 Manifesty romantyzmu..., s. 168—169.
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Schlegel wzorem innych romantykéw nie ceni powiesci angiel-
skiej i jej przyziemnego realizmu, $cistych zwiazkéw z faktura zycia
codziennego, obrazowania sporéw trywialnych. Widzialby w das
Roman to, co za Arturem Danto mozna by nazwa¢ transfiguracja
poetycka danej rzeczywistosci — wzbogacenie jej poprzez dzieto
sztuki powiesciowej. Stwierdza zatem Schlegel: gdy ,,chce ona [po-
wies¢] by¢ gatunkiem, czuje odraze™. Bo gdy powie$¢, mogaca sie
szczyci¢ mianem romantycznej, nie ztaczy, a raczej — nie zderzy prze-
ciwienstw, sprzecznosci, prawdy z falszem, konkretu z uniwersalnym,
dobra ze zlem, nie zjednoczy terazniejszosci z tym, co przeszle, by
zdoby¢ przyszlos¢, nie bedzie sztuka poetycka eo ipso, sztuka w ogé-
le: nie poszerzy naszej wizji $wiata, nie pozwoli dostrzec tego, co
zwyczajowo niedostepne normalnemu spojrzeniu. A do tych stanéw
uniesienia, transfiksacji znane Schleglowi i romantykom powiesci
nie moga nas jeszcze doprowadzi¢ (nota bene Lucinda Schlegléw
zaproponowata szokujacg jak na tamte czasy transfiguracje erotycz-
ng, na wiele dekad wyprzedzajaca syndrom Lolity, a Kierkegaard
w seminalnym dziele o ironii wyrazil o nim swe dezaprobujace sta-
nowisko, do czego powrdcimy w nastepnej partii naszych rozwazan).

Ein Roman ist ein romantisches Buch

W uwagach o powiesci czotowego poety niemieckiego romantyzmu
Novalisa odnajdujemy szereg postulatéw pod adresem tworzacego
sie gatunku. Powie$¢ jest (ma by¢) swobodna konstrukcja, o spe-
cyficznie dialogicznym charakterze sokratejskim. Ten rozpoczety
w duszy pisarza dialog zostaje skierowany do innych. Celem takich
poczynan odautorskich jest wzbudzenie niepokoju, nawet zametu
u czytelnika. Ma to doprowadzi¢ do zmian w ogladzie rzeczywisto-
$ci poprzez wykorzystanie ,,chwytéw” rozpowszechnionych w ro-
mantyzmie, charakterystycznym dla 6wczesnego dyskursu — od
autoironii, po ironie¢ — jako umozliwiajacych dokladniejszy oglad
$wiata, dystans, swobode w obrazowaniu rzeczywistosci.

Pomimo do$¢ specyficznego stosunku do jasnej, klarownej,
acz ,zamknietej” konstrukeji Wilhelm Meister Lehrjahre, powiesci

1 Tamze, s. 167.
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pozytywnych i negatywnych odniesiert w romantyzmie, Novalis
nie postuluje catkowitego anarchizmu, celowego rozwichrzenia
formy i amorficznej tresci (epizody — ,perelki” rozsiane po tek-
$cie, stanowiagce mikrodziela same w sobie). Pomimo jej swobody
konstrukcyjnej ein Roman to calo$¢ powiazanych i spdjnych idei,
prawdopodobienstwa zdarzen, czynéw i postaw bohateréw. Co
wiecej, a jest to dos¢ czesto przywolywana relacja, powies¢ ma by¢
miejscem spotkania tego, co obiektywne (zewnetrzne), i tego, co
wewnetrzne (subiektywne), stajac sie tym samym wyrazem roman-
tycznych tesknot do calo$ci swiatéw — ludzkiego i obiektywnego.
Novalis, jak Jean Paul w Uber den Roman, podkresla, iz powies¢ nie
moze rezygnowac ze swoistej dialektyki relacji: wewnetrzne — ze-
wnetrzne, ma ukaza¢ napiecia pomiedzy indywiduum oraz ujecia
duchowego i transcendentnego. Bedzie to tez nawiazanie do tego,
co romantyzm opatruje mianem uniwersalnego, ze zrozumialtych
wzgledow elementu nieobecnego w powiesciach angielskich skon-
centrowanych na zyciu spotecznym ukazujacych ,losy” characters
czesto dopiero dazacych do uzyskania podstawowego wyksztalcenia,
bez ktérego to komponent powiesci nie méglby by¢ kwintesencja
kultury ludzkiego ducha.

Filozofowie i teoretycy sztuki doby romantyzmu podnosili tez
wazne watki dotyczace konstrukeji powiesci. Jeéli autor podejmuje
przedstawienie Swiata wewnetrznego, ,duszy” bohateréw, musi
wykazac sie konsekwencja. Kazdy postepek, wyboér, czyn, skrupu-
latnie odrézniany od zdarzenia (accident), owych ,uderzen” losu,
ma postaé¢ prawdopodobna w strukturze catosci, wspottworzac
przekonujacy obraz. Motywy fabularne powinny posuwac akcje
»do przodu’, do finatu poprzez serie zwigzanych weztem przyczyn
i skutkéw powiesciowych wydarzen. Tutaj romantyzm positkowat
sie rozmaitymi kategoriami powiesci: epickoscia, dramatycznoscia,
psychologizmem. Zwracano tez uwage na wymog, by powies¢ nie
miala dtuzyzn, nie dopuszczala dygresji (to jest tresci o niepowie-
$ciowym charakterze). Byla raczej fieldingowska niz sterne’owska.
Innymi stowy, wiekszo$¢ romantykéw — szczegdlnie angielskich —
nie negowata, nie patrzyla z wyzszoscia na kryjaca przeciez wiele
tajemnic codzienno$¢, jako ze czas historyczny byl nader intere-
sujacy, fascynujacy swymi niekiedy dramatycznymi wydarzeniami,
chcieli oni 6w $wiat badac i opisywac. Powies¢ moglaby owa funkcje
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realizowad, o ile nie zasklepiataby si¢ w ptaskim racjonalizmie, do-
gmatycznym mimetyzmie. To z pozoru aromantyczne ugruntowanie
sie w $wiecie pisarzy-tworcow powiesci wezesnych dekad epoki
bylo istotng inspiracjg.

Nawet tak stanowczo wyrazany postulat, by powie$¢ zblizy¢ do
poezji, tego, co poetyczne, nie mégt w praktyce pisarskiej usunac
elementoéw realistycznych, a owe errors of society stawaly sie czesto
motywem wiodacym w powiesciach doby romantyzmu: bedzie to
widoczne u siéstr Bronté, Austen, Stendhala, Balzaca, Hugo, Cha-
teaubrianda, a nawet u gotykéw (choc¢ u tych ostatnich motywy
spolecznej nieprawosci, krzywdy, wyzysku opisywane sa w zgota
nierealistycznej, surrealistycznej atmosferze). Co prawda powies¢
ma teraz kilka dekad przed soba, by ze zdwojona moca podjac za-
dania walki o polepszenie bytu jednostek najbardziej spolecznie czy
kulturowo uposledzonych, poprawe zycia w molochach miejskich,
podobnych do biblijnych, acz wspétczesnych Lewiatandw-potwo-
réow pochlaniajacych niewinne zycia pracujacych po kilkanascie
godzin dzieci®. Ale nawet w tych realistycznych, naturalistycz-
nych zblizeniach, zwierciadlach odbijajacych $wiat, nie tylko, jak
w stawetnej metaforze stwierdzal Stendhal, przechadzajacych sie
po goscincach, lecz takze zagladajacych w zakamarki wielkich me-
tropolii, do zapadlych gniazd szlacheckich lub, co tak fascynujace
w powiesci XIX wieku w jej rozwinietej formie, zaglada ona do wne-
trza ludzkich dusz. Poczyniliémy te protencyjna dygresje po to, by
wskazac na fakt, iz takze w pierwszych dekadach epoki przynajmniej
trzech filozoféw niezaleznych od siebie, w réznych punktach Europy
wskazywalo na zadania powiesci przetamujace badz to waski jeszcze
paradygmat dziatania , 0jcéw fundatoréw’, badz to, niespdjny cze-
sto, szereg sprzecznych postulatéw formowanych przez myslicieli
i poetéw romantyzmu.

Zapoznawszy si¢ z dorobkiem powiesciopisarskim braci Schle-
glow, w swym pierwszym niepseudonimowym powaznym dziele
Dunczyk Seren Kierkegaard poddal ostrej krytyce skandalizuja-
ca — jak dzi$ bysmy powiedzieli — Lucinde. Co prawda pojawia sie

12 Por. Lord Ashley on the Spectacles of Suffering and Oppression in Industrial
England, [w:] The Nineteenth Century, 1815-1914, ed. ].C. Cairns, New York
1965, 8. 59 i n.
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tam, ale na zasadzie ,rakowatej’, niszczacej tkanke $wiata powie-
$ciowego, tak fascynujacej wszystkich romantykéw bez mata, idea
ironii — ale wybierajac do jej ilustracji powie$ciowej zmystowa,
acz uniwersalng cielesno$¢, powabnos¢ mlodego ciata, dokonuje
niekiedy proby zlaczenia ogdlnego ze szczegdlnym (poglos he-
glowskiego panlogizmu) konkretnym powszechnikiem. Schleglo-
wie uczynili z powie$ci co najwyzej rozproszona na poszczegdlne
rozdzialy idee. Nie ratuje tekstu ani zmyslowa konkretnos¢ stylu,
ani ,akcja’, motywy dziatania protagonistéw — zostata zachwiana
(a moze nie zrealizowana) relacja: powie$¢ — jakies$ fragmenty
opisywanego ,zycia’;, uwiklan bohateréw i pojawiajacych sie wokét
nich protagonistow. Drugi negatywny punkt odniesienia wielkiego
Dunczyka to powie$¢ Andersena Tylko grajek, nie jest to jeszcze
»wielki Andersen’, autor poruszajacych historii (trawestujac: fables),
lecz prébujacy swych sil poczatkujacy powiesciopisarz. Ale tak jak
w pierwszym przypadku, tak i tutaj nie zostajg spetnione swoiste
kierkegaardowskie kryteria prawdziwej, autentycznej powiesci.
Romantycy podnosili jako ceche godna nasladowania trivium zycia:
miala by¢ blisko wolnej, spontanicznej duchowo poezji — niczym ta
schleglowska arabeska nie mogta nie tyle uczy¢ czego$ konkretne-
go, ile petni¢ funkcji dydaktycznych (zemsta na o§wieceniowcach,
ktérzy jak Voltaire uzywali literatury tak jak encyklopedysci swych
haset). Dla ikonoklastycznego Kierkegaarda powie$¢ musi opierac¢
sie na $wiatopogladzie, podkresli to w stynnej Recenzji literackiej
»Dwdch epok”, na zespole formatywnych idei egzystencjalnych®.
To, ze uwagi Kierkegaarda nie sa elukubracjami oddalonego od
rzeczywistosci filozofia, lecz, jak sam o sobie méwit, poety i pi-
sarza, ktéry w imie wyzszego projektu — ,stania sie jednostka”
w obliczu Mocy, ktéra nas zatozyla — przekracza te egzystujaca
postawe i takiz to modus egzystencji, $wiadczy chociazby powies¢
filozoficzna (aventure) Stadia na drodze zycia: zamierzony pastisz
powiesci romantycznej, a takze Scotta, Constanta, Dumasa czy
Chateaubrianda, jak tez gotykéw w warstwie zdarzeniowej, stajac
sie tym samym postulatem nowej powiesci (tez dramatu) w war-
stwie akcyjnej, co rzutuje na przeslanie niesione przez refleksje
i zawarta w nich idee.

13 P. Mr6z, Filozofia sztuki (w ujeciu egzystencjalizmu), Krakéw 1992.
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Wiek XIX ciagle zaskakuje — bliski czasowo poczatkom oma-
wianego przez nas gatunku literackiego jest réwniez niesamowicie
nowatorski apowie$ciowy Sartor Resartus Carlyle’a. Powie$¢, twier-
dzi autor przewrotnej, wyrafinowanej powiastki, jaka jest Kierke-
gaardowskie Powtdrzonie, musi przedstawia¢ przestanie, przekaz
o charakterze swiatopogladowym, to jest wskaza¢ na autentyczny
rodzaj egzystencji ludzkiej jako jednostki. Stad ten, by tak to uja¢,
komponent etyczny nie moze opisywac by¢ moze nawet cieka-
wych, zwracajacych uwage czytelnika zdarzen dziejacych si¢ wokot
bohatera, bo bylby to czysty estetyzm: niewatpliwie atrakcyjne,
lecz prowadzace do trwogi, rozpaczy i nudy stadium egzystencji.
Powie$¢ to zdarzenie i przygoda egzystencji jednostki, pelna ,zaru
istnienia’, a nie, jak pisal w Recenzji, ,refleksji’, nadajac temu termi-
nowi swoiste znacznie: dumnej wznioslo$ci, obojetnosci i wzgardy
$wiata, ,romantycznego” zeglowania w oblokach fantazji i wy-
obrazen niemajacych wiele wspdlnego z rzeczywistoscia. Innymi
stowy, przekraczanie tego, co zmystowe — aisthesis — otwiera przed
jednostka mozliwos$ci rozwoju: wyboru samego siebie, a poprzez
to zwrdcenie sie w stronge Mocy (Magt), ktéra nas egzystencjalnie
zakotwicza w $wiecie, stwarza i stworzyla, nadajac tym samym
egzystencjalne obowiazki bycia soba. Jesli — skonkludujmy — sztuka
powiesciopisarska ma mie¢ sens, odegra¢ wtasciwg role w zyciu
jednostki, to jest u§wiadomi¢ jej nakaz etyczno-religijny wyboru
autentycznej egzystencji, powinna oprzec sie na etycznym $wiato-
pogladzie i temu ostatniemu podporzadkowac wyobrazony $wiat
przedstawiony w dziele literackim.

Epoka wydata jeszcze jedna — co prawda w zarysie, ale do$¢
koherentna, cho¢ spacyjnie skromng — filozoficzna koncepcje po-
wiesci. Mamy tu na mysli ciagle nie w pelni docenianego — cho¢ po
Heideggerze i posthumanistach jego pozycja wydaje sie¢ wzglednie
inna niz w koncu XIX i czesci XX stulecia — Schellinga. Jest on
filozofem i romantyzmu, i romantycznym zarazem. W kwestiach
sztuki rozwija catosciowa wizje (cho¢ skromniejsza w poréwnaniu
z trzema tomami Estetyki Hegla) twdrczej swiadomosci — tozsa-
mosci, a w teorii (jej zarysie) powiesci uszczegélawia swe filozo-
ficzne idee. Schelling byl znakomicie zaznajomiony z twérczo$cia
literacka europejska i pozaeuropejska. Znal réwniez szczegdlowe,
konkretne, ,techniczne” propozycje niemieckich romantykéw, Je-
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ana Paula czy Novalisa. Takie kwestie, jak nadrzedno$¢ badz postaci
(,charakter”), badz fabuly (stany psychiczne, uczucia, zdarzenia
(niezalezne od protagonistéw)) lub oparte na ich wyborach czyny,
sa — i tu analogia z Kierkegaardem — ,zarem’, zaangazowaniem
$wiatopogladu etycznego, odniesionym do wyzszej kategorii: uni-
wersalnej mitologii. Schelling nawigzuje w ogélnej teorii sztuki do
zjawiska ekspresji personalnej, osobistej — stosuje rozréznienie na
powie$¢ dramatyczna i epicky, aprobowal zapewne odniesienie
powiesci do trzech stylow, figur w retoryce: pisarze stosuja wiecej
metonimii niz metafor, cho¢ nota bene romantyzm to przeciez
to, co fantastyczne, nieuswiadomione, mroczne; wreszcie same
powiesci (o dokonanej przez Jeana Paula dystynkcji autor Filozofii
transcendentalnej zdaje si¢ dostatecznie widzie¢) moga by¢ jak
malarstwo szkoét wloskich — podniosle, wykazujac brak dystan-
su pomiedzy twdrca a wytworem jego wyobrazni, jak malarstwo
holenderskie — ukaza niziny spoteczne, lub jak w szkole malar-
stwa niemieckiego — przedstawia zycie mieszczanstwa. Niemieccy
poeci-teoretycy méwia duzo o uestetycznieniu $wiata realnego,
a Jean Paul wrecz o ,wieczornej zorzy romantycznego nieba”.
Schelling, a pdzniej jego uczen Ast — by powrdci¢ do gtéwne-
go watku — zgodnie z panujacymi pogladami utrzymuje w mocy
zwiazki powiesci z dramatem, ale zdecydowanie opowiada si¢ za
zachowaniem ingrendiéw gatunkowych tych sztuk: dramatu z jego
indywidualizacja i ograniczonoscia (reguta trzech lub dwdch jed-
nosci) i powiesci z jej uniwersalno$cia przedmiotowa oraz takaz
forma przedstawieniowa. Efektem pozadanym przez Schellinga
byloby réwniez ztaczenie tych cech gatunkéw, by powstata proza:
lekki rytm, uporzadkowana struktura okreséw i niemalze heglowska
synergia konkretu z powszechno$cia™. Ale nowatorstwo Schellin-
ga przejawia sie przede wszystkim w zdecydowanym zarzuceniu
uprzedzen w stosunku do powiesci (widoczny kompleks nizszosci
u samych pisarzy czy tez nieche¢ do powiesci poetéw romantycz-
nych). W odréznieniu od innych twércéw romantycznych Schelling
widzi w tym gatunku niekwestionowanie prezne Zrédlo duchowosci.
Tylko ta ostatnia (fundament schellingowskiej tozsamosci ,ja” z Rze-
czywistoscia) jest wladna zaoferowaé niemalze mistyczny wglad,

14 Por. EW.J. Schelling, dz. cyt.
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intuicje pozaczasowego $wiata kulturowych form (jak gdyby zapo-
wiedz idei neokantysty Cassirera). Schelling zwraca uwage przede
wszystkim na najudatniejsze, nie$miertelne dzieta epickie w kulturze
$wiatowej, pomijajac powies¢ XVIII wieku. Sam ten wybor jest juz
czyms$ znaczacym. W powszechnej teoretycznej episteme pierwszych
dekad XIX wieku pisarzy angielskich kojarzono gléwnie z opisem
obyczajéw, koncentrowaniem si¢ na detalu, zwrotem ku trywialnosci
i czesto nuzacymi opisami ,,rytuatéw” dnia codziennego. Natomiast
powies¢ podiug Schellinga powinna posiada¢ walory uniwersalne —
dokonywac takiego scalenia rozproszonych w czasie wartosci, by
byly one ciagle obecne — dodajmy — w jakiejs hiperterazniejszosci
kulturowej. Stad tez autentyczna powie$¢-epos bylaby scaleniem
duchowych dziedzin ludzkiej Tozsamosci (,ja”) w rozumieniu tego
romantycznego transcendentalisty. Nie mozna redukowa¢ powie-
$ci do niskich, niegodnych jej istoty zadan, do plytkiego, plaskiego,
jednowymiarowego mimetyzmu. Dostarczyciela rozrywki i sposobu
ucieczki od prozy zycia, oderwania si¢ od probleméw codziennosci.
Powie$¢ miataby stac sie swoistym kompendium drég poznaw-
czych, a w efekcie wiedzy. Dla kultury nowozytnego $wiata nauka,
religia, a nawet sztuka maja nie mniejsza warto$¢ powszechna i od-
niesienie niz historia. Prawdziwy epos nowozytnego $wiata musial-
by powsta¢ wlasnie z nierozdzielnego stopienia tych elementéw™.

Sama warstwa, by przywota¢ tu koncepcje Romana Ingarde-
na, $wiata przedstawionego musi spelnia¢ postulat uniwersalnosci,
dawac wglad w powszechny bieg rzeczy, stajac si¢ zwierciadtem
$wiata (uniwersum $wiadomych siebie tozsamosci z Rzeczywisto-
$cia). Bedac osadzona w epoce, powies$¢ przyszlosci rozsadzataby
ramy czasowe, przekraczataby wszelkie ograniczenia i tym samym
stawalaby sie (czesciowq) mitologia (czego nie spelniaja tak kryty-
kowane przez Schellinga dzieta na przyktad Fieldinga, Richardsona,
a nawet dzielo skadinad tak wybitne jak Wilhelm Meister Lehrjahre
Goethego). Przez mitologie ten romantyczny filozof rozumiat sym-
boliczno$¢ (w sensie zblizonym do tego, jakim postugiwal sie jego
intelektualny oponent — Hegel). Ta ostatnia to synteza tego, co szcze-
golowe, konkretne z ogélnym (projekt konkretnego powszechnika),

.....

15 Tamze, s. 398.
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na’, uniwersalna tre§¢ wymuszataby na odbiorcy przyjecie zupetnie
innej (niz przy percepcji powiesci realistycznych) postawy. Nie
nalezy koncentrowac si¢ na zindywidualizowanych, jednostkowych
losach bohatera, to bowiem, co maja one powiesciowo konstruowac,
przedstawiad, nie jest izomorficznie przystawalne do rzeczywistosci
ludzkiej. Jak kazdy bez wyjatku romantyk, Schelling jest gteboko
prze$wiadczony o sile (niekiedy korozywnej) ironii — ironii losu.
Uczy ona nie tylko dystansu do siebie samego i innych, ale tez do
$wiata. Romantyzm i powie$¢ romantyczna w ujeciu teoretykow,
poetow i filozoféw tamtej epoki moze (a nawet powinna) w imie
tak holistycznie pojetego swiatopogladu taczy¢ czesto sprzeczne
tendencje, nastawienia, elementy. Arcydzieto Cervantesa przenik-
niete jedna, wiodaca idea zezwala — pisze Schelling — na ogromne
bogactwo wariacji*. Ale calo$¢ dzieta ukazuje ,walke realizmu i ide-
alizmu’; faczy to, co wewnetrzne, i to, co zewnetrzne, konieczno$é
i przypadek (réowniez dla Kierkegaarda w tak ikonicznym tekscie
jak Albo-albo, powiesci-eseju, pojawiaja sie podobne elementy).
Wszystko to zezwala na przekroczenie ciasnej, jednowymiaro-
wej wizji powiesci przedschellingowskiej, to jest dokonan pisarzy
XVII wieku — uznajac ich wktad w pewna odmiane gatunku, ktéremu
filozof niemiecki nie wrézyl mozliwosci rozwoju, wlasnie na przy-
kladzie ich twdrczosci formowal negatywna estetyke powiesci jako
swoistg forme mitu?, wiary (taka mysl powt6rzy w potowie XX wieku
Sartre). Powie$¢, przestrzega filozof, ,,nie moze by¢ wzorcowym
katalogiem cnét i grzechdéw, psychologicznym preparatem jakiego$
ludzkiego serca, przechowanym niby w gabinecie figur™®. Zatem ci
tak ,,chwaleni przez niektérych” pisarze, jak Fielding, a takze Richard-
son, nie sa romantische w zadnym z mozliwych znaczen. Lektura ich
czesto nudnawych, przydlugich dziel, tych ,malowidel obyczajéw”
uwiktanych w pedanterie i rozwleklo$¢, nie prowadzi czytelnika nie
tylko do dalszej lektury, lecz takze do moralnej odnowy, i to pomi-
mo faktu, iz historia Toma Jonesa pokazuje, nota bene, w okrojonej
formie, walke dobra ze ztem, acz nie dorosta do wizji starozytnych
dramatdw i eposow. Jest wizjg, jak bySmy ujeli to dzisiaj, przeniknieta

16 Tamze, s. 390.
17 Tamze, s. 389.
18 Tamze.
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tanim dydaktyzmem pozbawionym — dodaje Schelling — wszelkich
»romantycznych i subtelnych elementéw” i taka powie$¢ nie do-
prowadzi do tego, co nastepcy Schellinga (Ast) nazwa terminem
Léuterung — oczyszczenia, poglosu arystotelesowskiej katharsis.

Skoncentrowalismy sie¢ gléwnie na obszarze niemieckojezycz-
nych koncepcji, niejako tym samym dajac im niewatpliwe pierw-
szenstwo w préobach ustalenia funkcji i roli powie$ci w nowozytno-
$ci — w sensie heglowskim — wla$nie w dobie ,romantycznej” Nie
oznacza to bynajmniej, iz dorobek twdrcow i teoretykdw angielskich,
obfita twdrczo$¢ Scotta (wprowadzenia do powiesci, recenzje), scep-
tyczny stosunek do powiesci Coleridge’a czy stanowisko wyrazone
w amerykanskim ,,Graham’s Magazine” przez eseje Poego, pdzniej
w Anglii otwierajacy nowy etap postromantyczny Dickens, Thack-
eray, a we Francji Chateaubriand czy Hugo — réwniez przyczynily
sie do stworzenia image powiesci. Nie byt on, jak zdotalismy juz
zauwazy¢, zjawiskiem o utrwalonym eidos — ciagle szukat swej istoty,
by w pézniejszych dekadach stac si¢ tak wysoko ceniong i uznang
forma artystyczna w Europie i na $wiecie.
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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule przedstawiamy prébe teoretycznych rozwazan
nad gatunkiem powie$ci, powstalym juz w czasie panowania nowej es-
tetyki, estetyki ekspresyjnej, tak charakterystycznej dla przetomu XVIII
i XIX wieku oraz pézniej. Powies¢ to gatunek wypracowany w §rodowisku
miedzy innymi angielskich romantykéw i to gléwnie na nich skupiamy
swoja analize. Mimo zawezenia przedmiotu badan, albowiem jest to obszar
dalece wykraczajacy poza mozliwo$¢ zamkniecia go w ramach jednego,
niedlugiego artykulu, staramy si¢ przyblizy¢ czytelnikowi genealogie ga-
tunku powieséci, réznice miedzy nim a poprzednimi gatunkami, takimi
jak nowela, powiastka czy traktat filozoficzny, a takze poezja. Poruszona
zostanie takze doglebna analiza §rodkéw wyrazu twércoéw pierwszej po-
fowy XIX wieku, warto$ci artystycznych, estetycznych oraz przezycia es-
tetycznego. Czytelnik znajdzie wsréd wybranych przez nas teorii powiesci
asumpt do dalszych rozmyslan oraz samodzielnych badan.

SLOWA KLUCZOWE: powie$¢, romantyzm, teoria, gatunki literackie, XIX wiek,
XVIII wiek

SUMMARY

On selected theories of the novel in the first decades of romanticism

In the following article, we present an attempt to reflect theoretically on
the novel genre, which was created during the reign of the new aesthetics,
known as expressive aesthetics, typical for the eighteenth and nineteenth
centuries and later. The novel is a form created among the circle of English

romanticists and we focus our analysis mostly on that circle. Despite nar-
rowing of the subject of our research (it is an area far beyond the possibil-
ity of closure within one brief article) we try to present to the reader the
genealogy of the novel genre, its differences with previous genres such as
the novella, tale, philosophical treatise, as well as poetry. We also present
a thorough analysis of the means of expression of the authors of the first
half of the XIX century, artistic and aesthetic values as well as aesthetic
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experience. Selected theories of the novel will lead the readers to further
reflection and independent research.

KEYWORDS: novel, romanticism, theory, literature genre, XIX century,
XVIII century
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