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Wprowadzenie

Dobranoc, z kazdej ze mng przemowionej chwili,
Niech zostanie dzZwiek jakis cichy i uroczy,
Niechaj gra w twoim uchu, a gdv mysl zamroczy,
Niech si¢ mdj obraz sennym renicom przymili.

Adam Mickiewicz

Kiedym cie ujrzal. tos mi cata
przed zadziwionym wzrokiem stafa,
Jjak moich diugich snow wcielenie,
Jjak wizja, ktorq ja tesknotq
smusitem oblec ksztalt widomy.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

W literaturze romantyzmu i Mtodej Polski — epok o wyraznej predylekcji do walory-
zowania tego, co irracjonalne, subiektywne, indywidualne, nakierowane na sfere emo-
cjonalng i przestrzen imaginacji — odnalez¢ mozna liczne miejsca wspdlne, podobne
wlasciwosci tworczej wyobrazni. Za tego rodzaju motywy paralelne, inspirujace za-
réwno licznych romantykdw, jak i wielu artystow przelomu XIX i XX wieku, uznaé
mozna sny oraz kobieco$¢. Zestawienie tekstow powstatych na poczatku i u schylku
XIX wieku wydaje si¢ interesujace ze wzgledu na mozliwos¢ wskazania kontynuacji
i przeksztalcen zachodzacych w obrebie tych samych watkéw. Dlaczego jednak spo-
$rod wszystkich motywoéw faczacych romantyzm z modernizmem autorzy niniejsze-
go tomu zdecydowali sie skoncentrowac¢ wlasnie na owych dwoéch aspektach?

W obszernym studium z 2011 roku Halina Krukowska' dowodzi, ze noc jest dla ro-
mantykow znaczacym i wieloznacznym zrédlem inspiracji. Sposob odczytania
przez badaczke tych sfer stat si¢ punktem wyjscia do naszych rozwazan o pozosta-

jacym w przestrzeni nocnych asocjacji zjawisku snu, ktory jako granica pomiedzy

1 H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczytiski, Gdansk 2011, Wiek XIX.
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swiadomoscig a nie§Swiadomoscia, realnoscia a fikcja, przestrzen pozwalajaca na
metafizyczng transgresje, wglad w tajemnice czy przekraczanie czasoprzestrzen-
nych barier, aktywujaca kreacyjne zdolnosci podmiotu stanowi istotny obszar
zainteresowan tak w badanym przez Haling Krukowska romantyzmie, jak i - na
prawach dlugiego trwania — modernizmie pozostajacym w kregu zainteresowan
Autoréw tego tomu. Dzieje sie tak réwniez ze wzgledu na mozliwosci formalnych
eksperymentdéw, na ktoére pozwala konstrukeja tekstu w konwencji onirycznego
marzenia. Sen to zatem specyficzna sfera wolnosci, dopuszczajaca przekraczanie
ograniczen i zakazéw nakladanych przez jawe. Z kolei problematyka kobieco$ci jest
w XIX wieku - okresie wzmagajacych sie ruchéw emancypacyjnych - obszarem
niezwykle chetnie eksplorowanym nie tylko w tekstach pisanych przez mezczyzn, ale
takze w utworach publikowanych przez coraz liczniejsze kobiece autorki, probujace
wkroczy¢ w tradycyjnie przeznaczony dla mezczyzn $wiat tworczosci literackiej.
Tytul niniejszej monografii wskazuje wlasnie na mozliwos¢ przyjecia dwoch od-
miennych perspektyw w kontekscie badan nad splotem relacji pomig¢dzy oniryzmem
a kobiecoscig w utworach romantycznych oraz mtodopolskich. Zamieszczone tu-
taj artykuly dotycza bowiem zaréwno ,,snéw o kobietach” rozumianych jako me-
skie senne wizje wypelnione marzeniami o idealnych kochankach badz koszmary
o przerazajacych femmes fatales, jak i ,snéw kobiet” — czyli sposobow realizacji tema-
tyki onirycznej w literaturze kobiecej (a takze sndw bohaterek utworéw mezczyzn).
Tom zawiera artykuly napisane przez mlodych badaczy XIX wieku, ktdrzy w swo-
ich tekstach pragng zwrdci¢ uwage na watki pominiete w dotychczasowej refleksji
nad kwestig romantycznego i mlodopolskiego oniryzmu oraz kobiecos$ci zaréwno
w utworach autoréw znanych, jak i bardziej we wspodlczesnej recepcji zapomnianych.
Ksigzka zostala podzielona na dwie czedci. Artykuly zamieszczone w pierwszej
z nich po$wigcone zostaly utworom romantycznym. Otwierajacy tom tekst Moniki
Ziotkowskiej koncentruje si¢ na onirycznych wyobrazeniach kobiet w dwoch utwo-
rach nalezacych do wezesnej tworczosci Zygmunta Krasinskiego w kontekscie jego
listow. W swoim artykule Anna Rzepniewska skupia si¢ na wykorzystaniu technik
mizoginistycznego obrazowania w Narracjach Wiadystawa Stowackiego. Literatury
francuskiej dotycza dwa kolejne teksty: Marcin Sarna dokonuje poréwnania kreacji ko-
biecych w utworach Gérarda de Nervala i Charlesa Nodiera, zwracajac uwage na gre
pomiedzy ich sakralizacjg a demonizacja, natomiast Patrycja Wojda przedstawia rézni-

ce i podobienstwa pomiedzy femme fatale z wiersza Charlesa Baudelairea a Norwidow-
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ska koncepcja ,,kobiety zupelnej”. W kregu literatur europejskich pozostaja réwniez
dotyczace rosyjskich ballad artykuly Joanny Stockiej oraz Aleksandry Lagowskiej.
Joanna Stocka koncentruje si¢ na wieloaspektowej interpretacji Swiettany Wasilija
Zukowskiego, Aleksandra Lagowska z kolei przedstawia techniki translatorskie wy-
korzystane przez rosyjskich tworcéw nawigzujacych do Lenory Gottfrieda Biirgera.
Inng strone romantycznej basniowosci prezentuje Sandra Kocha analizujaca relacje
pomiedzy kobiecoscig a snem w twdrczosci Hansa Christiana Andersena.

W czesci drugiej zamieszczono piec artykutéw dotyczacych literatury moderni-
zmu. Dwa pierwsze teksty laczy posta¢ Kazimiery Zawistowskiej. Ireneusz Woznica
analizuje réznorodne aspekty motywu snu, ktory stanowi istotny komponent eroty-
kéw mlodopolskiej poetki. Autor zwraca uwage na jego wieloznacznos¢ — zwiazki
ze $miercig, wspomnieniem, grzeszng rozkoszg. Z kolei komparatystyczny szkic
Norberta Gacka koncentruje si¢ na relacjach pomiedzy oryginalnym tekstem Vision I
Alberta Samaina, tlumaczeniem Zawistowskiej oraz Lwicg stanowigca tworcze na-
wigzanie do wiersza francuskiego modernisty. Autor eksponuje przede wszystkim
sposoby poetyckiego przedstawienia cielesnosci. Dwa kolejne teksty poswigcone
zostaly prozie poetyckiej. Artykul Lidii Kaminskiej dotyczy metod onirycznego
obrazowania w cyklu Théme Varié Maryli Wolskiej. Autorka zauwaza nieoczywiste
sposoby budowania w tekstach mlodopolskiej poetki atmosfery sennego koszma-
ru. Z kolei tekst Emilii Galczynskiej stanowi interesujacg prezentacj¢ badan nad
tworczoscia pomijanej we wspolczesnej recepcji poetki zydowskiego pochodzenia
Loli Szereszewskiej. Autorke interesuja przede wszystkim zagadnienia temporalne
i przestrzenne w opublikowanym w 1917 r. debiutanckim zbiorze Szereszewskiej.
Tom zamyka poswiecony Snom Marii Dunin Karola Irzykowskiego artykul Kamila
Kaczmarka. W swoim szkicu autor interpretuje sen jako przestrzen emancypacji
w $wiecie zdominowanym przez kulture patriarchalna.

Poniewaz niniejsza monografia prezentuje jedynie wybor z bogatej w ,,sny ko-
biet” oraz ,,sny o kobietach” XIX-wiecznej literatury, autorzy wyrazaja nadzieje, ze
stanie si¢ ona dla badaczy romantyzmu oraz Mlodej Polski inspiracja do dalszych

poszukiwan interesujacych odczytan relacji pomiedzy oniryzmem a kobiecoscia.

Paulina Batkiewicz
Lidia Kaminska
Monika Ziotkowska
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Literackie sny o kobietach w utworach
Fragment d’un journal i Sen Cezary
Zygmunta Krasinskiego

Monika Ziotkowska
UNIWERSYTET ‘]AGIELLONSKI

https://doi.org/10.12797/9788381382502.01

ygmunt Krasinski kreuje niezwykle kobiece postaci z wizji sennych. Postaci nie-

dookreslone, owiane tajemnica. Kobiety ze snow w jego utworach to taczniczki
porzadku ludzkiego z metafizycznym. Wiedzg wigcej, znajg $wiat w innym wymiarze.
Kim sg w onirycznych wizjach Krasinskiego i jego bohaterow?

Utwory Fragment d'un journal i Sen Cezary powstaly w r6znych momentach zycia
Krasinskiego, na odmiennych etapach jego artystycznego rozwoju. Dzieli je dziewigé
lat i jezyk, w jakim powstaly. Laczy za$ motyw — wizja kobiety jako zjawy, bohaterki
onirycznej, wymykajacej si¢ cielesnemu porzadkowi.

Fragment d’'un journal (Fragment dziennika) to utwor zaliczany do francuskiej
prozy poetyckiej Krasinskiego. Andrzej Wasko dostrzega we Fragmencie dziennika
liryke maski', w bohaterze widzi ,,alter ego autora”. Mamy tu do czynienia z zupelnie
inng niz w Snie Cezary dynamika - niewiasta nie idzie, nie jest w drodze, lecz tan-
czy - jest raczej ruchomym obrazem estetycznym niz przewodniczka. Inne sg takze
emocje, jakich dostarcza jej pojawienie si¢ — posta¢ znajduje si¢ ,w wirze radosci’,
scenerii pelnej przepychu i barw.

Uosobienie nadziei stanowi takze kobieta ukazana w sennej wizji bohatera Snu

Cezary — poematu prozg, ktéry przynosi obraz onirycznej przewodniczki, prowadza-

1 Zob. A. Wasko, Zygmunt Krasitiski. Oblicza poety, Krakéw 2001, s. 66, Arkana Literatury.
2 Ibidem.


https://doi.org/10.12797/9788381382502.01

14 Monika Ziolkowska

cej $nigcego bohatera ku $mierci. Wiedziony przez tajemniczga kobiete przekracza on
granice wieczno$ci. Twarz niewiasty odbija nieszczescia przeszlosci, jest refleksem
tego, co umarle, niespelnione, przegrane. W obliczu bohaterki mozna zatem szuka¢
projekcji mysli bohatera o zawiedzionych nadziejach. Po przebudzeniu w mitosci
do tajemniczej ,,nie§miertelnej” upatruje on szansy na wlasne powstanie do nowego
zycia — kobieta ze snu ma si¢ zatem sta¢ przewodniczka do lepszego wymiaru egzy-
stencji. Podobnie jak bohaterka Fragmentu dziennika kobieta wywoluje u bohatera
silne uczucie, $niacy pragnie bliskosci z nig, rozpaczliwie teskni, poszukuje.

We Fragmencie dziennika nastepuje moment polaczenia si¢ z tajemniczg ukocha-
ng — nie przynosi on zguby, lecz przeciwnie: zostaje uswigcony, wyidealizowany.
Podobnie jak w Snie Cezary relacja bohatera z wy$niong kobietg jest $ciéle zwigzana
z jego funkcjonowaniem w czasie — niewiasta staje si¢ brama do wiecznosci, pola-
czenie z nig - tu osiggniete — zapewnia nieSmiertelnos¢ i wyjscie poza czas ludzki.

Aleksandra Okopien-Stawinska zauwaza, iz sen moze stanowi¢ model wizji poetyc-
kiej®. ,W tym wypadku poezja nie ma opowiadac i wyjasnia¢ snow, ale stwarza¢ ekwiwa-
lent sennych wizji i stanéw™*. Arkadiusz Baglajewski, piszac o Snie Cezary, zwraca uwage
na eksploatowany w tym utworze motyw nocy, odsylajacy do skojarzen z kosmosem’.

Oniryczna posta¢ kobiety w obu tekstach to przede wszystkim uosobienie rze-
czywistosci transcendentnej. ,,Jej spojrzenie i jej glos powiedzialy mi, ze mnie kocha
i ze umrzemy razem. W tamtej chwili po raz pierwszy zrozumiatem caty bezmiar
Bozej dobroci”® - wspomina bohater-narrator Fragmentu dziennika. Kobieta ze
snu staje si¢ dla niego facznikiem ze §wiatem boskim, epifanig Boga, Jego milosci
i dobroci. Dzieki temu sennemu widzeniu, dzigki odczuciu bliskosci tej niezwyktej
postaci podmiot do$wiadcza Boga.

Podobne przezycie opisuje Krasinski w jednym z listéw do Delfiny Potockiej:

Co to jest jednak prawdziwa piekno$¢! Jaka jej wszechmoc! Jak pier$ napetnia!

Jak podbija skrzydtami ramiona! Jak poi nektarem i zdaje si¢ wszystko, co twarde

3 A.Okopien-Stawinska, Snyipoetyka, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 2, s. 10.
Ibidem.
Zob. A.Bagtlajewski, Poezja ,trzeciej epoki”. O tworczosci Zygmunta Krasitiskiego w latach 1836-1843,
Lublin 2009, s. 275-278.

6 Z.Krasinski, Fragment dun journal (Fragment dziennika), thum. J. Pietrzak-Thébault, [w:]idem,
Dziela zebrane, t. 6: Proza poetycka, oprac. A. Markuszewska, t. 1, Torun 2017, s. 185.
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i okrutne, przeistacza¢ na chwile w sen boski, w zycie wieczne! Od wielu dni takiej
chwili nie doznatem; dzigki Tobie, Ze$§ mnie jg data, dzigki Tobie i obrazowi Twemu,
ktory niczem bylby bez Ciebie, on z Ciebie wyrost, on Tobg, on tym, co wiecznem
w Tobie, wdzickiem i duchem Twoim! Wiec raz jeszcze dzigki Tobie, Dialy! Noc
teraz, a czuje pierwszy stoneczny promien, ogrzewajacy mi pier$ od czasu tyla, tyla,
tylal — Juz pisa¢ dalej nie moge, — do jutra, — do jutra! Ah! Boze, za jedne taka

godzine wzniesienia sie, ilez to innych zatrutych, zagorzkowanych’.

Wspomnienie osobistego do$§wiadczenia poety to réwniez opis jednego momentu,
krotkiej, lecz niezwykle intensywnej emocjonalnie chwili uniesienia, wywolane-
go przez obecnos¢ ukochanej. Krasinski taczy zachwyt zwigzany z osobg Delfiny
z pojeciami z porzadku religijnego, takimi jak wszechmoc, ,,sen boski’, zycie wiecz-

ne, duch. Sakralizuje samg kochanke, w ktdrej widzi co$ wiecznego.

Muszyceznosé oniryeznych bohaterek

Niezwyktos¢ kobiecych postaci Krasinski podkresla rowniez poprzez kojarzenie ich
ze sztukg — przede wszystkim z muzyka.

Rozmyta w rzeczywistosci, oniryczna cielesnos¢ bohaterek przeplata si¢ ze slada-
mi ich dzwigkowej obecnosci - ,,ostatni dzwigk, jaki zdotal do mnie dobiec, byt za-
razem jej ostatnim spojrzeniem”®. Dzwigki towarzysza sennym wizjom réwniez jako
narzedzie pozwalajace wywolywac wrazenie, oddzialywac na wyobraznie czytelnika.

We Fragmencie dziennika narrator opisuje swe widzenie, przedstawiajac kobiete:

w towarzystwie tych samych dzwigkéw, ktdre sprawily, ze znikneta. Ale teraz dzwigki te
zblizaly si¢, a w koncu nabraly sity i harmonii, potem jej ksztalt staf si¢ wyrazny i widocz-

ny; i kiedy wzniosly si¢ one niebiariskg melodia, dotkneta stopa ziemi i ruszyta ku mnie®.

Muzyczno$¢ powyzszego opisu buduje niezwykle sugestywng dynamike onirycz-

nej wizji. Dzwieki towarzyszace obrazowi odpowiadajg jego przeobrazeniom, wy-

7 Idem, List do Delfiny Potockiej z 16.11.1843, [w:] idem, Listy do Delfiny Potockiej, t. 2, oprac. Z. Su-
dolski, Warszawa 1975, s. 145, Biblioteka Poezji i Prozy.

8 Idem, Fragment dun journal...,s. 182.

9 Ibidem, s. 185.
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dobywajac z nich emocje, napigcia. Wzmacniaja si¢ w miare ksztaltowania si¢
obrazu zjawy, stabilizuja swe brzmienie, gdy bohaterka zyskuje cielesng trwatos¢.
Jednoczesnie, ,wznoszac si¢ niebianiskg melodig’, muzyczna warstwa dziela staje
sie droga sakralizacji postaci kobiety, skojarzenia jej z porzadkiem wertykalnym,
uswieceniem i niebiosami.

Z sakralizujacego potencjalu muzycznosci Krasinski korzysta rowniez w Snie
Cezary. Podmiot, pograzony w pragnieniu $mierci, styszy wybawczy glos kobiety:
~Wtem glos dawny, glos anielski, co mi $§piewal w tej cudnej wiezy, odezwal si¢
gdzies — czy w glebiach serca mego, czy za tymi chmurami!”*°. Tym razem to nie
zewnetrzna muzyka, lecz glos samej bohaterki wypelnia dzwickowa warstwe wizji.
Glos okreslony zostaje jako ,,anielski’, co sytuuje go w sferze poje¢ sakralnych. Odzy-
wa sie on w sercu badz ,,za tymi chmurami” - a zatem w jednej z dwoch przestrzeni
symbolicznie kojarzonych z boska obecnos$cia: w sercu cztowieka oraz w niebio-
sach. Wizja kobiety nie jest w tym fragmencie obrazem, lecz wylacznie dzwigkiem,
glosem, ktdry ,,$piewal” — posta¢ percypujemy tu wylacznie przez pryzmat $piewu,
muzyki, kojarzymy ja wobec tego z piegknem, wzniostoscia.

Podmiot poematu wota do glosu: ,,Ratuj mnie, bo konam, a konam, bos ty zwiodt
mnie!” - dZzwiekowa reprezentacja kobiety zostaje zatem w miar¢ postegpowania
wizji wyodrebniona, oddzielona od jej osoby i upersonifikowana. Podmiot nadal
nazywa bohaterke wyrazeniami wartosciujacymi pozytywnie: ,,stowik moj’, ,,aniot
moj” - sakralizuje ja, obdarza metaforycznie skrzydlami, kojarzy réwniez ze $pie-
wem. Zaimek ,,mdj” wskazuje na szczegdlna wiez, jaka podmiot zbudowal z senng
zjawg. Wyrzut uwiedzenia skierowany zostat do glosu, kobieta sama w sobie pozo-
staje za$ bliska i zachwycajacg - onirycznos$¢ bohaterki pozwala podmiotowi na
czesciowo odrebne traktowanie poszczegoélnych zmystowych wrazen.

Muzycznosci jako narzedzia uwznioslenia kobiecego wizerunku Krasinski nie sto-
sowal szerzej w swej korespondencji. Pozwala to traktowa¢ owa ceche jako zabieg stric-
te artystyczny, bedacy misternie konstruowana kreacjg literackich wizji onirycznych.

Stanistaw Dabrowski, piszagc o muzyce w literaturze, przywoluje poglady, iz

»W utworze muzycznym wystepuja jakosci emocjonalne”?. Takie zastosowanie

10 Z.Krasinski, Sen Cezary, [w:] idem, Dziela zebrane, t. 2: Poematy, oprac. M. Szargot, Torun 2017, s. 62.
11 Ibidem.
12 S.Dabrowski, ,,Muzyka w literaturze”. (Préba przeglgdu zagadnien), [w:] Muzyka w literaturze. Anto-

logia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakoéw 2002, s. 159.



Literackie sny o kobietach... 17

motywu muzycznego nazywa ,emotywika muzyczng w literaturze”®. Dabrowski
pisze o muzyce jako o czynniku budujacym ,nieokreslony pojeciowo rodzaj na-
stroju, z wlasciwg mu jakoscig emocjonalng™4. U Krasinskiego elementy tresciowe
kreujace wyobrazenie pewnych melodii towarzyszacych opisywanym wizjom
zdajg si¢ pelni¢ funkcje wyrazenia tego, czego o kobiecie istniejacej na pograniczu
rzeczywisto$ci nie powiedza stowa. Poeta uruchamia u czytelnika wyobraznie
nie tylko jezykowa i obrazowa, a czyni to wylacznie wtedy, gdy mowi o samej
postaci bohaterki. W ten sposob wydobywa 6w niewyslowiony, nieokreslony, lecz
niestychanie silnie oddziatujacy emocjonalnie wymiar percepcji zjawy, ukazu-
je niemozno$¢ jej zdefiniowania i uczucia, jakich doznaje mezczyzna w kontakcie

z przedstawiang kobieta.

Cielesny wymiar obecnosci kobiet ze snu

Muzyczno$¢ w obu utworach Krasinskiego stanowi forme wyrazenia doswiadcze-
nia pozacielesnego obcowania z kobieta, doswiadczenia wzniostego i wyjatkowego,
ajednoczesnie zmystowego, angazujacego zmysty w przezywanie mistycznego unie-
sienia. Oniryczne wizje wkraczaja na pole zmysléw réwniez poprzez dotyk. W tym
przypadku jeszcze bardziej zaciera si¢ granica snu i jawy, wytworéw wyobrazni
czy podswiadomosci i rzeczywistego, fizycznego doswiadczania §wiata.

Narrator Fragmentu dziennika poczatkowo obserwuje jedynie zjawe, jednak
w pewnym momencie, w miar¢ podgzania za nig, przekracza rol¢ obserwatora:
»podazatem ku mojej ukochanej, a potem roztozytem catun i owinglem go wokot
siebie i wokdt niej, bo wydawalo mi sie, ze widze, jak drzy z zimna; a moje serce,
tak dlugo oderwane od jej serca, drzalo z milosci pod cigzarem $mierci™. Catun
staje sie narzedziem budowania bliskoéci, dotagd niewyobrazalnej. Sniacy jest
obecny w przestrzeni, przemieszcza si¢ wzgledem kobiety i aktywnie interweniuje
w jej $wiecie. Okazuje sig, iZ senna zjawa odczuwa zimno, drzy - a zatem posiada
cialo; jednoczesnie metaforycznie drzy serce — w tej onirycznej rzeczywistosci
podobnie jak zimno oddzialuje réwniez mitos¢ i $mier¢, niczym analogiczne
wobec zimna zjawiska.

13 Ibidem.

14 Ibidem, s. 160.
15 Z.Krasinski, Fragment dun journal...,s. 185.
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Krasinski z upodobaniem operuje tak zacierang granicg jawy i snu, cielesnosci

i oniryczno$ci. W dalszej czesci utworu przebywa ja niejako w odwrotna strone:

Widziatem ja jeszcze przez chwile w mroku, dostrzegltem jej twarz, przez chwile
$cisnatem jej dlon, a potem wydato mi sie, Ze stapia si¢ ona z czystym i cudow-
nym $wiattem, ktére potokami przetaczato si¢ ponad naszymi glowami; i ja sam
stopitem si¢ z jego promieniami i nie widzialem ciata ani mojego, ani jej, lecz
czulem, ze ona jest blisko mnie. Nie mieli$my juz glosu, a jednak mowilismy
do siebie, rozumielismy sie lepiej niz na ziemi. Wszystkie nasze wznioste mysli,
wszystkie nasze szlachetne uczucia formowaty fancuch, ktéry taczyl nas ze sobg
iutrzymywal z dala od siebie (...) I tak pozostawaliémy zawieszeni posrdd swiata
dusz, i rozpoczynala si¢ dla nas wieczno$¢ (...) jej dusza zlala sie z moja dusza,

jej dusza... - gdziez jestem? Boze!'®

Fragment rozpoczyna si¢ wyraznym dotknieciem rzeczywistosci cielesnej, ktore-
go punkt kulminacyjny stanowi §ci$nigcie dloni - moment, w ktérym taczy sie ciato
mezczyzny i cielesne uobecnienie zjawy, a czynig to nie poprzez znikome musniecie,
lecz uscisk - gest niejako utwierdzajacy nas w tym, jak realna i niechwiejna jest
fizyczno$¢ bohaterki. Natychmiast przechodzimy jednak do momentu rozchwiania
i rozmycia tej obecnosci: cialo kobiety rozptywa sie w komunii ze $wiatlem, a wiec
zjawiskiem zmystowym, lecz pozacielesnym. Za chwile narrator powie: ,,nie widzia-
tem ciala ani mojego, ani jej, lecz czulem, Ze ona jest blisko™” - pozostaje zatem temat
cielesnej obecnosci bohaterki, jej konkretnego umiejscowienia w przestrzeni, cialo
nie jest juz jednak widoczne i nie posiada wyraznej, ograniczonej formy. Obecnos¢
ta staje sie niejako ponadcielesna - bohaterowie nie majg juz glosu, lecz mowia
i rozumieja si¢ lepiej — kobieta, a za nig réwniez narrator zostaja uwolnieni z cial,
przekraczaja cielesne mozliwosci. Rzeczywisto$¢ snu, w ktorej rozgrywa sie owa
scena, pozwala na wej$cie w wymiar duchowy, metafizyczny, ponadcielesny, wymiar
glebszy, niebianski; umozliwia jednos¢ doskonalg, stanowiaca mistyczne uniesienie.
Wasko opisuje 6w kluczowy dla utworu moment jako $mier¢, w ktérej bohater widzi

uwolnienie od ciala i jedyna szans¢ obcowania z ukochana:

16 Ibidem.
17 Ibidem.
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Fragment d’'un journal przynosi plomienng wizje¢ $mierci kochankéw, ktorych
dusze odlgczajg si¢ od powlok cielesnych i wyzwolone jednoczg si¢ ze sobg w stru-
mieniach nadprzyrodzonego $wiatta wypelniajacego przestrzen wizji bohatera.
Smier¢ staje si¢ wiec przedmiotem jego zyczen, jako jedyne dostepne mu spel-

nienie romantycznej mitosci'®.

Kiedy znika obraz kobiety, znika cielesnos¢, rozpoczyna sie poczucie jednosci,
wiez mysli i uczué, wspolne szczescie i uniesienie, wspolne otwarcie wieczno-
$ci, polaczenie dusz, zjednoczenie ich. Kobieta stala si¢ dla narratora pomoca
w dojsciu do takiego uniesienia, dzigki kobiecie i zjednoczeniu z nig narrator
doswiadcza nieba, wiecznosci, szczescia doskonalego — to kobieta owo przezycie
umozliwia i w nim towarzyszy.

Cielesna obecno$¢ kobiety odgrywa niebagatelng role takze w Snie Cezary. Nie
angazuje co prawda wielu zmystéw, opiera si¢ bowiem wyltacznie na obrazie, jednak
podobnie jak we Fragmencie dziennika zacieraja si¢ tu granice tego, co fizyczne,
i tego, co nieuchwytne. ,,A postac stangla i obrdcifa twarz ku mnie. Wszystkie sny
niedopelnione, wszystkie zabite nadzieje jej rodu, cale zycie ich, cata duma ich i zgon
ich, i sen ich teraz w grobie, razem, w jednej chwili odbily si¢ na niej!™.

Dotad jakby rozmyta posta¢ bohaterki staje si¢ konkretna, ludzka, kiedy ukazu-
je twarz. Nie otrzymujemy jednak opisu owej twarzy przez pryzmat cielesnosci —
nie wiemy, jaki kobieta ma nos, oczy, usta. Nie ma zatem wiekszego znaczenia jej
forma, lecz tre$¢ w te twarz wpisana. Cielesny element stanowi tu bowiem widzialny
wyraz historii, ktorg uosabia zjawa — niespelnienie i przeszlo$¢ jej rodu. Ta niema-
terialna rzeczywisto$¢ jest widoczna na jej twarzy. Patrzac na nig, dostrzega si¢ to,
czego w ziemskich warunkach dostrzec nie mozna: utracone nadzieje i dume, wiel-
kos¢ i upadek. Pojecia pozamaterialne objawiaja sie w cielesnej ekspresji w sposob
niedopowiedziany, jako czytelnicy nie wiemy bowiem o owej twarzy nic ponadto, iz
w jaki$ niewyjasniony sposdb uwidacznia ona owe historiozoficzne doswiadczenia
rodu, ktore ukonstytuowaly tozsamos$¢ kobiety. Zjawa — a wlasciwie jej twarz — jest
zatem wtlascicielka i przekazicielkg pewnej opowiesci, historii, ktorej nie opowiada

stowami, lecz sobg sama, swoja twarza, a wiec wlasnym jestestwem.

18 A. Wasko, op. cit., s. 76.
19 Z.Krasinski, Sen Cezary..., s. 60.
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Kobieta jako wieszczka wiecznosci

Obserwujac $lady cielesnej obecnosci bohaterki w omawianych utworach Krasin-
skiego, zauwazamy, iz niemal za kazdym razem prowadzi ona do wymiaréw meta-
fizycznego i ponadczasowego. ,Wizje oniryczne w Snie Cezary mozna postrze-
ga¢ jako wybitny przyklad romantycznej wyobrazni eschatologicznej, ogarniajacej
calo$¢ bytu, niezmierzone przestrzenie i siegajacej po czasy ostateczne™° - pisze
Arkadiusz Baglajewski. Obecna tu i teraz, w wizji mezczyzny, konkretna i kobieca
posta¢ pelni role przewodniczki prowadzacej do innego wymiaru egzystencji, do
doswiadczen mistycznych. Na rézne sposoby autor wprowadza w obu tekstach $lady
rzeczywisto$ci wiecznej, ponadnaturalne;.

»A gdym drugi raz spojrzal, uczutem, ze kocham ja - i zdato mi si¢, ze ide za nig
w $wiat mi nieznajomy”*' - czytamy w Snie Cezary. Tak otwiera sie droga ku innej
rzeczywisto$ci — od poczatku uczucie do zjawy wigze sie dla podmiotu poematu
z podazeniem za nig, a owo podazenie - z droga do nieznanego $wiata. Autor rozwija

motyw pdjscia za kobieta w kolejnych fragmentach utworu:

A ona stapa, zawsze rownie blada i lekka, i pickna - zawsze roéwnie samotna
i smetna, i dumna - zawsze do snu podobna, a jednak widna ciagle - ciagle bla-
dzaca, ciggle w milczeniu - a ja strzege jej wiecznie. I gdzie ona pdjdzie, tam i ja
pdjde - i gdzie ona spocznie, tam i ja usiade - i gdzie ona zniknie, tam i ja znikne

z nig razem!**

Podmiot pragnie jednosci z ukochang, wobec czego uznaje ja za przewodniczke
w sposob catkowity, nie stawia pytan, nie watpi. Jest gotéw na kazde poswiecenie i na
bycie przy bohaterce w kazdych okolicznos$ciach, réwniez na znikniecie z nig - co
zapowiada mozliwos¢ podazenia takze w inne wymiary egzystencji, przekroczenia
granic zycia i $mierci, cielesnosci i metafizyki.

»Lecz nie stucham, lecz nie patrze. Ja tylko ide za nig. Zmierzch nas wiecznie ota-

cza — smutek nas wieczny pojednal — nadzieja ta sama nas wiedzie” - mowi dalej

20 A.Baglajewski, op. cit., s. 283.
21 Z.Krasinski, Sen Cezary..., s. 59.
22 Ibidem.

23 Ibidem.
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podmiot. Wkracza tu w rzeczywisto$¢ wiecznosci, okreslenie ,wieczny” powtarza
sie, podkreslajac nowy wymiar wedréwki.

Perspektywa podmiotu jest ograniczona, nie widzi on celu wedréwki, lecz je-
dynie przewodniczke. Ona natomiast staje sie wieszczem, ma wglad w wymiar, ku
ktéremu zmierza (a moze takze - z ktorego pochodzi?). ,,Ona czasem odwrdci oczy
od przestrzeni, w ktdrg patrzy, od przysziosci, w ktorg zaglada, i spojrzy na mnie™* —
przyszlos¢ stanowi tu pewien rodzaj przestrzeni; przestrzeni, w ktora wylacznie zjawa
moze zaglada¢. Skoro odwraca od niej oczy ku podazajacemu z tylu mezczyznie, mo-
zemy wnioskowac, iz owa przyszlos¢ umiejscowiona jest przed bohaterka, tam, dokad
ona prowadzi. Upewniaja o tym dalsze stowa podmiotu: ,czasem z mgly $niezng
dlon wychyli, a ja te dtont chwytam i opieram na sercu, az odpocznie aniot méj. I tak
idziem w nieskonczono$¢”*. Nieskonczonos$¢, wiecznos¢ — oto cel, do ktorego pro-
wadzi oniryczna zjawa. Mgta wystepuje tu jako znacznik onirycznosci, nierealnosci,
innego wymiaru; wychylenie dloni z mgly - to gest faczacy metafizyke z cielesno-
$cig podmiotu. Podobnie jak bohaterka jest wystanniczka z innego wymiaru ubrang
w fizycznos¢ dla niego, tak owo wyciagniecie reki stanowi pomost miedzy jej wiecz-
noscig a jego ziemskoscig. Podmiot méwi o kobiecie ,,aniot moj”, sakralizujac ja
i przypisujac do niebianskiego porzadku skojarzen. Prowadzenie me¢zczyzny ku nie-
skonczonosci to transcendentna misja, ktora kobieta-aniol ma spelni¢ w jego zyciu.

Przeplatanie cielesnosci ujetej w karby konkretnych gestow, dotknie¢ i obrazéw
z przelamujaca ja onirycznoscig, rozmyciem i przejsciem ku transcendencji two-
rzy pelng napiec histori¢ balansu na granicy $wiatéw, granicy jawy i snu, granicy
zycia ziemskiego i wieczno$ci. Taka ceche literackich wizji sennych dostrzega
Okopien-Stawinska, wskazujac jako poetycka technike ,zacieranie odrebnosci
i tozsamosci poszczegdlnych zjawisk, ktére nacechowane bytowa niepewnoscia,
bez zadnych usprawiedliwien pojawiaja si¢, przemieniajg i zanikaja — plynnie
przechodzac jedne w drugie™®.

Niewatpliwa jest obecnos¢ w rzeczywistosci Snu Cezary przestrzeni jakiejs wiecz-
nosci, nieskonczonosci. Nie zostaje ona jednak dookreslona. Czy wiecznosc¢ re-
prezentowana przez oniryczng przewodniczke miesci w sobie szczgscie? Czy jest

wieczno$cia boska, sferg sacrum? Pojawia si¢ w glosie podmiotu niepewnos¢ co do

24 Ibidem.
25 Ibidem.
26 A.Okopien-Stawinska, op. cit,,s. 12.
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jej charakteru, niepewnos¢ ta ginie jednak w bezbrzeznym zaufaniu wobec wystan-
niczki: ,,idziem niepewni, czy w strone stonica, czy w strone mogity. Tylko Bog nam
dal, ze idziemy razem!”*. Czym jest nieskonczonos¢, cel wedréowki? Odpowiedz na
to pytanie okazuje si¢ nieistotna. Kobieta, bedaca przewodniczka, Iaczniczka z inng
rzeczywistoscig, nie stanowi zatem podrzednego narzedzia, srodka do celu - dla
podmiotu zyskuje status wazniejszy od tego, do czego prowadzi.

Senne wizje we Fragmencie dziennika i w Snie Cezary stanowia dotkniecie sfery
niezwyklej, tajemniczej, a jednoczesnie kreowanej na wazniejsza, lepsza, prawdziw-
sz niz codzienne zycie. Gleboki sen umozliwia kontakt z prawda, przeznaczeniem,
wiedzg o sprawach najwazniejszych: ,,(...) zapadlem w gleboki sen i ujrzatem swoje
przeznaczenie, jak przeplywa przede mng niczym przezroczy zagiel podtrzymywa-
ny przez zlote skrzydta wyobrazni”?®.

Przekonanie o wyzszosci snu nad rzeczywisto$cig odnajdujemy w prywatnych
listach Krasinskiego. Motywy oniryczne towarzyszg egzaltacji, z jaka poeta opisuje
wlasne przezycia milosne - egzaltacje te, silnie obecng w epistolarnej autokreacji,
zauwaza miedzy innymi Zbigniew Sudolski*. Maria Janion relacj¢ Krasinskiego
z Henriettag Willan nazywa (do$¢ upraszczajaco) ,antologia romantycznych styliza-

cji”%; pisze takze o ,wzniostym «uduchowieniu» tej mito$ci™

. »Nie ma godziny,
zebym nie myslal o Henriecie; jest mi tak droga jak ztudzenie, jak sen najdrozszy, a sen
predzej moze staje mi si¢ drogi niz rzeczywisto$¢”** — pisze poeta o ukochanej.
Kobieta jest droga jak sen — warto$ciujace uzycie takiego poréwnania pokazuje, jak
wysoko autor ceni oniryczne stany. Kojarzy je jednak réwniez z tajemniczo$cia, ktd-
ra moze by¢ niebezpieczna, a przede wszystkim — odbiera czlowiekowi mozliwo$é

stanowienia o sobie, oddaje go pod panowanie sit metafizycznych:

A gdy widze istote, ktora zasypia, serce moje krwawi si¢ za nig, brak mi ez, aby

oplakac te strate. Ona, nieszczesna, nie wie, dokad idzie, co ja czeka, co jej zagraza.

27 Z.Krasinski, Sen Cezary..., s. 60.

28 Idem, Fragment dun journal...,s. 181.

29 Zob. Z. Sudolski, Kobiety w zyciu Zygmunta Krasitiskiego. Studium psychologiczno-obyczajowe, Opino-
gora 2006, s. 32—-41.

30 M.Janion, Zygmunt Krasirski — debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962, s. 89.

31 Ibidem.

32 Z.Krasinski, List do Henryka Reeveu z 12.09.1831, [w:] idem, Listy do Henryka Reeve, t. 1, ttum.
A.Oledzka-Frybesowa, oprac. P. Hertz, Warszawa 1980, s. 386, Biblioteka Poezji i Prozy.



Literackie sny o kobietach... 23

Nie wie, ze wyrzeka sie swych praw ludzkich na tym, a boskich na tamtym $wiecie.
Przepas¢, w ktora sie wpada i skad wydaje si¢ krzyk bolesci, niczem jest jeszcze
w pordwnaniu z nicoscia, z letargiem (...). Lecz, gdy powieki opadaja, gdy wszyst-
ko, co stanowilo nasza rados$¢ lub nieszczgscie, to wszystko, co moglo nas kiedy$

wzruszaé, §ciemnia si¢, maleje, ginie w naszej pamieci®.

Przy $nie blaknie zatem rzeczywisto$¢ realna. Te obserwacje mozna poczynic¢
réwniez w oparciu o oniryczne wizje we Fragmencie dziennika i Snie Cezary — wi-
zerunek kobiety-zjawy kreowany jest jako niezwykle silnie oddziatujacy, odbierany
wrazeniowo, angazujacy zmysly i emocje. Wplywaja na to wspomniane srodki, takie

jak muzycznos¢ i sakralizacja postaci.

Uwagi koncowe

Okopien-Stawinska pisze o poezji, iz ,Ludzi ona, ze jest glosem $wigtym, wiescia
z drugiej strony bytu, cudownym zwierciadtem, w ktérym odbijaja si¢ senne krainy.
Chce by¢ snem samym, a przynajmniej za niego uchodzi¢”**. Krasinski w swych po-
etyckich wizjach zaprasza czytelnika do przezycia snu wraz z bohaterem; pisze tak,
by sam proces lektury przypomina¢ moégl snucie sennych marzen, w sposéb tajem-
niczy, pefen niedopowiedzen, emocji, wrazen, impresji... Odbijajac ,,senne krainy”,
utwory Krasinskiego majg ukazywa¢ doswiadczenie rzeczywistosci transcendentne;j,
wprowadza¢ czytelnika w dotknigcie — poprzez kontakt z poezja — wiecznosci. Dla
bohatera opowiadajacego wizje uosobieniem i faczniczky z owym wymiarem jest
kobieta - to ona stoi w centrum widzen, na niej skupia si¢ cata dynamika utworu,
wrazenia méwigcego. Kobieta skupiong na sobie uwage przekierowuje ku mistycz-
nemu doswiadczeniu innego wymiaru egzystencji.

Maria Janion w ksigzce Kobiety i duch innosci zwraca uwage na romantyczng
figure, jaka stanowi ,,Kobieta-Wolnos$¢-Przewodniczka™. U Krasinskiego tre$¢ snu
to spotkanie z Przewodniczka - kobieta bedaca faczniczka z rzeczywistoscia ponad-

naturalng, warto$ciowang jako lepsza, sakralizowana. Posta¢ bohaterki umozliwia

33 Idem, List do Joanny Bobrowej z 30.03.1835, [w:] idem, Listy do roznych adresatéw, t. 1, oprac. Z. Su-
dolski, Warszawa 1991, s. 280-281, Biblioteka Poezji i Prozy.

34 A.Okopien-Stawinska, op. cit, s. 10.

35 M.Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 5.
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zetkniecie z owym innym wymiarem. Jednoczes$nie sama w sobie stanowi uciele-
$nienie metafizycznych idei: jej postaé, wyglad, glos, towarzyszace jej dzwieki owe
idee wyrazaja, ttumacza na jezyk zmystowy.

Wizerunek kobiety w omawianych tekstach Krasinskiego to zatem przede wszyst-
kim artystyczne odmalowanie postaci usytuowanej na granicy: miedzy snem a jawa,
$miercig a zyciem, wiecznoscig a doczesnoscig; na granicy niewyrazalnego z tym, co
ludzkie; na granicy obecnosci w prywatnym, jednostkowym doswiadczeniu sennym

mezczyzny i udzialu w wielkiej, metafizycznej historiozofii.
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Literackie sny o kobietach...

STRESZCZENIE

Celem artykulu jest znalezienie punktéw wspdlnych w kreacji postaci kobiet
z onirycznych wizji w utworach Zygmunta Krasinskiego Fragment dziennika oraz
Sen Cezary. Kontekst dla analizy cech owych postaci stanowig wybrane listy Kra-
sinskiego, w ktorych takze pojawia si¢ motyw snu o kobiecie. Krasinski sakralizuje
oniryczne bohaterki, stawia je na granicy $wiatow doczesnego i pozaziemskiego.
Analizie poddano réwniez problem cielesnej obecnosci kobiet ze snéw oraz funkcje
muzycznosci wpisanej w portretowanie tychze postaci.

SLOWA KLUCZOWE: Zygmunt Krasinski, kobieta, sen, oniryzm, wizja

SUMMARY

Literary dreams about women in Zygmunt Krasinski’s Fragment d’'un journal
and Sen Cezary

The aim of the article is to find common points in creation of women figures from
oneiric visions in Zygmunt Krasinski’s works Fragment dziennika and Sen Cezary.
The context for the analysis of those figures’ characters is Krasinski’s selected letters,
in which we can also find the motive of a dream about a woman. Krasinski sacralizes
oneiric figures, puts them on the border between the temporal world and afterlife.
In the article I also analyse the issue of bodily presence of oneiric women and the
function of musical elements included in portraying those figures.

KEYWORDS: Zygmunt Krasinski, woman, dream, onirism, vision
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worczos¢ Wladystawa Stowackiego do niedawna nie cieszyla si¢ zainteresowa-
niem ani badaczy, ani czytelnikow'. Wigze si¢ to z faktem, ze jedyne ukonczone
dzieto pisarza - zbiér dziesigciu miniatur prozatorskich opatrzony tytutem Nar-
racje — na pierwsze wydanie krytyczne musiato czeka¢ sto sze$¢dziesiat osiem lat:
od publikacji jeszcze za zycia autora, w 1847 roku, do edycji z 2015 roku przygotowa-
nej przez Grzegorza Kowalskiego. Badacz jest rowniez autorem najwiekszego stu-
dium poswieconego Narracjom i udostepnia czytelnikom korpus tekstow dotycza-
cych mlodszego Stowackiego. Oprécz artykutu Stanistawa Makowskiego z 1967 roku
nalezg do nich recenzja autorstwa Jozefa Ignacego Kraszewskiego, a takze nekrolog,
wspomnienia i listy, w ktorych Wiadystaw wystepuje jako cztowiek, nie twdrca,
przede wszystkim - brat stryjeczny Juliusza.
»Kim byt Wtadystaw Stowacki?”* - pyta Kowalski i nie tylko udziela odpowiedzi
na to pytanie, lecz takze przybliza problematyke utworéw pisarza oraz inspiruje

do ich dalszych badan. Swoje rozpoznania kaze traktowac jako punkt wyjscia do

1 Por. S. Makowski, Biografia poety bataguly. (Rzecz o Wladystawie Stowackim), [w:] W. Stowacki,
Narracje, wstep, przypisy i bibliografia G. Kowalski, red. J. Lawski, Biatystok 2015, s. 254, Czarny
Romantyzm.

2 G.Kowalski, Mezczyzna fatalny. Zycie, dzielo i smieré Wiadystawa Stowackiego, [w:] W. Stowacki,

op. cit., 8. 11.
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refleksji nad rozleglejszymi tematami zwigzanymi z dzielem twércy’. Omoéwienia
wcigz domaga sie rowniez wiele kwestii szczegétowych poruszanych w tym zbiorze.

Pierwsza to figura kobiety.

. 1o jus musi byé jego swyklta maniera bycia = kobietami”

Na wazng role¢ kobiet w Narracjach zwracal uwage juz Kraszewski w 1849 roku:
~Wszystkie drobniutkie opowiadanka, z ktérych sie¢ sklada ta ksiazeczka, majg za
przedmiot kobiete” — pisal. - ,,Jak tu zna¢ mlodzienca! Dla niego kobieta jest jeszcze
calym $wiatem, jedyna tajemnicg™.

Potwierdza te diagnoze¢ Makowski: ,,Gléwnym motywem opowiadan Stowac-
kiego jest kobieta™. O ile jednak pobtazliwy dla wieku, lecz dos¢ ostro pouczajacy
recenzent ocenia to zainteresowanie wrecz jako fiksacje, o tyle interpretator jest
wywazony. Kraszewski karci autora za skupienie na tematach nieprzyzwoitych,
a takze za ,te niewiare w kobiete, to staroswieckie, oklepane wyprowadzanie na
sceng jej stabosci”®. Makowski nie dostrzega w Narracjach kalania kobiet. Prze-
ciwnie: uznaje stosunek autora do nich za obojetny, jesli nawet nie zyczliwy. ,Ot,
rozwiewa jedynie mitosne zludzenia, demaskuje pozory, rozbija czcze konwenanse,
ukazuje salonowy $wiat bez zewnetrznego obyczajowego blichtru™ - a wigc dziata
wlasciwie na korzys¢ kobiet, poniewaz prezentuje je takimi, jakie sg, umozliwia ich po-
znanie. Podobnie zdaje si¢ sadzi¢ Kowalski, dla ktérego: ,,Tematem Narracji jest
przede wszystkim cztowiek jako istota zmystowa, poddana dzialaniu na-

mietnosci i afektow, kierowana przez swéj nieomal zwierzecy erotyzm™®

. Moze to
brzmie¢ jak dowartosciowanie kobiety, ale tez zmarginalizowanie jej roli. Zwtaszcza
ze badacz jednak dzieli swoje rozwazania na te poswigcone jej i te dotyczace obrazu
mezczyzny — ponad dwa razy dluzsze®.

O kobietach trzeba zatem napisa¢ wiecej. I nalezy podkresli¢, ze w Narracjach

istnieje dysproporcja miedzy oceng ich a oceng mezczyzn. Kobiety wypadaja tu

Ibidem.

J. 1. Kraszewski, Narracje Wtadystawa Stowackiego, [w:] W. Stowacki, op. cit., s. 141.
S.Makowski, op. cit,, s. 267.

J.I. Kraszewski, op. cit., S. 141.

S.Makowski, op. cit,, s. 267.

G. Kowalski, op. cit., s. 21.

o N NN R Ww

Por. ibidem, s. 25-28.
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gorzej, cho¢ wcale nie wynika to ze zlej woli autora — a tym samym narratora, uzna-
wanego za porte-parole Stowackiego' - ale z nieznajomosci ich swiata. ,W przestrze-
ni dziewigtnastowiecznego spoleczenstwa kazda z plci poruszata si¢ we wlasnych
rewirach. Badacze spoleczni okreslajg to zjawisko jako rozbieznos¢ plci™ - pisze
Anna Wojtewicz i dodaje za Tomaszem Szlendakiem: ,,Zbidr kobiet i zbidér mez-
czyzn byly dwoma odrebnymi spolecznymi §wiatami™?. Ten podzial ujawnia si¢
tez w opowiadaniach, za co nie mozna wini¢ ich autora. Dlatego tez mdj artykul
nie bedzie oskarzeniem, ale probg zrozumienia mechanizmoéw rzadzacych swiatem
przedstawionym, uksztalttowanym na wzdr $wiata zewnetrznego.

W Narracjach dostrzegam rzeczywiscie dwa $wiaty— odrebne, cho¢ niesy-
metryczne, nieposiadajgce tych samych praw i nieréwnorzedne. Obszar kobiet
wydaje si¢ tu zalezny od sfery mezczyzn, chociaz jej niepodporzadkowany. Pu-
blicznie pogardzany, niemniej fascynujacy®. Funkcjonujacy jak gdyby na prawach
snu - $nionego przez przedstawicieli $wiata mezczyzn. To przestrzen, nad ktdéra
zupelnie jak we $nie nie moga oni zapanowac, ktorej dzialania nie moga w pelni
zrozumie¢ i do ktdrej nie majg wlasciwie dostepu. W takich warunkach mez-
czyznom pozostaje interpretowanie kobiet i ich zachowan na podstawie bardzo
ograniczonych danych - jak si¢ to dzieje we $nie. I jak we $nie wyniki ich analiz
to w znacznej mierze wytwory ich umystéw. Tu dodatkowo niekonfrontowane
z rzeczywistoscia.

Pisanie o Narracjach w tomie poswigconym watkom onirycznym bedzie za-
tem usprawiedliwione nie tylko wtedy, gdy refleksja ograniczy si¢ do opowiadania
Pot-sen i tego fragmentu Trzech pocatunkéw, w ktorym narrator drzemie. W kon-
tekscie snow kobiet i snéw o kobietach bedzie mozna omoéwi¢ caty zbidr i omowi¢

go jako sny mezczyzn - skoro ,,ja” romantyczne to ,ja’ meskie'4, odkrywajace do-

10 Por. ibidem, s. 52.

11 A. Wéjtewicz, Kobiety w przestrzeni dziewigtnastowiecznego spoteczeristwa. Rekapitulacja, ,,Litteraria
Copernicana” 2017, nr 2 (22), s. 105.

12 T.Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zroznicowanie, Warszawa 2010, [cyt. za:] A. Woj -
tewicz, op. cit.

13 Pelen , paradokséw plomiennych’, ,,na co my sami powstajemy w naszych gabinetach, a co ubdstwiamy
w buduarach” - czytamy w opowiadaniu Szdsty zmyst. W. Stowacki, op. cit., s. 84-85. Wszystkie cytaty
z opowiadan pochodza z tego wydania. W nawiasach podaje numery stron.

14 G.Ritz, Seks, gender i tekst. O granicach autonomii literackiej, thum. M. Lukasiewicz, [w:] idem, Ni¢
w labiryncie pozgdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu, Warszawa

2002, S. 24.
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piero kobiety i probujace je sobie przyswoic®. Skoro kobieta w romantyzmie funk-
cjonuje jako projekcja wyobrazen pisarza i nie da si¢ poznac jej, a jedynie to, jak
jest ona przez niego postrzegana'®. Skoro kobieta z nazwiskiem - konkretna, zyjaca,
prawdziwa — wystepuje w polskim romantyzmie w zasadzie tylko jako przedmiot

literatury, nie podmiot", a co dopiero kobieta fikcyjna, nazywana ledwie inicjatem,
w Narracjach przedmiot, a nie podmiot dziatan. Skoro Kowalski najwigcej o kobie-
tach pisze w podrozdziale o mezczyznach. Skoro narrator nie daje mi innego wyboru,
gdy aktywnie opiera si¢ mozliwos$ci nawigzania kontaktu z tym innym $wiatem, przez

co nie pozwala mi na uzyskanie do niego wgladu. Najskuteczniejszym sposobem na

rozpoczecie satysfakcjonujacej (jednostronnie) relacji okazuje si¢ tu manipulacja -
»zwykla maniera bycia z kobietami” (s. 126), obserwowana w Czlowieku zrecznym

i tam przez narratora podziwiana.

.Nie, to diabel przylepil takie cialo do takiej reki”

German Ritz sytuuje w latach czterdziestych XIX wieku poczatek odnotowanych
w literaturze zmian polozenia kobiety w spoleczenstwie. Emancypacja miafa si¢
wtedy sta¢ ,niekwestionowanym faktem kultury”, niemozliwym do pominiecia
przez pisarzy bez wzgledu na ich poglady. Zmiana miataby polega¢ na definiowaniu
kobiety nie w kontekscie uczuciowym i rodzinnym, ale w porzadku patriotycznym
i w odniesieniu do jej d3zenia do zdobycia wyksztalcenia'®. Narracje nie wpisuja sie
w ten trend, chociaz Kowalski zauwaza, ze wywolaly spér wyprzedzajacy ich czasy,
charakterystyczny raczej dla drugiej polowy XIX wieku®.

W opowiadaniach Stowackiego kobieta funkcjonuje zawsze w sieci stosunkow
erotycznych, a gdy si¢ z niej wymyka lub odmawia wejscia do niej, nie pozostaje to
dla niej bez konsekwencji. Moze by¢ nawet nieswiadoma okolicznosci, w ktérych
sie znajduje - to nie uchroni jej np. przed oskarzeniem o bratanie si¢ z mocami de-

monicznymi. ,Ty kazesz mi je$¢ $niadanie, kiedy pie¢ minut temu mdéj moézg tylko

15 Idem, Miedzy gender a narodem - kobiety w polskim romantyzmie albo jezyk plci, ttum. M. Lukasiewicz,
[w:] Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakéw 2009, s. 307, 314.

16 Por.]. Lawski, Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz - Malczewski - Krasitiski,
Biatystok 2003, s. 21, 23, Czarny Romantyzm.

17 G.Ritz, Seks...,s. 25-26.

18 Idem, Miedzy gender..., s. 320-324.

19 G.Kowalski, op. cit., s. 15-16.
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co nie zostal $niadaniem ktoregos diabfa” (s. 83) — wykrzykuje bohater Szdstego
zmystu. Wini on kobiete o pozbawienie go czesci jego rozumu, odebranie mu
wiary w jego paranormalne niemal zdolnosci, wreszcie: o doprowadzenie go na
skraj szalenstwa. I nie tagodzi tych oskarzen opinia, ze ,to diabel przylepit takie
ciato do takiej reki” (s. 85), czyli ze mimowolna bohaterka sama mogla pas¢
ofiarg demonicznych sztuczek. Nie poprawia jej sytuacji tez to, zZe ,ona zamkneta
okno, szczgscie” (s. 85). Zostaje opisana niemal jako demon, czarownica z rudymi,
rozczochranymi wlosami, brzydka, z61ta twarzg oraz krzywymi oczami. Posadza
sie ja takze o falsz.

Czym sobie na to zastuzyla? Wystawila przez okno reke, ktora tak bardzo spodo-
bala si¢ przyjacielowi narratora, ze zatrzymata go w biegu i sklonila do snucia wy-
obrazen na temat wygladu jej wlascicielki, jej usposobienia i zachowania w alkowie.
Seria oskarzen to wynik zderzenia idealistycznej wizji mezczyzny przekonanego
o wyjatkowosci swojego umystu z prozaiczng rzeczywistoscia, ktéra w wyniku tej
kolizji ze zwyczajne]j przeksztalca si¢ w obrzydliwa. Obserwowana kobieta wcale
nie musi by¢ brudna, brzydka i falszywa, ale jak kazda osoba z krwi i kosci jawi si¢

taka w kontrascie z anielicg, rusatka i czarodziejka w jednym:

[...] widzialem, jak $liczne jej wlosy puszczone w rannym nieladzie otaczaja jej
anielska twarzyczke rannym rumiencem pomalowanag, [...] widzialem, jak wszyst-
ko sie sktadalo na stworzenie tej czarownej istoty, kobiety fadnej, [...] styszalem to,
co mie przekonato, ze diabel w momencie najsilniejszej inspiracji z ognia piekiel-

nego ulal dusze i taka dusza ozywil to ciato kreacjg ktdrego$ z aniotéw (s. 84-8s).

Gwaltowna reakcja podgladacza na przebudzenie si¢ ze snu wywolanego przez
szosty zmysl to doskonata ilustracja matrycy skrajnosci, w jaka wpisywana jest ko-
bieta w literaturze XIX-wiecznej. Paulina Abriszewska i Mirostawa Radowska-Lisak
za Jozefem Bachdrzem przyjmuja podzial na dwa typy bohaterek tego okresu - ,,ko-
bietg-aniota” i ,kobietke™°. Rzeczywiscie posta¢ obserwowana w opowiadaniu, gdy
traci status eterycznej anielicy, staje si¢ lubiezng prowincjuszka, jak gdyby celowo

wabigcg mezczyzn: ,[...] nareszcie postyszatem ten obrzydliwy wykrzyk falszywej

20 P. Abriszewska, M. Radowska-Lisak, Kobieta i wiek XIX - zblizenia, ,Litteraria Copernicana’
2017, nr 2 (22), s. 7. Por. J. Bachdrz, Anatomia heroiny romansu, [w:] idem, Romantyzm a romanse.
Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 124-132.
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pruderii, to odwieczne, prowincjonalne ach!, ktére wydaly jej grube usta na widok
kogos, kogo mozna wzig¢ za admiratora” (s. 85).

Ten fragment kaze poruszy¢ kilka kwestii. Po pierwsze — co zauwaza Kowalski -
kobieta, ktora traci status obiektu erotycznej fascynacji, natychmiast zmienia si¢
w posta¢ komiczna®, juz niekobiecg. Po drugie pickno ma wymiar etyczny - roz-
czarowujgca powierzchownos¢ informuje o watpliwej moralnosci i zwalnia z obo-
wigzku okazywania naboznego szacunku. Po trzecie prawo do prawdziwego wstydu
i nieklamanej skromnoséci jest przyznawane kobietom przez mezczyzn, a zatem stuzy
tylko im - rumience i okrzyki s3 dla nich jak nagroda, techcg ich dume mysliwych.
A to z kolei sklania do wyciagnigcia niepokojacego wniosku, ze kobiecy dyskomfort
jest podarunkiem dla mezczyzny i zastuguje na reakcje tylko jako czes¢ erotycznej
gry. Ta my$l oczywiscie prowadzi do rozwazan nad uprzedmiotowieniem kobiet —
redukowanych nie tylko do ciala, lecz takze do jego elementu (co zauwazal juz
Kraszewski**). Kobieta funkcjonuje tu jako ledwie dodatek do eleganckiego detalu,
a naruszenie jej prywatnosci zostaje usprawiedliwione w grze bedacej parodia za-
bawy logicznej: ,, Matematycy za pomoca trzech liczb znajomych dochodza czwartej
nieznajomej, ja wiecej chciatem zrobi¢, bo znajac jeden wdziek, chcialem odkry¢
tysigce nieznanych i tu uzylem széstego zmystu” (s. 84).

To wszystko jednak nie zaskakuje i nie uderza tak jak obwinienie niewinnej
i niedopuszczonej do gtosu bohaterki o spowodowanie strat moralnych, zadanych
de facto przez podgladacza samemu sobie. M¢zczyzna sam stworzyl swoja fan-
tastyczng wizje, sam sfetyszyzowal najzwyczajniejsze ramie i sam siebie oszukal,
a kiedy to odkryt, nie modgl tego do siebie dopusci¢. Zrzucil wigc wine na prawdzi-
wa ofiare calego zajscia, ale Ze nie byt w stanie si¢ zgodzi¢ — uwarunkowany kultu-
rowo — na przyznanie kobiecie takiego wplywu na jego meskie nerwy, zaangazowat
w sprawe sity nadprzyrodzone. I zdemonizowal kobiete, podobnie jak bohater Trzech
pocatunkoéw, ktory si¢ zwierza: ,,Doprawdy, jako$ innym okiem patrze na kobiety,
jak pomysle, ze tak obrzydliwe duchy uzurpuja czasem ich cialo i to jeszcze cialo
z tak fadnym ramieniem” (s. 99). Przypisanie wplywu na rzeczywisto§¢ mocom
diabelskim okazuje si¢ doskonalym wytlumaczeniem rozczarowan, niepowodzen —

réwniez na polu uczug, gdy kobieta nie spelnia oczekiwan mezczyzny, nie wpisuje

21 G.Kowalski, op. cit., s. 26.
22 J.I.Kraszewski, op. cit., S. 141.
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sie w jego schemat postepowania. To tez dobra wymodwka, zeby z nig nie rozmawiac —
jak gdyby zgodnie z zasada, ktérg w polskiej kulturze dostrzega Marta Piwinska:
unikania rozméw z diablem™. Bo to niebezpieczne, bo sily diabelskie s3 niezrozu-
miale same z siebie, bo gdy si¢ z kim$ porozmawia, nalezy uwzglednic jego wizje

rzeczywisto$ci, zamiast bezrefleksyjnie narzuca¢ mu wtasna.

wJa chee mowié, ja chee wszystko mowié, choéby kosstem mojej pieknosci”

W opowiadaniu Cztery obrazy narrator go$ci w pracowni malarza. Dwéch mez-
czyzn interpretuje przedstawienia czterech kobiet stworzone przez jednego z nich.
Trudno o wymowniejsza sceng romantycznego postrzegania kobiety przez pryzmat
jej obrazu utrwalonego przez artyste. Rozméwcy wydaja si¢ wyczuleni na specy-
fike meskiej tworczosci. Narrator na widok buduaru na jednym z pldcien reagu-
je: ,Czy$ pan juz wyczerpal wszystkie widoki natury [...] ze tu juz pan zeszedt do
odtworzenia tego utworu wypieszczonej imaginacji kobiet?” (s. 81). Odmalowanie
przestrzeni zaaranzowanej przez kobiete okazuje si¢ degradacja dla talentu. By¢
moze daje bohaterce za wiele swobody? A moze to sfera zbyt tajemnicza, przez co
niewygodna i podejrzewana o bycie polem dzialania ztych duchéw? W utworze
Pot-sen czytamy: ,,[...] kazdy maz z jakas awersjg patrzy na sofe w buduarze swojej
zony, bo wie, ze gdyby ta sofa mogta opowiedzie¢ swoje tajemnice, to prawie pewno
narracja jej bytaby bardzo skandaliczna” (s. 115-116).

Rozmowa o czterech obrazach staje si¢ okazja do formulowania ogélnych wnio-
skow na temat kolejnych etapow zycia kobiety, ktorych alegorie zaprezentowano na
plotnach. Dowiadujemy sig, ze ,,w tych tylko latach kobiety lubig takie przechadzki”
(s. 79) czy »$wiat [...] znajdzie zawsze jaka$ czastke siebie do oddania kazdej ko-
biecie” (s. 81). Sa to konstatacje znacznie wykraczajace poza obreb wiedzy malarza na
temat przedstawionych przez niego postaci. Jednak réwniez komentarze dotyczace
stricte obrazow wzbudzajg mdj opor. ,,Ta kobieta musi mie¢ z dziesiec lat wigcej,
wszystko w niej to mowi, i ta tadna twarz, na ktdrej nie ma tej mysli: ja chee by¢ tad-
ng, ale ta: ja chce mowic, ja chee wszystko méwié, chocby kosztem mojej pieknosci”

(s. 80) - interpretuje narrator, czy raczej: wmawia ogladanej postaci. Jak stusznie

23 Por. M. Piwinska, Glos w dyskusji, [w:] Style zachowan romantycznych. Propozycje i dyskusje sympozjum.
Warszawa 6-7 grudnia 1982 ., red. M. Janion, M. Zielinska, Warszawa 1986, s. 244-245.
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zauwaza Kowalski: ,,Tylko oni - kreatorzy — majg gtos, do nich wlasnie nalezy opo-
wies¢ — kobiety sg tu tylko «obrazkami z wystawy», komentowanym eksponatem,
a takze przedmiotem fascynacji”. Trudno mi si¢ jednak zgodzi¢ z dalszymi stowami:
»Ale to wlasnie meska fascynacja, a nie jej przedmiot, jest prawdopodobnie gléwnym
tematem opowiadania i moze catych Narracji”**. Ci kreatorzy przeciez roszczg sobie
prawo do wkladania stéw w usta i mysli w glowy wiekszej liczby kobiet niz tylko
te widoczne na plétnach. I tylko ich przekaz poznaje czytelnik.

Ponadto paradoksem jest, Ze w dwudziestopieciolatce méwi wszystko, podczas
gdy nikt nie pozwala przemoéwic jej samej. To przypadek nie tylko tego utworu
i milczacych plam farby. Wsréd dziesieciu opowiadan znajduje si¢ zaledwie jedno,
w ktérym narrator rozmawia z kobietg. Ten sam, ktéry mimo mlodego wieku
kreuje si¢ na znawce zycia i radzi innym, jak si¢ mierzy¢ z jego przeciwnosciami
(»zreszta trzeba umie¢ takie wypadki znosi¢ z rezygnacja’, s. 83), nawet gdy do-
tykajg one staruszka (jak w utworze Péf-sen, w ktérym narrator jest przekonany
o stuszno$ci swojej interpretacji snu z zalozenia niekorzystnego: ,,bo bym magt
wtenczas zdecydowag, jak bardzo oszukatl go jego pét-sen’, s. 116). Narrator pre-
zentuje si¢ jako znawca natury kobiet: ,dodata tym glosem, ktérego artyficjalng
site zdradzato drzenie, tym, co nam tak dobrze prezentuje wole kobieca, wmo-
wiong, drzaca, gotowa upas¢ za pierwszym napadem” (s. 91). Ostatecznie jednak
ten, ktéry w swoim mniemaniu umie przejrze¢ kazdy falsz i odczyta¢ najmniejsze
zalamanie kobiecego glosu, nie podejmuje proby sprawdzenia swojej wiedzy
u zrédla, chociaz miewa okazje — np. w opowiadaniu Ludzie swiata. Intryga mi-
fosna dotyczy w nim pani Z..., u ktdrej narrator - jak przyznaje — niegdys$ bywat
czegsto, a teraz relacjonuje: ,,ja znalaztem miejsce dosy¢ blisko sofy pani Z..., od
ktorej odwrociwszy sie i pozornie zaanimowawszy jaka$ dyskusje z moim sasia-
dem, moglem slysze¢ za pomocg mego dobrego stuchu” (s. 132). Po rozstaniu

kochankéw tylko ja obserwuje:

Ja zaczalem pilnie obserwowac jej twarz, chciatem tam schwyci¢ impresje, jakiej
ulegta ona po tej rozmowie, ale na jej twarzy mozna tylko byto widzie¢ te stowa:
stracitam jednego z kochankow, trzeba zastgpic jego miejsce, trzeba spomigdzy admi-

ratoréw awansowac ktéregos na kochanka, trzeba wybraé... (s. 133-134).

24 G.Kowalski, op. cit., s. 26.
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Owszem, niestosowne bytoby rozpoczynanie rozmowy z kobieta w takiej chwili,
lecz niestosowne jest takze podstuchiwanie. I to prawda, ze narrator nie nawigzuje
juz tez kontaktu z mezczyzna, o ktérego stanie ducha podobnie wnioskuje z mimiki.
Weczesniej jednak konsultuje z nim swoje diagnozy sformufowane na podstawie
obserwacji jego twarzy — i uwzglednia jego uwagi: ,,[...] twarz pana teraz mowi,
stuchajmy jej, ten malenki kurs fizjologii skréci nam ten dlugi kwadrans czekania
na konie” (s. 130). W wypadku pani Z... bazuje natomiast na informacjach od
jej kochanka: ,,odkryl mi te odcienie charakteru, ktére u kobiety dopiero daja si¢
widzie¢, kiedy dojrzeja przygrzane storicem pasji, owiane wiatrem §wiata” (s. 132).

Stanistaw Makowski dowodzi, ze narrator Stowackiego to sceptyk i buntownik
obserwujacy z zewnatrz $wiat salonowych pozordw, zainteresowany stworzeniem
typow psychicznych jego bohateréw — réwniez kobiet®. Trudno mi jednak przyja¢, ze
zalezy mu na poznaniu osobowosci bohaterek. Za mato tu dopuszczania ich do gltosu
i stuchania ich stéw, a za duzo podstuchiwania i bazowania na relacjach oséb trze-
cich. ,,Przenikliwy” narrator nie wczuwa si¢ tu raczej w sytuacje kobiety, zeby przed-
stawic ja taka, jaka jest ona naprawde, ale wmawia jej i czytelnikowi wlasne przy-
puszczenia — w wiekszosci generalizujace, czesto bedace nadinterpretacjami. Nie
fascynuje sie raczej $wiatem kobiet (co sugeruja Kowalski i Makowski*®), ale swoja
wladza, ktérg moze nad nimi mie¢ w czynnosci konstruowania opowiesci. Do
uzurpacji tej wtadzy niewiele mu brakuje w §wiecie, w ktorym czynom kobiet przy-
pisano juz motywacje diabelskie (a wiec odebrano im moc sprawczg) i w ktérym

nie przyznano im prawa glosu.

.Kto s niesmeczong cierplivoscig obserwuje jedna i jedng kobiete,
ten wssystko widszi”

»l...] pot swiata nie zobaczy tu nic nowego dla siebie” (s. 77) — zapowiada Stowac-
ki we Wstgpie i moze mie¢ na mysli kobiety. Podobnie odnosi si¢ do nich Adam
Mickiewicz, piszacy ,,0 drugiej czesci rodzaju ludzkiego™. Wydaje si¢ jednak, ze

w zbiorze nie ta grupa czuje si¢ najpewniej i przewiduje najwiecej. ,,[...] a ja juz

25 S.Makowski, op. cit., s. 266-268.

26 Por. G. Kowalski, op. cit., s. 26; S. MakowsKki, op. cit., s. 267.

27 A.Mickiewicz, Przemdowienie do Braci (4 marca 1847), [w:] id em, Dziefa, t. 13: Pisma towianistyczne.
Przeméwienia. Szkice filozoficzne, oprac. Z. Trojanowiczowa, Warszawa 2001, s. 273.
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bylem pewny, ze pierwsze czesci przepowiedni predko sie spelnig” (s. 111) - tak
narrator komentuje podstuchiwang rozmowe w opowiadaniu Chiromantyk. Wrézy
mezczyzna, ktory przepowiada mlodej mezatce narodziny romansu, a calg sytuacje
aranzuje tylko po to, zeby ja uwie$¢. Narrator nie ma watpliwosci, ze to strategia
skuteczna. Podobnie w Swiecie artystéw bardzo wczesnie ocenia zaufanie kobiety
do mezczyzny jako naiwne, mimo ze wtedy jeszcze przeciez postrzega ich zwigzek
jako ,taki czysty, taki swobodny, a taki niewinny” (s. 89). To wprawdzie moze juz
by¢ ironia dodana do relacji ex post. Co jednak z przewidywaniami na temat dalekiej
przyszlosci, ktérej nie zdazyt on poznac przed spisaniem opowiesci? W konicowym
fragmencie notuje: ,,spojrzawszy na nig, od razu zgadlem, ze ta kobieta nigdy juz
plakac i nigdy rumieni¢ si¢ nie bedzie...” (s. 92).

W $wiecie przedstawionym Narracji obowiazuje przekonanie sformutowane przez
staruszka z Pot-snu: ,kto z niezmeczong cierpliwoscia obserwuje jedna i jedna ko-
biete, ten wszystko widzi” (s. 115). Panuje tu klimat przyzwolenia na wyglaszanie
ogolnych wnioskéw na temat usposobienia kobiet nie tylko stworzonych przez
malarza (jak w Czterech obrazach), lecz takze jak najbardziej realnych. ,[...] ale
kobieta, co czyta go [list kochanka — A. R.] wzruszona, a pali obojetna, to juz sta-
neta na drodze rzeczywistosci, juz dotkneta rozkoszy” (s. 115) — stwierdza ten sam
bohater. Nie wszystkie te oceny wynikaja z obserwacji kobiet. Narrator moze moéwic
o ich naiwnosci czy nieuniknionych ,,upadkach” gtéwnie na podstawie przekona-
nia o cynicznych pobudkach mezczyzn. A ci sg przedstawiani zazwyczaj jak bohater
Czlowieka zrecznego, ,,na ktérego twarzy dominowat ten najbrzydszy ze wszystkich
grymasow, grymas nudy” (s. 121).

W Narracjach niemal wszyscy przezywaja marazm — pisze Kowalski - a ich ,,mi-
tostki «na niby», bez wywolywania realnego uczucia”®, majg pomdc ten marazm
przezwyciezy¢. Ponadto: ,Nawet najswietsze zwigzki z kobietami bywaja u Wlady-
stawa Stowackiego jedynie lekarstwem na nude”*. I same z czasem staja sie rutyna —
mozna doda¢. ,,Doprawdy kazdy z nas w swoim monotonnym zyciu moze przy-
pomniec te kilka niemitych scen zerwania stosunku z kobieta, ktorego kreacja tak
nas czasem duzo pracy kosztowata” (s. 131) - wywodzi narrator w rozmowie z boha-

terem Ludzi Swiata. Uwage przyciaga stowo ,,kreacja” — zwigzek jawi si¢ jako sztuczny

28 G.Kowalski, op. cit,, s. 28.
29 Ibidem.
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twor, zbudowany na podstawie chlodnej kalkulacji. W koricu w tym utworze bohater
roztrzasa ,teori¢ bycia’, ktora trzeba nagina¢ do przedmiotu praktyki - do kobiety
(s.131). W Czlowieku zrecznym dowiadujemy sig, jaka mysla zawsze chce (powinien
chcie¢) natchna¢ kobiete mezczyzna o przymiotach okreslonych w tytule (s. 126),
a od chiromantyka styszymy: ,,Znajac troche i uwazajac troche swiat i ludzi [...]
mozna zosta¢ dobrym chiromantykiem” (s. 112) - czyli skutecznie uwodzi¢ kobiety.
To stowa wygloszone ,,z uSmiechem’, co zdradza §wiadoma manipulacje uczucia-
mi. Relacje traktuje sie tu instrumentalnie i wlasnie to nie dziwi narratora, kierujace-
go sie jak gdyby zasada, ze mezczyzni ,juz tacy sg” i z zasady wybacza si¢ im na tym
polu wigcej, skoro zaklada sie, ze ich — chocby cyniczne - zainteresowanie jest dla
kobiety zbawieniem, uwolnieniem z muréw ,,niewoli dziewiczej” (s. 79). Naturalny
stan kobiety to zatem stan nienaturalny, nie do zniesienia, dopdki nie zaistnieje
w nim mezczyzna. Inng argumentacje przedstawia bohater Ludzi swiata. Wyjasnia:
»naprzdd to kobieta Swiata, juz jg znudzitem troch¢” oraz ,, kobiety zadaja tylko pasji,
a nie mifosci” (s. 131). To pozwala mu na zerwanie kolejnego zwiazku bez wyrzutéw.
O takich sytuacjach pisze Bachorz, ktéry dowodzi, ze ,,cielesnos¢ pigknych heroin”
byla ,,rodzajem usprawiedliwienia dla meskiej niestalosci w milosci, byta echem

zrozumienia dla uwodzicielstwa spod znaku Don Juana”. I dale;j:

[...] ,romantyczny blad” mezczyzny miat tylko wymiar bledu, natomiast ,,romantycz-
ny blad” kobiety zyskiwal wymiar nieszczeécia. Przy tym ,,blad” czy grzech mezczyzny
zastugiwal na fagodniejszy wymiar kary (skoro kobiety sa tak ponetne, to przeciez

nielatwo si¢ oprze¢ pokusie), ,,blad” za$ kobiety bardziej wotal o pomste do nieba*°.

W dziele Wiadystawa Stowackiego kobiety zaskakujaco tatwo moga popetni¢ ten
grzech $miertelny - i to nie tylko, gdy ,upadng” w milosci.
.1 panig H... moina by wziaé za trupa...”
Makowski stoi na stanowisku, ze narrator (i autor) Narracji niczemu si¢ nie dziwi'.

Mam co do tego watpliwosci. W Swiecie artystéw zwierza sie on przeciez: ,do$wiad-

30 J.Bachorz, op. cit.,s. 138.
31 Por. S. Makowski, op. cit,, s. 267, 270.
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czylem calej meki deziluzji” (s. 92), w Czlowieku zrecznym z kolei: ,,dziwitem si¢
uderzajaca zmiang jego wyobrazen” (s. 126). W opowiadaniu Purytanie — w ktérym
zawierza przebiegtym kochankom tak samo jak oszukiwany maz — nie zdaje nawet
sprawy ze swojej reakcji na ujawnienie prawdy. ,,A jednak przez te okno [...] mozna
widzie¢ uderzajacy anachronizm w obyczajach naszego wieku” (s. 105) - zauwaza
dos¢ naiwnie (1), po czym przytacza tylko list otrzymany od zdradzanego meza. Ten
badacz przeprowadzajacy wiwisekcje* nie pozostaje zawsze obojetny i na uboczu.
Najbardziej przezywa (,,a ja zostalem sam, duszno mi byto w salonie, wyszedlem do
ogrodu, tam dlugo latatem jak wariat’, s. 97) sytuacj¢ z opowiadania Trzy pocatunki,
do ktérego $wietnie wprowadzaja wtasnie Purytanie. Tu raczej czytelnika nie dzi-
wi, ze kobieta szuka towarzystwa poza malzenstwem, skoro maz odnosi si¢ do niej
z poblazaniem, opuszcza jg na cale tygodnie, a przewidywang przez niego reakcja na
jej rozmowy z kochankiem jest tylko: ,,§mia¢ sie cicho” (s. 103). Moze jednak dziwic,
ze jeszcze przed odkryciem zdrady - przed stwierdzeniem jej grzechu — okresla sie
ja juz jako martwa. ,,[...] mozna tylko bytoby zarzuci¢ jej brak zycia, ekspresji, bo
dusza kobiety jest my$l ja tadna, a w niej zna¢ bylo zupelng abnegacje dla siebie
i panig H... mozna by wzig¢ za trupa...” (s. 103-104) — diagnozuje narrator. Wygla-
da na to, ze odmowa wejscia w relacje romantyczng to drugi grzech $miertelny,
ze ,zycie pol-swiete” (s. 102) takze wywoluje kontrowersje. Jarostaw Lawski pisze
o irytacji ,,skrajng idyllicznoscig lub diabolicznoscig, bezcielesnoscig lub zmystowo-
$cig romantycznych «aniotéw»"%. Zwraca uwage na sprzecznos¢ miedzy zadaniami
wizerunku ,,prawdziwej” kobiety a sprzeciwem wobec Karusi ,,duby smalone bre-
dzacej™*. U Stowackiego natomiast skrajnosci okazuja sie dla kobiety jedyna droga.
Sa tym, co jedynie znaja pograzeni we $nie, fantazjujacy na jej temat mezczyzni.
Trudno im uwierzy¢ w stan umiarkowany, ,,pomiedzy”. Uznaja go za niemozliwy
i przypisuja mu chorobliwo$¢. Makowski twierdzi, ze narrator nie ma kobietom nic
za zle, moze poza obojetnoscig®. Ta obojetnos¢ to wlasnie drugi grzech $§miertelny,
przyciagajacy zachowania noszace znamiona przemocy.

Utwor Trzy pocatunki daje uderzajacy przyklad wydarzen, do jakich moze do-

prowadzi¢ proces opisany wyzej: odebranie kobiecie glosu, sprawczosci i autonomii.

32 Por. G. Kowalski, op. cit,, s. 24.
33 J.Lawski, op. cit., s. 27.

34 Ibidem,s. 17.

35 S.Makowski, op. cit,, s. 270.



.Dlaczego bede to opowiadal™... 39

To historia podobna do Szédstego zmystu: znowu z ramieniem w roli gtéwnej. Ra-
mieniem, ktore przypuszcza silny atak na meskie glowy, drazni ich milos¢ wtasna,
zwalnia ich z poczucia winy (s. 95) — tym razem na balu, nie w dwuznacznej sytuacji
podgladania. To ,ladne ramie kobiety”, ktére narrator dostrzega réwnie fatwo, co
grupa czterech innych amatoréw redukcji osoby do kawatka ciala, okazuje sie jednak
»trupem ramienia” — ,,Bo mu brakuje duszy” (s. 93, 94). Skad ta diagnoza? Wtasnie
ze wspomnianych skrajno$ci. Ramie w tancu spoczywa bezwladnie, a gdyby miato
w sobie zycie, zachowywaloby sie lubieznie lub drgatoby z napigcia — kobieta bytaby
albo rozpustna, albo niesmiala. Gdy jest oboj¢tna, wzbudza podejrzenia i zadze
narratora, ktory nagle pragnie jej patologiczne rami¢ pocatowac.

Nawigzuje co prawda dialog z jego posiadaczka. Jest przy tym obcesowy (sam
przyznaje: ,odpowiedzialem prawie brutalsko’, s. 96) i przypisuje podobne zacho-
wanie kobiecie: ,tak lodowata ekspresja jej twarzy nie harmonizowala z odezwaniem
sie tak dziwnie prowokujacym” (s. 96). Tak interpretuje brak sprzeciwu wobec swo-
jej checi pocalowania ramienia, co sklania go do nazwania rozmdéwczyni ,,lodem-
-kobieta” (s. 97). Ta, przyzwyczajona najwyrazniej do podobnych, niezbyt wyrafino-
wanych zalotow, otwarcie przyznaje, ze pocalunki z reguly nie robig na niej wrazenia.
Jej wywazona wypowiedz nie przekonuje narratora, ktéry postanawia udowodnic jej
co innego. Prébuje tego trzykrotnie — za kazdym razem z ukrycia i bez wyrazonej
wprost zgody osoby przylepionej do ramienia. Dobrymi manierami wykazuje si¢
tu jedynie ona, ktora konczy proceder stowami: ,,Alez to dosy¢, panie, czyz pan nie
widzi, Ze to nie robi na mnie zadnej impresji, ja prawde moéwitam, od razu mozna sig¢
bylo o tym przekonag, ale, jak widze, Bég odmowil panu talentu robienia predkich
obserwacji” (s. 98). I odchodzi.

Skad w narratorze taka obsesja? Z przekonania sformulowanego w Czlowieku
zrecznym, ze kobieta zostata stworzona z rozkoszy, zeby dawaé rozkosz*® (s. 122).
Z nieznajomosci natury kobiecej — a raczej z niewiedzy, ze kazda kobieta ma nature
odmienna. Z megalomanii objawiajacej sie jako wiara, ze jest on akurat tym mez-
czyzng, ktory wzbudzi w kobiecie uczucia. Wreszcie z niebrania pod uwage jej glosu.
Mezczyzna zaklada, ze juz samo zainteresowanie kobieta powinno ja uzdolni¢ do

odczuwania przyjemnosci, ktdéra tak naprawde nalezy sie jemu - jako nagroda. Tym-

36 .Jej przeznaczenie to dostarczanie szczgécia innym, a wigc réwniez stata gotowos¢ do wyrzeczen i ofiary”.
J.Bachorz, op. cit., s. 133.
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czasem nic dziwnego, ze calowanej nie cieszg te napady, ktdre z dzisiejszej perspekty-
wy z calg odpowiedzialno$cig okreslitabym mianem przemocy seksualnej. W swiecie
Narracji m¢zczyzna uzurpuje sobie prawo do wladzy nad zyciem kobiety. ,,[...] jabym
dopiero uczut rozkosz, najsilniejsza rozkosz, gdybym znalazt kobiete piekng a martwa,
ktora bym ja dopiero ozywil” (s. 123) — oswiadcza manipulator z Czlowieka zrecznego.
»1 ona cala twarza, calg sobg wyzywala ten ogien do odbicia si¢ na jego twarzy, do
dowiedzenia przez to swojej egzystencji...” (s. 126) — czytamy dalej o jego sukcesie.
Kowalski utrzymuje, ze w Trzech pocatunkach epitet ,trupie” dotyczy tylko ra-
mienia, nie kobiety, i ze wynika on nie z jej zachowania, ale z meskich ocen?. Nie
uznaje tego jednak za okolicznos¢ fagodzaca, gdy te oceny okazuja si¢ wcale nie tak
nieszkodliwe. Nie ma przeciez lepszych i gorszych rodzajéow przemocy, a juz na

pewno przemoc niezawiniona nie zalicza si¢ do tej pierwszej grupy.

.10 tyvlko kobieta”

»[...] nie zastalem go, nie chciato mi si¢ zaraz prezentowac¢ pani domu” (s. 87) — przy-
znaje narrator w pierwszych stowach Swiata artystéw. ,Nie $mialem juz wizytowaé
pani J...., nie, pomyslalem, jakze ja, brudny syn ziemi, skalang dlonig dotkne reki
tej corki ognia i eteru” (s. 89) — zwierza si¢, gdy widzi juz jg jako artystke niedopusz-
czajacy zdrady malzenskiej. ,,[...] to tylko kobieta, pomyslatem, i koto dwunastej
w dzien wizytowalem panig J...” (s. 92) - podsumowuje, kiedy wreszcie wie o jej ro-
mansie. To droga od lekcewazenia, przez nabozny dystans, z powrotem do lekcewa-
zenia. To przestrzen wyznaczona kobietom w meskim $nie, w ktérym nie majg one
szansy na realng komunikacje z plcig przeciwng i powazne traktowanie. Jak zauwaza
Bachorz, ,,kobiety s3 kobietami i powinny o tym nieustannie pamieta¢”*®. Inna moz-
liwos$¢ rowniez nie jest dla nich korzystna, bo cena za przyznanie kobiecie rownosci
jest odebranie jej pici® - tej ,,przypadlosci’, do ktdrej takze odnosi si¢ badacz*.

Wiadystaw Stowacki, zapewne réwniez z wlasnych przezy¢*, kreuje w Narracjach

$wiat mezczyzn, w ktérym rola kobiet jest zmarginalizowana, podporzadkowana

37 G.Kowalski, op. cit,, s. 27.

38 J.Bachorz, op. cit., s. 140.

39 P.Abriszewska, M.Radowska-Lisak, op. cit,, s. 8.
40 J.Bachorz, op. cit,s. 135.

41 Por.]. Lawski, op. cit., s. 27.
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meskim przewidywaniom, utrwalonej wiedzy niekonfrontowanej ze stanem fak-
tycznym. To $wiat, w ktorym z kobietami si¢ raczej nie rozmawia, co prowokuje
niestworzone wizje i w konsekwencji krzywdzi. To réwniez $wiat, w ktérym kobieta
jest ,,stymulatorem, amplifikatorem i rezonansem proceséw [...], punktem wyjscia
i finalem™#*. Bachdrz pisze o niemozliwosci tworzenia w XIX wieku utworéw bez
watkéw romansowych - taka decyzja bytaby wtedy bardzo ryzykowna*. Wydaje
sie, ze dla Stowackiego koncentracja na tematyce erotycznej i kobiecej nie jest unik-
nieciem ryzyka, lecz jedyna szansg na snucie opowiesci. ,,Nastepuje druga kwestia,
dlaczego bede to opowiadal” (s. 77) — ttumaczy we Witepie. Pomine jego odpowiedz
i zaproponuje swoja: bo bez niedocenianej kobiety nie bytoby tu niczego do wydoby-

ciaz tej ,egzystencjalnej i metafizycznej czerni” skrytej pod ,warstwa zlotogtowiu™#4.
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STRESZCZENIE

Artykut dotyczy Narracji - zbioru dziesieciu opowiadan Wladystawa Stowackiego.
Mezczyzni i kobiety zyja w nich w dwdch osobnych $wiatach. Wydarzenia sg jednak
przedstawiane z perspektywy meskiej, dlatego czytelnik otrzymuje zdeformowany
obraz $wiata kobiet, funkcjonujacego na prawach snu. Jest on co prawda uzalezniony
od mezczyzn, ale nie moga go oni zrozumie¢, co powoduje ich dezorientacje i po-
trzebe podporzadkowania go sobie. W artykule ukazano droge takiego dziatania: od
demonizacji kobiety, przez odebranie jej gtosu i sprawczosci, po uzurpacje wtadzy
nad jej zyciem i usprawiedliwienie przemocy. Konkluzjg i najwigkszym paradok-
sem rozwazan jest obserwacja, ze te niedoceniane kobiety daja narratorowi jedyna
motywacje do snucia opowiesci w §wiecie ogarnietym marazmem.

SLOWA KLUCZOWE: kobieta, Wladystaw Stowacki, Narracje, sen, podporzadkowanie

SUMMARY

“Why I will say it”. The dreamy world of women in Narrations [Narracje] of
Wiladystaw Stowacki

The article concerns Narrations [Narracje] - the collection of ten short stories by
Wrtadystaw Stowacki. Men and women live there in two separate worlds. However,
the events are presented from the male perspective, which is why the reader receives



.Dlaczego bede to opowiadal™...

a deformed picture of the world of women, functioning in a dream-like manner.
The article shows the consequences of such separation between men and women:
from demonizing a woman, taking her voice and agency, to usurping power over
her life and justifying violence. The conclusion and the greatest paradox of these
considerations is the observation that these underrated women give the narrator
the only motivation to tell a story in a stagnant reality.

KEYWORDS: woman, Wiadystaw Stowacki, Narrations [Narracje], dream, subordi-

nation
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odczas zajmowania sie problematyka, topika, motywika oniryczng romantyzmu

w jego romanskiej (i nie tylko romanskiej) odmianie nie sposéb pomina¢ dwoch
wyjatkowych przedstawicieli tego nurtu mysli romantycznej — Charlesa Nodiera
(1780-1844) i Gérarda de Nervala (1808-1855). O mlodszym (Nervalu) Francis Clau-
don pisze: ,,rodzajem swojego talentu, innym niz pozostatych francuskich romanty-
kéw, przyczynit si¢ do przyswojenia Francji atmosfery snu, mistycyzmu, kultu nocy;,
jakie byly prawdziwymi tematami u zarania romantyzmu™'.

Sam Nerval jednak owg role ,,przyswojenia atmosfery snu, mistycyzmu, kultu
nocy” przypisywal nie bez powodu ,starszemu przyjacielowi” (,,notre vieil ami’?)
Charlesowi Nodierowi, o czym pisze w adresowanym do Aleksandra Dumasa wste-
pie do Corek ognia (1854). Nie wdajac sie w dyskusje na temat wigkszych zastug dla
literatury francuskiej i romantycznej w ogdle ktoregokolwiek z pisarzy, mimo ze
o Nodierze mowi sie, ze ,wszyscy oni [niewdzigczni i bardziej od niego genialni
uczniowie, z Wiktorem Hugo wlacznie] (...) byli z niego™ oraz ze ,,nie dos¢ pisze si¢

0 jego wplywie na mlodych pisarzy, zafascynowanych atmosferg niesamowito$ci™,

1 E Claudon [et al.], Encyklopedia romantyzmu. Malarstwo, rzezba, architektura, literatura, mu-
zyka, ttum. H. Keszycka, Warszawa 1992, s. 277.

2 G.de Nerval, A Alexandre Dumas, [w:] idem, Euvres, t. 1, Paris 1956, s. 173, Bibliothéque de la
Pléiade.
J. Hartwig, Gérard de Nerval, Warszawa 1972, s. 95.

4 Ibidem,s. 131.
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zamierzam przyjrze¢ si¢ wyjatkowosci francuskiej nocy dwdch poetéw rozczarowa-

nych’® w jednym z jej aspektow, ktory niebawem wyjasnie.

Wspomnianej ,wyjatkowosci” ujecia nocy, znaczenia snu, marzenia sennego,

wedréwek ducha® (voyage en esprit — pojecie szczegdlnie stosowane w odniesieniu

do Nervala) nalezy dopatrywac si¢ u obu twércéw na wielu poziomach konstruk-

cji tekstu i charakteru wyobrazen lub przezy¢ sennych. Wywiedzione z fascynacji

»romantycznym geniuszem zza Renu” (w wigkszym stopniu u Nodiera) kolejne

uprawomocnienie na gruncie literackim szalenstwa, materializacji marzen sennych,

ozywienie pamieci, stowem prawdziwe §nienie w rozumieniu Nodiera: ,,sen-bezlad,

sen-koszmar, sen-wyraz lekéw i pragnieni cztowieka™ s3 po pierwsze radykalnym

zerwaniem z tradycja klasycystyczna (o czym kustosz paryskiej Biblioteki Arsenalu

pisze w eseju De quelques phénomeénes du sommeil® z 1831 roku) i po drugie wyzna-

czeniem nowej francuskiej tradycji zakorzenionej w pi$miennictwie Hoffmanna'®,

ktora wedlug Julii Hartwig doprowadzi do doskonatosci Nerval i domknie Charles

Baudelaire". Najbardziej charakterystycznym wyréznikiem tego ,stylu” francu-

skiej nocy jest — najogdlniej rzecz ujmujac - zatarcie granic miedzy snieniem

a

zyciem do tego stopnia, Ze nie jest jasne ani dla czytelnika, ani dla podmiotu

$nigcego’?, ktore wydarzenia sg prawdziwe — ktére dzieja si¢ wylacznie w trakcie snu,

a ktére wkraczaja w zycie rzeczywiste (i pisze to z calg swiadomoscia, ze kategoria

»prawdziwosci’, ,,realnosci’, jest w ocenie takiej narracji malo uprawniona).

10

11

12

Uzywajac okreslenia ,,poeci rozczarowani’, stosuje klasyfikacje Paula Bénichou, ktéry uznaje Nodiera
za ojca grupy poetéw rozczarowanych, a wiec poetéw ironicznych, zdystansowanych, niewierzacych
w postep ludzkosci i humanitarne mity wieszczow romantyzmu, do ktérych wlicza takze Nervala,
Gautiera i Musseta; oprocz tego francuski badacz wyréznia grupe Magoéw i profetéw. P. Bénichou,
Lécole du désenchantement, [w:] idem, Les romantismes frangais, t. 4, Paris 2002, s. 1514-1529.

Zob. P.Pachet, Nerval et la perte du réve, ,Poésie” 1986, nr 37, s. 135-146.

J.Hartwig, op. cit., s. 135.

M. Sukiennicka,,Smarra albo demony nocy” Charlesa Nodiera. Zmierzch estetyki klasycystycznej?,
[w:] Noce romantykow. Literatura — kultura - obyczaj, red. D. Skiba, A. Rej, M. Ursel, Krakow
2015, . 288.

Zob. Ch. Nodier, De quelques phénoménes du sommeil, [w:] idem, CEuvres complétes, t. 4, Paris 1993,
S. 160-166.

Zob.].Hartwig, op. cit., s. 135: ,Nodier dat si¢ ponies¢ temu specyficznemu nastrojowi germanskiego
romantyzmu z pewna jakby bezwolnoscia, ktorg ttumaczy podobny gust i wrazliwos¢, wreszcie fa-
scynacja pisarstwem typu Hoffmanna. (...) stowem wyciagnat wnioski z Herdera i Hoffmanna”.
Ibidem, s. 311.

O podmiocie $nigcym w kontekscie Nervala pisze obszernie Magdalena Siwiec. Zob. ead e m, Sen w twér-
czosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval, Krakow 1998, s. 23-57.
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Poniewaz jednak, jak przyzna bohater Aurelii (1855) juz w pierwszym zdaniu
opowiadania, ,$nienie to drugie zycie”™ - mozna przystac na to, ze wszystkie opi-
sane wydarzenia nie nosza znamion falszywosci, wrecz przeciwnie: sa esencja do-
$wiadczen duchowych, maja role inicjacyjna i poznawcza — dostarczajg gno-
stycznej wiedzy ze ,,$wiatow zawsze nowych™4, $wiata duchow, wiadomosci zwykle
niedostepnych; mimo ze sny bywaja wywolywane, s3 intencjonalne. Zawieszony
miedzy rzeczywistosciami podmiot $nigcy o rozczlonkowanej duszy zaréwno
w opowiadaniu Smarra albo demony nocy (1821) Nodiera, jak i w Aurelii Nervala
z jednej strony bedzie prébowat przeforsowa¢ granice blogiego snu, wigc, jak juz
wspominalem, wywola¢ wizje, wykorzysta¢ chorobowe wytwory moézgu, a z drugiej,
$wiadomy zagrozen z obcowania ze wiatem duchow czy wrecz §wiatem piekielnym
(w Smarrze...: ,jestnoc!... I pieklo znéw si¢ otworzy’, S, s. 66; w Aurelii: ,,seri¢ prob,
ktdre przebytem, poréwnuje teraz do tego, co starozytni nazywali zstapieniem do
piekiel”, A, s. 127), bedzie przed nieokielznang potega snu uciekat, co w obrazowy
sposob — uciekajacego na koniu jezdzca — przedstawia na poczatku opowiadania
Nodier. Obie drogi reakcji na sen (przywotywanie go lub ucieczka przed nim) nie
zawsze jednak bedg mozliwe.

Pierwsza z drég, a wigc proba sforsowania granic snu czy, uzywajac jezyka Smarry...,

»pogwalcenia czarow snu” (S, s. 76) w celu zdobycia wyzszego poznania, zaspokojenia
pragnienia wiedzy, czerpania przyjemnosci lub zaznania ukojenia, albo spelznie na
niczym - ,,calg sita woli staralem si¢ przenikna¢ tajemnice, ktérej zaston zdotalem juz
uchyli¢. Sen pokpiwal sobie z moich wysitkow” (A, s. 96) — albo skonczy sie dla boha-
terow odczuciem przeklenstwa i w konsekwencji wyrzutami sumienia, pogtebiajaca

si¢ alienacjg czy wrecz cierpieniem psychosomatycznym. Bohater Aurelii przyznaje:

Coz wigc uczynilem? Zmacitem harmonie magicznego $wiata, z ktérej moja dusza
czerpala pewnos¢ niesmiertelnego bytu. Pewnie zostalem przeklety, gdyz wbrew
boskim zakazom préobowalem przenikng¢ straszliwg tajemnice; odtad mogtem sie

spodziewac¢ tylko gniewu i pogardy (A, s. 98).

13 G.de Nerval, Aurelia, ttum.R.Engelking, [w:]idem, Snienie izycie,thtum.R.Engelking, T.Swo-
boda, Gdansk 2012, s. 73. Wszystkie cytaty z Aurelii pochodzg z powyzszego ttumaczenia Ryszarda
Engelkinga. Aurelia dalej przy cytatach jako: (A, numer strony).

14 Ch.Nodier, Smarra albo demony nocy, [w:] id em, Wrézka Okruchow i inne opowiesci, ttum. J. Guze,
Warszawa 1979, s. 60. Smarra... dalej przy cytatach jako (S, numer strony).
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Tego samego gniewu i tej samej pogardy, lecz od skonkretyzowanego nadawcy
doswiadczy Polemon uwtlaczajacy i sprzeciwiajacy sie magicznym rytualom snu
Meroe - czarownicy, w ktérej byl uprzednio, nieSwiadomy jej natury, zakochany.

Jego rowniez spotka przeklenstwo:

Nedzniku! - zawotata - badZ ukarany na wieki (...). Wiedz tedy, ze méwic¢ bedziesz
tylko po to, by si¢ skarzy¢, krzyczeé, by daremnie blaga¢ gluchej litosci nieobecnych,

a widzie¢ jedynie straszne sceny, od ktorych zlodowacieje ci dusza... (S, s. 76)

I nie tylko przeklenstwo-zlorzeczenie bedzie karg dla Polemona, ale i cierpienia

zadawane przez niczym niepowstrzymanego demona nocy, czyli Smarre.

Oto jeste$ - mowi ona [Meroe — M. S.] - drogi Smarro, ukochany, jedyny wybrancze
moich milosnych mysli, ty, ktorego nienawi$¢ Nieba wybrala sposrod wszystkich
skarbow ku rozpaczy dzieci cztowieczych. Péjdz, rozkazuje ci, widmo przypochleb-
ne, zwodnicze albo straszne, pdjdz dreczy¢ ofiare, ktéra ci wydaje; oto ten, komu
masz zadawaé meki tak rozmaite jak meki piekla, ktére cie zrodzilo, tak okrutne
i nieublagane jak moj gniew. Nasy¢ sie trwoga jego drzacego serca, licz konwulsyj-
ne uderzenia jego pulsu, co $pieszy i zamiera... patrz na jego bolesng agonie i prze-

rwij ja, by zacza¢ na nowo... (S, s. 76)"

Kara potepienia za sprzeciwienie sie potedze snu lub probe podporzagdkowania
sobie wladzy nad sferg marzen nie bedzie jednak daleka od kary za wspomniang
drugg reakcje na sen — ucieczke przed nim (szczegdlnie u Nodiera, ale tez w jednej
zbajek Nervala Zielony potwdr'®). Mimo ze sen w ujeciu obu twdércow jest traktowa-

ny jako z natury dobry (,,mily sen (...) usémierzat niepokéj’, S, s. 62), moze stawac

15 W innym miejscu, w Epodzie, to Lucius jest obcigzony niedookreslong wina, ktérej widmo pojawia si¢
wjednym z jego snéw: ,,Polemon, lezacy wcigz obok przewrdconej czary, Myrte, wsparta na nieruchomej
harfie, ciskali we mnie wscieklymi przeklenstwami i zadali rachunku z jakiego$ morderstwa. (...) To
on — rozlegl si¢ glos kobiety, ktorej twarz tyle miala w sobie stodyczy... - On! - powtdrzyta, zastaniajac
sie woalem, by unikna¢ okropnosci mojego widoku. — Morderca Polemona i pigknej Myrte! - Ten potwor
patrzy na mnie! — zawolala kobieta z ludu. - Zamknij sig, oko bazyliszka; niechaj niebo cie przekinie, serce
weza” (S, 81-82). Powyzsza uwage zamieszczam w przypisie, poniewaz przeklenstwo Luciusa nie wynika
z proby przekroczenia granic snu, nie jest do konca wyjasnione.

16 Zob. M. Siwiec, op. cit., s. 95.
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sie¢ koszmarem, niebezpiecznym balansowaniem na granicy kilku §wiatow - jak
juz wczesniej wspominalem - ,,$wiatéw zawsze nowych” (S, s. 60) oraz wnikaniem

do glebi tajemnic $wiata duchéw. Nie dziwi zatem fakt, ze Lorenzo ze Smarry... po

przebudzeniu z zawitego, wielopoziomowego snu krzyczy: ,,niech bedzie przekleta

nieszczesna namietnosé, co zwodzila mojg dusze przez godziny diuzsze niz zycie

scenami falszywych rozkoszy i okrutnych lekéw” oraz skarzy sie ukochanej Lisidis -
»hie zrozumiesz nigdy, co wycierpialem tej nocy” (S, s. 87).

Czy rzeczywiscie wybranka serca jest bezsilna wobec snéw Lorenza, czy nie ma
na nie wplywu i nie moze ich zrozumie¢?
Te pytania dotyczace udzialu postaci kobiet w onirycznej rzeczywistosci $nigcych

mezczyzn otwieraja najbardziej znaczaca dla artykulu kwestie, dotychczas nieod-
czytywang w badaniach krytycznoliterackich w tym zestawieniu, nawet w dyskursie

francuskojezycznym. Na poczatku obu tekstow jest wyraznie zaznaczona obecno$é

kobiety lub/i jej rola w sSwiadomosci $nigcych bohateréw. Relacja z nig jest punktem

wyjscia dla catej historii wedrowek ducha (voyage en esprit) poety z opowiadania

Nervala oraz przyczyna przekletego, pelnego koszmaréw losu Polemona. Narrator
Aurelii tuz po krotkim, ,,teoretycznym”, przypominajacym konstrukcyjnie poczatek
Smarry... wstepie, w ktérym sen nazywa ,,drugim zyciem” (A, s. 73), przedluzeniem

istnienia ,w odmienionym ksztalcie”, otwarciem ,,$wiata Duchdw” oraz podkresla, ze

zapis marzen sennych jest dla niego forma terapii, sublimacji, jasno okresla powdd

swojego stanu emocjonalnego:

Pewna dama, ktorg dlugo kochatem i ktdra bede nazywal Aurelig, byta juz dla mnie
stracona. Okolicznosci tej straty, ktora tak istotnie wplyneta na moje zycie, sg tutaj
bez znaczenia. Niech kazdy odszuka we wlasnych wspomnieniach najbolesniejszy
wstrzas, najokrutniejszy cios, jaki los zadal jego duszy; czlowiek musi si¢ wowczas

zdecydowac: zy¢ dalej czy umrzec... (A, s. 74).

Jednak z uwagi na to, ze kazda kobieta w Nervalowskim uniwersum bedzie zawsze

czysta, bez skazy, anielska, stojaca w szeregu istot doskonatych?, nalezy si¢ stusznie

17 Prawde o doskonalosci, czystosci kobiety $nigcy poeta bedzie odkrywal wraz z pojawianiem sig¢ kolej-
nych wizji: ,Biel, ktéra tak mnie zdziwila, brala sie (...) ze szczegolnego blasku (...). Przechadzaly si¢
tam i bawity mlode dziewczeta i dzieci. Ich stroje, podobnie jak tamte, zdawaly mi sie biale, ale zdobily
je rozowe hafty. Dziewczeta byly tak pigkne, ich rysy tak stodkie, blask dusz tak zywo przebijat przez
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spodziewac, ze kwestia zerwania lub nadszarpniecia relacji z nig (bez doprecyzo-
wania winy) nie bedzie jedynie przezyciem emocjonalnym, lecz zblizy si¢ bardziej
do dos$wiadczenia egzystencjalnego (ktdre zostanie zdefiniowane kilkadziesiat lat

pozniej), a wiec doswiadczenia w sytuacji granicznej, w momencie odstonigcia

»18

»hietrwalosci bytu™®. Aurelia co prawda jest zakorzeniona w rzeczywistosci (Zyje,

porusza si¢ w przestrzeni rzeczywistej, cierpi, umiera), ale z uwagi na jej kobieca
nature oraz dzigki wyobrazni twdrczej podmiotu $nigcego staje si¢ bytem trans-
cendentnym, przekraczajacym granice §wiatow, porzadkéw metafizycznych (oraz
religijnych), jest istotg co najmniej dwu-, a moze nawet kilkuwymiarowa. Stopnio-
we (bo nie momentalne®®) poznawanie jej, odkrywanie kolejnych jej przymiotéw
i obserwacje przybieranych postaci mozna zatem przyréwnac¢ do doswiadczenia
mistycznego, wizji rewelatorskiej, ktore nie moga sie odbywac przy uzyciu ziemskich
zmysltow, a jedynie przez ich ,,dlugotrwale, bezmierne i Swiadome rozprzezenie” (jak

napisze kilkadziesiat lat pdzniej Arthur Rimbaud), wtedy ,,gdy [jak u Francisca de

Goi y Lucientes — M. S.] $pi rozum™".

delikatne ksztalty, ze wszystkie wzniecaly milos¢ bez obiektu i bez pozadania, owa nieokreslong na-
mietno$¢ upajajaca nas w mtodosci. (...) Zdawaly mi si¢ pierwotna niebianiska rodzing, z uSmiechem
tagodnego wspolczucia szukajaca oczyma mych oczu. Zaplakatem rzewnymi Izami jak na wspomnienie
utraconego raju” (A, s. 85). Zob. takze M. Siwiec, op. cit., s. 65: ,romantycy uwazali kobiete za istote
bardziej duchows, blizsza niebu, anielsky”

18 ,Tym mianem okresla si¢ sytuacje, kiedy cztowiek doswiadcza najsilniej swego istnienia, kiedy najmoc-
niej przezywa samg istote wlasnej egzystencji. Chodzi tu o doswiadczenie typowo ludzkich atrybutow
istnienia, np.: samo$wiadomosci, tragicznosci, wolnosci czy odpowiedzialnosci. Filozofowie egzysten-
cjalni probowali wskaza¢ najwazniejsze doswiadczenia egzystencjalne. Dla Heideggera takim doswiad-
czeniem jest trwoga, zwlaszcza wobec $mierci, dla Sartre’a jest nim tez doswiadczenie obrzydzenia, dla
Marcela — misterium przezycia religijnego cztowieka. Przelozenie tych pogladéw na psychologie zaowo-
cowalo np. pogladami Jaspersa, wnioskiem, ze doswiadczenie egzystencjalne ma miejsce w sytuacjach
granicznych, kiedy odstania sie nietrwato$¢ bytu, kiedy czlowiek doswiadcza szczegdlnych wyzwan’.
P.Szczukiewicz, J. Olszewski, Podejscie egzystencjalne w psychologii i psychoterapii — mozliwosci
i ograniczenia, ,Horyzonty Psychologii” 2014, t. 4, 5. 105-106.

19 Zob.S.Blackburn, Oksfordzki stownik filozoficzny, red. J. Wolenski, thum. C. Cie$linski[et al.],
Warszawa 2004.

20 Por. M. Siwiec, op. cit., s. 119: ,,Szczegdlnie Aurelia jest zbiorem takich wizji sennych, ktdre odstaniajg
tylko czes¢ prawdy i to wylacznie wtedy, gdy adept wlasciwie odczyta ich sens. Kolejne sny wiaz sie tu
w szeregi i wzajemnie z siebie wynikaja, stanowiac poszczegélne studia poznawcze. W kazdym nastep-
nym widzeniu $nigcy jest blizszy Absolutu niz w poprzednim. Memorabilia przynoszace pelny kontakt
z boginig snow dane sa bohaterowi, (...) jako nagroda po odbyciu pokuty i uwienczenie jego wysitkow”

21 A.Rimbaud, List do Demenyego,[w:] idem, Sezon w piekle. Iluminacje, ttum. i postowie A. Miedzy-
rzecki, Krakéw 1980, s. 228. Przywolujac posta¢ Francisca de Goi y Lucientes, chodzi mi o jego stynna
grafike wykonang technikg akwaforty El suefio de la razon produce monstruos.



Boginie snow (u) Gérarda de Nervala i Charles’a Nodiera 51

Zenskie bostwo, ktdre daje sie poznawaé wylacznie w snach, owa tajemnicza
»bogini sndw”, nie jest tylko sakralizowanym upostaciowaniem, transfiguracja juz
zmartej ukochanej $nigcego. Jest bowiem najwazniejszym bytem $wiata duchow —
krolowa nieba, panig innych bogéw (,,pod jej stopami obracato si¢ kolo, a za nia
postepowal orszak bogow”, A, s. 89), uczestniczka stworzenia i genezyjskich prze-
ksztalcen, przemian, ewolucji ludzkich awataréw, ktéra mimo pokonania przez
innych bogéw wcigz ma nieograniczong moc ozywiania natury, zbawiania, odpusz-
czania grzechow, udzielania absolucji ludziom i bogom, czynienia cuddéw. Jest po-
nadto najdoskonalsza wersja bostwa zenskiego, amalgamatem mocy i wladzy wszyst-
kich (nazwanych przez religie lub nie) matriarchalnych bdstw. Spaja w sobie wszystkie
przymioty, ktére od wiekéw ludzkos¢ przypisywata kobiecym boginiom. Jak przy-
znaje poeta, raz ukazywala mu si¢ jako Wenus, raz jako Dziewica chrzescijan, Maryja
(réwniez w objawieniu apokaliptycznym z wienicem gwiazd); poréwnuje ja do Izy-
dy - bogini magii i tajemnej inicjacji*?, ,,§wietej matki i matzonki” (A, s. 118), Kybele
(frygijskiej bogini plodnosci, urodzaju, wiosny, strazniczki umarlych) czy do Matki
Natury (,,Och nie odchodz! - zawolatem - z tobg umiera natura’, A, s. 88). Ona sama
przedstawia sie pograzonemu w wyrzutach sumienia ukochanemu (,,pojalem, ze
nie jestem godzien nawet mysle¢ o tej, ktdrg dreczytem po $mierci i smucitem za

zycia’, A, s. 105) jako Maria:

jestem tg sama, co Maria, tg sama, co twoja matka, i tg sama, ktéra pod réznymi po-
staciami, wcigz kochales. Po kazdej z préb, ktérym zostales poddany, zrzucalam jedna

z masek zaslaniajacych mg twarz i wkrotce ujrzysz mnie taka, jaka jestem (A, s. 113).

Bogini sndw, pojawiajaca sie w wielu miejscach tworczosci Nervala, przyznaje racje
wyobrazniowemu synkretyzmowi kochanka, ktéry stopniowo odczytywat jej znaki.

Ponadto w eseju Isis objawiajace si¢ bostwo réwniez nakierowuje na takie myslenie:

ja, matka natury, pani zywiotéw, pierwotne zrédto wiekdw, najwigksze z bostw, kré-
lowa dusz zmarlych; ja, ktéra Iacze w sobie i bogow, i boginie; ja, ktora wszech$wiat

czcil pod tysigcem postaci, jedyne i wszechmocne bostwo™.

22 Por. M. Siwiec, op. cit., s. 64.
23 G.deNerval, Isis, [w:] Euvres, opr. H. Lemaitre, t. 1, Paris 1958, [cyt. za:] M. Siwiec, op. cit., s. 65.
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Warto jednak zwroci¢ uwage na to, ze wraz ze wzrostem boskiej rangi transfi-
gurowanej kobiety zanika jej ziemska (i nie tylko ziemska) podmiotowos¢. Mowig-
cy w toku narracji, zmieniajac sposoby okreslania ukochanej (najpierw nazywajac
ja »Aurelia’, pdzniej ,,A***”, a w koncu ,,***”), wskazuje na jej mistyczng ewolucje,
uswiecenie, przeksztalcenie, stopniowg sakralizacje, stapianie si¢ z wysnionym ide-
afem kobiecosci i réwnoczesne zanikanie jej jednostkowosci (przypominam, ze ,, Au-
relia” jest nadanym przez narratora imieniem ukochanej). Mozna zatem wnioskowac,
ze spajajaca w swojej postaci wiele bostw ukochana z opowiadania Nervala jest jednym
ze stadiow finalnie objawionej dziewicy, ktéra krwig Chrystusa wyjednuje przebacze-
nie catemu $wiatu i do ktérej $niacy podmiot musiat dojrze¢, przejs¢ droge inicjacji.

Co wigcej, taka samg droge musial przeby¢ Nerval, ktory w obrebie swojej twor-
czosci postuguje si¢ obrazowaniem kobiety jako ,la sainte ou la fée”**. Jak pisze
w innym miejscu: ,,La femme est la chimére de 'lhomme, ou son démon, comme vous
voudrez — un monstre adorable, mais un monstre”*. To biegunowo rézne od obrazu
ubostwionej Aurelii okredlenie kobiety jako ,,monstrum” Julia Hartwig stusznie
odczytuje w panteonie lekturowych powinowactw obok Jacquesa Cazotte’a (Diabet
zakochany, 1772) oraz Francesca Colonny (Hypnerotomachia Poliphili, 1499). Nie
sposob jednak poming¢ faktu, ze z ta samg ambiwalencjg mierzy si¢ wczesniej starszy
przyjaciel, a zarazem literacki mistrz*® Nervala Nodier.

Oprocz tego, ze autor Wrézki Okruchéw traktuje sen jako najpotezniejszy stan
jasnosci mysli, w ktérym to rozum dzieki obecnosci w $wiecie duchéw zostaje uwol-
niony spod wtadzy wszelkich konwencji*’, ,uczestniczy w pewien sposéb w dosko-
nalosci duchéw” (S, s. 61) i zbliza sie do stanu pisarskiego natchnienia, przypisuje
kobietom nadzwyczajna role¢ w sennym uniwersum. Uzasadnienie dla takiego stano-

wiska odnajduje w biblijnym momencie stworzenia Ewy, a wiec w trakcie snu Ada-

24 ,,Swigta lub czarodziejka’, por. G. de Nerval, Les Chimeres, [w:] idem, (Euvres, t. 1, Paris 1974, s. 3,
Bibliothéque de la Pléiade.

25 Idem, Les Poésies de Henri Heine, [w:] ibidem, s. 1132. ,Kobieta jest chimera mezczyzny lub jego
demonem, jest monstrum godnym uwielbienia, ale przeciez monstrum’, [thum. za:] . Hartwig, op. cit.,
5. 20.

26 Nerval od poczatkéw swojej literackiej kariery, a nawet wezesniej, uczestniczyt w spotkaniach artystow
w salonie Nodiera. Stuchal opowiesci starszego przyjaciela, zapoznawat si¢ z jego koncepcja sztuki na
poly klasycznag i na poty romantyczng — Nodier w drugiej przedmowie do Smarry... bedzie si¢ bronit
przed zaliczeniem jego opowiadania do ,,szkoly romantycznej”.

27 Zob. Ch. Nodier, De quelques phénoménes du sommeil, [w:] idem, Euvres, t. 5 (Réveries), Paris 1832,

S.160-161, 166.
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ma?® (warto na marginesie zaznaczy¢, ze przeksztalcenia tego biblijnego mitu dokona
m.in. symbolizm - Charles van Lerberghe w cyklu, pézniej muzycznie zinterpretowa-
nym przez Gabriela Faurégo, La Chanson d’Eve, ktéry nada Ewie jeszcze wyzsza warto$é
istoty stworzonej przez Boga stowem i mogacej stwarzac ta sama droga). Oniryczna
geneza stworzenia kobiety - jak wnioskuje Nodier - sprawia, Ze z natury wykazuje
ona sklonno$¢ do $nienia, marzenia oraz patronowania snom mezczyzny. Nie dziwi
wigc, Ze w najwazniejszym opowiadaniu Nodiera osadzonym w konwencji snu postacie
kobiece beda odgrywac zasadnicza role, cho¢ nie tak monumentalng jak u Nervala.

W uproszczeniu mozna moéwic o trzech najbardziej znaczacych postaciach zen-
skich, ktére dla kazdego z narratoréw czastkowych historii opowiadania bedg miaty
inne znaczenie. Pierwsza z nich - Lisidis, ukochana Lorenza, wystepuje jedynie na
poziomie najbardziej rzeczywistym. I chociaz nie jest obecna w zadnym $nie (czy
to $nigcego sobowtora Lorenza — Luciusa, czy Polemona), na poczatku opowiada-
nia przedstawiono jg jako ochraniang przez ukochanego $nigcg. Jednak na koncu,
tuz po przebudzeniu z koszmaru zmeczonego Lorenza, mlodzi matzonkowie zamie-
niaja si¢ rolami i pewniejszg strazniczka sndw ma okazac sie Lisidis. Rodzi si¢ zatem
pytanie, przed czym ma ona ochrania¢ swojego meza, czyzby 6w najdoskonalszy
stan ducha pelen niespodzianek moégt zagrozi¢ $nigcemu?

Nie tylko mdglby zagrozi¢, ale i doprowadzi¢ do duchowej $mierci lub unicestwie-
nia spowodowanego dzialaniem tajemniczej mocy podleglej postaciom w nim wy-
stepujacym. Sg nimi przede wszystkim makabryczne zjawy, demony, piekielne widma,
gnomy (u Nervala w Les nuits doctobre w wersji dobroczynnej), Aspiole, Psyle, Morfo-
zy itd. Wladze nad nimi dzierza jednak potezne czarownice, nieprzestajace urzekac
swoja urodg. Na szczegolng uwage zastuguja dwie z nich - Myrte (pojawiajaca sie
réwniez w Chimerach Nervala) oraz wspomniana wczesniej Meroe*. Pozostawienie
wcale nieblednego rozrdznienia tych dwdch postaci na dobrg i zlg byloby jednak
pewnym niedoméwieniem.

Niewolnica Luciusa, ,,pigkna Myrte o jasnych wlosach (...) zna zaklecia jedy-

ne, zwierzone jej przez ducha w tajemnych snach; krazy teraz jak cien (...), bie-

28 Ibidem, s. 164: ,Adam lui-méme dormait d’un sommeil envoyé de Dieu, quand Dieu lui donna une
femme” [,W rzeczy samej to wtedy, gdy Adam spal snem zestanym przez Boga, Bég ofiarowat mu
kobiete” - thum. M. S.].

29 Pierwowzorem dla postaci w opowiadaniu Nodiera jest Meroe ze Ztotego osta Apulejusza. O literackich

powinowactwach z antycznym dzielem bedzie mowa takze dalej.
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gnie, $piewajac melodie odpedzajace demony, i dotyka chwilami strun wedrownej
harfy” (S, s. 68-69).

I jak dodaje narrator: ,,Zaznawalem w istocie wszystkich utud snu; i c6z by si¢ ze
mna stalo, gdyby nie harfa Myrte i jej glos tak czujny, gdy trzeba bylo mnie wydrze¢
cierpieniom i jekom nocy” (S, s. 69).

Jej rola jest zatem oczywista — jako niewolnica Luciusa i strazniczka snu swoja
gra na harfie ma od pana odpedzac senne zjawy ze $wiata ztych duchéw. Zasady jej
poddanstwa nie sg jednak do konca wyjasnione, a jej wtadza nad snami widocznie
ograniczona, slabsza od mrocznej wdowy, pani demonéw Meroe. Ostatni ze snow
Luciusa przeksztalca si¢ bowiem w niezwykle bolesny koszmar, w trakcie ktérego
Myrte tanczy w pijanym orszaku radosci oplatajacym cierpiacego mtodzienca z Te-
salii*®. Prawdziwg krélowa, nekromantka i wladczynig mrocznej, silniejszej czesci
$wiata snow, do ktdrej nalezy réwniez demon Smarra, jest wlasnie Meroe. Mimo
okrucienstwa i brutalnego traktowania $niacych wcigz pozostaje w opisie narratora

»majestatyczn[g] jak boginie” (S, s. 73), »piekn[a] Meroe” (S, s. 85), ktdrej ,zadna
kobieta nie doréwnata nigdy uroda” (S, s. 73), potrafiaca odpowiadaé usémiechem,
uszczesliwia¢ zmarlych i kochaé (por. S, 85).

Nie ulega zatem watpliwosci, ze narratorzy Polemon i Lucius paradoksalnie wigk-
szym fadunkiem emocjonalnym obdarzaja w gruncie rzeczy nieszczgsliwg (by¢ moze
z powoddw swojego wdowienstwa) Meroe ubrang w biale szaty, a nie jak mozna by
sie spodziewa¢ czarne®'. Owa postac pelna sprzecznosci - z jednej strony upiorna,
z drugiej urokliwa; okrutna, przerazajaca, a rbwnoczes$nie wzbudzajaca litos¢ - moze
by¢ zatem odczytana jako wariant przywolywanej juz watpliwosci, ktérg pdzniej
sformutuje Nerval - ,,la sainte ou la fée”, chimera lub demon, monstrum godne uwiel-
bienia, ale wcigz monstrum. U Nodiera wybrzmiewa to nawet mocniej, mimo ze
kwestie mozliwych doswiadczen mistycznych za wstawiennictwem kobiety nie sg tak
wyraznie sygnalizowane, a juz na pewno nie pelnig tak przelomowych, rewelatorskich
funkcji w $wiadomosci $niacego jak u Nervala. Aurelia — $wieta, bez skazy, dosko-

nala, niebianska istota (cho¢ narrator swoje wizje nazywa na koncu opowiadania

30 Co wigcej — tuz po przebudzeniu Lorenzo jednym tchem wymienia postaci, od ktérych chce si¢ uwolni¢.
Podaje wsréd nich takze Myrte, ktorej wezesniej tak wiele zawdzigczal. Czy posta¢ niebianska moze
w chwili (rzekomej) $mierci rozgrzesza¢ stowami: ,,niech ci bogowie piekiet wybacza” (S, 83)?

31 Symbolem wdowienstwa dla europejskiego czytelnika jest czern, jednakze symbolem zaloby dla kultur

Wschodu jest wlasnie biel.
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»zstapieniem do piekiel”) - jest moralnym i estetycznym zaprzeczeniem krolowej
demondw i zmartych Meroe posiadajacej boska wladze panowania nad piekielnymi
bytami. Mimo to majg wiele cech wspdlnych. Dzialaja i objawiaja sie tylko w snach;
ich poznawanie jest stopniowe; maja moc wplywania na rzeczywisto$¢ material-
ng; stoja najwyzej w hierarchii bytow zenskich sennego uniwersum (cho¢ w innych
porzadkach: Aurelia w niebiafiskim, Meroe - piekielnym); sa naznaczone licznymi
cierpieniami; wladajg $niacym mezczyzng (na rézne sposoby: przez anielska dobro¢
lub piekielna moc) i réwnocze$nie nie pozwalaja sobg zawladna¢ — wymykajg sie
poetyckim aspiracjom narratoréw, ktérzy daza do okielznania, podporzadkowania
sobie $wiata nierzeczywistego, a co za tym idzie i zrédel swojej inspiracji.

Meroe nie jest przykladem jednej z czarodziejek, ktorych w pdzniejszej, roznorodnej
tworczosci Nervala (Pandora, Sylwia) nie brakuje. Nie jest tylko ,,wytworem pozadania,
(...) [ktory — M. S.] wydaje sie grozn[y], dlatego ze pozadaniu towarzyszy lek przed

»32

karg™* - jak definiuje Jean Starobinski. Jest bowiem dzialajagcym w przestrzeni onirycz-
nej przekletym, transcendentnym béstwem sennym (tak tez méwi o niej Polemon),
wladajacym mezczyzng i upokarzajacym go, uwtaczajacym jego sitom i zamiarom.
Symptomatyczne w tym kontekscie staje si¢ tez odczytanie obu postaci biograficz-
nie - z tego wzgledu tytul artykulu odnoszacy sie¢ do bogin snu (u) romantycznych
tworcow francuskich sygnalizuje istnienie formy wyjatkowej czci dla kobiety w zyciu
Nervala i Nodiera - w przypadku Nodiera: niczym nieograniczone uwielbienie dla
istoty, natury kobiety (niektdrzy historycy romantyzmu twierdza, ze darzyl swoja corke
uczuciami wiecej niz ojcowskimi); w przypadku Nervala: ,,upartej mitosci33, ktora jed-

noczesnie uszczesliwia i stopniowo wyniszcza pograzonego w melancholii mezczyzne.
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STRESZCZENIE

Artykul stanowi komparatystyczng probe ukazania nadzwyczajnej roli kobiety
w onirycznej przestrzeni opowiadan Gérarda de Nervala Aurelia i Charles'a Nodiera
Smarra albo demony nocy. Zestawienie cech wspdlnych oraz zasadniczych réznic
poetyk nocy francuskich romantykdw, szczegdlnie dwdch poetdw rozczarowanych
(wedlug terminologii zaproponowanej przez Paula Bénichou), odstania niejedno-
znaczno$¢ funkcji postaci i wielopoziomowg komplikacje obrazowania niebianskiej
kobiety, ktéra nosi znamiona demonicznosci. Jak dowodzi autor, w wyniku tajemni-
czej bogini snéw mezczyzna uwiklany w nie zawsze dobre senne uniwersum, mimo
swoich poetyckich aspiracji do zawtadniecia tajemniczym $wiatem wizji, okazuje
sie staby, a za podjete proby przeforsowania granic rzeczywistosci spotyka go kara.

SLOWA KLUCZOWE: romantyzm, oniryzm, Nerval, Nodier
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SUMMARY
Gérard de Nerval’s and Charles Nodier’s goddesses of dreams

The article is a comparative study of the woman’s extraordinary role in the oneiric
dimension of Gérard de Nerval's Aurelia and Charles Nodier’s Smarra, or the De-
mons of the Night. The compiling of the similarities and differences in French poetics
of the night (especially by the grace of the examples of Lécole du désenchantement
as Paul Bénichou invented it) reveals the ambiguities and complications of the ce-
lestial woman’s image. The author claims that a man enslaved within the universe
of dreams, despite his poetical aspirations in controlling the world of visions, seems
to be weak and must be punished by goddess of dreams.

KEYWORDS: Romanticism, onirism, Nerval, Nodier
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ypriana Norwida i Charlesa Baudelaire’a zestawia sie juz niemal tradycyjnie. Nie

C bez znaczenia pozostaja kwestie chronologiczne (obaj urodzili si¢ w 1821 roku)
iwzglednie podobne do$wiadczenia poetéw w rozwijajacym sie kapitalistycznym spofe-
czenstwie w Paryzu czy tez stale toczace sie wokot nich dyskusje o ich przynaleznosci do
romantyzmu badz modernizmu'. Podobienstw pomigdzy autorami znajdzie si¢ jeszcze
mnostwo. Zaliczy¢ do nich mozna indywidualizm i przekonanie o wlasnym geniuszu,
a takze poczucie niezrozumienia przez wspolczesnych i porazki w konflikcie artysty
ze $wiatem filistrow. Oprdécz wypowiedzi krytycznych wymownym $wiadectwem tego
sa zdjecia, na ktorych artysci przyjmuja charakterystyczne pozy i przybieraja podobne
niezbyt entuzjastyczne miny (cho¢ w przypadku Baudelairea thumaczy sie to melan-
cholig). Ale istnieje réwniez inna wspélna cecha. Mam na mysli problemy autoréw
z kobietami i kobiecoscia, w tym klopoty zaréwno w zyciu osobistym, jak i powraca-
jace w kolejnych utworach bezskuteczne proby zdefiniowania w literaturze kobiecosci.
Jednoczesnie chciatabym podkresli¢, ze problematyka kobieca w tekstach Nor-

wida i Baudelaire’a od dtuzszego czasu stanowi osobny obszar badan® Moim celem

1 Zob.np. M. Siwiec, Ze stygmatem romantyzmu. O Norwidzie i Baudelairze z perspektywy nowoczesnosci,

»Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 195-214; ead em, O kilku motywach u Norwida i Baudelairea, ,,Studia Nor-

widiana” 2018, nr 36, s. 73-93; M. Kuziak, Norwid i pejzaz nowoczesnosci. Wokét Paryza poety, ,Studia
Norwidiana” 2014, nr 32, s. 61-81.

2 O Norwidzie zob. np. D. Wojtasinska, O koncepcji kobiety ,,zupetnej” w pismach Cypriana Norwida,

Torun 2016; M. Inglot, Norwidowskie obrachunki z romantycznym stereotypem kobiety, ,Przekréj” 1983,

nr 1978, s. 8-9; Y. Anisimovets, Postacie kobiet w obrazkach i rysunkach Cypriana Kamila Norwi-



60 Patrycja Wojda

nie jest rewizja obrazéw kobiecosci czy ich uzupelnienie, a jedynie przedstawienie
ambiwalencji ujecia obrazu kobiety w konkretnych lirycznych tekstach literackich.
Analiza Snu i Ideatu pozwoli mi na pokazanie, jak w tych wierszach funkcjonuja
wizje kobiecosci charakteryzowane przez wczesniejszych badaczy. W takiej este-
tycznej egzemplifikacji ujawniajg sie subtelnosci, jak twierdze, nie zawsze tatwo
rozpoznawalne w szerzej zakrojonych studiach (obejmujacych zaréwno tworczosé
stricte poetycka, jak i teksty proza, listy itp.).

Lektura wybranych tekstow obu autoréw - w przypadku Norwida np. noweli
Stygmat, dramatu Pierscieri Wielkiej Damy, prozy Biate kwiaty, listow do Marii Tre-
bickiej czy Joanny Kuczynskiej, a u Baudelaire’a chociazby rozdzialu o kobietach
w Malarzu Zycia nowoczesnego, niektérych poematdéw proza z Paryskiego spleenu
czy sentencji z Dziennikéw intymnych — pozwala zauwazy¢, ze kwestia kobiecosci
jest w nich nieustannie poruszana. Warto doda¢, ze watki kobiece pojawiaja si¢
w dzietach obu autoréw jakby mimochodem przy rozmaitych okazjach i zazwyczaj
obarczone zostajg negatywnym tadunkiem emocjonalnym. W korespondencji do
Joanny Kuczynskiej Norwid nie waha si¢ wyglosi¢ moralizatorskich uwag o zada-
niach mlodej kobiety w $wiecie malzenskich konwenanséw?, a we wstepie do Bialych
kwiatéw poswieca temu jeden akapit, ktorego konkluzja brzmi: ,,(...) literatura nasza
nie okre§lila jeszcze ani jednego skoniczonego typu kobiety”*. Baudelaire natomiast
w rozdziale X swojego studium na temat réznych zjawisk w nowoczesnym miescie
opisuje kobiete obok dandysa, zolnierza, pojazdéw i uroczystosci®. Z kolei ztos¢
na George Sand staje si¢ pretekstem do wygloszenia sadéw o innych kobietach:
»Babsko Sand (...) w swych rozwazaniach moralnych objawia t¢ sama glebie sadow

i delikatno$¢ uczué, co strozki i utrzymanki”6.

da,[w:] ,Gorsza” kobieta. Dyskursy innosci, samotnosci, szaletistwa, red. D. Adamowicz, Y. Anisimo-
vets, O. Taranek, Wroclaw 2008, s. 147-163. W przypadku Baudelairea: T. Bassim, La femme dans
loeuvre de Baudelaire, Neuchatel 1974.

3 ,Najstarsza cérka Pani powinna sie strzec estetyzmu w sadach swoich (...). Mlodsza cérka Pani powinna
sie strzec mezow, tak jak pierwsza kochankéw. Jej dopiero maz moze by¢ za-szczesliwym, bedac juz
mezem, jesli ona nie pomysli pierwej o tym, aby to byt umyst nie tylko na domowym zyciu ograniczony”.
C.Norwid, List do Joanny Kuczytiskiej z II pol. wrzesnia 1862 roku, [w:] id e m, Pisma wszystkie, oprac.
J. W. Gomulicki, t. 9, Warszawa 1971-1976, s. 58.

4 C.Norwid, Biale kwiaty,[w:] id em, Pisma wszystkie, oprac. ]. W. Gomulicki, t. 6...,s. 189.

5 Ch.Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, [w:] id e m, Rozmaitosci estetyczne, thum. J. Guze, Gdansk
2000, S. 309-346.

6 Ch.Baudelaire, Moje serce obnazone, [w:] id e m, Sztuczne raje, thum. R. Engelkin g, Gdansk 2009, s. 379.



Stodki koszmar Baudelaire’a i Norwida o kobietach 61

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze kwestia kobieca nieustannie powraca w pismach obu
autorow, mimo Ze teksty same w sobie nie s3 skupione na kobiecie czy jej funkcji
w spoleczenstwie’. Symptomatyczne wydaja mi si¢ stale obecne ironia, zto$¢ i roz-
czarowanie, towarzyszace refleksji nad rolg kobiety i znaczeniem kobiecosci w ich
zyciu. Przywodzi mi to na mys$l koszmar, z ktérego zaden z poetéw nie moze si¢ wy-
budzi¢. Co ciekawe, obaj w pewien sposob przyznaja si¢ do tego natretnego koszma-
ru. Norwid swoje niepokoje zwigzane z kobietami zamyka w wierszu o znaczacym
tytule Sen, a Baudelaire o podobnych rozterkach pisze w wierszu Ideat. Zestawig te
dwa utwory pod katem motywu kobiecego.

Przed przystapieniem do analizy wiersza Norwida warto nakresli¢ jeszcze wazne
w moim odczuciu tlo Norwidowskich poszukiwan ,kobiety zupelnej”. W prywatnej
korespondencji do Marii Trebickiej poeta zauwaza: ,,s3 czasy, w ktorych kobiecie
zupelnej trzeba by pojs¢ za pigciu ludzi za maz, dlatego iz kazdy z tych pigciu jest
tylko jedng piata czlowieka™®, a we Wistepie do Pierscienia Wielkiej Damy: ,,nie ma tam
[w literaturze — P. W.], méwig, kobiet istotnych i calych: (...). Telimena (moze naj-
zupelniejsza jako utwor artystyczny!) nie jest dos¢ transcendentalng™. Okreslenia

»kobiety zupelnej” pojawiajg si¢ jeszcze w liscie do Trebickiej z 1856 roku i w Bialych
kwiatach. Poeta w swoich pismach skarzy sie na brak takiej kobiety zaréwno w pol-
skim spoteczenstwie drugiej potowy XIX wieku, jak i w polskiej literaturze. Co
wiecej — z jego utworéw mozna wywnioskowa¢, ze obwinia on polska literature
o kreowanie fantazmatycznych wzorcéw nieprzystajacych do rzeczywistosci, co
w konsekwencji prowadzi do utwierdzania si¢ kobiet w biernosci, braku silnej

woli i indywidualizmu'®. W polskim romantyzmie ze wzgledu na sytuacje poli-

7 Wyjatkiem zastugujacym na wzmianke jest poemat Norwida Assunta, ktérego tytutowa bohaterka — piek-
nainiema dziewczyna, spogladajac ku niebu, przetamuje stereotyp kobiecej pokornoscii,,wyraza w ten
sposob nowego typu dume «czlowiecza»”. Por. W. Rz o i ca, Premodernizm Norwida - na tle symbolizmu
literackiego drugiej potowy XIX wieku, Warszawa 2014, s. 243.

8 C.Norwid, List do Marii Trebickiej z 20 pazdziernika 1853 roku, [w:] id e m, Pisma wszystkie, oprac.
J.W.Gomulicki, t. 8..., 5. 197.

9 C.Norwid, Piersciert Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko, oprac. S. Swiontek, Wroclaw 1990,
s.9,BNI274.

10 Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest wzrost liczby ,,dobrych i przyzwoitych matzenstw”, opartych gtow-
nie na interesie i kontrakcie, o czym Norwid pisze m.in. w opowiadaniu Archeologia. Poeta zaznacza w nim,
ze prawdziwe malzenstwo sktada sie z dwojga réwnych sobie ludzi, a kobieta ma prawo i obowiazek zabiera¢
glos w dyskusjach spoteczno-politycznych, czyli sferze postrzeganej dotychczas jako domena mezczyzn.
Wiecej na ten temat pisala Anna Krasuska. Por. ea d e m, Poglgdy Cypriana Norwida na temat matzenstwa,
[w:] Zycie codzienne romantykow, red. O. Krysowski, T. Jedrzejewski, Warszawa 2017, s. 165-176.
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tyczna mile widziany byl przeciez obraz Polki patriotki, matki, zony poswiecajacej

sie sprawom ojczyzny. Na drugim biegunie sytuowal si¢ wizerunek muzy, aniota,
uciele$nienia ideatu. Gdzies pomig¢dzy Norwid dostrzegal jeszcze trzeci typ, tj. typ

damy salonowej — niestalej kokietki oderwanej od spraw codziennych i ptawigce;j

si¢ w blichtrze i pochwatach™. Zaden z nich nie satysfakcjonowal poety, przeciw-
nie — wszystkie te wzorce wydawaly mu si¢ jednowymiarowe i bierne. Zwtaszcza

stanowczo krytykowat lwice salonowe, cho¢ te ostatnie musiaty by¢ poecie bliskie,
zwazywszy na jego kontakty z elitg towarzyska Warszawy czy Paryza albo tez na

nieodwzajemniong mito$¢ do jednej z dam — Marii Kalergis. Nie mozna jednak
interpretowac tekstow Norwida wyltacznie przez pryzmat doswiadczen osobistych.
Jako baczny obserwator przemian zachodzacych w XIX wieku nie pozostawal bo-
wiem obojetny na coraz silniejsze glosy emancypacyjne’®. Norwida nie satysfak-
cjonowaly wizerunki kobiet upowszechnione przez literature, a jako literat, a przy
tym krytyk rzeczywisto$ci, czul si¢ w obowigzku stworzy¢ nowy model, ktory -
przeniesiony z kart literatury — sprawdzilby sie réwniez w zyciu spotecznym. Tym

modelem miata by¢ wlasnie ,, kobieta zupelna”

Czym - a wlasciwie: kim miataby by¢ owa ,,kobieta zupetna? Mysle, ze pewien
klucz do zrozumienia kryje si¢ w przywolanym przeze mnie wierszu Sen. Szczegol-
nego znaczenia nabiera juz nadanie utworowi konwencji upoetyzowanego majaku
sennego (,Mialem sen, nie wiem, o ile bezsenny?”*?), co - biorgc pod uwage fakt,
ze dla Norwida Biblia stanowi najistotniejsze zrodlo inspiracji i wiedzy o §wiecie —
nalezaloby powigzac ze starotestamentalng wizyjnoscig. Tym samym z jednej strony
mozna potraktowac wiersz jako objawiong podczas snu wyktadnie na temat ,,kobie-
ty zupelnej™'4, z drugiej za$ trzeba przyja¢, ze ,,kobieta zupelna” nalezy do domeny

snu i wraz z przebudzeniem podmiotu lirycznego przestaje istniec.

11 Por.D. Wojtasinska, op. cit., s. 44-45.

12 Dowodem zainteresowania Norwida ,,sprawa kobiecg” jest krotki szkic Emancypacja kobiet napisany
pod koniec zycia (1882).

13 C.Norwid, Sen, [w:] idem, Pisma wszystkie, oprac. ]. W. Gomulicki, t. 1..., 5. 245.

14 W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na znaczenie, jakie romantycy przypisywali snom, a przede wszyst-
kim na ich wartosci poznawcze: ,,(...) owa wewnetrzna aktywno$¢ umystu, do ktérej nalezy $nienie,
odslania z jednej strony niedostepne na innych drogach poznania wnetrze istoty ludzkiej, z drugiej -
niepoznawalne inaczej wnetrze wszech$wiata; najglebszy osrodek ludzkiego «ja» — i najglebsza istote
wszechrzeczy, «tajemnice wewnetrznej istnosci czlowieka» - i tajemnice praw rzadzacych bytem, natura,
kosmosem”. Por. D. Danek, Sen (Marzenie senne), [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.]. Ba-
choérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1994, s. 869, Vademecum Polonisty.
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W utworze przedstawione zostaja ostatnie chwile dwdch Zotnierzy, ktérzy tuz
przed $miercig marza o kobiecie. Wazne jest jednak, ze robig to w odmienny spo-
sob. Réznice w ich mysleniu Norwid podkresla przez kontrastujace ze sobg pozycje.
Pierwszy z nich (,,ten, co od wschodu”) patrzy w niebo. Snigcy obserwator zauwaza

na jego twarzy wyrazng tkliwo$¢:

On maz, obliczem calem w niebo wryty,
Jak gdy sie cztowiek zakocha, zapatrzy
I zaprzepasci sie w co$... w twarz kobiéty,

(w. 9-11)

Postawy zolnierza dopelnia jeszcze ,,spowiadanie nieba”, ,walka z przestwo-
rami” i przed$émiertne zawolanie: ,,Ziemi!”. Sytuacja wydaje si¢ typowa: ranny,
prawdopodobnie miody mezczyzna czeka na $mier¢ ze zloscig, rozgoryczeniem.
»Spowiadanie nieba” kojarzy sie ze ztorzeczeniem na wyroki losu - nadchodzaca
$mier¢ wlasnie pokrzyzowala jego plany, by¢ moze zwigzane z zyciem rodzinnym.
Mezczyzna wie, ze nie zobaczy juz swojej ukochanej kobiety, nie spedzi reszty Zycia
u jej boku, nie nacieszy si¢ cieptem ogniska domowego. Dlatego do ostatniej chwili
prébuje pozosta¢ na ziemi wérod zyjacych i jeszcze w konwulsyjnym spazmie
wykrzykuje swoje pragnienie.

Postawa drugiego zolnierza (,,czteka od zachodu”) przedstawia si¢ inaczej. Lezy
on w kaluzy krwi zwrécony twarzg do ziemi. Nie wida¢ u niego jednak zadnego
niepokoju czy proby opdznienia $mierci. Wrecz przeciwnie — podmiot liryczny
poréwnuje go z cztowiekiem zaczytanym w pasjonujacej ksigzce. Bez watpienia na
uwage zastuguje spostrzezenie obserwatora, ze ta przed$miertng lekturg mialaby

by¢ Boska komedia:

Jesli to Dante byt, to niebo w tomie
Ksigzki, a w mdzgu swym mial Beatricze,
Zaprzepaszczajac sie coraz to glebiej,

(w. 30-32)

Nieprzypadkowo tez wraz z ostatnim tchnieniem umierajacego wydobywa sie

krzyk: ,Nieba!”. Wydaje si¢, ze mezczyzna mysli juz o swojej wedrowce w zaswia-
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tach, a nawet sprawia wrazenie zadowolonego z tego, co go czeka za chwile. Ale to
nie samo zakonczenie Zycia napawa go rado$cig — zZolnierza cieszy perspektywa
odkrywania przestrzeni pozaziemskich, bo wierzy, ze wszelkie mroki bedzie przed
nim rozpraszac Beatrycze — pickna i doskonata istota niebianska.

Dlaczego zwracam uwage na postawy dwoch mezczyzn lezacych na polu bitwy?
Bo obaj marzg o kobiecie doskonalej. Pierwszy z nich wierzy, ze wzorem kobiety ide-
alnej jest jego ukochana - czyli zona, matka jego dzieci, méwiac dobitniej: ,kobieta
z krwi i kosci”. Ta kobieta jest w stanie zaspokoi¢ jego ludzkie pragnienia, takie jak
milo$¢, potrzeba stabilizacji, ch¢c¢ zatozenia rodziny. Dlatego za wszelka ceng probuje
przezy¢. Drugi zolnierz sadzi, ze kobieta doskonala istnieje dopiero w zaswiatach.
To muza inspirujaca poetow i myslicieli, piekna i zachwycajaca, ale nieuchwytna
i niematerialna. Mezczyzna liczy na jej opieke na niepewnej i ciemnej drodze do
nieba, stad jego spokoéj tuz przed smiercig. Warto jednak podkresli¢, ze Norwid nie
faworyzuje zadnego z tych wyobrazonych wizerunkéw kobiet — oba przedstawia
jako niepelne i jednowymiarowe — pierwsza kobieta reprezentuje przeciez sfere
profanum, druga nalezy do przestrzeni sacrum. Wedlug Norwida kobieta zupelna
nie jest rownoznaczna z kobieta doskonala, ale ja przewyzsza, wlasnie dlatego ze
taczy w sobie te dwa porzadki. Aktywnie realizuje si¢ w zyciu codziennym, ale tez
kryje w sobie pierwiastek boski, ktory poeta utozsamia z intelektem, zdolnoscia do

rozumienia, odczuwania i z jakas tajemnica:

Norwid pragnal, by kobiety byty ,istotne i cale’, ,,zupelne’, czyli chcial, aby byly
one osobami aktywnie uczestniczacymi w zyciu spolecznym, politycznym, kultu-
ralnym, madrymi, $wiadomymi swoich przymiotéw intelektualnych i duchowych.
Jednoczesnie cenil te cechy, ktére — w tradycyjnym ujeciu - sa przypisywane kobie-
tom: fagodnos¢ charakteru (co nie znaczy — biernos¢ i ustepliwos¢!), opiekunczosé

i troske o najblizszych®.

A poniewaz w Zadnej z kobiet wyobrazonych przez zolnierzy nie przenikaty sie
sfery sacrum i profanum, a warto$ci duchowe i intelekt nie szly u nich w parze
z przymiotami ciata, los obu mezczyzn zostal przypieczetowany. Obaj umarli — cho¢

pierwszy bardziej rozgoryczony, a drugi spokojny tylko przez swoja naiwnos¢.

15 D. Wojtasir'lska, op. cit., S. 152.
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Kontrapunktem dla polskiego poety i jego postrzegania kobiecosci naturalnie
jest Charles Baudelaire. Francuski artysta rowniez nieustannie probuje zglebi¢ istote
kobiecosci. W Racach ujawnia sie dystans dzielacy poete od kobiety: ,,Kobiety ko-
chamy tym mocniej, im bardziej s3 nam obce™. W innych tekstach ten rozdzwiek
sie nie zmniejsza, czego przykladem moze by¢ sentencja z projektowanej noweli
Kochanka dziewicg: ,Kochamy te kobiety, ktérym nie mozemy da¢ rozkoszy™”’. Po-
zwole sobie tez zacytowac fragment z Paryskiego spleenu z tekstu o znamiennym
tytule Dzikuska i kobiecigtko: ,,C6z moga dla mnie znaczy¢ te wszystkie przeciagte
westchnienia, wznoszace twa wonng piers, krzepka kokietko? Cala ta wyniesiona
z ksigzek afektacja (...)?”"%.

Ale na dystansie czy niecheci si¢ nie konczy. U Baudelaire’a kobieta budzi wstret.
Nie powinni$my si¢ dziwi¢, gdy poeta znany z zamilowania do prowokacji oby-
czajowej idzie o krok dalej i pisze: ,,Kobieta jest naturalna, to znaczy obrzydliwa.
Kiedy jest glodna — chce jes¢. Spragniona — chce pi¢. W czasie rui chce, zeby ja pie-
przy¢. Tez mi zastuga!™. Taki opis wulgaryzuje kobiete i sprowadza ja tylko do po-
trzeb fizjologicznych. W Dziennikach intymnych nie jest to zreszta jedyna uwaga
tego typu. Poeta pisze: ,,Zawsze mnie dziwilo, ze kobiety wpuszcza si¢ do koscio-
ta. O czym moga rozmawiac¢ z Bogiem?” i dalej: ,,Kobieta nie oddziela duszy od ciata.
Upraszcza jak zwierzeta. Dlatego Ze ma jedynie cialo, rzekiby ironista”°. Przy tych
stowach trywializacja siega zenitu — pisarz nie tylko zréwnuje kobiete z biologia,
ale pozbawia jg pierwiastka duchowego. Sam Baudelaire nie prébuje tez w zaden
sposob sie usprawiedliwi¢. Gdy jego matka stara si¢ w tekstach syna uchwyci¢ cho¢
cien pozytywnych wrazen zwigzanych z kobietami, poeta niemal natychmiast karci
ja stowami: ,,Przykro mi, ze musze¢ ci¢ pozbawic ztudzen (...). Moim zdaniem nigdy
nie wyrazano si¢ o kobietach gorzej, niz ja méwie o nich w artykule (...)"".

Baudelaireowskie sentencje o kobietach mozna mnozy¢. Istotne jest, ze o kobie-

tach poeta mowi w zasadzie tylko zle - z ironig, przekasem, zniecheceniem, rozcza-

16 Ch.Baudelaire, Race, [w:] idem, Sztuczne raje..., s. 345.

17 Idem, [Spisy tytuléw i projekty powiesci i nowel], [w:] id em, Sztuczne raje..., s. 335.

18 Idem, Paryski spleen, [w:] id em, Sztuczne raje..., s. 183.

19 Idem, Moje serce obnazone, [w:] idem, Sztuczne raje..., s. 370.

20 Ibidem,s. 387-388.

21 Chodzi o rozdzial poswigcony kobiecie w Malarzu zycia nowoczesnego. Okolicznoéci wymiany zdan
miedzy poetg a jego matka przybliza Claude Pichois. Por. id em, przypis do: Ch. Baudelaire, Ma-
larz..., s. 567-568.
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rowaniem. Dzieje sie tak dlatego, ze obserwowane przez niego przedstawicielki plci
zenskiej przystaja do ptytkich i jednowymiarowych wizerunkéw promowanych przez
oweczesng sztuke. Jednak stale powracanie do watku kobieco$ci sugeruje, ze Baudelai-
re poszukiwal kobiety. Nasuwajg si¢ tylko pytania: jakiej? I gdzie moglby ja znalez¢?

Warto zauwazy¢, ze w przywolanych przeze mnie cytatach Baudelaire méwi zle
nie o wszystkich kobietach, ale tylko o tych ,,naturalnych”. Znany jest fakt, ze Bau-
delaire ponad nature wyzej cenil sztucznos¢, a w przypadku interpretacji wigkszosci
jego tekstow dandyzm staje sie stowem kluczem. Jak sam pisze w Malarzu zycia
nowoczesnego: ,mode nalezy (...) uwazac za objaw upodobania do ideatu™. Stad
wiec jego zamitowanie do strojow, makijazu, ale tez do gry opartej na uwodzeniu
spojrzeniem, gestem czy chodem. Ciekawostkg jest, ze poeta stworzyt katalog ,,cza-
rujacych minek gwarantujacych piekno’, a do nich zaliczyt m.in. minke niezwykle
skupiong, bezwstydna, uparta czy kocig**. Mato kto wie tez, ze Baudelaire planowat
napisa¢ Katechizm kobiety kochanej — ksigzke, w ktorej mial zebra¢ zestaw kobiecych
cech fizjonomicznych zdolnych definitywnie zadowoli¢ tego czy owego mezczyzne™.

Dlatego tez nie od rzeczy bedzie przywolanie sonetu z Kwiatow zta pt. Ideat (w thu-
maczeniu Antoniego Langego®®). W pierwszych dwéch strofach poeta krytykuje
obowigzujace dwczesnie kanony kobiecej urody, a wérdd nich: ,,pigknosci winietko-
wych roje (...) znézkami do cizemek, z twarza bladej cery”* czy silnie eksponowane
wowczas w malarstwie ,,suchotnic szczebiotliwe stada’, co notabene stanowi przytyk
skierowany w strone romantycznego malarza Gavarniego. Natomiast w trzeciej

i czwartej zwrotce pojawia si¢ juz wizerunek kobiety pozadane;:

22 Ciekawe jest spostrzezenie Roberta Calassa, ktory wiaze naturalno$¢ kobiety z brakiem spleenu: ,,(...)
mylacy wyglad natury plynie z jej umiejetnosci pomijania spleenu, ktéry przeciez z niej bierze pocza-
tek. Dlatego kobiete - zastepujaca tu nature — oskarza przede wszystkim o to, ze brak jej zasadniczego
elementu: melancholii”. R. Calass o, Pawilon Baudelairea, thum. S. Kasprzysiak, E.Olechnowicz,
Warszawa 2017, s. 73.

23 Ch.Baudelaire, Malarz...,s. 339.

24 Por.idem, Race...,s. 351.

25 Baudelaire wspomina o tym w swoim szkicu z 1846 roku Wybér pocieszajgcych maksym o mitosci. Z ko-
lei Claude Pichois w przypisie do tego nawigzania wymienia wydania tekstow innych autoréw (m.in.
Champfleuryego czy Banville’a), a na oktadkach ich ksigzek widnieje informacja o planowanym tekscie
Baudelairea, zapowiadanym jako ,,powies¢ psychologiczna o nowoczesnej mitosci”. Por. C. Pichois, przy-
pis do: Ch. Baudelaire, Wybor pocieszajgcych maksym o mitosci, [w:] id e m, Sztuczne raje..., s. 528.

26 Zbior wierszy Baudelaire'a, Les Fleurs du Mal, ktéry w Polsce jest znany pod tytulem Kwiaty zta, zostal
przez Langego przetlumaczony jako Kwiaty grzechu.

27 Ch.Baudelaire,Ideat, [w:]id em, Kwiaty grzechu, ttum. Adam M - ski, A. Lange, Warszawa 1894, s. 37.
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Otchlani mego serca ciebie trzeba, ciebie,

Lady Makbet, kobieto z potega zbrodnicza,

Snie Eschyla — zrodzony na pétnocnej glebie!

Lub ciebie, Nox, o céro Michata-Aniofa,

Co $pisz w milczeniu $wietym — z twarzg tajemnicza,
Kutg rylcem genialnym u tytanéw czola!

(w. 9-14)

Tytutowy ideal mozna wiec opisa¢ za pomocg okreslenia fermme fatale — kobiety
kojarzacej si¢ podmiotowi lirycznemu ze zlem, noca, ale przede wszystkim, co warto
podkresli¢ - ze sztuky. Lady Makbet to przeciez bohaterka tragedii napisanej przez
Szekspira, czyli najstynniejszego dramaturga w dziejach. Powiazanie jej z najstynniej-
szym tragikiem w starozytnej Grecji, autorem Orestei, jeszcze ja nobilituje. A Nox,
czyli bogini nocy, jest postacia wyrzezbiong na nagrobku Medyceuszy przez Michata
Aniola - geniusza rzezby i malarstwa. Doskonalos¢ tych kobiet zostaje tez wzbogaco-
na przez spotegowane do granic mozliwosci przymioty intelektualne. Wedtug francu-
skiego oryginatlu Lady Makbet to ,,potezna dusza zbrodni” (,,dme puissante au crime”)
cieszaca si¢ walorami erotycznymi, ktére w dostownym ttumaczeniu opisywane bytyby
tak: ,,lub ty Nox, (...) / ktéra ulegle wyginasz si¢ w dziwnej pozie, / twe wdzigki rzez-
bione ustami tytanow” (,,Ou bien toi, grande Nuit (...) /Qui tors paisiblement dans une
pose étrange | Tes appas fagonnés aux bouches des Titans!”)*®. Ale nawet w polskim prze-
kfadzie, cho¢ w nieco mniejszym stopniu, z fragmentu wybrzmiewa fascynacja twarza
kobiecs, a tajemniczos¢ i milczenie przywoluja tesknote za picknem ponadnaturalnym.

Motyw rzezby w wierszu Ideat przywodzi na mys$l jeden z epizodéw w zyciu
Baudelaire’a — niejednoznaczng relacj¢ mitosng z Apolonig Sabatier, damg z pot-
$wiatka, luksusowg kurtyzang, ktéra stala sie modelka glosno komentowanej rzezby
Clésingera z 1847 pt. Kobieta ukgszona przez weza, a przedstawiajacej ,to, co par
excellence nie nadaje sie¢ do publicznego pokazywania: kobiecy orgazm”*. Warto
przypomnie¢, ze to wlasnie madame Sabatier stala si¢ muzg poety i to jej Baudelaire

zadedykowal sze$¢ sonetéw w cyklu Kwiaty zta*®. Wiersze te niewatpliwie wskazuja

28 Ch.Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Paris 1925, s. 30.

29 R.Calasso, op. cit., s. 73.

30 Przez pottora roku Baudelaire przesytal pani Sabatier pelne uwielbienia, cho¢ niepodpisane listy, do
ktorych dolaczal kolejne wiersze (m.in. Do fej, co zbyt wesota). Calasso zauwaza, ze relacja by¢ moze
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na fascynacje Baudelaire’a zewnetrznym pigcknem i tajemniczg aurg kurtyzany, a listy
adresowane do Sabatier sugeruja, ze Baudelaire odbieral relacje z nig jako blisko$¢
z idealem i bosko$cia, zwigzang zarazem ze sferg sztuki i sacrum — nazywal ja ,,Bo-
ginig” i pisal: ,,Pani jest czym$ wigcej niz wymarzonym i ukochanym obrazem, Pani

»

jest moim zabobonem [rozstrzelenie - P. W.]”, a na koncu pozdrawia stowami:
»(...) z nabozenstwem caluje Pani dlonie™".

Niestety, ten ideal istnieje tylko w sztuce i rodzi si¢ ze snu artysty. Aby mogta powstac¢
genialna Lady Makbet, najpierw Ajschylosowi musialy sie przys$ni¢ boginie zemsty
wymierzajace sprawiedliwo$¢ Orestesowi. I tak — gdy Baudelaireowi udaje sie spet-
ni¢ jeden ze swoich snéw i doprowadzi¢ do mitosnego zjednoczenia z madame Sa-
batier, zachwyt przemija i Baudelaire moze juz tylko skonstatowac w liscie do swojej
juz tylko bytej muzy: ,,(...) kilka dni temu bylas bostwem, a to takie wygodne, takie
piekne i nienaruszalne. Teraz jestes kobietg™>.

Lektura dwéch mniej popularnych i znanych tekstéw Norwida i Baudelaire’a po-
zwala na ujawnienie pewnych napig¢¢ (krytycyzmu i fascynacji) autorow wokot
kwestii kobiecosci, umykajacych czesto w panoramicznych ujeciach ich twor-
czo$ci. Mozna by powiedzie¢, ze obu poetéw dreczyly koszmary o niespelnieniu
irozczarowanie dominujgcymi w literaturze, sztuce i w spoleczenstwie XIX wieku
wizerunkami kobiet. Obaj krytykowali funkcjonujace w kulturze wzorce kobieco-
$ci, a zarazem poszukiwali - co akcentowalam w tym artykule — nowego modelu
kobiety, zdolnej zaspokoi¢ ich oczekiwania. Ale pod tym wzgledem bardzo si¢ od
siebie roznili. Norwid probowat znalez¢ kobiete zupelng (taczaca w sobie wymiary
sacrum i profanum), Baudelaire - idealng (nieludzko pigkng i pociagajaca swoja
nienaturalnoscig). Niestety — zaréwno w przypadku pierwszego, jak i drugiego
poety — wymarzona doskonatos$¢ kobieca musiata pozosta¢ zamknigta w sztucz-
nych posagach i w sferze majakow sennych. Koszmar realnych przezy¢ zaprawiony

zostal wiec (az i jedynie) estetyczng stodycza.

pozostalaby na poziomie platonicznym, gdyby nie wplywy kurtyzany mogace przysporzy¢ poecie stron-
nikéw w trakcie procesu nad Kwiatami zta. Por. ibidem, s. 69-75.

31 Ch.Baudelaire, List do Apollonie Sabatier z 18 sierpnia 1857, [w:] idem, Listy, Biedna Belgia! Teatr,
ttum. R. Engelking, Gdansk 2015, s. 227-229.

32 Ch.Baudelaire, List do Apollonie Sabatier z 31 sierpnia 1857, [w:] id em, Listy, Biedna Belgia! Teatr...,
s. 230.
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STRESZCZENIE

Tekst traktuje o problemach z definiowaniem kobieco$ci przez dwdch poetéw: Cy-
priana Norwida i Charlesa Baudelaire’a. Podejmuj¢ w moim artykule probe na-
kreslenia kontekstu kulturowego i przywotania watkéw osobistych, ktére uwazam
za istotne dla stworzenia modelu kobiety pozadanej przez artystéw. Na podstawie
dwoch utwordw — Snu Norwida i Ideatu Baudelaire’a staram si¢ ukaza¢ napiecia
i réznice ujawniajgce si¢ w poszukiwaniach kobiety idealnej. W przypadku polskie-
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go tworcy pelnie kobieco$ci realizuje kobieta ,,zupelna’, taczaca w sobie doczesnosé
i wiecznos¢. Dla francuskiego pisarza kobiete idealng reprezentuje femme fatale
zwiazana przede wszystkim ze $wiatem sztuki. Oba wyobrazone typy kobiet pozo-
stajg jednak domeng marzenia.

SLOWA KLUCZOWE: kobieta zupelna, kobieta naturalna, femme fatale

SUMMARY
A sweet nightmare of Baudelaire and Norwid about women

The paper deals with problems of two poets with defining femininity, namely Cyprian
Norwid and Charles Baudelaire. I attempt to outline the cultural context and recall
personal threads which I consider important for them in creating a model of a de-
sired woman. I base on two poems — Norwid’s The Dream [Sen] and Baudelaire’s The
Ideal [U'ldéal] and I try to demonstrate the tensions and differences revealed during
the search for the perfect woman. In the case of the Polish artist, the fullness of femi-
ninity is realized by the “whole” woman combining temporality and eternity. For the
French writer, a perfect woman is represented by femme fatale connected primarily
with art. However, both imagined types of women remain the domain of dreams.

KEYWORDS: whole woman, natural woman, femme fatale
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enora Gottfrieda Augusta Biirgera, opublikowana w 1774 roku, wzbudzita
L ogromne zainteresowanie w $rodowisku literackim. Historia o kobiecie por-
wanej przez zmarlego kochanka, majaca zrédlo w gminnych opowiesciach, inspi-
rowala wielu pisarzy. Niektdrzy podjeli sie ttumaczenia ballady Biirgera — prébo-
wali wiernie przetozy¢ oryginal badz go nasladowa¢ — np. William Taylor, Antoni
Edward Odyniec czy Krystyn Lach Szyrma'. Inni za§ w swoich utworach powoty-
wali si¢ na znane im ludowe piesni — Adam Mickiewicz w przypisie do swojej
Ucieczki wspominal o ,,piosnce, ktora niegdys styszal w Litwie $§piewang po polsku™,
Stefan Witwicki objasnial natomiast, Ze jego Wieczor sw. Andrzeja ma zrédlo w pie-
$ni ukrainskiej’. Pisarz, oskarzany o plagiat Swietfany Wasilija Zukowskiego, thuma-

czyl si¢ tym, ze obaj opracowali literacko to samo zZrédto — wlasnie ludowg opowies¢*.

1 Por. W. Taylor, Lenora, [w:] O. F. Emerson, The Earliest English Translations of Biirger's Lenore.
A Study in English and German Romanticism, Cleveland 1915, s. 79-85; A.E. Odyniec, Lenora. Ballada
z Biirgera, [w:] idem, Ttémaczenia Antoniego Edwarda Odyrica, t. 5, Wilno 1843, s. 87-100; K. Lach
Szyrma, Kamilla i Leon. Nasladowanie Leonory Biirgera, ,Pamietnik Naukowy Stuzacy za Ciag Dalszy
Cwiczent Naukowych. Oddziat Literatury” 1819, t. 1, s. 358-366. Szczegélowe informacje o recepcji
utworu podajg Leszek Libera i Pawel Pluta. Por. L. Libera, Gottfried August Biirger — autor ,,Lenory”,
Biatystok 2016; P. Pluta, Polska ballada gotycka, Warszawa 2017.

2 A.Mickiewicz, Ucieczka, [w:] id e m, Dziefa, t. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1998, 5. 335.

3 S.Witwicki, Wieczor sw. Andrzeja, [w:] id em, Ballady i romanse, t. 1, Warszawa 1824, s. 115.

4 Por.idem, Odpowiedz na zarzut uczyniony przez Panow Wydawcow ,Dziennika Warszawskiego”, ,Roz-
maito$ci Warszawskie” 1825, nr 34, s. 268-269.
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Sam Zukowski, ktéry czesto czerpal inspiracje z romantycznych ballad zachodnio-
europejskich, podejmowat te tematyke trzykrotnie — najpierw w Ludmile (1808),
ktdra jest parafrazg ballady Biirgera, nastepnie w Swietlanie (powst. 1808-1812,
wyd. 1813), a na koniec w Lenorze (1831), bedacej wiernym tlumaczeniem niemiec-
kiego oryginalu’. W swoich rozwazaniach skupie si¢ na Swietlanie, w ktorej historia
bohaterki przedstawia si¢, moim zdaniem, najbardziej interesujaco — akcja rozgry-
wa sie gtéwnie we $nie kobiety. Jak mozna interpretowac ten sen? Czy jest to marze-

nie, zlowroga wizja, czy cos zupelnie innego? I co tak naprawde $ni si¢ Swietlanie?

Ztowroga wizja?

Historia narzeczonej porwanej przez zmarlego kochanka bylta rozmaicie przed-
stawiana przez poszczegdlnych tworcow. Julian Krzyzanowski w rozprawie Polska

bajka ludowa w ukladzie systematycznym zamiescil ogdlny schemat tej opowiesci:

(a) Zmarly narzeczony przyjezdza (b) na wezwanie dziewczyny i (c) wiezie jg na
cmentarz. (d) Dziewczyna chroni si¢ do trupiarni, upiorny kochanek wzywa leza-
cego tam trupa, by mu otworzyl drzwi, (e) dziewczyna powstrzymuje go, rzucajac

wen paciorkami rézanca, lub (f) w inny sposob uchodzi zagtady®.

Warto zauwazy¢, ze nie wszystkie wersje wykorzystujg jednak w pelni ten wzo-
rzec — niektore ballady, tak jak Lenora Biirgera, koncza si¢ na cmentarzu. Bohaterka
z reguly albo umiera, o czym wprost informuje narrator, albo znajduje si¢ w stanie
pomiedzy Zyciem a $miercig.

Waznym elementem kazdej wersji tej historii jest nie tylko nocna podréz na cmen-
tarz — stanowigca gléwna czes¢ opowiesci - lecz takze samo wezwanie zmarlego na-
rzeczonego. Mezczyzna przybywa najczeéciej albo z powodu bluznierstw kochanki

(jak w balladzie Biirgera), albo przywolany przez jej wrdzby - tak jak w Swiettanie.

5 Por. ballady Meuxoevt sxcypasnu (ttumaczenie ballady Friedricha Schillera Zurawie Ibika), Poi6ax i Tlecroil
yapo (ttumaczenia ballad Johanna Wolfganga Goethego Rybak i Krdl elféw), [w:] B.A. )KykoBckni,
Cobpanue couunenut 8 uemvipex momax, T. 2: bannadvl, noamvl u nosecmu, MOATOTOBKA TEKCTa I IIPH-
mevanns V.M. Cemenko, MockBa-JIeHUHTpaz 1959, S. 7-13, 18-25, 37-42, 135-136, 140141, 183-190.

6 J.Krzyzanowski, Unarly porywa narzeczong (Lenora), [w:] id em, Polska bajka ludowa w uktadzie
systematycznym, t. 1, Wroclaw 1962, s. 121.
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Bohaterka, namdéwiona przez przyjacioiki, zasiada o péinocy przed lustrem i czeka
na pojawienie si¢ ukochanego. Gdy ten przybywa, zabiera narzeczong w podroz.
W przeciwienstwie do innych ,lenorowych” utwordéw historia Swiettany konczy si¢
szczgsliwie i bardzo nietypowo jak na ballady poruszajace watek porwanej narzeczo-
nej — cala przerazajaca wyprawa na cmentarz okazuje si¢ jedynie ztowrogim snem
kobiety. Po przebudzeniu bohaterka widzi za§ ponownie swojego ukochanego, ktéry
tym razem naprawde do niej przyjezdza. Wydawatoby sie wigc, ze wszystko kon-
czy sie dobrze, a Swietlana i jej narzeczony po dlugiej rozlace nareszcie sg razem.
Ale czy na pewno ta historia jest tak sielankowa, jak mozna by przypuszczac?

To, co moze niepokoi¢ w tym — zdawaloby sie szczesliwym — zakonczeniu, to
paradoksalnie ponowne przybycie narzeczonego Swiettany. Nietrudno dostrzec, ze
powtarza sie schemat snu kobiety, tylko tym razem na jawie. Jest co prawda zasad-
nicza zmiana, bo ukochany przyjezdza w dzien, a nie w nocy, dzieki czemu nagle
pojawienie si¢ mezczyzny nie wzbudza w Swietlanie poczucia strachu. Niemniej
warto zauwazy¢, ze w ogéle nie poznajemy reakeji kobiety na ten niespodziewany po-

wrdt. Bohaterka nie méowi bowiem o swoich uczuciach, to narrator o nich opowiada:

Na c6z ci, Swiettano, sny
Nieszczescia wrdzace?

W drzwiach milego widzisz ty,
Nadszed! kres roztace.

Ten sam wcigz mitosci zar

W oczach ma i w duszy,

A stéw czulych jego czar
Piesci twoje uszy.

(W. 239-246)"

Interesujacy jest sposob, w jaki narrator zwraca si¢ do Swiettany. Mowi tak,

jakby probowal ja przekonac do tego, ze widzi dtugo wyczekiwanego ukochanego

7 W.Zukowski, Swietlana, ttum. A. Lewandowski, ,Akant” 2012, nr 10, 5. 33. Wszystkie cytaty z utwo-
ru pochodzg z tego samego wydania. W nawiasach podaje numery wersow. Swiettane przelozyt réwniez
Antoni Edward Odyniec (por. idem, Swietlana. Ballada z Zukowskiego, [w:] idem, Ttémaczenia..., s.
125-140), ale postuguje si¢ ttumaczeniem Andrzeja Lewandowskiego, poniewaz jest blizszy oryginatu,
a ponadto zawiera przektad wszystkich zwrotek — Odyniec nie ttumaczy dwéch ostatnich strof.
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przed soba. Moze taka wypowiedz spowodowana jest tym, ze bohaterka nie od razu
wierzy w szczesliwy powrot narzeczonego? A moze zakonczenie tej historii wcale
nie jest tak pomyslne, jak mogtoby sie¢ wydawac¢, dlatego tez Swietlana nie oka-
zuje radosci, a narrator zbyt pochopnie informuje o szczesciu kobiety, ktdre tak
naprawde jest pozorne?

Uwage przykuwaja dwie ostatnie zwrotki, réwniez zawierajace apostrofe do Swie-
ttany. Co interesujace, trudno jednoznacznie ocenic, kto wlasciwie si¢ w tym miejscu
wypowiada: ponownie narrator czy raczej juz sam autor? Wypowiedz przybiera

bowiem zartobliwy ton, pojawia si¢ réwniez wyrazony wprost morat:

Z u$miechem zyczliwym chciej
Przyja¢ te ballade;

Wiele dziwéw znajdziesz w niej,
Cho¢ nie grzeszy tadem.
Szczesliwy usmiechem twym
Na stawe nie licze;

Sa ulotne niby dym

Pochwaly zwodnicze.

Moral si¢ narzuca sam:

Lepiej w zyciu wierzy¢ nam
Stworcy zamierzeniu

I zasadzie, ktora brzmi:
Nieszczescie si¢ tylko $ni,
Szczedcie — w przebudzeniu.

O, niech cie nie trwozg zte

Sny, moja Swietlano...

I niech Stworca chroni cie
Przed rozpaczy rana.

Niech najmniejszy smutku cien
Czota nie spowija,

Dusze jasng niby dzien

Troska niech omija. [...]

(w. 253-274)
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Osoba moéwiaca zdaje sie thumaczy¢, czemu ballada moze wydawac si¢ niezgrab-
na - gléwnym celem bylo nie kunsztowne opisanie historii, lecz przekazanie pewne-
go moratu i podkreslenie pozytywnego przestania utworu. Optymistyczny wydzwigk
wzmacniajg takze zyczenia szczeécia kierowane do Swiettany®.

Warto zauwazy¢, ze zaraz po przebudzeniu bohaterka zastanawia sie nad znacze-
niem swojego snu i nie jest do konca pewna, czy zwiastuje on szczescie, czy wrecz

przeciwnie — jest zapowiedzig niebezpieczenstwa:

[...] Ach, upiorny, grozny $nie,
Dobrze mi nie wrézysz, nie!
Jakie przeznaczenie

Kryja mroki przysztych dni?
Co przyniosa one mi,

Rado$¢ czy zmartwienie? [...]

(W. 219-224)

Wedtug stéw narratora byltaby to rado§¢ — mezczyzna przybywa przeciez caty
i zdrowy, a zly sen si¢ konczy. Powtarzajacy si¢ schemat (za jego poczatek mozna
by uzna¢ przyjazd ukochanego) moglby jednak wskazywac na to, ze to, co $ni-
to si¢ bohaterce, byto tylko zapowiedzig nieszczescia, ktére rozegra sie pozniej
W rzeczywistosci.

Mozna by sie jednak zastanawia¢, czym Swietlana zastuzylta sobie na taki los
i dlaczego $ni jej sie tak upiorna historia, ktdra mogta by¢ wizjg tego, co wydarzy sie
potem na jawie. W innych utworach podejmujacych watek Lenory porwanie boha-
terki przez zmarfego narzeczonego niekiedy przedstawiane jest jako kara za bluz-
nierstwa, ktorych kobieta dopuszcza si¢ w poprzedzajacej nocng podroz rozmowie
z matkg. W balladzie Zukowskiego takiego watku jednak nie ma, Swiettana teskni za

ukochanym, ale nie uskarza si¢ na swoj los. Co wigcej, szuka pocieszenia w wierze:

8 Odmienny charakter dwdch ostatnich zwrotek sklania do refleksji, Ze adresatka tych sléw nie jest
bohaterka utworu, lecz Aleksandra Wojejkowa, ktérej dedykowana jest ta ballada. Taka interpre-
tacje proponuje Andrzej Lewandowski: ,W ostatnich dwéch strofach ballady Zukowski zwraca sie
bezposrednio do Aleksandry, proszac o przyjecie «z zyczliwym u$miechem» podarunku, a nastep-
nie - nazywajac ja zartobliwie «swoja Swiettang», sklada jej do$¢ konwencjonalne, cho¢ petne ciepta
i serdecznosci zyczenia”. Por. A. Lewandowski, Tatjana, Swiettana i Aleksandra, ,,Akant” 2012,
nr 1o, s. 31.
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Modle si¢ i ronie ize,
Czy ukoi smutki me
Aniol - pocieszyciel?

(w. 40-42)

Wiara pomaga jej takze w kluczowym momencie snu - dzigki niej zostaje ocalona:
przed wejsciem do opuszczonej chatki zegna sig, a w srodku pada na kolana przed
ikong i zaczyna si¢ modli¢. Moze wiec ztowrogi sen zawiera jednoczesnie przestroge
i podpowiada rozwigzanie, ktére moze ocali¢ kobiete przed nieszcze$ciem? Moze to

ma by¢ pewnego rodzaju préba wiary?

Marzenie Swiettany?

Na sen Swietlany mozna spojrze¢ takze z innej perspektywy. Jak zauwaza Alina

Witkowska, w romantyzmie

sen okaze si¢ [...] oknem [...], poprzez ktdre mozna zobaczy¢ nowe pejzaze ducha.

Przede wszystkim inaczej ujrze¢ samego siebie.

Bo w romantycznej antropologii, i w tej wpisanej w postaci bohateréw literackich,
i tej wylozonej trybem dyskursywnym, sen staje si¢ nowo odkrytym i niezastgpio-

nym sposobem rozpoznawania istoty cztowieka®.

We $nie moga uwidacznia¢ si¢ przezycia danej osoby - jej obawy, niepokoje, ale
réwniez skrywane pragnienia, co zauwazyt Zygmunt Freud'®. Wazny w takim rozu-
mieniu snu wydaje sie obecny w utworze motyw zwierciadta. Lustro mozna by trak-
towac nie tylko jako odbicie postaci, lecz moze w pewien sposéb takze jako odbicie

jej »Swiata wewnetrznego” — pragnien, mysli i uczu¢, w ktére zaglebia si¢ bohaterka,

9 A.Witkowska, Onirologia i oniromania, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973, nr 2,
S. 43—44.

10 Freud zauwaza, ze ,wprawdzie przyszlos¢, jaka nam ukazuje marzenie senne, nie spetnia sie zazwyczaj,
ale jest ona naszym goracym pragnieniem”. Por. Z. Freud, Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia
senne, thum. W. Szewczuk, Warszawa 1987, s. 393, Biblioteka Klasykéw Psychologii. Sen Swietlany
spelnialby si¢ jednak na jawie, czego dowodem jest rzeczywiste przybycie narzeczonego.
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spogladajac w zwierciadlo. Moze zatem sen nie byl wywolany wrézbami, ale na to,
co $nilo sie kobiecie, wplyw wywarla jej tesknota za narzeczonym, cheé spotkania
z nim? Swietlana zdaje si¢ bowiem w swoich wrdzbach do$¢ bierna — nie uczestniczy
w zabawach z przyjaciétkami, a gdy te namawiajg ja, by zasiadla przed zwierciadlem,
wykonuje ich polecenia, cho¢ do$¢ niechetnie i z przestrachem, ,,z trudem tlumigc leki
swe” (w. 59)". Ta biernos¢ bohaterki zastanawia takze w momencie przyjazdu ukocha-
nego. Cho¢ poczatkowo Swietlana boi si¢, poniewaz nie wie, jaka wrozbe przyniesie
jej spogladanie w zwierciadto, po przybyciu ukochanego wcale si¢ nie waha — bez
slowa rusza za me¢zczyznag, a zamiast probowac przekonac go, by zaczekali z podroza
do $witu, tak jak czyni to Biirgerowska Lenora i inne wzorowane na niej bohaterki,
odpowiada ukochanemu jedynie ,,czulym wzrokiem” (w. 93)". Z biegiem czasu za-
czyna si¢ jednak ba¢ — rado$¢ ze spotkania macg niewzruszone milczenie mezczyzny
i ztowroga atmosfera wokol. Jesli marzenie senne mialoby by¢ projekcja ukrytych
pragnien, w tym momencie do glosu dochodzityby tez rézne obawy Swiettany.
Wydawaloby sig, ze sen si¢ konczy, gdy bohaterka sie budzi, a nastepnie podchodzi

do okna. Ale to okno mozna by potraktowac jako nastepne zwierciadio — moze wiec
kobieta po raz kolejny zatapia si¢ w marzeniach i wyobraza sobie powrét ukocha-
nego? Tak jak wczesniej wspomniatam, nie zostata przedstawiona reakcja samej
bohaterki, tylko przemawia do niej narrator, tak jakby chciatl ja utwierdzi¢ w tym,

co widzi. Moze zatem Zadnego powrotu nie bylo?

Ale co tak wlasciwie jest snem?

A co jesli nie bylo nawet Zadnego rozstania? Interpretacje snu Swiettany komplikuje to,
ze granica pomiedzy nim a rzeczywistoscia jest dos¢ nieostra. Mozna wrecz stwierdzic,
ze te przestrzenie si¢ swobodnie przenikajg. Lucjan Suchanek zwraca uwage na to, ze ta

ballada Zukowskiego jako jedna z niewielu tego autora koriczy sie szczesliwie. Jego zda-

niem polaczenie Swiettany z jej ukochanym bylo mozliwe dlatego, ze ,,ich roztaczenie

11 Warto zauwazy¢, ze nieco inaczej zachowuje si¢ Makryna, bohaterka Witwickiego, ktoéry swoja ballade
oparl na tym samym Zrédle co Zukowski. Przyjaci6tki ostrzegaja kobiete, by nie siadala sama przed
zwierciadlem, ale ,nieszczesna Makryna przestrog nie pamieta” i czeka o potnocy przed lustrem. Por.
S. Witwicki, Wieczér sw. Andrzeja..., s. 119.

12 Bez wahania idzie za ukochanym réwniez Panna z Ucieczki Mickiewicza. Maria Janion przyznaje wrecz,
ze bohaterka ,,nalezy [...] do najbardziej zdecydowanych i poswieconych swemu zuchwalemu zamiarowi
kobiet w naszej literaturze” Por. M. Janion, Panna i mitos¢ szalona, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4-6, s. 34.
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zostato zalozone sztucznie, byto wynikiem zabawy we wrézby i rozgrywato sie w sferze
imaginacji”. O ile trudno mi si¢ zgodzi¢ ze stwierdzeniem, Ze rozigczenie bohateréw
bylo wynikiem zabawy we wrozby, o tyle teza o tym, ze rozgrywalo si¢ w sferze ima-
ginacji, sklania do zastanowienia. Kiedy bowiem wlasciwie zaczyna sie sen bohaterki?
Swietlana budzi si¢ przy zwierciadle', dlatego mozemy przyjaé, ze przy nim zasnela,
ale nie ma w utworze jasno wydzielonej granicy pomiedzy jawa a poczatkiem snu.
Moze wigc kobieta wcale nie zasneta tuz przed potnocy, ale jeszcze wezesniej? Gdyby
p9djs¢ tropem takiej interpretacji, mozna dojs¢ do wniosku, ze cala historia, poczawszy
od zabawy we wrdzby, przysnila sie bohaterce. Moze zatem pewnego wieczoru kobieta
zasypia przed lustrem i w swoim $nie widzi przyjaciotki, ktore sobie wrdza? Nastepnie,
namowiona przez nie, siada przy zwierciadle i czeka na ukochanego, ktory ma zjawié
si¢ o péinocy. A gdy ten przybywa, wyrusza z nim w podréz, bo raczej trudno nazwac
to porwaniem, skoro bez stowa si¢ zgadza. W takim wypadku mogtoby nie by¢ wcale
zadnego wielkiego rozstania bohateréw - cala historia o tym, ze od roku czeka na
narzeczonego, mogta sie Swietlanie przysni¢. Po tym strasznym $nie widzialaby przez
okno przyjezdzajacego do niej ukochanego - przybywajacego tak po prostu, a nie
wracajgcego po bardzo dlugiej roztace. Bohaterka nie okazuje wielkiego zdziwienia
na widok pedzacych ku $wietlicy san, a co wiecej — nie znamy do konica jej reakeji, bo
w tym momencie zwraca si¢ do niej narrator. Moze zatem kobieta widziala sie z na-
rzeczonym catkiem niedawno i dlatego nie poznajemy jej silnych emoc;ji? Taka inter-
pretacja — postrzeganie niemal calego utworu jako snu rozgrywajacego si¢ w umysle

bohaterki — wydaje si¢ dos¢ zaskakujaca, ale nie mozna jej jednoznacznie odrzucic.

ks

Stworzenie trzech utwordw poruszajacych ten sam watek $wiadczy o duzym zain-
teresowaniu Zukowskiego historig Lenory. Na tle tych ballad pisarza, jak réwniez
na tle innych tekstow opowiadajacych o zmarlym narzeczonym przybywajacym po
ukochana, Swiettana si¢ wyrdznia. Lucjan Suchanek zwraca uwage na ,,zartobliwe

zakonczenie” wiersza®, cho¢ co do tego zartobliwego charakteru mozna mie¢ pew-

13 L.Suchanek, Rosyjska ballada romantyczna, Wroctaw 1974, s. 21, PAN. Prace Komisji Stowianoznaw-
stwa, nr 29.

14 Warto zauwazy¢, ze ta informacja nie pojawia si¢ w ttumaczeniu Lewandowskiego, Odyniec natomiast
ja podaje.

15 L.Suchanek, op. cit.,,s. 21.
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ne watpliwosci. Z jednej strony ballada konczy si¢ szczesliwie — bohaterka nie umiera,
tak jak dzieje si¢ z wigkszo$cig podobnych jej postaci w innych ,,lenorowych” utwo-
rach, z drugiej strony jednak mozna roznie odbiera¢ przestanie ballady Zukowskiego.
Sen Swiettany daje sie rozpatrywac jako zlowroga wizja, ktéra mogta by¢ po prostu
strasznym snem, ale niewykluczone, ze takze przestroga czy zapowiedzig tego, co
wydarzy sie w przysziosci. Mozna postrzegac te historie¢ rowniez jako marzenie senne,
projekcje pragnien i obaw bohaterki - sen staje si¢ przestrzenia, w ktorej kobieta i jej
narzeczony moga si¢ spotkac. Nieostra granica miedzy snem a jawg pozwala tez na
zastanowienie sie, czy cala ta opowie$¢, wraz z ponadroczng rozlaka bohateréw, nie
jest tylko wytworem wyobrazni Swietlany. Przemieszanie dwdch przestrzeni - real-
nej i tej wysnionej — pozwala bowiem na rozpatrywanie historii o powracajacym zza

grobu narzeczonym z kilku tak réznych perspektyw.
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STRESZCZENIE

Artykut po$wiecony jest balladzie Swietlana Wasilija Zukowskiego. To jeden z trzech
utworéw, w ktérych poeta nawigzywal do znanego dzieki twérczoséci Gottfrieda
Augusta Biirgera motywu Lenory. W Swiettanie Zukowski potraktowat te opowies¢
inaczej niz w swoich pozostalych tekstach - nocna podréz z ukochanym odbywa
sie we $nie bohaterki. W celu pokazania odrebnosci Swiettany na tle podobnych jej
postaci wykorzystano kontekst innych utworéw poruszajacych ten motyw. Podjeto
probe roznorodnej interpretacji tekstu — mimo szczgsliwego zakonczenia ballady
sen Swietlany mozna bowiem odczytywac jako marzenie senne lub ztowroga wizje,
cho¢ ze wzgledu na przenikanie si¢ przestrzeni realnej i wysnionej niewykluczone
jest rowniez rozpatrywanie niemal calej historii jako wytwor wyobrazni bohaterki.

Stowa kluczowe: ballada, Lenora, Gottfried August Biirger, cmentarz

SUMMARY

Between a daydream and a sinister vision - the dream of the heroine of Svetlana
by Vasily Zhukovsky

The article is devoted to the ballade Svetlana by Vasily Zhukovsky. This is one of
three writings in which the poet referred to the motif of Lenore, known thanks to

the work of Gottfried August Biirger. In Svetlana, Zhukovsky treated this story dif-
ferently than in his other texts — the night journey with the beloved takes place in

the heroine’s dream. To show the distinctiveness of Svetlana against the background

of characters similar to her, the context of other works using this motif was used. An

attempt was made to interpret the text in various ways — despite the happy ending

of the ballade, Svetlana’s dream can be interpreted as a daydream or a sinister vision,
although due to the interpenetration of real and dreamed spaces it is also possible

to consider almost the whole story as a figment of the heroine’s imagination.

Keywords: ballade, Lenore, Gottfried August Biirger, cemetery
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ztuka literacka od zarania dziejow inspirowala si¢ zjawiskiem snu jako przej-
S $ciowym stanem $§wiadomosci migdzy §wiatem realnym a $wiatem nadprzyro-
dzonym. Znaki z ,,tamtej sfery” w postaci symboli marzen sennych pomagaty cztowie-
kowi zrozumie¢ otaczajacg go rzeczywisto$¢ i swoja w niej role. Wizje senne moga
réwniez wskazywac na wlasciwy sposob rozwigzywania problemoéw lub osiggania
celu. W ksiegach Starego Testamentu sny sg plaszczyzng spotkania sie z Bogiem. Tak
biblijny Jakub podczas snu dos§wiadcza objawienia Boga. Widzi on, jak po siegaja-
cej nieba drabinie wstepuja i zstepuja aniolowie, zas na szczycie drabiny stoi sam
Bog Jahwe. Sen Jakuba realizuje si¢ w dalszej historii jego zycia, jest réwnocze$nie
zapowiedzig pozniejszych loséw narodu Izraela - wyruszenia w podréz, wedrowki,
ktdrej nieodlacznie towarzyszy¢ bedzie obecnos¢ Boga: ,,Ja jestem z toba!™.

Odwolywanie si¢ do marzen sennych w swoich utworach szczegélnie upodobali

sobie artysci doby romantyzmu. Wiele dziel twdrcow tej epoki jest ilustracja wizji sen-
nej petnej zréznicowanej symboliki, zapowiedzi i proroctw, gdzie czlowiekowi uka-
zujg si¢ tajemnice nie tylko przesztych i przyszlych dziejow, ale réwniez calej ludzkiej
egzystencji. Dlatego tez najwybitniejsi przedstawiciele polskiego romantyzmu nosza

miano wieszczéw narodowych, czyli prorokéw. Jako przyktad przywota¢ tu moz-

1 J.Jurczynski, Sennik biblijny, czyli objawienie Boga w snach, Krakéw 2013, s. 32-38.
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na metafizyke snu czesci III Dziadow Adama Mickiewicza, motywy oniryczne Ju-
liusza Stowackiego (Sen srebrny Salomei, Krél-Duch), a takze apokaliptyczne watki

wizjonerskie Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego.

Romantycy nie tylko $nili i zapisywali swoje sny, nie tylko uczynili ze snu materie
literatury, ale i teoretyzowali na ten temat, liczac na rozwiazanie w ten sposéb wielu
tajemnic uniwersum, a takze na jego przeksztalcenie; przyjmujac ponadto, ze sen
moze by¢ niebezpieczny, gdyz szczegdlnie intensywnie rozgrywa sie w nim walka

dobra ze zlem [...]%

Prekursorem i jednym z najbardziej znanych przedstawicieli rosyjskiego roman-
tyzmu w literaturze jest Wasilij Zukowski. Na jego poetyke zasadniczy wptyw wywar-
ta twérczoé¢ niemieckich artystéw tej epoki, a najwiekszg stawe Zukowskiemu przy-
niosly ballady Ludmita i Swiettana. Utwory te rosyjska krytyka literacka® uznaje za
peryfrazy ballady Gottfrieda Augusta Biirgera Lenora*. Stynne dzieto sztuki literac-
kiej niemieckiego mistrza na rosyjski przettumaczyt takze Pawel Katienin - dzialacz
ruchu dekabrystow, nazwany przez Aleksandra Puszkina ,,jednym z pierwszych apo-
stoléw romantyzmu™. W jego wersji tytulowa bohaterka nosi imi¢ Olga. Na jezyk
polski Lenorg przettumaczyt Antoni Odyniec, w wielu miejscach tres¢ jego przektadu
odpowiada fragmentom rosyjskich adaptacji. W niniejszym artykule omawiam utwo-
ry wyzej wymienionych autoréw: Zukowskiego, Katienina i Odyrica. Teksty te nie sa
przektadami literackimi we wspdlczesnym rozumieniu, kiedy za zasade obligatoryjna
uznaje si¢ maksymalne podobienstwo tlumaczenia do tekstu zrédlowego pod wzgle-
dem tredci i spelnienie jego funkcji komunikatywnej®. Dlatego kryterium odtworzenia
wartosci estetycznych ballady Biirgera, bliskosci pod wzgledem zrédlowego tekstu

niemieckiego, nie uznalam za decydujacy w ocenie dziet zainspirowanych tym utworem.

2 M.Kuziak, ,Sen polski”. Przypadek romantykéw i nie tylko, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 97-121.

V. M. Cemenxo, Kommenmapuu. B.A. XKykosckuii. Tioomuna, [w:] B. A. XKykosckuit, Co6parue co-
uuHeHuil 6 4 m., t. 2: Bannaovt. Iloamvt u nosecmu, Mocksa 1959, s. 451.

4 Zukowski jest rowniez autorem bardzo bliskiego oryginalowi rosyjskiego przektadu ballady Biirgera
Jlenopa, natomiast zeby stworzy¢ rosyjska ballade, poeta dokonal adaptacji utworu, nadajac tytutowej
bohaterce stowianskie imi¢ Ludmita.

5 A.C.Ilymkunn, Couunenus u nepesodvt 6 cmuxax Iaéna Kamenuna, Co6parive couunenuti 8 10 momax,
T. 6, MockBa 1959-1962, C. 90.

6 B.H.Komuccapos, Teopus nepesoda (numzeucmudeckue acnexmot). YueOHux 0n1 UHCHUMymos
u axynvmemos uHOCMPanHozo A3vika, MocKBa 1990, S. 234.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Gottfried_August_B%C3%BCrger
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Na poczatku ballady bohaterka widzi zly wieszczy sen o swoim walczacym na ob-
czyznie narzeczonym. Dalszy ciagg utworu jest niejako ilustracja tego snu, gdyz staje
sie on rzeczywisto$cig. Po przebudzeniu, nie znalaztszy ukochanego wsrdéd wojowni-
koéw, ktorzy powrdcili z wojny, wpada w szal rozpaczy, bluzni i oskarza Boga o swoje
nieszczescie. Nic nie dajg rady matki naktaniajace dziewczyne, by sie opamietata i po-

godzita z losem. Nawet grozba piekta nie przekonuje Ludmity, odpowiada ona matce:

Yro, popHasd, MyKHu ajia?

Yro HebecHast Harpapa?

C MIIBIM BMecTe — BCIOAY pail;
C MUIBIM PO3HO — palicKuii Kpait
Besorpagnas oburens.

Her, 3a0bUT MEH CHaCI/ITeTIb!7

Podobnie jak Lenora Biirgera Olga przywotuje $mier¢ jako jedyna wybawicielke

w tej sytuacji:

I'ne x, popuma, 371ee MyKa?

Vinu rjie My4eHbIo Kpaii?

AJy MHe— C Cy>KeHbIM PasJyKa,
Bmecre ¢ HUM— MHe BCIOAY pail.
He 60tocp cmeprTeit, HI ajja.
CMmepTb— OfIHA, OffHA OTpafia:

C MIIBIM BPO3b HECHOCEH CBeT,

311eCh, HY TaM GTaXKEHCTBA HET®.

7 »Coz, kochana, meki piekla? / C6z nagroda niebianska? / Z ukochanym razem - wszedzie jest raj, / z uko-
chanym oddzielne - raj to / bezradosna kraina. / Nie, zapomniat o mnie Zbawca!”. B. V1. )XykoB cknii,
JTioomuna, [on-line:] https://ilibrary.ru/text/1123/p.1/index.html - 27.05.2020. Tu i dalej thumaczen
rosyjskich wersji Lenory dokonalam, starajac si¢ zachowac sens dostowny oraz oryginalny szyk wyrazéw.
Tam, gdzie nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie cytatéw moje.

8 ,Gdziez, kochana, gorsza meka? / Gdziez jest kres meki? / Piekto dla mnie to roztaka z ukochanym,
/ razem z nim dla mnie wszedzie jest raj. / Nie boje sie ani $mierci, ani piekta. / Smieré dla mnie
jedynym zbawieniem. / Z ukochanym rozdzielnie $wiat jest nie do zniesienia: / ani tu, ani tam radosci
nie ma”. II. A. KatrenuHn, Onvea. V3 Bioozepa, BonbHbIN TIEpeBO] 6amansl Lenore I. A. Broprepa,
[w:] II. A. KaTenuH, /36pannvie npouséedexus | BCTynuT. cT., IOArOTOBKA TeKCTa U IpUMeY.
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W wersji Odynca Lenora trzykrotnie deklaruje, ze raj dla niej mozliwy jest tylko
w obecnosci ukochanego, zas pieklo jest wszedzie, gdzie go nie ma. Trzykrotnie
powtorzone stowa dziewczyny dobitnie przekazuja moc sprawcza magicznego za-

klecia, ktérej one nabraly:

— ,O matko! c6z mi zbawienie?
O! matko! c6z mi jest pieklo? —
Z nim dla mnie tylko zbawienie,
Bez niego wszedzie mi piekto! —
Zbigniewie! byle przy tobie,
Niebo dla mnie w zimnym grobie,
Niebo w piekle; bez ciebie,

Pieklo mi nawet w Niebie!”®

Stowa te wypowiedziane w zapale szalonej milosci przywotuja demoniczne moce.
Niepocieszony zal i bunt bohaterki wymuszajg powroét narzeczonego. Niejako na
wezwanie dziewczyny z nadejsciem nocy na czarnym koniu przyjezdza do niej ry-
cerz - jej ukochany - i zabiera jg na $lub do swego domu'®, ktéry w przektadzie
Katienina znajduje si¢ pod Pottawa na Ukrainie”, a w adaptacji Zukowskiego - na

Litwie blisko rzeki Narew:

XmafeH, TUX, yeqHEHHbII,
CBeXXMM JilepHOM MOKPOBEHHDIIA;

CaBaH, KPECT, 1 IIeCTb JOCTOK .

I. B. EpmakoBoit- butHep, MockBa-JIeHnHrpag 1965, s. 91-97, [on-line:] https://ru.wikisource.
org/wiki/Onbra_(Karenun) - 27.05.2020.
9 A.E.Odyniec, Lenora, [w:] idem, Ttémaczenia Antoniego Edwarda Odyfica, t. 2: Ballady i basnie,
Warszawa 1874, s. 192, [on-line:] https://pl.wikisource.org/wiki/Lenora_(Biirger,_1874) - 27.05.2020.
10 W oryginale Biirgera rycerz zaginat w 1757 r. w bitwie pod Praga miedzy armig pruska kréla Fryderyka II
Wielkiego a wojskami habsburskimi dowodzonymi przez ksiecia Karola Lotarynskiego.
11 Chodzi tu o bitwe pod Poltawa, ktéra miala miejsce w 1709 r. podczas wielkiej wojny pétnocnej pomiedzy
wojskami krola szwedzkiego Karola XII a wojskami rosyjskimi cara Piotra Wielkiego.
12 ,,Chlodny, cichy, odosobniony / §wiezg ziemig pokryty; / catun, krzyz i szes¢ desek”. B. A. JKykoB ckmi,
Cobpanue couurenuil 6 uemvlpéx momax, t. 2, Mockpa-JIeHMHIpay, 1959-1960, s. 11. Mdj dostowny
przekiad.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Fryderyk_II_Wielki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Fryderyk_II_Wielki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Karol_Lotary%C5%84ski
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Autorzy wersji rosyjskich nie podaja imienia narzeczonego Ludmily (Olgi), na-
tomiast polski tlumacz Biirgerowskiemu Wilhelmowi nadaje imi¢ Zbigniew, za$

dwor jego umieszcza pod Wiedniem™:

Bez préznych wystaw, bez pychy;
W zieloném polu, nad rzeka,

Ciasny, posepny — lecz cichy'*.

W przekladzie Odynca narzeczony-nieboszczyk moéwi o swoim mieszkaniu
w sposob dwuznaczny, z tajemnicza ironig: ,,na dwoje miejsca stanie”, podobnie wy-
powiada si¢ ukochany Olgi: ,,Ham dsoum dosonvro mecma’, natomiast w ada-
ptacji Zukowskiego stowa rycerza bezpo$rednio wskazuja na to, ze domem jego

jest trumna: ,,Casan, kpecm, u uiecmo docmox™®

. Tak czy inaczej dziewczyna po
nieudanych prébach zatrzymania wladczego narzeczonego u siebie do $witu ulega
jego namowom i decyduje si¢ jecha¢ z nim na $lub.

Dalsza czgs$¢ przedstawia gtéwny motyw ballady czesto wystepujacy w réznych
utworach malarskich i muzycznych - niesamowicie szybka jazda dziewczyny ze
zmartym kochankiem na demonicznym koniu przez zlowroga saturniczna noc
pelna widm i upioréw. Kon pierwotnie pojmowany jako istota chtoniczna, czyli
zwigzana ze sferg zaswiatdw, w kregu kultury indoeuropejskiej taczyt w sobie
przeciwstawng symbolike zycia i Smierci. Uosabia zywioly meskiej sily, odwagi
i wolnosci, a zarazem jako zwierze solarne i funeralne byt uznawany za wcielenie
ducha zboz, symbol odradzajacego si¢ zycia. Bogini $mierci Persefona - cdérka
Demeter, bogini przyrody - przedstawiana jest z gtowa konia.

Scenerii Lenory towarzyszy jasno $wiecacy ksiezyc, ktorego blask oswieca m.in.
procesje pogrzebowa i wir duchéw przy szubienicy. Wszystkie spotkane upiory
jezdziec zaprasza na wesele i one orszakiem podazajg za nim.

Rozmaite wersje historii o wracajacym do zycia zmarlym kochanku wystepuja

praktycznie w kazdym kraju europejskim". O zrédtach powstania oryginalnej bal

13 Jest to nawigzanie do odsieczy wiedenskiej 1683 r. miedzy wojskami polsko-cesarskimi pod dowodztwem
krola Jana III Sobieskiego a armig imperium osmanskiego pod wodza wezyra Kara Mustafy.

14 A.E.Odyniec, Lenora..., s. 194-195.

15 ,Wystarczy miejsca dla nas dwoch”.

16 ,Calun, krzyz i szes¢ desek’.

17 W.Borowy, O ,Ucieczce” Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 1956, t. 47, s. 151-152.
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lady Biirgera pisal polski pisarz i badacz literatury doby romantyzmu Krystyn Lach
Szyrma:

Jednego wieczoru wyszed! Biirger na przechadzke. Ksiezyc w pelni jasno $wiecil.

Uroczyste panowato milczenie. Trafem napotkal dziewcze $piewajace:

Der Mond der scheint so helle.
Die Toden reiten so schnelle:

Feins Liebchen, graut dir nicht?*®

Watek Lenory ma pochodzenie ludowe. W literaturze polskiego romantyzmu na
kanwie tego motywu powstaly stynne ballady Mickiewicza Romantycznos¢ i Uciecz-
ka. Autor tych utworéw zaznaczal, ze inspiracja do napisania Ucieczki stala si¢
dla niego przypadkowo uslyszana piosenka: ,Niniejszg ballade ulozylem podlug
piosenki, ktora niegdys slyszatem w Litwie $piewang po polsku. Tre$¢ i uktad za-
chowalem wiernie, ale wierszy gminnych ledwie kilka zostato mi si¢ w pamieci i te
stuzyly mi za wzor stylu™.

Odyniec zakladal istnienie wierszowanego utworu obecnego w tworczosci ludo-

wej zardwno niemieckiej, jak i polskiej, cytujac jego ocalaly fragment:

Miesiac $wieci,
Martwiel leci,
Sukieneczka szach, szach.

Panieneczko, czy nie strach?*°

W tych wersach ujety jest caly nastroj ballady: ,,sceneria nocno-ksigzycowa, po-

czucie jakiej$ grozy, dwie postacie rozgrywajacego si¢ dramatu — «martwiec» i «pa-

nieneczka» oraz aura pospiechu czy moze pogoni, bo przeciez «martwie¢ leci»”*".

18 ,Ksiezyc $wieci tak jasno. / Umarli jada tak szybko / Czy si¢ nie boisz, kochaneczko?” K. Lach Szyrma,
Uwagi nad balladg Biirgera ,Leonora”, ,Pamietnik Naukowy Stuzacy za Cigg Dalszy Cwiczert Naukowych.
Oddzial Literatury” 1819, t. 2, s. 277.

19 A.Mickiewicz, Ucieczka. Ballada, [w:] Dzieta wszystkie, t. 1, cz. 3: Wiersze 1829-1855, oprac. C. Zgo-
rzelski, Wroctaw 1981, s. 12.

20 A.E.Odyniec, Nota do ballady ,Lenora”, [w:] idem, Poezye, Wilno 1825, s. 16.

21 M.Janion, Panna i mito$¢ szalona, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4-6, s. 19.
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Uwage przyciagaja przekazane w wersji Katienina zadziorne, niestronigce od sugestii
erotycznych slowa jezdzca okreslane przez badaczy jako ,,dziki wesoly ton”** oraz

7

wironiczne diabelstwo” i ,,diabelska zto§liwo$¢”*:

MecsA1r cBeTUT, €XaTb CIIOPO;
S xaK MepTBBIIi ey CKOPO.

CTpalrHo /b, CBETHK, C MEPTBBIM CITaTh? >4

W adaptacji Zukowskiego powtarzajacy sie trzykrotnie temat szybkiej jazdy od-
daja nastepujace wersy:

CBeTut Mecsill, K071 cpedpuTcs;
MepTBBIit C [IEBUIIEI0 MUUTCST;
ITyTb MX K KeJibe TPOOOBOIL.

CrpauHo Jib, IeBUIIa, CO MHOI1?>

Czytelnik adaptacji Zukowskiego wcze$niej dowiaduje sie o prawdziwym celu
podrozy: kochankowie jadg na cmentarz, gdzie wlasnie znajduje si¢ dom ryce-
rza. Stowa narzeczonego zza grobu maja charakter ironiczny, aczkolwiek mniej
zauwazalny jest w nich akcent erotyczny, jak to ma miejsce w oryginale i wersji
Katienina. Namawiajac Lenorg¢ do pospiechu, Wilhelm mdéwi wprost, ze czeka
na nich Hochzeitbette (dostownie - t6zko poslubne®®); w jezyku polskim nie ma
dokladnego ekwiwalentu tego pojecia, funkcjonujacy zwrot ,,16zko matzenskie”
ma troche¢ inne znaczenie. Katienin w tym przypadku uzyl wystepujacego w je-
zyku rosyjskim odpowiednika ,,6pautoe 0dpo”, natomiast Odyniec zastosowat

neutralne, czyli niezawierajgce erotycznych sugestii, wyrazenie ,,moj dwor”

22 Jest to opinia A. W. Schlegla, [cyt. za:] M. Janion, op. cit., s. 158.

23 W.Borowy,op. cit,, s. 157-158.

24 ,Ksiezyc $wieci, jechac sporo. / Jako zmarly szybko jade. / Czy si¢ nie boisz, skarbie, spa¢ z umartym?”. Tu
i dalej wszystkie cytaty z ballady Olga Pawta Katienina pochodzg z: Buknurexa, https://ru.wikisource.
org/wiki/ Ompra_(Karenns) - 10.08.2020.

25 ,Swieci ksiezyc; dot sie srebrzy; / martwy z panieneczka pedzi; / droga ich lezy do kaplicy grobowe;. /
Czy sie nie boisz, panieneczko?”.

26 Hochzeit — wesele oraz Bett — 16zko, posciel, [hasta w:] J. Piprek, J. Ipp oldt, Wielki stownik niemiecko-

-polski, t. 1, Warszawa 1985, s. 316, 814.
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U Katienina rycerz, zapraszajac uczestnikow procesji pogrzebowej na uczte we-

selng, zwraca sie do duchownego, uzywajac pogardliwego okreslenia ,,pop” (klecha),

przypominajac o nocy poslubne;j:

Y Moeit KpoBaTH CIIa/IbHOI,
Knup! npomnoit MHe cTUX BeHYaIbHBIIL;
Cnyx0y, non! u TbI ABH,

Hac ko cHy 6marocnosu™.

O rychlym zblizeniu fizycznym z przyszta zong wspomina jezdziec réwniez, wola-

jac na swoj Slub orszak wisielcow z szubienicy, nazywajac ich niewybrednie ,,swotoczg™:

Kro ram! cBotoun! Bcs 3a MHOIO!
Bernep 6erure Bce TOMIOM0,
YT06 10p IIACKY BaIlly MHe

Becerteit mpuneus K sxene??,

Katienin nadal balladzie ludowego charakteru poprzez uzycie wyrazéw o potocz-

nym i folklorystycznym zabarwieniu: ,knuuym’, ,He Kpyuwiucs’, ,,0ymaeutv i Oymy’,

WPyKu Genvie”, ,k coipoil semne”®. Zukowski wplata rosyjski folklorystyczny motyw

poprzez wprowadzenie ponadczasowych poetyzmow: ,,k nepcam ouu npexnonus’,

»C 2PO3HOTL pamuro cnasan’, ,0paunvl TUKU, manum nepcmom’. Szczegolnie zwraca

uwage kontrast pomiedzy subtelnym stylem Zukowskiego w opisie ,,neckoz0, caem-

71020 X0pP0600a

739 a przedstawieniem plasu ,,swoltoczy” u Katienina. Warto zacytowaé

tu najwigkszego klasyka literatury rosyjskiej Aleksandra Puszkina:

27

28

29
30

Katienin [...] zechciat pokaza¢ nam Lenore poprzez energiczne piekno jej pierwot-

nego dzieta; napisal Olge. Ale owa prostota, a nawet ordynarnos¢ wyrazdw, owa

»Przy moim 16zku malzenskim, / Klerze! Zaspiewaj mi psalm slubny, / msz¢ odpraw, popie, / poblogostaw
nas do snu”.

»Kto tam! Swotocz! Cata za mng! / Biegnijcie w moje $lady catym tlumem, / aby dzieki waszym plagsom
/ weselej mi bylo polozy¢ sie z zong”.

Polskie odpowiedniki znaczeniowe: wolaja, nie zatamuj si¢, dumasz, biale rece, do mokrej ziemi.
»Jeekozo, ceemmoeo xoposoda” - ,lekki $wietlisty chorowdd”.
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3

»swolocz”, ktora zastgpita ,.efemeryczny tanicuch cieni”, owa szubienica zamiast

sielankowych obrazdéw, o$wietlonych letnim ksiezycem, nieprzyjemnie zaskoczyta

nieprzyzwyczajonych czytelnikow [...]3%

Préba Katienina przedstawienia Lenory w rosyjskim duchu ludowym zainicjo-

wala spor pomiedzy poeta Nikolajem Gniediczem a dramatopisarzem Aleksandrem

Gribojedowem. Gniedicz uznal eksperyment Katienina za pozbawiony dobrego

smaku, z kolei Gribojedow Zukowskiemu zarzucal zbyteczng wytworno$¢ i senty-

mentalizm3.

Korniej Czukowski — wybitny XX-wieczny poeta, ttumacz i ekspert w dziedzinie

przekladu literackiego — wysoko ocenil adaptacje Lenory Zukowskiego, zaznaczyt

jednak przy tym, ze pewne wystepujace u Biirgera ,,niestosowne” jak na tamte czasy

wersy poeta w swoim tekscie pominak:

31
32

33
34

W swojej wspanialej wersji Biirgerowskiej Lenory, gdzie moc jego poezji siega
nieraz puszkinowskiej skali, Zukowski nie pozwolil sobie nawet zasugerowaé, ze
kochankéw skaczacych w nocy pociaga ku sobie ,,foze malzenskie”, ,,posciel slubna”
Wszedzie, gdzie u Biirgera wzmiankuje sie o poscieli (,,Brautbett”, ,Hochzeitbett”),
Zukowski wstrzemiezliwie pisze: ,nocleg’, , kacik”, ,,przytulek”... [...] Oczywiscie
wersy, w ktdrych Biirger pogardliwie nazywa jereja [duchownego cerkwi prawo-
stawnej - A. L.] popem i poréwnuje $piew choéru cerkiewnego do ,,kwakania zab

w stawie”, Zukowski catkiem usunat ze swojego przekladu’*.

©»

»Bo3oywnyio ueno meneii”.
»KarenuH [...] B3gyman nmokasars HaMm «JIeHOPY» B SHEPIUYECKOI KPAcOTe €€ IepBOOBITHOTO CO3-
manuA. Ho cus mpocTora 1 jadke rpy00CTb BBIPaYKEHWIA, CUA C607104b, 3aMEHVBIIIAS 6030YUIHYI0 Uehb Mie-
Heti, CVis BUCEINI]A BMECTO CENbCKMX KapTVH, 03aPEHHBIX JIETHEIO TYHOI0, HEIPUATHO HOPa3UIN
HenpuBBIYHBIX ynTareneii [...]" A. C. [IlymkuH, Cobpanue couunenuti 6 10 momax, t. 6, Mocksa
1959-1962, S. 90.

M. M. CemeHKO, op. cit., s. 23.

»B CcBOell BelnKoIenHoi Bepcun GIOPrepoBCKoOil «JIeHOPBI», Iffe MYCKYIUCTOCTb €ro CTHUXa
TOCTUTaeT MHOTAA IMYMKWHCKON cylbl, JKyKoBcKuil He MO3BOMNMI cebe Hake HAMEKHYTb, YTO
TI000BHMKOB, CKa4yIVIX B HOYM Ha KOHe, MAaHUT K cebe «OpauHoe oxe», «OpauHas NocTenb». Berony,
rnie y Broprepa ymommnaerca nocrens (Brautbett, Hochzeitbett), JKykoBcknii enomMmyapeHHo nuer:
HOYJIET, YTOJIOK, IPUIOT... [...]. Hy>)kHO 11 rOBOPUTD, YTO Te CTPOKHU, Ifie bloprep HEMOYTUTEIbHO
HasbIBaeT Mepes— IIOIIOM ¥ CPaBHMBaeT IIeHe IIePKOBHOTO K/IMpa C «<KBaKaHbeM JIATYIIEK B IIPYAY»,
JKykoBcknmit uckmounn ns csoero nepesoga cosceM’. K. V. YykoB ckuit, Boicokoe uckyccmeo,

MockBa 1968, s. 263.
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Biirgerowskie poréwnanie $§piewu zalobnego orszaku do rechotu kumaka nie
wystepuje w zadnej z omawianych tu trzech wersji. Wyraza ono zwigzek przedsta-
wionego watku ze sferg niepokojacej innosci. Jest to budzaca groze tajemnica, ktéra
reprezentuje jezdziec na demonicznym rumaku umiejagcym pokonywaé w nieby-
walym tempie ogromne przestrzenie i do ktdorej wkroczyta dziewczyna®. Pominieta
przez Zukowskiego piesni procesji u Katienina jest ,,necknadna u ouxa™®, w prze-
kladzie Odynca odpowiada jej wers: ,,pieja smutnie kaptani”

W tekscie Lenory Odynca czolowy motyw lotu na demonicznym koniu, szalonej
galopady, oddaje powtarzajace sie: ,,Oni leca, oni lecg’, za$ stowa rycerza skierowane

do dziewczyny maja postac nastepujaca:

— ,Ha! drzysz? — ksiezyc $wieci blado!
O! umarli predko jada! —
Nie strach umartych tobie?”

— ,Wieczny im pokdj w grobie!“?”

Narzeczony ciaggle powoluje si¢ na szybko mkngcych umarlych, nie zwazajac
na prosby Lenory, aby o nich nie méwil. Odczuwa si¢ pewng szydercza filuter-
nos$¢ w jego tonie, jednak w mniejszym natezeniu niz w tekscie niemieckim i wer-
sji Katienina, gdzie rycerz wprost pyta ukochang, czy sie nie boi spa¢ z umartymi.
U Odynca narzeczony, zapraszajac procesje pogrzebowa na wesele, wspomina

o fozu matzenskim, lecz zamiast zacheci¢ do niego dziewczyne, zegna si¢ z nim:

Mtoda zone wiozg sobie.

Za mna, za mng! wszyscy wkolo,
Zandécie mi piesn wesola;
Ksieze! méw stowo Boze,

Zegnaj malzenskie toze!*®

35 M.Janion, op. cit., s. 27-28.

36 ,Niesktadna i dzika”

37 A.E. Odyniec, Lenora...,s. 196-197.

38 Tu i dalej wszystkie cytaty z ballady Lenora w ttumaczeniu Antoniego Edwarda Odynca pochodzg z: https://
pl.wikisource.org/wiki/Lenora_(Biirger,_1874) — 10.08.2020; A. E. Odyniec, Lenora, [w:] A. E. Ody-
niec, Ttémaczenia Antoniego Edwarda Odyrica, t. 2: Ballady i basnie, Warszawa 1874, s. 431-442.
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Jak nalezalo si¢ spodziewaé, nocna podrdz przez ogromne przestrzenie konczy
sie na cmentarzu. Rycerz pretem skrusza cmentarne bramy i zamienia si¢ w ko-
$ciotrupa, kon wsrod ognia zapada si¢ pod ziemig. Lenora, umierajac, styszy moral
chéru, ktéry wyje (,heulten”; ,3a6v1™° — u Zukowskiego; ,,npomsicro npunesa-
4 - u Katienina). Zaréwno Odyniec, jak i pozostali poeci przelozyli piesn duchow

zgodnie z oryginalem:

Cierp, cho¢ z zalu serce peka.
Straszna Boga zemsty reka!
Tu zwloki zging¢ muszg —

Boze! miej wzglad nad duszg!*!

Zukowski:

CMepTHBIX POIIOT 6e3paccysieH;
Iapb BceBBIITHMII TPABOCY/IEH;
TBoJ1 yc/bIlan CTOH TBOpel;

Yac TBOI 61171, HaCTa KOHeI[ *2.

Katienin:

C 60rom B CyR He iyl KPAMOJIBbHO;
Ckop6b Tepnu, XOTb CepALy 60IbHO.
KasHeHa ThI BO IJIOTIH;

Tpemny gyury 6or npoctn!*?

Jezeli u Biirgera i Katienina nie ma bezpo$redniego opisu $mierci bohaterki, jej
zgon sugeruje tylko $piew chéru, to Ludmita Zukowskiego zdecydowanie umiera:

»Ilana mepmeas eo npax™**.

39 ,3asvur” — ,zawyl’.

40, IIpomsxro npunesany” — ,ciagneli, pod$piewujac”

41 A.E.Odyniec, Lenora..., s. 199.

42 ,Narzekanie $miertelnikdw jest nierozsadne; / Krél Niebios jest praworzadny; / twoje wolanie ustyszat
Stwoérca; / wybila twoja godzina, nadszed! kres”. B. A. JKykoB cknii, Cobpanue couurenui..., s. 13.

43 ,Nie waz si¢ sadzi¢ z Bogiem, / zno$ cierpienia, cho¢ serce boli, / jeste$ ukarana ciatem, / niech Bog
zlituje sie nad grzeszng duszg’.

44 ,Martwa upadla w proch”.
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W finalowym fragmencie ballady niemieckiej na uwage zastuguje malowniczy
opis demistyfikacji jezdzca: jego zbroja i cialo warstwa po warstwie zamieniajg si¢
w proch, po czym przybiera on posta¢ $mierci z klepsydra i kosa. Niemal dostownie
przekazal ten obraz polski ttumacz doby romantyzmu Bruno Kicinski, w jego wersji

tytulowa bohaterka o spolszczonym imieniu Leosia widzi, jak

Gdzie byla pickna jezdzca twarz
Tam trupig gléwke tylko masz
Szkielet z czaszka bezwlosa
Klepsydre trzyma z kosa™®.

Odyniec catkiem pominat te scene, natomiast w wersji Zukowskiego zostata ona

przedstawiona w nieco tagodniejszym nastroju niz u Biirgera:

Buput Tpyn oneneHenblit;
IIpsaM, HeOBVKMUM, IIOCUHETIbLIL,
JIMHHBIM CaBaHOM OOBUT.
CrpaliieH MUIbII peXX/e BUT;
Bniasibl MepTBbIe TAHUTDI;
MyTeH B30p TONTYyOTKPBITHI;

Pyku crmoskenbt kpectom*®,

Ludmita widzi trupa swego narzeczonego w catunie, z klasycznymi oznakami
zmartego: jest on sztywny, siny, ma zapadniete policzki, metne spojrzenie i rece
ztozone na krzyz. Dodatkowo u Zukowskiego w tej scenie nieboszczyk z grobu przy-

woluje dziewczyne palcem (,manum nepcmom™) i wypowiada swoje ostatnie stowa:

Konuen nyTh: Ko MHe, JIropmuna;

Ham moctenb — TeMHa MOrmia;

45 B. Kicinski, Leosia. Przektad dostowny na miare oryginatu, [w:] idem, Poezje. Czescig przektadane,
czescig oryginalne, t. 4, Warszawa 1840, s. 40, [cyt. za:) M. Janion, op. cit., s. 23.

46 ,Widzi sztywny trup; / prosty, nieruchomy, siny, / dtugim calunem owiniety; / straszny jest wczesniej
cieszacy widok; / zapadly martwe policzki, / metne spojrzenie pototwarte; / rece ztozone na krzyz”.

B. A. XyxoBckuit, Cobpanue couurenui..., s. 13.
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3aBec — caBaH rpo6OBOIi;

Crazko crarb B 3emyie cbipoii’.

W tym fragmencie dominuje tonacja smutku, zalu i melancholii, zgroza i wrazenie
okropnosci, ktére wywoluje final, w oryginale niemieckim wystepuja w mniejszym
stopniu.

Pominiecie (u Odyrica) lub tagodzenie (u Zukowskiego) grozy w przedstawieniu
drastycznej przemiany ukochanego w kos$ciotrupa z kosa (uosobienie §mierci) byty
spowodowane zapewne przewidywang niemoznoscig akceptacji ,.estetyki okrop-
nosci” przez dwczesng publicznos¢. Katienin jednak zaryzykowal umieszczenie
w swoim tekscie pelnego opisu makabrycznego przeobrazenia rycerza, zachowujac

w ten sposob wiernos¢ oryginatowi i jego przestaniu:

JIaTbl BcaflHMKA 3071010

Bce paccpimanucy Ha nmpax:
Tonosa, B3rnag, pyku, Teno —
Bcé ma Mmunom nomeprserno,
W cTout y>x OH ¢ KOCo1i,

CTpaImHblit 0CTOB KOCTAHOI*®,

Efekt strategii translatorskiej Katienina wydaje si¢ trafniejszy nie tylko ze wzgledu
na blizsze oryginalowi oddanie wrazen estetycznych, ale tez dlatego, ze w wigkszym
stopniu przekazal on nowatorstwo stylu ballady Biirgera.

Sam Biirger mial poczucie nowatorskiego dokonania. W roku 1773, kiedy pra-
cowal nad Lenorg, napisal zartobliwie w liscie do przyjaciela: ,Wszyscy jeszcze
przede mna na drzgce padniecie kolana i mnie Dzingis-Chanem tj. najwyzszym
Chanem w balladzie oglosicie. [...] Wszyscy, co po mnie ballady robi¢ beda, stang

sie mymi nieodzownymi wasalami, lennikami mojego tonu”#°. Jesli Biirger oglosit

47 ,Droga do mnie dobiegla konca, Ludmito; / toze dla nas - ciemny grob, / ostona - catun trumienny; /
Stodko jest spa¢ w zimnej ziemi”. Ibidem.

48 ,Zbroja jezdzica popiolem / cala si¢ rozsypala na prochy: / glowa, spojrzenie, rece, ciato — / wszystko
w ukochanym zmarlo, / stoi teraz z kosg / straszny ko$ciotrup”.

49 J. Klaczko, Lenora i Ucieczka, [w:] idem, Zapomniane pisma polskie (1850-1866), zebr. i objasnit
F. Hoesick, Krakow 1912, s. 253.
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si¢ Dzyngis-Chanem ballady, to dlatego, Ze mial przekonanie, iz w barbarzynski
sposob przekroczyl reguly panujacej poetyki i narzucil osobliwie rozkielznany ton
poezji 6wczesnej. W tym zakresie Biirger wyznacza cala nowa epoke. Gatunek bal-
lady szczegdlnie pasowal do poetyckiego zamiaru Biirgera. W balladzie bowiem
idzie ,,0 wstrzas i nagly zwrot: gldéwnym motywem ksztaltujacym jest «<wybuch»
tej «innosci», czego$ «wyzszego» lub «nizszego», owego «trzeciego §wiata». Czesto
bywaja nim wlasnie duchy, zmarli, bogowie, sily przyrody lub uosobiony los™°.
Uznana za krélowg ballad Biirgerowska Lenora®' zaowocowala powstaniem duzej
liczby ttumaczen i adaptacji nie tylko w okresie romantyzmu, ale réwniez w litera-
turze $wiatowej wszystkich pdzniejszych epok. Poza rozpatrywanymi w niniejszym
artykule parafrazujgcymi przektadami w jezykach stowianskich — Odyrica, Zukow-
skiego i Katienina — warto wspomnie¢ o takich polskich adaptacjach jak Malwina Ju-
liana Niemcewicza>*, Kamil i Leonia Krystyna Lacha Szyrmy>* oraz tragedia Protesilas
i Laodamia Stanistawa Wyspianskiego®*. Liczne przeklady i poematy zbudowane na
watku Lenorowym lub nawiazujace do niego wystepuja w literaturze réznych krajow:
angielskiej (Walter Scott)*®, amerykanskiej (Edgar Allan Poe — wiersz Lenore) i innych.
Nie zwazajac na koncowy morat ballady, w ktérym bluznierczy bunt i szalona
milos¢ zostaja ukarane przez nieubtagany porzadek religijny, czytelnicy odebrali

utwor jako fascynacje tajemniczg sfera zaswiatéw, o czym pisze Maria Janion:

[...] temat ballady Biirgera moze by¢ okreslony jako uwodzenie przez $mier¢. Mi-
to$¢ - $mier¢ staje sie miloscia $mierci. Thomas Mann uwazal, Ze romantyzm nie-
miecki ,w swojej najglebszej istocie jest uwodzeniem, mianowicie uwodzeniem ku

, . o . , . . . . . ’ . . ,,56 . .
$mierci” i moéwil o jego gltebokim powinowactwie ze §miercig™"- ze wszystkimi

50 M. Janion, op. cit., s. 26.

51 M.in. przez A. W. Schlegla i Mickiewicza, autora nawigzujacych do Lenory stynnych ballad Romantycz-
nosc i Ucieczka.

52 Ballada Malwina Niemcewicza wystepuje w zbiorze Bajek i powiesci.

53 Krystyn Lach Szyrma w 1819 r. opublikowal najstarsza polska prozatorska wersje ludowa tematu
Lenorowego.

54 Laodamia to antyczna bohaterka, ktéra wezwala zmartego meza z zaswiatéw i popelnita samobdjstwo,
gdy on musiat powréci¢ do krainy umarlych.

55 Zaangielski pierwowzor Lenory uchodzi poemat ludowy Duch Ilubego Williama.

56 T. Mann, Niemcy i naréd niemiecki, ttum. K. Gérniak, [w:] Po upadku Trzeciej Rzeszy. Niemieccy
intelektualisci a tradycja narodowa, wybor i wstep J. W. Borejsza, S. H. Kaszynski, Warszawa 1981,
s. 35, Panorama, [cyt. za:] M. Janion, op. cit., s. 29.
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dalszymi konsekwencjami w najnowszej historii Niemiec. Zrozumie¢ wtedy mozna
lepiej stynng fraze Paula Celana z jego ,,Fugi $mierci”: ,,§mier¢ jest mistrzem z Nie-

miec”- ,der Tod ist ein Meister aus Deutschland”’.

Dla twércow romantyzmu folklor i przekazy ludowe byly nieodzownym zré-
dlem inspiracji. Historia o uwiedzeniu badz porwaniu dziewczyny przez umarfego
kochanka wystepuje w wielu krajach europejskich, ma ona charakter uniwersalny
i archetypiczny®®. Opowie$¢ ludowa w przekazie poetyckim wybitnego artysty
niemieckiego stala si¢ manifestem nowej ery literackiej ,,burzy i naporu™. Za-
réwno dzieto Biirgera, jak i utwory ludowe, ktoére zainspirowaly poete, opowiadaja
o miltosci niezachwianie wiernej, bezwzglednej, siegajacej poza $mier¢, raj i piekto.

Trzy przedstawione tu wersje Biirgerowskiej Lenory sa poetycka adaptacja tego
dzieta, opartg na kolorycie lokalnym i wlasnej interpretacji autoréw. Kazdy z pisarzy
dla oddania wrazen artystycznych ballady uzyt odmiennych srodkéw artystycznych
i jezykowych w zaleznosci od swoich upodoban i preferencji literackich. Dzieki
ich tworczosci watek Lenory zaistnial w kulturach polskiej i rosyjskiej, wywierajac
duzy wplyw na rozwoj literatury i ksztaltowanie gustéw literackich publicznosci.
Liczne warianty tego niesmiertelnego dziela tworza nieskonczong symfonie, gdzie

kazdy z utworéw brzmi swoim niepowtarzalnym gltosem.
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STRESZCZENIE

Artykul poswigcony jest adaptacjom niemieckiej ballady Gottfrieda Augusta Biir-
gera Lenora. Gtéwna bohaterkg jest dziewczyna zrozpaczona po utracie swego uko-
chanego, ktdry przybywa do niej w nocy i zawozi na cmentarz, gdzie spoczywaja
jego zwloki. Jako material do badan postuzyly dzieta Antoniego Odynca, Wasilija
Zukowskiego i Pawla Katienina. W tekécie s3 omawiane rézne sposoby oddania
stylu ,,krolowej ballad”, czyli odmienne strategie translatorskie zastosowane przez

polskiego poete i tworcow rosyjskich.

SLOWA KLUCZOWE: ballada, przeklad, interpretacja, milos¢ szalona, zaswiaty.

SUMMARY

Lenora’s prophetic dream in the perspective of Polish and Russian poets

of Romanticism

The article is devoted to the adaptation of the German ballad written by: Gottfried
August Biirger ,,Lenora”. The main character is a girl who suffers after the death of
her beloved. One night, her beloved comes for her and takes her to the cemetery,
where his corpse rests. The research on the text was carried out based on the works
of Antoni Odyniec, Wasilij Zukowski and Pawel Katienin. The text shows different
ways of presenting the “queen of ballad” style and various translation strategies

applied by Polish and Russian poets.

KEYWORDS: ballad, translation, interpretation, love, netherworld
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omantyzm to czas, kiedy kobiety wynoszono na piedestal'. Z jednej strony
R,czyste i niewinne anioly, z drugiej za§ - demoniczne, tajemnicze obdarzone
szatanskim urokiem ,,boskie diablice”, ktore niejednokrotnie przynosily mezczyznie
kleske, a w ostatecznos$ci — zgube. Na wizje kobiety bez watpienia wplynal sposob
ukazywania milosci powigzanej z cierpieniem, a niekiedy i $miercig*. W §wiatopo-
gladzie tej epoki wyrdznia sie oprocz tego ,,sprzeciw wobec o$wieceniowego racjona-
lizmu, indywidualizm, bunt przeciwko konwencjom (takze jezykowym), pochwale
wyobrazni, fascynacje przyroda i ludowoscig™.

Romantycy na nowo odkrywali swoj zwigzek z naturg, rozumiang jako pierwotny
twor nieskazony cywilizacja. Dostrzegali jej piekno, tajemniczos¢ i czar, jak réwniez
potege, niekiedy grozna, gdyz nastawiong przeciwko cztowiekowi. Uwazali oni, ze
czlowiek niecywilizowany, a wiec naturalny, naiwny, a takze spontaniczny i dziki

pozostaje w $cistym zwigzku z naturg, uniwersum podobnie jak dziecko*. Czlowieka

1 S. Wasylewski, O mitosci romantycznej, Lwéw 1921, s. XX.

2 J.Bachdrz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku,
Gdansk 2005, s. 135.

3 M. Skowera,, Mata syrena nie czuta wcale Smierci”. O tanatologicznych aspektach basni Hansa Christiana
Andersena, [w:] Smier¢ w zwierciadle humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. D. Gap ska, Poznan 2013, 8. 135.

4 K. Lis, Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie. Studia, Kielce 1998, s. 70.
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romantycznego przedstawiano jako istote rozdwojong w sobie, marzacg o osiagnie-
ciu harmonii wewnetrznej’. Podazal on ,za coraz to nowym przebraniem, nowg
maska, nowym kostiumem”®, nieustannie poszukujac swojej tozsamosci. Jednak

wedtug Kazimiery Lis:

obiektem najwyzszej fascynacji i doglebnych penetracji filozoficzno-literackich stata
sie dla romantykéw odkrywana przez nich pod$wiadomos¢. Sadzili, ze w snach, sza-
lenistwie objawia sie druga, ukryta rzeczywisto$¢. Wielu pociggata magia, alchemia,

okultyzm, ,wiedza tajemna™.

Tworcy doby romantyzmu zwrdcili uwage na zycie wewnetrzne cztowieka — jego
duchowos¢, uczuciowo$¢, emocjonalnosé oraz indywidualizm. To, co ukryte w ludz-
kim wnetrzu - tzw. ,ciemna” strona — moglo si¢ najpelniej wyrazi¢ we $nie. Zwrdcita

na to uwage Maria Piasecka, stwierdzajac, ze:

odkrywajac to, co ukryte w ludzkim wnetrzu, sen pozostawal z natury wcigz ciem-
ny. Tworzyt napiecia miedzy jasnym a mrocznym, miedzy jawnym a tajemniczym.
Dialektyka ta to wymarzony dla romantykéw teatr duszy, w ktérym osobowo$¢

ludzka moze sie najpetniej wyrazic®,

Zgodnie z Uniwersalnym stownikiem jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa

Dubisza sen to, po pierwsze:

stan fizjologiczny, umozliwiajacy organizmowi wypoczynek i odbudowe wszystkich
narzaddéw, polegajacy na obnizeniu wrazliwo$ci na bodzce, zniesieniu aktywnosci
ruchowej, zwolnieniu czynno$ci serca, oddychania i innych funkeji fizjologicznych

oraz czasowym zaniku §wiadomosci®.

5 Ibidem, s. 68.
M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa 1991, s. 12,
Biblioteka Tekstéw, nr 4.

7 K. Lis, op. cit,, s. 70.

8 M. Piasecka, Mistrzowie snu. Mickiewicz — Stowacki — Krasirnski, Wrocltaw 1992, s. 155, Rozprawy
Literackie, nr 69.

9 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, t. 3, 5. 1173.
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Po drugie zas ,,to, co sie $ni cztowiekowi $pigcemu, obraz widziany w czasie spa-

nia; marzenie senne”*°

. To ostatnie Arystoteles okreslil jako wyraz duchowego zy-
cia podczas trwania snu, ktére w pewnym sensie przypomina zycie na jawie". W takim
razie mozna przyjac za Zygmuntem Freudem, Ze marzenie senne to stan pomiedzy
snem a czuwaniem', za$ sen — zamaskowana i ocenzurowana forma spetniania

pragnien. Zdaniem psychoanalityka:

symbolika marzen sennych przekracza granice marzenia i wystepuje nie tylko we
$nie, ale opanowuje w réwnej mierze basnie, mity, legendy, dowcipy i folklor. Pozwa-
la nam tez §ledzi¢ zwigzek miedzy marzeniem sennym a tymi wytworami; przyzna¢
musimy, Ze symbolika nie jest owocem pracy marzenia sennego, lecz wlasciwoscia
naszego nie§wiadomego myslenia, ktére dostarcza jej materialu do zageszczenia,

przesuniecia i udramatyzowania®.

Carl Gustav Jung z kolei sen ttumaczy jako fragment niezaplanowanej aktyw-
nosci psychicznej, ktéry mozna odtworzy¢ w stanie czuwania, poniewaz przedo-
staje si¢ do Swiadomosci. Twdr ten zazwyczaj odrozniajg od rzeczywistos$ci m.in.
brak logiki oraz sensu, watpliwa moralnos$¢, niewlasciwa konstrukcja, absur-
dalnos¢ oraz bardzo czesto traktuje sie go jako co$ bezwartosciowego'*, czego
potwierdzeniem jest chociazby wyrazenie po obudzeniu si¢ z koszmaru, ze ,to
byt tylko sen”.

Koncepcje oniryczne pojawialy si¢ w tekstach literackich, odgrywajac na ogoét
role medium pomiedzy swiatem rzeczywistym a nadprzyrodzonym. Sen bowiem,
jak zauwazyla Joanna Papuzinska, ,,traktowany byt jako stan, w ktérym docieraty do
czlowieka sygnaly od sil pozaziemskich, wladajacych ludzkim losem — mogt petni¢

role wskazowki, przepowiedni, przestrogi™, o ile odbiorca umiat odczytac jezyk

10 Ibidem,s. 1173.

11 Zob. Arystoteles, Krotkie rozprawy psychologiczno-biologiczne, ttum. P. Siwek, Warszawa 1971, Biblio-
teka Klasykow Psychologii.

12 Z.Freud, Wstep do psychoanalizy, ttum. S. Kempnerdéwna, W. Zaniewicki, Warszawa 1958, s. 70.

13 Idem, Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia senne, thum. W. Szewczuk, Warszawa 1987,
s. 405-406, Biblioteka Klasykéw Psychologii.

14 C.G.Jung, O istocie snéw, ttum. R. Reszke, Warszawa 1993, s. 8.

15 J.Papuzinska, Zastosowanie motywow onirycznych w polskiej fantastyce dla dzieci i mlodziezy, ,Studia
o Sztuce dla Dziecka” 1990, z. 5, s. 39.
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symboliczny'®. Warto wspomnie¢, ze w nich pojawiali sie zazwyczaj umarli o bo-
gatym zyciu pozagrobowym, np. duchy, zjawy, upiory, wampiry czy wilkotaki".
Watki oniryczne wystepuja chociazby w literaturze dziecigcej, m.in. w opowiesci
romantyka Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna zatytulowanej Dziadek do orze-
chéw, w utworach twércy epoki wiktorianskiej®, tj. Lewisa Carrolla Alicji w Krainie
Czaréw, Alicji po drugiej stronie zwierciadla, w powiesci powstalej w epoce edwar-
dianskiej’, mianowicie Jamesa Matthew Barriego pt. Piotrus Pan, a takze w tekstach
reprezentantki literatury wspdltczesnej — Astrid Lindgren, np. Bracia Lwie Serce*.
Zdaniem Katarzyny Slany konwencja oniryczna moze si¢ faczy¢ z poszukiwaniem

wlasnej tozsamosci. Otdz:

motywy zejécia bohatera w glab ziemi (Alicja w Krainie Czaréw), przejécia na druga
strone lustra (Alicja po drugiej stronie zwierciadta) czy tez nocnego odlotu przez
okno do krain nieznanych (Przygody Piotrusia Pana, Piotrus Pan. Opowiadanie
o Piotrusiu i Wendy) wiaza si¢ bezposrednio z poznaniem samego ,,siebie innym”.
W mrocznym pejzazu, bedacym odpowiednikiem psychiki bohatera, wszelkie pra-
wa obowigzujace w $wiecie rzeczywistym zastgpione zostaja prawami przez niego
ustanowionymi, dzieki czemu moze on na krétka chwile wcieli¢ si¢ w role demiurga

wlasnej, wewnetrznej krainy™".

16 E.Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitéw (1951), thum. J. Marzecki,
Warszawa 1977, s. 28.

17 M.Janion, op. cit,s. 10.

18 Nalezaloby wspomnie¢, ze w epoce wiktorianskiej ,,dzieci, a szczegdlnie male dziewczynki, obowiazuja
narzucone z gory, surowe zasady. Nic nie jest przypadkowe. Nic nie jest spontaniczne. Dziecinistwo
w koronkach i wykrochmalonych fartuszkach’. ,, Alicja w Krainie Czaréw” Lewis Carroll, [on-line:] https://
wielkibuk.com/2012/12/30/alicja-w-krainie-czarow-lewis-carroll/ - 27.06.2019.

19 Na podstawie przywolanych utwordw Alicja w krainie czarow oraz Piotrus Pan mozna zauwazy¢ rewolucje
w postrzeganiu dziecka: ,Wiktorianie uwielbiali male dziewczynki, Edwardianie wyznawali natomiast
kult matego chlopca. Alicja jest niewinna [virtuous], uprzejma i ma obsesje na punkcie dobrych ma-
nier — Piotru$ Pan jest za to samolubny, nonszalancki i niegrzeczny. Wiktorianskie dziecko jest symbolem
niewinnosci, edwardianskie hedonizmu - w literaturze pierwsze z nich jest grzeczne i ,,dobre”, drugie —
dobrze si¢ bawi”. J. Wullschlédger, Andersen. Zycie basniopisarza, thum. M. O chab, Warszawa 2005,
s. 109, Fortuna i Fatum.

20 M.Kuran, Sen, marzenie i zaswiaty w kulturze - wprowadzenie do monografii, [w:] Sen, marzenie,
zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 2: Kultura, red. P.Poterata, K. Ossowska, M. Sadowski, L6dz
2017, s. 15, Analecta Literackie i Jezykowe, t. 7.

21 K. Slany, Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana, Krakéw 2016, s. 162, Prace Mono-
graficzne. Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie, nr 751.
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Konwencja snu nie byla réwniez obca Hansowi Christianowi Andersenowi**,
poniewaz wykorzystuje ja, m.in. w takich basniach jak Kwiaty matej Idy, Bzowa ba-
buletika czy Dziewczynka z zapatkami, ukazujac w nich, Ze stan $nienia umozliwia
przeniesienie si¢ do $wiata marzen®. W dwoch pierwszych pozycjach sen wystepuje
w stuzbie dydaktyki. W ostatnim utworze natomiast obrazy widziane przez dziecko
mozna interpretowac jako z jednej strony halucynacje zamarzajacej dziewczynki*,
z drugiej - sen, gdyz w plomieniu zapalek ujawnia si¢ tworcza sita wyobrazni, ktora
sprawia, ze bohaterka przenosi si¢ do innego $wiata, a do niego nie wszyscy maja
dostep (np. arystokraci)®.

Ponadto w basniach i opowiesciach Hansa Christiana Andersena motywy onirycz-
ne stuzg ukazaniu cztowieka wewnetrznego, jego psychiki. Niekiedy tez urozmaicaja
akeje, gdyz zdarza sie, ze za posrednictwem snu dochodzi do spotkania bohateréw
z istotami nadprzyrodzonymi (np. z Bogiem, duchami albo zjawami), ktére obja-
wiajg im ich przyszte losy. Jak wiadomo, Andersen tworzyt w epoce, gdy kobiety
traktowano niczym bdstwo, totez w jego basniach mozna odnalez¢ rozmaite modele
kobieco$ci. W celu ich kategoryzacji postuze sie typologia Toni Wolff (analityczki
psychologii Junga), ktora na podstawie badan snéw mezczyzn wyodrebnita wzorce
kobiecej psyche zakorzenione w meskiej nie§wiadomosci, a mianowicie: Amazonke,
Hetere, Posredniczke oraz Matke?®.

Wsrod bohaterek utworéw Andersena mozna wyrézni¢ Amazonke w postaci
samowystarczalnej i powabnej Joanny (Pod wierzbg), ktéra dzigki pieknemu gtosowi
robi kariere. Nie potrzebuje mezczyzny, by czerpac z zycia przyjemnos¢, gdyz sama
umie zadbac o wlasne dobro. Innym typem okazuje si¢ Babette z utworu Lodowa
Pani, niewyobrazajaca sobie zycia bez partnera. Potrafi z nim wspdlpracowac, jest
duszg towarzystwa, poniewaz fatwo nawigzuje kontakty z ludzmi - wedlug klasyfika-
cji Toni Wolff mozna jg przyporzadkowac do typu Hetery. Nalezy takze wspomniec

o Posredniczce wyrdzniajacej si¢ wielkim darem religijnym, ktérej uosobieniem jest

22 J.Papuzinska, Sen ijego funkcje w literaturze bajecznej, [w:] ead em, Zatopione krélestwo. O polskiej
literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1989, s. 58, Teoria i Krytyka Litera-
tury dla Dzieci i Mtodziezy, nr 8.

23 M.Zidélkowska-Sobecka, Hans Christian Andersen, Warszawa 2001, s. 51, Portrety Literackie Auto-
row Lektur Dzieciecych.

24 Ibidem,s. 52.

25 J.Wullschlager, op. cit., s. 298-299.

26 T. Wolff, Structural forms of the feminine psyche, Zurich 1956, s. 4.
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Eliza z basni zatytulowanej Dzikie tabedzie. Wspomniana bohaterka wiecej uwagi
skupia na potrzebach rodziny anizeli swoich. Prezentuje si¢ jako meczennica o bli-
skiej relacji z Bogiem (m.in. objawia jej swoje plany). Takze kobieta o typie Matki®
jest altruistyczna, zdolna do poswigcen. Najlepszy przyklad to gléwna bohaterka
utworu Umartfe dziecko, czerpigca satysfakcje z posiadania dzieci i sprawowania
nad nimi opieki. W tym przypadku matka musiala zmierzy¢ si¢ z przedwczesnym
zgonem synka. Z milosci do dziecka odwaznie podazyla za $miercig, by spotkac je
w zaswiatach.

W opowiesci realistycznej zatytutowanej Pod wierzbg mozna dostrzec niezalezna
i samodzielng Amazonke - Joanne, majaca destrukcyjny wpltyw na mezczyzn. Ona
bowiem doprowadzita do $mierci zakochanego w niej Knuda. Joanna to uciele-
$nienie femme fatale: pigkna, elegancka uwodzicielka, ktéra trzyma mezczyzn na
dystans®®: ,ale tylko przez chwilke; pofruneta ku niemu [Knudowi - S. M. K.], jakby
go chciala pocalowa¢; nie zrobila tego, ale niewiele brakowalo”. Cechuje ja uczu-
ciowa niedostepno$¢®®, o czym $wiadczy jej zachowanie, a konkretnie — odpowiedz

na propozycje malzenstwa:

Joanna $miertelnie zbladla. Puscila jego reke i powiedziala z powaga i smutkiem: -
Nie uszczesliwiaj siebie i mnie, Knud! Na zawsze pozostang dla ciebie dobrg siostra,
na ktérej bedziesz mdgl polegad, ale nic wigcej. — I przesuneta swoja delikatng reka
po jego goracym czole. - Bog daje nam duzo sily, zeby duzo znosi¢, musimy tylko
sami tego chciec.

W tej samej chwili weszla jej macocha.

- Knud jest wstrzasniety tym, ze wyjezdzam — powiedziala Joanna. - BadZ mezczy-

zng! - I pogtaskata go po ramieniu, jakby moéwili tylko o podrézy, o niczym wiecej>.

27 Archetyp matki w basniach H. Ch. Andersena zostal w pelni opracowany przez D. Jastrzebska-Golonke.
Zob. D. Jastrzebska-Golonka, Konceptualizacja swiata przedstawionego w jezyku najnowszego
przektadu tekstow Hansa Christiana Andersena, Bydgoszcz 2011, s. 95-150.

28 D.Jastrzebska-Golonka, Kobieta fatalna w twérczosci Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego,

»Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia Filologiczne. Filologia Polska”
1992, . 30/32, S. 45.

29 H.Ch. Andersen, Pod wierzbg, [w:] idem, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 2: 1852-1862, thum. B. So-
chanska, Poznan 2006, s. 78.

30 P.Skogemann, Kobiecos¢ w rozwoju. Psychologia wspotczesnej kobiety, thum. P. Billig, Warszawa 2003,
s. 87, Biblioteka Jungowska.

31 H.Ch. Andersen, Pod wierzbg..., s. 81.
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Chldd oraz niedostgpno$¢ emocjonalng Amazonki w pelni wyraza odrzucenie
milosci Knuda, co podkresla nakaz, by zwalczyl w sobie to uczucie. Na samg mysl
o nalezeniu do mezczyzny ,$miertelnie zbladla’, co mozna interpretowac jako pa-
niczny lek przed glebszym zwigzkiem milosnym. Jej charakterystyke pogtebiaja
zdolnosci aktorskie, np. teatralne ruchy (przesuwanie reka po czole - budowanie
napigcia u odbiorcy), swiadomo$¢ gry (Joanna zna uczucia Knuda i si¢ nimi bawi),
umiejetnos¢ panowania nad emocjami (ptakanie na zawotanie), a takze odgrywanie
uczuc (I usmiechneta sie przez 1zy, ktore splywaly jej po policzkach”)*.

Joanna oczarowata Knuda swoim wygladem oraz - mozna by rzec — syrenim
glosem*® - nie tylko Knud, ale i cala widownia podczas wystepu ulegaja jej uro-
kowi. Bohaterka opanowala mysli romantyka, o czym $§wiadczy poréwnanie jej do
krolewny (zlota bizuteria, jedwabne tkaniny oraz na glowie ,,ztota korona”), a takze
aniola (,,$piewala, jak mogtby $piewac aniot™*). Istote kobiety niszczacej partnera
najlepiej oddaje przyklad Knuda. Rado$¢ bohatera spowodowana przypadkowym
spotkaniem ukochanej gwaltowanie zmienia si¢ w rozpacz, gdy dowiaduje sig, ze
Joanna zareczyta si¢ z mezczyzng ,,z gwiazda na piersi”. W ten oto sposob jego na-
dzieje zostaly rozwiane, poniewaz zamiast niego — biednego czeladnika- wybrata
mezczyzne majetnego, zajmujacego wysoka pozycje w spoleczenstwie.

We $nie zamarzajacego Knuda ujawnia si¢ zakorzeniony w pod$wiadomosci obraz
Joanny jako dobrej, zyczliwej i cieplej dziewczynki, ktdra kiedys dodata mu otuchy,
gdy inne dzieci go wy$smiewaly z powodu strachu przed zanurzeniem si¢ w wodzie.
To ona pomogla mu uwierzy¢ w siebie, gdy rowiesnicy mu dokuczali. Miejscem 13-
czacym przeszlos¢ z terazniejszoscig okazuje si¢ tytulowa wierzba, pod ktora dzieci
sie spotykaty. Rzeczywisty obraz Joanny jako kobiety nieczulej sugeruje wyrazenie:

»10d jej serca’. Lod mozna interpretowa¢ w tym przypadku jako forme narzucona

przez kulture czy spoteczenstwo, ktéra opanowala kobiete aniofa (czulg, altruistycz-

32 Ibidem,s. 82.

33 Naprzyktad w Odysei Homera pojawiajg si¢ syreny, czyli ,,stwory chtoniczno-akwatyczne, zamieszkujace
Wyspe Syren, kuszace $piewem marynarzy. Uwiddlszy ich, wysysaly krew i wyrzucaly martwych na
brzeg morza”. Nie tylko w Przemianach Owidiusza pojawia si¢ ,,uwodzicielski i przepigkny glos panien
wodnych, ktére wabig i zangcajg swym $piewem marynarzy, niekiedy mlodziencéw, nawet dziewczyny,
doprowadzajac ich wszystkich do zguby czy $mierci’, ale znalez¢ go mozna takze w wierzeniach ludowych.
Warto doda¢, ze motywem syren postugiwali si¢ malarze zafascynowani réznymi ujeciami fermme fatale.
B.Walegciuk-Dejneka, Kobiety-ryby. Ludowe wyobrazenia syren, ,Radzynski Rocznik Humanistycz-
ny” 2018, t. 16, nr 2, s. 586-587.

34 H.Ch. Andersen, Pod wierzbg..., s. 85.
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ng, delikatng, niewinng), przemieniajac ja w femme fatale (zimna, egoistyczna, silna,
demoniczng). We $nie pod naporem uczu¢ Knuda skazona forma kobieta powraca

do pierwotnej Joanny, o ktérej marzyt:

przyklekli, ona pochylita glowe nad jego twarzg i z oczu sptywaly jej zimne jak 16d
tzy; to 16d jej serca topil sie przy jego mocnej mitosci; Izy spadaty na jego ptonace
policzki, i wtedy sie obudzit. Siedziat pod wierzbg w obcym kraju w mrozny zimowy
wiecz0r; z nieba padal marznacy grad, bit go w twarz.

- To byla najpickniejsza godzina mojego zycia! — powiedzial. — To byt sen. Boze,

pozwdl mi go $ni¢ jeszcze raz! - I zamknat oczy, spal, $nit®.

Joanna jest feministka, gdyz jest samowystarczalna i samodzielna, nie wymaga
mezczyzny, by czuc sie spelniong. Oprdcz tego zalezy jej na robieniu kariery, przez
co tez rezygnuje z milosci, gdyz slub $piewaczki z biednym czeladnikiem uznano by

za mezalians. Jak zauwazyla Pia Skogemann, kobiety nalezace do typu Amazonek to:

silne, odwazne kobiety, ktdre potrafily uzywaé miecza, jesli byla taka potrzeba [...].
Amazonka z pozoru nie sprawia wojowniczego wrazenia, moze nigdy nie méwi
zdecydowanie ,,nie” i zdaje si¢ stosowac do oczekiwan. Psychicznie jest nieobecna

w tych zachowaniach3®,

Warto doda¢, ze za pomoca snu ujawnia si¢ pragnienie mezczyzny, by kobieta
wyszla spod wladzy rozumu i zaczela kierowac si¢ sercem. Stad tez bierze si¢ topiacy
16d jej serca. To tak jakby zamarznigte uczucia zostaly uwolnione.

Inna kobieta fatalna to krélewna w basni ludowej Towarzysz podrézy, ktora przy-

$nila sie Janowi, a mianowicie:

widzial w nim, jak klaniaja sie przed nim stonce i ksiezyc, i widzial swojego ojca
znowu pelnego energii i zdrowego, i styszal, jak ojciec sie $mieje, tak jak $mial sie
zawsze, gdy byl bardzo rozbawiony. Cudowna dziewczyna ze ztotg korong na dlu-

gich, pieknych wlosach podata mu reke, a ojciec powiedzial: - Widzisz, jaka dostales

35 Ibidem,s. 88-89.
36 P.Skogemann, op. cit., s. 88.
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narzeczong? Jest najpickniejsza na $wiecie! — Johannes obudzit sie, cale to pigkno

zniklo, ojciec lezal na t6zku zimny i martwy, w izbie nie byto nikogo¥.

Za pomoca snu ojciec skontaktowal si¢ z synem, by objawi¢ mu, co czeka go
w przyszlosci, oraz zdradzi¢ wyglad narzeczonej i jej majetnos¢. W marzeniu sen-
nym prezentowala si¢ jako: ,,cudowna’, ,najpigkniejsza” oraz posiadajaca ,diugie

wlosy”. Ludzie méwili o niej, ze:

to straszna krélewna. Piekna jest, to pewne, nikt nie ma takiej urody i wdzieku, ale
co z tego, skoro jest okrutna, zta wiedzma, winng smierci wielu wspaniatych ksigzat.
Wszystkim pozwala si¢ stara¢ o swoja reke; moze zglosi¢ sie kazdy [...], ale jesli
nie potrafi zgadna¢ tych trzech rzeczy, to ona wydaje rozkaz, zeby powiesi¢ go albo

$cigé; taka zha i okrutna jest ta piekna krélewna!3®,

Mozna by rzec, ze jej obraz ze snu nieco odbiegal od rzeczywistosci. W nim nie
uwzgledniono jej okrucienstwa, powigzania ze ztymi mocami oraz bestialskiego
traktowania kandydatéw na meza. Pokrywaja si¢ zas niezwykta uroda, wdziek oraz
pochodzenie z krélewskiego rodu. Sen w tym przypadku mozna odbiera¢ jako pro-
roczy, gdyz bohaterka przeszla przemiang po uwolnieniu jej od ztych mocy trolla.

Na przyktad w opowiesci fantastycznej pt. Lodowa Pani Babette zostata zaprezen-
towana jako kobieta staba, niewyobrazajaca sobie zycia bez mezczyzny Hetera, ktora
w przyszlo$ci nie mialaby do$¢ sily, by zapanowac nad pozadaniem. W przeddzien

$lubu Babette miala sen proroczy przedstawiajacy jej przyszle losy:

zdawalo sie jej, ze jest Zona Rudiego, i to od wielu lat. Byl na polowaniu, a ona
w domu, i siedziat u niej mlody Anglik ze ztocistymi bokobrodami; miat takie go-
race oczy, a w jego stowach byla czarodziejska moc, wyciagnat do niej reke, a ona
musiata za nim p6j$¢. Oddalili sie od domu, szli caty czas w dot, a ona czuta jakby
na sercu zalegal jej ciezar, byl coraz wigkszy, to grzech przeciw Rudiemu, grzech
przeciw Bogu; i nagle stata opuszczona, ubrania miafa podarte od cierni, wlosy

szare, spojrzala z bélem w gore i na skraju skaly spostrzegta Rudiego. Wyciagneta

37 H.Ch. Andersen, Towarzysz podrozy, [w:] idem, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, thum.
B.Sochanska, Poznan 2006, s. 121.
38 Ibidem,s. 128.
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ku niemu ramiona, ale nie §miata wota¢ ani prosic, to i tak nic by nie pomoglo, bo
wnet zobaczyta, Ze to nie byt on, tylko jego mysliwski sweter i kapelusz wisialy na
kiju, ktory mysliwi stawiajg, zeby zwies¢ kozice. I w bezgranicznym bdlu Babette
wyjeczata: — O, obym byla umarla w dniu mojego $lubu, w najszczesliwszym dniu
mojego zycia! Panie, Boze mdj, bytoby laska, najwigkszym szczesciem! Wtedy zda-
rzyloby sie najlepsze, co moglo sie wydarzy¢ mnie i Rudiemu! Nikt nie zna swojej
przyszloéci! - I w bolu, bez Boga, rzucila si¢ w gleboka skalng rozpadline. Pekla

struna, rozlegt sie zatosny ton”.

Dowiedziawszy si¢, ze w przysztosci zdradzitaby meza (cho¢ na jawie darzyla go
ogromnym uczuciem), poprosila o to, by ,,jej i Rudiemu dzialo si¢ jak najlepiej’, a tak-
ze 0 jej $mier¢ w dniu $lubu. Tragiczny wypadek narzeczonego w takim ukladzie
stal si¢ dla niej blogostawienstwem, dzigki niemu uniknela srogiej kary za grzech
cielesny*®. Ponadto jako zejscie do glebin ludzkiej psychiki mozna interpretowac
m.in. schodzenie bohaterki we $nie oraz ,,senne” doznanie spadania, Babette bowiem

»rzucita si¢ w gleboka skalng rozpadling” bez Boga. Oznacza to, ze we $nie objawila si¢
jej przerazajgca przyszlo$¢ — wieczne potepienie. Smier¢ Rudiego wiec ocalita bohater-
ke od wtracenia do piekta. Sen w tym przypadku daje sposobnos¢ kontaktu z sitami
nadprzyrodzonymi, poniewaz za jego pomoca Bog objawia bohaterce jej przyszie losy.

Innym przykladem Hetery, ale spelnionej, podazajacej slepo za mezczyzna, sta-
nowigcej jego dopelnienie oraz idealng partnerke zyciowa jest bohaterka basni pt.
Krélowa Sniegu, mianowicie — Gerda. Najlepiej uwypukla to nastepujacy sen zycze-

niowy:

Zambknela oczy i zapadla w blogi sen. A senne marzenia znéw nadlecialy i wygladaty
jak anioly Pana Boga, ciagnely male saneczki, a na nich siedzial Kaj i kiwat glows,

ale byly to tylko sny, dlatego tez zniknely, gdy tylko Gerda si¢ obudzita*'.

Sensem zycia oraz motywacja do dzialania bohaterki stalo sie odnalezienie uko-

chanego, gdyz na nim koncentruje si¢ tre$¢ marzenia sennego. Znikniecie Kaja

39 H.Ch. Andersen, Lodowa Pani, [w:] idem, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 2..., s. 429.

40 G.Lason-Kochanska, Gender, Queer i dorastanie — basnie Hansa Christiana Andersena, ,,Swiat
Tekstow. Rocznik Stupski” 2011, nr 9, s. 68.

41 H.Ch.Andersen, Krélowa Sniegu, [w:] idem, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 1...,s. 315-316.
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sprawilo, ze dziewczyna dojrzala, zaczeta aktywnie podazac do celu, o czym swiadczy
decyzja o rozpoczeciu poszukiwan. Warto zwrdci¢ uwage na epitet okreslajacy sen,
a mianowicie - ,,blogi”, zatem egzystencja u boku me¢zczyzny dla bohaterki posia-
da warto$¢ pozytywna, tj. kojarzy si¢ z doznaniem przyjemnosci. Poza tym mozna
zauwazy¢, ze Gerda nie przestawala kierowa¢ swoich modlitw do Boga, co mozna
interpretowac jako ogromng religijno$¢. Takze w jej $nie wystepuja istoty przy-
pominajace ,anioty Pana Boga’, co oznacza, ze dzieki mitosci do Kaja nawiazala
kontakt z sitami nadprzyrodzonymi, ktére posredniczg pomiedzy ludzmi a Bogiem.

Posredniczka - jak zauwazyta Sabina Waleria Switala - wyréznia sie wrazliwo$cia
duchowa. W tym archetypie kobiety szczegdlng uwage nalezy zwréci¢ na ,,kaplanki,
szamanki, wrézki, wiedZzmy czy prorokinie”#. Na przyktad w Pismie Swigtym wy-
réznia si¢ Debora, ktdra inspirowana przez Boga, prowadzila lud do zwycigstwa®.
Postacig w utworach Andersena odgrywajaca podobng rolg jest Eliza z basni o ro-
dowodzie ludowym pt. Dzikie tabedzie. W przypadku wspomnianej bohaterki wola
Boga, Jego wskazdwki zostaly przekazane za pomoca snu.

W basni przyblizono histori¢ Elizy, ktéra potrafila wiele poswieci¢ z mitosci do
jedenastu zakletych w fabedzie braci. Bohaterke przedstawia sie jako pracowita,
piekna i dobra w opozycji do bezlitosnej macochy. Jej pozytywne cechy, tj. religij-
no$¢ oraz czysto$¢, okazaly sie silniejsze od rzucanych zakle¢, potwierdza to cytat:
»byla zbyt pobozna i niewinna, zeby mogly mie¢ nad nig wladze czary”#*. Kobieta

gleboko wierzyla w Boga:

myslata o braciach i dobrym Bogu, ktéry najwyrazniej nie miat zamiaru jej opuscié;
sprawil, Zze w lesie rosty dzikie jablka, zeby nakarmi¢ glodnego, i pokazat jej takie

drzewo, ktdrego galezie uginaly sie pod ciezarem owocow®.

Takze sen (albo pdlsen czy widzenie) potwierdza, ze Eliza nalezy do typu Po-

$redniczki, mianowicie: ,zgnebiona utozyla sie do snu i nagle wydawalo jej sie, ze

42 S. W. Switatla, Dziewczynki i kobiety na drodze samorealizacji. Wokdt modeli kobiecosci w basniowej
tworczosci Hansa Christiana Andersena, ,,Literatura Ludowa” 2015, nr 6, s. 12.

43 D. Tonelli, Sedzig w Izraelu byta kobieta, [on-line:] https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/or201605-
debora.html - 19.06.2019.

44 H.Ch. Andersen, Dzikie tabedzie, [w:] id em, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 2..., s. 189.

45 Ibidem,s. 192.
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galezie drzew sig rozstgpily i ze dobrymi oczami spojrzal na nig Bog, a zza glowy
i spod ramion wygladaly mate aniotki”®.

Dowiedziawszy si¢ o rzuconym uroku na braci, postanowita im poméc. Milos¢
i lojalnos¢ Elizy wzgledem chlopcow sprawily, ze zwrocita sie o pomoc do Boga
z prosba o wyjawienie sposobu ich odczarowania. Gorliwo$¢ bohaterki przejawia
sie za pomoca modlitwy przekraczajacej rzeczywisto$¢. Bezgraniczna wiara w Boza

Opatrznos¢ sprawita, ze wrozka we $nie wyjawila jej:

- Twoich braci mozna uratowad! — powiedziata. — Ale czy masz odwage i wy-
trwalo$¢? [...] Czy widzisz pokrzywe, ktéra trzymam w dloni? Duzo takich
pokrzyw rosnie wokot jaskini, w ktdrej $pisz. Nadaja si¢ tylko one, a takze te,
ktére rosng na cmentarnych grobach, zapamietaj to, musisz je zrywa¢, cho¢ rece
cie beda palily, az nabrzmiejg pecherze. Udeptuj pokrzywy stopami, bedziesz
wtedy miata przedze; musisz z niej uple$¢ jedenascie rycerskich koszul z diugimi
rekawami, narzucic je potem na jedenascie dzikich fabedzi, a bedzie z nich zdjety
czar. Ale pamietaj: nie wolno ci méwi¢ od chwili, gdy zaczniesz t¢ prace, dopdki
nie bedzie skonczona, cho¢by to nawet mialo trwa¢ lata. Pierwsze stowo, jakie
wypowiesz, przebije serca twoich braci jak $mierciono$ny sztylet; od twojego

jezyka zalezy ich zycie.

Eliza, dowiedziawszy si¢ o ogromie bolu, jaki przyjdzie jej znie$¢, nie zrezy-
gnowala. Site dodaly jej milo$¢ do braci oraz troska o ich los. Jej odwaga, dobro¢
i wytrwalos¢ zostaly nagrodzone, poniewaz osiggneta cel - odczynita zty czar - bra-
cia z fabedzi przemienili si¢ w ksigze¢ta. We $nie zatem wizerunek kobiety nie od-
biega od rzeczywistosci. Co wigcej, wzmacnia jej pozytywny obraz, dostarczajac
przykladéw, np. zniesione meki — pieczenie pokrzyw, ciezka pracochtonna pra-
ca, przymus milczenia. Bohaterka zatem spelnia role medium pomiedzy $wiatem
rzeczywistym a nadprzyrodzonym. W snach odnajduje odpowiedzi na zadane
pytania. Dostgpila jednak tej taski tylko dzigki niezachwianej wierze w Boga.

Kolejnym typem kobiecej psyche jest Matka, ktora opiekuje si¢ dzieckiem, wycho-

wuje je i ma wplyw na ksztaltowanie sie jego osobowosci. Cechuje ja poswiece-

46 Ibidem.
47 Ibidem,s. 196.
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nie, oddanie oraz troska*. Jak juz wspomniatam, utwér pt. Umarle dziecko opo-

wiada o bélu rodzicdw po stracie czteroletniego chiopczyka:

ojciec byl zatamany, a matka wprost przygnieciona tym wielkim cierpieniem. Zaj-
mowala si¢ chorym dzieckiem dzien i noc, pielegnowala je, nosita; byto czescia jej
samej, tak czula i tak to przezywala, nie mogta pojac¢, ze chlopiec nie zyje, ze wloza

go do trumny i pochowajg w grobie®’.

Z tego fragmentu na plan pierwszy wysuwaja sie typowe dla matki cechy, takie
jak opiekunczos$¢>® oraz bezbrzezna milo$¢ do dziecka. Leksem ,,przygnieciona”
konotuje ogrom cierpienia doswiadczony przez matke po stracie synka.

Wistrzasnigta $miercig kobieta miala ogromny zal do Boga, stwierdzajac: ,,skoro
Bog jest dla mnie taki okrutny — wyrzucila z siebie - to dlaczego ludzie mieliby by¢
lepsi! - I zaczela gtosno szlochac™'. W noc po pogrzebie poszia na cmentarz i tam
plakala nad jego grobem. We $nie ujrzata $mier¢, bohaterka nie bata si¢ umrze¢

z milosci do synka:

rabek peleryny odsunat sie, i oto stata w ogromnej hali, ktéra otworzyla si¢ przed
nig zapraszajaco; wokoél panowat pétmrok, ale nagle znalazlo si¢ przed nig dziecko,
ioto juz tulita je do serca. Usmiechnelo si¢ do niej $licznie, piekniejsze niz przedtem;

wydala z siebie krzyk, ale niestyszalny®>.

Takze w zaswiatach, a wlasciwie we $nie, kobieta okazuje dziecku uczucie, tj. tuli
do swojej piersi, nie ukrywa swojego zachwytu z powodu spotkania. Relacje pomie-

dzy matkga i dzieckiem mozna przedledzi¢ w ponizszym fragmencie:

48 E.Bartkowiak, Obraz matki i macierzynistwa w przekazach Zrédtowych z historii wychowania, ,,Wycho-
wanie w Rodzinie” 2015, nr 12, s. 276, 292.

49 H.Ch. Andersen, Umarle dziecko, [w:] id e m, Andersen. Basnie i opowiesci, t. 2...,s. 291.

50 Warto doda¢ za Zenonem Waldemarem Dudkiem, ze ,,u kobiety typu Matki Animus wyraz meskiej
zasady logosu jest podporzadkowany zasadzie macierzynskiej — wola, meskie cechy i myslenie skiero-
wane s3 na spelnianie funkcji opieki i kontroli nad powierzonym dzieckiem i tym, co stabe” Z. W. D u -
dek, Archetypowe wzorce w rozwoju indywidualnej psyche, ,,Albo Albo. Problemy Psychologii Kultury”
2005, N1 4, S. 28.

51 H. Ch. Andersen, Umarte dziecko..., s. 291.

52 Ibidem,s. 293.
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- Moja stodka, kochana mama! - ustyszala glos swojego dziecka. Byt to znany
ukochany glos; a potem posypaly sie pocatunki, w nieskonczonym szczesciu [...].

- Och zostan, zostan! — wotata. - Jeszcze tylko chwilke! Jeszcze jeden jedyny raz
musze¢ na ciebie spojrze¢, pocatowac cie, potrzyma¢ w ramionach!

I tulita go, i catowata®.

Dziecko, zwracajac sie do matki, postuguje si¢ takimi epitetami jak ,,stodka’, ,,ko-
chana” oraz wykrzyknieniem. Wyrazaja one kumulujace sie¢ emocje synka, jego
przywigzanie do rodzicielki oraz bezwarunkowag milos¢. Tulenie w ramionach
dziecka oraz skladanie pocalunkéw wskazuja na uczuciowos¢ matki, jej czulos,
opiekunczos¢ oraz milos¢ macierzynska. W obu kwestiach pojawiajg si¢ emocjo-
nalizmy, totez ich relacja przesycona jest pozytywnymi uczuciami. Wzruszajaca
scena spotkania matki i dziecka wyraza ich blisko§¢ emocjonalna, tesknote, oboje
nie moga si¢ sobg nacieszyc.

Istotna role pelni réwniez Bog, ktdry wyprowadza matke z rozpaczy spowodowa-

nej przedwczesnym odej$ciem synka, ujawniajac jej swoja obecnos¢:

wtedy zaczeto ku niej ptyna¢ ol$niewajace $wiatto; dziecko zniknelo, a ona wznio-
sta sie do géry — wokot zrobito sie zimno, podniosta gtowe i zobaczyla, ze lezy na
cmentarzu na grobie swojego dziecka, a Bog we $nie stal sie wsparciem dla jej stop,

$wiatlem dla jej umystu. Ugieta kolana i zaczeta si¢ modli¢>*.

Kobieta, bez watpienia, jest religijna, gdyz mimo bélu oraz zwatpienia w Boze Mi-

tosierdzie zrozumiala Jego plan zbawienia i si¢ z nim pogodzita. Wiara sprawita, ze:

przypomniata sobie o swoich obowigzkach i z tesknota pospieszyta do domu. Po-

chylifa si¢ nad mezem; jej goracy, zarliwy pocalunek obudzil go, i rozmawiali

53 Ibidem.

54 Ibidem,s. 294.

55 Jak zauwazyla Agnieszka Miernik, Andersen ,,pokazuje §mier¢ jako site, z ktorg czlowiek nieodwotalnie
musi si¢ zmierzy¢”. Tak tez matka zegna si¢ ze zmarlym synem we $nie. Ponadto ukazuje on po$miert-
ng egzystencje chlopca w zaswiatach. Basniopisarz zatem dotyka zjawiska tajemniczego, wpisanego
w ludzki los. A. Miernik, Andersen i Porazitiska. Magiczno-basniowe przestrzenie dziecigcego Swiata,
[w:] Andersenowskie inspiracje w literaturze i kulturze polskiej, red. H. Ratuszna, M. Wisniewska,
V. Wréblewska, Torun 2017, s. 132, Biblioteczka Dziecigca.
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serdecznie i szczerze. Byla silna i dobra, jak potrafi by¢ zZona, od niej plyneta

pociecha’®.

Matka, ktora wylania si¢ z opowiesci zaréwno we $nie, jak i na jawie, jest czula dla
swoich dzieci, troskliwa i opiekuncza. W jej obrazie istotna okazuje sie¢ religijno$¢
(w gniewie odrzucita Boga, by dzieki mitosci Go odnalez¢), ktéra stala sie jej opoka
w tak trudnych dla niej chwilach.

Reasumujac, sny wystepujace w basniach i opowiesciach Hansa Christiana An-
dersena poglebiaja charakterystyke kobiety. Zazwyczaj rdznig si¢ od realiow, kiedy
mowa o typie Amazonki, np. Joanna, ktéra na jawie pogardzita mitoscig Knuda,
we $nie natomiast za niego wyszla. Jej interesownos¢ — nie wybrata biednego czelad-
nika, poniewaz nie mial pozycji w §wiecie — oraz nieczulos$¢ zostaly zamkniete
w rzeczywisto$ci, natomiast uczucie — w sercu romantyka. Podobnie rzecz si¢ ma
z krélewna z basni pt. Towarzysz Podrozy. We $nie podkreslono jej urode, pominie-
to natomiast negatywne cechy, takie jak bestialstwo czy okrucienstwo. Modele ko-
biecej psyche, mianowicie Hetera, Posredniczka oraz Matka, w utworach Andersena
na ogol pokrywaja sie z wizja bohaterek we $nie. Dzieki konwencji onirycznej ich
charakterystyka zostaje pogtebiona, niektére dziatania sg uzasadnione. Marzenia
senne ukazuja glebiny duszy tych kobiet, mysli, ktdre je trapia. Zaznaczy¢ nalezy, ze
w $wietle przedstawionych przykladéw kobieta ukazana w basniowym $wiecie An-
dersena w wiekszej mierze nie odbiega od stereotypowego obrazu zakorzenionego
w umystach romantykéw. Otdéz kocha mitoscig z jednej strony duchowas, z drugiej
za$ — erotyczng. Pielegnuje swoje potomstwo i dba o domowe ognisko. Cho¢ zda-
rzaja sie wyjatki od reguly, np. Anna Lisbet nie czula instynktu macierzynskiego
wzgledem wlasnego dziecka, ale cudzego — hrabiowskiego. Andersen jednak tlu-
maczy jej zachowanie - bohaterka pragneta awansowac spotecznie, porzucic bied-
ng chate, by wies¢ dostatnie zycie w domu maje¢tnego pracodawcy. Warto dodac,
ze autor lituje si¢ nad wyrodna matka, gdyz daje jej szans¢ zbawienia — pochowanie
syna, ktdrego niegdys porzucita.

XIX wiek to okres kontestacji — mtodzi romantycy buntowali si¢ przeciwko
o$wieceniowemu racjonalizmowi. Wtedy tez pojawily si¢ emancypantki oraz su-

frazystki, ktore walczyly o niezalezno$¢ od mezczyzn, mozliwos¢ pracy w wiek-

56 H.Ch. Andersen, Umarte dziecko..., s. 294.
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szej liczbie zakladow oraz prawa wyborcze. Wowczas zderzaly sie racje meskie
i kobiece, np. we Francji doszto do wystgpienia milo$niczek George Sand, zas
w Anglii - sufrazystek. Pierwsze emancypantki musiaty samotnie zmagac si¢ ze
swoja innoscia, bez watpienia byto to trudnym doswiadczeniem zyciowym®. Jed-
nak dla wigkszosci kobiet niezaleznos¢ od mezczyzny w tamtych czasach nadal

pozostawala tylko snem.

BIBLIOGRAFIA

Literatura podmiotu:

Andersen H. Ch., Andersen. Basnie i opowiesci, t. 1-2, thum. B. Sochaniska, Poznan 2006.

Literatura przedmiotu:

»Alicja w Krainie Czaréw” Lewis Carroll, [on-line:] https://wielkibuk.com/2012/12/30/
alicja-w-krainie-czarow-lewis-carroll/ - 27.06.2019.

Arystoteles, Krotkie rozprawy psychologiczno-biologiczne, thum. P. Siwek, Warszawa 1971,
Biblioteka Klasykéw Filozofii.

Bachorz J., Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej polowie
XIX wieku, Gdansk 2005.

Bartkowiak E., Obraz matki i macierzyristwa w przekazach Zrédtowych z historii wycho-
wania, ,Wychowanie w Rodzinie” 2015, nr 12, 5. 271-294.

Borkowska G., Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

Dudek Z. W., Archetypowe wzorce w rozwoju indywidualnej psyche, ,,Albo Albo. Proble-
my Psychologii Kultury” 2005, nr 4, s. 25-40.

Freud Z., Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia senne, thum. W. Szewczuk, War-
szawa 1987, Biblioteka Klasykéw Psychologii.

Freud Z., Wstep do psychoanalizy, ttum. S. Kempnerdéwna, W. Zaniewicki, Warszawa 1958.

Fromm E., Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitow (1951), thum. J. Ma-
rzecki, PTW, Warszawa 1977.

Janion M., Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, War-
szawa 1991, Biblioteka Tekstéw, nr 4.

Jastrzebska-Golonka D., Kobieta fatalna w twérczosci Adama Mickiewicza i Juliusza Sto-
wackiego, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia
Filologiczne. Filologia Polska” 1992, z. 30/32, s. 45-67.

Jastrzebska-Golonka D., Konceptualizacja Swiata przedstawionego w jezyku najnowszego
przektadu tekstow Hansa Christiana Andersena, Bydgoszcz 2011.

Jung C. G., O istocie snéw, thum. R. Reszke, Warszawa 1993.

57 G.Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 72.



Kobieta miedzy snem a jawa... 115

Kuran M., Sen, marzenie i zaswiaty w literaturze - wprowadzenie do monografii, [w:] Sen,
marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 1: Literatura, red. M. Kuran, L6dz 2017,
s. 7-38, Analecto Literackie i Jezykowe.

Kuran M., Sen, marzenie i zaswiaty w kulturze — wprowadzenie do monografii, [w:] Sen,
marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze, t. 2: Kultura, red. P. Poterata, K. Ossowska,
M. Sadowski, £.6dz 2017, s. 7-17, Analecta Literackie i Jezykowe, t. 7.

Lason-Kochanska G., Gender, Queer i dorastanie — basnie Hansa Christiana Andersena,

»Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2011, nr 9, s. 59-72.

Lis K., Romantycy. Powinowactwa rosyjsko-europejskie. Studia, Kielce 1998.

Miernik A., Andersen i Poraziniska. Magiczno-basniowe przestrzenie dziecigcego swia-
ta, [w:] Andersenowskie inspiracje w literaturze i kulturze polskiej, red. H. Ratuszna,
M. Wiéniewska, V. Wréblewska, Torun 2017, s. 121-133, Biblioteczka Dziecieca.

Papuzinska J., Sen i jego funkcje w literaturze bajecznej, [w:] J. Papuzinska, Zatopione kro-
lestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci i mlodziezy, Warszawa
1989, s. 57-68, Teoria i Krytyka Literatury dla Dzieci i Mlodziezy, nr 8.

Papuzinska J., Zastosowanie motywow onirycznych w polskiej fantastyce dla dzieci i mto-
dziezy, ,Studia o Sztuce dla Dziecka” 1990, z. 5, 5. 39-50.

Piasecka M., Mistrzowie snu. Mickiewicz — Stowacki — Krasiriski, Wroclaw 1992, Rozprawy
Literackie, nr 69.

Skogemann P., Kobiecos¢ w rozwoju. Psychologia wspétczesnej kobiety, thum. P. Billig, War-
szawa 2003, Biblioteka Jungowska.

Skowera M., ,, Mata syrena nie czuta wcale Smierci”. O tanatologicznych aspektach basni
Hansa Christiana Andersena, [w:] Smier¢ w zwierciadle humanistyki. Tom pokonfe-
rencyjny, red. D. Gapska, Poznan 2013, s. 127-142.

Slany K., Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana, Krakéw 2016, Prace
Monograficzne. Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie, nr 751.

Switala S. W, Dziewczynki i kobiety na drodze samorealizacji. Wokdt modeli kobiecosci w ba-
sniowej tworczosci Hansa Christiana Andersena, ,,Literatura Ludowa” 2015, nr 6, s. 3-13.

Tonelli D., Sedzig w Izraelu byta kobieta, [on-line:] https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/
0r201605-debora.html — 19.06.2019.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 3, Warszawa 2003.

Waleciuk-Dejneka B., Kobiety-ryby. Ludowe wyobrazenia syren, ,Radzynski Rocznik Hu-
manistyczny” 2018, t. 16, nr 2, s. 585-592.

Wasylewski S., O mitosci romantycznej, Lwow 1921.

Wolft T., Structural forms of the feminine psyche, Zurich 1956.

Waullschliger J., Andersen. Zycie basniopisarza, ttum. M. Ochab, Warszawa 2005, Fortuna
i Fatum.

Ziotkowska-Sobecka M., Hans Christian Andersen, Warszawa 2001, Portrety Literackie
Autoréw Lektur Dziecigcych.



1160 Sandra Magdalena Kocha

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest pokazanie, jak dzieki motywom onirycznym moze by¢ poglebio-
na charakterystyka kobiet ukazanych w basniach i opowiesciach Hansa Christiana
Andersena. Istotng sprawg okazuje sie czas, w ktérym tworzy! - mianowicie roman-
tyzm. Wowczas krolowaly kobiety przedstawiane z jednej strony jako uwodzace
kochanki, z drugiej za$ - jako niewinne i czyste anioly. Wyodrebnione przez Toni
Wolff modele kobiecej psyche, tj. Amazonka, Hetera, Posredniczka oraz Matka,
pozwalaja na przyporzadkowanie postaci Andersenowskich utworéw do poszcze-
golnych typow.

SLOWA KLUCZOWE: oniryzm, basn, romantyzm, model, obraz

SUMMARY

A woman between sleeping and waking in selected texts by Hans Christian
Andersen

The purpose of the article is to show how thanks to oneiric motifs can be an in-depth
characterization of women depicted in fairy tales and stories by Hans Christian
Andersen. An important matter is the times in which he wrote — namely, romanti-
cism. At that time, women were presented as seductive lovers on the one hand, and
as innocent and pure angels on the other. The models of the female psyche, i.e. the
Amazon, Hetera, Mediatressand Mother, separated by Toni Wolff, allow us to assign
Andersen’s works to individual types.

KEYWORDS: onirism, fairy tale, romanticism, model, picture
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o motyw snu Kazimiera Zawistowska siegata czesto — odnajdujemy go $rednio
w co trzecim jej wierszu. Przed rozpoczeciem szczegétowych rozwazan na temat
obecnosci tego motywu i jego funkcji w erotykach poetki wypada zwréci¢ uwage
na dostowne znaczenie kluczowego pojecia w drugiej polowie XIX stulecia. Jest
to o tyle istotne, iz, jak w Snie i poetyce stwierdza Aleksandra Okopien-Stawinska,

semantyka badanego wyrazu

Krystalizuje si¢ [...] dopiero na tle [...] tradycji literackiej i intelektualnej. Wéréd
licznych, mozliwych i niezbednych plaszczyzn odniesienia szczegélna rola przystu-
guje [...] $wiatopogladowi potocznemu zaszyfrowanemu w powszechnej praktyce
jezykowej. Utrwalony w jezyku zasdb wyrazen i wyobrazen determinuje w sposob
nieunikniony i niezalezny od indywidualnych postanowien sens i ton wszystkiego,

co przez pisarza moze by¢ wypowiedziane, a przez odbiorce przyswojone’.

W czasach poetki semantyka stowa ,,sen” nie odbiegata od wspolczesnej. Jak
podaje Stownik wileriski®, wyraz 6w oznaczal zar6wno czynnos¢ spania, jak i to, co sie

$ni, marzenie senne. Zawarte w stowniku przykladowe wyrazenia ukazujg zakodowana

1 A.Okopien-Stawinska, Sny i poetyka, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1973,
nr 2 (8), s. 14.

2 Zob. Sen, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, cz. 1, Wilno 1861, s. 1466, [on-line:] https://eswil.ijp.pan.
pl/index.php - 08.08.2019.
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w jezyku ambiwalencje zwigzanych z omawianym pojeciem skojarzen. Czytamy wigc:
»Sen czasem odslania tajemnice” oraz ,,Niektdre sny sprawdzaja si¢”, w innym miejscu
za$ odnajdujemy przystowie ,,Sen mara, Bog wiara” i definicje przenosnego znaczenia
interesujacego nas sfowa: ,,urojenie, czcze marzenie, przywidzenie gléw egzaltowanych,
nie majace rozumnej podstawy”. Stownik odnotowuje takze metaforyczne okreslenie
»sen wieczny', oznaczajace $mier¢. Widzimy zatem, ze Okopien-Stawinska stusz-
nie zauwaza, iz ,,potoczna aksjologia «snéw» pelna jest ocen kranncowo przeciwstaw-
nych™. Wirtuozowska gre owg utrwalong w kulturze sprzecznoscia wartosciowania

i niejednorodnoscia znaczen snu zaobserwowa¢ mozemy w twoérczoéci Zawistowskie;.

&k ok

Sen jako $mier¢ obecny jest wierszu [Kochatam Ciebie...]*. Podmiot-bohaterka
w pierwszej strofie wspomina chwile spedzone z ukochanym, by nastepnie zada¢
dramatyczne pytanie, na ktdre nie moze spodziewa¢ si¢ odpowiedzi: ,Gdziez ty
poszedles, 0 mdj ksigze senny?”

Uzyty przez Zawistowska wyraz ,,senny” na przelomie wiekow znaczyt tyle, co
$pigcy, pograzony we $nie’ — jak mozemy si¢ domysla¢ z dalszej czesci utworu, w ktd-
rej mowa o sarkofagu i grobach — w $nie wiecznym. W wierszu nie tylko nie pojawia
si¢ jednak ta wyeksploatowana fraza czy jakakolwiek jej zmodyfikowana wersja;
réwniez samo za$niecie nie zostaje utozsamione z momentem zgonu. W cytowanym
bowiem zdaniu to pdjscie, nie zapadnigcie w sen jest eufemistycznym okresleniem
$mierci. Senno$¢ stanowi natomiast pewna wtasnos¢ adresata. Co wiecej, podmiot
nie orzeka o niej, lecz wprowadza j3 w drodze presupozycji®. Mamy tu zatem do
czynienia z przetworzeniem popularnego toposu; Zawistowska nie reprodukuje
biernie konwencji, lecz wykorzystuje ja, podejmujac z nig gre.

Stowo ,,senny” bylo takze, podobnie jak dzi$, synonimem wyrazu ,,zaspany’, od-

czuwajacy potrzebe snu. W odniesieniu do adresata utworu nie nalezy go rzecz

3 A.Okopien-Stawinska, op. cit., s. 15. Autorka szeroko omawia ten temat na s. 13-22.

4 K. Zawistowska, [Kochatam Ciebie...], [w:] eadem, Utwory zebrane, oprac. L. Kozikowska-Ko-
walik, Krakéw 1982, s. 139, Biblioteka Poezji Mtodej Polski. Wszystkie odwolania do dziel poetki oraz
cytaty jej utworéw za tym wydaniem. Wszystkie wyrdznienia moje.

5 Senny, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego..., s. 1466-1467.

6 Tzn. prawdziwo$¢ implikowanego zdania ,,Ksiaze jest senny” stanowi konieczny warunek orzekania
o prawdziwosci lub falszu kazdej odpowiedzi na postawione pytanie. Zob. J. Culler, Presupozycje
i intertekstualno$¢, ttum. K. Rosner, ,Pamietnik Literacki” 1980, t. 71, nr 3, s. 305-308.
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jasna odczytywac literalnie. Badacze zajmujacy si¢ omawianym motywem w po-

ezji Mlodej Polski stwierdzajg zgodnie, iz czesto bardziej niz semantyczng pelni on

funkcje nastrojotwodrczg’. Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, ,,funkcja [...]

epitetu [,senny” — I. W.] jest jasna: sugeruje on zwolnienie tempa, tagodno$¢ ruchu,

$ciszenie dZzwiekdw, zanikanie sfery rzeczywistosci”®. Taka wlasnie nastrojotworcza

funkcja motywu snu dominuje w [Kochatam Ciebie...] - a takze w znacznej czesci

utworéw Zawistowskiej.

Przywolany epitet oznacza tez cz¢sto ,,spokrewniony ze snem w sposobie ist-

nienia czy przejawiania si¢, majacy strukture ontyczna marzenia we $nie™. I ta

sfera nastrojowo-semantyczna obecna jest w omawianym wierszu. Wspoélgra ona

z trzecim odnotowanym przez stownik znaczeniem kluczowego wyrazu: ,we $nie

zjawiajacy si¢, do snu podobny, znikomy™°, ,,niby we $nie znajdujacy sie, dziwny,

niepochwytny”™'. Owa aura nastrojowa rozciaga si¢ jednak nie tylko na adresa-

ta, ktdrego status ontologiczny zostal zachwiany przez smier¢. Dotyczy takze calej

rzeczywisto$ci przedstawionej w utworze, ktora przez swa ponurg, Sredniowieczno-

-grobowa sceneri¢ sprawia wrazenie irrealnej, legendowej, wlasnie sennej. Nie bez

znaczenia dla owego nastroju pozostaje rowniez tytut cyklu, do ktorego nalezy [Ko-

chatam Ciebie...], tj. Z marzen moich.

7

10
11

& koK

Nastrojowos$¢ w poezji modernizmu szczegélowo i obszernie omawia M. Podraza-Kwiatkowska w:
eadem, Symbolizm i symbolika w poezji Modej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975. Takze M. Stala,
charakteryzujac mlodopolskie metafory, zauwaza, iz muszg one ,dawac tak wiele do my$lenia i odczuwa-
nia, iz w pewnym momencie przestajg znaczy¢ cokolwiek konkretnego”. I1d e m, Metafora w liryce Mlodej
Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, Warszawa 1988, s. 266. Autor wymienia rOwniez epitet ,,senny”
jako jeden z najczedciej wystepujacych w dwczesnej poezji (s. 162). O nastrojotworczej roli motywu
snu pisze tez M. Podraza-Kwiatkowska w: eadem, Somnambulicy, [w:] eadem, Somnambulicy - de-
kadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 148: ,,Jedno jest pewne: owa
«senna» inkrustacja nie stuzy $cistej precyzacji semantycznej. Stuzy natomiast wydobyciu pewnej aury
nastrojowej”. Zob. takze N. Poleszak, Oniryczne ekspresje w ,,Sonatach mol” Marii Grossek-Koryckiej,
»Jednak Ksiazki” 2015, nr 4, s. 103-104, [on-line:] https://cwf.ug.edu.pl/ojs/index.php/JednakKsiazki/
article/view/275 - 07.05.2019.

M.Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy..., s. 148.

M. Stala, op. cit., s. 191.

Senny, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego..., s. 1466-1467.

Senliwy, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego..., s. 1466. Wyraz ten zostal w stowniku wymieniony jako
synonim slowa senny.
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W sonecie [Cieniem byles ty dla mnie...] zefiski podmiot zwraca si¢ do meskiego
adresata, dajac do zrozumienia, ze jest on zaledwie niedoskonatg imitacjg poprzed-
niego ukochanego. Wypowiada miedzy innymi zdanie: ,O minionym $nie byles
dla mnie tylko $nieniem™.

Mamy tu wiec do czynienia z ekwiwokacja®. Uruchomione zostaja — zarysowane
juz wyzej — przeciwstawne znaczenia stowa ,,sen” i zwiazane z nimi sfery skojarzen.
W przypadku pierwszego uzycia wyrazu spotykamy sie ze snem jako pigknym
wspomnieniem, czym$ ulotnym (co podkresla dobitnie epitet ,,miniony”), tylez
atrakcyjnym, co nierealnym'. Pojawiajacy sie nastepnie wyraz ,,$nienie” oznacza
réwniez co$ nierzeczywistego, tym razem jednak w negatywnym sensie - jako
zdeformowane lub niekompletne odwzorowanie tego, co prawdziwe — zatem pet-
nowartosciowe. Tak pojety sen stanowi czlon szeregu innych niedoskonatych kopii,
mianem ktérych podmiot metaforycznie okresla kochanka-adresata, tj. cienia®
oraz pozbawionego zapachu i wyrazisto$ci barw odbicia na tafli wody, ktore ,,Zy-
wego tylko kwiatu ma nikte pozory™®.

Poetka wykorzystuje zatem utrwalong w jezyku podwdjng aksjologie snu w celu uzy-
skania blyskotliwej gry stéw. W obu przypadkach odwoluje si¢ do niepewnosci statusu
ontologicznego sennych wizji, co stanowi plaszczyzne zgodnosci. Plaszczyzng niezgod-
nosci jest za$ ich kraricowo rézne wartosciowanie. Dwa ,,sny” nie zostaja jednak ze
soba utozsamione, dlatego nie mozna tu mowic o paradoksie”. Ich zestawienie opiera
si¢ wszak na zasadzie discors concordia, mamy wiec do czynienia z konceptem, ktérego

celem jest jednoczesne wywyzszenie jednego i pognebienie drugiego kochanka'.

sk ok

12 K. Zawistowska, [Cieniem byles ty dla mnie...], [w:] eadem, op. cit., s. 51.

13 Zob. L. Banowska, Paradoks poetycki i formy pokrewne jako tworzywo literackie, ,Pamietnik Literacki”
2001, t. 92, nr 2, 5. 161-162.

14 Zob. A.Okopien-Stawinska, op. cit., s. 16.

15 Nasuwa si¢ tu na my$l podobienstwo do platonskiej paraboli jaskini. Ten interesujacy i warty rozwiniecia
watek nie jest jednak tematem niniejszego artykutu.

16 K. Zawistowska, op. cit.

17 Gdyz w przywolanym zdaniu nie zachodzi pozorna wewnetrzna sprzecznos¢, ktéra stanowi konieczny
warunek jego powstania. Zob. L. Banowska, op. cit., s. 162-163.

18 Zob. M. K. Sarbiewski, De acuto et arguto liber unicus, sive Seneca et Martialis. O poincie i dowcipie
ksiega jedna albo Seneka i Marcjalis, [w:] id em, Wyktady poetyki, thum. i oprac. S. Skimina, Wroctaw
1958, s. 5, Biblioteka Pisarzow Polskich, seria B, nr 5.
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Kontrastowe zestawienie ocen snu odnajdujemy takze w dyptyku sonetowym Ewa

rozpoczynajacym si¢ stowami:

Usnal Adam, skron sparlszy o warkocze Ewy;,

I w $nie Panu sie ktaniat [...]*.

Juz w poczatkowym fragmencie widzimy sen jako czynnos¢ spania oraz jako ma-
rzenie senne. Nalezy je tutaj, inaczej niz w omowionych wyzej wierszach, pojmowac
dostownie: Adam zasypia i $ni. Latwo dostrzec $cislg relacje, jaka zachodzi miedzy
jawa a snem: zgodnie z przywolanym przez Stownik wileriski przystowiem ,,co kto

720, pierwszy z ludzi, wdzigczny Bogu za pigkno Edenu i swej

miluje, to i we $nie czuje
towarzyszki, sklada hold Stwoércy nawet w czasie spoczynku. Sen wartosciowany jest
zatem dodatnio - spanie jako przyjemny, blogi odpoczynek, wizja senna zas jako
moment oddawania czci Bogu. Co wiecej, poza Adamem $pig takze zwierzeta, a cale
rajskie ogrody s3 ,,zdrzemane”. Sen jest wiec stanem powszechnym - i najwlasciw-
szym. Wylamuje si¢ z niego jedynie waz-Szatan. Oraz pelna zmystowego pickna
i pozadliwosci sprawczyni pierwszego grzechu...

Waz-kusiciel, pozornie odwodzac bohaterke od zerwania zakazanego owocu, radzi jej:

A wigc stul oczy - bo gdy krew jagody,
Lakngcych ust Twych zwabi krasne miody,
[...]

Juz nie poniesiesz poktonu dla Pana [...]*".

Sen jawi si¢ tutaj jako przestrzen ucieczki przed diabelska pokusa. Zarysowuje
sie wiec wyrazna opozycja: dobry sen, prawo$¢, kontakt z Bogiem - zta bezsennos¢,
kontakt z Szatanem, grzech. Nasuwa si¢ jednak nieodparcie pytanie: dlaczego, kiedy
wszystko $pi, Ewa pozostaje bezsenna?

Sen wigze si¢ ze spokojem, zaniechaniem aktywnosci, bezczynnoscig - jest prze-
ciez synonimicznie zwany spoczynkiem; spoczynek zas oznacza brak ruchu. Z kolei,

zgodnie z fizyka perypatetycka, ,czas jest miara jakiego ruszania sie [...] i nigdzie

19 K. Zawistowska, Ewa, [w:] eadem, op. cit., s. 84-85.
20 Sen, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego..., s. 1466.
21 K. Zawistowska, Ewa...
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czasu nie masz, gdzie nie masz ruszania™**

. W raju zatem, w ktérym cala natura
i w pelni z nig zharmonizowany czltowiek® pograzeni byli we $nie, nie istnial czas,
gdyz nie zachodzila zmiana, ktérg mégltby on odmierza¢. To jednakze, co mozna by
uznac za wspanialg wizje doskonalej statosci cechujacej pierwotny fad stworzenia,
spogladajac z innej perspektywy, mozna nazwac stagnacja, skostnieniem, martwo-
t3: jak w basni o Spigcej Krolewnie, ktorej tytulowa bohaterka wraz z otaczajacym
ja $wiatem $pi — nie podlega zmianie, nie starzeje si¢, nie obumiera, jak gdyby zo-
stala wyjeta spod prawa rosnacej entropii — ale nie Zyje, to znaczy nie ma moznosci
podejmowania dzialan, zamarla w sennym odretwieniu.

Adamowi zdecydowanie blizszy jest pierwszy, afirmatywny stosunek wobec bez-
czasu. Tytulowej bohaterce sonetow zas — drugi, dezaprobatywny. I moze wlasnie to
stanowilo przyczyne jej bezsennosci, rozmowy z wezem i w konsekwencji — otwar-
tego buntu: pierwszego grzechu?

Sen nabiera wiec w sonetach dwojakiej aksjologii — w zaleznosci od obranego
punktu widzenia. Tekst zada wszak od odbiorcy przyjecia perspektywy tytutowe;j
bohaterki®; kaze opis pigkna, sytosci i spokojnego szczescia cechujacego zycie
w Edenie uwaza¢ za ironiczny. Opis owego pelnego zaspokojenia odnosi si¢ bo-
wiem do Adama, nie do Ewy. To pierwszego mezczyzny dotyczy okreslenie ,,syty
task szczodrych”; o nim takze czytamy: ,,[...] ol$nion, wzrok napastszy krasa tej
[Ewy - I. W.] pieknosci / Usnal [...]”. Nawet w zdaniu ,,Edenskie im wonieja zdrze-
mane ogrody”*® zaimek oznacza nie pare pierwszych ludzi, lecz Adama i zwierzeta.

Ewa tymczasem pozostaje niezaspokojona, dreczona jakim$§ nieokreslonym
(i chyba niemozliwym do okreslenia) niespelnionym pragnieniem. Czytamy o jej

»plonacej” glowie oraz ,,pozadliwych” dfoniach. I to wlasnie owa palaca zadza, ktora

22 W. Tylkowski, Uczone rozmowy wszystke w sobie prawie zawierajqgce filozofiig, [w:] OKO. Obyczaje,
kultura, osobliwosci, red. L. Pijanowski, Krakéw 1975, s. 51.

23 Zob. P. Stepien, Chaos i tad. ,Lament swietokrzyski”, [w:] idem, Z literatury religijnej polskiego sre-
dniowiecza. Studia o czterech tekstach, Warszawa 2003, s. 221.

24 Zob.K.Miller,T.Cichocka, Spiqca Krolewna. Dar trzynastej wrézki, [w:] e a e d em, Bajki rozebrane, War-
szawa 2014, s. 27-28. Notabene autorki przedstawiaja interpretacje basni mogaca budzi¢ liczne zastrzezenia.
O Spiacej Krolewnie i martwocie wynikajacej z unieruchomienia czasu pisze takze (w zwigzku z fotografia)
R. Barthes w: idem, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 161-162.

25 Zob.L.Kozikowska-Kowalik, Dialektyka oryginalnosci i typowosci. (O poezji Kazimiery Zawistow-
skiej), [w:] K. Zawistowska, op. cit., s. 28, gdzie autorka Ewe i inne bohaterki cyklu Dusze okresla jako

»0sobowosci pokrewne podmiotowi lirycznemu”.
26 K.Zawistowska, Ewa...
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nie zaznala nasycenia nawet w raju, sta¢ si¢ mogta przyczyna bezsennosci i grzechu.

To prowadzi nas do wcielenia motywu snu zawartego w dyptyku. Waz méwi do Ewy:

[...] gdy krew jagody,
Laknacych ust Twych zwabi krasne miody,

To swa urodg cala zesromana,

Juz nie poniesiesz poktonu dla Pana,

Bo tak potezne wy$nig raje Tobie,
Usta Adama w tej ptomiennej dobie,

Ze padniesz, jako winnym sokiem pjana
Na jego tono [...]7.

Pierwsza kobieta szuka zaspokojenia w akcie seksualnym. Z nim to zostaje powia-
zany ,,Swiadomosci Drzewa / Soczysty owoc”*® — zmystowa rozkosz jest w utworze
utozsamiona z grzechem pierworodnym, gdyz przestania cztowiekowi Boga, od-
cigga jego uwage od spraw metafizycznych i kieruje ku cielesnej przyjemnos$ci®.
Przyjemno$¢ owa otrzymuje metaforyczne miano snu. Sen, jak juz wspomniano,
wiaze sie ze sfera obrazdw ,,rozkosznych, barwnych, zachwycajacych, odurzajacych,
czarownych™°. Nic wigc dziwnego, ze zostal przywotany, gdy mowa o zmystowym
uniesieniu. Sen to jednak réwniez co$ zludnego, nierealnego.

Ewa usituje przekroczy¢ raj, znalez¢ dopelnienie. Szuka go w objeciach swego to-
warzysza, liczy na to, ze ,,[...] potezne wysnig [jej — I. W] raje / Usta Adama [...]""
Ogrod Edenu nie zaspokaja pierwszej kobiety. Odrzuca go wigc; pragnie innego raju —

ktory, jesli wierzy¢ stowom weza, moze znalez¢ w plciowym zjednoczeniu z Adamem.

27 Ibidem, s. 85s.

28 Ibidem.

29 Utozsamienie grzechu pierworodnego z aktem seksualnym, cho¢ posiada dluga historie, stoi w sprzecz-
nosci z kanonicznym tekstem Ksiegi Rodzaju — rozmnazanie, implikujace stosunki plciowe, jest w niej
poleceniem samego Boga: ,,I stworzyt Bog ludzi [...] jako mezczyzne i kobiete. I blogostawit im, méwiac:
«Badicie plodni, mnézcie sie i zaludnijcie ziemie» [...]” Rdz 1,271, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Te-
stamentu, oprac. Zespol Biblistow Polskich, Czgstochowa 2011. To nie jedyny przyklad, kiedy Zawistowska
przetwarza watki biblijne, nawigzujac do tradycji apokryficznej, sama wpisujac si¢ zarazem w owa tradycje.

30 A.Okopien-Stawinska, op. cit, s. 16.

31 K. Zawistowska, Ewa...
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Lecz raj ten jest wy$niony — zatem tylez pigkny, co falszywy, by wyrazi¢ sie po baude-

»32

laire’owsku: ,,sztuczny”*. Pierwsza kobieta daje si¢ zatem zwie$¢ - o ile w Edenie tra-

wil ja niedosyt, o tyle zerwanie owocu zapewnito jedynie iluzj¢ nasycenia, bezpow-
rotnie skazujgc na wygnanie z ogrodu. Grzech pierworodny polega wiec w wierszu

na porzuceniu prawdziwego raju w zamian za uludng wizje raju doskonalszego?.
sk

Z najbardziej chyba zawiklanym splotem znaczen snu w tworczosci Zawistowskiej
mamy do czynienia w sonecie Krélowe z gobelinu II. Podobnie jak w [Kochatam
Ciebie...] opisywane wydarzenia rozgrywaja si¢ w $redniowiecznej scenerii** wy-

twarzajacej specyficzny, historyczno-basniowy nastréj*. Takze w tym wierszu sen

32 Ch. Baudelaire, [Sztuczne raje...], [w:] Wino i haszysz (Sztuczne raje), wybor i thum. B. Wydzga,
Warszawa 1926, s. 46, [on-line:] https://pl.wikisource.org/wiki/Strona:Wino_i_haszysz._(Sztuczne_
raje)._Analekta_z_pism_poety.djvu/o41 - 07.05.2019.

33 Zob.L.Kozikowska-Kowalik, op. cit., s. 29 oraz G. Rézaniska, Swigte i kurtyzany. Kobiety w liryce
Kazimiery Zawistowskiej, [w:] Miedzy sacrum a profanum. Rozwazania i dylematy, red. ead e m, Krakow
2017, passim. Kozikowska-Kowalik twierdzi, ,ze nie ma w wierszach Zawistowskiej wéréd tylu postaci ko-
biecych osobowosci prawdziwie zafascynowanej ztem, grzechem. [...] Zadna z jej kobiet nie jest demonem
zfa [...]” Przeciwnie Rézanska, usilnie starajaca si¢ doszuka¢ przejawéw demonizmu u bohaterek oma-
wianej poetki. Sadze, ze prawda lezy gdzie$ posrodku: fascynacja zlem i figura femme fatale pojawiaja sie
w niektorych utworach Zawistowskiej, lecz nie tak powszechnie jak chce tego Rozanska. Majac $wiadomosé,
iz poparcie tej tezy argumentami wymagaloby obszerniejszej rozprawy, stwierdze jedynie, iz w analizowa-
nym dyptyku grzech zostaje ukazany, ale brak zaréwno jego afirmacji, jak i moralizatorskiego potepienia.

34 Tojeden z licznych przejawéw mediewizmu w poezji omawianej autorki. Pisza na ten temat: K. Nikle-
wiczdwna, Zawistowska a éwczesna moda literacka, ,Pamietnik Literacki” 1947, nr 37, s. 221; L. Ko -
zikowska-Kowalik, op. cit.,, s. 27 orazR. Wojkiewicz, Sonet siostrzany. ,Kinga i Johelet” Kazimiery
Zawistowskiej a ,,Blogostawiona Salomea” Stanistawa Wyspiatiskiego, ,Wiek XIX” 2012, nr 5 (47), passim.

35 Ow nastréj $redniowiecznosci nie musi mie¢ nic wspélnego z czasami, ktére zwyklismy okresla¢ mia-
nem $redniowiecza. Zob. G. Ronge, Nastrdj, ,Forum Poetyki” 2016, s. 78, [on-line:] http://fp.amu.edu.
pl/wpcontent/uploads/2016/02/GRonge_Nastroj_ForumPoetyki_zima2016.pdf - 04.05.2019. Autor,
omawiajac poglady Nietzschego i Holderlina na temat Stimmungu (zwykle thlumaczonego na jezyk pol-
ski wlasnie jako ,,nastrdj”), pisze, iz pojmowali go jako ,wrazenie (badzzludzenie) harmonijnej
jednosci spajajacej roznorodne elementy tamtych [minionych - I. W.] czaséw, [ktore — I. W.] ma umoz-
liwia¢ wytworzenie spdjnego wyobrazenia na ich temat, wspdlnego dla cztonkéw okreslonej, pozniejszej
spolecznosci”. Zawistowska odwoluje si¢ zatem do skonwencjonalizowanej, wzglednie powszechnej w jej
czasach wizji redniowiecza, nie zas do nastroju, ktéry istotnie je cechowat, a ktory, jak sadze, w ogéle nie
istnieje ani nie istnial. Temat nastroju (Stimmungu) omawiaja: H. U. Gumbre cht, ,,.Czytanie nastrojow”.
Jak mozna pomysle¢ dzis rzeczywistos¢ literatury, tham. A. Zychlinski, [w:] Teoria - literatura - zycie.
Praktykowanie teorii literatury w humanistyce wspétczesnej, red. A. Legezynska, R. Nycz, Warszawa
2012, Nowa Humanistyka. Stowarzyszenie Pro Cultura Litteraria, t. 1 oraz G. Ronge, ,Czytanie nastrojow”
Hansa Ulricha Gumbrechta jako ,anty-metoda” analizy tekstow literackich, [w:] Tematy modne w huma-
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poteguje wrazenie irrealnosci. Rzecz jest jednak znacznie bardziej ztozona. Utwor

”36

rozpoczyna sie stowami: ,,Spi cicho, utrefiony giermek modrooki...”*®* W wersie 9

powtdrzona za$ zostaje fraza ,,Spi cicho!..”> Wiersz niedwuznacznie daje do zro-
zumienia, Ze w tym wypadku mamy do czynienia z eufemizmem oznaczajacym
$mier¢. Nim jednak giermek zasngl snem wiecznym, zdarzalo mu si¢ $ni¢. Za-

wistowska pisze:

[...]On marzytl o czole w koronie

Dumnej Thyrsy [...]%.

W czasach poetki wyraz ,,marzy¢” oznaczal zaréwno ,,snu¢ mysli fudzace, pickne;
roi¢, dumac’, ,wyobraza¢ falszywie, tudzi¢ si¢’, jak i ,$nic”38. Mozliwe wiec, iz bo-
hater utworu wystawial sobie przed oczyma wyobrazni niedostepny obiekt swych
pragnien albo ze widywal krolowa w sennych wizjach. Obie opcje sa réwnie praw-
dopodobne (i wzajemnie si¢ niewykluczajace), obie tez rysuja podobny wizerunek
giermka zatraconego w beznadziejnym pozadaniu swej okrutnej pani.

Czytamy dalej w podobnym tonie:

W snach on widziat zalobnych jej warkoczéw mroki,

I swe lica, pieszczone w tych wloséw ostonie...3°

Nastepnie docieramy do granic snu i jawy. Granica to jednak niejasna:

Wiec zuchwalca krdlewskie zadtawity dtonie,

Gdy po usta jej siegat giermek modrooki...*°

Czy bohater w desperackim akcie prébowal swe sny wcieli¢ w zycie? A moze cala

opisana scena rozgrywa si¢ w jego marzeniach? Moze wreszcie giermek stracit catko-

nistyce. Studia interdyscyplinarne, red. L. Grajewski et al., Torun 2015, [on-line:] https://issuu.com/
prolog_pismo/docs/tematy-modne-w-humanistyce__1_ - 04.05.2019.

36 K.Zawistowska, Krélowe z gobelinu II, [w:] eadem, op. cit., s. 112.

37 Ibidem.

38 Zob. marzyc, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego..., s. 635.

39 K. Zawistowska, Krolowe z gobelinu II...

40 Ibidem.
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wicie poczucie réznicy miedzy snem i rzeczywistoscia, ktore w jego umysle zlaty sie
w jedno? Nie sposéb jednoznacznie stwierdzi¢*. Widzimy zatem, iZ w utworze sen
ijawa przenikaja sie, ich granica jest zatarta, ptynna, by¢ moze w ogoéle nie istnieje. .. 4>

Jakby tego bylo mato, w kolejnej strofie dowiadujemy sie, ze:

[...]minstrele dziwne ba$nie plota,
Inucy,iz sen cudny przeé$nil giermek mlody

Wpierw na piersiach krolewskich [...]

I na szyi sam zaplott wezel jej warkoczy. ..

[ plakaty go Thyrsy dzikie, smetne oczy*.

Na splatajaca sie ze snem rzeczywistos¢ nakiada sig jeszcze fikcja literacka. Nie wie-
my, jak bylo naprawde - czy bohater zginal z reki krolowej, czy Thyrsa koniec koncow
obdarzyla go mitoscia, czy jego sny udato si¢ zrealizowac. Co blizsze jest prawdzie:
opowie$¢ podmiotu czy piesni minstreli? Gdzie konczg si¢ fakty, gdzie zaczynaja si¢
marzenia giermka, a gdzie ,,dziwne basnie” - literatura w literaturze**? Utwor nie
udziela odpowiedzi, potegujac tym samym wzmiankowang juz legendowg irrealnos¢.

Zreszty i owe podania o giermku dalekie s3 od jednoznacznosci. C6z bowiem
oznacza ,sen cudny’, ktory, jak spiewaja minstrele, ,,przesnil giermek mtody /
[...] na piersiach kroélewskich’? Po raz kolejny na znaczenie omawianego moty-
wu sktada si¢ ,,polaczenie najwyzszej aprobaty z przekonaniem o nierealnosci,

niespelnialnosci i przelotnosci’#. Czy zatem bohater faktycznie zaznal z Thyrsa

41 O bohaterce omawianego sonetu jako femme fatale pisze S. Biadun w: idem, Mitos¢ jak z gobelinéw.
Wokét cyklu ,Romantyka” Kazimiery Zawistowskiej, [w:] Mitos¢ w literaturze — ujecie wielokulturowe,
red.S.Czarniecka, K. Maciag, Lublin 2017, s. 80, [on-line:] http://bc.wydawnictwo-tygiel.pl/public/
assets/157/Milo$¢%20ow%2oliteraturze%2oujecie%2owielokulturowe.pdf — 07.05.2019. Autor omawia
utwor bardzo skrétowo. Stwierdza m.in.: ,Chlopiec, ogarniety chucia, pragnal pocalowa¢ wladczynie
i spotkata go $mier¢ [...]”. Warte zastanowienia: na ile celowo w przywolanym zdaniu zostal uzyty
czasownik ,,pragnal” zamiast np. ,,sprobowal” czy ,,usitowal”...

42 O zywych na przelomie wiekéw watpliwosciach ontologicznych dotyczacych tozsamosci rzeczywistosci
i snu pisze M. Podraza-Kwiatkowska w: ead em, Somnambulicy..., s. 152-153.

43 K. Zawistowska, Krélowe z gobelinu II...

44 O podobienstwie istoty snu i poezji pisze M. Podraza-Kwiatkowska w: ea d em, Symbolizm i symbolika...,
s. 171 oraz ead e m, Somnambulicy..., s. 153.

45 A.Okopien-Stawinska, op. cit., s. 16.
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cielesnej rozkoszy? A moze przeciwnie — rzeczywistos¢ ich zblizenia zostaje za-
kwestionowana? Nie wiadomo - i wlasnie ta niewiedza wynikajaca z niepewnej
ontologii snéw zamazuje i tak juz niewyrazne granice migedzy dwojako pojetym
marzeniem, jawg i legendg*®.

Istotng role gra tez tytul dyptyku, sugerujacy, iz wiersz jest ozywieniem sceny
przedstawionej na (niewazne: faktycznie istniejacym czy tez bedacym wytworem
literackiej inwencji) gobelinie. Mamy zatem do czynienia z istng kumulacja fikcjo-
nalnosci - fikcja wyrasta z fikcji i fikcje w sobie zawiera - to cigg niemajacy konca
z jednej i jakiegokolwiek zakorzenienia w rzeczywistodci z drugiej strony. Utwor
posiada wigc réwniez sens metapoetycki; cho¢ niestematyzowana, zakodowana jest

w nim wyraznie nakreslona wizja sztuki.
kokk

Motyw snu pojawia si¢ takze w innych erotykach Zawistowskiej: odnajdujemy u niej
sen jako marzenie kobiety o mezczyznie (Biata krélewna II, Magdalena z cyklu
Swiete) oraz sen mezczyzny o kobiecie, bedacy przestrzenig ich obcowania ([Daj
mi sny Twoje...]). Pojawia si¢ sen jako odpoczynek, moment wytchnienia, spokoju
(Chryzis, [Ciszy, ach ciszy!]) i jako piekniejszy $wiat, w ktéry ukochany przenosi wy-
branke ([Bgdz Ty mi dobrym...]). W twdrczosci poetki wystepuje i koszmar, przed
ktérym ucieczki szuka sie w objeciach mezczyzn ([Kocham Ciebie... |, Agrypina). To
jednak zaledwie ogélny przeglad — omdéwienie wskazanych wierszy bez wyrzadzania
szkody kunsztowi autorki wymagatoby diuzszego tekstu.

Przeanalizowane utwory wystarcza jednak, by sformulowac ogélne wnioski.
Zgodnie z typologia wprowadzong przez Okopien-Stawinska* w utworach Za-
wistowskiej ,,sen jako szczegélnie umotywowana anegdota” (tzn. relacja z wizji sen-
nej) pojawia sie jedynie na niewielka skale, dominuje za$ ,,sen jako temat wypowie-
dzi”. Brak natomiast zupelnie ,,snu jako modelu wizji poetyckiej’, czyli kreowania

$wiata przedstawionego na wzor marzenia sennego, przejawiajacego si¢ zaburzeniem

46 Podobny zanik granicy jawy, wyobrazen, snéw, wizji i literatury ma miejsce w wierszach Kasztelanki I
(K. Zawistowska, op. cit.,s. 113) i M. J. (K. Zawistowska, op. cit., s. 64). O zacieraniu tychze granic
w tworczosci innych poetéw Mlodej Polski pisza réwniez N. Poleszak w:id em, op. cit., s. 104, 107, 115-117
oraz M. Baranowska w: ead e m, Micitiski. Miedzy poezjg a snem, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, inter-
pretacja’ 1973, nr 2 (8), zwl. 5. 94-95.

47 A.Okopien-Stawinska, op. cit., passim. Zob. np. s. 8, 10, 13, 22.
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zwigzkéw przyczynowo-skutkowych, wprowadzaniem swobodnych ciggdw asocja-
cyjnych i zaniechaniem porzadku logicznego.

Poetka, pozornie monotonnie powielajac ten sam motyw, stosuje go w zréznico-
wanych funkcjach i osiaga za jego pomoca rozmaite efekty. Wykorzystuje w tym celu
zakodowana w kulturze znaczeniowg niejednorodnos¢ i aksjologiczng ambiwalencje
snu. Niekiedy tez w obrebie jednego tekstu odwotuje si¢ do przeciwstawnych, trwale
powiazanych z omawianym motywem skojarzen. Poza funkcja semantyczng sen
w poezji Zawistowskiej pelni tez (i moze przede wszystkim) role nastrojotworcza.
Wiszystko to dowodzi wirtuozerii autorki, ktéra zaledwie na jednej strunie swej harfy

potrafi zagra¢ tak wiele melodii.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut dotyczy roli motywu snu w takich wierszach Kazimiery Zawistow-
skiej jak: [Kochatam ciebie...], [Cieniem bytes ty dla mnie...], Ewa i Krélowe z go-
belinu II. Sen pojawia si¢ w nich jako $mier¢, czas odpoczynku i wielbienia Boga,
nietrwala, grzeszna rozkosz, marzenie, pigkne wspomnienie oraz niedoskonate
odzwierciedlenie. Autorka wykorzystuje zatem obecng w kulturze i zakodowang
w jezyku wieloznacznos¢ oraz aksjologiczng ambiwalencje snu. Omawiany motyw
pelni takze funkcje nastrojotworcza.

Stowa kluczowe: nastrdj, $mier¢, grzech, mediewizm, ambiwalencja

SUMMARY
The dream theme in Kazimiera Zawistowska’s erotica. Based on selected poems

The following article refers to the role of the dream in Kazimiera Zawistowska’s
poems such as: [I used to love you...] ([Kochatam ciebie...]), [You were a shadow to
me...] ([Cieniem bytes ty dla mnie...]), Eve (Ewa) and The tapestry queens II (Krélowe
z gobelinu II). There, dream appears as death, time for rest and worship, unstable
sinful pleasure, desire, beautiful remembrance and imperfect reflection. The au-
thor uses dream’s ambiguity and axiological ambivalence which can be perfectly
seen in culture and which are encoded in language. The discussed motif has also
a mood-forming function.

Keywords: atmosphere, death, sin, medievalism, ambivalence
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dy w latach czterdziestych ubieglego wieku Marcel Arland, znany krytyk lite-
G racki i laureat Nagrody Goncourtéw, opracowywal Anthologie de la poésie
frangaise [ Antologie Poezji Francuskiej], umiescil w niej jeden z wierszy z Le Cha-
riot d’'Or Alberta Samaina, XIX-wiecznego poety, ktorego tworczos$¢ plasowala sie
na pograniczu parnasizmu i symbolizmu. Arland skomentowal jednak ten wybér
stowami: ,,(...) by¢ moze zbyt blisko nam do tych sentymentalnych obrazéw, by
dostrzec w nich cos$ innego niz tylko niedorzecznos¢™.

Z tak surowg opinig prawdopodobnie nie zgodzityby si¢ mlodopolskie poetki
Kazimiera Zawistowska i Bronistawa Ostrowska, ktore kilkukrotnie przekladaly na
polski dziela wspomnianego twdrcy (m.in. Soir de Printemps czy Lallée solitaire).
To od Samaina, zdaniem Anny Reykowskiej, Zawistowska: ,nauczyla si¢ (...) prze-
mys$lnej konstrukeji i parnasistowskiego opanowania stowa (...)”* Krystyna Ni-
klewiczowna w szkicu Zawistowska a éwczesna moda literacka prezentuje przeglad

utwor6éw Samaina, ktére wplynely na okreslone motywy w twoérczosci poetki?.

1 Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia moje, w przypisach lub w tekécie gléwnym podaje
tekst oryginatu. Anthologie de la poésie frangaise, choix et commentaire par M. Arland, Paris 1947, s. 681.
Tekst oryginatu: ,(...) peut-étre sommes-nous trop proches de cette imagerie sentimentale pour étre
frappés par dautres traits que ses ridicules”

2 A.Reykowska, Kazimiera Zawistowska, [w:] Literatura okresu Mtodej Polski, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz, M. Puchalska, t. 1, Warszawa 1968, s. 756, Obraz Literatury Polskiej XIX i XX Wieku, nr 5.

3 Por. K. Niklewiczowna, Zawistowska a éwczesna moda literacka, ,Pamietnik Literacki” 1947, nr 37,
s.218-226.
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Na poczatku 1898 roku autorka Dusz opublikowala na famach krakowskiego
,Zycia” trzy thumaczenia utworéw Samaina (dwa sonety zgrupowane w cyklu Wizje
oraz wiersz Lallée solitaire). Wszystkie te teksty pochodzg z debiutanckiego dzieta
poety — Au jardin de l'infante [W ogrodzie infantki]. Kluczowy dla interpretacji
catego zbioru jest, wedlug Léona Bocqueta, jeden z umieszczonych tam wierszy,
ktorego tytutl (incipit) brzmi mon dme est une infante [rozstrzelenie - N. G.] en
robe de parade*. Marian Stala sadzi, ze ,,oczywiste, bo konwencjonalne, bo zanu-
rzone w tradycji jest personifikowanie duszy, ukazywanie jej jako ludzkiej postaci™.
Bocquet twierdzi, ze takie metafory (pojawiajace si¢ rowniez w prozie Samaina)
stuza (miedzy innymi) objasnianiu: ,,stanu duszy autora, ktéry udaje, ze wciela si¢
w te postac [infantke — N. G.] wraz ze wszystkimi swoimi doznaniami i emocjami”.
Badacz pisze dalej, ze wskazany chwyt pozwala autorowi Le Chariot d'Or na ,,uka-
zywanie $cistych zaleznosci (...) miedzy rzeczami a dusza (...)”” oraz na tworzenie
»(...) poezji chwiejnej, subtelnej, ktora instynktownie wyraza zréwnanie powierz-
chownosci $wiata zewnetrznego i zjawisk wewnetrznych, ocieniowanej miekkoscia
szarzyzny i p6inocnej melancholii”®.
Infantka to dusza poety. Trzeba tu wspomnie¢, ze sam wyraz ,,dusza” stanowil,
jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, jedno ze stéw kluczy epoki®. Stala twierdzi,
ze ,mozna odnies$¢ wrazenie, iz Mloda Polska to «dzien duszy» trwajacy kilkanascie

»10

lat”*°. Ogrod infantki jest tak naprawde, w swietle powyzszych wnioskéw, ogrodem

duszy, a kolejne wiersze (te bedace opisami krajobrazéw) positkuja si¢ technika
pejzazu, by odda¢ stan ducha podmiotu. Innymi stowy s3 to pejzaze wewnetrzne.

Podobnie wyglada to jesli chodzi o sonety zgrupowane w cyklu Visions. Dwa
z nich (te przettumaczone przez Zawistowska) odnosza si¢ do pewnego rodzaju

ogrodow. Pierwszy stanowi obraz dzungli, drugi ,,ogrodu pierwotnego” (,,jardin

4 Tlumaczenie: ,moja dusza jest infantkg ubrang w sukni¢ paradng” L. Bocquet, Albert Samain, sa vie,
son oeuvre. Avec un portrait et un autographe, Paris 1900, s. 114.

5 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994, s. 230.
Oryginal: ,,(...) Iétat dame de l'auteur qui a prétendu s'incarner en elle avec ses sensations et ses senti-
ments”. L. Bocquet, op. cit., s. 114.

7 Oryginal: ,,(...) préciser des correspondances étroites (...) entre les choses et 'ame (...)". Ibidem, s. 114.

8 Oryginal: ,,(...) poésie flottante et nuancée qui exprime d’instinct de nobles assimilations entre les
apparences du monde extérieur et et les faits intérieurs, le tout estompé d’'une douceur de grisaille et la
mélancolie septentrionale”. Ibidem, s. 115.

9 M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 2001, s. 121-129.

10 M. Stala, op. cit., s. 229.
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primitif™'). Wejscie do obydwu tych miejsc wiedzie przez marzenie senne (,,jai
révé”'?). Owe wyrazenia mozna traktowaé dwojako. Jesli patrzy sie na Visions jak
na samodzielny zbidr, to ich rola polega jedynie na ewokowaniu marzen podmiotu.
Pierwsze wersy zaznaczajg, ze utwor nie odwoluje si¢ do rzeczywistosci poznawalnej
zmystowo, lecz do wyobrazenia. Jesli jednak uzna si¢ Visions za integralng czes$¢
Au jardin d’infante to trudno nie zgodzic sig, ze wszelkie obrazy ogrodéw infantki
uwieczniajg wnetrze osoby moéwiacej w wierszu. Dusza dokonuje wigc introspekcji,
wchodzi wewnatrz siebie, by odkry¢ tajemnice nieSwiadomego.

Rozréznienie to okaze si¢ istotne przy poréwnaniu Lwicy Zawistowskiej i Wizji I3 -
pierwszego z utwordw stanowigcych czes¢ zbiorku Visions. Lucyna Kozikowska-Kowalik
zwrécita uwage na podobieristwo miedzy owymi tekstami, piszac: ,,Slady osobowosci po-
krewnej podmiotowi lirycznemu widac najczesciej w ttumaczonych wierszach Samaina.
Emanujaca zadzg atmosfera dzungli z Wizji I (...) ma odpowiednik w wierszu Lwica™*.

Trzeba w tym miejscu podac tekst sonetu Samaina:

J’ai révé d’'une jungle ardente aux fleurs profondes,
Moite dans des touffeurs de musc et de toisons,
D’une jungle du Sud, ivre de floraisons,

Ou fermentait lor des pourritures fécondes.

Jétais tigre parmi les tigresses lubriques,
Dont [échine ondulait de lentes pAmoisons.
Jétais tigre... et dans herbe, ol suaient les poisons,

Lamour faisait vibrer nos croupes électriques.

Le feu des nuits sans lune exaspérait nos moelles.
Dans lombre, autour de nous, fourmillantes étoiles,

Des yeux phosphorescents sallumaient a nous voir.

11 A.Samain, Oeuvres de Albert Samain, t. 1, Paris 1924, s. 127.

12 Tlumaczenie: ,,$nilem/marzyltem”. Ibidem, s. 123.

13 Na potrzeby niniejszego szkicu przyjmuje nazwe zaproponowang przez Lucyne Kozikowska-Kowalik.
Por.L.Kozikowska-Kowalik, Wstep, [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, Krakéw 1982, s. 34,
Biblioteka Poezji Mtodej Polski.

14 Ibidem,s. 34.
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Un orage lointain prolongeait ses décharges,
Et des gouttes deau chaude, ainsi que des pleurs larges,

Voluptueusement tombaient du grand ciel noir®.
Dla poréwnania nalezy réwniez przywola¢ ttumaczenie pidra Zawistowskiej:

Snitem dzungle pozarng kwiatowymi stoki,
Pizm wabiaca zapachem i run miekkich tonia
Skwarna dzungle, pijang barw orgia i wonig —

W ktéra rozktad uzyznien wlewat $wieze soki.

I tygrysem, wsrod zadnych tygrysic sie statem,
Ktérym grzbiety w tuk kragly preza si¢ i ktonia;
Bylem samcem... w zielsk sieci, co jad trucizn ronis,

I tygrysiej rozkoszy dreszcz mi wstrzgsat cialem

A 7ar nocy w wyczerpan pograzal omdlenie...
Wokolo gwiazd sie btednych roziskrzato tchnienie
I fosfory swych oczu od nas pozyczaly.

Do lotu si¢ zwichrzyty burzy skrzydta krwawe
I parne deszczu krople jakby strugi fzawe

Z czarnego sie lubieznie nieba posypaly..."®

Przedstawionemu w pierwszym wersie widokowi dzungli od poczatku towarzy-
szy skwar (,,ardent”) oraz zywiol wody i wraz z nig zgnilizny. Wojciech Gutowski
zauwaza, ze: ,woda — materialny prazywiot kobiecosci, symbolizuje rozklad i odro-
dzenie, catoksztatt mozliwosci zycia (...)"". Egzotyczne roéliny sa wilgotne (,,moite”),
zanurzone w atmosferze stechlizny (,,touffeurs”). Obraz jest wobec tego synestezyj-
ny, wrazenia zwigzane z dotykiem lacza sie ze zmystem wechu. Zapach jest w tym

przypadku specyficzny - to stechlizna pizma.

15 A.Samain, op. cit,, s. 123-124.
16 K. Zawistowska, op. cit., 8. 176.
17 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1992, s. 29.
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Swiat przedstawiony w dzungli to rzeczywisto$¢ marzenia erotycznego. Zostaje
to jeszcze silniej podkreslone w dwdch ostatnich linijkach pierwszej strofy. Ogréd
z Wigzji I jest pijany (,ivre”) kwitnieciem (,,floraisons”), natura zachowuje sie tu jak
tetnigcy zyciem organizm. Tak z pewnoscia czyta to Zawistowska. Tlumaczenie
poetki zupelnie pomija oryginalne znaczenie wyrazu ,,floraisons”. W wersji autorki
Dusz ,,dzungla” ogarnigta jest ,barw orgia i wonig”. Jednoznacznie wskazuje to na
kontekst przezycia seksualnego, ktére angazuje zmysty wzroku (barwy), wechu
(won) i dotyku (orgia). Natura z Wizji I w polskim przekltadzie zamienia si¢ w kusi-
cielke. Wabi (w domysle podmiot) zapachem ,,pizm’, tak jak kwiat przyciagga owa-
da. Opis dzungli przywodzi na mysl kolekcje kwiatéw des Esseintes’a z Na wspak
Jorisa-Karla Huysmansa. Gutowski uznaje, ze: ,W halucynacjach bohatera [Na
wspak — N. G.] kolory, ksztalty i wonie przybieraja posta¢ Wielkiej Francy, perso-
nifikacji zartocznej natury, ktéra hipnotyzuje i niemal pochtania des Esseintesa™®.

Co prawda w Wizji I wampiryczny charakter flory nie jest zasygnalizowany

wprost, jednakze caly ogrdd jest tak samo miejscem zycia, jak przestrzenig §mier-
ci. Poza wspomniang juz stechlizng pizma uwage zwraca réwniez oksymoron
»pourritures fécondes”, Swietnie oddany przez Zawistowska jako: ,,rozklad uzyznien”
W tym samym kregu symboli miesci si¢ rowniez animizujacy (znéw) nature, po-
jawiajacy si¢ w trzecim wersie drugiej strofy obraz traw/,,zielsk” pocacych si¢ tru-
cizng (,,suaient les poisons”). Zawistowska nie uzywa tutaj metafory odwolujacej
sie do fizjologicznego procesu, u niej rosliny ,,ronig” trucizne. Podstawowy sens
zostaje jednak zachowany. I Samain, i Zawistowska oddaja podwdjny charakter
natury w tréjkatnym ukladzie relacji: flora — woda — $mier¢. Taka zaleznos¢ nie jest
jakims$ novum w literaturze konca XIX wieku. Gutowski, analizujac powie$¢ Fatum
Hanny Krzemienieckiej, dokonuje obserwacji, wedlug ktdrej: ,,«Kwiat grzechu» jest
centralnym elementem infernalnej przestrzeni gnicia. Piekna lilia przywabia, by
wciagna¢ w bagnisko (...)”".

Opinie¢ t¢ mozna wzbogaci¢ o kolejng uwage tego samego badacza:

Jedyna metamorfoza orgiastycznej erotomachii jest gnicie, rozpad ciat w amorficz-

nym zywiole. Ta transformacja nie mieci sie w konstelacji dekadenckich perwersji

18 Ibidem, s. 45.
19 Ibidem,s. 47.
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(...) nalezy ja raczej faczy¢ z poczuciem znikomosci piekna, ideatu, estetycznej

formy ciata wobec nieubtaganej pracy mtynéw natury®®.

Erotyzm to w Wizji I sita witalna i sita niszczaca. Taki stan rzeczy sytuowalby
sonet Samaina w orbicie modernistycznego mitu chuci, gdzie, powolujac si¢
na Gutowskiego: ,,mito$¢ jest znakiem dziatania bezosobowego fatum, sily deter-
minujacej zycie jednostki i kosmosu™', ktora ukazywatla ,ambiwalentne oblicze

>:

tworczego Erosa i niszczacej Astarte” lub przemawiala ,bezosobowym glosem

wszechobecnego instynktu”*

. »Dzungla” tworzy przestrzen dla orgii, przyciaga jej
uczestnikow, a przez zabiegi ozywienia sama zdaje si¢ bra¢ w niej udzial. Panerotyzm
jest jednak putapka. U Samaina uwidacznia si¢ to w podkreslaniu proceséw gnilnych.
Zawistowska méwi o tym wprost, nazywajac w drugiej strofie ,zielska” - ,siecig”.

Kto ma zosta¢ zlapanym w te¢ pulapke? Wyraznie wskazuje to drugi tetrastych
wiersza. Podmiot znéw ujawnia swoja obecnos¢. Tym razem jednak przeszedt on
przemiane, przybral ksztalt tygrysa (,,jétais tigre”). Stala uznaje, ze wszelkie meta-
morfozy: ,,(...) moga by¢ kojarzone z doznaniem badz pragnieniem destrukcji (czy
autodestrukgji) (...) Ale: moga one takze kry¢ w sobie przezycie pozytywne - choc¢by
trwania w zmiennosci, wspdtuczestnictwa w wiecznym przeplywie zycia”4.

Podmiotowi towarzysza partnerki - tygrysice. Gutowski zauwaza, ze zwierzeta
te graja kluczowg role w symbolicznym bestiarium epoki, pisze: ,,(...) modernisci
chetnie odwolywali sie do znanej figury kobiecej agresywnosci — postaci tygrysicy
lub Iwicy (...) W najprostszym ujeciu atrybuty tygrysicy sa elementem metaforyzu-
jacym postac kobiety fatalnej (...)">.

W Wizji I tygrysice sa jednak ulegte wobec podmiotu. Okreslone s3 jako ,,lubiez-
ne’/,zadne” (,lubriques”). Ich ,,grzbiety” falujg, a one same staja si¢ czyms na wzor
secesyjnego ornamentu podziwianego przez tygrysa.

Koniec drugiej strofy to miejsce kluczowe dla interpretacji wiersza. Zatrzymujac

si¢ na tym poziomie analizy, mozna by uzna¢ sonet za silnie zmaskulinizowany,

20 Ibidem,s. 41.

21 Ibidem, s. 16.

22 Ibidem,s. 32-33.

23 Ibidem, s. 33.

24 M. Stala, op. cit., s. 266.

25 W.Gutowski, op. cit., s. 51.



Thimaczenie snu, thumaczenie ciala... 139

prezentujacy rozkosz mezczyzny, ktdrego zyczenia spelniajg ulegle kobiety. Od tego
momentu jednak tekst Samaina i tlumaczenie Zawistowskiej zmierza w dwoch
réznych kierunkach. We francuskim oryginale trzeci wers strofy drugiej jest anafo-
rycznym (wobec pierwszej linijki) powtdrzeniem zdania ,,bytem tygrysem” (,,jétais
tigre”). Polska poetka zmienia jednak stowo ,,tygrys” (,.tigre”) na ,,samiec”. Mezczyzna
zostaje w ten sposob odrézniony od swoich towarzyszek. Po tym fragmencie pojawia
sie apozjopeza. Podmiot jakby sie wahal, czy to, co przed chwilg tak pewnie o$wiad-
czyl, jest rzeczywiscie prawda. Poczawszy od teraz, z tekstu Samaina znikajg zaimki
oznaczajace pierwsza osobe liczby pojedynczej ,,je”, ktore zostaja zastapione przez
stowo ,,nous”, czyli ,,my”. Tej zmiany nie wprowadza natomiast Zawistowska. Po-
mocna bedzie tu statystyka. Francuski poeta pisze ,,my” (,,nous”) lub ,,nasze” (,,nos”)
czterokrotnie. Autorka Dusz uzywa tego stowa tylko raz. Najwyrazniejsze jest to
w przypadku ostatniej linijki drugiego tetrastychu. U francuskiego symbolisty mito$¢
jest przezyciem zbiorowym. W polskim przekladzie to samo doswiadczenie wystepu-
je jako silnie zindywidualizowane: ,,I tygrysiej rozkoszy dreszcz mi wstrzasal cialem”
U Samaina milo$¢ wprawiala w ruch (,,Lamour faisait vibrer”) zady/grzbiety (,,cro-
upes”) samca i samic, wszystkich uczestnikéw orgii. Na takie odczytanie naprowadza
uzycie przymiotnika dzierzawczego ,,nasze” (,,n0s”). Ciato jest u Samaina czyms, co
umozliwia zespolenie podmiotu z obiektami jego fascynacji. U Zawistowskiej tygrys
mowi tylko o sobie. Zamiast, wiernych wobec oryginatu, stéw ,nasze” lub ,nam”
w przekladzie pojawia si¢ wyraz ,,mi”. Rozkosz, w polskim thumaczeniu, nie jest tym, co,
jak w sonecie Samaina, taczy tygrysa i tygrysice w jeden organizm. Owa zmiana
zdaje si¢ sugerowac, ze Zawistowska uznaje przyjemno$¢ kobiecg i meska za rozne.

Nie ma tu ostatecznego polaczenia cial, nie ma jednorodnosci. Gutowski twierdzi, ze:

Mit kosmicznej milosci-chuci implikowat orgie regresywna, niszczaca jako wzor-
cowy obraz wiecznego i bezcelowego dazenia natury. (...) Istotna jest podstawowa
reguta wyobrazni destrukcyjnej — pozadanie seksualne (...) wiedzie ku rozpadowi

$wiata uporzadkowanego (...)%¢.

W Wizji I tygrys wywotany na poczatku drugiej strofy w ostatniej jej linijce niero-

zerwalnie wigze si¢ ze swoimi partnerkami. Wczesniej to natura falowatla jak sece-

26 Ibidem, s. 40.
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syjny ornament, by zwabi¢ podmiot w swoje ,,sidla”. Teraz to sam podmiot staje si¢
cze$cig nieustannie poruszajacej sie przyrody, na co wskazuje inicjalna linijka pierw-
szej tercyny. Wpierw (jeszcze w drugiej strofie) osoba méwigca podziwia ,,grzbiety”
(»pamoisons”) tygrysic. Nastepnie wydaje sie, ze traci ona swoje jednostkowe ciato,
by zyska¢ to przynalezne do zbiorowosci, dzieli z nig zad/krzyz (,,croupes”) oraz,
wreszcie, czg$¢ ciala okreslong jako ,,moelles”. Stowo to moze oznaczaé kregostup,
ale i szpik kostny. Nalezy wobec tego przyja¢, ze nawet to, co najbardziej wewnetrz-
ne dla ciala, staje si¢, w czasie aktu seksualnego, materig wspolng. Innymi stowy
cielesnos$¢ nie stanowi juz ograniczenia miedzy tygrysem a tygrysicami. Taki stan
rzeczy plasowalby sie gdzies w obrebie modernistycznych marzen o bezciele-
sno$ci, o ktorych pisat Stala®”. Nad uczestnikami orgii nie $wieci stonce — symbol
meskiej sity. Wszystko odbywa si¢ w nocy. Jednakze usunigciu ulega mocno zwig-
zany z kobiecoscig ksiezyc (,,lune”). Zamiast tego pojawia sie ogien wyczerpujacy
(»exaspérait”) zbiorowos$¢. Jest to zabieg bardzo znaczacy. Ogien to, zdaniem Gutow-
skiego, przeciwienistwo gnilnej metaforyki zwigzanej z mitem chuci®®. Badacz
twierdzi, ze: ,Ogien milodci dreczyl, ale i oczyszczal, byt znakiem mitosci, ktéra
przekracza prawa zycia biologicznego (...)"*.

Ogien przekracza wiec ludzka fizycznos¢. Pozwala na zespojenie sie tygrysa i ty-
grysic. Obrazy zwigzane z mitem chuci prowadza wigc w kierunku jakiej$ waria-
cji na temat mitu Androgyne.

Jak wyglada ten sam wers w polskim tlumaczeniu? Nalezy postuzy¢ si¢ tu cytatem:

»A Zar nocy w wyczerpan pograzat omdlenie...".

Z oryginatu francuskiego pozostaje tu tylko ogien/,zar”, ,noc” oraz ,wyczer-
pania”. Znika ksiezyc, znika wypowiedz podmiotu o kregostupie/szpiku kostnym.
Tym samym w ttumaczeniu polskiej poetki Wizja I dalej pozostaje $cisle meskim
opisem doswiadczenia milosnego. Tygrys wciaz nie traci u Zawistowskiej swojej
indywidualnosci. Co wiecej, autorka Dusz usuwa nawet mozliwos¢ pojawienia sie
w tym pejzazu symboliki lunarnej, kobiecej. Polska poetka konczy wers apozjopeza,
ktdrej nie ma u Samaina. By¢ moze jest to znak, ze czego$ w tekscie przekladu
nie moéwi si¢ wprost, ze wlasnie brak tych elementéw obecnych u Samaina jest

znaczacy, bo wskazuje, ze Zawistowska odczytuje tekst francuskiego symbolisty

27 Por. M. Stala, op. cit., 8. 222-229.
28 Por. W. Gutowski, op. cit., s. 29.
29 Ibidem,s. 29.
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jako wizje, w ktorej, w §wietle wezesniejszych wnioskow, mezczyzna przebywa ze
swoim marzeniem, a nie z rzeczywistymi kobietami.

Takie odczytanie potwierdza sposdb, w jaki Zawistowska przetozyta kolejne
dwa wersy i ostatnia strofe. Jest to jedyny fragment, gdzie autorka Dusz ttu-
maczy francuskie stowo ,,nous”, zachowujac jego oryginalne znaczenie. Trzeba
jednak spojrzec¢ na kontekst, w jakim pojawia si¢ wspomniany wyraz. ,Gwiazdy”
otaczajace uczestnikow orgii sg ,,bledne”, sformulowanie to nie ma zadnego
odpowiednika w wersji francuskiej, gdzie czytelnik ma do czynienia jedynie
z mrowiem gwiazd (,fourmillantes étoiles”). Te same obiekty zostaja jeszcze
bardziej udziwnione, gdy okazuje si¢, ze §wiecg fosforycznie. Sztuczny blask
jest przeciwienistwem wcze$niej wspomnianego ognia. Swiatto gwiazd jest wiec
udawane, klamliwe, a one same ,bledne”, nieprawdziwe. Skad bierze si¢ ten
fosforyczny btysk? U Zawistowskiej pochodzi on wtasnie ,,0d nas”, od zbioro-
wosci, od grupy polaczonej w mitosnym uniesieniu. Wizja idealnego polacze-
nia mezczyzny i kobiety w wydaniu Samaina jest w przekladzie Zawistowskiej
sztuczna, nierzeczywista, bo to caly czas sen/marzenie tygrysa, ,samca’, ktory
sam przezywa swoja rozkosz, podziwia ciala partnerek, ale si¢ z nimi nie taczy.
Wszystko konczy sie obrazem chaosu z ostatniej tercyny, widokiem burzy, czerni,
krwi (ktérej nie ma w oryginale) i, znéw, powigzanej z materialnym zywiolem
chuci wody ukazanej pod postacia ,,lubieznie” padajacego deszczu. Wizja Sa-
maina nie ulega spelnieniu.

Jak jednak wyglada to we francuskim tekscie? Tutaj rowniez pojawia sie fos-
foryczny blask. Jednakze gwiazdy same si¢ nim zapalajg, nie ,,pozyczaja” niczego od
uczestnikow orgii. Co wiecej, $wieca sie one, przygladajac si¢ tygrysowi i jego
partnerkom. Wyglada to tak, jakby zanimizowana natura byta kolejng uczestniczka
seksualnego aktu. Na okoto zbiorowego podmiotu istnieje juz teraz tylko ciem-
nos¢ (,ombre”). Cala sceneria traci na realnosci. Po przyrodzie pozostaja jedynie
»oczy” - gwiazdy. Stala pisze, ze epifanie oczu maja charakter odciele$niajacy*°.
Tak jak wcze$niej cialo przestalo by¢ barierg miedzy kobieta a mezczyzna, tak
teraz zaciera sie, bazujaca na fizycznosci, granica istniejaca miedzy czlowiekiem
a naturg. Samainowska wizja Androgyne wiedzie w sen o polaczeniu miedzy istota

ludzka a kosmosem. Zakonczenie jest jednak takie samo i tu. Idealne marzenie jest

30 Por. M. Stala, op. cit., s. 250.
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niemozliwe do spelnienia, bo towarzyszy mu od poczatku atmosfera zgnilizny, do
ktorej dochodzi sztuczno$¢ fosforu, chaotyczna burza i ,lubiezny”, przypominajacy
placz (»ainsi que des pleurs”) deszcz.

Jednakze, jak wspomniano na poczatku, mozliwa jest druga interpretacja Wizji I,
gdy ma sie w pamieci fakt, ze utwor przynalezy do zbioru Au jardin d’infante. Gutow-
ski uwaza, ze: ,,Roéliny egzotyczne przedstawiane [sa — N. G.] jako skladniki pejzazu
wewnetrznego, krajobrazu duszy™'. Badacz pisze dalej, iz: ,,Podobne obrazy bagien,
moczaréw, butwiejacych matecznikow pojawiajg sie czesto w mlodopolskich pejza-
zach wewnetrznych, symbolizujg duchowy zamet, ambiwalencje moralne, ukazuja
kiebowisko nieswiadomego™>.

Sen o fermentujacej (,,fermentait”) i egzotycznej dzungli podmywanej przez ,,roz-
ktad uzyznien” bylby marzeniem o harmonizacji wewnetrznych sprzecznosci - pier-
wiastkow zenskiego (tygrysic) i meskiego (tygrysa) — animusa i animy. Nie dziwi to
w przypadku Samaina — autora wiersza Lhermaphrodite, ktory inny swoj tekst (rowniez
noszacy tytul Vision) zakonczyl apostrofa: ,, Voici, voici venir les temps de IAndrogyne™.

Fakt, ze utwor Wizja I moze by¢ traktowany jako pejzaz wewnetrzny, jest jeszcze
wyrazniejszy, gdy spojrzy si¢ po raz drugi na sam poczatek sonetu. W marzeniu
Samaina ,,skwarnego” ogrodu nie porastaja, jak u Zawistowskiej, ,,kwiatowe stoki”,
ale dziwne roéliny - kwiaty glebokie (,,fleurs profondes™). Wertykalno$¢ tego opisu
sugeruje podréz w glab, do wlasnego wnetrza, do nizszych rejonéw ducha. Do-
chodzi wigc ostatecznie do paradoksu. Poprzez interioryzacje tego, co cielesne,
pisze sie o tym, co duchowe, o odnajdywaniu wewnetrznej spdjnosci. Nie jest to
zabieg nietypowy dla poetyki epoki. Jak pisze Stala, w literaturze konca XIX wieku:

»Dusza przeksztalca $wiat zewnetrzny w wewnetrzny, we wlasny $wiat, nad ktérym
panuje (...)"**. Czy aby na pewno jest tak w przypadku Wizji I? Ostateczna har-
monia duszy-podmiotu nastepuje tylko pozornie. Koniec introspekcji to dotarcie
do najglebszych tajnikow nieSswiadomego - do wewnetrznego chaosu (do
burzy) i przedstawionej pod postacia deszczu wody kapigcej z ciemnego nieba,

ktdra jest zapewne jakas odmiang mare tenebrarum.

31 W.Gutowski, op. cit., s. 48.

32 Ibidem.

33 Tlumaczenie: ,,Oto, oto i nadchodzi czas Androgyne” A. Samain, Le chariot dor. Symphonie héroique,
Paris 1901, s. 186.

34 M. Stala, op. cit,, s. 236.
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Zawistowska nie zwraca uwagi na te¢ mozliwos¢ odczytania omawianego dziefa.
Nie da si¢ ostatecznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy jest to strategia celowa czy tylko
zwykle przeoczenie. Mozna jednak przyjaé, ze nie byla to kwestia interesujaca au-
torke Dusz w procesie translatorskim. Polska poetka, jak juz zauwazono, szczegélna
uwage zwrocila na problem indywidualizacji przezycia milosnego. Nie zaakcepto-
wala utozsamienia somatycznego doswiadczenia kobiety i mezczyzny, w ktérym
cialo tej pierwszej zreifikowano, czynigc z niego jedynie ozdobe. Podejscie takie
wyjasnia obserwacja Mateusza Skuchy, ktérego zdaniem w dzielach Zawistowskiej:
»Historia duszy kobiety to (...) tak naprawde historia jej ciata. Co (...) pozostaje
w zgodzie z mlodopolskimi tendencjami ucielesniania duszy i odcielesniania ciata™.

Badacz zauwaza rowniez, ze jedng z najczesciej stosowanych przez Zawistowska
strategii pisarskich jest odzyskiwanie w kolejnych utworach (m.in. w cyklu Dusze
i w cyklu Swigte) kobiecej genealogii — sylwetek stawnych kobiet zagarnietych przez
patriarchalng kulture: Ewy, Kleopatry czy Herodiady?®.

W sonecie Lwica (wydanym piec lat po publikacji Wizji I) Zawistowska realizuje
te sama taktyke w stosunku do motywu tygrysicy - kobiety fatalnej/agresywne;.
Walce dwdch samcéw towarzyszy sceneria tudzaco przypominajaca te z sonetu

francuskiego symbolisty. Nalezy w tym miejscu przywola¢ tekst utworu:

Dwa cielska krwia ociekle, pod pustynna spieka.
Lwy, w mitosnych zapasach, piersig o pier$ wsparte.
Dwa cielska, kléw bialoécig wzajem w siebie wzarte,

Drgajace pod skier zarnych ztotopltynna rzeka.

Opodal - $wiecac w stonicu rozwartg paszczeka —
Lwica gibkie swe cialo powoli rozpreza,
I krew wietrzac, ruchami leniwego weza,

Siedzi przebieg tej walki przymknietg powieka...

I cisza - w skwarnej dzungli, w zi6t gestym sitowiu,
Dziko chrapigc, zwycigzca otrzast krwawa grzywe,

I lezacej na bujnym wonnych traw wezglowiu -

35 M. Skucha, Niesytos¢ pragnienia. W kregu mtodopolskiej liryki kobiet, Krakow 2016, s. 128.
36 Ibidem,s. 127-128.
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W topazowych zrenicach niesie skry piesciwe.
A ona, gnac lubieznie ciemnoptowe krzyze,

Z obroczonych mu piersi krwawg farbe lize¥.

Lwy otacza ,,pustynna spieka’, ,,sitowie ziot” i ,wonnych traw wezglowie” Inaczej
niz u Samaina nie ma w tym utworze zadnych oznak umozliwiajacych odczyty-
wanie go jako interioryzacje cielesno$ci stuzaca wyrazeniu stanu wewnetrzne-
go. Najwazniejsze w tym tekscie jest ciato, Skucha uznaje, ze: ,Opis walki oraz

”38, Omawiany utwér to raczej,

zachowania lwicy jest niezwykle somatyczny (...)
piszac w mysl za badaczem: ,wiersz-parabola™®. Lwica przejmuje funkcje, ktora
u Samaina sprawowal tygrys. Samica z obserwowanej staje si¢ obserwatorka. To
ona podziwia ,,dwa cielska”. Gutowski sadzi, ze wystepuje ona jako inspiratorka
»erotycznego pojedynku (...) obojetna wobec wyniku walki”#°. Tak jak w Wizji I ty-
grysice falowaly, przypominajac ozdobny ornament, tak w sonecie Zawistowskiej
rola ta przypada samcom - to ich ciala ,,drgajg’, to oni zostaja teraz zreifikowani.
Sama lwica réwniez zachowuje si¢ (w drugim tetrastychu) jak Samainowskie ty-
grysice i ,gibkie swe cialo powoli rozpreza’, by obserwowac walke. Falujacy ruch
samicy jest w tym przypadku bardziej zwigzany z agresywna drapieznoscia, a nie

z ornamentyka. Lwica kolysze si¢ ,ruchami leniwego weza”. Jak zauwaza Skucha:

Lwica ukazana jest w calym majestacie — majestacie wladczyni. Lew - jak Zadne
inne zwierze — symbolizuje mezczyzne, triumfujacg meskosé. W swietle calego
wiersza mesko$¢ ta jest podlegla kobieco$ci reprezentowanej przez Iwice. Kobieta
jest sprytna, przebiegla, wykorzystuje swe ciato i erotyzm do panowania nad mez-

czyzng, ale tez jest wladcza, majestatyczna, godna podziwu*'.

Zawistowska przenosi wizje Samaina z rzeczywistosci marzenia do realnego
swiata. Wyzyskuje sposdb obrazowania uzyty przez francuskiego symboliste, by

w tlumaczeniu zanegowac jego wyobrazenie o erotycznej relacji tygrysa i ty-

37 K. Zawistowska, op. cit., s. 88.
38 M. Skucha, op. cit,, s. 109.

39 Ibidem.

40 W.Gutowski, op. cit,, s. 52.

41 M.Skucha,s. 109.
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grysic, a w Lwicy zaprezentowa¢ swdj wlasny postulat kobiety silnej i dominu-
jacej, ktdrej ciato rzadzi mezczyzna, a nie jest jedynie obiektem jego fascynacji.
Taki projekt, odzyskiwanie kobiecej cielesno$ci, nie moze wigc istnie¢ jedynie

w przestrzeni snu. Skucha pisze:

Kobiece cialo uruchamia machine dyskursu spoteczno-kulturowego, machine wta-
dzy, przemocy, ale réwniez milosci i szalefistwa. I tylko od kobiety zalezy, czy zginie

ona w trybach tej maszyny, czy tez zacznie nig $wiadomie sterowaé*’.
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STRESZCZENIE

Temat niniejszego szkicu stanowi analiza zwigzkéw wystepujacych miedzy dzietem
Samaina (wersja francuska i tlumaczeniem pidra Zawistowskiej) oraz zblizonym
przez tematyke i sposdb obrazowania wierszem Lwica. Przeprowadzone badania
skupiaja si¢ na tym, jak wspomniani twoércy przedstawiaja (meskie oraz zenskie)
cialo. Spora czeé¢ artykutu poswiecona jest wykazaniu znaczacych ingerencji wprowa-
dzonych przez Zawistowska w polskim przekladzie Vision I. Dzieki zestawieniu
omawianych utworéw mozliwe staje si¢ ukazanie réznic dzielacych myslenie
Zawistowskiej i Samaina o roli mezczyzny oraz kobiety i udowodnienie, ze Lwica
stanowi (poniekad) odpowiedz na wiersz francuskiego symbolisty. Te rozwazania
zostajg wzbogacone o okreslenie funkcji oniryzmu w Vision I oraz jego braku w Lwicy.

SLOWA KLUCZOWE: Kazimiera Zawistowska, Albert Samain, XIX wiek, poezja Mlo-
dej Polski, poezja francuskiego symbolizmu

SUMMARY

Translation of a dream, translation of a body. Of Vision I by Albert Samain and
Lwica by Kazimiera Zawistowska

The theme of this essay focuses on the analysis of the similarities between the work
of Samain (both the French version and the translation done by Zawistowska) and,
comparable in topic and imagery, poem Lwica. The aforementioned analysis centers
around both authors’ different descriptions and characteristic features of the human
(female and male) body. Much of the article is dedicated towards noting the significant
interference of Zawistowska into the Polish translation of Vision I. The juxtaposition of
the poems makes it possible to distinguish the differences in the writers’ perceptions
of the woman and manss roles in the society. It also highlights the fact that Lwica is
a specific quasi response to the French symbolist’s poem. These reflections are sup-
plemented with the study on the contrast in the defined function of the onirism in
Vision I and its absence in Lwica.

KEYWORDS: Kazimiera Zawistowska, Albert Samain, 19" century, Young Poland

movement, French Symbolism
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publikowany w 1901 r." i z aprobata wowczas przyjety przez krytykdw* (wzno-
wiony w 1902 r.?) zbiér Maryli Wolskiej pt. Théme Varié zawiera cykl poema-
tow proza, w ktérych sen mozna uzna¢ za dominante kompozycyjno-tematyczng,
naczelng zasade konstrukcyjna utworéw konsekwentnie utrzymanych w konwencji
onirycznej. Zdaniem Stanistawa Sierotwinskiego inspiracja dla Wolskiej mogly by¢
poematy prozg Stanistawa Przybyszewskiego, a opublikowanie przez nig osobnego
tomu bylo dos¢ §miate i wyprzedzito podobne teksty innych autorow*.
Sfera, w ktérej przebywa wypowiadajacy sie w poematach zenski podmiot,
jawi sie jako nierzeczywista i plynna, jednak tego rodzaju oniryczno-imaginacyj-
na przestrzen sprzyja przywolywaniu przez snujacag monolog kobiete kolejnych

wizji, majacych charakter wspomnieniowych obrazoéw, ktdére spaja wylaniajace

1 Stanistaw Sierotwinski uznaje 1901 r. za wlasciwy poczatek dziatalnosci literackiej poetki. Zob. S. Sie-
rotwinski, Maryla Wolska. Srodowisko, zZycie, tworczos¢, Wroclaw 1963, s. 81, PAN. Prace Komisji
Historycznoliterackiej, nr 10.

2 Zob.K.Zabawa,,Cien niesytej duszy”, [w:] M. Wolska, Poezje wybrane, wstep, wybor i oprac. K. Za -
bawa, Krakéw 2002, s. 20, Biblioteka Poezji Mtodej Polski.

3 Zob.S.Sierotwinski, op. cit., s. 94.

Wolskiej odmoéwiono zamieszczenia poematu Morendo w ,,Tygodniku Ilustrowanym”, gdyz zdaniem
Wolffa byl zbyt podobny do tekstow Przybyszewskiego. Z kolei sam autor Requiem aeternam w jednym
z listéw przychylnie wypowiadat si¢ o przeczytanych poematach. Zob. ibidem, s. 8o.


https://doi.org/10.12797/9788381382502.10

148 Lidia Kaminska

sie z zamglonej przestrzeni widmo mezczyzny. To ono bedzie stanowi¢ stale po-
wracajacy element poematow skladajacych sie na zbiér Wolskiej (okreslanej przez
Stanistawa Sierotwinskiego mianem ,,poetki tesknoty, niedosytu, niespelnionych
pragnien™). Sny traktowane s3 przez $niaca jako jedyna dostepna przestrzen iluzo-
rycznego spotkania z przeszloscig i ucieczki od rzeczywistosci. Ciagle przywotywa-
nie projekcji minionej mito$ci prowadzace do niemoznosci odseparowania si¢ od
przeszlosci sprawia jednak, Ze senne marzenia w poematach Wolskiej traca charakter
sfery wytchnienia i przeksztalcaja si¢ w prowadzacy do psychicznego rozchwiania

podmiotu koszmar, w ktérym $nigca kobieta zostaje niejako uwieziona.

.Wgluchq, zaczarowang noc...”. Oniryzm & obrazowaniu przestrzeni

Krétkie, migawkowe, niespdjne wydarzenia zarysowane w utworach Wolskiej roz-
grywaja sie z reguly w otoczeniu nocnego® krajobrazu. Mrok zmienia percepcje
otoczenia. Mimo ze wykreowana przez poetke przestrzen jawi sie jako wyraznie
sensualna, to nie barwy, sttumione w blasku ksiezyca, stanowig jej dominante. Pej-
zaz sprawia wrazenie sfragmentaryzowanego, rozmigotanego: ,Noc mrozna grud-
niowa, pelna mgiet iskrzacych w powietrzu... Na niebie czystym ksi¢zyc...”” (Z ko-
ledg, s. 112), ,Droga iskrami mroznych pytéw zawiana” (Z koledg, s. 112), ,Gwiazdy
swiecg duze, bialosrebrne” (Suite, s. 145), ,ogromny $wietlany tuman” (Od proga,
s. 166). Tego rodzaju wrazenie poteguje przede wszystkim ewokowanie efektow
swietlnych. Blask gwiazd i ksi¢Zyca odbija si¢ od innych elementéw otoczenia, wy-

wolujac w nim serie refleksow:

Zza drzew przeswieca ksigzyc duzy, jakby o cienkie szpilki sosnowych gatazek za-
czepiony i jasng swoja, pogodna twarz zwraca ku niej, i patrzy na nig, taka $liczng
i rozbawiong, nie§wiadoma, Ze to jego spojrzenie wlasnie nieci $wiatetka na pyle bar-

wnych jej skrzydel i w oczach mienigce si¢ iskierki rozpala (Rondo capriccioso, s. 116).

5 Zob. ibidem, s. 273.
Zmierzch, wieczér Krystyna Zabawa uznaje za motyw znaczacy dla poematdw proza reprezentujacych
model impresjonistyczno-symboliczny, do ktorego nalezy zaklasyfikowa¢ teksty Wolskiej. Zob. K. Za -
bawa, ,,Kalejdoskop mysli, wraze# i obrazéw” - mlodopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, Krakéw
1999, S. 118.

7 Wszystkie cytaty z tekstow Wolskiej pochodza ze zbioru: M. Wolska, Poezje wybrane... Tytuly poszcze-
g0lnych utworéw oraz numery stron podaje w nawiasach.



Przestrzen ukojenia czy senny koszmar? 149

Sa one nie tylko wlasciwoscig przestrzeni, owo szczegdlne rozmigotanie pojawia
sie takze w kreacji jedynej poza wypowiadajaca sie kobietg postaci — obecnego w jej
wizjach mezczyzny. Zastosowanie impresjonistycznej gry $wiatel w jego opisie
podkresla nietrwatos¢ widma: ,,I wychodzisz mi naprzeciw, z iskrami stalaktytow
nad glowg [...] widmo, potokiem $wiatla oblane...” (Morendo, s. 130), ,,Patrze ci
prosto w oczy, w zlote, nieprzeliczone oczy twoich gwiazd - bez lgku..” (Na fali,
s. 161). Co znaczace, w opisach postaci pojawia si¢ barwa zlota, ktéra zdaniem

Justyny Bajdy pelni istotng funkcje semantyczng w poezji Maryli Wolskiej:

Utwory Maryli Wolskiej zajmuja szczegdlne miejsce posrdd przykladéw operowania
ztoto-z6tto-brazowa paleta barw. Pod wzgledem réznorodnosci form gramatycznych jest
to jedna z bardziej interesujacych tonacji, jakimi postugiwala sie poetka. [...] Wszystkie
te barwy wiaza si¢ gtéwnie z kilkoma polami semantycznymi, zwigzanymi z czasem mi-

nionym, wspomnieniami, latem badz jesienia — czesto réwniez w kontekscie przemijania®.

Mimo ze w wigkszos$ci poematéw nocne otoczenie jest — mozna by rzec - utkane
z refleksow swietlnych, mozna dostrzec takze realizacje opozycyjna — odsytajacy bez-
posrednio do konwencji koszmaru sennego, niemal zmaterializowany mrok, w ktéry
spowity jest $wiat z poematu W swigtojariskg noc. Wydaje sig, ze czern wstrzymuje nie
tylko doznania wzrokowe, ale zatrzymuje réwniez naturalne dzwigki. Czern jest toz-
sama z cisza’: ,W jedyna noc, kiedy echo $pi” (W swigtojatiskg noc, s. 120), ,W glucha,
zaczarowang noc, kiedy z zapartym oddechem stoja drzewa” (W swigtojariskg noc,
s. 124), ,Noc zatajona w sobie, niema, nadstuchujaca” (W swigtojariskg noc, s. 122).
Wyciszenie ma umozliwi¢ odbidr ,niesmiertelnej pie$ni’, ktdrg pragnie ustysze¢ pod-
miot, jednak zespolenie mroku i ciszy sprawia wrazenie osaczenia. Nieprzenikniona

czern jest rowniez postrzegana jako materia zdolna do przyjecia negatywnych uczuc:

Noc, w ktorg wolno rzucaé w przestrzen czarng stowa jak tzy gorzkie i jak tzy palace,
Stowa szalone, ktdre usta do krwi ranig i na przepadle lecy, [...]
Stowa pelne zadlawionych jekdw, ktore tylko ta noc czarna rozumie...

(W swigtojaniskg noc, s. 122).

8 J.Bajda, Kolor w poezji Maryli Wolskiej, ,,Litteraria” 2009, t. 37, s. 144.
9 Mateusz Skucha okresla poezje Wolskiej mianem ,,poezji milczenia”. Zob. M. Skucha, Niesytos¢ pra-
gnienia. W kregu mtodopolskiej liryki kobiet, Krakow 2016, s. 99.
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Noc, cho¢ budzi lek, petni wigc rowniez funkeje terapeutyczng, daje nadzieje na
wyzwolenie z dreczacych wypowiadajacg bolesne stowa widm przesztosci. Podob-
na funkcje dla integracji zdestruowanej psychiki'® pelni¢ moze wybrzmiewajaca
w spowitym w mroku lesie piesn.

Przyczyng odrealnienia i charakterystycznego dla przestrzeni onirycznych za-
tarcia jest rOwniez mgla, ktéra bywa dookreslona poprzez epitet ,,senna’ ,Jesien!
Mgty sie nad ziemig wleka, ciezkie, senne i §wiatla w nich Zaduszne migocg”(Théme
varié, s. 104), ,Blade, jak mgly nad ugorami wiszace” (Impromptu, s. 136), ,Noc jasna,
zielona, mglista” (Na fali, s. 164). Mgla przestania krajobraz oraz nocne niebo, to
W niej rozprasza sie $wiatlo gwiazd. W swiecie spowitym mgla mozna tylko btadzic,
tego rodzaju przestrzen nosi znamiona labiryntowosci, staje si¢ pulapka bez wyjscia.
Mgty nie s nieruchome, nie tylko zakldcajg percepcje wzrokowas, ale réwniez wy-
woluja poczucie zagrozenia, atakuja, osaczaja, odbierajg oddech: ,,Sunie ku mnie...
Dlawiacy, wilgotny opar zalewa mi piers.../ Oddechu!...” (Od proga, s. 166). W pola-
czeniu z nocng aurg sprawiaja, ze przestrzen zyskuje znamiona tajemniczosci, w ich
otoczeniu bohaterka nie moze zaznac ukojenia. W mrocznym, zacierajacym sie we
mgle otoczeniu mozliwe jest wylgcznie chaotyczne miotanie sie.

W odrealnionej, przypominajacej pejzaz wewnetrzny' krainie niemozliwe jest
spotkanie drugiego czlowieka, pojawic si¢ tam moze bowiem wylacznie wtopione
w zastone mgiel, rozptywajace si¢ w niej widmo. Jednoczesne pragnienie znalezienia
przestrzeni ukojenia i préba ucieczki przed niewyraznym, wspomnieniowym
obrazem prowadza do serii irracjonalnych ruchéw - gry przyblizen oraz ucieczek
powiazanych z jednoczesng tgsknotg za ukochanym oraz pragnieniem unikniecia
konfrontacji z czgsciowo zmaterializowanym wspomnieniem, ktore staje sie przy-
czyng cierpienia. Owa mglisto$¢ jest jednak nie tylko cecha wykreowanego w po-
ematach Wolskiej pejzazu. W krotkim, majacym inwokacyjny charakter prologu

poetka wskazuje na szczeg6lng mglisto$¢ stow, za pomoca ktoérych pragnetaby

10 Na dezintegracje psychiki w twérczosci Maryli Wolskiej zwrdcita uwage Katarzyna Klewinowska: ,,Ko-
nieczno$¢ nieujawniania doznan jest tematem nadrzednym w liryce Wolskiej. Wszystko, co wprawia
bohaterke utworu [Wiem ja... — L. K.] w zaklopotanie, ma miejsce w duszy. Jest ona zZrédtem przemy-
$len, przezy¢ i rozdarcia” K. Klewinowska, Maryla Wolska jako tworczyni liryki kobiecej, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska Lublin - Polonia” 2017, t. 35, nr 1, s. 82.

11 Wedlug Marii Podrazy-Kwiatkowskiej pola, ktére pojawiaja si¢ w licznych opisach Wolskiej, stanowia
jeden z najczesciej eksploatowanych przez mtodopolskich tworcow elementéw pejzazu wewnetrznego.
Zob.M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994, s. 192.
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opisa¢ swoje przezycia. Ich niejasno$¢, zatarcie nie jest jednak wartosciowane ne-
gatywnie — to dzieki swej mglistosci stowa stajg si¢ nieuchwytne, a zatem réwniez
wieloznaczne, majace jedynie sugerowac, nie wyrazac wprost, co jest zbiezne z gloszo-
nymi wowczas teoriami symbolizmu: ,,Stysze je, lecace z brzegkiem, jak réj pszczot
srebrnych, jak mglisty majak [...]”, ,0 dZwigczna mglawico mysli”([Szukam stow
srebrnych i jasnych...], s. 103).

Oniryzm w kreacji przestrzeni podkreslaja rowniez elementy symbolicznie po-
wigzane ze snem. W Impromptu maki zostaja metaforycznie zespolone z mrokiem —
okreslonym jako ziarna maku'*. Ponadto parokrotne, refreniczne powtérzenie zda-
nia: ,,Sypie si¢ mrok, makowe ziarno sypie si¢ zmierzchem na ziemi¢” (Impromptu,
s. 136) ewokuje doznania muzyczne - staje sie rodzajem mantry, miarowo powtarza-
nego, hipnotycznego zaklecia. Owo powtarzanie mozna by powigzac z poetyckim
obrazem upadajacego na ziemie makowego ziarna. Zacytowana fraza, w zmienione;j
formie, pojawia si¢ rdwniez w zakonczeniu utworu, stanowigc jego klamre kompo-
zycyjna. Zamknigcie tekstu tego rodzaju rama, w ktérej pojawia si¢ symboliczny
obraz ziaren maku, dodatkowo eksponuje oniryczny charakter wizji.

Za istotna ceche kreacji pejzazu u Wolskiej uzna¢ nalezy réwniez Melancholig,
ktora w jednym z poematéw (Impromptu) zostala upersonifikowana. Chwyt to zna-

mienny dla literatury symbolistycznej, jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska:

[...] koncepcja poezji opartej na ekspresji posredniej, takiej poezji jednoczesnie,
w ktoérej duzg role odgrywa sfera emocjonalna, nasuwata miedzy innymi po prostu
najlatwiejszy, tradycyjny sposob obrazowania: ozywienie pojecia. Zatem bél kladzie

biate dlonie, zycie Zegna dlonig drzewa, rozpacz nachyla smutng twarz itp.".

Co istotne, upersonifikowana Melancholia' jest nieodlgcznym elementem kra-

jobrazu, mozna by rzec, ze to z niego si¢ wylania, od niego oddziela i poprzez owo

12 Symbol maku pojawia sie tez np. w Protesilasie i Laodamii Stanistawa Wyspianskiego, na co zwraca uwage
Maria Podraza-Kwiatkowska. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O mlodopolskiej
konwencji onirycznej, [w:] ead em, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej
Polski, Krakéw 1985, s. 149.

13 M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 105.

14 Stanistaw Sierotwinski podkresla pokrewienstwo wybieranych przez Wolska motywéw z twdérczoscia
innych bardziej znanych autoréw jej czasow, np. Tetmajera, Staffa. Uznaje to jednak raczej za rownolegle
dochodzenie do podobnych rezultatéw niz zapozyczenie. Zob. S. Sierotwinski, op. cit., s. 59-60.
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oddzielenie ukonkretnia. Juz bowiem sama ciemnos¢, mglistos¢ i zatarcie pejzazu
taczytyby sie z obrazowaniem charakterystycznym dla tekstu zdominowanego przez
ten stan psychiczny®. Kobieca posta¢ Melancholii, podobnie jak spowijajace pejzaz

mgly, sunie powoli przed siebie, okryta ciemna, wtapiajaca ja w mrok nocy szate:

Wtedy zaszta mi droge Melancholia. ..

Na miodej jej twarzy lezal srebrny odblask miesiecznej poswiaty. Szta wolno, przez
krajobraz szary, skalisty, gtebokimi cieniami kamiennych zatomdéw znaczony, z gra-
natowgq przepascig nieba nad glowa, w ciemnej swojej dlugiej szacie, z czarnymi
malwami na $nieznobialych wlosach. Szta wysoka, dostojna i jak kazdy wielki smu-

tek, pickna (Impromptu, s. 140).

To w takim zatartym, labiryntowym, przesyconym mrokiem i wzbudzajacym uczu-
cie melancholii $§wiecie zostaje uwieziona bohaterka. Mimo Ze wykreowana przez
Wolska senna kraina jest rodzajem putapki, jej usytuowanie w $wiecie natury przy-
nosi momenty ukojenia — dzieki wyczuleniu wypowiadajacej sie w tekscie kobiety na

piekno przyrody', a takze iluzorycznym spotkaniom z widmowym kochankiem.

.Nie ma cie mose wcale na swiecie, ale sq moje piesni o tobie”,
O widmowej kreacji ukochanego i jego funkcji

W imaginacyjna przestrzen snu narratorka (i jednoczesnie bohaterka) poematow
proza Wolskiej nie zatapia si¢ bez powodu. Jedynie w wykreowanej przez wtasny
umyst rzeczywisto$ci mozliwe jest spotkanie z mezczyzna, ktdry w obsesyjny spo-

sob powraca we wszystkich tekstach skladajacych sie na ten zbiér prozy. Zdaniem

15 Marek Bienczyk zwraca uwage na powigzanie opiséw melancholii z figura alegorii: ,W poezji i malar-
stwie tylko jej [melancholii - L. K.] materia (nie krew i nie flegma) przeistaczata si¢ i przybierata ludzkie
rysy, z jej tylko czarnej toni rodzila sie posta¢ — najczesciej kobieca. [...] Melancholia i alegoria Iaczg sie
w dobrang i wierng par¢”. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa
2012, s. 86, Sfery, nr 11. Bienczyk wigze réwniez opisy melancholii z gatunkiem ronda, w ktérym ostatnie
slowa stanowia powtérzenie pierwszych. Zob. ibidem, s. 137. Tego rodzaju obrazowanie mozna dostrzec
takze w poemacie Impromptu Wolskiej, ktory zamkniety zostal klamra kompozycyjna. Zastosowanie
tego zabiegu oprocz wspomnianego wczesniej wplywu na kreowanie oniryzmu mialoby réwniez zwigzek
z warstwa uczu¢ podmiotu méwigcego.

16 Warto zaznaczyé, ze silnie usytuowanie w przyrodzie, przestrzeni tak i laséw byto istotnym rysem wy-
obrazni Wolskiej. Zob. S. Sierotwinski, op. cit., s. 72.
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Stanistawa Sierotwinskiego taki stosunek do rzeczywistosci nie byt cechg znamien-
ng wylacznie dla tworczosci literackiej artystki. Owo specyficzne zatopienie w $wie-

cie fantazji stanowito bowiem charakterystyczna ceche jej usposobienia:

Tymczasem w usposobieniu przyszlej poetki i w jej przezyciach mtodosci coraz wy-
razniej widoczne sg rezultaty odebranego wychowania, potegujacego jeszcze wro-
dzong wrazliwo$¢, coraz ostrzej wystepuje konflikt pomiedzy $wiatem marzen
i wybujalych pragnien, rozbudzonej wyobrazni, tesknoty za picknem i niezwyklo-
$cig a mozliwoscig ich realizacji, rozdzwick miedzy koncepcja zycia wywodzaca
sie z literatury a codzienng rzeczywistoscig [...] Wolska zdolna byla zakocha¢ sie
w przelotnie widzianym cztowieku, lub nawet tylko w portrecie, przezywala krétkie
chwile uniesien fantazji i rychte rozczarowania [...]"7.

Jak zaznacza Sierotwinski, adresatem Théme varié mogl by¢ Ignacy Paderew-
ski, ktéry oczarowal Wolska podczas jednego z koncertéw, w ktérym miala okazje
uczestniczy¢. To wrazenie mialo by¢ dla poetki tak silne, ze doprowadzito do po-
szukiwania mezczyzny wygladem przypominajacego muzyka'®.

Pojawienie si¢ meskiej postaci na poczatku pierwszego tekstu z cyklu Théme va-
rié wprowadza w konwencj¢ sennego koszmaru, budzi bowiem pragnienie ucieczki,
wywoluje wrazenie osaczenia: ,Uciekam przed tobg - a zewszad widmo twej po-
staci wychodzi mi naprzeciw” (Théme varié, s. 104). Wyglad mezczyzny jest trudny
do ustalenia. Posta¢ funkcjonuje w tekécie bardziej jako element pejzazu niz
odrebny, aktywny bohater. W sposobach przedstawienia mezczyzny Wolska nie od-
biega zatem od konwencji swoich czaséw. Wedtug Anny Legezynskiej w liryce
milosnej mlodopolskich pisarek wyidealizowane cialo mezczyzny jest raczej bez-
plciowe, niedookreslone. Wyeksponowane zostajg zwykle oczy, dfonie, usta. Takie
cechy budowania opisu badaczka dostrzega wlasnie w poematach proza Wolskiej,
a takze w jej wierszach®.

W kreacji bohatera pojawiaja si¢ cechy budowania poetyckiego opisu powigzane

z kategorig melancholii:

17 Ibidem,s. 270.

18 W poematach Wolskiej stale powracaja skojarzenia postaci mezczyzny z muzyka. Zob. ibidem, s. 64, 270.

19 Zob. A.Legezynska, Od kochanki do psalmistki...Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan
2009, 8. 33, Obszary Literatury i Sztuki.
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Jest na twoich wtosach stoneczny potysk naszych zzetych pdl, pajeczyng srebrng
osnutych...
Jest w twojej duszy caly wielki, pierworodny smutek naszej ziemi, cala jej ogromna,

7 .

tragiczna pigknos¢ - i bol (Théme varié, s. 105).

Mozna stwierdzi¢, ze wypowiadajacy sie w tekstach kobiecy podmiot rzutuje
swoja tesknote na pojawiajaca sie w sennej wizji meska postaé. Mimo ze w czasie
konfrontacji z widmem pojawia si¢ pragnienie ucieczki, gdy bohaterka zostaje
sama, chce wylacznie jego uobecnienia. Do widma réwniez czesto kieruje swoj
wewnetrzny monolog. Jednocze$nie trudno zdefiniowac ontologie meskiej postaci,
bowiem sama narratorka nie wie, czy jej ukochany istnial w rzeczywistosci, czy
zyje, czy moze byt tylko chwilowym ztudzeniem®’: ,Nie ma ci¢ moze wcale na $wie-
cie, ale s3 moje piesni o tobie./ Nie zjawisz mi si¢ nigdy, ale ja czekam na ciebie, jak
na pewng i niezawodna — Smier¢...” (Prelud, s. 108). W onirycznej krainie dochodzi
do serii spotkan z widmowym mezczyzng, jednak wypowiadajaca si¢ kobieta ma
$wiadomos$¢, ze senna zjawa stanowi jedynie ekwiwalent jakiego$ rzeczywistego
ukochanego. I by¢ moze dlatego, ze niemozliwe jest ustalenie, czy owa strata byta
rzeczywista czy urojona, pojawia si¢ konwencja obrazowania melancholijnego:
»Gdyby cien twdj byl rzeczywistodcia, zycie moje sztoby inaczej. Jeste$ jednak ni-
czym, snem, mara, zapachem, dzwiekiem, tym, czego uja¢ nie mozna ani swoim
nazwa, i dlatego sypie si¢ na mnie popiot idacychlat [...]” (Prelud, s. 110). W kreacji
meskiego widma pojawiaja sie rowniez liczne symbole wigzace je z przestrzenia
$mierci*' — np. w poemacie Morendo trzyma w dloni bukiet martwych kwiatow.
Jego pojawienie si¢ zawsze jest zdarzeniem efemerycznym, bardziej niz szczescie
wywolujacym bolesne rozdarcie wynikajace z przeswiadczenia o nietrwalosci chwili

spotkania: ,,I pochylasz znéw nade mng jasng twoja, najmilszg twarz, mistyczng

20 Zdaniem Stanistawa Sierotwinskiego: ,,Uczucie musi mie¢ przedmiot’, ktérego istnienie wzmacnia jakos¢
opisywanych przez poete emogcji. S. Sierotwinski, op. cit., s. 61. W przypadku interpretacji poematéw
przez pryzmat dominujacej w nich melancholii, ktéra ujawnia si¢ nie tylko we wspomnianej alegorycz-
nej postaci, lecz wystepuje jako nastrojowa dominanta wszystkich tekstow wchodzacych w sklad tomu,
mozna stwierdzi¢, ze uczucie, ktérego doswiadcza podmiot mowiacy, jest w istocie bezprzedmiotowe.
Tesknota jest raczej wyimaginowana, a mezczyzna to fantazmatyczny wytwor kobiecej wyobrazni. Nie
odnosi si¢ ona bowiem, nawet w kontekscie biograficznym, do realnej postaci Paderewskiego, lecz do
stworzonego na jej podstawie wyidealizowanego fantazmatu.

21 Krystyna Zabawa wyréznia $mier¢ i obumieranie uczu¢ jako jedna z dominant kompozycyjnych i sty-
listycznych poematu impresjonistyczno-symbolicznego. Zob. K. Zabawa, ,Kalejdoskop..., s. 121.
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twarz mojego szczgscia — i jeste$ piekny jak raj utracony, jak miraz obiecanej ziemi,
jak $mier¢ wczesna, lekka - i nagla...” (Morendo, s. 132).

Co istotne, mimo braku konkretyzacji wygladu przywotywanego mezczyzny
w odniesieniu do niego pojawiajg si¢ inne wrazenia sensualne. Widmo nie ma usta-
lonej postaci, ale jego wspomnieniowa ewokacja wywoluje skojarzenia z dzwigkiem
i zapachem. Wraz ze zjawieniem si¢ widma: ,rozspiewane niebo otworzy¢ [...] si¢
moze na $ciezajl...” (Z koledg s. 114), wezwac go bohaterka prébuje ,,akordem zamil-
czanych piesni’;, ,,dzwickiem mysli” (Z koledg, s. 114). Jego brak jest tozsamy z cisza:

»O takiej godzinie teraz wielka cisza na niebie, wielki chléd i pustka’, ,,O nocy ta-
jemnicza, o milczgca nocy!...” (Z koledg, s. 115). Rozpozna¢ go mozna réwniez po
wydzielanym przez niego zapachu kwiatow (Rondo capriccioso). Zdaniem Anny
Legezynskiej kwiatowa won pelni funkcje zmystowego ekwiwalentu me¢zczyzny oraz
elementu kodu erotycznego. Tego rodzaju obrazowanie badaczka dostrzega réwniez
w poezji Bronistawy Ostrowskiej czy Kazimiery Zawistowskiej**.

Fantazmatyczny kochanek przybiera jednak nie tylko widmowa posta¢, ukon-

kretnia sie takze w basniowych wyobrazeniach:

To on!... Widze go. To krol elféw...

Tak. On jest pigkniejszy od mojej fantazji nawet. Ten blady, smutny krél duchéw
lesnych, w ktorego twarzy tong oczy twoje, ciemne, urzeczone, do stawow tatrzan-
skich podobne.

[...]

I czymze jest wyobraznia moja wobec tej jasnej, zjawiskowej postaci! Czymze glos
ludzki wobec tej pieéni, co oto jak potok, dzwiekiem wezbrany, powietrzem plyna¢é

poczyna?... Czarodziejska piesn elfowa! (Rondo Capriccioso, s. 117).

Réwniez owa basniowa, symboliczna posta¢ ma powigzania muzyczne? — krél

elfow gra, a piesn powoduje umuzycznienie otoczenia, wydobywa dzwigki z le-

22 Zob. A.Legezynska, op.cit., s. 34.

23 Skojarzenie widma mezczyzny z doznaniami muzycznymi takze pelni funkcje potegujaca oniryczng
atmosfere poematow. Muzyka wedle tworcow modernistycznych miala bowiem semantyczne powigza-
nia z mglistoscia i sfera niedopowiedzen. Zob. B. Sniecikowska, ,Mglawos¢ mlecznych pelnych peret
kruz” - futuryzm a ,,muzycznos¢” Mtodej Polski, [w:] ead em, ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji
polskiego futuryzmu, Torun 2017, s. 57, Res Humanae.



156 Lidia Kaminska

$nych kwiatéw, faczy sie z odglosami natury — wyciem wichru, pluskiem deszczu.
Poniewaz krol jest jedynie fantazmatycznym wyobrazeniem, spotkanie z nim oraz
wstuchiwanie si¢ w dzwigk granej przez niego piesni nie pozwala na zapomnienie
o smutku. Dlatego wzmagajaca si¢ muzyka stopniowo przestaje by¢ kojacym od-
glosem lesnych dzwonkéw, wywotuje skojarzenia z burza®* i poczucie zagrozenia.
Przyjemna melodia przeksztalca si¢ w dionizyjski zywiol, ktory wedle Fryderyka
Nietzschego miat swoje Zrédta w przyrodzie® i wigzat sie ze sztuka muzyczng®S.
W poemacie Requiem aeternam dochodzi do rodzaju kulminacji pragnienia wyzwo-
lenia od przesladujacego kobiete widma — w kosciele bohaterka pragnie szuka¢ miej-
sca ukojenia, w ktdre nie wstapi wlokacy sie za nig cien. Mimo Ze juz sama oniryczna
przestrzen miala sta¢ si¢ przestrzenig ucieczki od rzeczywistosci, to dopiero §wiaty-
nia zapewnia prawdziwy spokoj. Cisza tego miejsca juz nie niepokoi, lecz odsyla do tran-
scendencji. Po odwiedzeniu ko$ciota w bohaterce wzmaga si¢ pragnienie wyzwolenia
od dreczacych jg widm: ,,Iyle razy, w mece i bolu, prosit ci sie mdj duch o pokdj, groz-
na przemozna maro, a oto znowu zachodzisz mi drogg. ..” (Finale, s. 151). Wspomnienio-
wa posta¢ mezczyzny przestaje wabi¢ przyjemna wonig kwiatoéw, juz nie hipnotyzuje,
gdyz bohaterka odkrywa jej toksycznosé: ,won cudowna biatych, trujacych kwiatow”
(Finale, s. 152). Konfrontujac sie z widmem, pragnie sie od niego niejako wyegzorcyzmo-
wac: ,,Po raz ostatni powiadam ci: Opus¢ mnie!/ Maro okrutna! — Nienasycona maro!”
(Finale, s. 152). Gdy zmieniajg si¢ emocje kobiecej narratorki wzgledem widmowego
mezczyzny, zmienia si¢ rowniez sposob jego percepcji. Zamiast przypisywanych mu

w licznych poematach waloréw swietlnych, ktére wigzatyby je ze sterg boska™, odsyta-

24 Katarzyna Wadolny-Tatar zauwaza, ze w mlodopolskiej liryce pojawialo si¢ zestawienie snow z zywiotem
burzy, ktéry uznaje za ,,prefiguracje poczucia zagrozenia i symbol bezradnoéci cztowieka w §wiecie, ktorego
mechanizméw nie potrafi kontrolowaé. W alarmistycznej koncepcji snu oznaczaloby to taki stan psy-
chiczny, w ktérym nieokreslone wizje, marzenia, pragnienia sg «rozpetane», a wiec uwolnione od jakichs
porzadkujacych ram. Samoistnie i wbrew §wiadomej woli podmiotu zawtaszczaja wyobraznie, dominuja
nad samokontrolg umystu” K. Wadolny-Tatar, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej Polski, Krakéw
2006, 8. 173, Prace Monograficzne. Akademia Pedagogiczna im. KEN w Krakowie, nr 443. W poematach
z tomu Théme Varié snujaca wizje kobieta poczatkowo pragnie spotka¢ w przestrzeni swoich sennych
marzen ukochanego, jednak po konfrontacji z jego widmowa postacia niejako uswiadamia sobie, Ze znaj-
duje si¢ w stanie psychicznego opetania maniakalnym pragnieniem, ktére przeksztalca z pozoru spokojne
marzenia w senne koszmary. Stad metamorfoza wygrywanej przez kréla elféw muzyki w odglosy burzy.

25 Zob. E Nietzsche, Narodziny tragedji, thum. L. Staff, Warszawa 1924, s. 29, Wielka Bibljoteka, nr 108.

26 Zob. ibidem, s. 23.

27 O boskich konotacjach $wiatla por. M. Eliad e, Mefistofeles i Androgyn, ttum. B. Kupis, Warszawa

1999, S. 22—36.
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jacych do mitu Androgyne, w Finale pojawiaja si¢ skojarzenia z przestrzenig mroku.
Transformacja w obrebie warstwy emocjonalnej podmiotu wywiera zatem wplyw na
sposdb ksztaltowania onirycznej wizji. Zastgpienie marzenia o spotkaniu z ukochanym
pragnieniem uwolnienia si¢ od jego widma sprawia, ze fantazmatyczna postac zyskuje
walory demoniczne (,,Posta¢ twoja [...], jak tuman mglisty [...], ktéry ciemno$¢ nocy
chlonie powoli’, Finale, s. 151; ,,Nie tobie $wiatla te wieczne przestaniac”, Finale, s. 152;
»1 juz mi stonca sobg nie za¢misz’, Finale, s. 153) i tym samym przeobraza cale otocze-
nie w przestrzen walki o wyzwolenie. Senny miraz boskiego kochanka przeksztalca
si¢ w majak szatanskiego przesladowcy, ktorego opetana nieukojong tesknota kobie-

ta wyzywa na pojedynek: ,,Na $wiatlo! Na walke przedwieczng!” (Finale, s. 152).

~Kocham cie, swiecie duchow tworsagceych’.
Sny o sstuce w poemacie Od proga

Poemat Od proga, stanowiacy zwienczenie cyklu, znaczaco rézni si¢ od pozostatych
tekstéow zdominowanych przez motyw niespelnionej mitosci i powracajace widmo
mezczyzny. W jego symbolice doszuka¢ sie mozna swego rodzaju sennej wizji krainy
nigdy niezrealizowanej sztuki, okreslanej przez narratorke jako ,,Chanaan mej duszy”
Chanaan - Kanaan, czyli Ziemia Obiecana, stawalaby si¢ wiec symbolem przestrzeni
tworczych mysli, ktorg narratorka postrzega jako zamknietg i niedostepng. Oddzie-
laja od niej bowiem: ,,zelazne ciezkie odrzwia zawarte” (Od proga, s. 168). Maria Po-
draza-Kwiatkowska zauwaza, ze same senne wizje w literaturze Mlodej Polski czesto

s3 rozumiane paralelnie do procesu twérczego®, co ttumaczyloby, dlaczego akurat
w onirycznym widzeniu bohaterka-artystka moze oglada¢ owa niemozliwg do zre-
alizowania na jawie sztuke. Relacje pomiedzy snem a sztukg sg zreszta akcentowane

nie tylko przez Wolska, ale takze w innych mtodopolskich tekstach*. Tego rodzaju

analogie¢ w swoich pismach przedstawil rowniez Fryderyk Nietzsche:

28 ,Bezwiedna, pod$wiadoma, pozalogiczna czynno$¢ wyobrazni — oto zdaniem dwczesnych psychologow
ikrytykoéw literackich wspélne cechy wizji sennej i tworczosci artystycznej”. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Somnambulicy..., s. 154-155).

29 Por. np. fjolg Jerzego Zutawskiego (w dramacie gléwny bohater spotyka Ijole, ktérg utozsamia ze sztuka,
natchnieniem i inspiracja, na pograniczu rzeczywistosci i onirycznego widzenia) czy Chimere Tadeusza
Jaroszynskiego, w ktorej rzezbiarz Witold w stanach pét$wiadomych doswiadcza wizji posagéw stanowia-
cych wyobrazenie kobiety. Podmiot liryczny wiersza Zenona Przesmyckiego W snach w onirycznym wi-
dzeniu spotyka tajemniczg kochanke, ktéra okazuje si¢ Poezja. Tego rodzaju przyklady mozna by mnozy¢.
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Gdy wigc sen jest igraniem czlowieka z czyms$ rzeczywistym, to sztuka artysty [...]
jestigraniem ze snem. Posag jako blok marmuru jest bardzo rzeczywisty,
rzeczywista w posagu jako sennej postaci jest zywa osoba boga. Dopdki
posag jako wytwdr fantazji rysuje sie w wyobrazni artysty, dopoty ten igra jeszcze

z czymS$ rzeczywistym, gdy za$ przektada obraz na marmur, igra ze snem?°.

Przestrzen poematu Wolskiej jest wypelniona przez mysli poetki — ukazane jako
kruche, nietrwale, a przede wszystkim niepelne i okaleczone: ,,srebrzyste, skrzydlate
ptaki, wlasne moje, krwig serca ociekle, bezuzyteczne, przeklete — jedyne!” (Od proga,
s.168), znajdujace si¢ w dodatku w sferze odlegtej, zbyt wysoko, by méc ich dosiegnac.
Ponadto przedstawiona kraina nie jest dostepna wylgcznie narratorce, ktora postrzega
ja raczej jako miejsce, gdzie znajduja si¢ wszystkie niezrealizowane dziela, okresla ja
mianem $wiata ,,duchéw tworzacych a umeczonych az do $mierci, co jak okruchy
kadzidel wonnych w ogniu si¢ wlasnym palg” (Od proga, s. 168). To wlasnie do prze-
strzeni niezrealizowanych mysli, ktére juz nigdy nie przerodza si¢ w dziela, chciataby
zyska¢ dostep twdrczyni, jednak chociaz czuje z owym $wiatem zwigzek (okresla go
jako ,,moj”), wie, ze pozostaje dla niej zamkniety. Jest to rodzaj sfery nieSwiadomej,
do ktérej sSwiadomy umyst nie ma mozliwosci wgladu. Mimo ze ruch wertykalny
wskazuje na pragnienie samodoskonalenia, twérca ma swiadomos¢, ze niektorych
przeszkod — nawet tych istniejacych we wlasnym wnetrzu — nie mozna przezwyciezyc¢.
Dlatego wiekszos¢ mysli nigdy nie stanie si¢ poezja, na wigkszosci strun nikt nigdy nie
wygra melodii: ,,Przez te struny reka twa, o Cieniu najmilszy, w duszy mojej, jak na
ramach harfy napiete, a ktore milczenie wieczne gwiazda pajeczych nici osnuwa” (Od
proga, s. 170). Ostatni poemat Wolskiej jest wiec swiadectwem twodrczej niemocy*,
swiadomosci, ze wigkszo$¢ artystycznych wizji pozostanie jedynie w sferze sztuki
potencjalnej, niezrealizowanej, a artysta jest skazany na zmaganie sie ze Swiadomoscia

wiecznego niespelnienia, ktére powraca w sennych koszmarach.

koK

30 E Nietzsche, Swiatopoglc}d dionizyjski, [w:] idem, Pisma pozostate, ttum. i przedmowa B. Baran,
Warszawa 2009, S. 47.

31 Na wystepowanie problemu tworczej niemocy w poezji Wolskiej zwracat uwage takze Mateusz Skucha
w kontekscie wiersza Jak ta wilga...: ,,Tryb przypuszczajacy w naglosie kazdej strofy $wiadczy o pragnie-
niu tworzenia, a zarazem - o niemoznosci realizacji tego pragnienia. [...] Poetka chcialaby «$piewacé» —
tworzy¢, ale chodzi jej o sztuke intymna, sztuke dla-siebie, nie dla ludzi” - M. Skucha, op. cit., s. 101).
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Chociaz poematy Wolskiej nie sg utrzymane konsekwentnie w poetyce sennego koszma-
ru, nie zdominowalo ich uczucie przerazenia, nie pojawiaja sie traumatyczne wydarzenia,
nie ma w tych utworach réwniez postaci wyraznie nasyconych demonizmenm, sytuuja sie
blizej koszmarnej wizji niz niosgcego ukojenie marzenia sennego. Snigca kobieta btadzi,
porusza si¢ w ciemnej, labiryntowej przestrzeni, w ktdrej zostaje osaczona przez widmo
mezczyzny. Senne spotkania nie przynosza ponadto szczgécia, lecz poczucie niespel-
nienia, s3 zdominowane przez swiadomo$¢ iluzorycznosci i efemerycznosci kontaktu.
Od poematu Requiem aeternam coraz czgsciej pojawia si¢ poczucie zniewolenia przez
przesladujace kobiete widmo. Dominujace w kobiecych snach uczucia sytuuja si¢ po
stronie negatywnej: melancholia, niespelnienie, osaczenie, tesknota. Réwniez wszystkie
elementy przestrzeni i zjawiska przyrodnicze zaburzajace percepcje (mrok nocy, mgla,
las, burza) wskazujg na to, Ze marzenia senne nie jawig si¢ jako bezpieczne. Ponadto
ostatni poemat, bedacy przedstawieniem $wiata niezrealizowanej sztuki, do ktdrego na-
wet we $nie artysta nie zyskuje wstepu, wskazywatyby na dominante w prozie Wolskiej

poetyki sennego koszmaru, ktérym niejako z wlasnej woli osacza si¢ kobiecy podmiot.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul stanowi probe interpretacji sposobu kreacji konwencji onirycz-
nego marzenia w poematach proza Maryli Wolskiej sktadajgcych si¢ na spdjny cykl
Théme Varié. Analiza elementéw sktadowych obrazowania pozwala wskazaé nie-
oczywisty sposdb budowania atmosfery sennego koszmaru, ktéra zostaje osiagnieta
poprzez wprowadzenie do tekstow melancholijnej dominanty uczuciowej. W arty-
kule wskazane zostajg trzy plaszczyzny wywierajace znaczacy wplyw na wymowe
cyklu tekstow: przestrzen, widmowy meski bohater oraz emocje narratorki-boha-
terki. Osobno oméwiony zostaje stanowigcy zwienczenie cyklu poemat Od proga
wprowadzajacy dodatkowe, autotematyczne sensy.

SLOWA KLUCZOWE: Maryla Wolska, Mloda Polska, oniryzm, koszmar, melancholia

SUMMARY

A space of the solace or a nightmare. On dreams, visions, phantasmagorias in
the prose poems of Maryla Wolska from the volume Théme Varié

This article is an interpretation of how the oneiric convention is created in Maryla
Wolska’s prose poems from the cycle Théme Varié. The analysis of the elements
of the poetic imagination allows showing how the poet creates the atmosphere of
a nightmare. Wolska uses the melancholic dominant which destroys an apparent
calm. In the article three important elements are pointed out: the space, the ghostly
man-character and the emotions of the narrator. The last part of the article consists
of the analysis of the prose poem Od proga which presents autothematic motives.

KEYWORDS: Maryla Wolska, Young Poland, onirism, nightmare, melancholy
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Wiadyslaw Panas w ksigzce Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w lite-

raturze polskiej pisal:

Na skraju galaktyki Gutenberga znajduje si¢ wysypisko, na ktérym gromadza si¢
odpady cywilizacji pisma i druku [...]. Pamietajmy jednak, ze w pyle i kurzu szpar-
galow ukrywa sie¢ u Schulza Ksiega. Tam odnalazt jej §lady. Na §mietniku jest moze
miejsce kazdej Ksiegi? Z tego $mietnika stychac szept. Kto mowi z tego miejsca? ... ]
Maurycy (Mosze Szymel) [...], Anda Eker [...], Roman Brandstaetter [...], Irma

Kanfer [...], Lola Szereszewska [...]"

To jedna z niewielu informacji o poetce, ktéra w dzisiejszej recepcji badawczej
i czytelniczej jest, z malymi wyjatkami, zapomniana, tymczasem w dwudziestoleciu
migdzywojennym byla autorka rozpoznawalna. Lola (Leonia) Szereszewska z d. Rot-
bard urodzila si¢ w 1895 roku. Wydata ona pie¢ toméw wierszy i prozy poetyckiej:
Kontrasty (1917), Trimurti. Fantazje historyczne (1919), Ulica (1930), Niedokoticzony
dom (1936), Galezie (1938), ktdre zostaly opublikowane w liczacych si¢ wydawnic-
twach, m.in. Gebethnera i Wolffa czy Ferdynanda Hoesicka. Byla takze kandydatka do

1 W.Panas, Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w literaturze polskiej, Lublin 1996, s. 59, Critice
Literaturae Judaicae.
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nagrody za najlepsza ksigzke w plebiscycie czasopisma literackiego ,,Skawa” w1939 .,
a juz w 1917 r. za nowele Amenophis IV zostala wyrézniona w konkursie ,,Sfinksa”.

Ojcem pisarki byt Pawel (Pesach) Rotbard, matka Rozalia (Rojza), bra¢mi zas
Henryk i Michal. Rodzina mieszkala w kamienicy przy ul. Marszatkowskiej 21, a pdz-
niej przy ul. Chmielnej 45 w Warszawie®. Poetka nalezala do Akademickiej Korpo-
racji Syjonistycznej ,Zelotia”. W pismie tygodniowym ,,Ewa” odnajduj¢ informacje,
z ktorej wynika, ze na Balu Korporacji petnila wraz z innymi kolezankami obowiazki
gospodyni®. Jedyna fotografia Szereszewskiej, jaka do tej pory udato mi si¢ znalez¢,
zostala wykonana przez znanego artyste Benedykta Jerzego Dorysa w 1933 roku.

Liczne, rozproszone w archiwach informacje biograficzne daja obraz spoteczne-
go kontekstu losu poetki, jej udziatu w Zyciu artystycznym i towarzyskim. Nazwiska
Szereszewskiej nie odnajduje jednak w antologiach*, stownikach, monografiach
zbiorowych czy wystgpieniach konferencyjnych. Takze w fundamentalnych pra-
cach Jerzego Kwiatkowskiego, Anny Nasitowskiej czy Janusza Stawinskiego i Mi-
chata Glowinskiego.

Tworczy okres poetki przypada gtéwnie na okres dwudziestolecia migdzywojen-
nego, jednak swojg pierwsza ksigzke wydala w 1917 roku. Kontrasty to tom prozy
poetyckiej niezwykle dojrzaty i zaskakujacy jak na wiek poetki — Szereszewska pu-
blikuje go w wieku dwudziestu dwoch lat. Znaczace jest takze, jak juz podkreslatam,
miejsce publikacji — u Gebethnera i Wolffa: ,,Firma G&W byla jednym z najchetniej
wybieranych przez autoréw wydawnictw i miala niewatpliwie znaczacy wplyw na
ksztaltowanie dwczesnych standardéw relacji autorsko-wydawniczych™.

Poetka dedykuje ksiazke swojemu mezowi i dzieli ja na trzy czesci: Kontrasty,
Opowiadania oraz Wrazenia. Pierwsza z nich zawiera jedenascie tekstow, w ktérych
czas funkcjonuje kalejdoskopowo, tworzac mozaike zbudowang z lat przesztych

i wspolczesnych dla poetki. Mozemy znalez¢ réwniez kilkukrotna adnotacje doty-

2 Informacje o rodzinie uzyskalam od p. Anny Przybyszewskiej-Drozd z Zydowskiego Instytutu Histo-
rycznego im. Emanuela Ringelbluma.

3 Zob. tez: ,Ewa. Pismo tygodniowe”1929, 6 I, nr 1, s. 8.
Jeden z wierszy pt. UchodZcom zostal umieszczony w antologii Piotra Sliwiniskiego w 2018 roku pt.
Wolny wybér. Stulecie wierszy 1918-2018, utwor jest takze dostepny w Internecie na stronie: https://
nowe-peryferie.pl/index.php/2017/02/lola-szerszewska-poezje/.

5 K. Seroka, T.Swie¢kowska, Relacje autoréw z wydawcami w drugiej polowie XIX w. na przykladzie
korespondencji z firmg wydawniczg Gebethner & Wolff, ,,Z Badan nad Ksigzka i Ksiegozbiorami Histo-
rycznymi’2017, t. 11, 8. 135-154.
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cz3cg miejsca powstania utworéw: Neapol, Rzym, Florencja. Autorka w ten sposéb
buduje kontrast miedzy czasem a przestrzenia. Watki temporalne $wiadczg o mi-
nionym, za$ przestrzen staje si¢ tacznikiem miedzy bohaterami z réznych tekstow
i jednocze$nie tworzy uniwersalne, aktualne takze dzisiaj przestanie. W utworze Wy-
zwolenie dochodzi do nagromadzenia kontrastow. Czytelnik manewruje w linijkach
tekstu pomigdzy snem postaci i opisem wedréwki rozpoczynajacej sie w klasztorze,
ktorego nie mozna dokladnie zlokalizowac.

Poetka multiplikuje kontrasty, budujac ruchome relacje miedzy danymi okresa-
mi czasu, czasem a przestrzenia, snem a rzeczywistoscia oraz manipuluje naszymi

wyobrazeniami o tychze elementach:

Snily sie jeszcze duszy mej uciech $wiatowych falszywe blyski, rozjarzonych $wiec
balowych jasnie oslepiajace, sztucznych kwiatéw platki sklejone z galgankéow aksami-
tuijedwabiu, tanecznych wirdw, bezmyslnie ptochych, zawrotne i miodne upojenia.

Snily si¢ duszy mej stéwek tanich, rzuconych od niechcenia, dzwigki sttumio-
ne i znaczace, wykwintu $wiatowego a zewnetrznego bajecznie nonszalancki gest,
maski jak spiz mocne lub cukierkowo-stodkie, ukrywajace bezden otchtanng lub
pustynna pustke jazni ludzkiej. Snit sie jeszcze duszy mej gwar, szych i blichtr, ale
juz rozpoczynata wedrowke swa bledng w kraine Zagadek i Tajemnic.

Szta poprzez wazkie, przedlugie korytarze, klasztorng cisza przygniatajaca bezdz-
wiecznie; wonne kadzidel ko$cielnym, redniowiecznie naiwnym, zapachem; pelne
niewymowionych zalow ilekdw, co - jak puszczykow wigzionych skrzydta - gtucho
fomoca o gotyckie, sztywne ubdstwem ozdob, sklepienia.

Szha cicha a szukajaca®.

Dusza mdwigcej przemierza kolejne przestrzenie, gdzie ,,Z poczernialych, przy-
dymionych ram wychylaly sie zmartwychwstatych swietych zielonosine oblicza [...].
Pokladly si¢ na nich $miertelnie ponure cienie, jak ziemiste, szare warstwy popiotu”
(K, s. 20). Pdzniej za$ przemierza ona ,,pola mlecznych chryzantem” (K, s. 20), do-
ciera w koncu do ogrodu ,,niebotycznych kolumn kutych w potedze i wiecznosci”

(K, s. 21), az w konicu spotyka Panig Najwyzsza:

6 L.Szereszewska, Kontrasty, Warszawa 1917, s. 19-20. Dalej w tek$cie jako K z numerami stron. Zapis
pozostawiam oryginalny.
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Sréd purpurowych anemonéw i koralowych, krwia tesknot ludzkich skroplonych,
réz, $rod blaskow rodzacej si¢ nowej zorzy uniesien i umitowan, $réd ciszy przesy-
conej podziwem i najwznioélejsza ekstaza — splyneta na obtoku westchnien rado-
snych Pani Najwyzsza. [...] Spojrzala na dusze ma stonicem roze$mianych, poezja
dzwigcznych Zrenic. Palcami, migkkimi jak pieszczotliwych jagniat runa i biatemi,
by wschodzacych gwiazd czota, dotkneta tkaniny czarnej, co cieniem bezwiedzy
i tajemnicy oslania dusze¢ ma. [...] Pani Najwyzsza - pigknem najmedrsza, uciele-
$nieniem ideatéw wzniostych pigkna, szcze$ciem szczodrze rozdawanem szlachet-
na - z lekka si¢ usmiechneta.

I zadmialy sie zrédet krysztaly, zaspiewaly hymn milosci i zycia posagow zy-
wych ttumy, zal$nity jaskrawiej promienie stoneczne i owinely si¢ wzdluz alabastru
kolumn, uklekta w czci i zachwyceniu dusza moja, zasmiat sie wszechs$wiat — od

jednego usmiechu Afrodyty (K, s. 23-24).

Ostatnie stfowo ,,Afrodyta” zostaje w tekécie wyrdznione. Utwér mozna in-
terpretowac jako sen o wedrowce duszy bohaterki, ktéra przemierza oniryczne
przestrzenie dalekie od $§wiata rzeczywistego, spotykajac na swej drodze nierealne po-
staci, finalnie widzi za$§ mitologiczna boginie. Czytelnik moze mie¢ wrazenie,
ze rozne perspektywy czasowe i przestrzenne wprowadzaja go w logike snu po-
staci — zupelnie inng od myslenia na jawie. Co$ si¢ pojawia, by po dokladnym,
poetyckim opisie (zawierajacym liczne epitety i metafory) mogto odplyna¢ na
zasadzie sennej asocjacji.

Sen postaci kobiecej to podréz, w ktora udaje si¢ nie jej cialo, lecz — co zosta-
je zaznaczone w tekscie — ,,naga dusza”. Jest ona bezbronna i jednoczesnie catko-
wicie zalezna od przestrzeni otaczajacej; pozbawiona somy, ktéra nie moze chroni¢
ani zbierac i segregowac bodzcow, Szereszewska niezwykle swiadomie wprowadza
watki oniryczne. Chce podkresli¢ kontrast migdzy rzeczywistoscia a snem, ale takze,
paradoksalnie, buduje zaleznos$¢: symbiotyczng relacje migdzy tymi elementami.
Przy poglebionej i uwaznej lekturze zasadnicza okazuje si¢ adnotacja pod tekstem:
»NEAPOL, 1914” Tym razem w przestrzen tekstualng zostaje wprowadzone realne
miejsce i czas - zostaje zbudowana kolejna rozbieznos¢.

Poetyckie ,widzenia” przemykaja w poetyce Szereszewskiej, by finalnie skupi¢
sie na postaci Afrodyty. Rozdzwigk miedzy snem a rzeczywistoscia zostaje ,,sca-

lony” w rzezbie, ktdra jest posag Wenus Kallipygos znajdujacy si¢ w Narodowym
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Muzeum Archeologicznym w Neapolu. Ma 6w posag ponad poéttora metra i jest
wykonany z marmuru, znaczaco odwraca glowe do tylu, by wysta¢ osobie patrzacej
na niego delikatny u§émiech. Dzigki impulsowi zewnatrztekstowemu (adnotacji) oraz
kontekstom, co wazne zakodowanym bezposrednio w tekscie, docieram do strony
Muzeum w Internecie, na ktorej przedstawione sg kolejne przestrzenie muzealne,
w tym opisany tak dokladnie przez Szereszewska ogrod.

Trudno utozsamic¢ podane w analizowanym utworze wrazenia sensoryczne z kon-
kretnymi dzielami sztuki. Mozliwe, ze nie wszystkie poetyckie impresje byty efektem
wizyty poetki w jednym muzeum. Nie jest tez celem tego tekstu, aby nalozy¢ realia
tekstowe (senne) na rzeczywiste (pozatekstowe) — byloby to zamierzenie bledne.
Interpretacja ukazuje dysonans miedzy snem a rzeczywistoscia, podr6za wyobraze-
niowq a cielesng i realng wizyta Szereszewskiej w muzeum (lub muzeach w Neapolu).
Utwor nawiazuje takze do etymologii stowa ,,kontrast”, ktére funkcjonuje w sztukach
plastycznych. Naga dusza przemierza korytarze spowite cieniem lub iskrzacy si¢ od
storica ogrdd i jednoczesnie przyglada si¢ réznym dzielom sztuki.

Szereszewska wykorzystuje poetyke snu, aby polaczy¢ w stworzonym przez
siebie stownym obrazie przerdzne linie, formy i ksztatty ludzkiej wyobrazni, rzeczy-
wisto$ci, ale i pamieci. Ktdz z nas, majac mozliwo$¢ bycia we Wloszech, przebywa-
jac wsrdd niezliczonych dziet sztuki, nie mial wrazenia, Ze $ni? Nie mam na my-
$li jedynie muzeow, ale cate miasta, ktore swoim architektonicznym blichtrem
wprowadzaja w syndrom Stendhala. Liczne rzezby, starozytne ruiny, ktdre sg nie-
odzownym elementem Rzymu czy Florencji (i oczywiscie Neapolu), naleza takze do
przestrzeni codziennej - dochodzi do nieustannej relacji miedzy sacrum a profa-
num. Wyzwolenie to tekst stajacy sie kolejnym miastem kontrastéw opisanych przez
poetke, ktora niejako zawiera w nim wszystkie wspominane réznice i podobienstwa
miedzy snem a rzeczywistosciag. Wyzwolenie synonimicznie rozumiem jako ol$nie-
nie, pozbycie si¢ cielesnych udrek, oczarowanie, ktore jest efektem recepcji dzieta
sztuki. W momentach zaczarowania przez literature czy tez rzezbe pozbywamy
sie ciala — pozostajemy naga dusza naprzeciwko arcydzieta, ludzkiego geniuszu.

Zupelnie inaczej zostaje wykorzystany motyw snu w tekscie Na ulicy:

Zmarznigte drobne narcyzy $nig.
Snig o gwiazd promieniach pajeczych, tulacych sie do nich w zachwycie i uwiel-

bieniu...
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Snig o motylich skrzydtach czarnych, co sie nad niemi pochylajg, czarujac uro-
kiem lekkomyslnosci udanej, szatem zmystéw rozigranych, nieudolnie skrytym
pesymizmem.

Snig o fonie porcelanowym uwielbianej tancerki, na ktérem spoczywaja ich czarki
$niezne, zmeczone a szczesliwe.

Snig o lecie i o stonecznej topieli.

A wiatr je mrozi oddechem ironicznym, szyderczym; spadly w ich rozwarte mi-
to$nie i tesknie kielichy wielkie, zimne $niegu pfaty.

Drobne narcyzy jedwabiste konaja z zimna, zbolate gléwki chylac nisko.

Konajg w sinych odmrozonych dloniach mtodziutkiej kwiaciarki, tesknigcej do

lata i stonecznej, zyciodajnej topieli (K, s. 163-164).

Utwor nalezy do czesci ksiazki zatytutowanej Wrazenia, w ktérej odnajduje pro-
ze sensualng, korzystajacg z metaforyki onirycznej. Poetycki obraz wiosennych, $cie-
tych kwiatéw nakierowany jest docelowo na przedstawienie wrazen-odczug, jakie
budzi widok mlodziutkiej kwiaciarki. Opisane senne marzenia roslin sa odzwier-
ciedleniem emocji kobiety. Pigkno narcyzow kontrastuje z ulicznym mrozem, ktory
wiosng zaskakuje przechodniéw. Kobieta §ni o wezbranych, ,,rozigranych” emocjach,
zyciodajnej i wzburzonej wodzie, ktéra symbolizuje namietnosci i uczucia pozba-
wione codziennych trosk.

Delikatnos¢ pierwszych oznak lata — narcyzéw - zostaje jednak przytloczona rzeczy-
wisto$cig. Ich piekno ,kona” z zimna ,,w sinych odmrozonych dloniach mlodziutkiej
kwiaciarki”. Ona zas, tulac do siebie oznaki ciepta, kwiaty wygladajace jak promienie
stonca, obdarza je swoimi emocjami, takze erotycznymi pragnieniami. ,,Rozwar-
te milosnie i tgsknie kielichy” zostaja obsypane platkami $niegu. Pozbawione za$
ziemi kwiaty, po chwili obdarzania innych swoim pieknem, tracg zyciodajng energie.

Tytut utworu moglby sugerowac interpretacje nakierowana na perspektywe makro —
wizje ulicy przepetnionej ludzmi, ruchem, gwarem oraz licznymi chwilowymi histo-
riami przechodniow. Krétka forma poetycka skupia sie jednak na perspektywie mi-
kro - poza kwiaciarka i jej drobnymi kwiatami w tekécie nic nie istnieje. To one i ona
staja sie centrum czytelniczych przezy¢. Opis marzen sennych otwiera szczelnie tkane
przez Szereszewska wyobrazenie (o nieoczywistej relacji miedzy rosling a kobieta),
nakierowujac na kolejne mozliwosci interpretacyjne. Stylistyczna nadorganizacja

tekstu zbliza go do formy poetyckiej, zmieniajac epicka narracje w liryczny obraz.
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W ksigzce Kontrasty zapoznanej poetki (tej, ktora nalezy odpozna¢) mozna do-
szuka¢ sie¢ kolejnych utworéw, w ktérych Szereszewska wykorzystata motywy lub
metaforyke snu, ale takze podrézy. W , Tygodniku Ilustrowanym” z 24 lutego 1917

odnajduje zas nieprzychylng recenzje tomu:

Mamy przed sobg trzydziesci przewaznie krétkich szkicéw, podzielonych na trzy
dziaty: ,Kontrasty”, ,Opowiadania’, ,Wrazenia”. Ostatnie zebrane zostaly w podrd-
zach autorki; o ile dotycza rzeczy przez nas widzianych, mozemy stwierdzi¢ wierno$é
zewnetrzng opisu; reszta jest oczywiscie wyrazem indywidualnosci autorki - nieco
sztucznym. Ale sam tytut zbiorku, oparty na przeciwstawnosci, kaze juz spodziewaé

sie sztucznego dociggania do ,,kontrastéw” [...]. Forma na 0gét poprawna’.

Wspomniane ,,indywidualnosci” sa glosem autorki, ktéra rozpoczela swoja twor-
czo$¢ i szuka wlasnych form wyrazu. Ksiazka zawiera utwory przemyslane, dom-
kniete, nawigzujace i rozmawiajace ze sobg. Poetka kontynuuje zamilowanie
do zestawienia czasu i przestrzeni w kolejnych ksigzkach, szczegdlnie w Trimurti.
Fantazje historyczne. Krytyka osobnosci Szereszewskiej jest charakterystyczna
dla recenzji utworéw kobiecych. Maria Grossek-Korycka pisala w kolejnej epoce
literackiej (lecz jej stowa mozna odnies¢ bez najmniejszych watpliwosci takze do

poprzednich dekad):

O kobiecie dotychczas wiedzieliémy tylko to, co nam o niej méwil mezczyzna.
A on podawal $wiatu nie odbicie zywej kobiety, lecz odbicie tego odbicia, ktore
kobieta pozostawiala w zwierciadle swiadomosci meskiej [...]. Kobieta piszaca po-
przestawata na niewolniczym kopiowaniu tego wzoru, za mato wyszkolona, a moze
tylko za malo $miala, by pisa¢ po swojemu, a moze i zeznawa¢. Kim byla naprawde,

co czuta i my$lata - pozostawato tajemnica®.

W Kontrastach Szereszewska tworzy literacki swiat widziany z perspektywy ko-

biecej, doswiadczony kobiecym cialem i méwiacy o kobiecych snach - wkracza

7 Mieszaniny Literackie, ,Iygodnik Ilustrowany”1917, 24 II, nr 8, s. 14.

8 M. Grossek-Korycka, Swiat kobiecy, Warszawa 1928, s. 19, [cyt. za:] A. Zawiszewska, Miedzy
Mtodg Polskg, Skamandrem i Awangardg. Kobiety piszgce wiersze w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Szczecin 2014, s. 70, Rozprawy i Studia, t. 980.
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w ,kraine Zagadek i Tajemnic”. Wspomniane tomy s3 miejscami proba méwie-
nia wlasnym glosem. Poetka umiera przedwcze$nie w 1943 roku. Pozostawia po
sobie nieduzy, lecz obfitujacy w kontrasty dorobek. Staje si¢ on §wiadectwem zmian,
ktoére dokonywaly sie w literaturze, ale takze w osobistej poetyce, i, co wazne, §wiad-
czy o przemianach w §wiecie rzeczywistym i nieuchronnie zblizajacej si¢ katastro-
fie. Wojenne wizje z nieomawianego tutaj utworu Krew. Szkice ukazujg za§ mary
nocne przypominajace o traumatycznych doswiadczeniach I wojny $wiatowej. Po-
etka nie mogta mie¢ swiadomosci (ale mogta przeczuwac), ze powracajace sny sa
takze wizjg przyszlodci i stang sie rzeczywistoscia: jej Zyciowa podroéz zostanie

tragicznie przerwana, a potem niefortunnie zapomniana®.
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STRESZCZENIE

Tekst ma na celu przyblizenie tworczoéci zapoznanej (niedostatecznie zbadanej,
zapomnianej) poetki zydowskiego pochodzenia Loli Szereszewskiej w kontekscie jej
pierwszego zbioru opowiadan. Kontrasty to tom prozy poetyckiej wydany w okresie
Mlodej Polski, niezwykle dojrzaly i zaskakujacy jak na wiek poetki — publikuje go
w wieku dwudziestu dwoch lat. Poetka multiplikuje kontrasty, budujac ruchome
relacje miedzy danymi okresami czasu, czasem a przestrzenig, snem a rzeczywisto-
$cig oraz manipuluje naszymi wyobrazeniami o tychze elementach. Odnalezione
watki oniryczne staja si¢ soczewka interpretacyjna, ktora pozwala lepiej nakresli¢
poetycki swiat wykreowany przez Szereszewska.

SLOWA KLUCZOWE: kontrasty, oniryczna podrdz, Mloda Polska, zapomnienie,
Afrodyta

SUMMARY
“Contrasts” of dreams of the forgotten poet Lola Szereszewska

The text aims to bring the work of the rather little known (insufficiently researched
and forgotten) Jewish poet Lola Szereszewska in the context of her first collection of
stories. “Contrasts” is a volume of poetic prose published during the Young Poland
period, extremely mature and surprising for the poet’s age — she published it at the
age of twenty-two. The poet multiplies the contrasts by building mobile relation-
ships between given periods of time, time and space, dream and reality, and ma-
nipulates our perceptions of these elements. The oneiric threads become an inter-
pretive lens that allows to better outline the poetic world created by Szereszewska.

KEYWORDS: contrasts, oneiric journey, Young Poland, oblivion, Aphrodite
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ny Marii Dunin mozna traktowac¢ jako autonomiczng opowies¢ datowang na
wrzesien 1896 roku, ale nie nalezy zapominad, ze to przede wszystkim jeden z pie-
ciu tekstow wchodzacych w sktad projektu literackiego, ktérym jest Patuba Karola
Irzykowskiego. W tytule odwoluje si¢ jedynie do tej niedtugiej noweli i ona bedzie
stanowi¢ gléwny punkt odniesienia w moich rozwazaniach, ale nie zamierzam tez
zapomnie¢ o jej zwiazkach z pozostatymi tekstami, z ktérymi wspottworzy Patube.
Argumentem uzasadniajacym wybdr Snow... jako tekstu reprezentacyjnego jest
przede wszystkim ich autonomiczno$¢ (sygnowana przez autora, jak i mozliwa ze
wzgledu na warunki formalne), tj. mozno$¢ odseparowania noweli od projektu
Patuby i samodzielnego istnienia w obiegu czytelniczym. Przemawia za tym jed-
nocze$nie hipertekstowy charakter' zbioru tekstow Irzykowskiego, w ktorego polu
wylacznie Sny... funkcjonuja na tych samych prawach, co w rzeczywistosci poza-
tekstowej. Obecne s3 w sytuacji odbiorczej nie tylko realnego czytelnika, ale takze
czytelnika implikowanego w $wiecie przedstawionym. Nowela Sny Marii Dunin
wystepuje w najobszerniejszej czesci powiesci, czyli w Studium biograficznym, jako

rekwizyt — Piotr Strumienski i towarzyszaca mu Ola sg réwniez czytelnikami wy-

1 J.Franczak przypomina o ,toczacym sie polilogu” migdzy tekstami zamknietymi w projekcie Pafuby. Zob.
J. Franczak, Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglgd polskiej prozy modernistycznej, Krakéw 2007, s. 69,
Modernizm w Polsce, nr 17. Hipertekstowo$¢ Patuby zostala wykorzystana i przeniesiona na internetowy

wymiar hipertekstu. Zob. K. Irzykowski, Patuba, [on-line:] http://ha.art.pl/paluba/oo_START.html -
11.09.2019.
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darzen z zycia Dunin, ktére wspdlnie komentuja. Kolejno kategori¢ snu i historie
$nigcej Dunin przywoluje sam narrator-autor w Uwagach do Patuby, ktore sg nastep-
ng czescig powiesci. Az wreszcie napotykamy na odrebny tekst Wyjasnienie Snow
Marii Dunin i ich zwigzek z Patubg.

Sen jako zdarzenie

Za punkt wyjscia do refleksji o Snach Marii Dunin przyjmuje kategorie snu, co tez
wymaga wstepnych zatozen. W perspektywie, w ktérej chce ukazac te opowiesé, po-
mijam dwie drogi dotyczace ,$nienia’, ale tez jednoczesnie zaznaczam ich obecno$¢
w recepcji Patuby.

Nie sytuuje snu w modernistycznym $wiatopogladzie spirytualistycznym ani nie
postuguje sie ,,Freudowskim klimatem”, cho¢ obie perspektywy bez watpliwosci sg
obecne w mlodopolskiej kulturze i znajduja uzasadnione zastosowanie w badaniach
nad tworczoscia Irzykowskiego®. Odsuwajac kontekst psychoanalityczny, pomijam
przede wszystkim kwestie wyjasniania snéw. Interesuje mnie zjawisko $nienia jako
zdarzenie samo w sobie, a nie tre§¢ poszczegdlnych snow. Taka reorientacja jed-
nocze$nie laczy mnie z teorig snow Waltera Benjamina i mysla samego Irzykowskie-
go, co rozwine pozniej. Zawierzenie tresci snow w Snach Marii Dunin w mojej per-
spektywie nie znalazloby uzasadnienia ze wzgledu na proces ,,wtdrnego opracowania”
(tu jedynie bedzie towarzyszyl mi kontekst psychoanalityczny) i kolejnych etapow
zaposredniczenia sennych historii przez bohatera, a zarazem narratora personalnego.

Wyjasnienia wymaga zalozenie odejscia od watkow parapsychologii, spirytyzmu
czy jeszcze inaczej mediumizmu, bez watpienia obecnych w Patubie Irzykowskiego.

Irzykowski w Dzienniku, w notatce z 4 grudnia 1893, pisze, ze jest daleki od wiary

»w duchy, telepatie i inne wybryki natury’, ale skoro sg i ci, ktorzy w zjawiska me-
diumiczne wierzga, mozna by te site ,,zuzy¢ inaczej™. Stad tez obecnos¢ takowych

watkow. Zjawiska mediumiczne to $wiat, ktéry ciekawi jednoczesnie przez to, ze

2 Zwiazki Karola Irzykowskiego z Zygmuntem Freudem, a raczej z powszechnym dla tego okresu polem
problemowym, opisafa juz m.in. Lena Magnone w: ead em, Karola Irzykowskiego Lacanowska lektura
Freuda, ,Kronos” 2010, nr 1; ead e m, Emisariusze Freuda. Transfer kulturowy psychoanalizy do polskich
sfer inteligenckich przed drugg wojng swiatowg, Krakow 2016, Horyzonty Nowoczesnosci, t. 120. Z nalezyta
ostroznoscia problem ten przedstawia rowniez Pawet Dybel w: id e m, Psychoanaliza - ziemia obiecana?
Dzieje psychoanalizy w Polsce 1900-1989, Krakow 2016, Dzieje Psychoanalizy w Polsce.

3 Zob.K. Wyka, Mfoda Polska, t. 1, Krakéw 1987, s. 296-297.
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jest niedostepny ciekawodci, i przez to, ze jest $wiatem innym, ponadrzeczywistym.
Wywoluje to pojecia dziwnosci i niesamowitosci (nie myslac o Freudowskim ,,nie-
samowitym”), gwarantujace sytuacj¢ zdziwienia* Technika wykorzystania tych
watkow stuzy pobudzeniu, czego przyktadami sg bohaterowie Patuby, jak i jej czytelnik.
Ujawnienie niewiary w $wiatopoglad spirytualistyczny przy jednoczesnym wykorzy-
staniu go jako konwencje literacka, ,,chwyt” (w rozumieniu Wiktora Szktowskiego)®
powstrzymuje mnie przed uzyciem takiego klucza interpretacyjnego. Notabene Sny
Marii Dunin odczytywane sg w razgcej wiekszosci jako parodia czy pastisz mtodopol-
skiej konwencji opisu snu, czesto utozsamianej z mistyczno-spirytualistycznym cha-
rakterem. Co wazne dla dalszych posunigé, konwencje, wszelkie schematy obok pojec¢
i definicji przypisywane sa w Patubie pierwiastkowi konstrukcyjnemu, tak negatywnie

warto$ciowanemu przez autora, ze wzgledu na wlasciwosci petryfikujace kulture®.

Palimpsest — wymiar csynnosciowy

W opracowaniach Patuby w pelni wykorzystuje si¢ na rézne sposoby podtytul Snow
Marii Dunin, a mianowicie pojecie ,,palimpsestu”. Dla potrzeby udowodnienia swo-
jej perspektywy zawezam rozumienie palimpsestu do trzech aspektow:

a. Przez pojecie ,,palimpsestu” rozumiem rekopis (co sam autor zamieszcza
w przypisie na stronie tytulowej)” i zwigzane z nim pojecie ,,sygnatury’, odcisku
prywatnego doswiadczenia i wpisanej w niego jednorazowosci.

b. To takze tekst-tajemnica (nie zagadka), po ktérym pozostaja tylko slady, a cal-

kowity wymiar sensu pozostaje nieuchwytny. Wlasciwoscia tajemnicy jest jej

4 H. Arendt, wykorzystujac stowa Platona, ze ,,zrédtem myélenia jest zdziwienie”, pisze: ,,Innymi stowy,
ludzi wprawia w zdziwienie co$ im znanego, a zarazem zwykle niewidzialnego, cos, co sa zmuszeni
podziwia¢. Zdziwienie bedace punktem wyjscia my$lenia nie jest ani zagadka, ani niespodzianka, ani
oszolomieniem, lecz zdziwieniem pelnym podziwu. [...] Wynika stad, ze zdziwienie, jakie ogarnia
filozofa, nie moze dotyczy¢ niczego szczegdlnego, lecz zawsze budzi je calo$¢, ktéra w przeciwienstwie
do sumy bytéw nigdy sie nie ujawnia” H. Arendt, Zycie umystu, thum. B. Baran, H. Buczyfiska-

-Garewicz, R. Pitat, Warszawa 2016, s. 134-137.

5 A.Burzynska, M. P Markowski, Teorie Literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2009, s. 112-131.

6 Zob. m.in. A. Budrecka, Wstep, [w:] K. Irzykowski, Patuba. Sny Marii Dunin, Wroclaw 1981,
BN I 240; H. Markiewicz, Czytanie Irzykowskiego, Krakow 2011; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prole-
gomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 161-198, Monografie Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej.
Seria Humanistyczna.

7 K.Irzykowski, Patuba. Sny..., s. 1. Dalej jako P i numer strony. Wszystkie rozstrzelenia dodane
przeze mnie.
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niewytlumaczalnos¢, nieprzektadalnos¢ na jezyk, brak rozwigzania, bycie poza
porzadkiem i poza celem, z dala od krainy Logosu.

c. Palimpsest odnosi si¢ do czynnosciowego charakteru doswiadcze-
nia, gromadzenia sie wcigz powstajacych tekstow, tj. zapisywania, dopisywania,

przepisywania czy nadpisywania.

Retorvka marzenia sennego

Bohater Snéw Marii Dunin jednocze$nie przyjmuje funkcje narratora, do ktérego

opowiesci ogranicza si¢ perspektywa relacjonowania $nienia tytulowej bohaterki.
Zawarta w noweli retoryka marzenia sennego — rozumiana za Wojciechem Rycz-
kiem jako sposéb konstruowania tekstu wprowadzajacego czytelnika w przestrzen
snu® - jest w pelni ,meskocentryczna”. Czytamy na poczatku opowiesci: ,, Aby
unikna¢ chaotycznych wyrazen mojej kochanki, opowiem sam wszystko” (P, s. 11).
Narrator wydobywa histori¢ Dunin z ,,biblioteki wspomnien” i przekazuje jg - jak
sam to okresla - w ,,mojej formie, formie szkicu z podrézy” (P, s. 6).

Z pomoca przychodzi formuta Freudowskiego ,wtérnego opracowania™ (co tez

z innej perspektywy mogltoby taczy¢ si¢ z modernistycznym kryzysem Logosu), tj.
deformujacym przekladem snéw na stownag relacje snu przez $niacego (choc¢ za

Freudem to wlasnie istotny element znaczacy, owe ,,dzialanie cenzury”). Jednak nie

sposob odeprze¢ wrazenia, ze akt deformacji ma tu charakter pejoratywny. Dunin

nie relacjonuje swoich snéw jawnie, dowiadujemy sie tylko od narratora o sposobie,
w jaki sny opowiada, w postaci ,,chaotycznych wyrazen”. Bezposrednia perspektywa

$nigcej zostaje sprowadzona do minimum. Co wazne, to ,,meski” narrator pozbawia

ja gtosu. Swiadome ujawnienie pozycji narratora z pozoru dzierzacego wtadze nad opo-
wiescia i przyjecie perspektywy ,,opowiesci o opowiesci” zapowiadaja podwojng defor-
magcje tresci snow. Poczatek noweli otwiera zastrzezenie o ocenzurowaniu materiatu,
ktéry $ni Maria Dunin. Co naznacza go skazg, a ten poczatkowy gest deprecjonuje

jego pozycje, niejednokrotnie w nastepnych partiach tekstu, nie tylko Snéw..., podda-

wang nieprzychylnej ocenie wyzszych instancji tekstowych. O wladzy nad opowiescia

8 W.Ryczek, Retoryka marzenia sennego. Oda do Wojciecha Turskiego (IV.32) Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 75-76.

9 Por. Z.Freud, Wstep do psychoanalizy, ttum. S. Kempnerdwna, W. Zaniewicki, Warszawa 1984,
s. 188-200.
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i nierzetelnym jej charakterze dowiadujemy si¢ w ostatnich zdaniach noweli: ,W moim
umysle zapisuja sie tylko te wypadki, ktdre przystaja do moich zasad, a wyrobilem sobie
podziwienia godng zdolno$¢ odrzucania wrazen niewygodnych” (P, s. 41).

Kolejno alarmuje narrator-autor'® w Wyjasnieniu Snow Marii Dunin...:

Bohater moj, archeolog i jak sie z przypadkowego niby napomkniecia dowiadujemy;,
doktor, opowiada swoje przygody Zle i falszywie, opuszcza czasem najwazniejsze
szczegOly, przemilcza lub przekreca wszystko, co by nant mogto rzucié¢ niekorzyst-
ne $wiatlo, chociaz wcigz mimo zastrzezen zdradza si¢ i z zawiscig do Marii Dunin,

i z réznymi nietadnymi przymiotnikami (P, s. 458).

W powiesci Irzykowskiego napotykamy na sformulowanie ,,archeologia mysli”
(P, s. 323) o stricte pejoratywnym charakterze odtworczej pracy umystu, uwiklanej
w schematy i konwencje kultury. Tak tez mozemy ocenia¢ jakos¢ relacjonowa-
nych (przez co znieksztalconych) snéw Dunin, trudno zatem uznaé opowies¢
za wiarygodna. Notabene skierowanie uwagi narratora na cialo Dunin, pozostale
w $wiecie jawy podczas $nienia, jako na obiekt seksualny to kolejny aspekt ujawnia-
jacy dominujace wartosci w kulturze ,meskiego” narratora (P, s. 6). To, co pozostaje
czytelnikowi Snéw Marii Dunin, to antyindentyfikacja i nieustanne ,patrzenie na

rece” narratora i jego patriarchalng perspektywe procesu $nienia.

Prsypadek ,meskiego” snienia

W Patubie nie tylko $ni Maria Dunin, ale i sam opowiadacz jej historii, ktérego sen
otwiera opowies¢, sen nie omija takze Piotra Strumienskiego w Studium biograficz-
nym. Wypada wigc zestawic¢ ze sobg te dwa odrebne ze wzgledu na pte¢ biologiczng
sposoby $nienia.

Snéw Strumienskiego nawet nie trzeba streszcza¢. W jednym z nich $ni, ze:

[...] znalazl si¢ na dnie zielonego morza, w ktérym w gore i w dot ptywaly wstretne,

potworne ryby z gtowami ludzkimi. Ryby gadaty do siebie i $piewaly, a jedna z nich

10 Typy narracji i ich zwiazki z figurami autora czy bohatera komentuje T. Walas w: ead e m, Ku otchtani
(dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakow 1986, s. 216-219.
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z glowg brodatego Zyda [...] $cigata go, on uciekal po dnie, potykajac sie o swoje
muszle, ale co$§ odrywalo go od dna i podnosito w gore do owej ryby. [...] W prze-
razeniu obudzil si¢, lecz jego trwoga przed potworami nocy trwata dalej; nie mogt

ani rusz stac si¢ sobg i wyzwoli¢ si¢ (P, s. 286).

To pozbawione ciggu przyczynowo-skutkowego nieczytelne abstrakcje. Strumien-
ski nie byl w stanie si¢ wybudzi¢, a pomieszanie snu z jawa poskutkowatlo fizycz-
nym atakiem na Olg: ,,[...] chwycil jg za gardto, obalil na ziemie i dusil z calej sily”
(P, s. 286). Co interesujace, relacjonowanie przez Strumienskiego wlasnego snu po
przebudzeniu nijak si¢ ma z uprzednio przedstawionym obrazem marzenia senne-
go, ktoére ujawnil narrator. Myli fakty, taczy odrebne historie i upraszcza.

Innym przykladem bylyby proby swiadomego $nienia Piotra, w ktérych to miat
uobecni¢ zmarlg uprzednio ukochang Angelike. Te réwniez zakonczyly sie fiaskiem,
wcale nie naprowadzajac Strumienskiego - jak chce narrator - na zrozumienie
skomplikowanych praw snéw, nad ktérymi cztowiek nie jest w stanie panowac, ktd-
rych nie moze kontrolowac czy ktorych trescig nie ma mozliwosci sterowac (P, s. 94).
W obecnosci Oli kwestionuje tez Strumienski $nienie Marii Dunin: ,,Moéwil w jej
obecnosci, ze takich snéw nie ma; spanie istnieje, ale sny tak jednolite, tak literackie
i poetyczne to nonsens” (P, s. 195-196).

Powrdé¢my do przewodniej opowiesci, gdzie rozpoczynajacy nowele sen narratora

jest rdwnie do$¢ niejasny:

Czy byto tam wiecej widzéw, nie pamig¢tam, bo glab sali pograzonabytaw mro-
ku. Nagle kurtyna rozsuneta sie nieco u gory, jakby to byly dwie spiete w $rodku
kotary, a w otworze ukazala si¢ glowa przeélicznej dziewczyny. Zdawato mi
sie, ze widze jej naga szyje,i domys$latem sie, ze jej cale ciato ukryte poza kotara

jest rowniez nagie [...] (P, s. 3).
Po przebudzeniu, pomijajac proces odtworzenia snu, bohater méwi:

Przypomniatem sobie, ze tego dnia mam si¢ przeprowadzaé; wiec zerwawszy sie
z16zka, spakowalem skrzetnie bielizne, ubranie, ksiazki oraz moje zbiory. [...] Z za-
lem wspominam, ze wtedy stluczono mi pigkng, drogocenng umbre, dar hrabiego

Umbrii (P, s. 4).
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Odpominanie snu po przebudzeniu opiera si¢ wylacznie na przypuszczeniach,

a caly $wiat snu zostaje dos¢ mglisto zarysowany. Co wazniejsze, wysitek odtwa-
rzania tresci snu nie trwa dtugo. Po chwili zostaje porzucony na rzecz $wiata jawy.
Strefa snu zostaje zlekcewazona wraz ze znaczeniami, ktére sen mogt za sobg nies¢.
»Meskie” sny majg charakter abstrakcyjny, niedokonczony, chwilowy, znajduja sie
poza porzadkiem. Ich przedstawienia kieruja w stron¢ atmosfery koszmaru sennego,

nad ktérym niemozliwa zdaje si¢ jakakolwiek $wiadoma kontrola.

Przypadek ..kobiecego” snienia

Jak zatem przedstawiajg si¢ sny Marii Dunin ukazane z perspektywy ,,meskiego”
narratora? Juz uprzednio Strumienski okreslit niemozliwym ich jednolity i zara-
zem literacki charakter. O trudnos$ciach opowiedzenia snéw w calosci ze wzgledu
na ich ,caly aparat wspomnien i odsytaczy” moéwi juz sam narrator. Stwierdza tez,
korygujac swoja wstepna wypowiedz, ze ,mimo chaotycznoéci mialy zwigzek ze

sobg” (P, s. 12). A nastepnie dodaje, ze w snach:

Naznaczali sobie schadzki na nastepng noc, rozmawiali za$ o takich rzeczach, o ja-
kich ludzie nawet pojecia nie maja — Marii braklo stéw na ich okreslenie. [...] cho-
dzili ze soba, spotykajac si¢ w réznych cze$ciach §wiata. Przestrzen nie byta im
zadna przeszkoda, bo unosili sie w niej nie jak ptaki, bo skrzydel nie mieli, ale jak
duchy sama wolg tylko, dazac ku sobie z nieprzeparta sita dwoch rzek, sptywaja-
cych wjedna. [...] to znowu zyli razem w jakiej$ chacie ze $niegu i lodu i pielegno-

wali w niej roze, roze zimowe o cudownej barwie i woni (P, s. 13).
I dalej:

Sny Marii Dunin byly zwyktymi widziadtami sennymi, a ukladata je tylko wraca
irozegzaltowana fantazja tego osobnika oraz przedwczesnie obudzona zmystowos¢.

Maria $nita wlaénie to, o czym $ni¢ chciata, o czym caly dzien roita (P, s. 18).

Trzeba by poblazliwe spojrze¢ na stronnicza perspektywe narratora, ktorg szcze-
gbétowo przedstawie w dalszej czesci tekstu, i wyltuszcezy¢ istotne wlasciwosci $nienia

Marii Dunin. Mianowicie s3 to sny pelne, jednolite, zlozone, o charakterze przy-
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czynowo-skutkowym. Co wigcej, sprawiaja wrazenie bardziej realnych od zdarzen

w $wiecie jawy. Jak napisal Jerzy Franczak w tekscie Sny Marii Dunin Karola Irzykow-
skiego jako swiadectwo nowoczesnego doswiadczenia, sktonnos¢ Dunin ,,polega na

odwrdéceniu porzadkdéw jawy i snu: to, co wigkszos¢ ludzi zwykla bra¢ za nieistotne

majaki, pierzchajace pod naporem twardej rzeczywistosci, dla niej jest bardziej

realne niz przypadkowy ksztalt naszego $wiata™".

W przeciwienstwie do ,,meskiego” $nienia Maria Dunin ma mozliwos$¢ swiadomej
kontroli snow, ich przebiegu (zaznaczenia wymaga, Ze narrator opowiesci takze jest
$wiadomy wlasnego $nienia, ale nie moze go kontrolowac). Dunin takze po prze-
budzeniu moze swobodnie wraca¢ w ten sam obszar $nienia, w ktérym umawiala
sie ze swoim partnerem, badz wybiera¢ dowolng przestrzen snu. Co interesujace,
po przebudzeniu nie mamy juz dostepu do tego, co $nilismy. W przypadku Dunin
ograniczenie to nie ma miejsca. Nie jest to koszmar senny, jakby sie mogto zdawac
z perspektywy narratora i takze jego doswiadczen, ale sen przyjemny, w ktérym do-
datkowo $nigca moze dowolnie kontynuowa¢ korzystny jej rodzaj doznan. Snienie
bohaterki przybiera wlasciwosci typowe swiadomemu $nieniu. Sg to: koherencja
(logicznos¢ myslenia $nigcego) i transgresyjnos¢ (,wolna wola” $nigcego prowa-
dzaca do zmiany przebiegu wydarzen), ktére odrywaja sen - jak zauwaza Tomasz Da-
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lasinski - ,,od onirycznego wymiaru i prowadzg w strone wymiaru realistycznego™.

Relacja jawy i snu

W Uwagach do Patuby czytamy:

We $nie wyraznymi sg tylko odtamki Zycia nastepczego, zawierajace ,,przedstawienia”
tatwo zamienne na rzeczywistos¢, reszta jest niewyrazna, tak ze nie mozna jej opowie-
dzie¢. Niewyrazna? czy dlatego, ze jej nie pamietamy? Bynajmniej. Tylko dlatego, ze we
$nie stosunki, zajécia i polaczenia miedzy znanymi nam wyobrazeniami sg czg¢sto inne
jak w $wiecie $wiatta dziennego; chcac te stosunki uja¢ w stowa, zwykle si¢ je przekreca

lub ucieka sie do poezji, ktdra jest tylko jedng z form zycia nastepczego. Gdyby jednak

11 J. Franczak, Sny Marii Dunin Karola Irzykowskiego jako swiadectwo nowoczesnego doswiadczenia,
»leksty Drugie” 2006, nr 3, s. 119.

12 T. Dalasinski, Nieoniryczna konwencja ,literatury snu”. Lucid dreaming i postrealizm w ,,Scenach
tozkowych” Adama Wiedemanna, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 124.
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zbada¢ prawidta rzadzace tym $wiatem, ktéry w odréznieniu od $wiata nastepczego

nazwijmy samoistnym — wtedy [...] mozna by stworzy¢ Krolestwo Snow (P, s. 449).

»Krolestwo Snow” jako ironiczna nazwa wyraza nieadekwatno$¢ narzedzi §wiata
nastepczego, a wiec jedynego nam dostepnego, do zbadania $wiata ,,samoistnego”
Mieszanie snu z jawa zawodzi, sen i jezyk sg odlegle, $wiat snu wykazuje wyrazny
dystans wobec $wiata jezykowego. Przez to nie jest jego uzupelnieniem. Préba po-
chwycenia tego, co wysnione, znieksztalca i oddala od jego istoty. Strefa $nienia
rzadzi si¢ swoimi prawami, a narzedzia wykorzystywane do jej opisu, wywodzace si¢
ze $wiata jawy, zawodzg. Maria nie byta w stanie w pelni i zrozumiale opowiedzie¢
swoich snéw, nawet nie odczuwala takiej potrzeby. To przymus narratora-bohatera
ja do tego sklonit. W tym wypadku pelnoprawnym wydaje si¢ przyznanie przestrze-
ni snu charakteru autonomicznej rzeczywistosci i roztacznosci wobec swiata jawy.

Za tym, by postuzy¢ si¢ teorig snow Waltera Benjamina, przemdwilo do mnie ana-
logiczne do ujgcia autora Pafuby rozumienie snu w kategorii niewytlumaczalnej ta-
jemnicy, gdzie wszystkie narzedzia ze §wiata jawy wykorzystane do jej opisu zawodzg.
A owo waloryzowane poczucie tajemnicy czy niejasnej dziwnosci pozostaje swoistg
wlasciwoscig $nienia. Kolejna wspolng cecha refleksji nad snem okazato si¢ potrak-
towanie rownoprawnie sfery jawy i snu jako obiektu poznania, a $cislej doswiad-
czania. Nie stawiajgc przestrzeni snu jako podrzednej sferze jawy.

Jak czytamy w Snach Waltera Benjamina:

Chodzi o to, ze problem relacji miedzy snami a czuwaniem nie dotyczy ,teorii
poznania’, lecz ,teorii postrzegania”. Postrzezenia za$ nie moga by¢ prawdziwe lub
falszywe, lecz sa problematyczne tylko pod wzgledem zasadnosci ich tresci znacze-
niowej. [...] Dla ,,poznania” jedno i drugie jest wazne w doktadnie taki sam sposéb,

mianowicie tylko jako obiekt".
I dalej:

Czytelnik flaneur, cztowiek myslacy badz czekajacy sa w réwnej mierze ludzmi

o$wieconymi, co czlowiek zazywajacy opium, $niacy lub odurzony. I sg bardziej

13 W.Benjamin, Sny, ttum. B. Baran, Warszawa 2017, s. 82. Dalej jako S z numerem strony.



180 Kamil Kaczmarek

$wieccy. Nie wspominajac juz o tym najstraszniejszym narkotyku, jaki zazywamy

w samotno$ci - o nas samych'4.

Sen w noweli Irzykowskiego nie pelni funkgji takiej jak chociazby sen roman-
tyczny — wizjonerskiej, wychylenia si¢ ku transcendencji, przestrzeni inicjacyjnej
czy poszerzajacej ludzkie istnienie®. Nie jest dopelnieniem, uzupelnieniem czy wy-
kroczeniem, ale przyjmuje funkcj¢ autonomicznego i réwnoprawnego obszaru.
Wydawac sie to moze celowe, by unikna¢ negatywnie nacechowanej ,,archeologii
romantycznego snu’, tj. plagiatu konwencji literackiej.

U Benjamina czytamy: ,,Im bowiem czlowiek doskonalszy, tym glebiej $pi — tym
mocniej i w sposdb bardziej ograniczony do prapodstawy jego istoty” (S, s. 81).

W teorii snéw autora Pasazy istotng role odgrywa proces budzenia si¢ (przebu-
dzenia), co utozsamia sen z oddaniem sie $§mierci do odwolania, zapowiedz dia-
lektycznego przebudzenia. Zasnigcie jest niczym innym jak pierwszym stadium
budzenia, jego zapowiedzig. Inaczej ma si¢ wydarzenie $nienia Marii Dunin -
przestrzen snu zdaje si¢ by¢ daleka od kategorii §mierci. Co prawda bohaterka
umiera, ale w $wiecie jawy. Sen nie ma zwiastowa¢ przebudzenia, a wrecz prze-
ciwnie — obudzenie si¢ w $wiecie jawy okazuje si¢ niepozadane, jednak nieunik-
nione. ,,Snigce ja” jest w pelni bezpieczne, paradoksalnie odizolowane od jawy,
a jednoczesnie polaczone z nig cielesnie. W Wyjasnieniu Snéw Marii Dunin...
czytamy: ,Maria Dunin ma by¢ wlasnie symbolem pierwiastka odsrodkowego,
przemytnikiem, facznikiem obu §wiatow” (P, s. 462). Liczne przebudzenia Du-
nin przyczyniaja si¢ do dostrzezenia i wyodrebnienia dwdch réznych swiatow:
jawy i snu. Dzieki powrotom do rzeczywistosci jawy przestrzen snu moze si¢
pelnoprawnie konstytuowa¢. To na jawie przede wszystkim dostrzegamy, czy
$nimy czy nie.

Przestrzen $nienia nie jest sfinalizowanym produktem, ale rzeczywistoscig usta-
nawiajaca sie ,wobec”. Nie istnieje bez punktu odniesienia via negativa. Sytu-
acja ta przesuwa rozumienie rzeczywistosci jako zbiornika kultury, rzeczownika,

na rzecz doswiadczania, czasownikowego aspektu $nienia, ktéremu nie

14 Idem, Der Surrealismus, [w:] Gesammelte Schriften, t. 2, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1977,
s. 308, [cyt. za:] A. Lipszyc, To nie moja historia, ,Dwutygodnik” 2010, nr 26, [on-line:] https://www.
dwutygodnik.com/artykul/951-to-nie-moja-historia.html - 30.04.2020.

15 M.Kuziak, ,Sen polski”. Przypadek romantykéw i nie tylko, ,Teksty Drugie” 2016, nr 5, s. 98-99.
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grozi schematyzacja i standaryzacja'®. Dochodzi do starcia schematu kulturowego
ze zindywidualizowanym ,,$nigcym Ja’, do ktérego z zalozenia wszystko we $nie sie
odnosi, zapobiega to mechanizmom ucisku tego, co poza schemat wykracza albo
za takie zostalo uznane.

~Meski” strach przed palubqg

Majac na uwadze rownoprawnos¢, roztacznosé, ale i paradoksalne powigzanie $nie-
nia i Zycia na jawie, chcialbym wyodrebni¢ stosunek wspominanego juz narrato-
ra personalnego Snéw Marii Dunin do strefy ,$nienia’, ktéra reprezentuje Dunin.

Pierwsze przedstawienie Marii Dunin zwigzane z jej spotkaniem ma charakter
stricte cielesny: ,,jej cialo wciagneto mnie od razu w jaki$ czar zmystowy” (P, s. 6).
Tuz po nim spotykamy sie z opisem zupelnie odwrotnym, spisanym z perspektywy
czasu zakonczonej juz opowiadanej historii:

Po kilku miesigcach zaczalem krytykowac te rzekoma pigknosc, [...] poszczegolne
piekne rysy byly jakby stworzone przez nature do wywolania chwilowej ztudy, bo
nie bylo w nich wlasciwie nic pigknego w prawdziwym znaczeniu tego wyrazu,
a fizjognomista, umiejacy, ze tak powiem, czyta¢ miedzy liniami, dostrzeglby w twa-

rzy tej damy nawet ogdlne tto brzydoty (P, s. 6).

Skad taka rozbiezno$¢ opinii w postrzeganiu kobiety, ktora stata si¢ jego narze-
czong i ktdrg mial poslubic?

Pierwsza kwestig zdaje si¢ by¢ nierozumienie i nieprzekladalno$¢ relacjonowa-
nych snéw przez Mari¢ Dunin:

A potem zaczeta, ona mnie, rozpowiada¢ o swoich snach, porywczo, niesfornie
i niejasno. [...] Malo co rozumialem z tego, co méwila; byly to jakies fantasmago-
rie, cudactwa, mrzonki rozegzaltowanej, przedwczesnie rozwinietej wyobrazni. Lecz
za to patrzytem w jej przesliczne, turkusowe oczy, upajalem sie melodia jej glosu

i drzatem, czujac, jak jej jedrne, ksztaltne ciato garnie si¢ do mnie [...] (B s. 7).

16 O ,czasownikowym” charakterze kultury pisze R. Nycz w: id e m, Kultura jako czasownik. Sondowanie
nowej humanistyki, Warszawa 2017, Nowa Humanistyka, t. 39.
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To, czego nie rozumie i nad czym nie moze zapanowad, stara si¢ obrzydzi¢
i odrzuci¢. Zdaniem narratora ,,sny to jednak byly [...] pelne grozy i szalenstwa’,
a w nich to nieznany mezczyzna jako ,,chorobliwy fantom” zapanowal nad Marig,
przesladowat ja, ,uczyt sztuki mitosnej”, wprowadzat w ,,$wiaty halucynacji, obfe-
dow i dziwow” i ,,nieraz czyhali na siebie wzajemnie, aby sie zamordowa¢, i knuli
plany tortur okropnych i wstretnych” (P, s. 12-13). Nazywa bohaterke ,,gnijacym
grzybem” (P, s. 15) i ,,kaleka moralng” (P, s. 19), ktéra przejawia ,,pociag do potwor-
nosci i przesady” i ,,grzebie zmystowo w rzeczach umystowych” (P, s. 23). Okresla
ja w opozycji do siebie jako stojaca po stronie §mierci i nocy. Uznajac jej $nienie
za wybryk natury na tle patologicznym, podejmuje odpowiednie srodki, by raz
na zawsze wyprowadzi¢ Dunin ze strefy $nienia. Zareczyl sie z Marig i chcial si¢
z nig ozeni¢, by mdc sprawowac nad jej poczynaniami wigksza wladze. Stwierdza,
ze wszyscy s3 mu wdzigczni za postepowanie z kobietg, a nawet, ze ,oddano mu
ja osobnym dekretem pod obserwacje¢” (P, s. 15). Przypisuje bohaterce i stara sie jej
wmowi¢ chorobe psychiczng, a takze stan opetania (P, s. 17). Jej zdolno$¢ $nienia
probuje zaszufladkowa¢ w somnambulizmie, psychiatrii czy zjawiskach mediumicz-
nych, w ktére poniekad wierzy. Gdy podglada ja podczas $nienia, ta lezaca na tozku
przypomina mu wygieta poze czarownicy (P, s. 30). Meska perspektywa co prawda
osadzona jest w obszarze wzrokocentrycznym, jednak juz nie po stronie ste-
reotypowo ,,meskiej” racjonalizacji.

Bohater wbrew woli Marii, podstepem, na drodze manipulacji dazy do unie-
waznienia $nienia Dunin. Chce $wiadomie wplywac na jej sny, w ktérych zamierza
przywola¢ samego siebie. Rosci sobie prawo do jej ciata ,jako narzeczony i jako
zbawca” (P, s. 27). W Studium biograficznym czytamy: ,,Ustep, w ktérym «rozbe-
stwiony autor» wkrada si¢ do pokoju Marii Dunin, zdawat si¢ jej bardzo trafnie
kresli¢ «zachlanno$¢ i tyranie» mezczyzn” (P, s. 194). Kolejno czytamy, ze bohater
zazdroscit Dunin zdolno$ci $nienia i prowadzenia w snach odrebnego zycia. Pro-
bowal wspéttworzy¢ z nig sny, ale nie posiadat takich umiejetnosci. Wyrastajacy
z patriarchalnej kultury usilnie prébowal sprowadzi¢ do niej z powrotem $nigca
Marie. Opresyjne i niekiedy agresywne zachowania mialy na celu pozbawienie
bohaterki jakiejkolwiek przestrzeni wolnosci. Juz w $wiecie ,,meskocentrycznym”
(rzeczywisto$ci patriarchatu) zostala pozbawiona glosu, nie mogla wypowiedzie¢
wlasnego zycia we $nie. Z koncem zdarzen Maria Dunin oslepta i stracita mowe,

jej kontakt ze $wiatem jawy ograniczyt si¢ do jeszcze wiekszego minimum. W osta-
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teczno$ci zostal wydany na nig wyrok §mierci przez brak akceptacji wymykajacego

sie kontroli $nienia Dunin.

Miedzy prywatnym a publicznym — proba przejecia wladsy
nad strefq snu

Wszystkie proby oderwania Dunin od strefy snu zawodza. Bohater postanawia na-
glo$ni¢ jej przypadek, publikujac artykuly w najpoczytniejszych gazetach. Celem
takiego dziatania ma by¢ oswojenie tajemnicy poprzez zamiang jej w ,,pospolity
przedmiot publicznej ciekawosci” (P, s. 20). Tym czyni ze $nienia Marii anegdote,
a nawet przedmiot ,komedii’, stracajac jej przypadek w obreb kultury. Upublicznie-
nie snéw bohaterki to préba ujarzmienia czy pojecia fenomenu snéw, wtloczenia
$nienia w rygle standaryzujacej kultury. Wyrywa tym samym zjawisko $nienia z cha-
rakteru prywatnego doswiadczenia. Nie wymaga dodatkowego komentarza réwniez
fakt dominacji mezczyzn w przestrzeni publicznej jako uniwersalny wymiar kultu-
ry europejskiej. Co wiecej, bohater zdradza sny Marii takze podczas opowiadania
nam - czytelnikom - i panstwu X-om, ktérzy go o taka opowies¢ poprosili.
Nieumiejetno$¢ zachowania tajemnicy czy prywatnosci dotyka jednoczesnie sa-
mego narratora. Wykazuje przez to lekcewazacy stosunek do snu. Jego sen rozpo-
czynajacy nowele takze zostaje wypowiedziany publicznie: ,,Spotkawszy si¢ potem
ze znajomymi, opowiedzialem im moj zagadkowy sen i tego samego dnia jeszcze
opowiedzialem go swemu fryzjerowi przy goleniu sie¢ i paru innym osobom” (P, s. 4).
Zdradza swoje, ale i powierzone mu sny. Zdrada snu to nic innego jak wypowiedze-
nie jego tresci czy upublicznienie. Niesie za sobg ryzyko straty nieodgadnionych
dotad wlasciwosci, znaczen konkretnego snu i staje si¢ przyzwoleniem na przyjecie
jego znieksztalconej, bo opowiedzianej wersji, uznajac ja za w pelni autentyczng.
Prywatno$¢ doswiadczenia $nienia implikowana przez wtasciwg kategorii snu
samotnos$¢ unaocznia jego intymny charakter. W koncu niemozliwym jest $nienie
tego samego zbiorowo, przebywanie jednoczesnie w wiecej niz jednym $nie. Maria
Dunin, niech¢tnie opowiadajac, moze celowo znieksztalcajac relacje swoich snow,
stara sie zachowac ich prywatny charakter, jednak bezskutecznie. To préba utrzyma-
nia przestrzeni prywatnosci odcietej od dominujacej patriarchalnej kultury, w ktorej
wszystko, co po za nig wykracza, po chwili ma by¢ z powrotem do niej wttoczone,

chociazby poprzez proces upublicznienia.
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Po co sni Dunin? Kwestia emancypacji

Przy tak przemocowej postawie bohatera-narratora, negujacego przestrzen $nienia,
co moze sugerowac uznanie snu za zjawisko niebezpieczne, bo wyslizgujace si¢ osta-
tecznemu poznaniu, wypada wlasnie zapytac, dlaczego sen dla dominujacej kultury
jest tak niebezpieczny, czyli po co wlasciwie $ni Maria Dunin.

Jeszcze raz zaznaczam, ze Irzykowskiemu, jak i Benjaminowi bliskie jest zatozenie
o swoistosci i tajemnym charakterze przestrzeni $nienia. Sen nie jest zagadka wyma-
gajaca poszukiwania rozwigzania czy sensu. Pozostaje poza kraing Logosu. Dlatego
tez nalezy odwroci¢ sie od wyjasniania marzenia sennego w stron¢ sprawdzenia
funkgji, jakie samo $nienie petni:

1. Jest formg ucieczki ze zdominowanego przez mezczyzn $wiata jawy, a wigc
kultury, tak negatywnie ocenianej dwczesnie przez Irzykowskiego. Dodatkowo daja-
cym do myslenia jest, ze w teorii snéw Benjamina wyrdznia sie¢ teza o historycznosci
zjawiska $nienia, uczestniczeniu i zaleznosci snu od procesu historycznego. Funkcje
i rola snu s3 uwarunkowane kulturowo.

Maria Dunin wykazuje niezdolno$¢ do zycia na jawie: ,,Maria podczas calej tej
sceny zachowywala si¢ zupelnie apatycznie, patrzac to na mnie, to w nieruchoma
a przezroczysta ton wody [...] (P, s. 10).

I dalej:

Dzien dla niej prawie nie istnial, a wszystko, co w nim bylo, mialo dla niej tak mate
znaczenie, ze cz¢sto zapominala dzi$ to, co sie stato wczoraj, i kto$ niepoblazliwy
moglby ja nazwac - przepraszam za niesmaczne wyrazenie — glupkowata. [...]

Hm! Dziwna jaka$ atrofia (P, s. 11).

Moéwilem, ze od czasu, kiedy otoczytem Mari¢ ma opieka, jej sny ustaly. Lecz oto
naraz zauwazylem ogromng, straszng zmiang w jej calej istocie, mowie, ruchach
i spojrzeniach, tak ze zrezygnowalem nawet z pytania jej, co si¢ z nig stalo. [...]
Maria wydawata mi sie chwilami osobg jakby ze snu wyjetg, jakby jakas ciezkg zmora
[...] (P s.23-24).

Podczas $nienia na 16zku obserwujemy jej nieruchome cialo. Dunin bedaca

w $wiecie jawy w bezruchu podczas aktywnosci snu tozsama jest z usmierceniem
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rzeczywisto$ci, od ktdrej odchodzi, na rzecz mozliwosci nieograniczonego porusza-
nia sie (zycia) w strefie $nienia.

Bezruch ma charakter sprzeciwu wobec ,,dziejacej si¢” kultury, przerywa uczest-
nictwo w opresyjnej rzeczywistosci. I jednoczes$nie pokazuje jej ograniczajacy sta-
tus, w ktorym kobieta za Zadng cene nie moze si¢ odnalez¢, tj. poruszy¢. Samo
doswiadczenie snu to radykalna przerwa, niezgoda na istniejace zasady $wiata
jawy. Nawet biorac pod uwage wspolczesne tendencje ,lekcewazenia snow”",
przy dostepnych narzedziach nauk o moézgu, uznajace $nienie za proste mechani-
zmy regulacyjne przecigzonych za dnia zmystéw, mozna wywies¢ teze o ucieczce,
opuszczeniu kulturowej rzeczywistosci ucisku, w sfere skonstruowang wiasnym
wysitkiem i mozliwo$ciami regeneracyjnej przestrzeni snu, ktéra ma przynies¢
ulge. Co wiecej, Maria Dunin konstytuuje samodzielng rzeczywisto$¢ snéw, kto-
ra - jak pisze Benjamin - ,relatywizuje racjonalnos¢ swiadomosci”, podwaza
rzeczywistos$¢ jawy (S, s. 180).

2. Sen przyjmuje charakter rekompensaty. Relacje jawy do snu to dialekty-
ka stabodci i sily, zagubienia i odnalezienia, utraty i odzyskania, braku i posiadania.
I znowu, powtarzajac za Benjaminem: ,,Sen jest konsekwencja zmeczenia i nie-
rzadko rekompensuje smutek i zniechecenie dnia codziennego, pokazujac site
prawdziwego bytu, ktéremu jej brak na jawie™®. Sny Marii Dunin przyjmuja for-
me pociechy dla nieprzyjemnosci. Marzenie senne wyprowadza Dunin z koszmaru
jawy. I jak niechcgcy ujawnia narrator (pozytywny wymiar $nienia), co tez $wiad-
czy, ze tak naprawde nie panuje nad wlasng opowiescia, a szerzej nie ma pelnej

kontroli nad medium jezyka:

Przypominatem sobie wyraz jej twarzy, kiedy mi tamto wszystko opowiadala, jej
usmiech tryumfujacy, jej wzrok blyszczacy [...]. I moze wilasnie podczas owego
opowiadania poznata ona caly - rzekomy - ogrom szczescia swego stosunku i przy-

wolata go teraz znowu sita tesknoty (P, s. 24).

17 J. Crary stwierdza: ,,Zawarto$¢ marzenia sennego, czy to semantyczna, czy afektywna, jest wlasciwie bez
znaczenia z perspektywy wyjasnien neurochemicznych” J. Crary, 24/7. PoZny kapitalizm i koniec snu,
ttum. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 178.

18 B.Lindner, Benjamin Handbuch. Leben - Werk - Wirkung, ]. B. Metzler, Stuttgart-Weimar 2011, s. 674,

[cyt. za:] ]. Kowalski, Kulturowy performance — Waltera Benjamina doswiadczenie snu, ,Teksty Drugie’
2016, Nr 5, S. 42.
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3. Zatrzymujac sie przy kwestii krytyki jezyka, niezaposredniczony przez niego
charakter zycia we $nie uwalnia bohaterke od petryfikujgcego i znieksztalcajgce-
go stowa. Oryginalny sen nie moze by¢ zapisany, wyslizguje sie jezykowi. Sen jest
przestrzenig wolnosci, nigdy niepochwycona w swojej istocie, poza porzadkiem
jawy. Stowo natomiast jest narzedziem ,,meskiej” przemocy.

4. Sytuacja $nienia zapewnia prywatno$¢ doswiadczenia. Méwiac o $nie-
niu, z jednej strony doswiadczana jest nierozlgcznos¢ snu i jawy, marzen i zycia,
ale z drugiej widoczna jest jednoczesna rozdzielnos¢ tych dwoch porzadkow, ze
wzgledu na niedostepno$¢ tej przestrzeni Innemu, ktory nie jest w stanie identycz-
niejej wy-$nic. Sen o Zyciu konstytuuje nowg rzeczywisto$¢, prywatna przestrzen
wolnosci, do ktérej uobecnienia ma prawo wylacznie jej tworca. Warto tez przyto-
czy¢ stowa Benjamina, ktéry wyznacza w polu $nienia istotne mu kategorie bliskosci
i dali: ,,Bliskos¢ (i dal?) determinuja zreszta sen nie mniej niz erotyke. [...] Z pew-
noscig w snach wystepuje najwigksza blisko$¢; i — moze! — rowniez najwieksza dal?”
(S, s. 81). Snienie zapewnia nie tylko blisko$¢ §wiata samego snu, ale tez bliskos¢
samemu sobie, pewien rodzaj intymnosci.

5. Przestrzen snu jest przestrzenia bezpieczna. W postowiu do Snéw Ben-
jamina Burkhardt Lindner pisze: ,W kazdym przypadku $wiat snu wymyka sie
obudzonemu ja i stanowi sfere «czaru snu», jak pisze Benjamin, a wigc zamknigta
przestrzen odcietg od zewnatrz, w ktorej tkwia $nigce ja i sily snu” (S, s. 163).

Swiat snu w trakcie $nienia jest odizolowany od jawy; ale tez po przebudzeniu dostep
do niego zostaje urwany, by uprzednio $nigcy podmiot nie ingerowal w jego wtasci-
wosci. Mozliwe jest tylko jedno zycie: albo we $nie, albo na jawie. Nigdy jednoczesnie.

6. Do$wiadczenie snu jest aktywno$cig. Zyciem poza ograniczeniami §wiata

jawy. Czytamy:

A przeciez noc czymze jest? Mrowiskiem snow i marzen, ktdre rozwiewa kazdy pora-
nek. A jej wlasnie o zmierzchu zaczynalo zywiej bi¢ serce. Jak na $wieto lub na jaka$
uroczysto$¢ ubierafa si¢ we wszystkie swoje klejnoty, rozplatata wlosy i zasypiala

jak piskle pod skrzydlami czarnego ptaka nocy, pograzajac sie w ton snéw (P, s. 12).

Zycie rozumiane jako nieograniczona aktywno$¢ to przestrzeri wolnosci mozli-
wa tylko we $nie. Na jawie Zycie Dunin splycato si¢ do przyjecia funkeji narzedzia,

facznika pomocnego w rozwigzywaniu zagadki Bractwa Wielkiego Dzwonu.
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Zaréwno Freud, jak i Benjamin stwierdzali, ze sen aktywizuje wszystko, co za-
pomniane. Sen odpomina to, co nie zostalo przezyte Swiadomie, a zatem wy-
twarza nigdy jeszcze nieuobecnione wydarzenie. Przyczynia sie do ich uobecnie-
nia, zaistnienia. Pozwala im, by zostaly przezyte. Sen jest czynnikiem konstru-
owania tozsamosci, tuz po ucieczce rozumianej jako odrzucenie tozsamosci
niechcianej.

7. Zycie we $nie jest bliskie nobilitowanej przez Irzykowskiego kategorii my-
slenia. Sen zdaje si¢ by¢ predysponowang dla niej przestrzenig, o czym powiem
na zakonczenie. Jak pisze Walter Benjamin:

Czesto mysli oddzialuja mniej przez to, co méwia, niz przez chwile, w ktérej przy-
chodza nam do glowy. Mysl pojawiajaca si¢ w nattoku innych [...] nie okresla nas
tak gleboko jak mysl, ktora nachodzi nas w samotno$ci, gdy nie sklaniamy sie zupel-
nie do myslenia, a wiec wybiera bardziej tajemna, znang starozytnym droge przez

ciemne izby, przez serce i nerki, przepone i watrobe. (S, s. 101-102).

To moment podczas $nienia, gdzie mysli ,,dotykaja nas najglebiej”. Sen jest okresem
silniejszego oddzialywania mysli w poréwnaniu z momentem ich wypowiedzenia,
tj. zaposredniczenia w jezyku. To przestrzen, w ktdrej mysli intensywnie nachodza

nas same, ,,przychodza do glowy”.

~Meska” kultura ucisku — bodziec aktyowujgcy snienie

Nobilitacja snu, krytyka jawy. Uwolnienie kobiety, ponizenie mezczyzny. Czy na-
prawde w takim ruchu emancypujacym autor Snéw... pozostanie przy stereotypo-
wym podziale: jawy przystugujacej mezczyznie i strefy $nienia kobiecie? Czy sam
»wpadnie” w dominujacy charakter kultury? Czy sen jest przestrzenig kobiet?

Na kartach Patuby wielokrotnie zostaje podkreslany blad myslenia dualistyczne-
go tozsamego ze schematyzacja przestrzeni kultury®. Tak zostaje oceniony narrator
Snéw..., ktory od samego poczatku jest uwiklany w schematy kulturowe i w osta-

tecznosci przytacza si¢ do oddanego idealom Bractwa Wielkiego Dzwonu: ,,Jego

19 ,Zajmiemy sie teraz Olg. Jak ja pojmowal Strumienski? Przy pojmowaniu indywidualnosci kobiet przez
mezczyzn zdarza sie zwykle jeden blad: dualizm, dwutypowo$¢” (B, s. 103). Kolejno: (P, s. 53), (P, s. 406),
(P, 5. 426—-427).
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wlasng wing jest, ze nie dor6st do snéw Marii Dunin, nie mial w sobie analogicz-
nego zywiolu i zaraz z samego poczatku nie docenit jej, gdy mial sposobnos¢ staé
sie jej partnerem. Stad jego nienawis¢” (P, s. 458).

Wracajac do kategorii $nienia, bioragc pod uwage, ze w centrum snu pozostaje
»ja, a kazde zdarzenie w obszarze $nienia odnosi sie do $nigcego ,ja’, w polu snow
Marii Dunin rysuje si¢ zmiana perspektywy z patriarchalnej rzeczywistosci jawy
w strone matriarchalnej przestrzeni snu, co jednoznacznie mogloby przypisa¢ strefe
marzen sennych kobiecie. Zastrzezenia wymaga jednak uwaga z dalszej czesci Patu-
by. Mianowicie to nie kobieta, a Piotr Strumienski ma by¢ - jak zaznacza narrator
powiesci — odpowiednikiem $nigcej Dunin. Sam Strumienski ,,czul, ze rozmarze-
nie Marii Dunin, jest wlasciwie tym samym stanem, w poblizu ktérego byt juz on,
Strumienski, w okresie zaloby, lecz — cofnal sie? nie mogl i$¢ dalej?” (P, s. 195). Z tej
perspektywy sprawa si¢ komplikuje. Z zalozenia wyzszej instancji tekstowej nie
mozna mowic¢ o dychotomicznym podziale na jawe jako przestrzen ,,meska” i sen
zarezerwowany dla kobiet. Strumienski nie posiada po prostu zdolnosci intensyw-
nego i uprawniajacego rzeczywisto$¢ snu $nienia. I to nie ze wzgledu na ple¢, ale
ze wzgledu na brak sprzyjajacej $nieniu sytuacji, co u Marii Dunin wypelnia si¢
w sprzeciwie wobec patriarchalnej wizji rzeczywistosci, czyli pobudzajacym do
dziatania ograniczeniu wolnosci.

Whbrew powszechnemu zakazowi marzen w meskocentrycznej rzeczywistosci
bohaterka Snéw... wypelnia emancypacyjny postulat samozrozumienia i samore-
gulacji, ustanawiajac sie tym pelnoprawnie w zdominowanej rzeczywistosci. Wszak
jej cialo w akcie $nienia pozostaje w sferze jawy oraz niejednokrotnie do tego
$wiata powraca. Zycie wypelnia sie we $nie, ciato z pozoru bezpieczne pozosta-
je w $wiecie jawy. Co tez okazuje si¢ nieuniknionym bledem i umozliwia skazanie

Marii Dunin na $mier¢.

Sen a aktvwnosé myslenia — wymiar afektyony

Pojecie ,,duszy” dla autora Patuby jest rownoznaczne mdzgowi*’, a z tym procesom

mys$lowym, ktére Irzykowski przy kazdym kroku nobilituje. Wywyzsza aktyw -

20 ,,[...] dusza jest znakiem konwencjonalnym, ktérego si¢ uzywa dla skrocenia, gdy kto$ chce zaznaczy¢,
ze moOwi o sumie zjawisk psychicznych. Nie ma bowiem «duszy», sa tylko zjawiska psychiczne (afory-
stycznie powiedzmy: nie ma rzeczownika, jest tylko czasownik) [...]” (P, s. 406).
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nos$¢ myslenia:, Mysl jest o wiele wazniejsza niz czyny — ktérych repertuar jest
tylko przymusami ograniczony i ktorych ostatecznym celem jest zwykle pewien
stan mysli” (P, s. 438) — co wigcej, nie na zasadzie dualizmu skorumpowanego
ciafa i woluntarystycznej duszy (umystu), a dzigki zespojeniu ich w samym proce-
sie myslenia. Wyprowadza tym samym projekt mys$lenia afektywnego, ktory
zaposrednicza pobudzenia ciata i umystu®. Stad bodzZcem pobudzajacym z-mysty,
nieroztaczne z u- mystem, okazuje sie patriarchalna rzeczywistos¢. Ucisk jako
przyczyna konkretnego bodzca wyzwala intensywng aktywnos¢ myslenia, ktorej
nadwyzka staje sie wykreowanie przestrzeni wolnoéci. Sen jest przestrzenia
wolnosci myslenia.

Proces $nienia ma wiasciwosci pierwiastka patubicznego czy szerzej patubizmu.
To aktywnos¢ rozsadzajaca, $cierajaca schematy, konwencje kulturowe z indywidu-
alnymi myslami. ,Ta wariacka rzeczywisto$¢, doprowadzajaca teraz do zametu ten
nieuzbrojony umysl, to byta wtasnie Strumienskiego Patuba” (P, s. 385). Swiat snu
wykracza poza porzadek kulturowy, §wiat pozornej jawy. Absorbujac jego elementy,
przekracza je w starciu z indywidualnymi, niemogacymi zrealizowac si¢ w $wiecie
kultury ,,marzeniami”. To wyjscie poza ograniczenia, ktére funduje kultura rozu-
miana w kategorii konstrukeji. Kategoria tajemnicy mieszczaca si¢ we wiasciwo-
$ciach snu réwniez dostarcza intensywnosci pobudzajacych aktywnos$¢ myslenia
(sytuacja zdziwienia).

Pelne ujawnienie pierwiastka palubicznego w zyciu Strumienskiego zachodzi
w rozdziale XI umieszczonym dokladnie w srodku powiesci, zawierajacym w tytule
sam pierwiastek palubiczny. Co ciekawe, rozdzial ten otwiera informacja o dwu-
dziestym wydaniu Snéw Marii Dunin, ktore trafia w rece Strumienskiego (P, s. 193).
Wrhasciwosci pierwiastka patubicznego transponowane na kategorie snu zdaja si¢

by¢ w pelni uzasadnione.

21 Taka perspektywa badawcza moze okaza¢ si¢ obiecujgca w ponownym odczytaniu twérczosci Irzy-
kowskiego w duchu kulturowej teorii afektu, ktérej punktem wyjscia mozna uczynic¢ projekt myslenia
afektywnego, uzasadniony w wiekszosci pism autora Patuby (nawet teoretycznych). Nieostateczna wydaje
sie recepcja tworczosci Irzykowskiego nakierowana na pojecia intelektu/intelektualizmu, racjonalizacji
czy skierowana na wizerunek teoretyka kultury, zatrzymujac tym samym dualistyczny podzial intelektu
i afektu (o wymiarze afektywnym zapominajac).
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STRESZCZENIE

Kategoria snu nie podlega wylacznie refleksji w perspektywie wyjasniania konkret-
nych snéw, wypada uwzgledni¢ czynnoéciowy charakter procesu $nienia. Retoryka
marzenia sennego obecna w noweli Karola Irzykowskiego pt. Sny Marii Dunin jest
w pelni meskocentryczna, wpisujac si¢ tym samym w patriarchalny wymiar kul-
tury europejskiej. Zdolno$¢ $nienia nie jest zalezna od plci biologicznej, a sytuacji,
w ktorej znajduje sie potencjalny $nigcy, w przypadku Dunin jest to ucisk kultury
patriarchalnej, jawigcy sie jako rodzaj pobudzajacej intensywnosci. Wytwarzajaca
sie nieustannie przestrzen snu bohaterki ma charakter emancypacyjny. Do$wiad-
czenie snu to aktywno$¢ przekraczajaca schematy kulturowe, w zgodzie z my$la
Irzykowskiego jest bliska kategorii myslenia. Sen przyjmuje wymiar afektywny, co
taczy proces $nienia z kategorig my$lenia, a takze bliskim obu pojeciom pierwiast-
kiem patubicznym.

SLOWA KLUCZOWE: modernizm, sen, retoryka marzenia sennego, pte¢ kulturowa,
palubizm

SUMMARY

Dream out the space of the emancipation. The example of Karol Irzykowski’s
novel Sny Marii Dunin

The category of a dream focuses not only on explaining the meanings and inter-
pretations of dreams, but also on the activity itself. The rhetoric of dreams in Karol
Irzykowski’s novel Sny Marii Dunin is centered mostly on male’s point of view in
European patriarchal society. The culture of male oppression is a stimulus to the
affective quality of a female dream. The dreaming of a novel’s female character turns
out to be a threat in a patriarchal society, which concludes in nullification of its
function. Dreaming of Maria Dunin is emancipatory and affective to its character.
It is a form of escape from male domination in public space and language. The af-
fective qualities of a dream are similar to Karol Irzykowski’s remarks on the thinking
process. In the following essay, I try to showcase the tension between dream and
reality and to see an act of dreaming as a separate form of living.

KEYWORDS: modernism, dream, rhetoric of dreams, gender, patubizm
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Wolff Toni 103, 115

Wolska Maryla 9, 147-153, 157-160
Woznica Ireneusz 9

Wojtewicz Anna 29, 42
Wroblewska Violetta 112, 115
Waullschlager Jackie 102-103, 115
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Zabawa Krystyna 147-148, 154,
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Otchtani mego serca ciebie trzeba, ciebie,
Lady Makbet, kobieto z potegq zbrodniczg,

Snie Eschyla — zrodzony na pétnocnej glebie!

Lub ciebie, Nox, o coro Michata-Aniota,
Co spisz w milczeniu swietym — z twarzq tajemniczg,

Kutq rylcem genialnym u tytanéw czota!

Charles Baudelaire

Sny kobiet, sny o kobietach — od romantyzmu do Mtodej Polski
to zbior dwunastu artykulow i szkicow, z ktérych kazdy kon-
centruje sie na istotnych dla XIX-wiecznej literatury zagad-
nieniach oniryzmu oraz kobiecosci. Ksigzka zawiera teksty
dotyczgce bardziej i mniej znanych autoréow i autorek: Zyg-
munta Krasinskiego, Cypriana Kamila Norwida, Wiadystawa
Stowackiego, Karola Irzykowskiego, Maryli Wolskiej, Kazi-
miery Zawistowskiej czy Loli Szereszewskiej. Procz szkicow
stanowigcych interpretacje tekstow z literatury polskiej
w tomie znalazly sie takze artykuly poswiecone literaturze
europejskiej, m.in. tworczosci Baudelaire’a, Nodiera, Nervala,

Samaina i Zukowskiego.
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