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Thumaczenie snu, thumaczenie ciala

O Vision I Alberta Samaina i Lwicy Kazimiery Zawistowskiej

Norbert Gacek

https://doi.org/10.12797/9788381382502.09

dy w latach czterdziestych ubieglego wieku Marcel Arland, znany krytyk lite-
G racki i laureat Nagrody Goncourtéw, opracowywal Anthologie de la poésie
frangaise [ Antologie Poezji Francuskiej], umiescil w niej jeden z wierszy z Le Cha-
riot d’'Or Alberta Samaina, XIX-wiecznego poety, ktorego tworczos$¢ plasowala sie
na pograniczu parnasizmu i symbolizmu. Arland skomentowal jednak ten wybér
stowami: ,,(...) by¢ moze zbyt blisko nam do tych sentymentalnych obrazéw, by
dostrzec w nich cos$ innego niz tylko niedorzecznos¢™.

Z tak surowg opinig prawdopodobnie nie zgodzityby si¢ mlodopolskie poetki
Kazimiera Zawistowska i Bronistawa Ostrowska, ktore kilkukrotnie przekladaly na
polski dziela wspomnianego twdrcy (m.in. Soir de Printemps czy Lallée solitaire).
To od Samaina, zdaniem Anny Reykowskiej, Zawistowska: ,nauczyla si¢ (...) prze-
mys$lnej konstrukeji i parnasistowskiego opanowania stowa (...)”* Krystyna Ni-
klewiczowna w szkicu Zawistowska a éwczesna moda literacka prezentuje przeglad

utwor6éw Samaina, ktére wplynely na okreslone motywy w twoérczosci poetki?.

1 Jedli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia moje, w przypisach lub w tekécie gléwnym podaje
tekst oryginatu. Anthologie de la poésie frangaise, choix et commentaire par M. Arland, Paris 1947, s. 681.
Tekst oryginatu: ,(...) peut-étre sommes-nous trop proches de cette imagerie sentimentale pour étre
frappés par dautres traits que ses ridicules”

2 A.Reykowska, Kazimiera Zawistowska, [w:] Literatura okresu Mtodej Polski, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz, M. Puchalska, t. 1, Warszawa 1968, s. 756, Obraz Literatury Polskiej XIX i XX Wieku, nr 5.

3 Por. K. Niklewiczowna, Zawistowska a 6wczesna moda literacka, ,Pamietnik Literacki” 1947, nr 37,
s.218-226.
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Na poczatku 1898 roku autorka Dusz opublikowala na famach krakowskiego
,Zycia” trzy thumaczenia utworéw Samaina (dwa sonety zgrupowane w cyklu Wizje
oraz wiersz Lallée solitaire). Wszystkie te teksty pochodzg z debiutanckiego dzieta
poety — Au jardin de l'infante [W ogrodzie infantki]. Kluczowy dla interpretacji
catego zbioru jest, wedlug Léona Bocqueta, jeden z umieszczonych tam wierszy,
ktorego tytutl (incipit) brzmi mon dme est une infante [rozstrzelenie - N. G.] en
robe de parade*. Marian Stala sadzi, ze ,,oczywiste, bo konwencjonalne, bo zanu-
rzone w tradycji jest personifikowanie duszy, ukazywanie jej jako ludzkiej postaci™.
Bocquet twierdzi, ze takie metafory (pojawiajace si¢ rowniez w prozie Samaina)
stuza (miedzy innymi) objasnianiu: ,,stanu duszy autora, ktéry udaje, ze wciela si¢
w te postac [infantke — N. G.] wraz ze wszystkimi swoimi doznaniami i emocjami”.
Badacz pisze dalej, ze wskazany chwyt pozwala autorowi Le Chariot d'Or na ,,uka-
zywanie $cistych zaleznosci (...) miedzy rzeczami a dusza (...)”” oraz na tworzenie
»(...) poezji chwiejnej, subtelnej, ktora instynktownie wyraza zréwnanie powierz-
chownosci $wiata zewnetrznego i zjawisk wewnetrznych, ocieniowanej miekkoscia
szarzyzny i p6inocnej melancholii”®.
Infantka to dusza poety. Trzeba tu wspomnie¢, ze sam wyraz ,,dusza” stanowil,
jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, jedno ze stéw kluczy epoki®. Stala twierdzi,
ze ,mozna odnies$¢ wrazenie, iz Mloda Polska to «dzien duszy» trwajacy kilkanascie

»10

lat”*°. Ogrod infantki jest tak naprawde, w swietle powyzszych wnioskéw, ogrodem

duszy, a kolejne wiersze (te bedace opisami krajobrazéw) positkuja si¢ technika
pejzazu, by odda¢ stan ducha podmiotu. Innymi stowy s3 to pejzaze wewnetrzne.

Podobnie wyglada to jesli chodzi o sonety zgrupowane w cyklu Visions. Dwa
z nich (te przettumaczone przez Zawistowska) odnosza si¢ do pewnego rodzaju

ogrodow. Pierwszy stanowi obraz dzungli, drugi ,,ogrodu pierwotnego” (,,jardin

4 Tlumaczenie: ,moja dusza jest infantkg ubrang w sukni¢ paradng” L. Bocquet, Albert Samain, sa vie,
son oeuvre. Avec un portrait et un autographe, Paris 1900, s. 114.

5 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakéw 1994, s. 230.
Oryginal: ,,(...) Iétat dame de l'auteur qui a prétendu s'incarner en elle avec ses sensations et ses senti-
ments”. L. Bocquet, op. cit., s. 114.

7 Oryginal: ,,(...) préciser des correspondances étroites (...) entre les choses et 'ame (...)". Ibidem, s. 114.

8 Oryginal: ,,(...) poésie flottante et nuancée qui exprime d’instinct de nobles assimilations entre les
apparences du monde extérieur et et les faits intérieurs, le tout estompé d’'une douceur de grisaille et la
mélancolie septentrionale”. Ibidem, s. 115.

9 M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 2001, s. 121-129.

10 M. Stala, op. cit., s. 229.
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primitif™'). Wejscie do obydwu tych miejsc wiedzie przez marzenie senne (,,jai
révé”'?). Owe wyrazenia mozna traktowaé dwojako. Jesli patrzy sie na Visions jak
na samodzielny zbidr, to ich rola polega jedynie na ewokowaniu marzen podmiotu.
Pierwsze wersy zaznaczajg, ze utwor nie odwoluje si¢ do rzeczywistosci poznawalnej
zmystowo, lecz do wyobrazenia. Jesli jednak uzna si¢ Visions za integralng czes$¢
Au jardin d’infante to trudno nie zgodzic sig, ze wszelkie obrazy ogrodéw infantki
uwieczniajg wnetrze osoby moéwiacej w wierszu. Dusza dokonuje wigc introspekcji,
wchodzi wewnatrz siebie, by odkry¢ tajemnice nieSwiadomego.

Rozréznienie to okaze si¢ istotne przy poréwnaniu Lwicy Zawistowskiej i Wizji I3 -
pierwszego z utwordw stanowigcych czes¢ zbiorku Visions. Lucyna Kozikowska-Kowalik
zwrécita uwage na podobieristwo miedzy owymi tekstami, piszac: ,,Slady osobowosci po-
krewnej podmiotowi lirycznemu widac najczesciej w ttumaczonych wierszach Samaina.
Emanujaca zadzg atmosfera dzungli z Wizji I (...) ma odpowiednik w wierszu Lwica™*.

Trzeba w tym miejscu podac tekst sonetu Samaina:

J’ai révé d’'une jungle ardente aux fleurs profondes,
Moite dans des touffeurs de musc et de toisons,
D’une jungle du Sud, ivre de floraisons,

Ou fermentait lor des pourritures fécondes.

Jétais tigre parmi les tigresses lubriques,
Dont [échine ondulait de lentes pAmoisons.
Jétais tigre... et dans herbe, ol suaient les poisons,

Lamour faisait vibrer nos croupes électriques.

Le feu des nuits sans lune exaspérait nos moelles.
Dans lombre, autour de nous, fourmillantes étoiles,

Des yeux phosphorescents sallumaient a nous voir.

11 A.Samain, Oeuvres de Albert Samain, t. 1, Paris 1924, s. 127.

12 Tlumaczenie: ,,$nilem/marzyltem”. Ibidem, s. 123.

13 Na potrzeby niniejszego szkicu przyjmuje nazwe zaproponowang przez Lucyne Kozikowska-Kowalik.
Por.L.Kozikowska-Kowalik, Wstep, [w:] K. Zawistowska, Utwory zebrane, Krakéw 1982, s. 34,
Biblioteka Poezji Mtodej Polski.

14 Ibidem,s. 34.
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Un orage lointain prolongeait ses décharges,
Et des gouttes deau chaude, ainsi que des pleurs larges,

Voluptueusement tombaient du grand ciel noir®.
Dla poréwnania nalezy réwniez przywola¢ ttumaczenie pidra Zawistowskiej:

Snitem dzungle pozarng kwiatowymi stoki,
Pizm wabiaca zapachem i run miekkich tonia
Skwarna dzungle, pijang barw orgia i wonig —

W ktéra rozktad uzyznien wlewat $wieze soki.

I tygrysem, wsrod zadnych tygrysic sie statem,
Ktérym grzbiety w tuk kragly preza si¢ i ktonia;
Bylem samcem... w zielsk sieci, co jad trucizn ronis,

I tygrysiej rozkoszy dreszcz mi wstrzgsat cialem

A 7ar nocy w wyczerpan pograzal omdlenie...
Wokolo gwiazd sie btednych roziskrzato tchnienie
I fosfory swych oczu od nas pozyczaly.

Do lotu si¢ zwichrzyty burzy skrzydta krwawe
I parne deszczu krople jakby strugi fzawe

Z czarnego sie lubieznie nieba posypaly..."®

Przedstawionemu w pierwszym wersie widokowi dzungli od poczatku towarzy-
szy skwar (,,ardent”) oraz zywiol wody i wraz z nig zgnilizny. Wojciech Gutowski
zauwaza, ze: ,woda — materialny prazywiot kobiecosci, symbolizuje rozklad i odro-
dzenie, catoksztatt mozliwosci zycia (...)"". Egzotyczne roéliny sa wilgotne (,,moite”),
zanurzone w atmosferze stechlizny (,,touffeurs”). Obraz jest wobec tego synestezyj-
ny, wrazenia zwigzane z dotykiem lacza sie ze zmystem wechu. Zapach jest w tym

przypadku specyficzny - to stechlizna pizma.

15 A.Samain, op. cit,, s. 123-124.
16 K. Zawistowska, op. cit., 8. 176.
17 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1992, s. 29.
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Swiat przedstawiony w dzungli to rzeczywisto$¢ marzenia erotycznego. Zostaje
to jeszcze silniej podkreslone w dwdch ostatnich linijkach pierwszej strofy. Ogréd
z Wigzji I jest pijany (,ivre”) kwitnieciem (,,floraisons”), natura zachowuje sie tu jak
tetnigcy zyciem organizm. Tak z pewnoscia czyta to Zawistowska. Tlumaczenie
poetki zupelnie pomija oryginalne znaczenie wyrazu ,,floraisons”. W wersji autorki
Dusz ,,dzungla” ogarnigta jest ,barw orgia i wonig”. Jednoznacznie wskazuje to na
kontekst przezycia seksualnego, ktére angazuje zmysty wzroku (barwy), wechu
(won) i dotyku (orgia). Natura z Wizji I w polskim przekltadzie zamienia si¢ w kusi-
cielke. Wabi (w domysle podmiot) zapachem ,,pizm’, tak jak kwiat przyciagga owa-
da. Opis dzungli przywodzi na mysl kolekcje kwiatéw des Esseintes’a z Na wspak
Jorisa-Karla Huysmansa. Gutowski uznaje, ze: ,W halucynacjach bohatera [Na
wspak — N. G.] kolory, ksztalty i wonie przybieraja posta¢ Wielkiej Francy, perso-
nifikacji zartocznej natury, ktéra hipnotyzuje i niemal pochtania des Esseintesa™®.

Co prawda w Wizji I wampiryczny charakter flory nie jest zasygnalizowany

wprost, jednakze caly ogrdd jest tak samo miejscem zycia, jak przestrzenig §mier-
ci. Poza wspomniang juz stechlizng pizma uwage zwraca réwniez oksymoron
»pourritures fécondes”, Swietnie oddany przez Zawistowska jako: ,,rozklad uzyznien”
W tym samym kregu symboli miesci si¢ rowniez animizujacy (znéw) nature, po-
jawiajacy si¢ w trzecim wersie drugiej strofy obraz traw/,,zielsk” pocacych si¢ tru-
cizng (,,suaient les poisons”). Zawistowska nie uzywa tutaj metafory odwolujacej
sie do fizjologicznego procesu, u niej rosliny ,,ronig” trucizne. Podstawowy sens
zostaje jednak zachowany. I Samain, i Zawistowska oddaja podwdjny charakter
natury w tréjkatnym ukladzie relacji: flora — woda — $mier¢. Taka zaleznos¢ nie jest
jakims$ novum w literaturze konca XIX wieku. Gutowski, analizujac powie$¢ Fatum
Hanny Krzemienieckiej, dokonuje obserwacji, wedlug ktdrej: ,,«Kwiat grzechu» jest
centralnym elementem infernalnej przestrzeni gnicia. Piekna lilia przywabia, by
wciagna¢ w bagnisko (...)”".

Opinie¢ t¢ mozna wzbogaci¢ o kolejng uwage tego samego badacza:

Jedyna metamorfoza orgiastycznej erotomachii jest gnicie, rozpad ciat w amorficz-

nym zywiole. Ta transformacja nie mieci sie w konstelacji dekadenckich perwersji

18 Ibidem, s. 45.
19 Ibidem,s. 47.
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(...) nalezy ja raczej faczy¢ z poczuciem znikomosci piekna, ideatu, estetycznej

formy ciata wobec nieubtaganej pracy mtynéw natury®®.

Erotyzm to w Wizji I sita witalna i sita niszczaca. Taki stan rzeczy sytuowalby
sonet Samaina w orbicie modernistycznego mitu chuci, gdzie, powolujac si¢
na Gutowskiego: ,,mito$¢ jest znakiem dziatania bezosobowego fatum, sily deter-
minujacej zycie jednostki i kosmosu™', ktora ukazywatla ,ambiwalentne oblicze

>:

tworczego Erosa i niszczacej Astarte” lub przemawiala ,bezosobowym glosem

wszechobecnego instynktu”*

. »Dzungla” tworzy przestrzen dla orgii, przyciaga jej
uczestnikow, a przez zabiegi ozywienia sama zdaje si¢ bra¢ w niej udzial. Panerotyzm
jest jednak putapka. U Samaina uwidacznia si¢ to w podkreslaniu proceséw gnilnych.
Zawistowska méwi o tym wprost, nazywajac w drugiej strofie ,zielska” - ,siecig”.

Kto ma zosta¢ zlapanym w te¢ pulapke? Wyraznie wskazuje to drugi tetrastych
wiersza. Podmiot znéw ujawnia swoja obecnos¢. Tym razem jednak przeszedt on
przemiane, przybral ksztalt tygrysa (,,jétais tigre”). Stala uznaje, ze wszelkie meta-
morfozy: ,,(...) moga by¢ kojarzone z doznaniem badz pragnieniem destrukcji (czy
autodestrukgji) (...) Ale: moga one takze kry¢ w sobie przezycie pozytywne - choc¢by
trwania w zmiennosci, wspdtuczestnictwa w wiecznym przeplywie zycia”4.

Podmiotowi towarzysza partnerki - tygrysice. Gutowski zauwaza, ze zwierzeta
te graja kluczowg role w symbolicznym bestiarium epoki, pisze: ,,(...) modernisci
chetnie odwolywali sie do znanej figury kobiecej agresywnosci — postaci tygrysicy
lub Iwicy (...) W najprostszym ujeciu atrybuty tygrysicy sa elementem metaforyzu-
jacym postac kobiety fatalnej (...)">.

W Wizji I tygrysice sa jednak ulegte wobec podmiotu. Okreslone s3 jako ,,lubiez-
ne’/,zadne” (,lubriques”). Ich ,,grzbiety” falujg, a one same staja si¢ czyms na wzor
secesyjnego ornamentu podziwianego przez tygrysa.

Koniec drugiej strofy to miejsce kluczowe dla interpretacji wiersza. Zatrzymujac

si¢ na tym poziomie analizy, mozna by uzna¢ sonet za silnie zmaskulinizowany,

20 Ibidem,s. 41.

21 Ibidem, s. 16.

22 Ibidem,s. 32-33.

23 Ibidem, s. 33.

24 M. Stala, op. cit., s. 266.

25 W.Gutowski, op. cit., s. 51.
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prezentujacy rozkosz mezczyzny, ktdrego zyczenia spelniajg ulegle kobiety. Od tego
momentu jednak tekst Samaina i tlumaczenie Zawistowskiej zmierza w dwoch
réznych kierunkach. We francuskim oryginale trzeci wers strofy drugiej jest anafo-
rycznym (wobec pierwszej linijki) powtdrzeniem zdania ,,bytem tygrysem” (,,jétais
tigre”). Polska poetka zmienia jednak stowo ,,tygrys” (,.tigre”) na ,,samiec”. Mezczyzna
zostaje w ten sposob odrézniony od swoich towarzyszek. Po tym fragmencie pojawia
sie apozjopeza. Podmiot jakby sie wahal, czy to, co przed chwilg tak pewnie o$wiad-
czyl, jest rzeczywiscie prawda. Poczawszy od teraz, z tekstu Samaina znikajg zaimki
oznaczajace pierwsza osobe liczby pojedynczej ,,je”, ktore zostaja zastapione przez
stowo ,,nous”, czyli ,,my”. Tej zmiany nie wprowadza natomiast Zawistowska. Po-
mocna bedzie tu statystyka. Francuski poeta pisze ,,my” (,,nous”) lub ,,nasze” (,,nos”)
czterokrotnie. Autorka Dusz uzywa tego stowa tylko raz. Najwyrazniejsze jest to
w przypadku ostatniej linijki drugiego tetrastychu. U francuskiego symbolisty mito$¢
jest przezyciem zbiorowym. W polskim przekladzie to samo doswiadczenie wystepu-
je jako silnie zindywidualizowane: ,,I tygrysiej rozkoszy dreszcz mi wstrzasal cialem”
U Samaina milo$¢ wprawiala w ruch (,,Lamour faisait vibrer”) zady/grzbiety (,,cro-
upes”) samca i samic, wszystkich uczestnikéw orgii. Na takie odczytanie naprowadza
uzycie przymiotnika dzierzawczego ,,nasze” (,,n0s”). Ciato jest u Samaina czyms, co
umozliwia zespolenie podmiotu z obiektami jego fascynacji. U Zawistowskiej tygrys
mowi tylko o sobie. Zamiast, wiernych wobec oryginatu, stéw ,nasze” lub ,nam”
w przekladzie pojawia si¢ wyraz ,,mi”. Rozkosz, w polskim thumaczeniu, nie jest tym, co,
jak w sonecie Samaina, taczy tygrysa i tygrysice w jeden organizm. Owa zmiana
zdaje si¢ sugerowac, ze Zawistowska uznaje przyjemno$¢ kobiecg i meska za rozne.

Nie ma tu ostatecznego polaczenia cial, nie ma jednorodnosci. Gutowski twierdzi, ze:

Mit kosmicznej milosci-chuci implikowat orgie regresywna, niszczaca jako wzor-
cowy obraz wiecznego i bezcelowego dazenia natury. (...) Istotna jest podstawowa
reguta wyobrazni destrukcyjnej — pozadanie seksualne (...) wiedzie ku rozpadowi

$wiata uporzadkowanego (...)%¢.

W Wizji I tygrys wywotany na poczatku drugiej strofy w ostatniej jej linijce niero-

zerwalnie wigze si¢ ze swoimi partnerkami. Wczesniej to natura falowatla jak sece-

26 Ibidem, s. 40.
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syjny ornament, by zwabi¢ podmiot w swoje ,,sidla”. Teraz to sam podmiot staje si¢
cze$cig nieustannie poruszajacej sie przyrody, na co wskazuje inicjalna linijka pierw-
szej tercyny. Wpierw (jeszcze w drugiej strofie) osoba méwigca podziwia ,,grzbiety”
(»pamoisons”) tygrysic. Nastepnie wydaje sie, ze traci ona swoje jednostkowe ciato,
by zyska¢ to przynalezne do zbiorowosci, dzieli z nig zad/krzyz (,,croupes”) oraz,
wreszcie, czg$¢ ciala okreslong jako ,,moelles”. Stowo to moze oznaczaé kregostup,
ale i szpik kostny. Nalezy wobec tego przyja¢, ze nawet to, co najbardziej wewnetrz-
ne dla ciala, staje si¢, w czasie aktu seksualnego, materig wspolng. Innymi stowy
cielesnos$¢ nie stanowi juz ograniczenia miedzy tygrysem a tygrysicami. Taki stan
rzeczy plasowalby sie gdzies w obrebie modernistycznych marzen o bezciele-
sno$ci, o ktorych pisat Stala®”. Nad uczestnikami orgii nie $wieci stonce — symbol
meskiej sity. Wszystko odbywa si¢ w nocy. Jednakze usunigciu ulega mocno zwig-
zany z kobiecoscig ksiezyc (,,lune”). Zamiast tego pojawia sie ogien wyczerpujacy
(»exaspérait”) zbiorowos$¢. Jest to zabieg bardzo znaczacy. Ogien to, zdaniem Gutow-
skiego, przeciwienistwo gnilnej metaforyki zwigzanej z mitem chuci®®. Badacz
twierdzi, ze: ,Ogien milodci dreczyl, ale i oczyszczal, byt znakiem mitosci, ktéra
przekracza prawa zycia biologicznego (...)"*.

Ogien przekracza wiec ludzka fizycznos¢. Pozwala na zespojenie sie tygrysa i ty-
grysic. Obrazy zwigzane z mitem chuci prowadza wigc w kierunku jakiej$ waria-
cji na temat mitu Androgyne.

Jak wyglada ten sam wers w polskim tlumaczeniu? Nalezy postuzy¢ si¢ tu cytatem:

»A Zar nocy w wyczerpan pograzat omdlenie...".

Z oryginatu francuskiego pozostaje tu tylko ogien/,zar”, ,noc” oraz ,wyczer-
pania”. Znika ksiezyc, znika wypowiedz podmiotu o kregostupie/szpiku kostnym.
Tym samym w ttumaczeniu polskiej poetki Wizja I dalej pozostaje $cisle meskim
opisem doswiadczenia milosnego. Tygrys wciaz nie traci u Zawistowskiej swojej
indywidualnosci. Co wiecej, autorka Dusz usuwa nawet mozliwos¢ pojawienia sie
w tym pejzazu symboliki lunarnej, kobiecej. Polska poetka konczy wers apozjopeza,
ktdrej nie ma u Samaina. By¢ moze jest to znak, ze czego$ w tekscie przekladu
nie moéwi si¢ wprost, ze wlasnie brak tych elementéw obecnych u Samaina jest

znaczacy, bo wskazuje, ze Zawistowska odczytuje tekst francuskiego symbolisty

27 Por. M. Stala, op. cit., 8. 222-229.
28 Por. W. Gutowski, op. cit., s. 29.
29 Ibidem,s. 29.
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jako wizje, w ktorej, w §wietle wezesniejszych wnioskow, mezczyzna przebywa ze
swoim marzeniem, a nie z rzeczywistymi kobietami.

Takie odczytanie potwierdza sposdb, w jaki Zawistowska przetozyta kolejne
dwa wersy i ostatnia strofe. Jest to jedyny fragment, gdzie autorka Dusz ttu-
maczy francuskie stowo ,,nous”, zachowujac jego oryginalne znaczenie. Trzeba
jednak spojrzec¢ na kontekst, w jakim pojawia si¢ wspomniany wyraz. ,Gwiazdy”
otaczajace uczestnikow orgii sg ,,bledne”, sformulowanie to nie ma zadnego
odpowiednika w wersji francuskiej, gdzie czytelnik ma do czynienia jedynie
z mrowiem gwiazd (,fourmillantes étoiles”). Te same obiekty zostaja jeszcze
bardziej udziwnione, gdy okazuje si¢, ze §wiecg fosforycznie. Sztuczny blask
jest przeciwienistwem wcze$niej wspomnianego ognia. Swiatto gwiazd jest wiec
udawane, klamliwe, a one same ,bledne”, nieprawdziwe. Skad bierze si¢ ten
fosforyczny btysk? U Zawistowskiej pochodzi on wtasnie ,,0d nas”, od zbioro-
wosci, od grupy polaczonej w mitosnym uniesieniu. Wizja idealnego polacze-
nia mezczyzny i kobiety w wydaniu Samaina jest w przekladzie Zawistowskiej
sztuczna, nierzeczywista, bo to caly czas sen/marzenie tygrysa, ,samca’, ktory
sam przezywa swoja rozkosz, podziwia ciala partnerek, ale si¢ z nimi nie taczy.
Wszystko konczy sie obrazem chaosu z ostatniej tercyny, widokiem burzy, czerni,
krwi (ktérej nie ma w oryginale) i, znéw, powigzanej z materialnym zywiolem
chuci wody ukazanej pod postacia ,,lubieznie” padajacego deszczu. Wizja Sa-
maina nie ulega spelnieniu.

Jak jednak wyglada to we francuskim tekscie? Tutaj rowniez pojawia sie fos-
foryczny blask. Jednakze gwiazdy same si¢ nim zapalajg, nie ,,pozyczaja” niczego od
uczestnikow orgii. Co wiecej, $wieca sie one, przygladajac si¢ tygrysowi i jego
partnerkom. Wyglada to tak, jakby zanimizowana natura byta kolejng uczestniczka
seksualnego aktu. Na okoto zbiorowego podmiotu istnieje juz teraz tylko ciem-
nos¢ (,ombre”). Cala sceneria traci na realnosci. Po przyrodzie pozostaja jedynie
»oczy” - gwiazdy. Stala pisze, ze epifanie oczu maja charakter odciele$niajacy*°.
Tak jak wcze$niej cialo przestalo by¢ barierg miedzy kobieta a mezczyzna, tak
teraz zaciera sie, bazujaca na fizycznosci, granica istniejaca miedzy czlowiekiem
a naturg. Samainowska wizja Androgyne wiedzie w sen o polaczeniu miedzy istota

ludzka a kosmosem. Zakonczenie jest jednak takie samo i tu. Idealne marzenie jest

30 Por. M. Stala, op. cit., s. 250.
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niemozliwe do spelnienia, bo towarzyszy mu od poczatku atmosfera zgnilizny, do
ktorej dochodzi sztuczno$¢ fosforu, chaotyczna burza i ,lubiezny”, przypominajacy
placz (»ainsi que des pleurs”) deszcz.

Jednakze, jak wspomniano na poczatku, mozliwa jest druga interpretacja Wizji I,
gdy ma sie w pamieci fakt, ze utwor przynalezy do zbioru Au jardin d’infante. Gutow-
ski uwaza, ze: ,,Roéliny egzotyczne przedstawiane [sa — N. G.] jako skladniki pejzazu
wewnetrznego, krajobrazu duszy™'. Badacz pisze dalej, iz: ,,Podobne obrazy bagien,
moczaréw, butwiejacych matecznikow pojawiajg sie czesto w mlodopolskich pejza-
zach wewnetrznych, symbolizujg duchowy zamet, ambiwalencje moralne, ukazuja
kiebowisko nieswiadomego™>.

Sen o fermentujacej (,,fermentait”) i egzotycznej dzungli podmywanej przez ,,roz-
ktad uzyznien” bylby marzeniem o harmonizacji wewnetrznych sprzecznosci - pier-
wiastkow zenskiego (tygrysic) i meskiego (tygrysa) — animusa i animy. Nie dziwi to
w przypadku Samaina — autora wiersza Lhermaphrodite, ktory inny swoj tekst (rowniez
noszacy tytul Vision) zakonczyl apostrofa: ,, Voici, voici venir les temps de IAndrogyne™.

Fakt, ze utwor Wizja I moze by¢ traktowany jako pejzaz wewnetrzny, jest jeszcze
wyrazniejszy, gdy spojrzy si¢ po raz drugi na sam poczatek sonetu. W marzeniu
Samaina ,,skwarnego” ogrodu nie porastaja, jak u Zawistowskiej, ,,kwiatowe stoki”,
ale dziwne roéliny - kwiaty glebokie (,,fleurs profondes™). Wertykalno$¢ tego opisu
sugeruje podréz w glab, do wlasnego wnetrza, do nizszych rejonéw ducha. Do-
chodzi wigc ostatecznie do paradoksu. Poprzez interioryzacje tego, co cielesne,
pisze sie o tym, co duchowe, o odnajdywaniu wewnetrznej spdjnosci. Nie jest to
zabieg nietypowy dla poetyki epoki. Jak pisze Stala, w literaturze konca XIX wieku:

»Dusza przeksztalca $wiat zewnetrzny w wewnetrzny, we wlasny $wiat, nad ktérym
panuje (...)"**. Czy aby na pewno jest tak w przypadku Wizji I? Ostateczna har-
monia duszy-podmiotu nastepuje tylko pozornie. Koniec introspekcji to dotarcie
do najglebszych tajnikow nieSswiadomego - do wewnetrznego chaosu (do
burzy) i przedstawionej pod postacia deszczu wody kapigcej z ciemnego nieba,

ktdra jest zapewne jakas odmiang mare tenebrarum.

31 W.Gutowski, op. cit., s. 48.

32 Ibidem.

33 Tlumaczenie: ,,Oto, oto i nadchodzi czas Androgyne” A. Samain, Le chariot dor. Symphonie héroique,
Paris 1901, s. 186.

34 M. Stala, op. cit,, s. 236.
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Zawistowska nie zwraca uwagi na te¢ mozliwos¢ odczytania omawianego dziefa.
Nie da si¢ ostatecznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy jest to strategia celowa czy tylko
zwykle przeoczenie. Mozna jednak przyjaé, ze nie byla to kwestia interesujaca au-
torke Dusz w procesie translatorskim. Polska poetka, jak juz zauwazono, szczegélna
uwage zwrocila na problem indywidualizacji przezycia milosnego. Nie zaakcepto-
wala utozsamienia somatycznego doswiadczenia kobiety i mezczyzny, w ktérym
cialo tej pierwszej zreifikowano, czynigc z niego jedynie ozdobe. Podejscie takie
wyjasnia obserwacja Mateusza Skuchy, ktérego zdaniem w dzielach Zawistowskiej:
»Historia duszy kobiety to (...) tak naprawde historia jej ciata. Co (...) pozostaje
w zgodzie z mlodopolskimi tendencjami ucielesniania duszy i odcielesniania ciata™.

Badacz zauwaza rowniez, ze jedng z najczesciej stosowanych przez Zawistowska
strategii pisarskich jest odzyskiwanie w kolejnych utworach (m.in. w cyklu Dusze
i w cyklu Swigte) kobiecej genealogii — sylwetek stawnych kobiet zagarnietych przez
patriarchalng kulture: Ewy, Kleopatry czy Herodiady?®.

W sonecie Lwica (wydanym piec lat po publikacji Wizji I) Zawistowska realizuje
te sama taktyke w stosunku do motywu tygrysicy - kobiety fatalnej/agresywne;.
Walce dwdch samcéw towarzyszy sceneria tudzaco przypominajaca te z sonetu

francuskiego symbolisty. Nalezy w tym miejscu przywola¢ tekst utworu:

Dwa cielska krwia ociekle, pod pustynna spieka.
Lwy, w mitosnych zapasach, piersig o pier$ wsparte.
Dwa cielska, kléw bialoécig wzajem w siebie wzarte,

Drgajace pod skier zarnych ztotopltynna rzeka.

Opodal - $wiecac w stonicu rozwartg paszczeka —
Lwica gibkie swe cialo powoli rozpreza,
I krew wietrzac, ruchami leniwego weza,

Siedzi przebieg tej walki przymknietg powieka...

I cisza - w skwarnej dzungli, w zi6t gestym sitowiu,
Dziko chrapigc, zwycigzca otrzast krwawa grzywe,

I lezacej na bujnym wonnych traw wezglowiu -

35 M. Skucha, Niesytos¢ pragnienia. W kregu mtodopolskiej liryki kobiet, Krakow 2016, s. 128.
36 Ibidem,s. 127-128.
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W topazowych zrenicach niesie skry piesciwe.
A ona, gnac lubieznie ciemnoptowe krzyze,

Z obroczonych mu piersi krwawg farbe lize¥.

Lwy otacza ,,pustynna spieka’, ,,sitowie ziot” i ,wonnych traw wezglowie” Inaczej
niz u Samaina nie ma w tym utworze zadnych oznak umozliwiajacych odczyty-
wanie go jako interioryzacje cielesno$ci stuzaca wyrazeniu stanu wewnetrzne-
go. Najwazniejsze w tym tekscie jest ciato, Skucha uznaje, ze: ,Opis walki oraz

”38, Omawiany utwér to raczej,

zachowania lwicy jest niezwykle somatyczny (...)
piszac w mysl za badaczem: ,wiersz-parabola™®. Lwica przejmuje funkcje, ktora
u Samaina sprawowal tygrys. Samica z obserwowanej staje si¢ obserwatorka. To
ona podziwia ,,dwa cielska”. Gutowski sadzi, ze wystepuje ona jako inspiratorka
»erotycznego pojedynku (...) obojetna wobec wyniku walki”#°. Tak jak w Wizji I ty-
grysice falowaly, przypominajac ozdobny ornament, tak w sonecie Zawistowskiej
rola ta przypada samcom - to ich ciala ,,drgajg’, to oni zostaja teraz zreifikowani.
Sama lwica réwniez zachowuje si¢ (w drugim tetrastychu) jak Samainowskie ty-
grysice i ,gibkie swe cialo powoli rozpreza’, by obserwowac walke. Falujacy ruch
samicy jest w tym przypadku bardziej zwigzany z agresywna drapieznoscia, a nie

z ornamentyka. Lwica kolysze si¢ ,ruchami leniwego weza”. Jak zauwaza Skucha:

Lwica ukazana jest w calym majestacie — majestacie wladczyni. Lew - jak Zadne
inne zwierze — symbolizuje mezczyzne, triumfujacg meskosé. W swietle calego
wiersza mesko$¢ ta jest podlegla kobieco$ci reprezentowanej przez Iwice. Kobieta
jest sprytna, przebiegla, wykorzystuje swe ciato i erotyzm do panowania nad mez-

czyzng, ale tez jest wladcza, majestatyczna, godna podziwu*'.

Zawistowska przenosi wizje Samaina z rzeczywistosci marzenia do realnego
swiata. Wyzyskuje sposdb obrazowania uzyty przez francuskiego symboliste, by

w tlumaczeniu zanegowac jego wyobrazenie o erotycznej relacji tygrysa i ty-

37 K. Zawistowska, op. cit., s. 88.
38 M. Skucha, op. cit,, s. 109.

39 Ibidem.

40 W.Gutowski, op. cit,, s. 52.

41 M.Skucha,s. 109.
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grysic, a w Lwicy zaprezentowa¢ swdj wlasny postulat kobiety silnej i dominu-
jacej, ktdrej ciato rzadzi mezczyzna, a nie jest jedynie obiektem jego fascynacji.
Taki projekt, odzyskiwanie kobiecej cielesno$ci, nie moze wigc istnie¢ jedynie

w przestrzeni snu. Skucha pisze:

Kobiece cialo uruchamia machine dyskursu spoteczno-kulturowego, machine wta-
dzy, przemocy, ale réwniez milosci i szalefistwa. I tylko od kobiety zalezy, czy zginie

ona w trybach tej maszyny, czy tez zacznie nig $wiadomie sterowaé*’.
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STRESZCZENIE

Temat niniejszego szkicu stanowi analiza zwigzkéw wystepujacych miedzy dzietem
Samaina (wersja francuska i tlumaczeniem pidra Zawistowskiej) oraz zblizonym
przez tematyke i sposdb obrazowania wierszem Lwica. Przeprowadzone badania
skupiaja si¢ na tym, jak wspomniani twoércy przedstawiaja (meskie oraz zenskie)
cialo. Spora czeé¢ artykutu poswiecona jest wykazaniu znaczacych ingerencji wprowa-
dzonych przez Zawistowska w polskim przekladzie Vision I. Dzieki zestawieniu
omawianych utworéw mozliwe staje si¢ ukazanie réznic dzielacych myslenie
Zawistowskiej i Samaina o roli mezczyzny oraz kobiety i udowodnienie, ze Lwica
stanowi (poniekad) odpowiedz na wiersz francuskiego symbolisty. Te rozwazania
zostajg wzbogacone o okreslenie funkcji oniryzmu w Vision I oraz jego braku w Lwicy.

SLOWA KLUCZOWE: Kazimiera Zawistowska, Albert Samain, XIX wiek, poezja Mlo-
dej Polski, poezja francuskiego symbolizmu

SUMMARY

Translation of a dream, translation of a body. Of Vision I by Albert Samain and
Lwica by Kazimiera Zawistowska

The theme of this essay focuses on the analysis of the similarities between the work
of Samain (both the French version and the translation done by Zawistowska) and,
comparable in topic and imagery, poem Lwica. The aforementioned analysis centers
around both authors’ different descriptions and characteristic features of the human
(female and male) body. Much of the article is dedicated towards noting the significant
interference of Zawistowska into the Polish translation of Vision I. The juxtaposition of
the poems makes it possible to distinguish the differences in the writers’ perceptions
of the woman and manss roles in the society. It also highlights the fact that Lwica is
a specific quasi response to the French symbolist’s poem. These reflections are sup-
plemented with the study on the contrast in the defined function of the onirism in
Vision I and its absence in Lwica.

KEYWORDS: Kazimiera Zawistowska, Albert Samain, 19" century, Young Poland

movement, French Symbolism
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Otchtani mego serca ciebie trzeba, ciebie,
Lady Makbet, kobieto z potegq zbrodniczg,

Snie Eschyla — zrodzony na pétnocnej glebie!

Lub ciebie, Nox, o coro Michata-Aniota,
Co spisz w milczeniu swietym — z twarzq tajemniczg,

Kutq rylcem genialnym u tytanéw czota!

Charles Baudelaire

Sny kobiet, sny o kobietach — od romantyzmu do Mtodej Polski
to zbior dwunastu artykulow i szkicow, z ktérych kazdy kon-
centruje sie na istotnych dla XIX-wiecznej literatury zagad-
nieniach oniryzmu oraz kobiecosci. Ksigzka zawiera teksty
dotyczgce bardziej i mniej znanych autoréow i autorek: Zyg-
munta Krasinskiego, Cypriana Kamila Norwida, Wiadystawa
Stowackiego, Karola Irzykowskiego, Maryli Wolskiej, Kazi-
miery Zawistowskiej czy Loli Szereszewskiej. Procz szkicow
stanowigcych interpretacje tekstow z literatury polskiej
w tomie znalazly sie takze artykuly poswiecone literaturze
europejskiej, m.in. tworczosci Baudelaire’a, Nodiera, Nervala,

Samaina i Zukowskiego.
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