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publikowany w 1901 r." i z aprobata wowczas przyjety przez krytykdw* (wzno-
wiony w 1902 r.?) zbiér Maryli Wolskiej pt. Théme Varié zawiera cykl poema-
tow proza, w ktérych sen mozna uzna¢ za dominante kompozycyjno-tematyczng,
naczelng zasade konstrukcyjna utworéw konsekwentnie utrzymanych w konwencji
onirycznej. Zdaniem Stanistawa Sierotwinskiego inspiracja dla Wolskiej mogly by¢
poematy prozg Stanistawa Przybyszewskiego, a opublikowanie przez nig osobnego
tomu bylo dos¢ §miate i wyprzedzito podobne teksty innych autorow*.
Sfera, w ktérej przebywa wypowiadajacy sie w poematach zenski podmiot,
jawi sie jako nierzeczywista i plynna, jednak tego rodzaju oniryczno-imaginacyj-
na przestrzen sprzyja przywolywaniu przez snujacag monolog kobiete kolejnych

wizji, majacych charakter wspomnieniowych obrazoéw, ktdére spaja wylaniajace

1 Stanistaw Sierotwinski uznaje 1901 r. za wlasciwy poczatek dziatalnosci literackiej poetki. Zob. S. Sie-
rotwinski, Maryla Wolska. Srodowisko, zZycie, tworczos¢, Wroclaw 1963, s. 81, PAN. Prace Komisji
Historycznoliterackiej, nr 10.

2 Zob.K.Zabawa,,Cien niesytej duszy”, [w:] M. Wolska, Poezje wybrane, wstep, wybor i oprac. K. Za -
bawa, Krakéw 2002, s. 20, Biblioteka Poezji Mtodej Polski.

3 Zob.S.Sierotwinski, op. cit., s. 94.

Wolskiej odmoéwiono zamieszczenia poematu Morendo w ,,Tygodniku Ilustrowanym”, gdyz zdaniem
Wolffa byl zbyt podobny do tekstow Przybyszewskiego. Z kolei sam autor Requiem aeternam w jednym
z listéw przychylnie wypowiadat si¢ o przeczytanych poematach. Zob. ibidem, s. 8o.
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sie z zamglonej przestrzeni widmo mezczyzny. To ono bedzie stanowi¢ stale po-
wracajacy element poematow skladajacych sie na zbiér Wolskiej (okreslanej przez
Stanistawa Sierotwinskiego mianem ,,poetki tesknoty, niedosytu, niespelnionych
pragnien™). Sny traktowane s3 przez $niaca jako jedyna dostepna przestrzen iluzo-
rycznego spotkania z przeszloscig i ucieczki od rzeczywistosci. Ciagle przywotywa-
nie projekcji minionej mito$ci prowadzace do niemoznosci odseparowania si¢ od
przeszlosci sprawia jednak, Ze senne marzenia w poematach Wolskiej traca charakter
sfery wytchnienia i przeksztalcaja si¢ w prowadzacy do psychicznego rozchwiania

podmiotu koszmar, w ktérym $nigca kobieta zostaje niejako uwieziona.

.Wgluchq, zaczarowang noc...”. Oniryzm & obrazowaniu przestrzeni

Krétkie, migawkowe, niespdjne wydarzenia zarysowane w utworach Wolskiej roz-
grywaja sie z reguly w otoczeniu nocnego® krajobrazu. Mrok zmienia percepcje
otoczenia. Mimo ze wykreowana przez poetke przestrzen jawi sie jako wyraznie
sensualna, to nie barwy, sttumione w blasku ksiezyca, stanowig jej dominante. Pej-
zaz sprawia wrazenie sfragmentaryzowanego, rozmigotanego: ,Noc mrozna grud-
niowa, pelna mgiet iskrzacych w powietrzu... Na niebie czystym ksi¢zyc...”” (Z ko-
ledg, s. 112), ,Droga iskrami mroznych pytéw zawiana” (Z koledg, s. 112), ,Gwiazdy
swiecg duze, bialosrebrne” (Suite, s. 145), ,ogromny $wietlany tuman” (Od proga,
s. 166). Tego rodzaju wrazenie poteguje przede wszystkim ewokowanie efektow
swietlnych. Blask gwiazd i ksi¢Zyca odbija si¢ od innych elementéw otoczenia, wy-

wolujac w nim serie refleksow:

Zza drzew przeswieca ksigzyc duzy, jakby o cienkie szpilki sosnowych gatazek za-
czepiony i jasng swoja, pogodna twarz zwraca ku niej, i patrzy na nig, taka $liczng
i rozbawiong, nie§wiadoma, Ze to jego spojrzenie wlasnie nieci $wiatetka na pyle bar-

wnych jej skrzydel i w oczach mienigce si¢ iskierki rozpala (Rondo capriccioso, s. 116).

5 Zob. ibidem, s. 273.
Zmierzch, wieczér Krystyna Zabawa uznaje za motyw znaczacy dla poematdw proza reprezentujacych
model impresjonistyczno-symboliczny, do ktorego nalezy zaklasyfikowa¢ teksty Wolskiej. Zob. K. Za -
bawa, ,,Kalejdoskop mysli, wraze# i obrazéw” - mlodopolskie odmiany krétkiego poematu prozg, Krakéw
1999, S. 118.

7 Wszystkie cytaty z tekstow Wolskiej pochodza ze zbioru: M. Wolska, Poezje wybrane... Tytuly poszcze-
g0lnych utworéw oraz numery stron podaje w nawiasach.
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Sa one nie tylko wlasciwoscig przestrzeni, owo szczegdlne rozmigotanie pojawia
sie takze w kreacji jedynej poza wypowiadajaca sie kobietg postaci — obecnego w jej
wizjach mezczyzny. Zastosowanie impresjonistycznej gry $wiatel w jego opisie
podkresla nietrwatos¢ widma: ,,I wychodzisz mi naprzeciw, z iskrami stalaktytow
nad glowg [...] widmo, potokiem $wiatla oblane...” (Morendo, s. 130), ,,Patrze ci
prosto w oczy, w zlote, nieprzeliczone oczy twoich gwiazd - bez lgku..” (Na fali,
s. 161). Co znaczace, w opisach postaci pojawia si¢ barwa zlota, ktéra zdaniem

Justyny Bajdy pelni istotng funkcje semantyczng w poezji Maryli Wolskiej:

Utwory Maryli Wolskiej zajmuja szczegdlne miejsce posrdd przykladéw operowania
ztoto-z6tto-brazowa paleta barw. Pod wzgledem réznorodnosci form gramatycznych jest
to jedna z bardziej interesujacych tonacji, jakimi postugiwala sie poetka. [...] Wszystkie
te barwy wiaza si¢ gtéwnie z kilkoma polami semantycznymi, zwigzanymi z czasem mi-

nionym, wspomnieniami, latem badz jesienia — czesto réwniez w kontekscie przemijania®.

Mimo ze w wigkszos$ci poematéw nocne otoczenie jest — mozna by rzec - utkane
z refleksow swietlnych, mozna dostrzec takze realizacje opozycyjna — odsytajacy bez-
posrednio do konwencji koszmaru sennego, niemal zmaterializowany mrok, w ktéry
spowity jest $wiat z poematu W swigtojariskg noc. Wydaje sig, ze czern wstrzymuje nie
tylko doznania wzrokowe, ale zatrzymuje réwniez naturalne dzwigki. Czern jest toz-
sama z cisza’: ,W jedyna noc, kiedy echo $pi” (W swigtojatiskg noc, s. 120), ,W glucha,
zaczarowang noc, kiedy z zapartym oddechem stoja drzewa” (W swigtojariskg noc,
s. 124), ,Noc zatajona w sobie, niema, nadstuchujaca” (W swigtojariskg noc, s. 122).
Wyciszenie ma umozliwi¢ odbidr ,niesmiertelnej pie$ni’, ktdrg pragnie ustysze¢ pod-
miot, jednak zespolenie mroku i ciszy sprawia wrazenie osaczenia. Nieprzenikniona

czern jest rowniez postrzegana jako materia zdolna do przyjecia negatywnych uczuc:

Noc, w ktorg wolno rzucaé w przestrzen czarng stowa jak tzy gorzkie i jak tzy palace,
Stowa szalone, ktdre usta do krwi ranig i na przepadle lecy, [...]
Stowa pelne zadlawionych jekdw, ktore tylko ta noc czarna rozumie...

(W swigtojaniskg noc, s. 122).

8 J.Bajda, Kolor w poezji Maryli Wolskiej, ,,Litteraria” 2009, t. 37, s. 144.
9 Mateusz Skucha okresla poezje Wolskiej mianem ,,poezji milczenia”. Zob. M. Skucha, Niesytos¢ pra-
gnienia. W kregu mtodopolskiej liryki kobiet, Krakow 2016, s. 99.
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Noc, cho¢ budzi lek, petni wigc rowniez funkeje terapeutyczng, daje nadzieje na
wyzwolenie z dreczacych wypowiadajacg bolesne stowa widm przesztosci. Podob-
na funkcje dla integracji zdestruowanej psychiki'® pelni¢ moze wybrzmiewajaca
w spowitym w mroku lesie piesn.

Przyczyng odrealnienia i charakterystycznego dla przestrzeni onirycznych za-
tarcia jest rOwniez mgla, ktéra bywa dookreslona poprzez epitet ,,senna’ ,Jesien!
Mgty sie nad ziemig wleka, ciezkie, senne i §wiatla w nich Zaduszne migocg”(Théme
varié, s. 104), ,Blade, jak mgly nad ugorami wiszace” (Impromptu, s. 136), ,Noc jasna,
zielona, mglista” (Na fali, s. 164). Mgla przestania krajobraz oraz nocne niebo, to
W niej rozprasza sie $wiatlo gwiazd. W swiecie spowitym mgla mozna tylko btadzic,
tego rodzaju przestrzen nosi znamiona labiryntowosci, staje si¢ pulapka bez wyjscia.
Mgty nie s nieruchome, nie tylko zakldcajg percepcje wzrokowas, ale réwniez wy-
woluja poczucie zagrozenia, atakuja, osaczaja, odbierajg oddech: ,,Sunie ku mnie...
Dlawiacy, wilgotny opar zalewa mi piers.../ Oddechu!...” (Od proga, s. 166). W pola-
czeniu z nocng aurg sprawiaja, ze przestrzen zyskuje znamiona tajemniczosci, w ich
otoczeniu bohaterka nie moze zaznac ukojenia. W mrocznym, zacierajacym sie we
mgle otoczeniu mozliwe jest wylgcznie chaotyczne miotanie sie.

W odrealnionej, przypominajacej pejzaz wewnetrzny' krainie niemozliwe jest
spotkanie drugiego czlowieka, pojawic si¢ tam moze bowiem wylacznie wtopione
w zastone mgiel, rozptywajace si¢ w niej widmo. Jednoczesne pragnienie znalezienia
przestrzeni ukojenia i préba ucieczki przed niewyraznym, wspomnieniowym
obrazem prowadza do serii irracjonalnych ruchéw - gry przyblizen oraz ucieczek
powiazanych z jednoczesng tgsknotg za ukochanym oraz pragnieniem unikniecia
konfrontacji z czgsciowo zmaterializowanym wspomnieniem, ktore staje sie przy-
czyng cierpienia. Owa mglisto$¢ jest jednak nie tylko cecha wykreowanego w po-
ematach Wolskiej pejzazu. W krotkim, majacym inwokacyjny charakter prologu

poetka wskazuje na szczeg6lng mglisto$¢ stow, za pomoca ktoérych pragnetaby

10 Na dezintegracje psychiki w twérczosci Maryli Wolskiej zwrdcita uwage Katarzyna Klewinowska: ,,Ko-
nieczno$¢ nieujawniania doznan jest tematem nadrzednym w liryce Wolskiej. Wszystko, co wprawia
bohaterke utworu [Wiem ja... — L. K.] w zaklopotanie, ma miejsce w duszy. Jest ona zZrédtem przemy-
$len, przezy¢ i rozdarcia” K. Klewinowska, Maryla Wolska jako tworczyni liryki kobiecej, ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska Lublin - Polonia” 2017, t. 35, nr 1, s. 82.

11 Wedlug Marii Podrazy-Kwiatkowskiej pola, ktére pojawiaja si¢ w licznych opisach Wolskiej, stanowia
jeden z najczesciej eksploatowanych przez mtodopolskich tworcow elementéw pejzazu wewnetrznego.
Zob.M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994, s. 192.
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opisa¢ swoje przezycia. Ich niejasno$¢, zatarcie nie jest jednak wartosciowane ne-
gatywnie — to dzieki swej mglistosci stowa stajg si¢ nieuchwytne, a zatem réwniez
wieloznaczne, majace jedynie sugerowac, nie wyrazac wprost, co jest zbiezne z gloszo-
nymi wowczas teoriami symbolizmu: ,,Stysze je, lecace z brzegkiem, jak réj pszczot
srebrnych, jak mglisty majak [...]”, ,0 dZwigczna mglawico mysli”([Szukam stow
srebrnych i jasnych...], s. 103).

Oniryzm w kreacji przestrzeni podkreslaja rowniez elementy symbolicznie po-
wigzane ze snem. W Impromptu maki zostaja metaforycznie zespolone z mrokiem —
okreslonym jako ziarna maku'*. Ponadto parokrotne, refreniczne powtérzenie zda-
nia: ,,Sypie si¢ mrok, makowe ziarno sypie si¢ zmierzchem na ziemi¢” (Impromptu,
s. 136) ewokuje doznania muzyczne - staje sie rodzajem mantry, miarowo powtarza-
nego, hipnotycznego zaklecia. Owo powtarzanie mozna by powigzac z poetyckim
obrazem upadajacego na ziemie makowego ziarna. Zacytowana fraza, w zmienione;j
formie, pojawia si¢ rdwniez w zakonczeniu utworu, stanowigc jego klamre kompo-
zycyjna. Zamknigcie tekstu tego rodzaju rama, w ktérej pojawia si¢ symboliczny
obraz ziaren maku, dodatkowo eksponuje oniryczny charakter wizji.

Za istotna ceche kreacji pejzazu u Wolskiej uzna¢ nalezy réwniez Melancholig,
ktora w jednym z poematéw (Impromptu) zostala upersonifikowana. Chwyt to zna-

mienny dla literatury symbolistycznej, jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska:

[...] koncepcja poezji opartej na ekspresji posredniej, takiej poezji jednoczesnie,
w ktoérej duzg role odgrywa sfera emocjonalna, nasuwata miedzy innymi po prostu
najlatwiejszy, tradycyjny sposob obrazowania: ozywienie pojecia. Zatem bél kladzie

biate dlonie, zycie Zegna dlonig drzewa, rozpacz nachyla smutng twarz itp.".

Co istotne, upersonifikowana Melancholia' jest nieodlgcznym elementem kra-

jobrazu, mozna by rzec, ze to z niego si¢ wylania, od niego oddziela i poprzez owo

12 Symbol maku pojawia sie tez np. w Protesilasie i Laodamii Stanistawa Wyspianskiego, na co zwraca uwage
Maria Podraza-Kwiatkowska. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O mlodopolskiej
konwencji onirycznej, [w:] ead em, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej
Polski, Krakéw 1985, s. 149.

13 M.Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 105.

14 Stanistaw Sierotwinski podkresla pokrewienstwo wybieranych przez Wolska motywéw z twdérczoscia
innych bardziej znanych autoréw jej czasow, np. Tetmajera, Staffa. Uznaje to jednak raczej za rownolegle
dochodzenie do podobnych rezultatéw niz zapozyczenie. Zob. S. Sierotwinski, op. cit., s. 59-60.
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oddzielenie ukonkretnia. Juz bowiem sama ciemnos¢, mglistos¢ i zatarcie pejzazu
taczytyby sie z obrazowaniem charakterystycznym dla tekstu zdominowanego przez
ten stan psychiczny®. Kobieca posta¢ Melancholii, podobnie jak spowijajace pejzaz

mgly, sunie powoli przed siebie, okryta ciemna, wtapiajaca ja w mrok nocy szate:

Wtedy zaszta mi droge Melancholia. ..

Na miodej jej twarzy lezal srebrny odblask miesiecznej poswiaty. Szta wolno, przez
krajobraz szary, skalisty, gtebokimi cieniami kamiennych zatomdéw znaczony, z gra-
natowgq przepascig nieba nad glowa, w ciemnej swojej dlugiej szacie, z czarnymi
malwami na $nieznobialych wlosach. Szta wysoka, dostojna i jak kazdy wielki smu-

tek, pickna (Impromptu, s. 140).

To w takim zatartym, labiryntowym, przesyconym mrokiem i wzbudzajacym uczu-
cie melancholii $§wiecie zostaje uwieziona bohaterka. Mimo Ze wykreowana przez
Wolska senna kraina jest rodzajem putapki, jej usytuowanie w $wiecie natury przy-
nosi momenty ukojenia — dzieki wyczuleniu wypowiadajacej sie w tekscie kobiety na

piekno przyrody', a takze iluzorycznym spotkaniom z widmowym kochankiem.

.Nie ma cie mose wcale na swiecie, ale sq moje piesni o tobie”,
O widmowej kreacji ukochanego i jego funkcji

W imaginacyjna przestrzen snu narratorka (i jednoczesnie bohaterka) poematow
proza Wolskiej nie zatapia si¢ bez powodu. Jedynie w wykreowanej przez wtasny
umyst rzeczywisto$ci mozliwe jest spotkanie z mezczyzna, ktdry w obsesyjny spo-

sob powraca we wszystkich tekstach skladajacych sie na ten zbiér prozy. Zdaniem

15 Marek Bienczyk zwraca uwage na powigzanie opiséw melancholii z figura alegorii: ,W poezji i malar-
stwie tylko jej [melancholii - L. K.] materia (nie krew i nie flegma) przeistaczata si¢ i przybierata ludzkie
rysy, z jej tylko czarnej toni rodzila sie posta¢ — najczesciej kobieca. [...] Melancholia i alegoria Iaczg sie
w dobrang i wierng par¢”. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa
2012, s. 86, Sfery, nr 11. Bienczyk wigze réwniez opisy melancholii z gatunkiem ronda, w ktérym ostatnie
slowa stanowia powtérzenie pierwszych. Zob. ibidem, s. 137. Tego rodzaju obrazowanie mozna dostrzec
takze w poemacie Impromptu Wolskiej, ktory zamkniety zostal klamra kompozycyjna. Zastosowanie
tego zabiegu oprocz wspomnianego wczesniej wplywu na kreowanie oniryzmu mialoby réwniez zwigzek
z warstwa uczu¢ podmiotu méwigcego.

16 Warto zaznaczyé, ze silnie usytuowanie w przyrodzie, przestrzeni tak i laséw byto istotnym rysem wy-
obrazni Wolskiej. Zob. S. Sierotwinski, op. cit., s. 72.
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Stanistawa Sierotwinskiego taki stosunek do rzeczywistosci nie byt cechg znamien-
ng wylacznie dla tworczosci literackiej artystki. Owo specyficzne zatopienie w $wie-

cie fantazji stanowito bowiem charakterystyczna ceche jej usposobienia:

Tymczasem w usposobieniu przyszlej poetki i w jej przezyciach mtodosci coraz wy-
razniej widoczne sg rezultaty odebranego wychowania, potegujacego jeszcze wro-
dzong wrazliwo$¢, coraz ostrzej wystepuje konflikt pomiedzy $wiatem marzen
i wybujalych pragnien, rozbudzonej wyobrazni, tesknoty za picknem i niezwyklo-
$cig a mozliwoscig ich realizacji, rozdzwick miedzy koncepcja zycia wywodzaca
sie z literatury a codzienng rzeczywistoscig [...] Wolska zdolna byla zakocha¢ sie
w przelotnie widzianym cztowieku, lub nawet tylko w portrecie, przezywala krétkie
chwile uniesien fantazji i rychte rozczarowania [...]"7.

Jak zaznacza Sierotwinski, adresatem Théme varié mogl by¢ Ignacy Paderew-
ski, ktéry oczarowal Wolska podczas jednego z koncertéw, w ktérym miala okazje
uczestniczy¢. To wrazenie mialo by¢ dla poetki tak silne, ze doprowadzito do po-
szukiwania mezczyzny wygladem przypominajacego muzyka'®.

Pojawienie si¢ meskiej postaci na poczatku pierwszego tekstu z cyklu Théme va-
rié wprowadza w konwencj¢ sennego koszmaru, budzi bowiem pragnienie ucieczki,
wywoluje wrazenie osaczenia: ,Uciekam przed tobg - a zewszad widmo twej po-
staci wychodzi mi naprzeciw” (Théme varié, s. 104). Wyglad mezczyzny jest trudny
do ustalenia. Posta¢ funkcjonuje w tekécie bardziej jako element pejzazu niz
odrebny, aktywny bohater. W sposobach przedstawienia mezczyzny Wolska nie od-
biega zatem od konwencji swoich czaséw. Wedtug Anny Legezynskiej w liryce
milosnej mlodopolskich pisarek wyidealizowane cialo mezczyzny jest raczej bez-
plciowe, niedookreslone. Wyeksponowane zostajg zwykle oczy, dfonie, usta. Takie
cechy budowania opisu badaczka dostrzega wlasnie w poematach proza Wolskiej,
a takze w jej wierszach®.

W kreacji bohatera pojawiaja si¢ cechy budowania poetyckiego opisu powigzane

z kategorig melancholii:

17 Ibidem,s. 270.

18 W poematach Wolskiej stale powracaja skojarzenia postaci mezczyzny z muzyka. Zob. ibidem, s. 64, 270.

19 Zob. A.Legezynska, Od kochanki do psalmistki...Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan
2009, 8. 33, Obszary Literatury i Sztuki.
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Jest na twoich wtosach stoneczny potysk naszych zzetych pdl, pajeczyng srebrng
osnutych...
Jest w twojej duszy caly wielki, pierworodny smutek naszej ziemi, cala jej ogromna,

7 .

tragiczna pigknos¢ - i bol (Théme varié, s. 105).

Mozna stwierdzi¢, ze wypowiadajacy sie w tekstach kobiecy podmiot rzutuje
swoja tesknote na pojawiajaca sie w sennej wizji meska postaé. Mimo ze w czasie
konfrontacji z widmem pojawia si¢ pragnienie ucieczki, gdy bohaterka zostaje
sama, chce wylacznie jego uobecnienia. Do widma réwniez czesto kieruje swoj
wewnetrzny monolog. Jednocze$nie trudno zdefiniowac ontologie meskiej postaci,
bowiem sama narratorka nie wie, czy jej ukochany istnial w rzeczywistosci, czy
zyje, czy moze byt tylko chwilowym ztudzeniem®’: ,Nie ma ci¢ moze wcale na $wie-
cie, ale s3 moje piesni o tobie./ Nie zjawisz mi si¢ nigdy, ale ja czekam na ciebie, jak
na pewng i niezawodna — Smier¢...” (Prelud, s. 108). W onirycznej krainie dochodzi
do serii spotkan z widmowym mezczyzng, jednak wypowiadajaca si¢ kobieta ma
$wiadomos$¢, ze senna zjawa stanowi jedynie ekwiwalent jakiego$ rzeczywistego
ukochanego. I by¢ moze dlatego, ze niemozliwe jest ustalenie, czy owa strata byta
rzeczywista czy urojona, pojawia si¢ konwencja obrazowania melancholijnego:
»Gdyby cien twdj byl rzeczywistodcia, zycie moje sztoby inaczej. Jeste$ jednak ni-
czym, snem, mara, zapachem, dzwiekiem, tym, czego uja¢ nie mozna ani swoim
nazwa, i dlatego sypie si¢ na mnie popiot idacychlat [...]” (Prelud, s. 110). W kreacji
meskiego widma pojawiaja sie rowniez liczne symbole wigzace je z przestrzenia
$mierci*' — np. w poemacie Morendo trzyma w dloni bukiet martwych kwiatow.
Jego pojawienie si¢ zawsze jest zdarzeniem efemerycznym, bardziej niz szczescie
wywolujacym bolesne rozdarcie wynikajace z przeswiadczenia o nietrwalosci chwili

spotkania: ,,I pochylasz znéw nade mng jasng twoja, najmilszg twarz, mistyczng

20 Zdaniem Stanistawa Sierotwinskiego: ,,Uczucie musi mie¢ przedmiot’, ktérego istnienie wzmacnia jakos¢
opisywanych przez poete emogcji. S. Sierotwinski, op. cit., s. 61. W przypadku interpretacji poematéw
przez pryzmat dominujacej w nich melancholii, ktéra ujawnia si¢ nie tylko we wspomnianej alegorycz-
nej postaci, lecz wystepuje jako nastrojowa dominanta wszystkich tekstow wchodzacych w sklad tomu,
mozna stwierdzi¢, ze uczucie, ktérego doswiadcza podmiot mowiacy, jest w istocie bezprzedmiotowe.
Tesknota jest raczej wyimaginowana, a mezczyzna to fantazmatyczny wytwor kobiecej wyobrazni. Nie
odnosi si¢ ona bowiem, nawet w kontekscie biograficznym, do realnej postaci Paderewskiego, lecz do
stworzonego na jej podstawie wyidealizowanego fantazmatu.

21 Krystyna Zabawa wyréznia $mier¢ i obumieranie uczu¢ jako jedna z dominant kompozycyjnych i sty-
listycznych poematu impresjonistyczno-symbolicznego. Zob. K. Zabawa, ,Kalejdoskop..., s. 121.
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twarz mojego szczgscia — i jeste$ piekny jak raj utracony, jak miraz obiecanej ziemi,
jak $mier¢ wczesna, lekka - i nagla...” (Morendo, s. 132).

Co istotne, mimo braku konkretyzacji wygladu przywotywanego mezczyzny
w odniesieniu do niego pojawiajg si¢ inne wrazenia sensualne. Widmo nie ma usta-
lonej postaci, ale jego wspomnieniowa ewokacja wywoluje skojarzenia z dzwigkiem
i zapachem. Wraz ze zjawieniem si¢ widma: ,rozspiewane niebo otworzy¢ [...] si¢
moze na $ciezajl...” (Z koledg s. 114), wezwac go bohaterka prébuje ,,akordem zamil-
czanych piesni’;, ,,dzwickiem mysli” (Z koledg, s. 114). Jego brak jest tozsamy z cisza:

»O takiej godzinie teraz wielka cisza na niebie, wielki chléd i pustka’, ,,O nocy ta-
jemnicza, o milczgca nocy!...” (Z koledg, s. 115). Rozpozna¢ go mozna réwniez po
wydzielanym przez niego zapachu kwiatow (Rondo capriccioso). Zdaniem Anny
Legezynskiej kwiatowa won pelni funkcje zmystowego ekwiwalentu me¢zczyzny oraz
elementu kodu erotycznego. Tego rodzaju obrazowanie badaczka dostrzega réwniez
w poezji Bronistawy Ostrowskiej czy Kazimiery Zawistowskiej**.

Fantazmatyczny kochanek przybiera jednak nie tylko widmowa posta¢, ukon-

kretnia sie takze w basniowych wyobrazeniach:

To on!... Widze go. To krol elféw...

Tak. On jest pigkniejszy od mojej fantazji nawet. Ten blady, smutny krél duchéw
lesnych, w ktorego twarzy tong oczy twoje, ciemne, urzeczone, do stawow tatrzan-
skich podobne.

[...]

I czymze jest wyobraznia moja wobec tej jasnej, zjawiskowej postaci! Czymze glos
ludzki wobec tej pieéni, co oto jak potok, dzwiekiem wezbrany, powietrzem plyna¢é

poczyna?... Czarodziejska piesn elfowa! (Rondo Capriccioso, s. 117).

Réwniez owa basniowa, symboliczna posta¢ ma powigzania muzyczne? — krél

elfow gra, a piesn powoduje umuzycznienie otoczenia, wydobywa dzwigki z le-

22 Zob. A.Legezynska, op.cit., s. 34.

23 Skojarzenie widma mezczyzny z doznaniami muzycznymi takze pelni funkcje potegujaca oniryczng
atmosfere poematow. Muzyka wedle tworcow modernistycznych miala bowiem semantyczne powigza-
nia z mglistoscia i sfera niedopowiedzen. Zob. B. Sniecikowska, ,Mglawos¢ mlecznych pelnych peret
kruz” - futuryzm a ,,muzycznos¢” Mtodej Polski, [w:] ead em, ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji
polskiego futuryzmu, Torun 2017, s. 57, Res Humanae.
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$nych kwiatéw, faczy sie z odglosami natury — wyciem wichru, pluskiem deszczu.
Poniewaz krol jest jedynie fantazmatycznym wyobrazeniem, spotkanie z nim oraz
wstuchiwanie si¢ w dzwigk granej przez niego piesni nie pozwala na zapomnienie
o smutku. Dlatego wzmagajaca si¢ muzyka stopniowo przestaje by¢ kojacym od-
glosem lesnych dzwonkéw, wywotuje skojarzenia z burza®* i poczucie zagrozenia.
Przyjemna melodia przeksztalca si¢ w dionizyjski zywiol, ktory wedle Fryderyka
Nietzschego miat swoje Zrédta w przyrodzie® i wigzat sie ze sztuka muzyczng®S.
W poemacie Requiem aeternam dochodzi do rodzaju kulminacji pragnienia wyzwo-
lenia od przesladujacego kobiete widma — w kosciele bohaterka pragnie szuka¢ miej-
sca ukojenia, w ktdre nie wstapi wlokacy sie za nig cien. Mimo Ze juz sama oniryczna
przestrzen miala sta¢ si¢ przestrzenig ucieczki od rzeczywistosci, to dopiero §wiaty-
nia zapewnia prawdziwy spokoj. Cisza tego miejsca juz nie niepokoi, lecz odsyla do tran-
scendencji. Po odwiedzeniu ko$ciota w bohaterce wzmaga si¢ pragnienie wyzwolenia
od dreczacych jg widm: ,,Iyle razy, w mece i bolu, prosit ci sie mdj duch o pokdj, groz-
na przemozna maro, a oto znowu zachodzisz mi drogg. ..” (Finale, s. 151). Wspomnienio-
wa posta¢ mezczyzny przestaje wabi¢ przyjemna wonig kwiatoéw, juz nie hipnotyzuje,
gdyz bohaterka odkrywa jej toksycznosé: ,won cudowna biatych, trujacych kwiatow”
(Finale, s. 152). Konfrontujac sie z widmem, pragnie sie od niego niejako wyegzorcyzmo-
wac: ,,Po raz ostatni powiadam ci: Opus¢ mnie!/ Maro okrutna! — Nienasycona maro!”
(Finale, s. 152). Gdy zmieniajg si¢ emocje kobiecej narratorki wzgledem widmowego
mezczyzny, zmienia si¢ rowniez sposob jego percepcji. Zamiast przypisywanych mu

w licznych poematach waloréw swietlnych, ktére wigzatyby je ze sterg boska™, odsyta-

24 Katarzyna Wadolny-Tatar zauwaza, ze w mlodopolskiej liryce pojawialo si¢ zestawienie snow z zywiotem
burzy, ktéry uznaje za ,,prefiguracje poczucia zagrozenia i symbol bezradnoéci cztowieka w §wiecie, ktorego
mechanizméw nie potrafi kontrolowaé. W alarmistycznej koncepcji snu oznaczaloby to taki stan psy-
chiczny, w ktérym nieokreslone wizje, marzenia, pragnienia sg «rozpetane», a wiec uwolnione od jakichs
porzadkujacych ram. Samoistnie i wbrew §wiadomej woli podmiotu zawtaszczaja wyobraznie, dominuja
nad samokontrolg umystu” K. Wadolny-Tatar, Metaforyka oniryczna w liryce Mlodej Polski, Krakéw
2006, 8. 173, Prace Monograficzne. Akademia Pedagogiczna im. KEN w Krakowie, nr 443. W poematach
z tomu Théme Varié snujaca wizje kobieta poczatkowo pragnie spotka¢ w przestrzeni swoich sennych
marzen ukochanego, jednak po konfrontacji z jego widmowa postacia niejako uswiadamia sobie, Ze znaj-
duje si¢ w stanie psychicznego opetania maniakalnym pragnieniem, ktére przeksztalca z pozoru spokojne
marzenia w senne koszmary. Stad metamorfoza wygrywanej przez kréla elféw muzyki w odglosy burzy.

25 Zob. E Nietzsche, Narodziny tragedji, thum. L. Staff, Warszawa 1924, s. 29, Wielka Bibljoteka, nr 108.

26 Zob. ibidem, s. 23.

27 O boskich konotacjach $wiatla por. M. Eliad e, Mefistofeles i Androgyn, ttum. B. Kupis, Warszawa

1999, S. 22—36.
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jacych do mitu Androgyne, w Finale pojawiaja si¢ skojarzenia z przestrzenig mroku.
Transformacja w obrebie warstwy emocjonalnej podmiotu wywiera zatem wplyw na
sposdb ksztaltowania onirycznej wizji. Zastgpienie marzenia o spotkaniu z ukochanym
pragnieniem uwolnienia si¢ od jego widma sprawia, ze fantazmatyczna postac zyskuje
walory demoniczne (,,Posta¢ twoja [...], jak tuman mglisty [...], ktéry ciemno$¢ nocy
chlonie powoli’, Finale, s. 151; ,,Nie tobie $wiatla te wieczne przestaniac”, Finale, s. 152;
»1 juz mi stonca sobg nie za¢misz’, Finale, s. 153) i tym samym przeobraza cale otocze-
nie w przestrzen walki o wyzwolenie. Senny miraz boskiego kochanka przeksztalca
si¢ w majak szatanskiego przesladowcy, ktorego opetana nieukojong tesknota kobie-

ta wyzywa na pojedynek: ,,Na $wiatlo! Na walke przedwieczng!” (Finale, s. 152).

~Kocham cie, swiecie duchow tworsagceych’.
Sny o sstuce w poemacie Od proga

Poemat Od proga, stanowiacy zwienczenie cyklu, znaczaco rézni si¢ od pozostatych
tekstéow zdominowanych przez motyw niespelnionej mitosci i powracajace widmo
mezczyzny. W jego symbolice doszuka¢ sie mozna swego rodzaju sennej wizji krainy
nigdy niezrealizowanej sztuki, okreslanej przez narratorke jako ,,Chanaan mej duszy”
Chanaan - Kanaan, czyli Ziemia Obiecana, stawalaby si¢ wiec symbolem przestrzeni
tworczych mysli, ktorg narratorka postrzega jako zamknietg i niedostepng. Oddzie-
laja od niej bowiem: ,,zelazne ciezkie odrzwia zawarte” (Od proga, s. 168). Maria Po-
draza-Kwiatkowska zauwaza, ze same senne wizje w literaturze Mlodej Polski czesto

s3 rozumiane paralelnie do procesu twérczego®, co ttumaczyloby, dlaczego akurat
w onirycznym widzeniu bohaterka-artystka moze oglada¢ owa niemozliwg do zre-
alizowania na jawie sztuke. Relacje pomiedzy snem a sztukg sg zreszta akcentowane

nie tylko przez Wolska, ale takze w innych mtodopolskich tekstach*. Tego rodzaju

analogie¢ w swoich pismach przedstawil rowniez Fryderyk Nietzsche:

28 ,Bezwiedna, pod$wiadoma, pozalogiczna czynno$¢ wyobrazni — oto zdaniem dwczesnych psychologow
ikrytykow literackich wspélne cechy wizji sennej i tworczosci artystycznej” M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Somnambulicy..., s. 154-155).

29 Por. np. fjolg Jerzego Zutawskiego (w dramacie gléwny bohater spotyka Ijole, ktérg utozsamia ze sztuka,
natchnieniem i inspiracja, na pograniczu rzeczywistosci i onirycznego widzenia) czy Chimere Tadeusza
Jaroszynskiego, w ktorej rzezbiarz Witold w stanach pét$wiadomych doswiadcza wizji posagéw stanowia-
cych wyobrazenie kobiety. Podmiot liryczny wiersza Zenona Przesmyckiego W snach w onirycznym wi-
dzeniu spotyka tajemniczg kochanke, ktéra okazuje si¢ Poezja. Tego rodzaju przyklady mozna by mnozy¢.
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Gdy wigc sen jest igraniem czlowieka z czyms$ rzeczywistym, to sztuka artysty [...]
jestigraniem ze snem. Posag jako blok marmuru jest bardzo rzeczywisty,
rzeczywista w posagu jako sennej postaci jest zywa osoba boga. Dopdki
posag jako wytwdr fantazji rysuje sie w wyobrazni artysty, dopoty ten igra jeszcze

z czymS$ rzeczywistym, gdy za$ przektada obraz na marmur, igra ze snem?°.

Przestrzen poematu Wolskiej jest wypelniona przez mysli poetki — ukazane jako
kruche, nietrwale, a przede wszystkim niepelne i okaleczone: ,,srebrzyste, skrzydlate
ptaki, wlasne moje, krwig serca ociekle, bezuzyteczne, przeklete — jedyne!” (Od proga,
s.168), znajdujace si¢ w dodatku w sferze odlegtej, zbyt wysoko, by méc ich dosiegnac.
Ponadto przedstawiona kraina nie jest dostepna wylgcznie narratorce, ktora postrzega
ja raczej jako miejsce, gdzie znajduja si¢ wszystkie niezrealizowane dziela, okresla ja
mianem $wiata ,,duchéw tworzacych a umeczonych az do $mierci, co jak okruchy
kadzidel wonnych w ogniu si¢ wlasnym palg” (Od proga, s. 168). To wlasnie do prze-
strzeni niezrealizowanych mysli, ktére juz nigdy nie przerodza si¢ w dziela, chciataby
zyska¢ dostep twdrczyni, jednak chociaz czuje z owym $wiatem zwigzek (okresla go
jako ,,moj”), wie, ze pozostaje dla niej zamkniety. Jest to rodzaj sfery nieSwiadomej,
do ktérej sSwiadomy umyst nie ma mozliwosci wgladu. Mimo ze ruch wertykalny
wskazuje na pragnienie samodoskonalenia, twérca ma swiadomos¢, ze niektorych
przeszkod — nawet tych istniejacych we wlasnym wnetrzu — nie mozna przezwyciezyc¢.
Dlatego wiekszos¢ mysli nigdy nie stanie si¢ poezja, na wigkszosci strun nikt nigdy nie
wygra melodii: ,,Przez te struny reka twa, o Cieniu najmilszy, w duszy mojej, jak na
ramach harfy napiete, a ktore milczenie wieczne gwiazda pajeczych nici osnuwa” (Od
proga, s. 170). Ostatni poemat Wolskiej jest wiec swiadectwem twodrczej niemocy*,
swiadomosci, ze wigkszo$¢ artystycznych wizji pozostanie jedynie w sferze sztuki
potencjalnej, niezrealizowanej, a artysta jest skazany na zmaganie sie ze Swiadomoscia

wiecznego niespelnienia, ktére powraca w sennych koszmarach.

koK

30 E Nietzsche, Swiatopoglc}d dionizyjski, [w:] idem, Pisma pozostate, ttum. i przedmowa B. Baran,
Warszawa 2009, S. 47.

31 Na wystepowanie problemu tworczej niemocy w poezji Wolskiej zwracat uwage takze Mateusz Skucha
w kontekscie wiersza Jak ta wilga...: ,,Tryb przypuszczajacy w naglosie kazdej strofy $wiadczy o pragnie-
niu tworzenia, a zarazem - o niemoznosci realizacji tego pragnienia. [...] Poetka chcialaby «$piewacé» —
tworzy¢, ale chodzi jej o sztuke intymna, sztuke dla-siebie, nie dla ludzi” - M. Skucha, op. cit., s. 101).
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Chociaz poematy Wolskiej nie sg utrzymane konsekwentnie w poetyce sennego koszma-
ru, nie zdominowalo ich uczucie przerazenia, nie pojawiaja sie traumatyczne wydarzenia,
nie ma w tych utworach réwniez postaci wyraznie nasyconych demonizmenm, sytuuja sie
blizej koszmarnej wizji niz niosgcego ukojenie marzenia sennego. Snigca kobieta btadzi,
porusza si¢ w ciemnej, labiryntowej przestrzeni, w ktdrej zostaje osaczona przez widmo
mezczyzny. Senne spotkania nie przynosza ponadto szczgécia, lecz poczucie niespel-
nienia, s3 zdominowane przez swiadomo$¢ iluzorycznosci i efemerycznosci kontaktu.
Od poematu Requiem aeternam coraz czgsciej pojawia si¢ poczucie zniewolenia przez
przesladujace kobiete widmo. Dominujace w kobiecych snach uczucia sytuuja si¢ po
stronie negatywnej: melancholia, niespelnienie, osaczenie, tesknota. Réwniez wszystkie
elementy przestrzeni i zjawiska przyrodnicze zaburzajace percepcje (mrok nocy, mgla,
las, burza) wskazujg na to, Ze marzenia senne nie jawig si¢ jako bezpieczne. Ponadto
ostatni poemat, bedacy przedstawieniem $wiata niezrealizowanej sztuki, do ktdrego na-
wet we $nie artysta nie zyskuje wstepu, wskazywatyby na dominante w prozie Wolskiej

poetyki sennego koszmaru, ktérym niejako z wlasnej woli osacza si¢ kobiecy podmiot.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul stanowi probe interpretacji sposobu kreacji konwencji onirycz-
nego marzenia w poematach proza Maryli Wolskiej sktadajgcych si¢ na spdjny cykl
Théme Varié. Analiza elementéw sktadowych obrazowania pozwala wskazaé nie-
oczywisty sposdb budowania atmosfery sennego koszmaru, ktéra zostaje osiagnieta
poprzez wprowadzenie do tekstow melancholijnej dominanty uczuciowej. W arty-
kule wskazane zostajg trzy plaszczyzny wywierajace znaczacy wplyw na wymowe
cyklu tekstow: przestrzen, widmowy meski bohater oraz emocje narratorki-boha-
terki. Osobno oméwiony zostaje stanowigcy zwienczenie cyklu poemat Od proga
wprowadzajacy dodatkowe, autotematyczne sensy.

SLOWA KLUCZOWE: Maryla Wolska, Mloda Polska, oniryzm, koszmar, melancholia

SUMMARY

A space of the solace or a nightmare. On dreams, visions, phantasmagorias in
the prose poems of Maryla Wolska from the volume Théme Varié

This article is an interpretation of how the oneiric convention is created in Maryla
Wolska’s prose poems from the cycle Théme Varié. The analysis of the elements
of the poetic imagination allows showing how the poet creates the atmosphere of
a nightmare. Wolska uses the melancholic dominant which destroys an apparent
calm. In the article three important elements are pointed out: the space, the ghostly
man-character and the emotions of the narrator. The last part of the article consists
of the analysis of the prose poem Od proga which presents autothematic motives.

KEYWORDS: Maryla Wolska, Young Poland, onirism, nightmare, melancholy
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Otchtani mego serca ciebie trzeba, ciebie,
Lady Makbet, kobieto z potegq zbrodniczg,

Snie Eschyla — zrodzony na pétnocnej glebie!

Lub ciebie, Nox, o coro Michata-Aniota,
Co spisz w milczeniu swietym — z twarzq tajemniczg,

Kutq rylcem genialnym u tytanéw czota!

Charles Baudelaire

Sny kobiet, sny o kobietach — od romantyzmu do Mtodej Polski
to zbior dwunastu artykulow i szkicow, z ktérych kazdy kon-
centruje sie na istotnych dla XIX-wiecznej literatury zagad-
nieniach oniryzmu oraz kobiecosci. Ksigzka zawiera teksty
dotyczgce bardziej i mniej znanych autoréow i autorek: Zyg-
munta Krasinskiego, Cypriana Kamila Norwida, Wiadystawa
Stowackiego, Karola Irzykowskiego, Maryli Wolskiej, Kazi-
miery Zawistowskiej czy Loli Szereszewskiej. Procz szkicow
stanowigcych interpretacje tekstow z literatury polskiej
w tomie znalazly sie takze artykuly poswiecone literaturze
europejskiej, m.in. tworczosci Baudelaire’a, Nodiera, Nervala,

Samaina i Zukowskiego.
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