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Z potrzeby nazwania rzeczywistosci

Andrzeja Tobisa projekt A-Z i rzeczy nieskategoryzowane

»Stowa nie Zyja w stfownikach, stowa zyja w umystach” (Woolf 2015: 110) - pi-
sze Virginia Woolf w eseju po$wieconym sztuce stowa, wyrazajac przekonanie,
ze warunkiem tworczego postugiwania sie¢ stowami jest ich uwolnienie, tak aby
czynily w $wiecie to, co same zechca. Jako zwolenniczka tak demonstracyjnie
anarchistycznego programu semantyczno-pragmatycznego Woolf, pomimo
wszystkich réznic dzielacych jej wyrafinowany projekt literacki od badajace-
go to, co wyrzucone poza nawias estetyki wysokiej, demokratycznego projektu
fotograficznego Andrzeja Tobisa, moglaby sie¢ sta¢ patronka jego stownika ob-
razkowego. Wydane w 2014 roku w ksiazce A-Z Bilderworterbuch Deutsch und
Polnisch / Stownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego / German-Polish
Illustrated Dictionary przedsigwziecie artystyczne Tobisa, cho¢ na tym etapie nie-
zamknigte, jest dzielem fotograficzno-stownym, ktére zaowocowato odkryciami
na wielu poziomach: od jezykowego przez przektadowy do socjologicznego, hi-
storycznego i politycznego. Pozornie naiwnym punktem wyjscia dla artysty byt
prototypowy stownik ilustrowany; dzielo, ktére jest punktem dojscia takze zo-
staje wpisane w kategorie stownikdéw, cho¢ stanowi jej nietypowg reprezentacje.

Projekt A-Z jest dzielem sztuki wizualnej i w tym swoim wymiarze byt ana-
lizowany przez krytykéw sztuki (Mazur 2012; Cichocki 2014; Zmyslony 2015).
Moje uwagi bedg dotyczyty bardziej warstwy stéw niz obrazéw, cho¢ oba wy-
miary dzieta przenikaja si¢ wzajemnie, a jego znaczenia rodza si¢ w splocie
zjawisk jezykowych i wizualnych. Podstawa ich dialogu jest u Tobisa zesta-
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wianie elementéw na rézne sposoby wzajemnie niezbieznych, ktére jednak,
dzigki zakodowanym sygnalom interpretacyjnym, zyskuja cechy paradoksal-
nego, tworczego utozsamienia, rodzac sensy metaforyczne, poszerzajac zakres
kategorii pojeciowych i uwalniajac zaskakujacy potencjal znaczeniotworczy
i krytyczny. W ponizszej analizie wykorzystuje¢ elementy instrumentarium je-
zykoznawstwa kognitywnego i badan przektadoznawczych, by podja¢ probe
opisu mechanizmu dzialania stownikowego pomystu Tobisa oraz odnies¢ sie
do osiagnietych przez niego rezultatow.

Zdaje¢ sobie sprawe, ze takie ujecie projektu A-Z jest uproszczeniem, bio-
racym do pewnego stopnia za dobra monete autorskie deklaracje programo-
we. Stownik Tobisa domaga si¢ z pewnoscig glebszego opisu ikonologicznego,
ktory pozwolitby na dalej idace poréwnanie obrazéw i stéw, aby wyswietli¢
ideologiczne podstawy zawartych w nich konceptéw, a w ten sposéb odpowie-
dzie¢ na wybrzmiewajace w projekcie Tobisa od samego poczatku, a zadane
wiele lat temu przez W. J. T. Mitchella pytanie, czego chcg od nas obrazy (por.
Mitchell 1987, 2004).

W przestrzeni kultury reprezentacja fotograficzna zawsze istnieje w ramie
stworzonej z jezyka. Max Kozloff w odniesieniu do fotografii pisze, ze: ,,Bez
wzgledu na to, jak je pojmujemy, obrazy musza podlega¢ mediacji przez sto-
wa” (Scott 1999: 10); Victor Burgin twierdzi, ze wtasciwie nie ma fotografii bez
komentarza stownego, choc¢by w postaci podpisu, a nawet fotografia bez tytutu
powieszona na $cianie galerii zostaje w samym akcie ogladu zalana strumie-
niem stéw (Scott 1999: 10). Ow ,,stowny zalew” moze przynosic efekty ol$nie-
wajace, 0 znacznej wartosci historycznej czy kulturowej, niezalezenie jednak
od rezultatow, relacja sfowa i obrazu jest przestrzenig dzialan czy manipula-
cji znaczeniotwoérczych. To stowa tworzg dla fotografii rame interpretacyjna,
a nadawanie sensu obrazowi fotograficznemu za pomoca jezyka komplikuje
reprezentacj¢ wizualng i pozbawia jg jednoznacznosci.

Omawiajac projekt Andrzeja Tobisa, nalezy jednak zacza¢ od poczatku,
a wigc od zrédla inspiracji. Bildworterbuch Deutsch und Polnisch. Mensch -
Natur - Gesellschaft, ktdry stal sie¢ punktem wyjscia dla artysty, to niemiecko-
-polski stownik obrazkowy, wydany w Niemieckiej Republice Demokratycz-
nej w 1954 roku. Jego zawarto$¢ jest podzielona na 15 rozdzialéw opisujacych
w sumie 189 tematéw. Kazdy z nich zostal zilustrowany na stronie nieparzystej
za pomocg czarno-bialej ryciny (barwne wyjatki dotycza prezentacji kolorow,
roslin i ptakéw); przedmioty na rycinach sg oznaczone numerami, a na sasia-
dujacych stronach parzystych znalazly sie listy ponumerowanych odpowied-
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nio stéw odpowiadajacych narysowanym przedmiotom, najpierw w jezyku
niemieckim, potem w jezyku polskim. Zasada konstrukcji tego leksykonu jest
prosta: rzeczywisto$¢, ktéra podzielono na jasno okreslone kategorie i przed-
stawiono przy uzyciu czarno-bialych schematycznych rysunkéw, zostaje opi-
sana przez przypisanie kazdemu z jej elementéw jednostki leksykalnej, a w za-
sadzie dwu — niemieckiej i polskie;j.

Nie wymaga wiele wysitku dostrzezenie, ze przedstawiony w stowniku $wiat
nie jest ani naturalny, ani neutralny. To wyidealizowana rzeczywisto$¢ bloku
sowieckiego: prezentacja zaczyna si¢ od rozdzialéw poswigconych Demokra-
tisches Leben oraz Parteien und Organisationen, dalej mamy Wirtschaft i Die
Sorge um den schaffendern Menschen, dochodzimy wreszcie do Der Mensch
i Natur. Uderza fadunek ideologiczny, a zarazem aura harmonii. Ow $wiat,
nawet jesli ma wysoce schematyczny charakter (a moze wlasnie dlatego), jest
bezpieczny, uporzadkowany i szczesliwy. Wszystko ma swoja definicje, a kaz-
da najmniejsza nawet czastka — czy to element jakiego$§ mechanizmu, czy typ
$ciegu hafciarskiego, detal architektoniczny, szczegét formacji skalnej lub
anatomii serca ludzkiego - otrzymuje bezpieczne miejsce w ramach wiekszej
struktury. Nie ma tu nic brzydkiego, famigcego obowigzujace kanony, nie ma
niezgody lub niedopasowania do zadanej wizji $wiata. Nie ma tu takze miejsca
na nieuchwytnos¢, niepewno$¢, rozmycie, na to, co jeszcze nieuformowane
czy juz ulega rozktadowi. Kazda rzecz zostaje dostownie obwiedziona pewna
kreska, zawiera si¢ w sobie, sama si¢ tlumaczy, wiadomo, czym jest. Nie ma
w stowniku réwniez Zadnej rzeczy, ktdéra by nie pasowata do jakiej$ kategorii.

Uklad stownika jawi si¢ jako przydatny i praktyczny. Opiera si¢ na réwna-
niach: jedno stowo réwna si¢ drugiemu, poniewaz majg to samo znaczenie;
oba odnosza si¢ do tego samego przedmiotu znajdujacego si¢ poza nimii poza
porzadkiem werbalnym — w przestrzeni reprezentacji w formie schematycz-
nych rysunkéw. Jednostki leksykalne dzialaja jak etykiety naklejone na rzeczy,
a uzytkownik sfownika ma przyja¢ do wiadomosci ich nierozdzielny zwiazek.
Kazda rzecz ma dwie etykiety, ktore od chwili, gdy przylegaja do tej samej rze-
czy, przystaja takze do siebie nawzajem i jedna zaczyna oznaczac drugg. W ten
sposob tworzy si¢ podstawowa, prototypowa relacja ekwiwalencji naturalnej
(Pym 2010: 6-24) pomiedzy niemieckimi i polskimi jednostkami leksykal-
nymi. Elementy obu jezykdw zostaja uznane za posiadajace te sama wartos¢
semantycznag, a relacja ta jest symetryczna i zwrotna. Istnieje ona poza kontek-
stualnymi i pragmatycznymi uwarunkowaniami potencjalnego aktu komuni-
kacji, uprzednio i niezaleznie wobec nich.
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Fundamentem tak pojetej ekwiwalencji naturalnej jest tertium comparatio-
nis: fragment rzeczywistoéci (tu reprezentowany przez rysunkowy schemat),
do ktérego odnosza sie obie stowne czesci réwnania. Aby zrozumiec znaczenie
leksemu w jednym jezyku, uzytkownik stownika zwraca si¢ najpierw do repre-
zentacji fragmentu $wiata, a nastepnie do leksemu w drugim jezyku. W teo-
rii przekladu proces ten okresla si¢ jako ,,de-werbalizacje” i ,,re-werbalizacj¢”
(Seleskovitch, Lederer 1984), podczas ktérych ttumacz ,wstuchuje sie w sens”,
a nie w jezykowa forme, w celu wyrazenia owego sensu w innym jezyku.
Utopijnym wynikiem ekwiwalencji naturalnej (teoretycznie niemozliwej do
utrzymania, por. Pym 2010: 24) bytoby wiec dotarcie do przed-tlumaczenio-
wej jednosci sensu, w ramach ktérej kazdy element dowolnie wybranej pary
wyrazéw oddaje wszystkie aspekty przedmiotdw i poje¢ spoza jezyka, ktére
stanowilyby ostateczng podstawe pelnego porozumienia.

W swoim projekcie A-Z Andrzej Tobis na pierwszy rzut oka przyjmuje ten
schemat za dobra monete, podkreslajac jego przydatnos¢. Poczatkowy pomyst
polegal, wedtug deklaracji artysty, na skromnym dostarczeniu nowych foto-
graficznych ilustracji niektérych haset z oryginalnego niemieckiego stownika.
Opracowanie to mialo mu stuzy¢ jako matryca, przewodnik po otaczajacej go
rzeczywistosci. Pisze Tobis:

(...) projekt A-Z powstal z potrzeby nazwania, zdefiniowania doswiadczanej
przeze mnie rzeczywistoéci. Skad wziela sie taka potrzeba - tego do konca nie
wiem. Zapewne bylo tak, jak w przypadku kazdego definiowania, ktére jest zara-
zem préba opanowania tego, co sie definiuje: projekt A-Z byl sposobem na pora-
dzenie sobie z do$wiadczang rzeczywisto$cig — zostala mi ona dana w formie, na
ktorej ksztalt nie mialem zadnego wptywu. Pomimo braku wptywu na calosciowy
ksztalt rzeczywisto$ci, jestem jednak przekonany, ze to, w jaki sposéb nazywamy
to, co widzimy, nie tylko konstruuje nas samych, ale takze zmienia rzeczywisto$¢,
w ktorej zyjemy (2017: 25).

Obserwacja rzeczywistosci prowadzi artyste do wniosku, ze nie wystarczy
zobaczy(¢ $wiata, aby go poja¢. Swiat narzuca mnogo$¢ obrazow, a dopdki nie
zostang one nazwane i sklasyfikowane, wydaja si¢ jakby nie catkiem gotowe
czy zrozumiale. Ludzka obecnos$¢ w $wiecie jest skazana na posrednictwo je-
zyka. Zy¢ mozemy jedynie w rzeczywistosci zinterpretowanej przez jezyk (Do-
brzynska 1998: 357-358). W potrzebie nazywania swiata wybrzmiewa tesk-
nota za jednoscig rzeczy i nazwy, absolutng odpowiednio$cig miedzy stowem
a rzecza. A jednak mozliwos¢ tej jednodci natychmiast zostaje podana w wat-
pliwo$¢. Kiedy tylko na scen¢ wkraczajg stowa, pojawia si¢ niejednoznacznos¢
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i konieczno$¢ interpretacji wraz z towarzyszaca jej nieunikniong mnogoscia
sensow. Tobis nie jest naiwny — zdaje sobie sprawe, ze proba definicji, a wigc
dokonanie wyboru i ograniczenia, stanowi subiektywny akt przejecia kontroli
nad $wiatem. Pod pozorem obiektywnosci stownik wprowadza strukture wia-
dzy, przeistaczajac si¢ w narzedzie kolonizacji. Ta §wiadomo$¢ staje sie rdze-
niem jego projektu, nadajac mu jego podstepna, subwersywna sile.

Zasady formalne, rzadzace realizacja fotograficzno-stownego przedsie-
wziecia artysty, sa nastepujace: wszystkie fotografie musza zosta¢ wykonane
w Polsce (poczatkowo pomyst dotyczyt tylko obszaru Gérnego Slaska, gdzie
Tobis mieszka, rejonu o silnie zaznaczajacych sie jezykowych wptywach niem-
czyzny). Fotografie nie moga by¢ aranzowane, wszystkie przedmioty to objets
trouvés, ready-mades sfotografowane na miejscu w takim ukladzie, w jakim
zostaly znalezione, bez zadnych bezposrednich interwencji. Jesli nie udato sie
pod takimi warunkami wykona¢ zdjecia, artysta rezygnowal z niego. Kazda
fotografia zostaje nastgpnie zestawiona z niemieckim i polskim hastem z ory-
ginalnego stownika, zawierajacym takze numer oznaczajacy miejsce w jego
rozdziale i temacie. Zdjgcia zostajg oprawione w malowane na bialo drewnia-
ne kasety i s3 wystawiane jako tzw. ,gabloty edukacyjne” w zestawach co naj-
mniej dziesieciu sztuk jednoczesnie. Ksigzkowa wersja stownika z 2014 roku
zawiera niemal 200 zdje¢ w ukladzie alfabetycznym, wedlug haset w jezyku
polskim. Dotychczas artysta stworzyl ponad 700 fotograficznych ilustracji ha-
set i chociaz kolekcja ro$nie’, daleko jej jeszcze do realizacji kompletu 8691
hasel, jakie zawiera leksykon z 1954 roku. Tobis opublikowal takze tomik za-
tytulowany Poezja A-Z (2017), gdzie wybrane fotografie zostaly zgrupowane
w zestawy, ktore autor nazywa ,zdaniami” czy ,wierszami”. Prébuje ustali¢
w nich, miedzy traktowanymi jak stowa obrazami, relacje syntaktyczne.

W stosunku do stanowigcego punkt wyjscia niemieckiego stownika z 1954
roku material zostal wiec w projekcie A-Z doglebnie przeorganizowany i na
poziomie strukturalnym, i ideologicznym. Celem artysty bylo pozostanie jak
najblizej otaczajacej go rzeczywistosci, bez stosowania przy tworzeniu ilu-
stracji uproszczen czy schematyzméw. Odmawia zatem szukania typowych
obiektow, interesuje go to, co poszczegdlne, realne, istniejace niezaleznie od
porzadkujacych kategorii narzucanych przez jakikolwiek stownik. W swoich
poszukiwaniach koncentruje si¢ na maksymalnie nieprototypowych przedsta-
wicielach kategorii wykraczajacych, takze ze wzgledu na kontekst, w ktorym

' Por.: [on-line:] www.aztobis.pl.
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s3 umieszczone, poza spodziewang rame¢ semantyczng. To wlasnie te przed-
mioty, w swojej specyfice i szczegdlnym umiejscowieniu, domagajg si¢ nazwa-
nia. Artysta jednak idzie dalej i ustanawia je tertium comparationis dla pary
istniejacych i szukajacych swego obiektu stow. Tobis operuje wigc na styku
onomazjologii i semazjologii.

W rezultacie powstaje catkiem inny przekaz ideologiczny. Dla autoréw
stownika z 1954 roku jasne bylo istnienie kategorii ustanawiajacych porzadek
$wiata, Tobis widzi $wiat w rozsypce, ktérego elementy zostaly jakby uwol-
nione z trzymajacych je w ryzach zasad przynaleznosci, wrecz osierocone.
Jednoznacznie sprzeciwiajac si¢ porzadkowi socrealistycznej wizji, jak sam
stwierdza, artysta nie chce niczego $wiatu narzucaé: ,,postanowilem - pisze —
traktowac zaréwno wizualny obraz $wiata, jak i jezyk (niemiecki i polski) jako
dwa - a $ciéle rzecz biorac: trzy — zbiory gotowych elementéw. Moim zada-
niem byto jedynie odnalezienie w tych trzech zbiorach odpowiadajacych sobie
elementdw i wlasciwe ich polaczenie” (2014: 26).

Okazalo si¢, ze pozornie niewinny i neutralny akt zestawienia obrazu
i stow wywoluje w trzyelementowym uktadzie krétkie spiecie, a iskra powo-
duje niekontrolowany wybuch znaczen, ujawniajac dotad starannie ukryte
komplikacje. Intuicja artysty jest tu szalenie celna: skoro podstawa znaczenia
i ekwiwalencji stéw jest ich zwigzek z obrazem fragmentu rzeczywistosci, to
sprawdzmy, co si¢ stanie i z rzeczywistoscig, i ze stowami, jesli podamy w wat-
pliwos¢ oczywistos$¢ tego zwigzku. Zmiana ilustracji to nie zmiana ozdobnika,
lecz pozajezykowego fundamentu sensu, gwarangcji stabilno$ci znaczenia stéw
iich wzajemnej relacji. W trakcie przeprowadzania tego eksperymentu mozna
sie przekonad, ze niearanzowana rzeczywistos¢, zarejestrowana okiem aparatu
fotograficznego, to chyba najgorsza rzecz, jaka moze si¢ przytrafi¢ pozornie
stabilnym sensom $wiata. Obrazy w ,,gablotach edukacyjnych” od wewnatrz
rozsadzajg znaczenia, ktore stownik chce przypisa¢ elementom $wiata i na ja-
kich chce swoje odpowiedniosci ufundowac.

Oto przyktady’. W stowniku Tobisa mamy ,,das Brautkleid / suknia §lubna”
(2014: 187, nr 36/14 3.A.) - i rzeczywiscie, lecz stoi ona w jakiej$ zdumiewaja-
cej szklanej gablocie, na ciemnowlosym manekinie, przy nedznie wygladajacej
zagrodzie, obok plotu z desek i elektrycznego stupa, niczym zjawa nie z tego
$wiata; ,,das Lebensmittelgeschdft / sklep spozywczy” (2014: 175, nr 188/13.A.),

> Wybrane przyktady zdje¢ zamieszczono na koncu artykutu. Pozostale czytelnik moze zna-
lez¢ na internetowej stronie projektu A-Z: www.aztobis.pl (przyp. red.).
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ale w otwartych drzwiach budy ci¢zaréwki (obok chyba odziezowy, niebies-
kie podomki na wieszakach pod gotym niebem); ,,der Kaktus / kaktus” (2014:
81, nr 177/16), ale ro$nie na jakich$ zardzewiatych poreczach przy brudnym
oknie - cieplarnia to, nie cieplarnia, moze jaka$ poprzemyslowa hala albo
krajobraz po apokalipsie?; ,,die Strassenbahn | tramwaj” (2014: 205, nr 78/U),
umieszczony w zas$niezonym krajobrazie, na tle szarych budynkow, niewat-
pliwie zepsuty, noszacy tylko nikle $lady pamieci o swojej tramwajowosci,
unieruchomiony; ,das Hoftor / wrota podworzowe” (2014: 223, nr 60/43) -
owszem, ale bez podwdrza, bo na srodku Iaki, bez ogrodzenia nawet, ktére by
mialy otwiera¢, tyle ze niespodziewanie dzielg t¢ fake na strefe cienia i strefe
stonca.

Kazda z tych fotografii wprowadza element zaskoczenia, poniewaz w jas-
krawy sposéb przeczy oczekiwaniom odbiorcy, przyzwyczajonego do pro-
totypowych wyobrazen poje¢ zawartych w wyjasniajacych obrazy stowach.
Napigcie miedzy fotografia i podpisem budzi poczucie, ze jest co$ podejrza-
nego w sposobie, w jaki artysta wykonuje zadanie, ktére sam sobie wyznaczyl.
Tworzy bowiem zaskakujace i nieoczekiwane polaczenie miedzy stowem i rze-
czg, nalozone na chybotliwa odpowiednios$¢ stéw niemieckich i polskich, na
dodatek wstawione w rame ,,gabloty edukacyjnej’, a wiec w forme obcigzona
pewnymi spotecznymi funkcjami.

Andrzej Tobis deklaruje, ze nie ustalil $cistego planu rzadzacego rozwojem
projektu, a jego zakonczenie ma by¢ réwnie intuicyjne co poczatek (2014: 248).
Narzucanie jakichkolwiek przedustawnych ograniczen staloby w sprzecznosci
z naturg eksperymentu, ktory rozwija sie zgodnie z biegiem wydarzen, w pelni
przypadkowosci i przygodnosci zycia. To rzecz jasna koliduje ze stanowiaca
punkt wyjscia ideg stownika i ambicja porzadkowania. W samym sercu pro-
jektu Tobisa jest wiec pekniecie, sprzeczno$é, stanowigca jeden z najtrudniej-
szych i najciekawszych aspektow linii styku jezyka i $wiata.

Z jezykoznawczego punktu widzenia fotografie te bazuja na polisemii
i homonimii oraz ich rozszerzeniach: metonimii i metaforze (Taylor 1989:
124 inn.). W przypadku metonimii - tzw. zamienni — postugujac si¢ pewnym
pojeciem, moéwimy o innym pojeciu, faczacym sie z pojeciem podstawowym
na zasadzie podobienstwa w obrebie jednej struktury konceptualnej. W przy-
padku metafory o jednej rzeczy méwimy w kategoriach innej, pochodzacej
z innej domeny - tej samej nazwy uzywamy dla réznych rzeczy czy pojec
(Pietrzak-Porwisz 2006: 32-33). Tobis wyzyskuje te dwa podstawowe procesy
tworzenia semantycznych powinowactw w przestrzeni migdzy obrazem a sto-
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wem, udowadniajac, ze stowniki oparte na ekwiwalencji naturalnej okazuja
sie jako narzedzia zrozumienia $wiata nieadekwatne. Ludzie od wiekdw zyja
wérdd tych zjawisk; zmagaja si¢ z nimi filozofowie i jezykoznawcy; artysci i pi-
sarze wykorzystuja je dla swoich eksperymentéw i przemyslen. Centralnym
zagadnieniem jest tu kwestia kategoryzacji w jezyku, ktora stanowi podstawe
wszelkiej aktywnosci poznawczej i w ktorej odbija sie zagadnienie uniwersa-
liéw. Pomiedzy nominalizmem, z jego twierdzeniem, ze kategorie wynikaja
z konwencji jezykowej, i realizmem utrzymujacym, ze maja one podstawy
w przedustawnym porzadku rzeczywistego $wiata, rozciaga sie spektrum po-
staw konceptualnych. W ich $wietle znaczenie znaku jezykowego opiera si¢ na
konceptualizacji, a wiec wielowymiarowym do$wiadczeniu mentalnym (Ta-
bakowska 2015: 82). Uzytkownik jezyka ustanawia i wykorzystuje powstate
w tej przestrzeni interpretacje znakéw. Laczac istniejaca wiedze o funkcjonu-
jacych kategoriach z wiedza o przedmiotach w §wiecie, mozemy zdecydowac,
do jakiej kategorii zalicza si¢ konkretny przedmiot. W tym ujgciu na proces
kategoryzacji wptywa zaréwno ludzkie doswiadczenie rzeczy, jak i znajomos¢
jezyka.

Jak pisze John R. Taylor, wzorce kategoryzacji, rézne w réznych jezykach,
sa motywowane wielorakimi czynnikami: rzeczywiscie istniejacymi nieciag-
tosciami rzeczywistosci, sposobami, w jaki ludzie w danej kulturze wchodza
w zwigzki ze $wiatem, a takze ogdlnymi procesami tworzenia poje¢ przez
ludzki umyst (1989: viii). Taylor wychodzi od poswieconych kategoryzacji
i poznaniu klasycznych juz dzi$ prac Eleanor Rosch, ktéra definiuje katego-
rie jako zbiér elementéw skupionych wokdt swego prototypu czy tez ,,naj-
lepszego przedstawiciela’, z ktorym inne elementy s3 powigzane na zasadzie
podobienstwa (1978). Rozwijajac ten model, Taylor proponuje struktury poli-
centryczne, ktore tacza si¢ na podstawie Wittgensteinowskiego podobienstwa
rodzinnego (1989: 99-121). To komplikuje system kategorii, ale jednoczesnie
pozwala zada¢ interesujace pytania dotyczace granic kategorii oraz stopnia
ich inkluzyjnosci, jak réwniez ludzkiej sprawczosci w zakresie ich tworzenia.
Jak bardzo wzorzec kategoryzacji jest wdrukowany w nasze umysly, a ile daje
przestrzeni na tworcze dzialanie ludzkiego umystu?

Na konceptualizacje znaczenia jednostki leksykalnej sklada si¢ jej zawar-
to$¢ semantyczna oraz sposob wyrazu, ktory jest indywidualny dla kazdego
uzytkownika jezyka w kazdej sytuacji. Narzedzia wypracowane przez grama-
tyke kognitywna pozwalajg na analize¢ jezyka pod katem profilowania znaczen,
a wiec proceséw jezykowego odwzorowania szczegélnych trybow postrzega-
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nia rzeczy, dzigki ktérym zostaje oswietlona pewna wybrana faseta pojecia,
odcinajaca si¢ od innych, ktére pozostajg w tle (Langacker 1987). Znaczenie
jezykowe moze zosta¢ w ten sposob rozwiniete i wysubtelnione, a kategorie
semantyczne wytyczone, zawezone, poszerzone czy przebudowane (Bartmin-
ski 1993; Grzegorczykowa 1998). Czy istniejg granice procesu polisemizacji? —
pyta Taylor (1989: 119). Czy rzeczywiscie wszystko moze zosta¢ skojarzone
ze wszystkim? Czy jest limit dostrzegalnych aspektéw rzeczy — owych faset
pojeciowych? Jesli dla jezykoznawcédw te pytania sa problemem badawczym,
dla artystow mogga sie sta¢ inspiracja.

Fotograficzny stownik Andrzeja Tobisa, Iaczac werbalne z wizualnym, wy-
daje si¢ ,,prototypowym” przykladem ¢wiczenia w zakresie konceptualizacji
i profilowania, a dzigki temu wyzwaniem dla stabilnych, wspieranych politycz-
nie i brzemiennych ideologicznie modeli kategoryzacji $wiata. Kazde z jego
zdjec jest operacja w dziedzinie kategoryzacji, a bogactwo materialu §wiadczy
o tym, jak szeroki jest 6w margines dla kreatywnego dziatania pojedynczego
konceptualizatora, nieograniczonego zadnymi z géry nadanymi kryteriami.

W stowniku z 1954 roku fundujgcym zalozeniem byla brana za oczywis-
to$¢ teza, ze $wiat jest stabilny, a wiec rzeczy moga stanowi¢ podstawy dla
znaczen stéw. To stowa byly potencjalnie niestabilne. W stowniku Andrzeja
Tobisa stowa okazujg si¢ stabilniejsze od rzeczy. Jesli w ogole jest tu jakis punkt
oparcia, to stanowig go stare, dobrze znane stowa, dzigki ktéorym mozemy sie
zorientowaé, co mamy przed sobg. Ow akt rozpoznania wywoluje najczesciej
zaskoczenie, jest bowiem odkryciem.

Wschod storica namalowany na kominie chfodni (2014: 225, nr 179/25) to
(nadal) wschod storica, mimo ze rama semantyczna, w jakiej sie znalazl, jest
fundamentalnie odmienna od prototypowej. Jakie$ zmiete halki i ponczochy
lezace na przystanku autobusowym (2014: 131, nr 138/N) nie przestaja by¢
odziezg kobiecy. Przyduszona cegla w kaluzy poduszka (2014: 153, nr 132/26)
wciaz jest przeciez poduszka. A teczowa jak pawi ogon $ciana z wykuta ni-
szg odstaniajaca fragment instalacji wodnej moze by¢ rzeczywiscie obrazem
centralnej, cho¢ zagubionej wsrdd koloréw ,.die Traufe / rynny” (2014: 169,
nr 130/11). Fotografia przedstawiajaca betonowe przesta oraz zalana woda po-
wierzchni¢ pod nimi, na ktdrej unosi si¢ pitka, rzeczywiscie przedstawia ,,der
Fussball | pitke nozng” (2014: 143, nr 105/29).

Celowo wybierajac obiekty z peryferii kategorii lub umieszczajac je w ta-
kim kontekscie wizualnym, ktory sprawia, Ze stajg si¢ marginalnymi elementa-
mi kompozycji, artysta podejmuje pozornie niewinny i zabawny, ale w istocie
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brzemienny w skutki eksperyment z rozcigganiem granic kategorii i przesu-
waniem ich o§rodkéw. W ten sposéb daje wyraz kreatywnosci i pomystowosci
artystycznej, tworzac swoisty zart. Jednoczesnie wszak, prezentujac te obrazy
jako ilustracje haset stownikowych dotyczacych dobrze znanych, zwyczajnych
poje¢, Tobis wyposaza je w autorytet prototypu, przydaje im wladzy nad ka-
tegoria. Fotograf jest $wiadom, Ze tej wladzy nie sa one w stanie udzwignac,
chyba ze zmienimy caly uklad odniesienia, zwany przez niego w cytowanym
wyzej fragmencie wypowiedzi programowej ,do$wiadczang rzeczywisto$cig”
Przesunigcie osrodkow kategorii wstrzasa konstrukeja $wiata, ktéry zamiesz-
kujemy i podwaza stabilnos$¢ jego fundamentéw. W ten sposéb méwi o wladzy
jezyka nad rzeczywisto$cia: to stowa definiujg sie¢ pojec, wsrdd ktorych sie
poruszamy.

Dla kogos, kto nigdy nie widzial wschodu stonca czy poduszki i nie zna
ich nazw w zadnym jezyku, ilustracje, jakich dostarcza stownik Tobisa, byly-
by gleboko mylne, a praktyczne skutki postugiwania si¢ nimi katastrofalne.
W reku totalitarnego wladcy mogtyby si¢ one zamieni¢ w narzedzie opresji.
Implikowany odbiorca projektu potrafi jednak przefaczy¢ si¢ na tryb ironii —
intuicyjnie $wiadomy mechanizméw polisemizacji i mylnej kategoryzacji, ja-
kie uruchamia artysta, zgadza si¢ na ,,gre w przesuwki’, w ktorej trzeba zna¢
charakterystyczne cechy prototypu, ale zawiesi¢ wiedz¢ o nich, by przekonaé
sie, jakie efekty znaczeniotwdrcze mozna osiagna¢, dokonujac przesuniecia
centrum. Kazda z ,,gablot” Tobisa edukuje odbiorcéw przez uruchomienie
tancucha sygnifikacji, ktérego poczatkiem jest rozdzwick miedzy powszechna
wiedzg o prototypie a prototypem ustalonym przez fotografa. Jednostka lek-
sykalna przy tym okazuje si¢ na tyle elastyczna, ze jest w stanie obstuzy¢ cale
spektrum pojawiajacych sie znaczen.

Inny poziom ,,gry w przesuwki’, do ktorej zaprasza Tobis, opiera si¢ na re-
prezentacjach metaforycznych i metonimicznych. Czy fragment pomalowane;j
na z6ttawosiny kolor metalowej bramy ze skoblem, zespawanej z ptytek wycie-
tych w ksztalt przypominajacy kos¢ Reksia z filmu rysunkowego, moze ucho-
dzi¢ za fotografi¢ przedstawiajaca ,,Knochengeriist / uktad kostny” (2014: 219,
nr 151 U)? A zdjecie szaroburej fasady z fragmentem okna, na tle ktdrej po-
wiewa bialo-czerwona foliowa tasma reprezentuje ,,starker Wind aus E (Ost) /
silny wiatr ze wschodu” (2014: 173, nr 180 /-)? Pierwsze z tych zdje¢ bazuje na
powszechnie rozpoznawalnym, skonwencjonalizowanym ksztalcie. To drugie
niesie sensy czytelne w polskim kontekscie, gdzie wsréd podstawowych ko-
notacji stowa ,wschod” istnieje potezny i grozny sasiad zza wschodniej grani-
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cy i okres zaleznosci Polski (powiewajaca tasma ma kolory polskiej flagi) od
Zwigzku Radzieckiego. Dzigki temu skojarzeniu fotografia uruchamia impli-
kacje polityczne i historyczne. Podczas gdy dla odbiorcéw niemieckojezycz-
nych moze si¢ sta¢ ono metaforg ekonomicznej migracji Polakéw za zachod-
nig granice i podbudowywa¢ - albo humorystycznie tagodzi¢ - stereotypy
dotyczace polskich sprzataczek i hydraulikow, a takze ztodziei samochodéw
oraz, szerzej, naplywu wschodnioeuropejskiego bataganu i nieuporzadkowa-
nej mentalnoéci. Ten ostatni klaster znaczen nietrudno zresztg wyprowadzi¢
z szerszego kontekstu Tobisowych fotografii.

Kazdy z tych przykladéw to osobny przypadek rozszerzenia wizualnej
polisemizacji oraz ekscentrycznego profilowania, potencjalny przedmiot je-
zykoznawczego studium. Andrzej Tobis nie jest lingwista, jesli wiec jego do-
$wiadczenie artystyczne tworzy przestrzen do badania kognitywnych aspek-
tow jezyka w dzialaniu, nie stanowi to ani jego celu, ani osiaggnietego rezultatu.
Cale przedsiewzigcie rozumiem - z perspektywy raczej kulturoznawczej niz
jezykoznawczej, cho¢ dzieki pomocy kategorii wypracowanych przez jezy-
koznawstwo kognitywne - jako radykalny gest opowiedzenia si¢ po stronie
rzeczywistosci, jej bezksztaltu i niezdefiniowania. Dlatego artysta gotow jest
zakwestionowac istniejace systemy porzadkowania do$wiadczenia, rzuca-
jac $wiatlo na to, co wydaje si¢ zmarginalizowane, niezauwazane, nieistotne,
uznane za nieprawdziwe, nieistniejace, odrzucone przez oficjalne rejestry,
relegowane poza granice akceptowalnosci. Tym samym, dzieki jezykowemu
wymiarowi swojego cyklu, nadaje peryferiom swiata znaczenie anulujace poza
niska pozycje, jaka otrzymaly w oficjalnej hierarchii, w ukladzie wtadzy, ktéry
znajduje odbicie w uregulowanym systemie jezykowych konceptualizacji.

W projekcie Tobisa istnieje jeszcze jedna warstwa, a mianowicie kwestia
przektadu miedzyjezykowego, ktéry wszak stoi u podstaw oryginalnego stow-
nika z 1954 roku. Na poziomie konceptualnym wszystkie fotografie kwestio-
nuja pojecie ekwiwalencji, s3 jednak wséréd nich przypadki, kiedy dwie jed-
nostki leksykalne stanowiace podpis pod zdjeciem wchodza ze soba takze
w dodatkowy konflikt. To przyktady niezgodnosci przekladowej, bedacej re-
zultatem wyboréw poczynionych przez niemieckich autoréw stownika.

Précz przesunigcia w obrebie kategorii, w obrazie zatytutowanym ,,Rutsch-
bahn [ $lizgawka spadzista” (2014: 277, nr 12/25) pojawia sie okreslenie z punk-
tu widzenia polszczyzny absurdalne, wrecz na granicy surrealizmu, co dodat-
kowo zostaje wzmozone dzieki samemu obiektowi — zdemolowanej parkowe;j
zabawce w ksztalcie stonia. ,,Die Magnetophonstruhe / szkatuta magnetofono-
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wa” (2014: 189, nr 119/14) to kolejny przyktad, gdzie pojawia sie btad (pozor-
ny blad?) przektadu, w dodatku stowo, ktérym okresla si¢ po polsku zapre-
zentowany obiekt, widnieje na zdjeciu w calej okazalosci. Ciekawe jest jednak
to, ze 6w pokraczny przeklad stara si¢ w istocie odda¢ sprawiedliwos¢ ,ory-
ginalowi’, nie popas¢ w niewiernoé¢ i nie oddali¢ sie od swego pierwowzoru.
To przyklad dekonstrukeji pojecia bliskosci oryginatowi, rzekomo rzadzacego
przekladem. W przypadku zatytulowanym ,,Der Abfallbehiilter | naczynie dla
odpadkéw” (2014: 125, nr 76/23) fotografia worka na $mieci przyczepionego
do drzewa nad brzegiem zbiornika wodnego, otoczonego dziwng, niebieskawa
poswiata, zderza si¢ z absurdalnie w swej elegancji brzmigcym okresleniem
$mietnika. Efekt takich zderzen wykracza daleko poza prosty zart oparty na
blednym przektadzie, lecz daje nam réwniez momentalny wglad w polsko-
-niemiecka strefe miedzyjezykowa.

Tobis kompromituje tu zgodno$¢ i harmoni¢ miedzy $wiatami, jezyka-
mi i §wiatopogladami. Polszczyzna widziana od strony jezyka niemieckiego
otrzymuje nieoczekiwane cechy: wykrzywia sie i robi najdziwniejsze miny,
troche ze $miechu, troche z placzu, jakby sam jezyk przejmowal cechy swiata,
ktéry ma opisywac. Artysta wyszedt od stabilnych stéw, ale zderzenia w prze-
kiadzie dowodzg, Ze i one nie s3 neutralne i odczepiaja sie od tego, co powinny
znaczy¢. Przywolywana juz Virginia Woolf pisze, ze stowa niosa z sobg rézne
znaczenia, ,,przez cale wieki bywaly wszak tu i tam, na ustach ludzi, w ich
domach, na ulicach, na polach” (2015: 109). ,Gabloty edukacyjne” Tobisa
swiadcza o tym, ze slowa angazuja si¢ w réznego rodzaju polsko-niemieckie
spotkania, takze konflikty, ze kreca sie po terenach przygranicznych i zapa-
mietuja, co tam widzialy. Niemieckie stereotypy dotyczace Polski i polskie
obawy w konfrontacji z Niemcami, ironicznie zawarte w fotografiach Tobisa,
zostaja dodatkowo podkreslone na poziomie jezyka. Dziwnos¢ rzeczywistosci
znajduje odpowiednik w dziwnosci proceséw kategoryzacji jezykowej. W tym
sensie cykl Tobisa ma silny wydzwigk polityczny, ktéry nie ogranicza si¢ do
gorzko-satyrycznej opowiesci o réznicach ekonomicznych i kulturowych.

Projekt A-Z ma glebszy wymiar. To radykalny eksperyment w zakresie
wyobcowania i egzotyzacji (Berman 2009: 249 i nn.; Venuti 1998). Chwyt
»udziwnienia” zostaje tu zastosowany na obszarze tego, co wlasne, udomo-
wione. Zewnetrzna (niemiecka) perspektywa patrzenia i konceptualizacji
podstepnie wprowadzona w model postrzegania tego, co sami chcemy wy-
pchna¢ poza granice naszego ustrukturyzowanego, stabilnego, coraz elegant-
szego $wiata, konfrontuje nas z obcym w nas samych - patrzymy na siebie
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okiem innego, obserwujac w sobie obserwatora (Berman 2009). To, co dobrze
znane i oswojone (stowa w stowniku), staje si¢ obce i dziwne (fotografie). Jed-
noczesnie to, co znane tak dobrze, ze az niedostrzegalne (przedmioty na fo-
tografiach), zostaje jaskrawo o$wietlone i postrzezone na nowo (dwujezyczne
hasta stownikowe).

W tym sensie stownik Tobisa przypomina prace antropologéw i jezyko-
znawcow pracujacych z jezykami nieskodyfikowanymi, gdzie kwestia dopaso-
wania slow i rzeczy oraz kategoryzacji §wiata okazuje sie centralna, nierzad-
ko wymagajac od badacza glebokiej obserwacji uczestniczacej (Malinowski
1965). Bedac przykladem zarazem przekladu intersemiotycznego i kulturo-
wego, stownik Tobisa jest zbiorem niezgodnosci, réznic i dysonanséw, ktore
towarzysza probom definiowania $wiata za pomoca jezyka. Dopdki $wiat po
prostu nas otacza, czujemy sie bezpieczni i poruszamy si¢ po nim bez wiek-
szych przeszkéd. Kiedy na scene wkracza jezyk, konczy sie raj rzeczy, otwiera
sie brama od wschodniej strony, a my zostajemy wygnani w $wiat doswiadcze-
nia, w ktérym porozumienie i nieporozumienie sg cisle ze sobg splecione. Po-
trzeba nazwania $wiata zderza sie z rzeczami nieskategoryzowanymi. Zaden
stownik nie bedzie ostateczny; oko nigdy si¢ nie nasyci; wpadamy w twodrcza
przestrzen konceptualizacji.
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