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Uciele$nienie jezyka — rola zmystow
i percepcji w komunikacji multimodalnej

Ludzie jako istoty cielesne percypuja fizyczny $wiat dzigki zmystom, na kto-
re dzialaja bodzce z tego fizycznego $wiata pochodzace. Widzimy, styszymy,
czujemy, ale tez poruszamy sie, dotykamy, manipulujemy obiektami, ktére sg
w zasiegu naszych rak, uzywamy narzedzi, za pomocg ktérych ksztattujemy
rzeczywisto$¢. Jako istoty §wiadome siebie myslimy, przetwarzajac postrze-
zenia, kategoryzujemy naplywajace bodzce i reagujemy na nie. Nasze ciala
i umysly stanowia calos¢, ktdrej elementy wzajemnie na siebie oddzialujg i sa
od siebie zalezne. Nasz sposéb komunikowania si¢, nazywania, opisywania
$wiata, tworzenia go i dzialania za pomoca jezyka sg zalezne od mozliwosci
zmystowych, cielesnych i konceptualizacyjnych, gdyz stanowia kolejne tryby
w poznawczej, kognitywnej machinie homo sapiens.

1. Poznanie uciele$nione

Urodzony w 1904 roku psycholog, filozof i kontrowersyjny teoretyk filmu Ru-
dolf Arnheim w swoich publikacjach na temat percepcji wzrokowej nieustan-
nie podkreslal, ze to, co rozumiane (pojecia), jest Scisle zwigzane z postrze-
zeniami, a oko nie jest jedynie instrumentem pomiarowym i rozpoznajacym.
Dlatego pisal, ze ,nie ma powodu, zeby oddziela¢ widziane ksztalty od tego,



Justyna Winiarska, Aneta Zalaziriska

o czym nam moéwig. Bedziemy wigc stale przechodzi¢ od postrzeganych wzor-
cow do znaczen, ktdre te wzory przekazujg” (2004: 20). Poniewaz tak, jak dane
anatomiczne nie wystarczaja do opisu Zywego organizmu, tak istoty doznania
wzrokowego nie da si¢ zamkna¢ w wymiernych kategoriach wielkosci, odlegto-
$ci, kata i dlugosci fali koloru. Pomiary moga okresli¢ jedynie bodziec, ale ,,zy-
cie postrzezenia - jego ekspresja i znaczenie — powstaje wylacznie z dzialania
sif postrzezeniowych” (2004: 33). Arnheim przywoluje Williama Jamesa, ktory
watpil, by ciato i umyst nie miaty ze sobg nic wspolnego. Stanowisko to przejat
i umocnit ,,gestaltyzm” w ujeciu Maxa Wertheimera (2004: 498). Oczywiscie
nasze postrzezenia opieraja si¢ nie tylko na zmysle wzroku. Kazde postrzeganie
(niezaleznie jaki zmyst jest jego Zrédlem) jest takze mysleniem, umieszczaniem
w kontekscie, przywolywaniem z pamieci, formowaniem, dodawaniem i ujmo-
waniem. Jak przedstawia to Arnheim w odniesieniu do patrzenia: ,na wyglad
przedmiotéw wplywa nie tylko to, co w danym momencie widzimy obok nich
w przestrzeni, ale réwniez to, co widzieliSmy dawniej” (2004: 65).

Stad juz blisko do teorii uciele$nionego poznania, ktéra w ostatnich kil-
kunastu latach stala si¢ rozpoznawalnym konceptem, a samo pojecie ucieles-
nienia przedmiotem refleksji réznych dyscyplin. Koncepcje ucielesnionego
poznania rozwijane w ramach réznych nauk taczy zasadnicze przekonanie, ze
fizykalne do$wiadczenie §wiata ma istotny wplyw na to, w jaki sposéb myslimy.

Pojecie ucielesnienia jest powszechnie uzywane od potowy lat osiemdzie-
sigtych XX wieku w literaturze z zakresu kognitywistyki i sztucznej inteligen-
c¢ji (Al). Znajdziemy w niej takie terminy jak ,,umyst ucielesniony (np. La-
koff, Johnson 1999; Varela, Thompson, Rosch 1991), inteligencja ucielesniona
(np. Brooks 1991), dzialanie ucielesnione (np. Varela, Thompson, Rosch 1991),
poznanie uciele$nione (np. Clark 1997), ucielesniona sztuczna inteligencja
(np. Chrisley 2003; Franklin 1997) i ucielesniona kognitywistyka (np. Clark
1999; Pfeifer, Scheier 1999)” (cyt. za: Wilson, Golonka 2014).

Lawrence Shapiro (2011) - zdaniem Nowakowskiego (2014): autor pierw-
szej pelnej i satysfakcjonujacej monografii poswieconej poznaniu ucielesnio-
nemu — wyréznia trzy mozliwe postawy w badaniach nad poznaniem ucieles-
nionym: konceptualizacje, konstytucje i zastgpienie. Te trzy podej$cia mozna
scharakteryzowac¢ nastepujaco:

» konceptualizacja - cialo ogranicza i determinuje to, jakie pojecia mozemy
nabywac, oraz to, jak konceptualizujemy $wiat i samych siebie;

» konstytucja - cialo (réwniez poza mozgiem) i srodowisko konstytuuja
procesy poznawcze;
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 zastgpienie - cialo, jego stany i procesy, wiaczone w interakcje z otocze-
niem (dynamika tej interakcji), zastepuja w wyjasnianiu poznania dotych-

czasowe pojecia reprezentacji i obliczen (Nowakowski 2014: 16).

Toczace si¢ spory o nature uciele$nienia (jak chocby te opisane wyzej),
jego role w poznaniu, interakeje ciala ze srodowiskiem, o to, o jakim rodzaju
cial koniecznych (jesli o jakims) powinni§my méwic, podkreslajac cielesnos¢
poznania, nie podwazaja powszechnego stanowiska w sprawie istnienia i ko-
niecznosci istnienia poznania ucielesnionego. Nawet dotad czysto mechani-
cystyczne ujecia w naukach kognitywnych zgadzaja si¢, ze poznanie musi by¢
uciele$nione (Ziemke 2015).

Poznanie to co$ wigcej niz dzialanie mdzgu - to dzialanie ciata. Mozg, cialo
i srodowisko sg polaczone przez nasze systemy percepcyjne. Takie podejscie
kaze zanegowac ostry podzial migdzy procesami rejestracji i interpretacji, per-
cepcji za$ nadac znaczenie nie tylko do§wiadczenia sensorycznego w klasycz-
nym sensie, ale tez propriocepcji i interrospekcji.

2. Percepcja

Jak pisze Maruszewski w Psychologii poznania, olbrzymia wiekszo$¢ naszych
postrzezen ma charakter polisensoryczny. Oznacza to, ze zawarte w tych spo-
strzezeniach informacje pochodzg z r6znych narzgdéw zmystowych (2011: 59).
Fakt polisensoryczno$ci, a zatem wielozmystowosci spostrzegania jest jednak,
jak podkresla Maruszewski, ignorowany w wiekszosci badan eksperymen-
talnych nad percepcja. Niewatpliwie na pierwszy plan wysuwajg si¢ bowiem
badania nad percepcja wzrokowa. Warto jednak zauwazy¢, ze juz osiemnasto-
wieczni empirysci, tacy jak Berkeley czy Condillac, rozwazajac doswiadcza-
nie przestrzeni, najwazniejszg role przypisywali dotykowi (za: Paterson 2007:
49-50). Wiele wskazuje jednak na to, ze dopiero integracja percepcji wizualnej
z innymi rodzajami percepcji: dotykowa, kinestetyczna, stuchows, proprio-
cepcyjng i westybularng (zwigzang z poczuciem réwnowagi), pozwala na pel-
ne do$wiadczanie przestrzeni (Pasqualotto, Proulx 2012).

Zatem odbieranie §wiata zewnetrznego za pomoca zmyslow dziatajacych,
mozna by rzec, jednoczesnie pozwala organizmom ludzkim (bo na nich sku-
piaja si¢ koncepcje humanistyczne) na dokonywanie syntezy réznych doznan
w nierozerwalng cato$¢. Wprawdzie synestezja jest fenomenem dos¢ rzad-
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kim, jednak integracja multisensoryczna stanowi nieodfaczng ceche ludzkiej
percepcji.

Prymat badan nad percepcja wzrokows jest zwigzany z druga charakte-
rystyczng dominantg w studiach nad ludzka percepcja. Jest to fakt, ze przez
wiele dekad w duzej mierze ograniczano si¢ do studiowania pasywnego od-
bioru. Dopiero amerykanski psycholog James J. Gibson (por. Klawiter 2012:
263) zdecydowanie przeciwstawil sie temu podejsciu, zwracajac uwage, ze
uwzglednienie ruchu, dzialania (np. przemieszczania si¢ obiektéw lub ob-
serwatora) pokazuje prawdziwy obraz percepcji. Odbieranie §wiata w sposob
aktywny jest bowiem zdecydowanie czestszym przypadkiem niz bierne przy-
swajanie bodzcéw. Tak zrodzila si¢ koncepcja ekologicznej teorii percepcji,
ktora dzi$ ,,pelni role drozdzy i stymuluje coraz to nowe badania empiryczne
i propozycje teoretyczne” (Klawiter 2012: 266). Teoria ta wyraznie uwypukla
dwa - oprdcz przedmiotu percepcji — elementy procesu: srodowisko i pod-
miot. Percepcja przestaje by¢ fizjologiczno-umystowym procesem wyabstra-
howanym z kontekstu personalnego i sytuacyjnego. Staje sie za to aktywnym
dzialaniem podmiotu na przedmiot i przedmiotu na podmiot.

Przywolany na poczatku Rudolf Arnheim, zajmujac si¢ przede wszystkim
postrzeganiem wzrokowym, zdawal sobie sprawe z donioslosci motoryki
ludzkiego ciala i jego interakcji ze srodowiskiem zewnetrznym. W Mysleniu
wzrokowym napisal, Ze ,,zachowujac si¢ motorycznie, dziecko staje si¢ zdolne
do operowania ideami” (2011: 243). Zauwazy¢ nalezy, ze nawet samo postrze-
ganie wzrokowe nie jest biernym odbiorem. Po pierwsze nasze oczy i zmyst
wzroku nie nawykly do postrzegania bezruchu. Dynamika i dzianie si¢ sa bar-
dziej prototypowe niz bezruch. Po drugie dynamika jest podstawowym od-
czuciem, ktdrego czlowiek doznaje podczas obcowania ze swiatem zewnetrz-
nym. Po trzecie takze wlasnego ciala doznajemy jako kinestetycznego, co jest
wynikiem wrazen zwigzanych z ruchem (Judycki 2010: 32).

Koncepcje ekologicznej teorii percepcji Gibsona wspiera teoria kanadyj-
skiego przedstawiciela cognitive science Davida Kirsha, ktory twierdzi, ze my-
$lenie jest procesem interaktywnym i rozproszonym, ale co wigcej, przebiega
nie tylko w moézgu, ale takze w ciele:

(...) my$li nie przebiegaja wylacznie w mozgu, lecz rozciagaja sie, sa rozproszo-
ne w ciele oraz korze mézgowej, co sugeruje, ze czeSci naszego ciala, z uwagi na
$cisle powigzanie z nami, moga funkcjonowa¢ jako skltadowe systemu poznaw-
czego, czesciowo ksztaltujac to, jak myslimy (2011: 281).

10
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Kirsha i Gibsona niewatpliwie taczy mysl, ze sSrodowisko zmienia nasza
percepcje. Sposdb definiowania postrzeganego $wiata jest zatem zalezny od
repertuaru mozliwych dzialan postrzegajacego. To, co nas otacza, to, w jaki
sposdb mozemy dziala¢, jakich narzedzi uzywamy, jakie mozliwosci interakcji
oferuje nie tylko nasze cialo (np. zakres odbierania fal dZzwigkowych, sposéb
patrzenia akomodacyjnego, mechanika konczyn), ale takze $wiat fizyczny,
w ktérym zyjemy - ksztaltujg naszg percepcje, a tym samym nasze mys$lenie.

3. lkonicznosé

Niewatpliwie zwrot ku percepcji, roli ciata i cielesno$ci, rozumianej jako prak-
tyka bycia w $wiecie, mozna wigza¢ takze ze stynnym kulturoznawczym zwro-
tem zwanym ikonicznym lub obrazowym.

Anna Zeidler-Janiszewska (2006a), analizujac antropologiczne i filozoficz-
ne podstawy zwrotu ikonicznego w kulturze jako kontrodpowiedzi na zwrot
lingwistyczny i cze§ciowo performatywny, przywotuje Ludwiga Wittgensteina
oraz Mauricea Merleau-Pontyego - filozoféw, u ktorych nalezy szuka¢ pod-
staw ikonicznego zwrotu w humanistyce. Rok 1992 wydaje si¢ przelomowy dla
zwrotu ikonicznego, poniewaz wtedy wlasnie po raz pierwszy w tekécie-mani-
fescie Pictorial Turn William John Thomas Mitchell oglosit ,,polingwistyczne
i posemiotyczne ponowne odkrycie obrazu jako kompleksowej wzajemnej gry
wizualno$ci aparatu, instytucji, dyskursu, cial i figuratywnosci” (Zeidler-Jani-
szewska 2006a: 152).

Jednak juz z samym terminem ,obraz” zwigzane sg trudnosci definicyj-
ne, na co zwrdcil uwage drugi z wielkich przedstawicieli zwrotu ikonicznego,
Gottfried Boehm. Rozlegta semantyka ,,obrazu” obejmuje bowiem nie tylko
jego odmiany ,,namalowane, pomyslane, wy$nione”, ale i fenomeny, takie jak
metafory i gesty czy ,lustro, echo i mimikra”. Uwzglednit to na swoj sposéb
takze Hans Belting, czyniac przedmiotem Bild-Anthropologie zar6wno obrazy
»zewnetrzne” (zmaterializowane w jakim$ innym niz ludzkie cialo medium),
jak i ,wewnetrzne’, zakotwiczone w ucielesnionej pamieci czy w marzeniach
sennych.

I tak od lat dziewiecdziesigtych XX wieku problematyka obrazu i obra-
zowania zdominuje pola badawcze nie tylko tradycyjnie taczone z medium
wzrokowym, ale takze i na réwni te zwigzane ze stowem i dzialaniem. Na pole

11
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szeroko pojetego jezykoznawstwa rozsieje sie miedzy innymi dzigki lingwisty-
ce kognitywnej i gloszonej przez nig tezie o uciele$nieniu, gdyz to, co kulturo-
znawstwo nazwie praktykami intermedialnymi, ma swoja glebsza, bo bardziej
pierwotng podstawe w multimodalnosci.

Mozna zatem powiedzie¢, ze zwrot ikoniczny wyznaczajacy droge dla mul-
timodalnosci w badaniach komunikacji posrednio odbywa si¢ (odbyt sie)
przez zwrot ku percepcji, fizjologii, neurobiologii i psychologii widzenia.

4. Obrazowanie w jezyku

Jaka role odgrywa jednak jezyk? Werbalne, linearne, skonwencjonalizowane
medium komunikacji. Czy ucielesnienie poznania przektada si¢ na rozumie-
nie i istot¢ jezyka? Przywolajmy raz jeszcze Arnheima:

Myslenie czysto werbalne to pierwowzoér myslenia bezmyslnego, automatycznego
odwolywania si¢ do nagromadzonych wczesniej danych. Jest ono uzyteczne, lecz
jalowe. Tym, co czyni jezyk tak cennym narzedziem mysli, nie moze by¢ zatem
mysélenie stowami. Musi to by¢ pomoc, jakiej stowa udzielajg mysleniu wowczas,
gdy dziata ono w bardziej odpowiednim medium, jakim jest cho¢by $wiat obra-
zOw wizualnych (2011: 273).

Arnheim, zafascynowany poznaniem wzrokowym, jego wplywem na
myslenie, ostatecznie nie sytuuje jednak jezyka na przeciwleglym obrazowi
biegunie: ,,Skoro wszystkie media dostgpne umystowi ludzkiemu musza by¢
percepcyjne, to percepcyjnym medium jest takze jezyk” (2011: 295). Domnie-
mywac zatem mozna, ze Arnheim, nie bedac jezykoznawca, posrednio stawia
tez¢ jezykoznawstwa kognitywnego: jezyk nie moze by¢ pozbawiony cech ob-
razowosci i wyobrazeniowosci ze wzgledu na to, ze jest uciele$niony. W bar-
dzo waznej dla takiego pojmowania jezyka ksigzce Marka Johnsona The Body
in the Mind autor pisze tak:

Wyobraznia jest kluczowym elementem ludzkiego rozumienia i racjonalnosci,
z prostego wzgledu, iz to, czego doswiadczamy i co postrzegamy jako znaczace,
a takze nasz sposob rozumowania na ten temat, zalezg od struktur wyobrazni,
sprawiajacych, ze nasze do$wiadczenia s3 tym, czym s3. Zgodnie z powyzszym
znaczenie nie miesci si¢ wylgcznie w wyrazeniach stownych, lecz przenika nasze
uciele$nione, przestrzenne, czasowe, uformowane kulturowo i obcigzone syste-
mem wartosci rozumienie (Johnson 1990: 172, ttum. Libura 2000).

12
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Zoltan Kovecses za$ ujal te idee tak: ,,Jezyk funkcjonuje w oparciu o takie
same zasady jak inne zdolnosci poznawcze umystu” (2011: 296).

5. Podobienstwo i mimeza

Na zwigzki jezyka z ciatem, percepcjg i réznorodnymi modalnosciami wska-
zuja takze badacze zajmujacy si¢ ewolucja jezyka. W niezwykle inspirujacej
monografii Ewolucja jezyka. W strong hipotez gesturalnych autorzy twierdza,
ze do przyjecia perspektywy multimodalnej dla komunikacji skfaniajg usta-
lenia neuronauk: ,,podzial na modalnos¢ gtosowa i wizualng nie pokrywa sie¢

z »kryterium jezykowosci« przekazu” (Zywiczynski, Wacewicz 2015: 273),

a przypominajg o tym miedzy innymi jezyki migowe, naturalna komunikacja

niemajgca natury jezykowej, czy cho¢by wskazywanie, ktdre jest realizowane

w wyniku wspotpracy wokalizacji ze wskazaniem manualnym.

Wedlug Merlina Donalda za fundamentalng réznice miedzy zdolnos$ciami
poznawczymi malp a ludzi odpowiada mimeza (mimesis), ,czyli zdolno$¢ do
reprezentacji mentalnych, ktore s3 uswiadomione, samodzielnie inicjowane
i intencjonalne, ale nie maja charakteru jezykowego” (cyt. za: Zywiczynski,
Wacewicz 2015: 253). Zdolno$¢ mimezy pozwala na zapamiegtanie schematéw
ruchowych jako wyabstrahowanych z konkretnej sytuacji wykonania. Ktos,
kto jest zdolny do reprezentacji mimetycznych, moze uprzednio zaobserwo-
wane sekwencje ruchowe przywola¢ z pamieci, przeksztalci¢ w wyobrazni,
a nastepnie samodzielnie wykona¢. W ten sposdb mimeza lezy u podstaw na-
$ladownictwa i imitacji. Jeden z najbardziej znanych przedstawicieli kogni-
tywnych nauk o poczatkach jezyka Jordan Zlatev pokazuje, ze hierarchia zdol-
nosci mimetycznych odpowiada stadiom filogenetycznego rozwoju:

» proto-mimeza, opierajaca si¢ na odwzorowaniu spostrzezen zewnetrznych
na ruchy wlasnego ciata, manifestuje si¢ w takich zachowaniach, jak kon-
takt wzrokowy czy prosta koordynacja zachowan;

« mimeza diadyczna, opierajgca si¢ na wolicjonalnej reprezentacji, lezy
u podstaw np. imitacji w wyobrazni;

» mimeza triadyczna opiera si¢ na intencji komunikacyjnej, a objawia np.
gestami ikonicznymi lub wskazujgcymi;

« post-mimeza I stopnia opiera si¢ na normatywnosci i konwencji, przeja-
wia si¢ za$§ w komunikacji za pomocg symboli;

13
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« post-mimeza II stopnia, opierajaca si¢ na systematycznym i kompozycjo-
nalnym uzyciu symboli zar6wno w komunikacji, jak i w procesach myslo-
wych, lezy u podstaw jezyka (Zywiczyniski, Wacewicz 2015: 254-255).

Zatem u podstaw zdolnosci komunikacyjnych, w tym ostatecznie takze je-
zykowych, leza zdolnosci mimetyczne. Zdolno$¢ nasladowania, kopiowania
i odzwierciedlania jawi si¢ jako umiejetnos¢ oparta na dostrzeganiu podobien-
stwa. Kategoryzowanie jest jedng z tych zdolnosci umystowych, ktére musiaty
sie rozwing¢ w oparciu o zdolno$¢ dostrzezenia za pomocg wzroku, stuchu
czy innych zmystéw podobienstw i analogii miedzy rzeczami i zjawiskami.
Niewatpliwie wyzsza poznawczo zdolnoscig jest dostrzeganie podobienstw
i ustanawianie takich relacji miedzy schematami czy migdzy tym, co jest tylko
w pamigci, a nie jest dostepne zmystom w danym momencie. Mozemy wtedy
moéwic o zjawisku ikoniczno$ci, a dalej o tworzeniu metafory.

Ikoniczno$¢ w jezykoznawstwie opiera si¢ na przekonaniu, ze podobien-
stwo formy i tresci jest podstawowym mechanizmem twodrczego dzialania je-
zyka. Ikoniczno$¢ przejawia sie we wszystkich formach jezykowej komunikacji
i na wszystkich poziomach struktury jezyka — w fonologii, morfologii i sktadni
(Tabakowska 2006: 7-8). Analogiczng zasade przechodzenia od umiejetnosci
postrzezeniowych do umiejetnosci organizowania symbolicznego mozna opi-
sa¢ w stosunku do dzialania metonimii. Powigzanie ze sobg rzeczy czy zjawisk
wystepujacych obok siebie czy nastepujacych po sobie, wywolujacych si¢ na-
wzajem w $wiecie fizycznym, ustanawia zasade przyleglosci, ktora ostatecznie
skutkuje mechanizmem myslenia polegajacym na tym, ze dwie rzeczy, ktore
stykaja si¢ ze soba, przylegaja do siebie czy nastepuja po sobie, moga sie na-
wzajem zastgpowac (por. takze Jakobson 1964).

Powigzanie cielesnosci ludzkiej, praktyki doswiadczania rzeczywistosci
tizycznej, mechanizmoéw percepcji z mechanizmami komunikacji i struktura-
mi jezyka jest podstawowy ideg przyswiecajacg naukom kognitywnym, w tym
w szczegllnosci jezykoznawstwu kognitywnemu. ,,Kiedy zanika wiez z pelng
skalg doswiadczen cztowieka, rezultatem jest nie sztuka, ale formalistyczna
zabawa ksztaltami lub pustymi pojeciami” (Arnheim 2011: 173). To zdanie
dotyczace sztuki mozna odnie$¢ takze do samego myslenia i jezyka. Préba
niedostrzegania $cislej wigzi miedzy umystowoscia, jezykiem a doswiadcze-
niem, cielesnoscig i zakorzenieniem w $wiecie fizycznym czlowieka skutkuje
w obrebie jezykoznawstwa formalistyczng zabawg stowami, ktore stajg si¢ ni-
czym innym jak tylko wydmuszkami. Mozna je zestawia¢ w rozmaite, czesto
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barwne i interesujace kompozycje, lecz tracg swojg naturalng, komunikacyjna
i sprawczg sile, zatracaja swojg istote, ktora jest zakotwiczenie w cielesnosci.

6. Metafora ogladu

Zakotwiczenie konceptualizacji w ludzkiej cielesnosci najdobitniej podkresla
nurt lingwistyki kognitywnej zwigzany z Georgeem Lakoffem i Markiem
Johnsonem (Lakoff, Johnson 1999; Johnson 2015). Mamy tu na mysli zwlasz-
cza bogata literature poswiecong schematom wyobrazeniowym (z klasycznych
pozycji choc¢by Johnson 1990'), a takze metaforze pojeciowej (Lakoft 1990;
Lakoff, Johnson 2003) - dla wielu wciaz sztandarowemu przedsigwzigciu je-
zykoznawstwa kognitywnego. Zanim przyjrzymy si¢ blizej tej ostatniej, warto
zauwazy¢, ze do$wiadczenie ogladu, patrzenia, zostalo takze potraktowane
jako metaforyczny wzorzec konceptualizacji i werbalizacji w teorii Ronalda
Langackera (Langacker 1995a; 1995b; 2009). Heurystyczng przydatnos¢ tego
modelu potwierdza wielokrotne powracanie don przez autora Foundations of
Cognitive Grammar. W tym kontekscie zdecydowanie trzeba podkresli¢, iz
Langackerowi niestusznie zarzuca si¢ sprowadzanie struktur semantycznych
do poziomu wizualnego obrazowania. Pisze on tak:

Nigdy nie twierdzitem, ze ryciny, wykresy, rysunki, jakimi sie postuguje, s czyms$
wiecej niz ilustracjami (...). Co wiecej, nie wierze, ze cala struktura konceptual-
na i semantyczna w jakikolwiek sposéb mogtaby zosta¢ zredukowana do kategorii
przestrzeni lub postrzegania wzrokowego [vision] (1995a: 65).

Jednoczesnie nie ulega jednak watpliwosci, ze postrzeganie wzrokowe od-
grywa ogromna role w procesach poznawczych i dla wielu aspektéw znaczenia
mozna znalez¢ odpowiedniki w postrzeganiu. Te analogie pozwalaja Langack-
erowi na postugiwanie si¢ tak zwang metafora ogladu. W jej ramach domene
zrédiowa stanowi wzrokowe postrzeganie wybranego obszaru przez obserwa-
tora. W domenie docelowej przyjmuje on rol¢ konceptualizatora, ktéry pro-
tiluje pewien przedmiot w ramach bezposredniego zakresu konceptualizacji.

' Ciekawe i szczegotowe omoéwienie wybranych aspektdw tego zagadnienia przynosi zawarty
w niniejszym tomie artykut Alana Cienkiego.
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Calo$¢ relacji uzupelnia maksymalny zakres konceptualizacji, ktéremu w do-
menie Zrédlowej odpowiada maksymalne pole postrzegania®.

1-Obserwator / konceptualizator
2—Obiekt, na ktérym skupia sie wzrok / profil
3 —Petne pole widzenia / maksymalny zakres struktury semantycznej

4-Ramy ogladu / bezposredni zakres struktury semantycznej

Il. 1. Metafora oglqdu. Rysunek na podstawie schematu w Langacker 1995b oraz Tabakowska 1995

W sferze jezykowego wyrazania sposob ,,konstruowania sceny i ram ogla-
du” mozemy zaobserwowa¢ np. w kontrascie miedzy neutralnym wyrazeniem
palce u rgk (gdzie reka stanowi naturalny — bezposredni zakres, na tle ktorego
pojawia si¢ palec) i budzacym zastrzezenia *palce u ciata, w ktérym profilo-
wany palec zostal ukazany nie na tle bezposredniego zakresu konceptualizacji,
a na tle maksymalnego zakresu struktury semantycznej (ciata). Konstrukeja ta
razi, mimo iz niewatpliwie palec jest postrzegany i rozumiany jako czes¢ ciata.

7. Metafora pojeciowa

Przywolana powyzej metafora ogladu stanowi znakomitg ilustracje heury-
stycznej przydatnosci myslenia metaforycznego, ktorego istota jest koncep-
tualizacja jednej domeny (tzw. domeny docelowej) poprzez pojecia wlasciwe

2 Metafora ogladu pozwala nie tylko na interpretacje wyrazen w kategoriach profilu widzia-
nego na szerszym tle, toruje ona takze droge dla opisu zjawisk jezykowych z wykorzysta-
niem pojec i relacji wlasciwych obrazowaniu, takich jak perspektywa, stopieri szczegétowosci
czy trajektor i landmark. PisalySmy o tym w pierwszym tomie niniejszej serii w tekscie
Multimodalnos¢ komunikacji w perspektywie kognitywizmu (2018).
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innemu ustrukturyzowanemu obszarowi doswiadczenia (tzw. domenie zZro-
dlowej). Ta ostatnia jest okreslana jako blizsza ludzkiemu (cielesnemu) do-
$wiadczeniu i wyrazistsza percepcyjnie’. Teoria metafory pojeciowej stanowi
jeden z filaréw jezykoznawstwa kognitywnego, cho¢ jej najbardziej klasyczna
wersja, zaproponowana przez Lakoffa i Johnsona w 1980 roku, domagata si¢
dopracowania, a pod pewnymi wzgledami do dzi$ budzi zastrzezenia (Lakoff,
Johnson 2003). Najwazniejsze z nich dotyka samej istoty koncepcji, wskazuje
sie bowiem, ze cho¢ metafora pojeciowa zdaje si¢ znakomicie sprawdzaé w ba-
daniach, a rozwoj literatury powstalej z jej wykorzystaniem jest wprost osza-
famiajacy?, to jednak stosowane przez badaczy analizy tkwia de facto w swego
rodzaju blednym kole. Nietrudno bowiem zauwazy¢, ze dowoddw na istnienie
metafor konceptualnych dostarcza¢ majg jezykowe wyrazenia metaforycz-
ne, a autorzy poszukujg ich w tekstach, poniewaz zakladajg istnienie metafor
konceptualnych wyrazonych werbalnie (por. Cienki w tym tomie). Pomocne
w rozwigzaniu tego dylematu mogg by¢ badania nad metafora multimodalna,
czyli taka, ktérej domeny zZrédlowe i docelowe (lub przynajmniej jedna z nich)
majg charakter niejezykowy. Ten trop zgodny bylby takze z Lakoffowska teza
o uciele$nieniu znaczenia, a zwlaszcza z deklarowang przez jezykoznawstwo
kognitywne interdyscyplinarnoscig. Podazymy nim teraz, wczesniej wspomi-
najac jedynie o drugim powaznym klopocie, z ktérym borykajg si¢ autorzy
koncepcji metafory pojeciowej. Otéz Lakoft i Johnson pojmuja dostownos¢
i metaforyczno$¢ w kontekscie hipotetycznych operacji mentalnych, nie za$
w zwiazku z konwencjg i jej przekraczaniem, co wlasciwe jest potocznemu
(i powszechnemu) rozumieniu zjawiska metaforyzacji. W ich koncepcji na
plan pierwszy wysuwa si¢ zatem pytanie nie o zrédta i konwencjonalizacje je-

3 Teza o ukierunkowaniu projekcji metaforycznej jest naczelnym elementem kognitywnego
podejscia do metafory, odrdzniajacym je chocby od teorii interakcyjnej Maxa Blacka. Kie-
runek metaforycznych przyporzadkowan analizowal m.in. Olaf Jikel (2003), konkludujac,
ze wyjasniajaca funkcja metafory wyznacza nadrzedny kierunek projekeji od tego, co bar-
dziej znane, ku temu, co mniej znane, czyli wymagajace wyjasnienia. Na poziomie szczeg6-
towszym rzecz wyglada nastepujaco: ,,aby skonceptualizowa¢ to, co wysoce abstrakcyjne,
jezyk siega »fizjocentrycznie« do tego, co fizyczno-konkretne. Konceptualizacja bardziej
konkretnych przedmiotéw przebiega z kolei »antropocentrycznie«” (Jakel 2003: 65).

4 Z tego wlasnie wzgledu zdecydowaly$my sie nie prezentowac tu szczegdtowo jej zalozen,
a zamiast tego zasygnalizowa¢ pewne istotne problemy, z ktérymi mierzy si¢ ta koncepcja,
oraz skupic sie na perspektywach otwierajacych sie przed jej zwolennikami w przypadku
poszerzenia obszaru badawczego poza granice jezyka. Bogata literatura przedmiotu (i tak
uwzgledniajgca przede wszystkim multimodalny charakter metafory) znajduje si¢ w arty-
kule Agnieszki Libury w niniejszym tomie.
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zykowego wyrazenia, a o ,,narodziny” i ,$§mier¢” metafory pojeciowej, ktore
nie wydaja sie w ogdle uchwytne empirycznie (por. Pawelec 2005: 48)°.

8. Metafora multimodalna

W $wietle powyzszych uwag staje si¢ jasne, ze uwzglednienie w badaniach
odmiennych od jezyka trybéw semiotycznych stanowi szanse nie tylko no-
wego zastosowania koncepcji metafory pojeciowej, ale takze poszukiwania
jej uprawomocnienia. Jednocze$nie takie postepowanie wydaje si¢ naturalne
w czasach, gdy z jednej strony coraz powszechniejsze jest wirdd jezykoznaw-
cow postrzeganie aktu komunikacji jako zjawiska tylko po czesci jezykowego,
a z drugiej strony nawet werbocentrycznie zorientowani badacze musza przy-
znad, ze wspolczesnie coraz mniej informacji przekazywanych jest wyltacznie
werbalnie®. Teksty powszechnie zostaja uzupelnione obrazem, a jezyk w Inter-
necie funkcjonuje wraz z obrazem i dzwigkiem.

Charles Forceville (2009) definiuje metafore multimodalng jako taka,
w ktorej domena Zrédiowa i docelowa nalezg do dwdch roznych - catkowi-
cie badz zasadniczo — modalnosci’. Jednocze$nie, swiadom ogromu kompli-
kacji, proponuje on wyr6zni¢ na potrzeby badan nad metafora nastepujace
modalnosci: 1) jezyk pisany, 2) jezyk mdéwiony, 3) statyczne i ruchome ob-
razy, 4) muzyka, 5) dzwigk o charakterze niejezykowym, 6) gesty, 7) zapach,
8) smak, 9) dotyk (2009: 23). Ta, mozna powiedzie¢, juz klasyczna propozycja

5 Zainteresowanych tym aspektem krytyki teorii metafory pojeciowej odsylamy do pracy
Andrzeja Pawelca, w ktorej autor bardzo doglebnie mierzy si¢ z nastepujaca hipoteza:
»Mozna zalozy¢, ze autorzy [Lakoff i Johnson, przyp. J.W.] chcg zbudowaé model (...) hi-
potetycznych struktur proceséw semantycznych. Powstaje pytanie, dlaczego dane jezyko-
we trzeba modelowa¢ na nie§wiadomym poziomie mentalnym?” (2005: 52).

¢ Wida¢ to wyraznie i w pracach medioznawczych (por. np. Lisowska-Magdziarz 2012),
i w bardziej lingwistycznie zorientowanych przedsiewzieciach (Forceville, Urios-Aparisi
2009).

7 Modalno$¢ mozna rozumie¢ jako system znakowy interpretowalny ze wzgledu na spe-
cyficzny rodzaj percepcji [w oryginale: ,,a sign system interpretable because of a specific
perception proces” (Forceville 2009: 22)], wyodrebniany jednoczesnie z uwzglednieniem
dodatkowych czynnikéw, co okazuje sie niezbedne, gdyz np. modalnos¢ zwigzana ze stu-
chem obejmuje zjawiska tak réznorodne jak jezyk moéwiony, muzyka i dzwigki niejezyko-
we. Uwzglednienie tych, krzyzujacych si¢ niekiedy, kryteriéw prowadzi do wyodrebnienia
modalnosci wymienionych w tekscie.
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Forcevillea, budzi oczywiscie pewne kontrowersje. Dotycza one na przyktad
tego, w jakim stopniu domeny zZrédtowa i docelowa musza by¢ reprezentowa-
ne w odrebnych modalno$ciach, aby metafore uzna¢ za multimodalng. Pisala
o tym Agnieszka Libura w pracy z 2012 roku, porusza ona szczegélowo te
problematyke réwniez w niniejszym tomie.

Niezaleznie od otaczajacych propozycje Forcevillea watpliwosci jest ja-
sne, ze uwzglednienie dodatkowych trybéw semiotycznych ukazuje zjawisko
metafory pojeciowej w nowym $wietle. Po pierwsze uwyraznia, ze klasycz-
na - statyczna - formufa A TO B zaciemnia co$, co mozna okresli¢ mianem
dynamicznej natury metafory (por. Libura 2012; Gérska 2014). Nawet jesli
6w dynamiczny charakter metaforyzacji pojawial si¢ wczesniej w pracach
opartych na wykorzystaniu koncepcji metafory pojeciowej, to nie byl wyraz-
nie artykulowany w samej teorii. Wydaje sie, ze powszechny sposéb zapisu
(A TO B) wynika z tego, ze przez dluzszy czas w kregu zainteresowan jezy-
koznawcow pozostawaly oderwane od kontekstu jezykowe wyrazenia, czesto
wrecz tworzone dla potrzeb teorii.

Po drugie metafory multimodalne ukazujg wyrazniej pewne aspekty nie
w pelni dostgpne metaforze wylacznie jezykowej. I tak na przyklad zwraca
sie uwage, ze znaczenie rozmiaru i wymiaréw przestrzennych domeny zré-
dlowej (np. SILNY TO WIELKI, UCZCIWY TO PROSTY) bardziej rzuca sie¢
w oczy w dyskursie wizualnym niz werbalnym®, a muzyka dostarcza skalar-
nosci i glosnosci, ktére moga by¢ niezastgpione przy metaforycznym trans-
terze (Forceville 2009: 13). Owa niezastgpiono$¢ mozna jednoczesnie rozu-
mie¢ w inny sposob - jako ,niezastepowalnos¢”. Uswiadamia to badaczom,
ze wszelkie werbalizacje metafor multimodalnych majg charakter przyblizo-
ny i takiego (jezykowego) przekladu nie muszg wcale dokonywa¢ uczestnicy
procesu komunikacyjnego, ktorzy postuguja sie metafora. Jednoczesnie trzeba
jednak pamietac, ze wbrew przekonaniu, iz obraz méwi wigcej niz tysigc stow,
reprezentacje wizualne (lub inne niejezykowe tryby semiotyczne) rzadko ko-

8 Niezwykle ciekawych ilustracji tego, w jaki sposdb w sztuce wizualnej funkcjonujg meta-
foryczne znaczenia fizycznej wielkosci, dostarcza praca Aliny Kwiatkowskiej (2013). I tak
metafora WAZNY TO DUZY znajduje realizacje w sztukach plastycznych, na przyklad
w korelacji miedzy waznoscig przedstawianego zdarzenia a rozmiarami catego obrazu, co
wida¢ cho¢by w wielkich rozmiarach tradycyjnych obrazéw panoramicznych (takich jak
Panorama Ractawicka, Ostatnia Wieczerza) w poréwnaniu z niewielkimi obrazami przed-
stawiajacymi prywatne sceny z zycia codziennego. Bywa to takze w sposob wrecz oczywisty
uwidoczniane w wielkosci poszczegdlnych elementéw danej kompozycji.
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munikujg w sposéb automatyczny i jednoznaczny’. Podobnie jak w przypadku
metafor wyrazanych w jezyku rzutowaniu ulegaja raczej konotacje niz denota-
cje i moga si¢ one znaczaco réznic zaleznie od kultury. Ciekawych przykladéw
tego zjawiska dostarcza zwlaszcza analiza metafor funkcjonujacych w zasad-
niczo odmiennym kulturowo $rodowisku. Jako ilustracje przywolajmy wy-
korzystanie zjawisk meteorologicznych i réznych zjawisk naturalnych w me-
taforycznym przedstawianiu stanéw emocjonalnych w japonskiej mandze.
Wykazano (Shinohara, Matsunaka 2009), ze takie graficzne realizacje stanéw
uczuciowych motywowane s3 tradycyjnym japonskim pogladem, zgodnie
z ktérym serce jest rodzajem mikrokosmosu, a wewnetrzne emocje moga by¢
traktowane na podobienstwo naturalnych zjawisk meteorologicznych. Pol-
ski czytelnik, chcacy wlasciwie odczytac takie obrazowe metafory (np. mgla
i chmury w tle postaci komiksu oznaczajg, ze odczuwa ona zto$¢), musi naby¢
wiedzg o takim - obcym mu - rzutowaniu. W polskim jezyku i polskiej kul-
turze moze bowiem brakowa¢ takich metaforycznych przyporzadkowan lub
dana domena zrédlowa moze nie$¢ odmienne konotacje.

Jak juz wyzej powiedziano, klasyczna teoria metafory pojeciowej kladzie
spory nacisk na role metaforyzacji w konceptualizowaniu tego, co abstrakcyj-
ne, za pomocy tego, co konkretne, i zjawisko to jest dos¢ szczegdtowo zbada-
ne. Porzucenie jednak obszaru czysto jezykowego pokazuje, ze nie jest to tak
powszechne, np. w wypadku metafory, ktorej domena zrédlowa i docelowa s
obrazowe, mamy do czynienia z rzutowaniem typu konkret > konkret. Catej
masy przykladéw moga dostarczy¢ znane reklamy wodki Absolut oparte na
odnajdywaniu charakterystycznego ksztattu butelki tego alkoholu w najréz-
niejszych zjawiskach - poczynajac od bozonarodzeniowej choinki, a konczac
na typowych dla jakiego$ kraju budowlach™.

* Okazuje si¢, ze w przypadku metafor obrazowych bardzo trudne bywa jednoznaczne
okreslenie metaforyzowanej domeny. Co wiecej, zjawisko to tworcy (np. graficy) uwazaja
za pozytywne.

' Mozna sie zastanawia¢, na ile przytaczane w tym kontekscie przyklady sa rzeczywiscie me-
taforami, a na ile stanowig one efekt podobnego procesu - integracji pojeciowej, w wyni-
ku ktdrej powstaje zintegrowany obraz niebedacy tylko elementem metaforycznej dome-
ny docelowej, ale tzw. amalgamatem - zjawiskiem nowym, dziedziczacym pewne cechy
z dwdch domen wyjsciowych. Wymagatoby to jednak poruszenia kolejnych zagadnien,
a poniewaz procesy integracji pojeciowej nie stanowig przedmiotu naszej refleksji, w tym
miejscu jedynie sygnalizujemy problem.
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9. ATO B, czyli podobiefistwo

Tradycyjna formula zapisu metafory pociaga za soba nie tylko skutek w postaci
ustatycznienia metaforycznego procesu. Koniecznos¢ ujecia w stowa zjawiska
z definicji pojeciowego wywoluje wrazenie jakoby ,jezyk mysli” byt wlasnie
jezykiem (Forceville 2009: 30). W przypadku metafor multimodalnych po-
jawia si¢ tu z wyjatkowa wyrazisto$cig jeszcze jeden problem - badacz staje
przed konieczno$cig ujednoznacznienia metafory, koniecznoscig wyboru ade-
kwatnego stownego ekwiwalentu. Dodatkowo niejezykowe tryby semiotyczne
z definicji nie zawierajg werbalnego wskaznika TO, ktory sygnalizuje relacje
metaforycznego rzutowania''. Poszukiwania podobnych wyznacznikéw do-
prowadzily Forceville'a do wyodrebnienia trzech sygnatow, ktére uruchamiaja
relacje metaforycznego podobienstwa w przypadku metafor multimodalnych.
Moga one wystepowac osobno lub tez rzutowanie nastepuje dzigki ich kombi-
nacji. Sg to: percepcyjne podobienstwo, nieoczekiwane uzupelnienie schema-
tu i jednoczesne uruchomienie (Forceville 2009: 31). Przyjrzyjmy si¢ im nieco
doktadnie;.

Pierwszy z nich - percepcyjne podobienstwo — moze rzecz jasna wystgpié
wylacznie w przypadku, gdy obie domeny apeluja do tego samego zmystu: wi-
zualna reprezentacja moze by¢ podobna tylko do innej wizualnej reprezenta-
cji i tylko dzwiek moze przypomina¢ inny dzwiek pod wzgledem glo$nosci.
W przypadku obrazéw wybdr podstawy podobienstwa jest stosunkowo duzy:
rzeczy moga bowiem by¢ podobne pod wzgledem koloru, wielkosci, tekstu-
ry (konsystencji) itd. Warto zauwazy¢, ze podobienstwo jest zreszta nie tyle
cechg rzeczy, ile sposobu ich przedstawienia, a wiec przedmioty moga by¢
na przyklad filmowane pod tym samym katem, aby przywies¢ na mysl ich
podobienstwo.

Z nieoczekiwanym uzupelnieniem schematu mamy do czynienia, zdaniem
Forceville'a, w przypadku naruszenia typowego gestaltu, np. gdy jaki$ przed-
miot zostaje umieszczony w nienaturalnym dla siebie kontekscie. Moze on
wtedy bardzo silnie przywolywa¢ inng niz typowa dlan domeng. Przyklady

m Oczywiscie czesto nie zawieraja go wprost takze realizacje metafor w materii jezykowe;.
Jednakze nawet jesli w jezyku nie funkcjonuje wyrazenie, ktére moze by¢ samo traktowane
jako nazwa metafory na poziomie konceptualnym (typu: CZAS TO PIENIADZ), to jednak
wskazowki co do zrédla podobienstwa sa w tym przypadku natury jezykowej i stad sa one
tatwiejsze do werbalizacji, ktorej z koniecznosci dokonuje badacz, chcacy zjawisko nie tyl-
ko uchwyci¢, ale i opisac.
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takich zabiegéw mozna spotka¢ w reklamach produktéw z réznych wzgledéw
naruszajacych spoleczne tabu, na polskim rynku dotyczy to chocby reklam
prezerwatyw — nakladanych na uniesiony kciuk (prawdopodobnie jako znak
akceptacji), wieszanych na sznurku jak kolorowe pranie czy nadmuchiwanych
jak balonik. We wszystkich tych obrazach antykoncepcyjne dzialanie rekla-
mowanego produktu (obrazowe przywotanie kontekstu wymagatoby narusze-
nia panujacych norm) zostaje usuniete w cien na rzecz domeny zabawy lub
innej, niekiedy trudnej do odczytania.

Ostatni z wymienionych sygnaléw pojawienia si¢ metafory okresla For-
ceville mianem jednoczesnego uruchomienia (simultaneous cueing). Mamy
z nim do czynienia wowczas, gdy dwa zjawiska z dwoch réznych trybow se-
miotycznych zostaja przedstawione jednoczesnie, a kazde z nich wyraznie
wskazuje odpowiednio na domeng¢ zZrédlowa i docelows. I tak na przyktad
jesli wizerunkowi pocalunku towarzyszy jednoczesnie dzwigk samochodowe-
go wypadku, odbiorca moze dokona¢ rzutowania z przestrzeni katastrofy na
przestrzen miedzyludzkich relacji (Forceville 2009: 32).

10. Metonimia

Na zakonczenie poswie¢my nieco uwagi drugiemu waznemu procesowi kon-
struowania znaczen — metonimii, wymienianej czesto wspolnie z metaforg
i réwnie czesto pozostajacej w cieniu tej pierwszej. Wydaje si¢ jednak, ze wlas-
nie dzigki rozwijajacym si¢ badaniom nad metaforg multimodalng metonimia
nabiera zndw naleznego jej znaczenia. Jak pisze Libura:

Dokladniejsze analizy réznego typu przekazéw multimodalnych doprowadzity do
odkrycia, ze metafora niewerbalna taczy si¢ w sposdb nieunikniony z metonimiga.
(...) Skoro w przekazach niewerbalnych pojecia abstrakcyjne moga by¢ wskazy-
wane jedynie metonimicznie, pojawia si¢ istotne pytanie, czy zawsze odczytanie
metonimii (...) jest procesem prostym i jednoznacznym” (2012: 119).

Poniewaz niniejszy tom przynosi doglebne omoéwienie podstaw tego zja-
wiska (Mackiewicz), pragniemy w tym miejscu jedynie zasygnalizowac temat
oraz uzupelni¢ go kilkoma uwagami. Radden i Kovecses (1999) proponuja
traktowanie metonimii jako procesu poznawczego, w ktérym element poje-
ciowy, czyli obiekt, jakim moze by¢ rzecz, zdarzenie, wtasciwo$¢ (tzw. nosnik),
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zapewnia mentalny dostep do innego elementu pojeciowego (tzw. elementu
docelowego). Co niestychanie wazne, proces ten zachodzi w granicach tej sa-
mej domeny (ramy pojeciowej). Warto jednak traktowaé metonimig¢ nie tyl-
ko jako proces poznawczy, ale i zjawisko kulturowe, o czym pisze Kovecses
w pOzniejszej pracy (2011). Taka perspektywa pozwala na przyktad dostrzec,
ze funkcjonujace w danej spolecznosci, oparte na stereotypach uprzedzenia
maja wlasnie metonimiczny charakter, a ich podfozem jest metonimia po-
jeciowa ELEMENT KATEGORII ZA CALA KATEGORIE (Ko6vecses 2011:
169). Stereotypizacja opiera si¢ bowiem na konkretnych elementach kategorii,
ktoére wykorzystuje jako przedstawicieli catej grupy (spoleczne;j).

Metonimia jest powszechnie stosowana nie tylko w przekazach stownych,
ale i wizualnych. W tych ostatnich szczegolnie uprzywilejowana wydaje sie
synekdocha. Nie powinno to dziwi¢, gdyz w procesie percepcji obejmujemy
wzrokiem jedynie cze$¢ wigkszej catosci, ktora zostaje uzupetniona dzigki ob-
razom i schematom przechowywanym w pamieci. Zdaniem Kwiatkowskiej to
wladnie przeniesienie tego mechanizmu percepcyjnego do myslenia abstrak-
cyjnego owocuje metonimiami powszechnymi w jezyku i przedstawieniach
wizualnych. Przykladem metonimii EFEKT ZA PRZYCZYNE moga by¢
cho¢by narysowane $lady stop oznaczajace obecnos¢ czlowieka (Kwiatkowska
2006: 353).

Powyzszy przyktad, jak i te wczedniejsze, bardzo dobrze ilustruja propono-
wang przez lingwistyke kognitywng perspektywe, kladacg nacisk na powigzanie
ludzkiej cielesnosci, mechanizmoéw percepcji ze strukturami jezykowymi oraz
postrzeganie tych ostatnich w kontekscie innych trybéw semiotycznych. Per-
spektywa ta jest takze bliska autorom tekstow skfadajacych sie na niniejszy tom.

11. Teksty sktadajace sie na ten tom

Elzbieta Tabakowska, Zobaczyé, namalowaé, powiedziec. Widzenie Swiata,
przedstawianie Swiata i méwienie o Swiecie

Autorka, zainspirowana teorig widzenia Wtladyslawa Strzeminskiego oraz
wizjg jezyka proponowana przez Ronalda Langackera, stawia pytanie o to,
do jakiego stopnia ogdlna struktura jezyka odzwierciedla rozwoj tworczych
zdolnosci cztowieka, skorelowany z rozwojem sposobu widzenia $wiata wy-
znaczonego przez etapy historii malarstwa. Tabakowska omawia poszczegolne
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etapy ewolucji $wiadomosci wzrokowej, wskazujac analogiczne koncepty po-
jawiajace si¢ w gramatyce kognitywnej. Jednoczesnie uwzglednienie dociekan
na temat ludzkiego widzenia w refleksji jezykoznawczej wychodzi naprzeciw
interdyscyplinarnosci badan kognitywnych.

Jolanta Mackiewicz, Metonimia w przekazach ikonicznych

Artykul poswiecony jest metonimii wizualnej, ktorej specyfika wigze sie ze
sposobem funkcjonowania znakéw wizualnych. Zbudowane z nich obrazy sa
wieloznaczne, bogate w konotacje, majg takze duza gesto$¢ semantyczng —
sa bardziej skondensowane. Autorka wyréznia trzy poziomy metonimizacji:
obok metonimii pojeciowej, metonimie znakowg i referencjalng, a ich dziata-
nie pokazuje na przykladzie fotografii prasowe;.

Agnieszka Libura, Metafora multimodalna. Interakcje stowa i obrazu

Artykut doglebnie omawia skomplikowane relacje stowa i obrazu, w wyniku
ktorych rodzi si¢ nowy metaforyczny sens komunikatéw multimodalnych.
W tym celu wprowadza pojecia synergii i amplifikacji sensu. Zwraca réwniez
uwage na zjawisko multimodalnosci drugiego stopnia, niewidocznej na po-
wierzchni komunikatu, ale istotnej dla konstrukcji znaczenia. Tekst ten jest
niezwykle cenny réwniez ze wzgledu na zgromadzona literature przedmiotu.

Magdalena Heydel, Z potrzeby nazwania rzeczywistosci. Andrzeja Tobisa pro-
jekt A-Z i rzeczy nieskategoryzowane

Przedmiotem refleksji autorki jest dzielo sztuki wizualnej, analizowane jed-
nak zasadniczo w warstwie stéw i tylko czesciowo obrazéw. Heydel przyjmuje
perspektywe kulturoznawcza, ale siega po kategorie wypracowane przez je-
zykoznawstwo kognitywne. Szczegélnie przydatna okazuje si¢ teoria katego-
ryzacji w oparciu o prototyp, pozwalajaca na wyjasnienie budowanych przez
artyste polisemii oraz pochodzace z Langackerowskiej gramatyki pojecie
profilowania.

Alan Cienki, Schematy wyobrazeniowe i schematy mimetyczne w jezykoznaw-
stwie kognitywnym i w badaniach nad gestami

Artykul jest ttumaczeniem tekstu jednego ze znanych badaczy gestéw. Alan
Cienki rozwaza zagadnienie gestéw towarzyszacych mowie w kontekscie zna-
nych jezykoznawstwu kognitywnemu schematéw wyobrazeniowych - ukazu-
je ich uzyteczno$¢ w badaniach form komunikacji multimodalnej, jaka jest
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wypowiedz wraz z towarzyszacymi jej ruchami rak. Druga cze$¢ artykulu to
rozwazania dotyczace wykorzystania w badaniach nad gestami schematéw
mimetycznych, koncepcji wyrostej z badan ewolucji jezyka i tezy o imitacji
jako podstawowym mechanizmie, ktéry umozliwil rozwéj komunikacji homo
sapiens.

Beata Drabik, Czy gesty i postawy liturgiczne to emblematy? Status kinetycznych
znakoéw liturgicznych w swietle istniejgcych klasyfikacji gestow

Artykul podejmuje zagadnienie statusu gestow i postaw liturgicznych z per-
spektywy wspoélczesnych badan dotyczacych komunikacji niewerbalnej. Au-
torka stawia hipotez¢ badawcza, wedlug ktdrej gesty i postawy liturgiczne
majg charakter emblematéw - znakéw skonwencjonalizowanych kulturowo
o stalej formie i $ciéle okreslonym znaczeniu, tatwo przekladalnych na stowa
lub frazy oraz mogacych wystepowac bez towarzyszenia komunikatu werbal-
nego. W artykule zaprezentowano wyniki autorskiego badania dotyczacego
takich gestow liturgicznych jak: bicie si¢ w piersi, ztozone dionie, roztozone
i wzniesione rece oraz znak pokoju.

Agnieszka Szczepaniak, Niewerbalna ekspresywnos¢ Brytyjczykéw w wybra-
nych programach telewizyjnych

Artykul podejmuje temat ekspresywnosci niewerbalnej w perspektywie kul-
turowej. Liczne badania naukowe wskazujg, ze kulture brytyjska cechuje po-
wiciagliwos¢ i dyscyplina: Brytyjczycy powstrzymuja si¢ przed nadmiernym
gestykulowaniem, staraj si¢ nie okazywac¢ emocji, nie naruszac niczyjej prze-
strzeni osobistej ani nie przygladac si¢ innym, a dotyk jest tabu. Jednocze$nie
od ponad dekady obserwuje si¢ w Wielkiej Brytanii wzrost ogladalnosci pro-
gramow typu talent show, w ktérych gléwna role odgrywa okazywanie i wy-
razanie emocji. Autorka artykutu stara si¢ wiec odpowiedzie¢ na pytanie, jak
ekspresywni niewerbalnie sg Brytyjczycy na wizji i jakich $srodkéw uzywaja
do wyrazania emocji, jak rowniez — czy tamane jest przez to kulturowe tabu.

Katarzyna Smyk, Wspomnienie wyjgtkowej podrézy. Indywidualne wybory i zy-
ciowa przemiana w perspektywie aksjolingwistycznej

Autorka przedstawia wlasne badania i analizy kognitywne dotyczace wypo-
wiedzi studentéw na temat podrdzy. Badanie nakierowane bylo na rekon-
strukcje elementdw systemu wartosci, ze szczegélnym uwzglednieniem kryte-
riéw aksjologicznych, przyjmowanych przez wspdtczesnych mtodych Polakéw
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w procesie decyzyjnym. Uwidocznilo ono jedng z powszechniejszych metafor
kulturowych, jaka jest DROGA, z calym bogactwem semantyzacji, opisanych
przez kulturoznawcdw, jezykoznawcdw czy antropologdéw. Zaobserwowano
takze istnienie swego rodzaju aksjologii podrézy, co sklonito autorke do po-
stawienia tezy dotyczacej nowej perspektywy dociekan aksjologicznych, ktora
daje zajecie si¢ badaniem sfery intymnosci.

Mirostawa Sagan-Bielawa, Polska w budowie. Obrazowanie w wystgpieniach
sejmowych z lat 1919-1923

W pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci dominujaca metafora,
ktora postugiwali si¢ postowie i czlonkowie rzadu podczas obrad sejmu, byla
metafora placu budowy. Autorka, analizujac ten material, pokazuje, ze taka
metaforyka dobrze obrazowala zagadnienia zwigzane z opracowywaniem za-
tozen ustrojowych II RP, pozwalala opisa¢ stan panstwa, jak rowniez ulatwiata
dotarcie do potencjalnego wyborcy, bo odwotywala si¢ do doswiadczen co-
dziennych i do myslenia potocznego.
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Zobaczy¢, namalowa¢, powiedzie¢

Widzenie $wiata, przedstawianie Swiata i méwienie o $wiecie'

W patrzeniu juz nic si¢ nie zmieni, na patrzenie
nie ma si¢ wplywu, a domysla¢ mozna sie
wszystkiego, nie tylko tego, co si¢ w koncu
zobaczy.

(Piotr Adamczyk, Dom tesknot)

Do zobaczenia $wiata potrzebny jest czlowiek,
ktory widzi.
(Wladystaw Strzeminski, Teoria widzenia)

1. Wprowadzenie

Zdaniem badaczki literatury Grazyny Borkowskiej w swoich wierszach
»Szymborska zastanawia si¢ przekornie, jak wygladalby swiat, gdyby nie po-
rzadkujaca praca ludzkiego spojrzenia® (1991: 50). Refleksja na temat efek-
tow tej pracy — roznych sposobow widzenia $wiata — nie jest jednak przeciez

' Dzigkuje anonimowym Recenzentom wczesniejszej wersji tego tekstu za cenne sugestie
i komentarze.
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wylaczng domeng poetéw. ,,Przekorne pytanie” Szymborskiej stawiaja sobie
takze zaréwno historycy sztuki, jak i badacze jezyka. Pytaja, na czym polega
ta praca i jak wyglada ten $wiat. A takze jak wygladalby, gdyby ,,porzadkujaca
praca ludzkiego spojrzenia” nie znajdowala odbicia w sposobie, w jaki czto-
wiek o §wiecie mowi i w jaki go przedstawia, tworzac dziela sztuki.

Cho¢ czgsto jedynie implicite, pytanie o role ,,porzadkujacego spojrzenia”
pojawia sie zaréwno w teoretycznych rozwazaniach, jak i w analizach mate-
rialowych, prezentowanych czytelnikom przez inicjatoréw i kontynuatoréw
nurtu we wspolczesnym jezykoznawstwie, ktdry od réwnych trzydziestu lat
uparcie toruje sobie droge do jezykoznawczego mainstreamu. Oficjalnie wal-
ka jezykoznawstwa nazywanego (nieprecyzyjnie, lecz skutecznie) jezykoznaw-
stwem kognitywnym o zwyciestwo nad transformacyjno-generatywng teoria
jezyka rozpoczeta sie w roku 1987, ktéremu czasem nadaje si¢ nazwe annus
mirabilis - ,,roku cudéw”. Cuda byly trzy: monografia psychologa Marka
Johnsona The Body in the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination and
Reason (1987), ktora kiadla podwaliny pod teze o znaczeniu ucielesnionym,
ksigzka jezykoznawcy Georgea Lakoffa Kobiety, ogieri i rzeczy niebezpiecz-
ne (1987/2011), ktéra formulowata zalozenia kognitywnej teorii metafory,
i wreszcie — a moze przede wszystkim — monumentalne dzielo innego ame-
rykanskiego jezykoznawcy Ronalda W. Langackera Foundations of Cognitive
Grammar. Theoretical Prerequisties (1987), ktore ostatecznie legitymizowalo
bunt przeciwko generatywizmowi, proklamujac tezy o symbolicznym charak-
terze gramatyki i jej powiazaniach z obrazowaniem.

Zwiazki miedzy patrzeniem na $wiat i wizualng reprezentacjg $wiata lub
moéwieniem o §wiecie oczywiscie fascynowaly ,,od zawsze” filozoféw, teore-
tykow jezyka i sztuki, naukowcow i artystow. Najkrocej relacje te mozna by
strescic¢ jako gre miedzy tym, co jest widziane ludzkimi oczyma - oculis cor-
poris, a tym, co niewidzialne, dostepne ogladowi ,,oczu umystu” - oculis men-
tis. William Blake twierdzil, ze ,,nie okiem nalezy patrze¢, by widziec, ale po-
przez oko, bowiem tylko w $cistej symbiozie z dyspozycja umystows” patrzacy
moze odkry¢ sens tego, na co patrzy (Swiattort 2010: 192-193): look not with,
lecz through the eye, pisal. W podobnym duchu, ,,[z]dajac sobie sprawe z roz-
tamu pomiedzy pojeciem i obrazem, migdzy pojeciem i widzeniem” (Watson
2008: 27), Maurice Merleau-Ponty twierdzil, ze ,nie ma widzenia bez mysle-
nia’, przestrzegajac réwnoczesdnie, ze ,,nie wystarczy atoli mysle¢, by widzie¢”
(1996: 42).
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W kognitywnej teorii jezyka stworzonej przez Langackera i kontynuatoréw
jego mysli zwiazki procesu widzenia $wiata z tworzeniem pojec i ich jezyko-
wych reprezentacji pojawiajg si¢ na dwoch plaszczyznach. W samej struktu-
rze modelu wizualizacja jest podstawg metafor stuzacych do jego opisu: na
analogii miedzy stowem i obrazem opiera si¢ zaréwno Langackerowska me-
tafora ogladu jako reprezentacja zasad i parametréw konstrukeji sceny (por.
np. Langacker 2009: 339 i nn.), jak i konwencja zapisu jednostek i konstrukcji
jezykowych (por. nizej). Natomiast charakterystyka zwigzkéw miedzy wiedza
okreslajacg znajomos¢ jezyka i zdolnosciami percepcyjnymi czlowieka zawie-
ra sie w konwencjonalnej metaforze pojeciowej WIEDZIEC TO WIDZIEC,
ktora jest jednym z filaréw kognitywistycznego myslenia o jezyku, a zarazem
przedmiotem badan ze wzgledu na jej powszechno$¢ w potocznych odmia-
nach jezykdw naturalnych (widzg, ze nie mam tu czego szukad, nie widze w tym
sensu, widze, Ze nie rozumiesz itd.).

Sam Langacker odzegnuje si¢ od pelnej analogii migdzy percepcja wzro-
kows i konceptualizacja: ,,Podkreslmy, ze gramatyka kognitywna nie twierdzi,
ze wszystkie znaczenia zasadzaja si¢ na percepcji wzrokowej czy przestrzen-
nej” (2009: 84; podkreslenie w oryginale). Mimo to przyznaje, ze ,wspomnia-
na metafora [wizualna] w sugestywny sposéb podpowiada, jak klasyfikowa¢
rézne aspekty obrazowania” (2009: 84). Wydaje sie, ze analogia miedzy per-
cepcja i wizualizacjg jako podstawa tworzenia pojec jest glebsza, niz Langac-
ker bylby sklonny przyznac i ze analiza percepcji wzrokowej — postrzegania
oculis corporis - moze nam sporo powiedzie¢ o powstaniu i rozwoju jezyka
jako narzedzia opisu $wiata. Jednoczes$nie za$ proba integracji teorii widze-
nia ludzkiego oka z teorig jezyka bylaby urzeczywistnieniem sformufowanego
przez George’a Lakoffa ,,podstawowego zobowiazania kognitywizmu” w jezy-
koznawstwie: obowiazku zajecia stanowiska wobec potwierdzonych wynikéw
badan uzyskiwanych w innych dyscyplinach. Wéréd owych innych dyscyplin
Lakoff wymienia badania ,,z dziedziny psychologii poznawczej w zakresie ludz-
kiej wyobrazni oraz zwigzkow konwencjonalnego obrazowania z jezykiem”
(1989: 3, thum. E.T.). Wlaczenie dociekan na temat procesu ludzkiego widzenia
$wiata mogloby stanowi¢ istotne rozszerzenie jezykoznawczych horyzontow.

Istote tak pojetej inter- czy tez moze raczej transdyscyplinarnosci dostrze-
gal tworca jednej z teorii widzenia, ktora stala si¢ inspiracjg dla niniejszych
rozwazan. W monografii zatytulowanej Teoria widzenia (wydanej po raz
pierwszy w 1958 roku, a nastepnie wznowionej w 2017 roku) wybitny malarz
i teoretyk sztuki Wladystaw Strzeminski sformulowat teze, ktora glosi, ze aby
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moéc mowic o malarstwie, nalezy najpierw poznac istote widzenia (Strzeminski
2017: 301). Nie bez powodu obszerna przedmowe do tej monografii napisat
Julian Przybo$ - poeta i ttumacz, a prywatnie przyjaciel Strzeminskiego. No-
watorstwa autora monografii o widzeniu Przybos upatrywat w jego koncepcji
obrazu, ktdry ,.staje si¢ projekcja widzenia tak syntetycznego, ze nie sposob
w nim wykry¢ jego skladnikéw” (Przybo$ 2017: 46): ,wyobrazcie sobie, ze
z okna pospiesznego pociagu jadacego okolicg coraz to inaczej uksztaltowana
chwytacie w siatkowke oka tysigce réznorodnych krajobrazéw, a potem prag-
niecie je ujrze¢ nagle w jednej chwili wszystkie zatrzymane w jednej ramie
okiennej” (Przybos 2017: 46, podkreslenie w oryginale). Definiowane w ten
sposob charakterystyczne dla malarstwa Strzeminskiego ,widzenie unistycz-
ne” w kategoriach gramatyki kognitywnej mozna by uzna¢ za przypadek ska-
nowania holistycznego (sumarycznego) jako procesu tworzenia ,,calosciowej
konceptualizacji o okreslonej ztozonosci™:

Kiedy skanujemy scene zlozona, sukcesywnie zwracajac uwage na jej rozmaite ele-
menty, dokonujemy sumowania czy tez nalozenia na siebie elementdéw, ktore byly
przedmiotem naszego poznania na poszczegdlnych etapach. W ten sposéb stop-
niowo powstaje szczegdtowa konceptualizacja, ktéra jednoczesnie staje si¢ aktyw-
ng catoécig dla pewnego wycinka czasu przetwarzania (Langacker 2009: 121).

W obu przypadkach - obrazu i jezyka — nastepuje proces bedacy ,»ko-
herentng deformacja«, poprzez ktéra przeksztalca [si¢] nieuporzadkowany,
rozsypany jeszcze sens w percepcje i sprawia, Ze istnieje ona jako ekspresja’
(Murawska 2006: 145) - obraz wizualny u Strzeminskiego, obraz werbalny
u Langackera. W obu przypadkach taka ,koherentna deformacja” jest wyni-
kiem faktu, ze wzrok (w sensie widzenia zaréwno oculis corporis, jak i ocu-
lis mentis) ,nie jest biernym odbiorcg” (Strzeminski 2017: 300); cytujac
Langackera:

(...) umyst jest miejscem, w ktérym w kazdym momencie zachodzg niezliczone
zdarzenia o wysokim poziomie ztozonosci i réznorodnosci, ale zasadniczo sg one
wystarczajaco uporzadkowane i zintegrowane, aby liczne aspekty tego nattoku
zdarzen stwarzaly spojny obszar doswiadczen. (...) Taki strukturyzujacy charak-
ter umystowego przetwarzania danych obejmuje takze percepcje (1987: 100-101,
ttum. E.T.).

Pytanie, jakie stawiam sobie w niniejszym eseju, brzmi: Do jakiego stopnia

ogolna struktura jezyka odzwierciedla rozwoj twérczych zdolnosci czlowieka,
skorelowany z rozwojem sposobu widzenia §wiata wyznaczonego przez etapy
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historii malarstwa? Przyjmujac istnienie fundamentalnej analogii migdzy tymi
dwoma procesami, cz¢s¢ dotyczaca jezyka opre na tezach jezykoznawstwa ko-

gnitywnego w ujeciu Langackera i kontynuatoréw jego mysli (Lakoff 1987,
1989; Fauconnier 1997), natomiast cze$¢ méwiacg o rozwoju malarstwa — na
teorii widzenia Strzeminskiego. Jako podstawe rozwazan przyjmuje zatem na-
stepujace zalozenia:

1.

(Inter)subiektywizm: ani jezykowy, ani malarski obraz $wiata nie przed-
stawiajg $wiata takim, jakim on jest, lecz takim, jakim wydaje si¢ by¢.
Znaczna cze$¢ sposobow konceptualizacji i ekspresji — zaréwno wizualnej,
jak i werbalnej — podlega konwencjonalizacji, stajac si¢ wspolng wlasno-
$cig okreslonych spotecznosci, natomiast tak w jezyku, jak i w malarstwie
zawsze pozostaje margines indywidualnego wyboru okreslonej konwencji
oraz jej rozszerzenia w akcie indywidualnej tworczosci.

Obraz $wiata cechuje dynamiczna zmienno$¢. Wedlug Strzeminskiego per-
cepcja wzrokowa jest bezustannym selektywnym ,,migotaniem przestrze-
ni’, natomiast wedtug Gilles'a Fauconniera percepcja umystowa, rozumiana
ogolnie jako interpretacja aktualnie naptywajacych danych zmystowych,
jest ciaglym ,,migotaniem” zmieniajacych si¢ elementéw czerpanych ad hoc
z réznych domen poznawczych, ktére tworza przestrzenie mentalne i kto-
re powstaja podczas myslenia i méwienia (Fauconnier 1997). W efekcie
»kazde spojrzenie daje nam odmienny obraz tej samej natury” (Strzemin-
ski 2017: 267).

Kultura ksztattuje $wiadomo$¢ widzenia (percepcji).

»Zywa wspOlczesno$¢” - jedna z zasad teorii widzenia Strzeminskiego —
wyrasta z nauki o przeszlo$ci, co w jezykoznawstwie kognitywnym prze-
kiada sie na znany slogan ,,diachronia w synchronii” i oznacza odrzucenie
podstawowej dychotomii przyjmowanej w klasycznym strukturalizmie de
Saussurea.

»Realizm przedmiotu” jako efekt nieruchomego spojrzenia pozosta-
je w opozycji do ,realizmu procesu widzenia™ ,procesu wzrokowego”
u Strzeminskiego, ,procesu percepcji” u kognitywistow. W teorii widzenia
typ realizmu zalezy od stopnia rozwoju swiadomosci wzrokowej (Strze-
minski 2017: 59).

Jako konsekwencje (5) nalezy przyjaé postawe, ktéra oznacza moéwienie
raczej o ,robieniu obrazu” (Strzeminski) niz o ,obrazie”, oraz o ,kon-
struowaniu wypowiedzi” (Langacker) jako o procesie konceptualizacji
i ekspresji.
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Podstawg teorii widzenia Strzeminskiego jest teza o historycznej zmien-
nosci widzenia. Zaktada ona istnienie ewolucji $wiadomos$ci wzrokowej oraz
zwigzanych z nig sposobéw przedstawiania tego, co si¢ widzi (konwencja)
i tego, co widzi okreslony twoérca (indywidualna kreatywnos¢). Kluczowe dla
teorii pojecie $wiadomosci wzrokowej jest definiowane jako okreslony stopien
»odbicia rzeczywistosci, jaki dane spoleczenstwo osiagneto na danym pozio-
mie swego rozwoju historycznego” (Strzeminski 2017: 133). To ,,historyczne
narastanie” jest uwarunkowane zwigzkiem ,,pomiedzy widzeniem a mysla’,
a granice poznawcze ludzi zyjacych w okreslonej epoce ,,okreslily charakter
i typ [jej] realizmu” (Strzeminski 2017: 59). Strzeminski wyznacza pig¢ (uwa-
runkowanych historycznie) typéw $wiadomosci wzrokowej: widzenie kontu-
rowe, widzenie sylwetowe, widzenie bryly, widzenie $wiatlocieniowe i petne
widzenie empiryczne.

2. Widzenie konturowe

Ten typ $wiadomosci wzrokowej
przypisuje Strzeminski epoce ka-
mienia, wskazujac jednocze$nie
na podobienstwa miedzy sztuka
ludéw pierwotnych a widzeniem
dziecka; widzenie konturowe wy-
zZnacza zatem wczesny etap rozwo-
ju cztowieka zaréwno w filo-, jak
i w ontogenezie. Przedstawiany
przedmiot ma granice zewnetrz-
ng, ktdra jest jego najwazniejsza
cechg, i nie jest zwigzany z inny-
mi przedmiotami ,Zadng akcjg”
(Strzeminski 2017: 61-63).
»Przekltad” jezyka Strzemin-
skiego na jezyk opisu, jaki znajdu-
jemy u Langackera, nie nastrecza
tlumaczowi wiekszych trudnosci.
Obiekty przedstawiane na malo-

Il. 1. Podréznik. Fot. Luca Giarell,
https:/fcommons.wikimedia.org

-22V2019
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widlach naskalnych to wizerunki prototypowych Langackerowskich rzeczy
(things) — dostepnych ,oczom ciala” fizycznych przedmiotéw istniejacych
w tréjwymiarowej fizycznej przestrzeni, wydobywanych z otoczenia za sprawa
konturu (bounding) i zdolnych do autonomicznej egzystencji, czyli nie wcho-
dzacych (obligatoryjnie) w relacje z innymi rzeczami. Takim rzeczom w wigk-
szosci jezykow odpowiadaja policzalne rzeczowniki pospolite — ,,mysliwy”,
»>mamut’, ,oszczep”. Niejako na marginesie warto zauwazy¢, ze przyjety w je-
zykoznawstwie system notacji — dydaktyczna metafora - dla oznaczenia rzeczy
stosuje wyraznie wykonturowany okrag.

W drugim, historycznie po6zniejszym, stadium widzenia konturowego
Langackerowska rzecz zyskuje wypelniajaca jg tre$¢; wystepuje ,narastanie
obserwacji wewnatrz konturu” (Strzeminski 2017: 66); rysunek staje si¢ sche-
matyczny, co ulatwia jego wielokrotne powtarzanie. W ten sposob w obrazie
odbija si¢, zdaniem Strzeminskiego, ,,myslowy proces tworzenia sie pojeé
ogolnych” (2017: 67).

I tym razem przeklad na jezyk gramatyki kognitywnej wydaje sie dosy¢
prosty. Wypetnienie konturow rzeczy zwigksza ich pojeciowa wyrazistos¢, pre-
destynujac je do przyjecia funkcji figur, wyodrebnianych z ta. Jednoczesnie
za$ narodziny schematu umozliwiajg powstawanie kategorii — gléwnie z przyj-

= oox g e B S i

Il 2. Bedolina. Fot. Luca Giarelli, https://commons.wikimedia.org — 22V 2019
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mowanego w opisie jezyka poziomu
podstawowego (Langackerowski ba-
sic-level), najbardziej wyrazistego
poznawczo i obejmujacego elementy
najwczesniej przyswajane w procesie
nabywania jezyka.

Wraz z powstawaniem poje¢ ogol-
nych i rozwojem abstrakcyjnego my-
$lenia pojawia si¢ perspektywa jako
wzajemna relacja wielu przedmiotéw.

W epoce kamienia jest to, zdaniem II. 3. Kamienna plytka wotywna
Strzeminskiego, ,,perspektywa inten- praedstawiajgca Ur-nansze (jako
cjonalna, gdzie wielko§¢ przedmiotu budowniczego z koszem na glowie)

wraz z jego rodzing. Fot. Marie-Lan
Nguyen, hitps://commons.
wikimedia.org— 22V 2019

okredla si¢ intencjg artysty w stosun-
ku do poszczegélnych przedmiotéw”
(2017: 76). Przedmioty staja si¢ na
wizerunku tym wigksze, im wigksze
znaczenie przypisuje im artysta.

W gramatyce kognitywnej pojeciu perspektywy intencjonalnej odpowia-
da zasada ogladu sytuacji nazywana ,ukladem figura-tlo”, ktory jest efektem
»zdolnosci kierowania uwagi na wybrany element rzeczywistosci i wyodreb-
niania go z tla” (Langacker 2009: 7). Zréznicowanie wielkosci przedstawianych
obiektow w zaleznosci od ich znaczenia dla méwiacego jest realizacjg jednej
z zasad ikonicznosci ilosciowej: im wigcej substancji jezykowej, tym wieksze
znaczenie wyrazenia; elementy wypowiedzi, ktérym przypisujemy wigksze
znaczenie, wymawiamy z wiekszym naciskiem, a piszemy ttustym drukiem lub
wigksza czcionka. Warto doda¢, ze w systemie notacji przyjetym w gramatyce
kognitywnej zasade te wyraza zrdznicowanie grubosci linii: linia pogrubiona
odpowiada (ikonicznie) elementowi profilowanemu - figurze (trajektorowi),
linia ciensza natomiast — reprezentacji elementu tla (landmarkowi).

3. Widzenie sylwetowe

Kolejnym etapem rozwoju $wiadomos$ci wzrokowej w teorii Strzeminskie-
go jest widzenie sylwetowe, ktdre uwydatnia ,jednolita, materialng struktu-
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1. 4. Seradina. Fot. Luca Giarelli, https://commons.wikimedia.org — 22V 2019

re przedmiotu”, ,wyodrebniajac go
z otoczenia” (2017: 79), czemu stu-
zy takze kolorystyka powstajacych
reprezentacji.

Jak juz powiedziano, w gramaty-
ce kognitywnej wyodrebnianie ele-
mentu z tla (a wigc nazywanie rze-
czy i nadawanie im funkcji agensow
lub patienséw) jest podstawowym
wymiarem obrazowania jako pro-
cesu determinujgcego konstruowa-
nie wypowiedzi, natomiast w cha-
rakterystyce widzenia sylwetowego
na szczegdlng uwage zastuguje tak-
ze powstanie — obok perspektywy
intencjonalnej — perspektywy rzutu
réwnoleglego prostego, w ktérym
-wymiary na obrazie odpowia-

Il. 5. Dionysos kantharos, https://
commons.wikimedia.org — 22V 2019

dajg stosunkom wymiaréw istniejacych w naturze” (Strzeminski 2017: 85).

W gramatyce kognitywnej takiej perspektywie widzenia odpowiadaja
srodki stuzace realizacji zasady ikonicznosci diagramatycznej, ktéra pozwala
na konstruowanie wypowiedzi w taki sposéb, aby ukiad elementéw w wyra-
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zeniu jezykowym stanowit odbicie odpowiadajacych im elementéw w rzeczy-
wistosci pozajezykowej. Klasycznym przykladem jest tu zasada, w mys$l ktorej
zdarzenia, bedace przedmiotem wypowiedzi autora, s uporzadkowane tak,
aby ich sekwencja na poziomie struktur jezykowych odpowiadala sekwencji
opisywanych zdarzen w $wiecie (rzeczywistym lub wirtualnym).

W kontekscie analogii migdzy §wiadomosciag wzrokows i jezykiem intere-
sujaca jest takze charakterystyczna cecha powstajacych w tym okresie obra-
zOw, nazywana przez Strzeminskiego ,,rytmika szeregéw réwnolegtych”. O ile
pojedynczy obiekt jest w tym ujeciu widziany ,,z calg wyrazisto$cia przy po-
mocy jednego spojrzenia’, o tyle szeregi figur s3 ze sobg powigzane okreslony-
mi skfadnikami formy, ktére oko obserwatora ,,przenosi z jednego przedmiotu
i wtapia w ksztalt drugiego” (Strzeminski 2017: 87). Jest to stynny postulowany
w teorii Strzeminskiego powidok, zjawisko wigzane z fizjologia wzroku.

Cytujac Strzeminskiego, w wyniku tego typu widzenia na skutek zjawiska
powidoku ,realny zakres obserwacji przedmiotu zosta[je] rozszerzony o re-
alny zakres obserwacji, jakie powstaja w oku i my$li obserwatora” (2017: 92).
Na tym etapie przedmiot pojawia si¢ zatem w lacznosci z obserwatorem, co
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jezykoznawstwo kognitywne opisuje jako diachroniczng tendencje w rozwo-
jujezyka - zjawisko nazwane przez Langackera subiektyfikacjg i definiowane
jako sposob widzenia (sic!), w ktérym ,,mentalne operacje inherentnie za-
warte w doswiadczeniach pewnego typu sa uzywane w abstrakcji do ich tre-
$ci” (Langacker 2009: 717 i nn.). Nawiasem méwiac, przyklad podany w tym
miejscu rozwazan Langackera jest dosfownym niemal odpowiednikiem ma-
lowidta pokazanego powyzej (il. 6): ,Indywidualizacja, ktéra pociaga za sobg
uzycie wyrazenia »kazdy kolejny«, bedaca odzwierciedleniem odrebnosci
poddawanych przegladowi elementéw, na zasadzie jeden po drugim, moze
w ten sposob zosta¢ nalozona na wtasciwie dowolng koncepcj¢” (Langacker
2009: 717 i nn.).

4. Widzenie bryty

Kolejny typ $wiadomosci wzrokowej ujawnia si¢ jako chec¢ ukazania na (dwu-
wymiarowej) plaszczyznie tréjwymiarowego przedmiotu albo - raz jesz-
cze cytujac stowa Szymborskiej — ,ochota ogladania rzeczy z szesciu stron”
(wiersz Do Arki). Z checi ukazania glebi — dazenia do tego, aby pokaza¢ ,to[,]
co sie znajduje poza przednig fasada przedmiotu, jego boki niewidzialne od
przodu” (Strzeminski 2017: 113, podkreslenia w oryginale) - zrodzil si¢ wy-
nalazek perspektywy rzutu zbieznego: zmniejszanie przedmiotéw w miare ich
oddalania i umieszczanie ich na réznych poziomach wedtug zasady ,,im dalej,
tym wyzej”. Podmiot, oderwany od przedmiotu obserwacji, dokonuje tej ope-
racji ,zmniejszania” i ,,zwiekszania” jako swoistego procesu mentalnego, aktu
»wspolnej pracy mysli i wzroku” (Strzeminski 2017: 122).

Perspektywa zbiezna, powszechnie uwazana za ,,obiektywng” i ,naturalng,
jest jednak w gruncie rzeczy nieprawdziwa (w rzeczywistosci przedmioty nie
staja sie przeciez ,mniejsze” lub ,wigksze” w zaleznosci od odleglosci). Jest
wigc sztuczna i ,wyrozumowana’, ale zeby osiggnac¢ konieczng do jej tworzenia
»trojwymiarowa” $wiadomos$¢ wzrokows, ,nalezy mie¢ rozwiniete i wycéwi-
czone myslenie uogdlnieniami i zdolno$¢ abstrahowania” (Strzeminski 2017:
122). I tym razem stwierdzenie teoretyka sztuki brzmi niemal dostownie jak
postulaty jezykoznawcy kognitywnego. Jezykoznawczy wariant tezy o ,,odreb-
nosci i przeciwstawienstwie miedzy podmiotem i przedmiotem” i o przedsta-
wianiu przedmiotéw ,w oderwaniu od widzacego czlowieka’, o ktorych pisze

39



Elzbieta Tabakowska

1. 7. Leonardo da Vinci, Ostatnia wieczerza, htips://commons.wikimedia.org
22V 2019

Strzeminski, w rozwazaniach Langackera dotyczacych obiektywnego konstru-
owania sceny (obiektyfikacji) brzmi nastepujaco:

[Przedmiot procesu konceptualizacji] jest konstruowany z maksymalng obiek-
tywnoscig, kiedy jest wyraznie obserwowany i jasno odgraniczony zaréwno od
swojego otoczenia, jak i obserwatora. Pojecia te najtatwiej przedstawi¢ w relacji
do percepcji wzrokowej (Langacker 2009: 339).

Jednak o ile widzenie bryly zaklada obiektywnos$¢ zewnetrznego $wiata
i nieobecno$¢ podmiotu w poznawanym s$wiecie, o tyle kognitywna teoria
jezyka wyklucza catkowita odrebnos¢, dowodzac, ze kazdy jezykowy obraz
nosi — mniej lub bardziej wyrazng - sygnature swojego twdrcy. W tym sen-
sie autorzy kognitywnego modelu jezyka zblizaja si¢ do subiektywnych typéw
$wiadomosci wzrokowej.

5. Widzenie $wiattocieniowe

Obiektywizm widzenia bryly odrzuca cien jako subiektywne zludzenie, po-
zbawione wiezi z przedmiotem. Natomiast ,$wiatlocieniowa §wiadomos¢
wzrokowa’, wyzszy typ $wiadomosci widzenia powstajacy na kolejnym etapie
rozwoju, uwzglednia cien jako jeden z aspektow przedmiotu. Cien niszczy jed-
nak ,,obiektywny” ksztalt przedmiotu: w przejsciu od cienia do $wiatla zanika-
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ja kontury, ktdre stapiaja si¢ z tlem. Jak pisze Strzeminski, ,odrebnos¢ przed-
miotu” ustepuje w tym typie widzenia ,,na rzecz widzenia calosci — na rzecz
procesu widzenia” (2017: 164). Istota malarstwa $wiattocieniowego jest zatem
dla Strzeminskiego stosowanie kluczy kompozycyjnych: wyznaczania tego, ,,co
autor wskazuje jako najwazniejsze w obrazie”. Cytujac Strzeminskiego:

Natura wyrazona $rodkami widzenia $wiatfocieniowego zostaje poddana opraco-
waniu metoda kluczy kompozycyjnych. Poszczegélne jej miejsca zostaja wzmoc-
nione (i te widzimy przede wszystkim), inne - oslabione (i te zaledwie docieraja
do naszej $wiadomosci, gdyz je ledwie dostrzegamy) (2017: 181).

Klucze kompozycyjne — cho¢ podpowiadane przez nature przedmiotéw —
s3 wiec w ostatecznym rozrachunku funkeja subiektywnych decyzji tworcy.

Opis widzenia $wiatlocieniowego znajduje bliskg paralele w charakterysty-
ce cechy konceptualizacji, ktérg w gramatyce kognitywnej definiuje si¢ jako
wyrazisto$¢ lub wyrdznienie (cognitive salience). Langacker pisze:

W strukturach jezykowych odnajdujemy liczne przykiady asymetrii, ktére mozna
sensownie rozpatrywaé w kategoriach stopnia wyrdznienia. (...) Podobnie do in-
nych wymiardéw obrazowania, wyrdznienie jest zjawiskiem pojeciowym, zakorze-
nionym w naszym rozumieniu $wiata, ale nie w samym $wiecie jako takim. (...)
To, na ile dany obiekt jest wyrdzniony, (...) zalezy od sposobu obrazowania (2009:
99, 107-108).

Podobnie jak na obrazie
tworzonym metoda kluczy
kompozycyjnych, gdzie cien
mozna przesuwaé i zmieniac
jego kierunek, $wiatlem wy-
rézniajac to, co autor uzna
za najwazniejsze, w Wypo-
wiedzi jezykowej subiek-
tywnie stosowany ,.$wiatlo-
cien” pojawia si¢ jako akcent
zdaniowy, szyk zdania czy
okreslony wybdr materiatu
leksykalnego.

4 i

1l. 8. Caravaggio, Chlopiec z koszem
owocow, https:/lcommons.wikimedia.org
-22V 2019
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6. Petne widzenie empiryczne

Podstawa najwyzszej $wiadomosci wzrokowej, czyli pelnego widzenia empi-
rycznego, jest twierdzenie, ze widzenie jest ,ruchoma czynnoscia fizjologiczng™:

Patrzymy kolejno na rozmaite przedmioty, rzucamy spojrzenia w réznych kierun-
kach i dopiero z podsumowania ich przez uswiadamiajgcg mysl powstaje jednoli-
ty obraz widzianej rzeczywisto$ci. (...) Ruchome widzenie trwajace w czasie jest
zdobycza nowej $wiadomosci wzrokowej (...). Nie nalezy rozpatrywaé obserwo-
wanego zjawiska lub przedmiotu w jego mechanicznym oderwaniu od obserwa-
tora. Istnieje wspolzalezno$¢ pomiedzy obserwatorem a zjawiskiem obserwowa-
nym. Jedno wywiera wplyw na drugie, jedno przechodzi w drugie, gdyz nie ma
rzeczy odrebnych i niezaleznych jedna od drugiej (Strzeminski 2017: 198-199,
204).

Znika tez ,newtonowski rozdzial czasu i przestrzeni”. Przestrzen i czas ,,s3
tylko postaciami, w jakich poznajemy ruch materii’, pisze Strzeminski (2017:
204). Widzenie empiryczne jest ,,przeskokowe” i ,selekcjonujace’,

spojrzenie obserwatora zatrzymuje si¢ na tym, co przyciaga jego uwage; wyrdznia
istotne dla widzenia przedmioty z — chwilowo - nieistotnego tta (...). Ten sam
przedmiot mozemy widzie¢ jako bryle (jesli nastawimy na niego ostro$¢ spojrze-
nia). Ten sam przedmiot widzimy jako plaszczyzne (oplywajac wzrokiem jego
lini¢ konturowa). I tego przedmiotu mozemy nie widzie¢ wcale, jesli go wtopi-
my w tlo, nastawiajac spojrzenie na widzenie innej odlegto$ci (Strzeminski 2017:
300-301).

Realizm przedmiotu (czyli nieruchomego spojrzenia) staje si¢ w ten spo-
sob ,,realizmem widzenia ruchomego” — w teorii Strzeminskiego jest to ,,re-
alizm impresjonizmu”. Starajac si¢ o oddanie ,widzenia takiego, jakie odbywa
sie w rzeczywistos$ci’, malarz impresjonista przyjmuje zatem — w miejsce kla-
sycznej — ,,perspektywe fizjologiczng”

Eksperymentujac z ,,perspektywa fizjologiczng’, Cézanne staral si¢ nama-
lowaé element $wiata, ktory jest widziany jednocze$nie z réznych punktéw
obserwacyjnych oraz - jednoczesnie - prawym i lewym okiem. Strzeminski
analizuje cechy przedmiotéw okreslane przez krytykow jako ,deformacje’,
wskazujac, Ze sg to uzasadnione fizjologia patrzenia przesuniecia, wynikajace
z procesu okreslanego konwencjonalng metafora ,,omiatania wzrokiem” pola
widzenia i ze zmiennej wyrazistosci przyciagajacych wzrok elementow (2017:
272 i nn.). Podsumowujac analize Martwej natury, Strzeminski stwierdza,
ze $wiadomos$¢ widzenia fizjologicznego ,znosi dotychczasowsq idealistycz-

42



Zobaczy¢, namalowac, powiedziec...

§' 5 L 4 g
e =

II. 9. Paul Cézanne, Martwa natura z koszem, hetps://siemck.pl/ — 22V 2019

nie wyrozumowang granice pomig¢dzy tym, co »subiektywne« a »obiektyw-
ne«. Obraz $wiata widziany widzeniem fizjologicznym zawiera w jednakowej
mierze skladniki pochodzace z materii zewnetrznej, jak i z materii, z ktorej
uksztaltowany jest obserwator” (2017: 217).

Gdy sie czyta rozwazania Strzeminskiego na temat pelnego widzenia em-
pirycznego z pozycji kogo$, kto zna rozwazania Langackera na temat koncep-
tualizacji i ekspresji werbalnej, bardzo fatwo odnie$¢ wrazenie, Ze jeden tekst
stanowi parafraze drugiego. Dla Langackera, jak dla Strzeminskiego,

[k]azda struktura symboliczna konstruuje dang tres¢ w okreslony sposéb - jako
cze$¢ skonwencjonalizowanej wartosci semantycznej. Trudno oprzec sie pokusie
zastosowania wizualnej metafory, w ktdrej tre$¢ pojeciowa jest poréwnana do sce-
ny, a obrazowanie do jej ogladu. (...) I tak, gdy dokonujemy ogladu sceny, to, co
widzimy, zalezy od tego, (i) z jakiej odleglosci prowadzimy oglad; (ii) na co kie-
rujemy wzrok; (iii) na jakie obiekty zwracamy najwicksza uwage oraz (iv) z jakie-
go miejsca ogladamy scene. Kazdemu z tych parametréw odpowiadaja okreslone
terminy obejmujace szeroko zakrojone obszary zjawisk zwigzanych z obrazowa-
niem: (i) uszczeg6lowienie, (ii) ogniskowanie, (iii) wyréznienie oraz (iv) perspek-
tywa (2009: 85).

Mozna wigc chyba zaryzykowa¢ twierdzenie, ze konstruujac swéj model
gramatyki, jezykoznawcy kognitywni zaproponowali taki opis jezyka, ktory
nie tylko wigze postrzeganie wizualne z jezykowa reprezentacja $wiata, ale
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takze uwzglednia wplyw, jaki na sposé6b méwienia o §wiecie wywiera stopien
swiadomosci wzrokowej, pozwalajacy na pelne widzenie empiryczne.
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Metonimia w przekazach ikonicznych

Metonimia, podobnie jak metafora, to myslowy mechanizm, ktéry ulatwia
nam opisywanie i rozumienie otaczajacej rzeczywistosci. O ile jednak meta-
fora wywodzi sie z myslenia analogicznego, o tyle metonimia odwotuje sie
do objasniania §wiata za pomocg réznego typu skojarzen. Wspdlne dla obu
mys$lowych mechanizméw jest za$ interpretowanie i doswiadczanie jednego
rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy!. W dodatku funkcjonowanie obu
wiaze si¢ z istnieniem w umystach ludzkich schematéw czy modeli pojgcio-
wych (skryptow, ram) stanowiacych zsubiektywizowang i uproszczong inter-
pretacje $wiata. Bedacy komponentem kognitywnego systemu schemat poje-
ciowy (model pojgciowy) to pewna porcja wiedzy o $wiecie, uporzagdkowana
wewnetrznie myslowa calos¢ (gestalt), ktora odnosi sie do jakiegos wyodreb-
nionego przez czlowieka wycinka rzeczywistosci’. Zaréwno metonimia, jak
i metafora ,,operuja na” tych modelach, podswietlajac (highlighting), uwypu-
klajac pewne ich aspekty, a odsuwajac w cien czy ukrywajac inne’.

' Zob. A. Barcelona: ,Metonymy is a conceptual projection whereby one experiential domain
(the target) is partially understood in terms of another experiential domain (the source)
included in the same common experiential domain” (2000: 4).

> Na temat schematéw pojeciowych zob. tez R. Przybylska, Schematy wyobrazeniowe jako
narzedzie analizy semantycznej (2004).

3 Ch. Forceville: ,The choice of metonymic source makes salient one or more aspects of the
target that otherwise would not, or not as clearly, have been noticeable, and thereby makes
accessible the target under a specific perspective. The highlighted aspect often has an eva-
luative dimension” (2001: 59).
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Jednakze dzialanie mechanizmu metonimicznego rézni si¢ od dzialania
mechanizmu metaforycznego przynajmniej w dwdch aspektach. Po pierwsze
o ile metafora faczy obiekty nalezace do réznych struktur pojeciowych (sche-
matéw, modeli), o tyle metonimia ustala polaczenia miedzy obiektami, kto-
re wspolwystepuja w obrebie jednej struktury pojeciowej (Taylor 2001: 175).
Zgodnie z definicja proponowang przez Zoltana Kovecsesa i Giintera Rad-
dena: ,,Metonimia to proces poznawczy, w ktérym jeden element pojeciowy,
no$nik, umozliwia mentalny dostep do innego elementu pojeciowego, celu,
w obrebie tej samej domeny lub wyidealizowanego modelu kognitywnego”
(1998: 39, thum. ].M.). Po drugie odmienny jest sposéb taczenia tych kogni-
tywnych obiektow. W tradycyjnej semantyce okredlato si¢ to jako rdéznice
miedzy relacja podobienstwa (metafora) a relacja przylegtosci (metonimia).
Roéwniez kognitywisci pisza o przyleglosci (contiguity), jednakze rozumiejg to
pojecie szerzej, nie w sensie rzeczywistych relacji przestrzennych, czasowych
czy logicznych, lecz w znaczeniu pojeciowych (skojarzeniowych) zwigzkow,
ktore nie sg dane obiektywnie (Peirsman, Geeraerts 2006: 273).

Skoro metonimia, tak jak metafora, to zjawisko z poziomu pojeciowego, je-
dynie wtdrnie wyrazane za pomoca poziomu znakowego, oznacza to, ze moze
sie ona ujawnia¢ nie tylko za pomocg $rodkéw werbalnych, lecz réowniez za
pomoca srodkéw pozawerbalnych - mozna zatem méwic¢ o metonimiach wer-
balnych (stownych), obrazowych (wizualnych), dzwigkowych, gestycznych,
a takze o metonimiach multimodalnych, to znaczy manifestujacych sie w wie-
cej niz jednym systemie semiotycznym.

W swoim artykule skupie si¢ na jednym typie metonimii niewerbalnych -
na metonimiach obrazowych. Od razu pojawiajg si¢ podstawowe pytania: Czy
metonimie obrazowe rdznig sie¢ w jaki$ sposéb od innych typéw metonimii,
a jesli tak - to jaka jest ich specyfika? A zwlaszcza — czym metonimizacja prze-
jawiajaca sie w warstwie obrazowej rézni si¢ od metonimizacji werbalnej?

Podstawowa réznica wynika ze specyfiki znakow wizualnych. W odréznie-
niu od znakéw jezykowych nie stanowia one wyrazistego, wewnetrznie upo-
rzagdkowanego systemu. Zbudowane z nich obrazy sg nie tylko wieloznaczne,
zawieraja bogactwo mniej czy bardziej zindywidualizowanych konotacji, lecz
takze majg duza gesto$¢ semantyczng, s3 bardziej skondensowane. Odbiera
sie je tez inaczej — symultanicznie, nie za$ linearnie, bardziej emocjonalnie niz
intelektualnie, bardziej indywidualnie - zaleznie od jednostkowej kompeten-
cji wizualnej i doswiadczen. Dotyczy to réwniez metonimii obrazowych. Nie-
jednoznaczne, wywolujace rozmaite skojarzenia, geste od kulturowych nawia-
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zan - s3 zazwyczaj mniej skonwencjonalizowane niz te jezykowe*. W zwigzku
z tym ich interpretacja zalezy w wigkszym stopniu niz w przypadku przekazéw
jezykowych od kontekstu - zaréwno od bezposredniego otoczenia znakowe-
go, w tym kontekstu werbalnego, jak i od kontekstu sytuacyjnego. Bardziej jest
tez uzalezniona od wiedzy, do§wiadczenia i kompetencji odbiorcy, w tym jego
kompetencji wizualnej.

Réznice dotycza réwniez typéw metonimii pojeciowej preferowanych
w przekazach werbalnych i wizualnych.

Tradycyjnie wyréznia si¢ dwa zasadnicze rodzaje metonimii:

- metonimie wynikajacg z relacji migedzy calym modelem pojeciowym
(ICM) i jego czeéciami, w tym metonimie CZESC ZA CALOSC (synekdocha)
i CALOSC ZA CZESC;

- metonimie wynikajaca z relacji miedzy cze$ciami modelu CZESC ZA
CZESC (Kévecses, Radden 1998: 49).

O ile w przekazach werbalnych pojawiajg si¢ rozmaite typy metonimii,
o tyle w przekazach wizualnych - ze wzgledu na ich wieloznaczno$¢ i gestos¢
semantyczng — najlepiej funkcjonuje stosunkowo najprostszy interpretacyjnie
typ metonimii, czyli synekdocha. Jest to jednak nie tylko synekdocha typu
KONKRETNA CZESC ZA KONKRETNA CALOSC (np. ,Czeé¢ ciala za
czlowieka’, zwlaszcza — ,,Twarz za czltowieka”), lecz réwniez bardziej ztozona
semantycznie figura, w ktérej konkretna czes$¢ zastgpuje abstrakcyjne poje-
cie (np. ,,Korona za monarchi¢”)’ (Kovecses, Radden 1998: 50). Ta ostatnia
niekiedy ulega silnej konwencjonalizacji, przechodzac w symbol czy alegorie.
Kognitywna niezbedno$¢ synekdochy, czyli KONKRETNA CZESC ZA ABS-
TRAKCYJNA CALOSC, wynika z prawidtowosci, na ktérg zwrécila uwage
takze Agnieszka Libura: ,w kodach niewerbalnych nie ma sposobéw bezpo-
$redniego i regularnego wyrazania poje¢¢ abstrakcyjnych” (2012: 119). Poza
tym w statycznych i dynamicznych komunikatach obrazowych bardzo czesto
wystepuje relacija ZEWNETRZNE ZA WEWNETRZNE, na przyklad metoni-
micznie s3 wyrazane emocje: ,Wyraz twarzy/Gest za emocje’”.

4 Nie oznacza to jednak niepodatnosci na konwencjonalizacj¢. Powtarzalno$¢ pewnych me-
tonimicznych obrazéw moze powodowaé powstawanie czytelnych w danej kulturze sym-
boli i alegorii — zob. chociazby przytoczony nizej przyklad (,,Korona za monarchig”).

5 Mamy tu do czynienia z nalozeniem si¢ dwoch pozioméw metonimizacji: KORONA ZA
KROLA (,,Atrybut/narzedzie za role spoteczng/zawéd”) i KROL ZA MONARCHIE (,,Oso-
ba za instytucje, ktora zarzadza”).
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Dodatkowo wizualna metonimia pojeciowa moze si¢ wigza¢ z wizualna
metaforg, stanowigc jej podstawe, stuzy bowiem do wskazywania domen do-
celowych (Libura 2012: 119).

Jednakze w przekazach ikonicznych zjawisko metonimizacji nie ogra-
nicza si¢ do metonimii pojeciowej. Rozrdznia si¢ bowiem trzy poziomy
metonimizacji:

- metonimie¢ pojeciowq (concept metonymy),

- metonimie¢ znakowa (sign metonymy),

- metonimig referencjalng (reference metonymy) (Feng 2017: 441-466)°.

Metonimia znakowa to metonimia SRODKI ZA ZNACZENIE, a stanowi
ona podstawe wszelkiej komunikacji. Jak zauwazaja bowiem Radden i Kévec-
ses: ,,(...) poniewaz nie mamy innych sposobéw wyrazania i komunikowania
pojec niz poprzez uzywanie form, zaréwno jezyk, jak i inne systemy komuni-
kacyjne z koniecznosci sg metonimiczne” (1999: 24, ttum. ].M.). W przypadku
przekazoéw ikonicznych chodzi o wykorzystanie takich formalnych $rodkéw
jak na przyktad kompozycja czy kolor do przekazu symbolicznych tresci. To-
masz Piekot, piszac o fotografii prasowej, okresla ten mechanizm jako wizuali-
zacje symboliczng przy uzyciu srodkéw technicznych (2006: 130-133).

Z kolei metonimia referencjalna stanowi podstawe istnienia przekazow
ikonicznych - zaréwno w przypadku obrazéw statycznych, jak i ruchomych.
Polega na wyborze jakiej$ czgsci, ktéra bedzie odsytata do catosci, co wigze sie
z metonimiczng zasada pods$wietlania (highlighting). Taka selekcja jest kogni-
tywnym i komunikacyjnym obowigzkiem. Nie mozna bowiem bez uproszcze-
nia pokazaé tréjwymiarowego $wiata, bedacego w cigglym ruchu, w postaci
dwuwymiarowego obrazu - zwlaszcza tego statycznego, zamknietego w ra-
mach. W przypadku fotografii wycina si¢ zaréwno z czasu, jak i z przestrzeni
pewien fragment, ktéry ma nie tylko informowa¢ o calym wydarzeniu, lecz
réwniez je symbolizowa¢ na zasadzie ,(istotna z jakiego$ punktu widzenia)
cze$¢ za calo$¢”. W przypadku obrazéw dynamicznych wybiera si¢ pewne
aspekty i etapy zdarzen. Jeszcze bardziej selektywnym przekazem jest rysunek
czy obraz (nawet realistyczny), poniewaz selekcja ma tu charakter znacznie
bardziej subiektywny i dotyczy nie tylko wyboru wycinka, lecz i jego ujecia,
odwzorowania, transformacji.

¢ D. Feng odwoluje si¢ do rozréznien zaproponowanych w stosunku do metonimii werbalnej
przez Z. Kovecsesa i G. Raddena i dopasowuje je do metonimii wizualnej (1998).
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Dzialanie metonimii, rozpatrywanej na wszystkich trzech poziomach jej
funkcjonowania, pragne pokaza¢ na przyktadzie fotografii prasowej zamiesz-
czanej w tygodniku ,,Polityka”

Jakie sg cechy fotografii prasowej jako przekazu ikonicznego?

Cho¢ fotografie mozna traktowa¢ jako kontynuacje i uzupelnienie sztuki
malarskiej, rozni si¢ od niej tym, Ze zawsze jest ,zaswiadczeniem obecnosci”
(Barthes 1996: 146). ,,[I]stota fotografii jest potwierdzenie tego, co przedsta-
wia” — podkresla Roland Barthes (1996: 144). Nawet fotografie artystyczne
maja za punkt wyjscia realnie istniejacy obiekt. W zwiazku z tym wigksza role
odgrywa metonimizacja o charakterze referencyjnym. W fotografii dzienni-
karskiej decydujacy jest wybdr miejsca i czasu wykonania zdjecia oraz spo-
sob kadrowania — wybor, ktory jest koniecznoscia, trzeba przeciez skierowac
obiektyw w ktdra$ strone i w jakim§ momencie nacisng¢ spust migawki. Jak
zauwaza Joanna Szylko-Kwas:

Fotografia prasowa jest subiektywnym obrazem przekazywanej rzeczywistosci.
Brak kreacji w fotografii sugeruje obiektywizm pokazywanego urywka rzeczywi-
stosci, jednak dobér kadru, a przede wszystkim moment wykonywania zdjecia to
elementy subiektywnego spojrzenia na obrazowane wydarzenie (2014: 187).

W dodatku ten konieczny wybor jest juz (zamierzong lub nie) interpreta-
cja. »Wewnatrz kadru powstaje odrebny $wiat” — podkresla David duChemin
(2012: 17).

Tworzymy, zamykajac wewnatrz kadru niewielkie czgsci, i sugerujemy relacje ni-
gdy niespotykane w rzeczywistosci. Odcinajac wszystko, co otacza fotografowany
przedmiot, kierujemy uwage widzéw na to, co miesci sie¢ w kadrze. Pokazujemy
wigcej, pokazujac mniej (duChemin 2012: 18).

Inng wazng cechg fotografii prasowej jest to, ze elementy wizualne zawsze
wspolistnieja w niej ze stowem (podpisem pod zdjgciem, nagléwkiem, lidem,
fragmentami tekstu gtéwnego), przy czym - nadal - stowo przewaza, odgrywa
dominujaca role, dookredla i interpretuje obraz.

Wybierajac jako zrédlo przyktadow ,,Polityke”, siegnetam po dziennikar-
ski rodzaj publicystyczny, nie za$ informacyjny, poniewaz zdjecia pelnig tam
istotniejsza funkcje. Moga mie¢ charakter perswazyjny i wspoétdziatac¢ z tek-
stem w budowaniu argumentacji. Sposrod mozliwych typéw zdje¢, jakie sie
pojawiaja w tygodnikach spoteczno-politycznych, wybralam dwa: fotografie
dokumentalne (reporterskie), towarzyszace artykutom publicystycznym, i fo-
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tografie kreowane, ilustrujace te artykuly. Pominetam fotomontaze jako gatu-
nek rzadzacy sie zupelnie innymi prawami.

Piszac o zdjgciach w tygodnikach spoteczno-politycznych, trzeba podkres-
li¢ réznice migedzy wykorzystywaniem fotografii reporterskich w gatunkach
informacyjnych i publicystycznych. Fotografia dokumentalna towarzyszaca
publicystyce moze straci¢ swdj dokumentalny charakter, polegajacy na ,da-
waniu $wiadectwa”. Specjalnie dobrana do tekstu niekiedy nabiera wydzwigku
symbolicznego, staje si¢ metonimig nie tylko w sensie referencjalnym, ale za-
zwyczaj rowniez znakowym (funkcje znakowg pelni juz sama lokalizacja zdje-
cia, jego wielko$¢ i sposob przycigcia, nie méwiac juz o mozliwoséci znakowego
wykorzystania innych srodkéw technicznych), czesto tez pojeciowym.

Inaczej funkcjonuje fotografia kreowana. Sytuuje si¢ ona na pograniczu
miedzy fotografiag dokumentalng (jako ze operuje srodkami fotograficznymi)
a rysunkiem (ze wzgledu na znaczniejszy udzial tworcy oraz wigkszy stopien
interwencji w to, co i jak jest przedstawiane). Twdrca moze wykorzysta¢ roz-
maite elementy nalezace do wlasciwego danej kulturze kodu symboliczne-
go, w sposob $wiadomy postugujac sie nie tylko metonimia, lecz i metaforg
pojeciowa.

Przejdzmy do przykladow.

Przyktad 1. Artykul Raport o bezbronnosci, ,,Polityka’”, nr 15/2016

50



Metonimia w przekazach ikonicznych

Jest to zdjecie dokumentalne. Przedstawia wybrang scen¢ prawdopodobnie
z poligonu. Wybdr pojedynczej sceny, ktora ma odsyta¢ do calego rozciagnie-
tego w czasie zdarzenia, to przejaw metonimii referencjalnej. Jednakze w tym
przypadku referencjalno$¢ ma wymiar niejako ,,pigtrowy”. Podpis pod zdje-
ciem nie ma bowiem charakteru informacyjnego, nie odnosi si¢ do warstwy
denotacyjnej zdjecia, nie informuje o miejscu i czasie jego wykonania, nie
identyfikuje przedstawionych na fotografii oséb. Wybrana scena moze zatem
sie odnosi¢ do kazdego (polskiego) poligonu czy nawet szerzej - w ogole do
polskiego wojska. Podpis brzmi: ,Wedlug nowej doktryny patriotyzm i wiara
naszych zolnierzy majg by¢ najlepszym gwarantem bezpieczenstwa Polski”.
Odnosi si¢ wiec wylacznie do warstwy konotacyjnej’ zdjecia, pojawiajace si¢
w nim stowo wiara sugeruje bowiem jedng z budujacych symboliczng interpre-
tacje metonimii. Przyciggajacym wzrok elementem zdjecia (punctum wedlug
Barthesa®) jest obraz Matki Boskiej. Stanowi on konkretny nosnik ulatwiajacy
dostep do abstrakcyjnego pojecia ,wiara” (metonimia pojeciowa ,,Swiety ob-
raz za wiar¢”). To, ze wlasnie obraz przyciaga nasz wzrok, zostato uzyskane
dzigki $rodkom technicznym: kompozycji - odpowiedniemu skadrowaniu
i przycigciu fotografii (jest to tzw. ciasny kadr), oraz kolorystyce - ztota rama
wyroznia si¢ na szaro-zielonym tle. Mamy tu do czynienia z przemyslanym
wyzyskaniem metonimii znakowej. Postacie dwdch Zolnierzy oraz wojskowe
pojazdy za ich plecami odsytaja metonimicznie (metonimia pojeciowa ,,Kon-
kretni przedstawiciele kategorii za abstrakcyjng kategori¢”) do ogdlnej katego-
rii ,wojsko/armia’, na ktorg skladajq sie ludzie i sprzet.

Przyktad 2. Artykut Matki promilki, ,,Polityka’, nr 20/2015

Zdjecie (nie wiadomo - dokumentalne czy kreowane) przedstawia ukazana
od tytu mtoda kobiete, ktdra jedna reka — z papierosem - podtrzymuje siedza-
ce na jej biodrze dziecko, drugg przyklada do ust butelke z piwem. Wystepuje
tu bardzo czgsto spotykany typ metonimii ELEMENT KATEGORII ZA KA-
TEGORIE. Ukazana na fotografii kobieta reprezentuje pewna kategorie kobiet

7 R. Barthes, rozpatrujac przekaz ikoniczny, wyréznial w nim dwie warstwy (dwa aspekty):
warstwe dostowng (niekodowang, denotowang) i symboliczng (kodowang, konotowang)
(1977: 153-154).

8 Punctum zdjgcia wedlug Barthesa to ,,przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie (ale
tez uderza mnie uciska)” (1996: 47). Inaczej méwiac, punctum jest tym elementem fotogra-
tii, ktory przyciaga wzrok, narzuca si¢ odbiorcy i zarazem stanowi skondensowany, synte-
tyczny sposob przekazu znaczenia.
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(zdjecie nie ma podpisu, ktéry iden-
tyfikowalby bohaterke). Kategoria
ta zasugerowana jest przez relacje
miedzy dwojka bohateréw fotogra-
fii. Kobieta w relacji do dziecka to -
zgodnie ze stereotypowa wspdlng
wiedzg nadawcy i odbiorcy - mat-
ka. Taka interpretacje potwierdza
nagléwek artykutu (Matki promil-
ki) oraz jego lid, ktory brzmi: ,Nie
ma tygodnia, by policja nie dosta-
fa zgloszenia o pijanych matkach
[podkr. J.M.] »opiekujacych« sie
dzie¢mi. Peklo jakie$ tabu”. Zako-
rzeniony w naszej kulturze stereotyp
matki przywoluje takie skojarzenia
jak troszczenie si¢ o dzieci, opiekun-
czo$¢ (zauwazmy, ze w lidzie wias-

Artykul Matki promilki, ,,Polityka”,
nr 20/2015 nie opiekowanie si¢ wzigte jest w iro-

niczny cudzystéw). Jest to stereotyp
nacechowany pozytywnie. Nalezaca do kategorii matek bohaterka fotografii

scharakteryzowana jest przez warto§ciowane negatywnie (zwtaszcza w odnie-
sieniu do kobiet-matek) akcesoria takie jak butelka piwa i papieros (wyko-
rzystana zostala metonimia AKCESORIA ZA STATUS i/lub CHARAKTER).
Akcesoria te kreujg obraz ,,antymatki’, jaka jest matka promilka (umieszczony
w nagléwku neologizm promilka przyciaga uwage czytelnika i wstepnie in-
formuje o zawartosci artykutu). Pozostale elementy zdjecia sktadajg sie na
obraz typowej (wedle autora tekstu) pijacej matki. Jest to osoba mtoda i nie-
zbyt zamozna, o czym $wiadczy strdéj (metonimia UBRANIE ZA STATUS
i/lub CHARAKTER’). Istotna jest rowniez sceneria — wlasciwym miejscem
dla ,,prawdziwej matki” jest dom, ta scena rozgrywa si¢ na zewnatrz, w dodat-
ku $ciana pokryta graffiti sugeruje ,,zle miejsce”, gorsza dzielnice. Mamy tu do
czynienia z bardzo silnym negatywnym wartosciowaniem ,,antymatki’, ktore

9 Metonimie ,,Akcesoria za status i/lub charakter” oraz ,,Ubranie za status i/lub charakter”
bardzo silnie odwolujg sie do utrwalonych w danej kulturze stereotypéw, stad ich dziata-
nie — w odrdznieniu np. od bardziej uniwersalnej metonimii ,,Cze$¢ ciala za cztowieka’,
ogranicza si¢ do stosunkowo waskiej grupy odbiorcow.
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dodatkowo zostalo wzmocnione przez odwotanie do emocji odbiorcy. Emo-
cje te wzbudza druga bohaterka fotografii — dziewczynka patrzaca smutnymi
oczami prosto w obiektyw, a zatem na widza. Ta posta¢ przywoluje kulturo-
wy stereotyp dziecka z jego niewinno$cig i bezbronnoscia, skontrastowanymi
z nieodpowiedzialnoscig matki. Poza wymienionymi wczes$niej metonimiami
pojeciowymi zdjecie wyzyskuje metonimig referencjalng (chodzi o wybér lub
kreacje okreslonej sceny z zycia kobiety) oraz znakows (istotna jest kompozy-
cja zdjecia, takze jego rozmiar i usytuowanie na stronie).

Przyklad 3. Artykul Wykluczeni wyliczeni, ,,Polityka”, nr 38/2015

Wykluczeni
wyliczeni

Na fwiecie stale prrybywa nowoczesnych
Ikt ratupacych b preediutajacych iycie.
Aw Polsce prybywa chorych, ktdrzy rile
majy do nich dostepu. Lecrenie trudnych
praypadidw to 2dierzenie dwich systemiw
wartodck: ekonomicznych | moralnych.
Efilttem s strastiwe dylematy, dramaty,
tragedie. Kamu dad? Be? Kogo jak
preekonad, be powinien jui umrzed

AckEszs Sows

Artykut Wykluczeni wyliczeni, ,Polityka”, nr 38/2015

Kreowane zdjecie przedstawia w duzym zblizeniu dionie niemfodej osoby
(prawdopodobnie mezczyzny), na ktérych spoczywa jedna tabletka. Odnaj-
dujemy tutaj metonimie CZESC CIALA ZA CZEOWIEKA (,Rece za czto-
wieka” — cho¢, o czym poézniej, rece nie wystepuja tutaj w swoim najbardziej
typowym metonimicznym odniesieniu, czyli w odniesieniudo ich funkeji, bo
zazwyczaj rece to praca) oraz ELEMENT KATEGORII ZA KATEGORIE (,,Ta-
bletka za lekarstwa”). Metonimie te zostaly podkreslone za pomoca $rodkéw
technicznych: sposobem kadrowania (duze zblizenie) i kolorystyka (jasne rece
na ciemnym tle). Metonimia pojeciowa splata si¢ tu wigc ze znakowa. Uklad
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rak sugeruje ochrone otrzymanej cennej rzeczy, jaka jest tabletka, moze sie tak-
ze kojarzy¢ z gestem Zebraka. Fotografia ta, budzac rozmaite skojarzenia, nie
podsuwa jednoznacznej interpretacji. Metonimiczny charakter obrazu kaze
jedynie zaklada¢, ze bedzie to interpretacja symboliczna. Odbiorca, ktérego
uwaga zostala przyciagnieta przez element wizualny, musi w celu jego zrozu-
mienia odwota¢ si¢ do towarzyszacych mu skltadowych werbalnych: podpi-
su, nagléwka, lidu. W tym przykladzie brakuje podpisu, a wykorzystujacy gre
stow nagtowek Wykluczeni wyliczeni jedynie przyciaga uwage, ale wydaje si¢
nie mie¢ zwigzku z obrazem. Dopiero umieszczony na tle zdjecia lid (nawia-
zujace do koloru tabletki biale litery na ciemnym tle) wprowadza elementy
informacyjne, zakotwiczajace (wedle terminologii Barthes’a, 1977), sugerujace
interpretacje: ,,Na $wiecie stale przybywa nowoczesnych lekéw ratujacych lub
przedtuzajacych zycie. A w Polsce przybywa chorych, ktérzy nie maja do nich
dostepu. Leczenie trudnych przypadkéw to zderzenie dwoch systemow war-
tosci: ekonomicznych i moralnych. Efektem sg straszliwe dylematy, dramaty,
tragedie. Komu dac? Ile? Kogo i jak przekonad, ze powinien juz umrzec?”.
I teraz juz wiemy, ze rece metonimicznie symbolizujg chorego (a wlasciwie —
wszystkich chorych), a tabletka - leki ratujace lub przedtuzajace zycie. Zrozu-
mialy staje si¢ rdwniez blagalno-chronigcy gest.

Przyktad 4. Artykul Nie odejmowac, ale dodawac, ,,Polityka’, nr 20/2010

Nie odejmowac, ale dodawac
Po 25 latach matematyka powrdcila jako preedmiot obowigzkowy na mature,

Prasa i eksperci, choé petni leku, Lco 1o bedzie, co to bedzie?”, zgodnie podkreslajy
gnaczenic tej emiany, Tymezasem zndw mamy do czynienia z dzialaniem pozornym.

StanisLaw Barmux

[P—————SEEE N R

Artykut Nie odejmowad, ale dodawad, ,Polityka”, nr 20/2010
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Zdjecie przedstawia mloda kobiete lub dziewczyne odwrdcong tytem do wi-
dza i trzymajaca si¢ za gtowe. Przed nig znajduje sie szkolna tablica pokryta
skomplikowanymi wzorami matematycznymi. Czarna zapisana kredg tablica
stanowi metonimig szkoly (jest to jeden z tradycyjnych elementéw szkolnego
wyposazenia), wzory odsylaja do matematyki, co potwierdza zdanie z lidu: ,,Po
25 latach matematyka powrdcita jako przedmiot obowigzkowy na mature”. Na
tej podstawie odbiorca wnioskuje, ze dziewczyna ze zdjgcia, ktorej twarzy nie
widzimy, to uczennica (jako reprezentantka wszystkich maturzystow — ELE-
MENT KATEGORII ZA KATEGORIE) - kolejny z komponentéw nalezacy
do ramy pojeciowej ,,szkota” Gest dziewczyny metonimicznie wyraza emocje
(metonimia GEST ZA EMOC]JE): zaskoczenie potgczone z przerazeniem (po-
twierdzeniem takiej interpretacji jest chociazby gestyczny frazeologizm lapa¢
sie za glowe). Wspomagajaco dziala tez metonimia znakowa: nieostre ujecie
tablicy, ktorego efektem sg wzory niewyrazne, rozmazane, symbolizuje niejas-
nos¢, niezrozumialosé.

Powyzsze przyklady nie wyczerpuja oczywiscie mozliwosdci funkcjonowa-
nia metonimii w przekazach obrazowych. Pokazuja jednak jej kognitywna
niezbednos¢ i istotno$¢ w kreowaniu i interpretowaniu tych przekazéw. Po-
kazuja rowniez, w jaki sposob trzy rodzaje metonimii (referencjalna, znakowa
i pojeciowa) splataja si¢ ze soba i wspoéldziataja w tworzeniu globalnego sensu
komunikatu. Poza tym stanowig potwierdzenie tezy o koniecznosci wspotist-
nienia elementéw wizualnych (a $cislej fotografii) i elementéw werbalnych dla
zrozumienia multimodalnego komunikatu, w tym dla zrozumienia metonimii
pojeciowej, bedacej komponentem tego komunikatu.
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Metafora multimodalna

Interakcje sfowa i obrazu

1. Wstep

Rozwijana juz niemal od czterdziestu lat pojeciowa koncepcja metafory, ma-
jaca swoje bezposrednie zrédlo w pracy George'a Lakoffa i Marka Johnsona
z 1980 roku Metaphors We Live by, w ostatnich latach napotkala kolejne, inte-
resujace wyzwanie. Po krytyce teorii ze strony badaczy, ktérzy zaproponowali
uwzglednienie w opisie przeno$ni informacji kontekstowych i mechanizméw
wykorzystywania metafor w dyskursie (por. Musolff 2006; Zinken 2007; Zin-
ken et al. 2008; Nerlich, Jaspal 2012; Kovecses 2017a; Kovecses 2017b), po
zwrocie samego Lakoffa (2008) w strone obliczeniowych teorii umystu i jego
propozycji zastgpienia pojeciowej teorii metafory neuronows teorig metafo-
ry, powazne watpliwosci dotyczace natury metafory i adekwatnych narzedzi
analitycznych pojawily sie w kontekscie badan nad tzw. komunikacjg multi-
modalng'. Po pierwsze analizy ludzkiej komunikacji wykorzystujacej obrazy

1

Terminy modalnosé i multimodalnos¢ w polskim jezykoznawstwie budzity poczatkowo za-
strzezenia (por. np. Antas 2013: 81). Obecnie s3 jednak coraz szerzej uzywane i zostaly
przyjete w serii Obrazowanie w komunikacji (por. Winiarska, Zalazinska 2018).
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i gesty pozwolity zwrdci¢ uwage na to, ze przez wiele lat badania nad metafora
pojeciowa skupialy sie na werbalnych manifestacjach odwzorowania miedzy
domenami pojeciowymi, na marginesie wspominajac o przenosnym charak-
terze innych ludzkich dziatan i wytworéw (por. np. Lakoff 1993)% Tymcza-
sem - jak zauwazajg Forceville i Urios-Aparisi — bez mocnych dowoddéw na
powszechnos¢ metafor niejezykowych podstawowa teza pojeciowej koncepciji
metafory, a mianowicie twierdzenie, ze pierwotne jest myslenie metaforyczne,
ajezyk przenosny to tylko wtorny efekt tego procesu umystowego (por. Lakoff
1993: 208), moze zostac tatwo zakwestionowana (por. Forceville, Urios-Apa-
risi 2009: 4). Po drugie wprawdzie jezykoznawstwo kognitywne zaklada, ze
u podstaw percepcji zmysltowej i jezyka leza analogiczne i powigzane ze sobg
procesy mentalne, jednak zalozenia te nie zawsze znajdowaly odzwierciedlenie
w szczegdtowych rozwigzaniach teoretycznych (por. Kwiatkowska 2011: 317;
Langacker 2009; Talmy 2006)°. Proby analiz metafor niewerbalnych prowa-
dzily do wniosku, ze dotychczasowe narzedzia wykorzystywane do badan
w modelu Lakoffa i Johnsona sa niewystarczajace, poczynajac od rzeczy tak
podstawowej, jak okreslenie nazwy metafory (por. Libura 2012). Po trzecie
wyniki badan podaty w watpliwo$¢ dotychczasowe przekonanie, ze konceptu-
alizacja jest procesem niezaleznym od no$nika informacji. Wrecz przeciwnie,
konstrukeje sensu - jak sie wydaje — korzystaja z zasobdw réznych trybow se-
miotycznych* w sposob wlasciwy dla danej modalnosci (por. np. Jewitt 2005).

Z tych trzech powaznych wyzwan pojeciowa teoria metafory niewatpliwie
sprostala pierwszemu: w ostatnich latach przeprowadzono liczne badania nad
przeno$nymi aspektami takich komunikatéw, ktére albo miaty calkowicie nie-
werbalny charakter, albo wykorzystywaly rézne modalnosci, w tym jezyk pisa-
ny lub méwiony (por. np. Cienki, Miiller 2008; Forceville, Urios-Aparisi 2009;
Forceville 2016; Fahlenbrach 2015). Analizy wskazuja, ze metafory niejezyko-

* W tej pracy Lakoff przedstawia rozumienie metafory jako odwzorowania miedzy pojecia-
mi (zob. 1993: 203), jednak metaforom niejezykowym poswieca niewiele miejsca, wska-
zujac jedynie, Ze s3 widoczne w spotecznych instytucjach i praktykach, w prawie, polityce
zagranicznej, mitach, rytualach, filmach rysunkowych, dzielach literackich i dyskursie.

3 Kwiatkowska zwraca uwage na to, ze podejscie kognitywne do jezyka jest bardzo wizualno-
centryczne, jednak teze takg mozna - jak sagdze — w wiekszym stopniu odnie$¢ do narzedzi
zaproponowanych w koncepcjach Langackera lub Talmyego. W teorii metafory pojeciowej
z do$wiadczeniem wzrokowym i sensomotorycznym najmocniej wigze si¢ idea schematdw
wyobrazeniowych.

4 Terminu tryb semiotyczny, czesto stosowanego w pracach Jolanty Antas, uzywam zamien-
nie z okresleniem kod semiotyczny i modalnosé.
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we i mieszane, faczace przekaz werbalny z innymi modalno$ciami, sg istotnie
czestym zjawiskiem. Nadal jednak zadowalajaco nie rozwigzano pozostatych
kwestii, a zwlaszcza nie wypracowano wystarczajaco sprawnych nowych na-
rzedzi analitycznych, cho¢ juz samo wskazanie stabosci dotychczasowych na
nowym polu badawczym mozna uzna¢ za krok naprzéd.

Spore nadzieje na rozwdj metodologii wielu badaczy komunikacji multi-
modalnej wigze z postgpem technologicznym i badaniami ilo§ciowymi. Po-
wstaja cale sieci badawcze, takie jak Red Hen Lab’, ktore stawiaja sobie za
cel tworzenie infrastruktury do badan, m.in. anotowanych korpuséw multi-
modalnych wraz z narzedziami umozliwiajacymi automatyczne wyszukiwa-
nie zaréwno tekstowe, jak i graficzne. Tworcy tego konsorcjum naukowego,
Francis F. Steen i Mark Turner, wyrazaja przekonanie, Ze poznanie proceséw
syntezy multimodalnych amalgamatéw pozwoli zrozumiec i opisa¢ gramatyke
multimodalnych konstrukeji sensu (Steen, Turner 2013). Podejmuje sie takze
proby transformacji danych jakosciowych, typowych dla ztozonej i bogatej ko-
munikacji multimodalnej, tak aby otrzyma¢ dane poddajace sie rygorystycz-
nej analizie ilo§ciowej®.

Nie negujac znaczenia analiz wielkich zbioréw danych, ktére moga da¢
wglad w prawidlowosci niezauwazalne w mniejszej skali, uwazam, ze wstepem
do nich musza by¢ doktadne badania jakosciowe. Co wigcej, to wlasnie one
powinny da¢ odpowiedz na pytanie o mozliwo$¢ operacjonalizacji réznych
aspektow interakcji miedzy modalno$ciami w przekazach multimodalnych.
Tymczasem niektdrzy badacze z goéry przyjmuja, ze konstruowanie sensu
w tych komunikatach ma pewne wlasciwosci, ktdre fatwo mozna ujac licz-
bowo. Punktem wyj$cia jest dla mnie deklaracja Steena i Turnera, oparta na
zalozZeniu, Ze istnieje gramatyka konstrukcji multimodalnych: ,, To understand
human communication, we must develop a new facility for understanding the
grammar of multimodal meaning construction” (2013: 273). W tekscie pod
znamiennym tytulem Multimodal Construction Grammar przekonuja, ze rdz-
ne modalnosci uczestniczgce w procesie tworzenia sensu nie sg redundantne
(2013: 273), a omawiajac przyklady audycji telewizyjnych, wskazuja na nie-
zwykla precyzje konstrukcji.

Mam zamiar pokaza¢ w tym artykule, ze obok tego zjawiska nierzadko wy-
stepuje tendencja przeciwna: do powtarzania, amplifikacji sensu przekazywa-

5 [On-line:] http://www.redhenlab.org.
¢ Poszukuje sie m.in. ukrytych wzorcéw rozwoju zjawiska w czasie (zob. Anguera, Jonsson,
Sénchez-Algarra 2017: 10).
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nego za pomoca dwoch réznych trybéw semiotycznych. Opieram si¢ na ma-
teriale obejmujacym zarty rysunkowe z elementami werbalnymi, ktére mozna
analizowa¢ jako przypadki metafor multimodalnych. Zgromadzony przeze
mnie korpus takich zartéw liczy ponad piec¢set przykladéw zaréwno pocho-
dzacych z wydanych prac znanych z nazwiska autoréw, jak i anonimowych
memow internetowych. Zakladam, ze sposoby wykorzystania dwoch réznych
modalnoéci mozna umiesci¢ na skali, ktorej jeden biegun stanowi powielanie
znaczen przez oba kody, a drugi — precyzyjne ich wykorzystanie, tak aby kaz-
dy wnosil odmienne sensy, co w najlepszym przypadku prowadzi do synergii
sensu, czyli efektu nadwyzki: nowego znaczenia wylaniajacego si¢ jako catosé
bogatsza od sumy poszczegélnych senséw’. W przebadanym przeze mnie sto-
sunkowo bogatym materiale s3 widoczne rézne strategie: w niektorych zar-
tach dos¢ precyzyjnie przywotuje si¢ odmienne znaczenia za pomocg réznych
modalnos$ci, w innych przewaza powielanie senséw ewokowanych przez sto-
wo i obraz, ktére tu nazywac bede amplifikacja, poniewaz — po doktadniejszej
analizie — zwykle okazuje si¢ ono o tyle funkcjonalnie uzasadnione, o ile ma
warto$¢ peryfrazy. Niejednokrotnie zarty rysunkowe potrafig faczy¢ te rézne
strategie. Moim celem jest pokazanie, ze adekwatna i rzetelna analiza interak-
cji miedzy stowem i obrazem w metaforze multimodalnej wymaga uwzgled-
nienia zaréwno synergii, jak i amplifikacji sensu, oraz okreslenie, jakie z tego
wynikaja wnioski dla programéw badawczych stawiajacych sobie za cel opis
gramatyki konstrukcji multimodalnych, a takze automatyczne, iloSciowe
przetwarzanie danych tego typu. W kolejnej czesci pracy najpierw omawiam
sposoby rozumienia metafory multimodalnej i watpliwosci z nimi zwigza-
ne, a w dalszej kolejnosci zajmuje sie¢ podstawowa dla metafory niewerbalne;j
kwestig metonimii oraz nazwami metafor. Nastepnie przechodze do tych za-
gadnien zwigzanych z interakcja stowa i obrazu, ktore tacza sie z amplifika-
cja i synergia sensu. Na koniec w kontekscie omdwionych metafor rozwazam
z perspektywy proponowanej przez Steena i Turnera gramatyki konstrukeji
multimodalnych. Catos¢ wywodow zwiencza krétkie podsumowanie.

7 Mozna zgodzi¢ si¢ czesciowo ze Steenem i Turnerem, ktorzy opisuja ten efekt jako amal-
gamat pojeciowy (zob. 2013: 273). Poniewaz jednak faczg amalgamaty multimodalne
z konstrukcjami gramatycznymi, szczegélowy opis tej operacji nasuwa pewne watpliwosci,
o ktorych pisze dalej.
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2. Metafora w komunikacji multimodalnej

Zwrot w strong badan komunikacji multimodalnej wyszedt z kregu semiotyki.
Badacze tacy jak Gunther Kress, Carey Jewitt i Theo van Leeuwen (Kress, van
Leeuwen 1996; Kress, van Leeuwen 2001; Jewitt, Kress 2003) zauwazyli, ze
w obecnych praktykach semiotycznych stowo pisane traci swoje niekwestio-
nowane dotad pierwszenstwo, i wystapili z postulatem budowy podstaw teore-
tycznych odpowiednich do badania tekstéw multimodalnych, ktére zdefinio-
wali nastepujaco: ,,any text whose meanings are realized through more than
one semiotic code” (Kress, van Leeuwen 1996: 183). Takie rozumienie multi-
modalnosci, utozsamianej z grubsza z taczeniem réznych kodéw lub trybow
semiotycznych, pojawia si¢ takze w pdzniejszych pracach: ,the combination of
different semiotic modes - for example, language and music - in a communi-
cative artifact or event” (van Leeuwen 2005: 28).

Zmiany w semiotyce zainspirowaly badaczy, ktérzy - jak Charles Force-
ville - od wielu lat zajmowali si¢ analizami metafor wizualnych, wykorzystujac
instrumentarium Lakoffa i Johnsona (por. Forceville 1994; 1996; 2002), i w ten
sposob narodzila si¢ nowa dziedzina badan nad metaforami multimodalnymi
(por. Forceville 2006; Forceville, Urios-Aparisi 2009). Od poczatku zmagata
sie ona z problemem definicji przedmiotu analiz oraz z trudnos$ciami zwigza-
nymi z odsylaniem do abstrakcyjnych dziedzin pojeciowych, co poza domeng
stowa prowadzi nieuchronnie do koniecznosci wykorzystania metonimii.

2.1. Problem definicji metafory multimodalne;j

Charles Forceville skonstruowal definicje metafory multimodalnej w opo-
zycji do przeno$ni wykorzystujacych jeden kod semiotyczny, czyli czysto
werbalnych lub wizualnych, uznajac za warunek sine qua non, aby dziedziny
pojeciowe, zrédlowa i docelowa, byty catkowicie lub w przewazajacej mierze
reprezentowane w odmiennych modalnosciach: ,metaphor where the target
and source are represented exclusively or predominantly in different modes”
(2006: 384). Nieostros¢ wykorzystanego w definicji okreslenia predominantly
od poczatku stanowila problem dla badaczy, ktérzy chcieli si¢ do niej odwo-
tywac¢. Bardzo szybko zaproponowano korekte: poszerzenie zakresu kategorii
o przypadki, w ktérych dziedziny zZrédlowa i docelowa metafory reprezento-
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wane sg czg$ciowo przy uzyciu réznych kodow®. Z pewnoscig ta wersja defi-
nicji jest tatwiejsza do operacjonalizacji w badaniach empirycznych, takze
ilosciowych, opartych na automatycznym przeszukiwaniu danych’. Roz-
strzygniecie to nie rozwigzuje jednak innych zawitosci.

Niektorzy badacze metafor multimodalnych, np. Lawrence M. Zbikowski,
wyrazajg przekonanie, ze pod pewnymi wzgledami lepsze narzedzia do bada-
nia interakcji pomiedzy réznymi modalno$ciami oferuje koncepcja amalga-
matéw pojeciowych.

Although the established models of cross-domain mapping can tell us much
about the different contributions language and music make to multimodal met-
aphors, the methodology of conceptual blending, and the somewhat more fluid
construct of a mental space basic to this methodology, offers one way to cap-
ture the unique contribution of each mode of communication to the process of
meaning construction. Conceptual blending raises at least as many questions as it
answers, but it has the potential to place language and music on an equal footing
so that we may better understand the contribution of each to multimodal meta-
phor (Zbikowski 2009: 376).

Sformulowane ostroznie przez Zbikowskiego watpliwosci, czy rozwijajaca
sie teoria metafor multimodalnych jest w stanie traktowa¢ rézne kody w spo-
sob rownorzedny i czy jest dostatecznie elastyczna, wspotbrzmig z zarzutami
o nadmierny werbocentryzm dotychczasowych badan nad metaforg pojecio-
w3 (por. Forceville 2006: 381). Podzielajac punkt widzenia Zbikowskiego, chce
jednak zwréci¢ uwage na pewne niedogodnosci zwigzane z wykorzystywa-
niem koncepcji amalgamatéw pojeciowych do analiz multimodalnych. Wyra-
zone przeze mnie w poprzednich pracach (por. zwlaszcza Libura 2010) obawy
co do kierunku rozwoju koncepcji integracji pojeciowej i prob wyjasnienia za
pomoca jednej teorii zbyt wielu zjawisk okazaly si¢ w znacznym stopniu uza-
sadnione. Wspoéttworca tego modelu, Mark Turner, w najnowszych pracach
poswieconych multimodalnosci méwi o integracji pojeciowej w bardzo szero-
kim i rozmytym sensie, podkreslajac zwlaszcza, ze jest to ogolny mechanizm

8 Propozycja ta wyszta od Elisabeth El Refaie (zob. 2006: 384; 2009: 191).

9 Na marginesie warto zauwazy¢, ze nadal problemem jest automatyczne wyszukiwanie
metafor werbalnych w tekscie. Jeszcze w 2010 roku Anatol Stefanowitsch zauwazal: ,,In
virtually all studies of metaphor, whether corpus-based or not, metaphors are identified
and categorized based on more-or-less explicit commonsensical intuitions of the part of
the researcher” (2006: 10). Obecnie pojawily sie propozycje automatycznej identyfikacji
metafor jezykowych, ktore budza sporo watpliwosci, ale intensywnie poszukuje si¢ nowych
metod (por. np. Steen 2010).
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pozwalajacy aczy¢ rézne konstrukeje oraz tworzy¢ formy jezykowe i inne,
a takze wskazujac na amalgamaty wspolnej uwagi w przekazach telewizyjnych
(2017). W tym kontekscie termin metafora multimodalna jest z pewnoscia bar-
dziej precyzyjny i jednoznaczny, poniewaz wskazuje na wezszy zakres zjawisk.

Inna powazna watpliwo$¢ dotyczy natury samej multimodalnosci. We
wczesniejszej pracy (2012) probowalam wykaza¢, ze zwigzki migdzy kodowa-
niem werbalnym i wizualnym sg bardziej zlozone i wielorakie, niz to zwykle
zaktadajg badacze komunikacji multimodalnej z kregu Lakoffa i Johnsona.
Domena zrédtowa metafory moze by¢ na przyklad ustrukturyzowana przez
caly tekst literacki, ktory jest przywolywany za pomoca kodu wizualnego, tak
jak na ilustracji 1, na ktorej nie pojawia si¢ Zzadne stowo oprocz podpisu ar-
tysty. Bez znajomosci bajki o préznym kruku i lisie, ktory podstepnie porwat
mu ser, zachecajac wezesniej do $piewu, nie mozna zrozumie¢ szczeg6low od-
wzorowania miedzy tymi symbolicznymi postaciami a rama wyboréw aktu-
alizowang dzigki podpowiedziom wizualnym: bialo-czerwonej urnie i kartce
w dziobie ptaka (jak si¢ domyslamy, karcie do glosowania).

Il 1. Wyborcza wersja bajki o kruku i lisie praedstawiona przez
Andrzeja Mleczke (2009: 29)

Mozna si¢ oczywiscie zastanawiaé, czy znajdujacy si¢ w tym przypadku
w domenie zrédtowej szczegélowy scenariusz, obejmujacy interakcje postaci,
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ich motywacje oraz ocen¢ moralna, zostanie przywotany przez kazdego kom-
petentnego odbiorce dzieki tanicuchowym odestaniom: od rysunku do orygi-
nalnego tekstu bajki Ezopa lub Krasickiego, a nastepnie do owego przechowy-
wanego w pamieci scenariusza, czy tez obraz pozwoli od razu zaktualizowa¢
odpowiedni scenariusz. Rozstrzygniecie tego wymagatoby eksperymentéw
psycholingwistycznych. Z calg pewnoscia jednak réznice stopnia schematycz-
nosci obu domen - docelowa sktada sie¢ z dos¢ abstrakcyjnej ramy wyboréw,
uszczegotowionej jedynie co do miejsca — wiaza sie z bogactwem informacji
przekazywanych przez tekst, poczawszy od jego wlasciwosci gatunkowych (cel
wypowiedzi, uzycie kostiumu, obecno$¢ moratu), a skonczywszy na dokfad-
nym przebiegu wydarzen. Schematycznie powigzania miedzy stowem, obra-
zem a poziomem pojeciowym w obu domenach przedstawiam ponizej.

domena zrédlowa: obraz > (tekst ) szczegélowy scenariusz bajki o lisie i kruku
domena docelowa: obraz - rama kognitywna wyboréw

Takich mniej oczywistych interakcji miedzy stowem a obrazem jest znacz-
nie wigcej w zgromadzonym przeze mnie materiale. Nierzadko metafory, po-
zornie monomodalne wizualne, wymagaja przywolania catego tekstu lub jego
fragmentu, zwigzku frazeologicznego lub frazemu albo tez opieraja si¢ na po-
lisemii wyrazen jezykowych. Sa to - jak sadz¢ - bardzo istotne aspekty tych
konstrukgji. Ich role mozna wytlumaczy¢, odwolujac sie do Langackerowskie-
go pojecia mentalnej $ciezki dostepu (Langacker2009: 119). Akces do struktur
w umysle o znacznym stopniu schematycznosci, takich jak ramy kognitywne,
jest mozliwy za pomoca réznych mentalnych $ciezek dostepu. Rame wyboréw
mozna przywola¢ wieloma strukturami jezykowymi, obrazami czy gestami.
Rysunek urny na glosy czy zdjecie lokalu wyborczego zapewniaja réwnie sku-
teczny dostep do tej ramy kognitywnej, jak np. napis wybory samorzgdowe
2018. Jednak w przypadku bogatych w szczegdlty wyobrazen, np. dotycza-
cych obrazu Leonarda da Vinci Mona Lisa, sceny tanca buleczek w wykona-
niu Charliego Chaplina w filmie Gorgczka zlota czy bajki Krasickiego Kruk
i lis, moze istnie¢ zoptymalizowana $ciezka dostepu, uprzywilejowujaca jeden
kod semantyczny, np. dynamiczny lub statyczny obraz albo jezyk. Ten wtas-
nie kod semantyczny bedzie prymarny dla rozumienia nawet wowczas, jesli
w jakim$ przekazie pojawi si¢ opis obrazu lub sceny filmowej albo ilustracja
rysunkowa wiersza. Z tego wzgledu chciatlabym wyrézni¢ multimodalnos¢
drugiego stopnia, niewidoczng na powierzchni komunikatu, ale wazna dla
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konstrukeji znaczenia. Rozumiem jg jako konstruowanie sensu dzigki infor-
macjom przywolywanym prymarnie przez odmienne kody semiotyczne.

W tym szerokim rozumieniu analizowany przyktad rysunku satyryczne-
go Andrzeja Mleczki mozna zaliczy¢ do metafor multimodalnych, poniewaz
dziedzina zrodtowa zawdziecza swoja strukture szczegélowemu scenariuszo-
wi, ktéry prymarnie jest przywolywany w tekscie bajki (wtérnie — w wizual-
nym przedstawieniu grajacego lisa i siedzacego na drzewie kruka), natomiast
dziedzina docelowa jest strukturyzowana przez rame¢ kognitywna wybordw,
na ktoéra wskazujg elementy wizualne.

Przeciwko tak szerokiemu rozumieniu multimodalnos$ci mozna wysuna¢
przynajmniej dwa zastrzezenia. Po pierwsze tak jak definicje Forceville’a, nie-
tatwo bedzie jg zoperacjonalizowaé w badaniach ilosciowych, ktdre polegatyby
na automatycznym rozpoznawaniu komunikatéw multimodalnych. W istocie
automatyczne rozpoznanie na przyktad werbalno-wizualnego charakteru me-
tafory bedzie znacznie utrudnione, jesli nie postuguje si¢ ona stowem, a jedy-
nie niewerbalnie odsyla do tekstu, ktérego znajomos¢ jest niezbedna, aby ja
zrozumie¢. Mimo to utrzymuje, ze zaobserwowany tu mechanizm powigzan
miedzy stowem i obrazem jest istotny dla metafory i nie warto go pomijac,
zawezajac badania tylko dlatego, ze na razie nie mamy odpowiednich narzedzi
do analiz ilo$ciowych zjawiska.

Po drugie mozna twierdzi¢, ze takie rozumienie multimodalnosci otwiera
droge do nieuprawnionego dostrzegania tego zjawiska doslownie wszedzie.
Zreszta od pewnego czasu wielu badaczy zdaje si¢ zmierza¢ w t¢ strone, np.
zwracajac uwage na wspotdziatanie wielu kodow w pismie, komunikacji uzna-
wanej dotad za czysto werbalng (zob. Jewitt 2005: 315) albo wrecz utrzymu-
jac, ze wszystkie formy ludzkiej komunikacji s multimodalne (Steen, Turner
2013: 255). Teza, ze ludzki umyst operuje zawsze dwoma systemami danych:
jezykowych i niejezykowych, a wiec wszystkie struktury w pamieci sag kodowa-
ne podwdjnie, jest zresztg starsza od obecnego trendu badan nad multimodal-
noscia: od wielu lat probowal jej dowies¢ Allan Paivio (1979, 1990, 2007). Ten
zmarty przed dwoma laty psycholog nie tylko sformufowat hipoteze podwdj-
nego kodowania i przeprowadzit szereg eksperymentéw majacych ja zweryfi-
kowa¢, lecz takze zajal sie problemem przetwarzania metafor (por. np. 1990:
234-238). Zdotal przekonac niektorych badaczy do ostroznego przyjecia tezy,
ze ,wlasciwa interpretacja jezyka figuratywnego jest uzalezniona od integra-
cji procesu opartego na jezyku z procesem opartym na obrazie” (Draaisma
2009: 29). Rezultaty eksperymentéw nie s3 wprawdzie jednoznaczne, a rézne
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szczegdtowe hipotezy dotyczace przetwarzania metafor sam Paivio catkowi-
cie lub czegsciowo odrzucil, m.in. teze, ze podpowiedzi jezykowe dotyczace
obu domen pomogg badanym zrozumie¢ metafore. Tymczasem okazalo sig,
ze interpretacje metafory ulatwia podanie rzeczownika odnoszacego sie do
dziedziny docelowej, podczas gdy rzeczowniki zwigzane z dziedzing Zrédlo-
wa wyraznie utrudnialy zrozumienie'. Wynik ten dla jezykoznawcow nie jest
jednak zaskakujacy, zwazywszy, ze wiele przeno$ni w jezyku nalezy do katego-
rii metafor okreslanych przez starozytnych jako in absentia. W §wietle koncep-
cji Langackera mozna by go zinterpretowac nastepujaco: domena zrédtowa
stanowi jedynie pojeciowe tlo potrzebne do ogladu i zrozumienia dziedziny
docelowej, a samo wskazanie tla nie ulatwia znalezienia figury (2009: 89-90).
Otrzymane rezultaty sg takze zgodne z teza, ze do bardziej abstrakcyjnych
dziedzin docelowych najlepsze $ciezki dostepu zapewnia kod werbalny. Co
wazne, inny eksperyment wykazal, ze interpretacja nowych metafor rozpoczy-
na si¢ od przywolania obrazéw zwigzanych z dziedzing zrédtows (Paivio 1979:
169-170)". Summa summarum, elementy wizualne w metaforach jezykowych
sa z psychologicznego i neurologicznego punktu widzenia niejednokrotnie
istotne, cho¢ ich role w procesach tworzenia i rozumienia przeno$ni pozwalaja
w wielu przypadkach wydoby¢ dopiero eksperymenty. Przeprowadzone ana-
lizy otwieraja droge, ktéra moze prowadzi¢ do odkrycia, Ze multimodalnos¢
drugiego stopnia jest zjawiskiem powszechnym i dotyczy wszystkich metafor.
Z pewnoscig — w $wietle dotychczasowych badan - nie mozna twierdzi¢, ze
rozpoznanie tego zjawiska jest nieuprawnione.

2.2. Problem metonimii i nazw metafor

Kody niewerbalne nie dysponujg srodkami pozwalajacymi wyrazaé w sposob
bezposredni i systematyczny pojecia abstrakcyjne, dlatego wykorzystuja do

©  Ponadto Paivio zakladal na przyklad, ze wysoki stopien obrazowosci obu dziedzin poje-
ciowych ulatwia ich interpretacje, jednak eksperymenty wykazaly, ze dzieje sie tak jedynie
w przypadku metafor tatwych do zrozumienia - stopien trudnosci okreslono wczesniej
niezaleznie (1990: 237).

m Jest to spdjne z innymi badaniami, np. Raymonda Gibbsa i Jennifer O'Brien, ktorzy wy-
kazali, ze w przeciwienstwie do tzw. wyrazen dostownych, idiomatyczne metafory wywo-
tywaly u badanych bardzo bogate w szczegély i zadziwiajaco zgodne wyobrazenia (1990:
35-68).
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tego celu metonimig. Jak wykazaly badania nad gestami i reklamami telewi-
zyjnymi, metonimia w metaforach multimodalnych i monomodalnych nie-
werbalnych stuzy do wskazywania przede wszystkim abstrakcyjnych dziedzin
docelowych (por. Mittelberg, Waugh 2009; 2014; Urios-Aparisi 2009). Nie-
kiedy interakcje migdzy metafora a metonimia s3 dos¢ ztozone, jak dowodzi
Eduardo Urios-Aparisi (2009): metonimia moze uwypukla¢ cechy i czesci obu
domen pojeciowych, ktére sg nastepnie odwzorowywane w metaforze, albo
tez wskazywa¢ wiasciwos$ci motywujace metafore. Widoczne w badanych
konstrukcjach pierwszenstwo metonimii przed metafora, ktére mocno pod-
kreslajg takze Irene Mittelberg i Linda R. Waugh, miatoby wynika¢ z ogdl-
niejszych wilasnosci proceséw poznawczych. Metonimia w jezykoznawstwie
kognitywnym jest rozumiana jako wewnetrzne odwzorowanie w obrebie tej
samej dziedziny pojeciowej, wyraznie asymetryczne i znacznie prostsze do in-
terpretacji niz metafora (Barcelona 2002). W konstrukcjach multimodalnych,
by rzec metaforycznie, metonimia toruje droge metaforze (por. Mittelberg,
Waugh 2014: 1754).

Metonymy is considered closer to literalness in the literalness-metaphor continu-
um (...). In the commercials, the metonymy activates or highlights an aspect of
the reality of the product. This feature can be recognized by the audience most
easily or can be productive to provoke implicit positive meanings. As shown, it
also can constrain the amount of possible correspondences in a metaphorical
mapping (Urios-Aparisi2009: 111).

Odczytanie metonimii jednak réwniez bywa nieoczywiste i wymaga
uwzgledniania szerszego kontekstu. Juz rozstrzygnigcie, czy dana metonimia
jest w danym komunikacie podpowiedzig pozwalajaca zbudowaé odwzorowa-
nie metaforyczne, bywa problematyczne, poniewaz - jak podkreslajg badacz-
ki multimodalnych konstrukecji metaforycznych zlozonych z gestu i stowa —
mozliwe s3 dwie interpretacje:

Depicting via metonymy contextually pertinent features of objects or actions, re-
ferential gestures may either portray predominantly iconic sign-object relation-
ships (representing concrete objects or movements), or they may rely on meta-
phorical sign-object relationships (involving abstract entities) and thus call forth
a metaphorical interpretation (Mittelberg, Waugh 2009: 337).

Jesli odbiorca rozpozna, ze metonimia w kodzie niewerbalnym jest punk-
tem wyjscia do konstrukcji metaforycznej, sprawy jeszcze bardziej si¢ kompli-
kujg. Rozwazmy ponownie ilustracj¢ 1. Nieformalny eksperyment przepro-
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wadzony na kilku grupach studentéw polonistyki wroctawskiej wykazal, ze
bajka o kruku i lisie strukturyzujaca dziedzine zrédlows jest identyfikowana
bez trudu i jakichkolwiek kontrowersji, natomiast wskazanie dziedziny doce-
lowej i szczegdtéw odwzorowania sprawia trudnosci, nawet jedli sie¢ doskonale
rozumie, ze klucz do nich stanowi uzyta metonimicznie urna wyborcza. Po
pierwsze watpliwosci dotycza ustalenia, co jest elementem docelowym od-
wzorowania metonimicznego. W tym wypadku wskazywano najczesciej wy-
bory w Polsce, polska polityke, polskich wyborcéw i politykéw, relacje migdzy
polskimi politykami a wyborcami. Po drugie wystepuja znaczne rozbieznosci
miedzy proponowanymi nazwami metafory o znanej z prac Lakoffa i John-
sona postaci A TO B. Wsrdd propozycji pojawilty si¢ m.in.: polska polityka
to oszukiwanie, polski wyborca to naiwny kruk oszukany przez lisa, polscy
politycy to chytre lisy, polskie wybory to podstepne wytudzanie gloséw, polski
polityk zabiegajacy o glosy wyborcze to lis oszukujacy kruka, gtosy wyborcze
to fakomy kasek, polityk w kampanii wyborczej to lis oszust, zabieganie o gto-
sy w wyborach to oszukiwanie.

W metaforach werbalnych najczesciej samo wyrazenie lub najblizszy kon-
tekst jednoznacznie wskazujg przynajmniej domene docelows, podczas gdy
w komunikacji multimodalnej, zwlaszcza nieskonwencjonalizowanej, odszu-
kanie odpowiednich domen pojeciowych moze wymaga¢ sporego wysitku
interpretacyjnego. Dotychczas nie zaproponowano zadowalajaco efektywnej
procedury pozwalajacej ustala¢ nazwy metafor multimodalnych i monomo-
dalnych niewerbalnych, cho¢ badacze zgadzaja si¢ co do jednego: powinny
one wskazywac na dynamiczny charakter przeno$ni. Coraz czgsciej twierdzi
sie, ze metafory dotyczg nie tyle statycznych domen, ile scenariuszy (por. np.
Musolff 2006; El Refaie 2009; Cameron et al. 2009), i ten charakter nalezaloby
uwypukli¢ w nowej formule nazewniczej.

In view of the growing awareness that metaphors are dynamic, inviting actions,
and are capable of elaboration or refinement (...), finally, it may be useful to re-
place the standard formula A IS B by the formula A-ING IS B-ING, to emphasize
that most metaphors function by inviting mapping what can be (mentally) done
with/to/by... the source domain onto what can be (mentally) done with/to/by...
the target domain (Forceville 2016: 245).

Warto zauwazy¢, ze polski odpowiednik formuty A-ING IS B-ING wyma-
galby uzycia albo imiestowéw przymiotnikowych czynnych w nieco zmodyfi-
kowanym schemacie zblizonym do postaci X A-ING IS Y B-ING (np. polski
polityk zabiegajacy o glosy wyborcze to lis oszukujacy kruka), albo gerundium
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(np. zabieganie o glosy w wyborach to oszukiwanie). Ta druga formuta w §wie-
tle koncepcji gramatyki Langackerowskiej zaklada reifikacj¢ proceséw profi-
lowanych przez podstawy czasownikowe, a wigc jej dynamicznos¢ nie jest tak
wyrazista'?. Biorac pod uwage roznice jezykowe, najbezpieczniej moze byloby
postulowa¢, aby nowe nazwy metafor mialy rozszerzong posta¢ uwzglednia-
jaca nazwy czynnosci w réznych wariantach: od skanowania holistycznego po
reifikacje pojeciowa procesu.

Techniczny spor o nowa formule nazwy metafory moze przestonit istot-
niejszy aspekt problemu: rozszerzona nazwa wymaga bardzo czesto wyboru
perspektywy, poziomu szczegdtowosci oraz uktadu trajektor-landmark, a za-
tem okreslenia wymiaréw obrazowania zgodnie z Langackerowska metafora
ogladu. W tym miejscu warto zauwazy¢, Ze narzedzia gramatyki kognitywnej,
zainspirowane sceng postrzegania wzrokowego, wydaja sie przydatne do ana-
lizy zaréwno percepcji wizualnej, jak i doswiadczenia mentalnego odzwiercie-
dlonego w jezyku. W obu przypadkach pozwalaja one na skonstruowanie réz-
nych portretéw tej samej sceny. W metaforach multimodalnych oglad sceny
moze zaleze¢ od informacji zaczerpnietych z réznych modalnosci. Pouczajace
pod tym wzgledem bylo dla mnie, jak ptynnie w argumentacji studenci taczyli
podpowiedzi werbalne i niewerbalne, spierajac si¢ o to, czy figura pierwszo-
planowa w metaforycznej konstrukcji senséw u Mleczki jest kruk, czyli wy-
borca, lis, czyli polityk, czy tez urna wyborcza. Za tym pierwszym przemawia-
taby, zdaniem badanych, kolejnos¢ elementéw w tytule bajki oraz w samym
tekécie, natomiast za drugim - przede wszystkim podpowiedzi wizualne: lis
zajmuje wiecej miejsca na rysunku, zostal umieszczony bardziej centralnie,
przykuwa wzrok, poniewaz widzimy jego dzialanie; w pewnym stopniu tez
werbalne sygnaly: lis w bajce jest niewatpliwie bardziej aktywny, a jego prze-
mowa zajmuje ponad polowe tekstu. Argumentujacy za pierwszoplanowoscia
bialo-czerwonej urny wskazywali, ze ten element jest relacyjnie najwazniejszy,
poniewaz wyjasnia, co taczy kruka i lisa. Tak znaczne rozbieznosci wskazuja,
ze nietatwo bedzie okresla¢ wymiary obrazowania, ktére nalezaloby uwzgled-
ni¢ w rozszerzonej formule nazwy. Mozliwo$¢ wariantywnych ogladow jest
wpisana w samg nature konceptualizacji, a im wigcej dana nazwa uwzgledni
elementow sceny, tym bardziej zréznicowane beda mogly by¢ jej portrety.

2 W istocie juz formufa z imiestowami przymiotnikowymi czynnymi prototypowo profiluje
relacje nieprocesualne (por. Langacker 2009: 160-166).
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Przeprowadzone wsrdd studentéw poloni-
styki nieformalne badania rozumienia meta-
for multimodalnych wykazaly, ze najwigksza
zgodnos¢ interpretacji, zwigzana z podobny-
mi sposobami obrazowania, wystepuje wow-
czas, kiedy dany przyklad przywoluje znane
wszystkim szersze ramy interpretacyjne, np.
stereotypy lub rozpoznawalne konwencje rza-
dzace serig lub gatunkiem. Rozwazmy mem
z serii ,,Polandball” przestawiajacy jako rodzi-
ne Francje, Niemcy i Uni¢ Europejska (ilustra-
cja 2)". Zgodnie z konwencja serii bohaterowie
przemawiaja famang angielszczyzna, wtracajac
sfowa z rodzimych jezykéw. Matka Francja
przypomina dziecku Unii Europejskiej, aby pa-
mietalo o pokoju, tolerancji i opiece spotecznej,
co zdecydowanie zdaje si¢ wspiera¢ ojciec, po
czym kiedy zostawia ich samych, obaj ,,chtop-
cy” nakladajg wojskowe nakrycia glowy z okre-
su IT wojny swiatowej, a Niemcy przechodza do
objasniania swojemu synowi planéw ataku na
Rosje.

Zaktadalam, ze badani beda mieli wigksze
niz poprzednio trudnosci z identyfikacja do-
men pojeciowych oraz interpretacja metafor
w tej bardzo zlozonej konstrukcji, przedstawia-
jacej oryginalng historie w pieciu odrebnych
rysunkach. Juz samo odwzorowanie elemen-
tow z domeny pojeciowej rodziny na domeneg
organizacji politycznych wymaga polaczenia

Agnieszka Libura

0.0

1. 2. Mem z serii
»Polandball”
praedstawiajgcy Unig
Europejskq, Niemcy
i Francj¢ jako rodzing

pewnej catosci: Unii Europejskiej z jednym elementem, a jej czesci, poszcze-
golnych panstw, z innymi elementami domeny zZrédtowej. Tymczasem dysku-
sja wykazala duza zgodnos$¢ i tatwo$¢ rozumienia wynikajaca - jak deklarowa-
li studenci - ze znajomosci stereotypdw narodowych, dyskursu politycznego
postugujacego sie¢ metafora ORGANIZACJA TO OSOBA oraz - w kilku przy-

3 [On-line:] http://polandball.wikia.com.
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padkach - konwencji wykorzystywanych przez memy internetowe w ogdlno-
$ci lub przez seri¢ memodw ,,Polandball” w szczegdlnosci. Znacznie bardziej
skomplikowana kwestig okazalo si¢ zebranie wskazanych pojedynczych od-
wzorowan w jedng caloé¢ i zaproponowanie formuly nazwy wydobywajacej
dynamike scenariuszy w obu domenach. Trudno$ci te moga wynikac z tego, ze
typ nazwy A-NIE TO B-NIE czgsto jest malo intuicyjny i znajduje si¢ na gra-
nicy akceptowalnosci stylistycznej, zupelnie inaczej niz formuty proponowa-
ne przez Lakoffa i Johnsona, ktore niejednokrotnie pokrywaja si¢ z utartymi
wyrazeniami (np. czas to pienigdz, zycie to podréz). Propozycje ogdlnej nazwy
analizowanej metafory oscylowaly wokét postaci: narzucanie rozwigzan kra-
jom Unii Europejskiej przez Niemcy to uczenie dziecka przez ojca agresyw-
nych zachowan (wbrew woli matki / kiedy matka nie widzi).

Warto w tym kontekscie przywolaé tez rezultaty eksperymentu Elisabeth
El Refaie, ktéra badata rozumienie metafor w rysunkach satyrycznych z bry-
tyjskiej prasy przez osoby stabo znajace jezyk angielski i od niedawna przeby-
wajace w Wielkiej Brytanii. W omoéwieniu wynikéw podkreslita nieprzewi-
dywalnos¢ tych interpretacji. Na uzyskane rezultaty, ktdre swiadcza o klesce
komunikacyjnej, z pewnoscia mialy wplyw bardzo zréznicowane i odlegle od
zakladanych przez nadawce kompetencje kulturowe i jezykowe badanych. Co
ciekawe, w eksperymencie badaczka za wzorcowa przyjela interpretacje autor-
ska (2009).

Wszystkie przywolane tu badania i eksperymenty potwierdzaja, ze metafo-
ry wizualno-werbalne s3 nierozerwalnie zwigzane z metonimia, a rozumienie
tych czesto niezwykle ztozonych interakcji stowa i obrazu ulatwia znajomos¢
szerszych ram wynikajacych z kultury, wykorzystanej konwencji, gatunku,
stylu. Jednak nawet duza zgodno$¢ interpretacji nie oznacza, ze tatwo jest
zaproponowa¢ niekontrowersyjna nazwe takiej metafory, ktéra oddawalaby
jej dynamiczny charakter. Eksperymenty psycholingwistyczne - jak sadze -
moga pomdc w ustaleniu wymiaréw obrazowania, ktére nalezaloby w nowej
formule nazewniczej uwzglednic.

3. Amplifikacja i synergia sensu

Moje badania wskazuja, Ze w metaforze multimodalnej sensy przekazywane
za pomocg dwdch réznych trybow semiotycznych czgsto sie powielaja, a przez
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to wzmacniajg. W zartach rysunkowych z elementami werbalnymi, ktére ana-
lizuje, niejednokrotnie usuniecie warstwy jezykowej nie zaburza istotnie rozu-
mienia podstawowego sensu metafory. Wracajac raz jeszcze do memu przed-
stawionego na ilustracji 2, przekonatam sig, zZe usuniecie wszystkich kwestii
wypowiadanych przez postaci nie powoduje zakldcenia interpretacji wyko-
rzystanej metafory, a jedynie nieco zubaza szczegéty odwzorowania. Studenci
analizujacy ilustracje 3, z ktoérej wymazalam elementy werbalne, w pierwszej
scenie widzieli nadal interakcj¢ migdzy lagodna, pokojowo nastawiong matka
a dzieckiem wychowywanym w duchu teczowej tolerancji przy petnej aproba-
cie wspierajacego ojca. Podpowiedzi wizualne, ktére pozwalaly te sensy wy-
doby¢, to - jak wskazywali - ustawienie postaci (w pierwszej scenie matka
i dziecko patrza sobie w oczy, co wskazuje na interakcje), wyraz oczu zdra-
dzajacy emocje ($cisle skodyfikowany w calej serii, ale mozliwy do odczytania
ikonicznego), rézowa kokardka (symbol kobiecosci) i teczowa czapeczka (alu-
zja do ruchéw LGBT, a metonimicznie - do szerokiej tolerancji). Wazny dla
wymowy calego memu kontrast miedzy pokojem a wojng w interpretacji ry-
sunku pozbawionego warstwy werbalnej staje si¢ klarowny dopiero wéwczas,
jesli si¢ uwzgledni ostatni obrazek, na ktérym obie postaci nosza wojskowe
nakrycia glowy. Zatem mozna zauwazy¢, ze wprowadzone za pomoca kodu
jezykowego kluczowe pojecia pokoju i tolerancji s3 powielone w warstwie wi-
zualnej. Czy mozna to okresli¢ jako redundancje? Z jednej strony niewatpliwie
tak, poniewaz stowo przekazuje sensy podpowiadane niezaleznie przez obraz.
Z drugiej strony wole tu uzywac okreslenia amplifikacja ze wzgledu na to, ze
powtorzenia stuzg podkresleniu istotnych tresci, majg wiec pewna funkcje re-
toryczna. Niekoniecznie jednak, jak chcieliby Steen i Turner, r6zne modalno-
$ci musza wprowadza¢ nowe aspekty znaczenia.

Rozwazmy jeszcze karykature Witolda Mysyrowicza (ilustracja 3) oparta
na metaforze multimodalnej odwzorowujacej czynno$¢ grabienia na dziala-
nia wladzy. Réwniez w tym przypadku usuniecie elementu werbalnego istot-
nie nie zakldcalo rozumienia calego przekazu, chociaz powodowalo wahania
w odczytywaniu metonimii niezbednej do okreslenia domeny docelowej od-
wzorowania: badani wskazywali tu politykéw oraz ich cele, urzednikéw i ich
prace, rzadziej — najbardziej abstrakcyjna pojeciowo wtadze. Mozna by powie-
dzie¢, ze w tym przypadku rola kodu werbalnego ogranicza si¢ do wspomaga-
nia pozadanej przez autora interpretacji metonimii.

72



Metafora multimodalna. ..

b diririomter o

1l. 3. Wladza. Rysunek Witolda Mysyrowicza (Graniak 2007: 159)

Przyklad ten jest interesujacy takze dlatego, ze moze stuzy¢ jako ilustracja
ukrytej multimodalnoéci drugiego stopnia. Badani wskazywali, ze interpre-
tacja metafory opiera si¢ w istocie na polisemii stowa grabic. Jak podaje SJP,
czasownik ma dwa znaczenia: ,wyréwnywac grabiami powierzchni¢ ziemi
lub zgarnia¢ siano, zzete zboze, $mieci itp.; zgrabia¢” oraz ,zabiera¢ komus
bezprawnie jego wlasnos¢, odbieraé sitg; rabowa¢, tupi¢”. Bardziej szczego-
fowo wydziela sensy tego wyrazu ISJP, wyrdzniajac jako pierwsze znaczenie
zgarnianie drobnych obiektéw narzedziami okreslonymi jako grabie: ,Jesli
grabimy siano, skoszone zboze, liicie itp., to zgarniamy je grabiami”. Drugi
z wyszczegolnionych w ISJP senséw odnosi si¢ do wyréwnywania i wygladza-
nia terenu, natomiast trzeci i czwarty — do przywlaszczania cudzych rzeczy:
»Jesli ktos grabi rzeczy bedace cudzg wlasnoscig, to przywlaszcza je sobie bez-
prawnie, zwykle uzywajac przemocy’; ,,Jesli kto§ grabi jakies miejsca lub oso-
by, to okrada je, zwykle uzywajac przemocy”. Co wiecej, oba stowniki notuja
takze wyraz pospolity graba oznaczajacy dlon (tak w ISJP) lub reke (w SJP).
Mozna powiedzie¢, ze rysunek Mysyrowicza jest odczytywany bez wiekszych
probleméw, poniewaz stanowi ilustracje intuicyjnie zrozumialych relacji se-
mantycznych migdzy wyrazami jezyka polskiego. Umieszczenie grabi w miej-
scu dloni przywoluje zaréwno kolokwialne stowo graba, jak i dwa relewantne
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w tym kontekscie znaczenia czasownika grabi¢ odnoszace si¢ do zagarniania
i kradziezy. Ponadto wyprofilowanie okres§lonych czynnodci wykonywanych
rekami automatycznie wyklucza inne. W tym przypadku konceptualizacje do-
okresla kod wizualny: z fatwoscig dostrzegamy, ze tak uksztaltowane dlonie
trudno byloby wykorzysta¢ do witania si¢ czy dawania.

W metaforach multimodalnych budowanie sensu wokét wyjatkowych po-
wigzan znaczeniowych réznych wyrazen jezykowych jest czescig typowych
dla tych konstrukeji strategii oportunistycznego wykorzystywania niesyste-
matycznych, pojedynczych czgsto zwigzkéw migdzy stowem a stowem, ob-
razem a obrazem, obrazem a sfowem. Przeanalizujmy jeszcze jeden element:
biaty pasek na oczach postaci, ktérego rézne interpretacje nakladaja sie na
siebie i prowadza do swoistej synergii sensu. Uczestniczacy w badaniu stu-
denci wskazywali, Ze pasek ten — poza trywialng funkgcja tla dla stéw — moze
wskazywac na (rozumiang metaforycznie) §lepote, poniewaz zastania oczy, lub
antycypowac proces sadowy, ktdry metonimicznie wiaze si¢ z koniecznos$cia
ochrony wizerunku oskarzanego, albo tez stanowi¢ aluzje do sprawiedliwosci
przedstawianej alegorycznie jako posta¢ z opaska na oczach. O ile u Temi-
dy, bogini prawa, niemozno$¢ widzenia oznaczala bezstronnos¢, o tyle w tym
przypadku wigze si¢ ze Slepa chciwoscia, a ostatecznie wskazuje na brak pra-
wa. Trzy warstwy senséw — (1) niemozno$¢ widzenia, (2) oskarzenie i proces
sadowy, (3) bezstronnos¢ prawa — naktadajg sie na siebie, prowadzac do wy-
pracowania bardziej ztozonego znaczenia: sprawujacy wladze powinien by¢
bezstronny, ale wladza zadlepia, prowadzi do dziatan niezgodnych z prawem,
ktore nalezaloby osadzic.

W badanym materiale interakcje stowa i obrazu sytuuja si¢ miedzy tymi
dwoma biegunami: amplifikacja sensu powielanego za pomocg obu koddéw
i synergia znaczen, ktora czesto eksploatuje niesystematyczne lub wrecz nie-
przewidywalne powigzania wewnatrz kodéw i migdzy nimi.

4. Gramatyka konstrukcji multimodalnych?

Problemowi metaforycznego rozumienia przekazéw wizualnych jako tekstow
mozna by poswieci¢ obszerng prace naukows. Przyczynkiem do takich stu-
didw jest cytowany wczesniej artykul Aliny Kwiatkowskiej (2011). Jak wska-
zuje badaczka, poczawszy od lat szes¢dziesiagtych ubieglego wieku, semiotycy
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zajmujacy sie komunikatami wizualnymi szeroko uzywali sformulowan takich
jak teksty wizualne, czytanie obrazow, sktadnia obrazéw itp., postulowali takze
istnienie odpowiednikéw wyrdznionych przez szkoly strukturalne elemen-
tow jezyka, np. tzw. koloreméw analogicznie do fonemdw (por. Saint-Martin
1987). Wynikalo to z réznych zalozen teoretycznych: jedni sadzili, ze wszyst-
kie kody sa podobne do werbalnego, a inni zaktadali, Ze semiotyka wizualna
nie jest dostepna bezposrednio, lecz tylko dzieki jezykowi, ktory jako jedyny
jest odpowiednio logiczny. Trzecia grupa wreszcie byla przekonana, ze kod
wizualny ma specyficzne wtasciwosci, odrebne od jezykowych, ale mimo to
postugiwala si¢ metaforyka lingwistyczng, co mialo rézne konsekwencje.

Przykladem tego ostatniego podejscia jest praca Kressa i van Leeuwena,
ktorej tytul w polskim ttumaczeniu brzmi: Czytanie obrazéw. Gramatyka pro-
jektow wizualnych. Juz na pierwszej stronie autorzy, pionierzy badan multi-
modalnych, wyjasniaja swoje wahania zwigzane z uzyciem terminu gramaty-
ka. Zaznaczaja granice uzytecznosci zastosowanej metafory, podkreslajac, ze
ma ona wskazywac na intencj¢ opisu bardziej ztozonych konstrukeji, nie za$
na ceche najczesciej z gramatyka kojarzona: reguly.

The subtitle of this book is ‘the grammar of visual design’. We hesitated over this
title. Extensions of the term ‘grammar’ often suggest ‘rules’ In books with titles
like The Grammar of Television Production one learns, for instance, about the
rules of continuity; knowing these rules is then what sets the ‘professional’ apart
from the ‘amateur. What we wish to express is a little different. In our view, most
accounts of visual semiotics have concentrated on what might be regarded as the
equivalent of ‘words” - what linguists call ‘lexis’ - rather than ‘grammar’, and then
on the ‘denotative’ and ‘connotative), the ‘iconographical’ and ‘iconological’ signif-
icance of the elements in images, the individual people, places and things (includ-
ing abstract ‘things’) depicted there. In this book, by contrast, we will concentrate
on ‘grammar’ and on syntax, on the way in which these elements are combined
into meaningful wholes. Just as grammars of language describe how words com-
bine in clauses, sentences and texts, so our visual ‘grammar’ will describe the way
in which depicted elements — people, places and things — combine in visual ‘state-
ments’ of greater or lesser complexity and extension (Kress, van Leeuwen 1996: 1).

Réwniez obecnie, zgodnie z dtuga tradycja badan semiotycznych lub wzo-
rujac sie bezposrednio na Kressie i van Leeuwenie, wielu badaczy multimodal-
nosci uzywa metafor lingwistycznych, zwtaszcza méwiac o jezyku i gramatyce
poza kodem werbalnym, nie wszyscy jednak prébuja wyjasnia¢, co dokltadnie
chca w ten sposéb uwypukli¢, a co pomingé w odwzorowaniu. Wielu zdaje sie
stosowac te metafory w sposéb dos¢ swobodny. Na tym tle zapowiedzi Steena
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i Turnera, Ze analiza proceséw syntezy multimodalnych amalgamatéw pozwo-
li opisa¢ gramatyke multimodalnych konstrukeji sensu, wydaja si¢ nawiazy-
wa¢ do dawniejszego przekonania zywionego przez strukturalistow na temat
uniwersalno$ci prawidel gramatycznych sformutowanych dla danych jezyko-
wych. Wychodzac od gramatyki konstrukcji rozwijanej przez Adele Goldberg
(2006), badacze ci zakladaja rozszerzenie tej koncepcji na komunikacje mul-
timodalna. Za cel przyjmuja: ,exploring the ways in which the idea of a con-
struction in linguistics extends and generalizes to technologically mediated
forms of multimodal communication” (2013: 260). Zastrzegaja wprawdzie, ze
sa otwarci na mozliwo$¢ wystapienia w badanym materiale, ktéry stanowia
telewizyjne serwisy informacyjne, radykalnych nieciaglosci i bezprecedenso-
wych innowacji, jednak jako punkt wyjscia obierajg - jak twierdza — konstruk-
cje znane z komunikacji jezykowej: ,network news relies heavily on a carefully
orchestrated system of generating blended joint attention, creatively building
on a series of constructions we recognize from the analysis of linguistic com-
munication” (2013: 260).

W praktyce jednak Steen i Turner w analizie odwoluja si¢ przede wszyst-
kim do elementarnego pojecia konstrukeji jako pary laczacej forme i zna-
czenie, pomijajac inne zjawiska i mechanizmy opisywane w gramatyce kon-
strukeji, na przykltad centralne w pracach Goldberg zagadnienie konstrukcji
predykatowo-argumentowych. Przedstawione przez Steena i Turnera analizy
podkreslaja, jak ztozone i wyrafinowane s3 nowe konstrukcje multimodalne
w wiadomos$ciach telewizyjnych, jako przyklad podajac dynamiczne wykre-
sy wykorzystywane w prognozach pogody. W istocie ich precyzja i systema-
tyczno$¢ jest taka, ze mozna by je analizowac w kategoriach quasi-gramatycz-
nych. Te cechy jednak wynikaja wprost z precyzyjnego i systemowego opisu
naukowego, z ktorego sie wywodza - z konwencji wypracowanych na gruncie
meteorologii.

Tymczasem artystyczne karykatury lub spontanicznie tworzone memy
internetowe, ktére znalazly si¢ w budowanym przeze mnie korpusie metafor
w zartach rysunkowych z elementami werbalnymi, nie odznaczajg si¢ tak wy-
soka precyzja. Raczej bywaja redundantne i oportunistycznie wykorzystuja
réznorodne wyjatkowe zalezno$ci miedzy stowem a obrazem. Nawet wowczas
jesli mamy do czynienia z calg serig zartow operujacych podobng konwencja,
trudno mowic o precyzji postugiwania sie tak podstawowymi parametrami wi-
zualnymi jak wielkos¢ elementéw. Graficzne przedstawienie huraganu, ktdre
analizujg Steen i Turner, niezwykle dokfadnie i systematycznie wigzalo jego sile
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z wielkoscig odpowiedniego obrazu, a przewidywany zasieg — z przesuwaja-
cym si¢ po linii czasu stozkiem (2013: 272). Takiego precyzyjnego powiaza-
nia wielkosci obiektéw z odpowiednimi znaczeniami brakuje w analizowanej
przeze mnie serii memow ,,Polandball’, ktéra reprezentuje bardzo znaczny, jak
na zarty multimodalne, stopien konwencjonalizacji. Niekiedy réznice wielko-
$ci piteczek przedstawiajacych kraje maja obrazowac relacje miedzy dorostymi
a dzie¢mi, jak na ilustracji 2. Czedciej odnosza sie do wielkosci terytorialnej,
znaczenia lub sily politycznej panstwa, jednak zmieniajg si¢ w zaleznosci od
zamierzonej ekspresji. Zestawmy dla przykladu ilustracje 4i 5.

Jesli poréwnamy roznice wielkosci miedzy Polska a Rosja w tych dwdéch
memach, zauwazymy, jak bardzo s3 odmienne, chociaz opieraja si¢ na tej
samej metaforze WAZNY TO DUZY. Ilustracja 4 przedstawia Polske, ktéra
prébuje ugotowaé barszcz na nowej kuchence gazowej. Powazne problemy
zaleznosci ekonomicznych zostaly tu ubrane w lekki zart dotyczacy sporéw
0 nazwe potrawy. Mem portretuje Rosj¢ jako niespelna dwukrotnie wigksza
od Polski. Bardziej rozbudowany scenariusz wigze si¢ z memem na temat
depresji Finlandii: mimo bliskiego lata nie moze zobaczy¢ stonca i siega po
alkohol (ilustracja 5). Jako przyczyne swojego stanu wskazuje Rosje, ktorg
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zjawisk gramatycznych w jezyku. Skupiona
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-argumentowych gramatyka Goldberg nie
wydaje si¢ najlepszym punktem wyjscia do
badania zjawisk multimodalnych. Znacznie
bardziej obiecujace w tym wzgledzie - jak
przekonujaco dowodzita juz kilka lat temu
Kwiatkowska (2011) - okazujg si¢ niektore
narzedzia zaproponowane przez Langacke-

ra, zwlaszcza wymiary obrazowania zwigza-
ne z metaforg ogladu.

1. 5. Mem z serii
SPolandball” na temat
prayczyn depresji Finlandii

5. Podsumowanie

Jesli przyja¢ nawet ostrozna wersje hipotezy podwdjnego kodowania, zjawi-
sko multimodalnosci okaze si¢ znacznie szersze, niz dotychczas zakladano.
W takim ujeciu wickszo§¢ metafor w jezyku nalezaloby bada¢, uwzglednia-
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jac takze kodowanie obrazéw, co zresztg jest zgodne z bardzo starg intuicja
zaliczajaca przenosnie do jezyka figuratywnego. Analiza metafor w Zartach
rysunkowych ujawnia takze wielo$¢ powiazan obrazéw z jezykiem: odestania
do przypadkéw niesystematycznej polisemii, aluzje do catych tekstow itp. Te
glebsze, niewidoczne na powierzchni komunikatu zwigzki miedzy réznymi
kodami nazywam multimodalno$cig drugiego stopnia. Twierdze, ze warto ja
uwzglednia¢ w badaniach metafor werbalno-wizualnych, chociaz nie bedzie
ja fatwo zoperacjonalizowa¢ w programach badawczych stawiajacych sobie za
cel ilo$ciowy opis tego zjawiska.

Adekwatna i rzetelna analiza interakcji miedzy stowem a obrazem w me-
taforze werbalno-wizualnej, tak jakosciowa, jak ilo§ciowa, musi si¢ zmierzy¢
z tym, ze multimodalne konstrukcje sensu bywaja do pewnego stopnia redun-
dantne, czy raczej amplifikujg sensy, uwydatniajac wazne elementy znacze-
nia, a jednoczes$nie daza do synergii sensu, eksploatujac niesystematyczne lub
wrecz trudne do przewidzenia powigzania wewnatrz kodéw i miedzy nimi.
Oportunistyczne strategie konstrukcji znaczen nie sg na tyle precyzyjne, aby
perspektywy opisu gramatyki multimodalnej rysowaly si¢ catkiem jasno. Nie
oznacza to, ze nie mozna wykorzysta¢ niektérych narzedzi, zwlaszcza grama-
tyki kognitywnej, do badania metafor multimodalnych. Langackerowskie wy-
miary obrazowania moga by¢ bardzo przydatne zaréwno do samej analizy, jak
i do okreslania tych aspektow, ktore nalezaloby ujmowa¢ w nowej, dynamicz-
nej formule nazw metafor.
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Z potrzeby nazwania rzeczywistosci

Andrzeja Tobisa projekt A-Z i rzeczy nieskategoryzowane

»Stowa nie Zyja w stfownikach, stowa zyja w umystach” (Woolf 2015: 110) - pi-
sze Virginia Woolf w eseju po$wieconym sztuce stowa, wyrazajac przekonanie,
ze warunkiem tworczego postugiwania sie¢ stowami jest ich uwolnienie, tak aby
czynily w $wiecie to, co same zechca. Jako zwolenniczka tak demonstracyjnie
anarchistycznego programu semantyczno-pragmatycznego Woolf, pomimo
wszystkich réznic dzielacych jej wyrafinowany projekt literacki od badajace-
go to, co wyrzucone poza nawias estetyki wysokiej, demokratycznego projektu
fotograficznego Andrzeja Tobisa, moglaby sie¢ sta¢ patronka jego stownika ob-
razkowego. Wydane w 2014 roku w ksiazce A-Z Bilderworterbuch Deutsch und
Polnisch / Stownik ilustrowany jezyka niemieckiego i polskiego / German-Polish
Illustrated Dictionary przedsigwziecie artystyczne Tobisa, cho¢ na tym etapie nie-
zamknigte, jest dzielem fotograficzno-stownym, ktére zaowocowato odkryciami
na wielu poziomach: od jezykowego przez przektadowy do socjologicznego, hi-
storycznego i politycznego. Pozornie naiwnym punktem wyjscia dla artysty byt
prototypowy stownik ilustrowany; dzielo, ktére jest punktem dojscia takze zo-
staje wpisane w kategorie stownikdéw, cho¢ stanowi jej nietypowg reprezentacje.

Projekt A-Z jest dzielem sztuki wizualnej i w tym swoim wymiarze byt ana-
lizowany przez krytykéw sztuki (Mazur 2012; Cichocki 2014; Zmyslony 2015).
Moje uwagi bedg dotyczyty bardziej warstwy stéw niz obrazéw, cho¢ oba wy-
miary dzieta przenikaja si¢ wzajemnie, a jego znaczenia rodza si¢ w splocie
zjawisk jezykowych i wizualnych. Podstawa ich dialogu jest u Tobisa zesta-
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wianie elementéw na rézne sposoby wzajemnie niezbieznych, ktére jednak,
dzigki zakodowanym sygnalom interpretacyjnym, zyskuja cechy paradoksal-
nego, tworczego utozsamienia, rodzac sensy metaforyczne, poszerzajac zakres
kategorii pojeciowych i uwalniajac zaskakujacy potencjal znaczeniotworczy
i krytyczny. W ponizszej analizie wykorzystuje¢ elementy instrumentarium je-
zykoznawstwa kognitywnego i badan przektadoznawczych, by podja¢ probe
opisu mechanizmu dzialania stownikowego pomystu Tobisa oraz odnies¢ sie
do osiagnietych przez niego rezultatow.

Zdaje¢ sobie sprawe, ze takie ujecie projektu A-Z jest uproszczeniem, bio-
racym do pewnego stopnia za dobra monete autorskie deklaracje programo-
we. Stownik Tobisa domaga si¢ z pewnoscig glebszego opisu ikonologicznego,
ktory pozwolitby na dalej idace poréwnanie obrazéw i stéw, aby wyswietli¢
ideologiczne podstawy zawartych w nich konceptéw, a w ten sposéb odpowie-
dzie¢ na wybrzmiewajace w projekcie Tobisa od samego poczatku, a zadane
wiele lat temu przez W. J. T. Mitchella pytanie, czego chcg od nas obrazy (por.
Mitchell 1987, 2004).

W przestrzeni kultury reprezentacja fotograficzna zawsze istnieje w ramie
stworzonej z jezyka. Max Kozloff w odniesieniu do fotografii pisze, ze: ,,Bez
wzgledu na to, jak je pojmujemy, obrazy musza podlega¢ mediacji przez sto-
wa” (Scott 1999: 10); Victor Burgin twierdzi, ze wtasciwie nie ma fotografii bez
komentarza stownego, choc¢by w postaci podpisu, a nawet fotografia bez tytutu
powieszona na $cianie galerii zostaje w samym akcie ogladu zalana strumie-
niem stéw (Scott 1999: 10). Ow ,,stowny zalew” moze przynosic efekty ol$nie-
wajace, 0 znacznej wartosci historycznej czy kulturowej, niezalezenie jednak
od rezultatow, relacja sfowa i obrazu jest przestrzenig dzialan czy manipula-
cji znaczeniotwoérczych. To stowa tworzg dla fotografii rame interpretacyjna,
a nadawanie sensu obrazowi fotograficznemu za pomoca jezyka komplikuje
reprezentacj¢ wizualng i pozbawia jg jednoznacznosci.

Omawiajac projekt Andrzeja Tobisa, nalezy jednak zacza¢ od poczatku,
a wigc od zrédla inspiracji. Bildworterbuch Deutsch und Polnisch. Mensch -
Natur - Gesellschaft, ktdry stal sie¢ punktem wyjscia dla artysty, to niemiecko-
-polski stownik obrazkowy, wydany w Niemieckiej Republice Demokratycz-
nej w 1954 roku. Jego zawarto$¢ jest podzielona na 15 rozdzialéw opisujacych
w sumie 189 tematéw. Kazdy z nich zostal zilustrowany na stronie nieparzystej
za pomocg czarno-bialej ryciny (barwne wyjatki dotycza prezentacji kolorow,
roslin i ptakéw); przedmioty na rycinach sg oznaczone numerami, a na sasia-
dujacych stronach parzystych znalazly sie listy ponumerowanych odpowied-
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nio stéw odpowiadajacych narysowanym przedmiotom, najpierw w jezyku
niemieckim, potem w jezyku polskim. Zasada konstrukcji tego leksykonu jest
prosta: rzeczywisto$¢, ktéra podzielono na jasno okreslone kategorie i przed-
stawiono przy uzyciu czarno-bialych schematycznych rysunkéw, zostaje opi-
sana przez przypisanie kazdemu z jej elementéw jednostki leksykalnej, a w za-
sadzie dwu — niemieckiej i polskie;j.

Nie wymaga wiele wysitku dostrzezenie, ze przedstawiony w stowniku $wiat
nie jest ani naturalny, ani neutralny. To wyidealizowana rzeczywisto$¢ bloku
sowieckiego: prezentacja zaczyna si¢ od rozdzialéw poswigconych Demokra-
tisches Leben oraz Parteien und Organisationen, dalej mamy Wirtschaft i Die
Sorge um den schaffendern Menschen, dochodzimy wreszcie do Der Mensch
i Natur. Uderza fadunek ideologiczny, a zarazem aura harmonii. Ow $wiat,
nawet jesli ma wysoce schematyczny charakter (a moze wlasnie dlatego), jest
bezpieczny, uporzadkowany i szczesliwy. Wszystko ma swoja definicje, a kaz-
da najmniejsza nawet czastka — czy to element jakiego$§ mechanizmu, czy typ
$ciegu hafciarskiego, detal architektoniczny, szczegét formacji skalnej lub
anatomii serca ludzkiego - otrzymuje bezpieczne miejsce w ramach wiekszej
struktury. Nie ma tu nic brzydkiego, famigcego obowigzujace kanony, nie ma
niezgody lub niedopasowania do zadanej wizji $wiata. Nie ma tu takze miejsca
na nieuchwytnos¢, niepewno$¢, rozmycie, na to, co jeszcze nieuformowane
czy juz ulega rozktadowi. Kazda rzecz zostaje dostownie obwiedziona pewna
kreska, zawiera si¢ w sobie, sama si¢ tlumaczy, wiadomo, czym jest. Nie ma
w stowniku réwniez Zadnej rzeczy, ktdéra by nie pasowata do jakiej$ kategorii.

Uklad stownika jawi si¢ jako przydatny i praktyczny. Opiera si¢ na réwna-
niach: jedno stowo réwna si¢ drugiemu, poniewaz majg to samo znaczenie;
oba odnosza si¢ do tego samego przedmiotu znajdujacego si¢ poza nimii poza
porzadkiem werbalnym — w przestrzeni reprezentacji w formie schematycz-
nych rysunkéw. Jednostki leksykalne dzialaja jak etykiety naklejone na rzeczy,
a uzytkownik sfownika ma przyja¢ do wiadomosci ich nierozdzielny zwiazek.
Kazda rzecz ma dwie etykiety, ktore od chwili, gdy przylegaja do tej samej rze-
czy, przystaja takze do siebie nawzajem i jedna zaczyna oznaczac drugg. W ten
sposob tworzy si¢ podstawowa, prototypowa relacja ekwiwalencji naturalnej
(Pym 2010: 6-24) pomiedzy niemieckimi i polskimi jednostkami leksykal-
nymi. Elementy obu jezykdw zostaja uznane za posiadajace te sama wartos¢
semantycznag, a relacja ta jest symetryczna i zwrotna. Istnieje ona poza kontek-
stualnymi i pragmatycznymi uwarunkowaniami potencjalnego aktu komuni-
kacji, uprzednio i niezaleznie wobec nich.
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Fundamentem tak pojetej ekwiwalencji naturalnej jest tertium comparatio-
nis: fragment rzeczywistoéci (tu reprezentowany przez rysunkowy schemat),
do ktérego odnosza sie obie stowne czesci réwnania. Aby zrozumiec znaczenie
leksemu w jednym jezyku, uzytkownik stownika zwraca si¢ najpierw do repre-
zentacji fragmentu $wiata, a nastepnie do leksemu w drugim jezyku. W teo-
rii przekladu proces ten okresla si¢ jako ,,de-werbalizacje” i ,,re-werbalizacj¢”
(Seleskovitch, Lederer 1984), podczas ktérych ttumacz ,wstuchuje sie w sens”,
a nie w jezykowa forme, w celu wyrazenia owego sensu w innym jezyku.
Utopijnym wynikiem ekwiwalencji naturalnej (teoretycznie niemozliwej do
utrzymania, por. Pym 2010: 24) bytoby wiec dotarcie do przed-tlumaczenio-
wej jednosci sensu, w ramach ktérej kazdy element dowolnie wybranej pary
wyrazéw oddaje wszystkie aspekty przedmiotdw i poje¢ spoza jezyka, ktére
stanowilyby ostateczng podstawe pelnego porozumienia.

W swoim projekcie A-Z Andrzej Tobis na pierwszy rzut oka przyjmuje ten
schemat za dobra monete, podkreslajac jego przydatnos¢. Poczatkowy pomyst
polegal, wedtug deklaracji artysty, na skromnym dostarczeniu nowych foto-
graficznych ilustracji niektérych haset z oryginalnego niemieckiego stownika.
Opracowanie to mialo mu stuzy¢ jako matryca, przewodnik po otaczajacej go
rzeczywistosci. Pisze Tobis:

(...) projekt A-Z powstal z potrzeby nazwania, zdefiniowania doswiadczanej
przeze mnie rzeczywistoéci. Skad wziela sie taka potrzeba - tego do konca nie
wiem. Zapewne bylo tak, jak w przypadku kazdego definiowania, ktére jest zara-
zem préba opanowania tego, co sie definiuje: projekt A-Z byl sposobem na pora-
dzenie sobie z do$wiadczang rzeczywisto$cig — zostala mi ona dana w formie, na
ktorej ksztalt nie mialem zadnego wptywu. Pomimo braku wptywu na calosciowy
ksztalt rzeczywisto$ci, jestem jednak przekonany, ze to, w jaki sposéb nazywamy
to, co widzimy, nie tylko konstruuje nas samych, ale takze zmienia rzeczywisto$¢,
w ktorej zyjemy (2017: 25).

Obserwacja rzeczywistosci prowadzi artyste do wniosku, ze nie wystarczy
zobaczy(¢ $wiata, aby go poja¢. Swiat narzuca mnogo$¢ obrazow, a dopdki nie
zostang one nazwane i sklasyfikowane, wydaja si¢ jakby nie catkiem gotowe
czy zrozumiale. Ludzka obecnos$¢ w $wiecie jest skazana na posrednictwo je-
zyka. Zy¢ mozemy jedynie w rzeczywistosci zinterpretowanej przez jezyk (Do-
brzynska 1998: 357-358). W potrzebie nazywania swiata wybrzmiewa tesk-
nota za jednoscig rzeczy i nazwy, absolutng odpowiednio$cig miedzy stowem
a rzecza. A jednak mozliwos¢ tej jednodci natychmiast zostaje podana w wat-
pliwo$¢. Kiedy tylko na scen¢ wkraczajg stowa, pojawia si¢ niejednoznacznos¢
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i konieczno$¢ interpretacji wraz z towarzyszaca jej nieunikniong mnogoscia
sensow. Tobis nie jest naiwny — zdaje sobie sprawe, ze proba definicji, a wigc
dokonanie wyboru i ograniczenia, stanowi subiektywny akt przejecia kontroli
nad $wiatem. Pod pozorem obiektywnosci stownik wprowadza strukture wia-
dzy, przeistaczajac si¢ w narzedzie kolonizacji. Ta §wiadomo$¢ staje sie rdze-
niem jego projektu, nadajac mu jego podstepna, subwersywna sile.

Zasady formalne, rzadzace realizacja fotograficzno-stownego przedsie-
wziecia artysty, sa nastepujace: wszystkie fotografie musza zosta¢ wykonane
w Polsce (poczatkowo pomyst dotyczyt tylko obszaru Gérnego Slaska, gdzie
Tobis mieszka, rejonu o silnie zaznaczajacych sie jezykowych wptywach niem-
czyzny). Fotografie nie moga by¢ aranzowane, wszystkie przedmioty to objets
trouvés, ready-mades sfotografowane na miejscu w takim ukladzie, w jakim
zostaly znalezione, bez zadnych bezposrednich interwencji. Jesli nie udato sie
pod takimi warunkami wykona¢ zdjecia, artysta rezygnowal z niego. Kazda
fotografia zostaje nastgpnie zestawiona z niemieckim i polskim hastem z ory-
ginalnego stownika, zawierajacym takze numer oznaczajacy miejsce w jego
rozdziale i temacie. Zdjgcia zostajg oprawione w malowane na bialo drewnia-
ne kasety i s3 wystawiane jako tzw. ,gabloty edukacyjne” w zestawach co naj-
mniej dziesieciu sztuk jednoczesnie. Ksigzkowa wersja stownika z 2014 roku
zawiera niemal 200 zdje¢ w ukladzie alfabetycznym, wedlug haset w jezyku
polskim. Dotychczas artysta stworzyl ponad 700 fotograficznych ilustracji ha-
set i chociaz kolekcja ro$nie’, daleko jej jeszcze do realizacji kompletu 8691
hasel, jakie zawiera leksykon z 1954 roku. Tobis opublikowal takze tomik za-
tytulowany Poezja A-Z (2017), gdzie wybrane fotografie zostaly zgrupowane
w zestawy, ktore autor nazywa ,zdaniami” czy ,wierszami”. Prébuje ustali¢
w nich, miedzy traktowanymi jak stowa obrazami, relacje syntaktyczne.

W stosunku do stanowigcego punkt wyjscia niemieckiego stownika z 1954
roku material zostal wiec w projekcie A-Z doglebnie przeorganizowany i na
poziomie strukturalnym, i ideologicznym. Celem artysty bylo pozostanie jak
najblizej otaczajacej go rzeczywistosci, bez stosowania przy tworzeniu ilu-
stracji uproszczen czy schematyzméw. Odmawia zatem szukania typowych
obiektow, interesuje go to, co poszczegdlne, realne, istniejace niezaleznie od
porzadkujacych kategorii narzucanych przez jakikolwiek stownik. W swoich
poszukiwaniach koncentruje si¢ na maksymalnie nieprototypowych przedsta-
wicielach kategorii wykraczajacych, takze ze wzgledu na kontekst, w ktorym

' Por.: [on-line:] www.aztobis.pl.
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s3 umieszczone, poza spodziewang rame¢ semantyczng. To wlasnie te przed-
mioty, w swojej specyfice i szczegdlnym umiejscowieniu, domagajg si¢ nazwa-
nia. Artysta jednak idzie dalej i ustanawia je tertium comparationis dla pary
istniejacych i szukajacych swego obiektu stow. Tobis operuje wigc na styku
onomazjologii i semazjologii.

W rezultacie powstaje catkiem inny przekaz ideologiczny. Dla autoréw
stownika z 1954 roku jasne bylo istnienie kategorii ustanawiajacych porzadek
$wiata, Tobis widzi $wiat w rozsypce, ktérego elementy zostaly jakby uwol-
nione z trzymajacych je w ryzach zasad przynaleznosci, wrecz osierocone.
Jednoznacznie sprzeciwiajac si¢ porzadkowi socrealistycznej wizji, jak sam
stwierdza, artysta nie chce niczego $wiatu narzucaé: ,,postanowilem - pisze —
traktowac zaréwno wizualny obraz $wiata, jak i jezyk (niemiecki i polski) jako
dwa - a $ciéle rzecz biorac: trzy — zbiory gotowych elementéw. Moim zada-
niem byto jedynie odnalezienie w tych trzech zbiorach odpowiadajacych sobie
elementdw i wlasciwe ich polaczenie” (2014: 26).

Okazalo si¢, ze pozornie niewinny i neutralny akt zestawienia obrazu
i stow wywoluje w trzyelementowym uktadzie krétkie spiecie, a iskra powo-
duje niekontrolowany wybuch znaczen, ujawniajac dotad starannie ukryte
komplikacje. Intuicja artysty jest tu szalenie celna: skoro podstawa znaczenia
i ekwiwalencji stéw jest ich zwigzek z obrazem fragmentu rzeczywistosci, to
sprawdzmy, co si¢ stanie i z rzeczywistoscig, i ze stowami, jesli podamy w wat-
pliwos¢ oczywistos$¢ tego zwigzku. Zmiana ilustracji to nie zmiana ozdobnika,
lecz pozajezykowego fundamentu sensu, gwarangcji stabilno$ci znaczenia stéw
iich wzajemnej relacji. W trakcie przeprowadzania tego eksperymentu mozna
sie przekonad, ze niearanzowana rzeczywistos¢, zarejestrowana okiem aparatu
fotograficznego, to chyba najgorsza rzecz, jaka moze si¢ przytrafi¢ pozornie
stabilnym sensom $wiata. Obrazy w ,,gablotach edukacyjnych” od wewnatrz
rozsadzajg znaczenia, ktore stownik chce przypisa¢ elementom $wiata i na ja-
kich chce swoje odpowiedniosci ufundowac.

Oto przyktady’. W stowniku Tobisa mamy ,,das Brautkleid / suknia §lubna”
(2014: 187, nr 36/14 3.A.) - i rzeczywiscie, lecz stoi ona w jakiej$ zdumiewaja-
cej szklanej gablocie, na ciemnowlosym manekinie, przy nedznie wygladajacej
zagrodzie, obok plotu z desek i elektrycznego stupa, niczym zjawa nie z tego
$wiata; ,,das Lebensmittelgeschdft / sklep spozywczy” (2014: 175, nr 188/13.A.),

> Wybrane przyktady zdje¢ zamieszczono na koncu artykutu. Pozostale czytelnik moze zna-
lez¢ na internetowej stronie projektu A-Z: www.aztobis.pl (przyp. red.).
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ale w otwartych drzwiach budy ci¢zaréwki (obok chyba odziezowy, niebies-
kie podomki na wieszakach pod gotym niebem); ,,der Kaktus / kaktus” (2014:
81, nr 177/16), ale ro$nie na jakich$ zardzewiatych poreczach przy brudnym
oknie - cieplarnia to, nie cieplarnia, moze jaka$ poprzemyslowa hala albo
krajobraz po apokalipsie?; ,,die Strassenbahn | tramwaj” (2014: 205, nr 78/U),
umieszczony w zas$niezonym krajobrazie, na tle szarych budynkow, niewat-
pliwie zepsuty, noszacy tylko nikle $lady pamieci o swojej tramwajowosci,
unieruchomiony; ,das Hoftor / wrota podworzowe” (2014: 223, nr 60/43) -
owszem, ale bez podwdrza, bo na srodku Iaki, bez ogrodzenia nawet, ktére by
mialy otwiera¢, tyle ze niespodziewanie dzielg t¢ fake na strefe cienia i strefe
stonca.

Kazda z tych fotografii wprowadza element zaskoczenia, poniewaz w jas-
krawy sposéb przeczy oczekiwaniom odbiorcy, przyzwyczajonego do pro-
totypowych wyobrazen poje¢ zawartych w wyjasniajacych obrazy stowach.
Napigcie miedzy fotografia i podpisem budzi poczucie, ze jest co$ podejrza-
nego w sposobie, w jaki artysta wykonuje zadanie, ktére sam sobie wyznaczyl.
Tworzy bowiem zaskakujace i nieoczekiwane polaczenie miedzy stowem i rze-
czg, nalozone na chybotliwa odpowiednios$¢ stéw niemieckich i polskich, na
dodatek wstawione w rame ,,gabloty edukacyjnej’, a wiec w forme obcigzona
pewnymi spotecznymi funkcjami.

Andrzej Tobis deklaruje, ze nie ustalil $cistego planu rzadzacego rozwojem
projektu, a jego zakonczenie ma by¢ réwnie intuicyjne co poczatek (2014: 248).
Narzucanie jakichkolwiek przedustawnych ograniczen staloby w sprzecznosci
z naturg eksperymentu, ktory rozwija sie zgodnie z biegiem wydarzen, w pelni
przypadkowosci i przygodnosci zycia. To rzecz jasna koliduje ze stanowiaca
punkt wyjscia ideg stownika i ambicja porzadkowania. W samym sercu pro-
jektu Tobisa jest wiec pekniecie, sprzeczno$é, stanowigca jeden z najtrudniej-
szych i najciekawszych aspektow linii styku jezyka i $wiata.

Z jezykoznawczego punktu widzenia fotografie te bazuja na polisemii
i homonimii oraz ich rozszerzeniach: metonimii i metaforze (Taylor 1989:
124 inn.). W przypadku metonimii - tzw. zamienni — postugujac si¢ pewnym
pojeciem, moéwimy o innym pojeciu, faczacym sie z pojeciem podstawowym
na zasadzie podobienstwa w obrebie jednej struktury konceptualnej. W przy-
padku metafory o jednej rzeczy méwimy w kategoriach innej, pochodzacej
z innej domeny - tej samej nazwy uzywamy dla réznych rzeczy czy pojec
(Pietrzak-Porwisz 2006: 32-33). Tobis wyzyskuje te dwa podstawowe procesy
tworzenia semantycznych powinowactw w przestrzeni migdzy obrazem a sto-
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wem, udowadniajac, ze stowniki oparte na ekwiwalencji naturalnej okazuja
sie jako narzedzia zrozumienia $wiata nieadekwatne. Ludzie od wiekdw zyja
wérdd tych zjawisk; zmagaja si¢ z nimi filozofowie i jezykoznawcy; artysci i pi-
sarze wykorzystuja je dla swoich eksperymentéw i przemyslen. Centralnym
zagadnieniem jest tu kwestia kategoryzacji w jezyku, ktora stanowi podstawe
wszelkiej aktywnosci poznawczej i w ktorej odbija sie zagadnienie uniwersa-
liéw. Pomiedzy nominalizmem, z jego twierdzeniem, ze kategorie wynikaja
z konwencji jezykowej, i realizmem utrzymujacym, ze maja one podstawy
w przedustawnym porzadku rzeczywistego $wiata, rozciaga sie spektrum po-
staw konceptualnych. W ich $wietle znaczenie znaku jezykowego opiera si¢ na
konceptualizacji, a wiec wielowymiarowym do$wiadczeniu mentalnym (Ta-
bakowska 2015: 82). Uzytkownik jezyka ustanawia i wykorzystuje powstate
w tej przestrzeni interpretacje znakéw. Laczac istniejaca wiedze o funkcjonu-
jacych kategoriach z wiedza o przedmiotach w §wiecie, mozemy zdecydowac,
do jakiej kategorii zalicza si¢ konkretny przedmiot. W tym ujgciu na proces
kategoryzacji wptywa zaréwno ludzkie doswiadczenie rzeczy, jak i znajomos¢
jezyka.

Jak pisze John R. Taylor, wzorce kategoryzacji, rézne w réznych jezykach,
sa motywowane wielorakimi czynnikami: rzeczywiscie istniejacymi nieciag-
tosciami rzeczywistosci, sposobami, w jaki ludzie w danej kulturze wchodza
w zwigzki ze $wiatem, a takze ogdlnymi procesami tworzenia poje¢ przez
ludzki umyst (1989: viii). Taylor wychodzi od poswieconych kategoryzacji
i poznaniu klasycznych juz dzi$ prac Eleanor Rosch, ktéra definiuje katego-
rie jako zbiér elementéw skupionych wokdt swego prototypu czy tez ,,naj-
lepszego przedstawiciela’, z ktorym inne elementy s3 powigzane na zasadzie
podobienstwa (1978). Rozwijajac ten model, Taylor proponuje struktury poli-
centryczne, ktore tacza si¢ na podstawie Wittgensteinowskiego podobienstwa
rodzinnego (1989: 99-121). To komplikuje system kategorii, ale jednoczesnie
pozwala zada¢ interesujace pytania dotyczace granic kategorii oraz stopnia
ich inkluzyjnosci, jak réwniez ludzkiej sprawczosci w zakresie ich tworzenia.
Jak bardzo wzorzec kategoryzacji jest wdrukowany w nasze umysly, a ile daje
przestrzeni na tworcze dzialanie ludzkiego umystu?

Na konceptualizacje znaczenia jednostki leksykalnej sklada si¢ jej zawar-
to$¢ semantyczna oraz sposob wyrazu, ktory jest indywidualny dla kazdego
uzytkownika jezyka w kazdej sytuacji. Narzedzia wypracowane przez grama-
tyke kognitywna pozwalajg na analize¢ jezyka pod katem profilowania znaczen,
a wiec proceséw jezykowego odwzorowania szczegélnych trybow postrzega-
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nia rzeczy, dzigki ktérym zostaje oswietlona pewna wybrana faseta pojecia,
odcinajaca si¢ od innych, ktére pozostajg w tle (Langacker 1987). Znaczenie
jezykowe moze zosta¢ w ten sposob rozwiniete i wysubtelnione, a kategorie
semantyczne wytyczone, zawezone, poszerzone czy przebudowane (Bartmin-
ski 1993; Grzegorczykowa 1998). Czy istniejg granice procesu polisemizacji? —
pyta Taylor (1989: 119). Czy rzeczywiscie wszystko moze zosta¢ skojarzone
ze wszystkim? Czy jest limit dostrzegalnych aspektéw rzeczy — owych faset
pojeciowych? Jesli dla jezykoznawcédw te pytania sa problemem badawczym,
dla artystow mogga sie sta¢ inspiracja.

Fotograficzny stownik Andrzeja Tobisa, Iaczac werbalne z wizualnym, wy-
daje si¢ ,,prototypowym” przykladem ¢wiczenia w zakresie konceptualizacji
i profilowania, a dzigki temu wyzwaniem dla stabilnych, wspieranych politycz-
nie i brzemiennych ideologicznie modeli kategoryzacji $wiata. Kazde z jego
zdjec jest operacja w dziedzinie kategoryzacji, a bogactwo materialu §wiadczy
o tym, jak szeroki jest 6w margines dla kreatywnego dziatania pojedynczego
konceptualizatora, nieograniczonego zadnymi z géry nadanymi kryteriami.

W stowniku z 1954 roku fundujgcym zalozeniem byla brana za oczywis-
to$¢ teza, ze $wiat jest stabilny, a wiec rzeczy moga stanowi¢ podstawy dla
znaczen stéw. To stowa byly potencjalnie niestabilne. W stowniku Andrzeja
Tobisa stowa okazujg si¢ stabilniejsze od rzeczy. Jesli w ogole jest tu jakis punkt
oparcia, to stanowig go stare, dobrze znane stowa, dzigki ktéorym mozemy sie
zorientowaé, co mamy przed sobg. Ow akt rozpoznania wywoluje najczesciej
zaskoczenie, jest bowiem odkryciem.

Wschod storica namalowany na kominie chfodni (2014: 225, nr 179/25) to
(nadal) wschod storica, mimo ze rama semantyczna, w jakiej sie znalazl, jest
fundamentalnie odmienna od prototypowej. Jakie$ zmiete halki i ponczochy
lezace na przystanku autobusowym (2014: 131, nr 138/N) nie przestaja by¢
odziezg kobiecy. Przyduszona cegla w kaluzy poduszka (2014: 153, nr 132/26)
wciaz jest przeciez poduszka. A teczowa jak pawi ogon $ciana z wykuta ni-
szg odstaniajaca fragment instalacji wodnej moze by¢ rzeczywiscie obrazem
centralnej, cho¢ zagubionej wsrdd koloréw ,.die Traufe / rynny” (2014: 169,
nr 130/11). Fotografia przedstawiajaca betonowe przesta oraz zalana woda po-
wierzchni¢ pod nimi, na ktdrej unosi si¢ pitka, rzeczywiscie przedstawia ,,der
Fussball | pitke nozng” (2014: 143, nr 105/29).

Celowo wybierajac obiekty z peryferii kategorii lub umieszczajac je w ta-
kim kontekscie wizualnym, ktory sprawia, Ze stajg si¢ marginalnymi elementa-
mi kompozycji, artysta podejmuje pozornie niewinny i zabawny, ale w istocie
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brzemienny w skutki eksperyment z rozcigganiem granic kategorii i przesu-
waniem ich o§rodkéw. W ten sposéb daje wyraz kreatywnosci i pomystowosci
artystycznej, tworzac swoisty zart. Jednoczesnie wszak, prezentujac te obrazy
jako ilustracje haset stownikowych dotyczacych dobrze znanych, zwyczajnych
poje¢, Tobis wyposaza je w autorytet prototypu, przydaje im wladzy nad ka-
tegoria. Fotograf jest $wiadom, Ze tej wladzy nie sa one w stanie udzwignac,
chyba ze zmienimy caly uklad odniesienia, zwany przez niego w cytowanym
wyzej fragmencie wypowiedzi programowej ,do$wiadczang rzeczywisto$cig”
Przesunigcie osrodkow kategorii wstrzasa konstrukeja $wiata, ktéry zamiesz-
kujemy i podwaza stabilnos$¢ jego fundamentéw. W ten sposéb méwi o wladzy
jezyka nad rzeczywisto$cia: to stowa definiujg sie¢ pojec, wsrdd ktorych sie
poruszamy.

Dla kogos, kto nigdy nie widzial wschodu stonca czy poduszki i nie zna
ich nazw w zadnym jezyku, ilustracje, jakich dostarcza stownik Tobisa, byly-
by gleboko mylne, a praktyczne skutki postugiwania si¢ nimi katastrofalne.
W reku totalitarnego wladcy mogtyby si¢ one zamieni¢ w narzedzie opresji.
Implikowany odbiorca projektu potrafi jednak przefaczy¢ si¢ na tryb ironii —
intuicyjnie $wiadomy mechanizméw polisemizacji i mylnej kategoryzacji, ja-
kie uruchamia artysta, zgadza si¢ na ,,gre w przesuwki’, w ktorej trzeba zna¢
charakterystyczne cechy prototypu, ale zawiesi¢ wiedz¢ o nich, by przekonaé
sie, jakie efekty znaczeniotwdrcze mozna osiagna¢, dokonujac przesuniecia
centrum. Kazda z ,,gablot” Tobisa edukuje odbiorcéw przez uruchomienie
tancucha sygnifikacji, ktérego poczatkiem jest rozdzwick miedzy powszechna
wiedzg o prototypie a prototypem ustalonym przez fotografa. Jednostka lek-
sykalna przy tym okazuje si¢ na tyle elastyczna, ze jest w stanie obstuzy¢ cale
spektrum pojawiajacych sie znaczen.

Inny poziom ,,gry w przesuwki’, do ktorej zaprasza Tobis, opiera si¢ na re-
prezentacjach metaforycznych i metonimicznych. Czy fragment pomalowane;j
na z6ttawosiny kolor metalowej bramy ze skoblem, zespawanej z ptytek wycie-
tych w ksztalt przypominajacy kos¢ Reksia z filmu rysunkowego, moze ucho-
dzi¢ za fotografi¢ przedstawiajaca ,,Knochengeriist / uktad kostny” (2014: 219,
nr 151 U)? A zdjecie szaroburej fasady z fragmentem okna, na tle ktdrej po-
wiewa bialo-czerwona foliowa tasma reprezentuje ,,starker Wind aus E (Ost) /
silny wiatr ze wschodu” (2014: 173, nr 180 /-)? Pierwsze z tych zdje¢ bazuje na
powszechnie rozpoznawalnym, skonwencjonalizowanym ksztalcie. To drugie
niesie sensy czytelne w polskim kontekscie, gdzie wsréd podstawowych ko-
notacji stowa ,wschod” istnieje potezny i grozny sasiad zza wschodniej grani-
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cy i okres zaleznosci Polski (powiewajaca tasma ma kolory polskiej flagi) od
Zwigzku Radzieckiego. Dzigki temu skojarzeniu fotografia uruchamia impli-
kacje polityczne i historyczne. Podczas gdy dla odbiorcéw niemieckojezycz-
nych moze si¢ sta¢ ono metaforg ekonomicznej migracji Polakéw za zachod-
nig granice i podbudowywa¢ - albo humorystycznie tagodzi¢ - stereotypy
dotyczace polskich sprzataczek i hydraulikow, a takze ztodziei samochodéw
oraz, szerzej, naplywu wschodnioeuropejskiego bataganu i nieuporzadkowa-
nej mentalnoéci. Ten ostatni klaster znaczen nietrudno zresztg wyprowadzi¢
z szerszego kontekstu Tobisowych fotografii.

Kazdy z tych przykladéw to osobny przypadek rozszerzenia wizualnej
polisemizacji oraz ekscentrycznego profilowania, potencjalny przedmiot je-
zykoznawczego studium. Andrzej Tobis nie jest lingwista, jesli wiec jego do-
$wiadczenie artystyczne tworzy przestrzen do badania kognitywnych aspek-
tow jezyka w dzialaniu, nie stanowi to ani jego celu, ani osiaggnietego rezultatu.
Cale przedsiewzigcie rozumiem - z perspektywy raczej kulturoznawczej niz
jezykoznawczej, cho¢ dzieki pomocy kategorii wypracowanych przez jezy-
koznawstwo kognitywne - jako radykalny gest opowiedzenia si¢ po stronie
rzeczywistosci, jej bezksztaltu i niezdefiniowania. Dlatego artysta gotow jest
zakwestionowac istniejace systemy porzadkowania do$wiadczenia, rzuca-
jac $wiatlo na to, co wydaje si¢ zmarginalizowane, niezauwazane, nieistotne,
uznane za nieprawdziwe, nieistniejace, odrzucone przez oficjalne rejestry,
relegowane poza granice akceptowalnosci. Tym samym, dzieki jezykowemu
wymiarowi swojego cyklu, nadaje peryferiom swiata znaczenie anulujace poza
niska pozycje, jaka otrzymaly w oficjalnej hierarchii, w ukladzie wtadzy, ktéry
znajduje odbicie w uregulowanym systemie jezykowych konceptualizacji.

W projekcie Tobisa istnieje jeszcze jedna warstwa, a mianowicie kwestia
przektadu miedzyjezykowego, ktéry wszak stoi u podstaw oryginalnego stow-
nika z 1954 roku. Na poziomie konceptualnym wszystkie fotografie kwestio-
nuja pojecie ekwiwalencji, s3 jednak wséréd nich przypadki, kiedy dwie jed-
nostki leksykalne stanowiace podpis pod zdjeciem wchodza ze soba takze
w dodatkowy konflikt. To przyktady niezgodnosci przekladowej, bedacej re-
zultatem wyboréw poczynionych przez niemieckich autoréw stownika.

Précz przesunigcia w obrebie kategorii, w obrazie zatytutowanym ,,Rutsch-
bahn [ $lizgawka spadzista” (2014: 277, nr 12/25) pojawia sie okreslenie z punk-
tu widzenia polszczyzny absurdalne, wrecz na granicy surrealizmu, co dodat-
kowo zostaje wzmozone dzieki samemu obiektowi — zdemolowanej parkowe;j
zabawce w ksztalcie stonia. ,,Die Magnetophonstruhe / szkatuta magnetofono-
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wa” (2014: 189, nr 119/14) to kolejny przyktad, gdzie pojawia sie btad (pozor-
ny blad?) przektadu, w dodatku stowo, ktérym okresla si¢ po polsku zapre-
zentowany obiekt, widnieje na zdjeciu w calej okazalosci. Ciekawe jest jednak
to, ze 6w pokraczny przeklad stara si¢ w istocie odda¢ sprawiedliwos¢ ,ory-
ginalowi’, nie popas¢ w niewiernoé¢ i nie oddali¢ sie od swego pierwowzoru.
To przyklad dekonstrukeji pojecia bliskosci oryginatowi, rzekomo rzadzacego
przekladem. W przypadku zatytulowanym ,,Der Abfallbehiilter | naczynie dla
odpadkéw” (2014: 125, nr 76/23) fotografia worka na $mieci przyczepionego
do drzewa nad brzegiem zbiornika wodnego, otoczonego dziwng, niebieskawa
poswiata, zderza si¢ z absurdalnie w swej elegancji brzmigcym okresleniem
$mietnika. Efekt takich zderzen wykracza daleko poza prosty zart oparty na
blednym przektadzie, lecz daje nam réwniez momentalny wglad w polsko-
-niemiecka strefe miedzyjezykowa.

Tobis kompromituje tu zgodno$¢ i harmoni¢ miedzy $wiatami, jezyka-
mi i §wiatopogladami. Polszczyzna widziana od strony jezyka niemieckiego
otrzymuje nieoczekiwane cechy: wykrzywia sie i robi najdziwniejsze miny,
troche ze $miechu, troche z placzu, jakby sam jezyk przejmowal cechy swiata,
ktéry ma opisywac. Artysta wyszedt od stabilnych stéw, ale zderzenia w prze-
kiadzie dowodzg, Ze i one nie s3 neutralne i odczepiaja sie od tego, co powinny
znaczy¢. Przywolywana juz Virginia Woolf pisze, ze stowa niosa z sobg rézne
znaczenia, ,,przez cale wieki bywaly wszak tu i tam, na ustach ludzi, w ich
domach, na ulicach, na polach” (2015: 109). ,Gabloty edukacyjne” Tobisa
swiadcza o tym, ze slowa angazuja si¢ w réznego rodzaju polsko-niemieckie
spotkania, takze konflikty, ze kreca sie po terenach przygranicznych i zapa-
mietuja, co tam widzialy. Niemieckie stereotypy dotyczace Polski i polskie
obawy w konfrontacji z Niemcami, ironicznie zawarte w fotografiach Tobisa,
zostaja dodatkowo podkreslone na poziomie jezyka. Dziwnos¢ rzeczywistosci
znajduje odpowiednik w dziwnosci proceséw kategoryzacji jezykowej. W tym
sensie cykl Tobisa ma silny wydzwigk polityczny, ktéry nie ogranicza si¢ do
gorzko-satyrycznej opowiesci o réznicach ekonomicznych i kulturowych.

Projekt A-Z ma glebszy wymiar. To radykalny eksperyment w zakresie
wyobcowania i egzotyzacji (Berman 2009: 249 i nn.; Venuti 1998). Chwyt
»udziwnienia” zostaje tu zastosowany na obszarze tego, co wlasne, udomo-
wione. Zewnetrzna (niemiecka) perspektywa patrzenia i konceptualizacji
podstepnie wprowadzona w model postrzegania tego, co sami chcemy wy-
pchna¢ poza granice naszego ustrukturyzowanego, stabilnego, coraz elegant-
szego $wiata, konfrontuje nas z obcym w nas samych - patrzymy na siebie
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okiem innego, obserwujac w sobie obserwatora (Berman 2009). To, co dobrze
znane i oswojone (stowa w stowniku), staje si¢ obce i dziwne (fotografie). Jed-
noczesnie to, co znane tak dobrze, ze az niedostrzegalne (przedmioty na fo-
tografiach), zostaje jaskrawo o$wietlone i postrzezone na nowo (dwujezyczne
hasta stownikowe).

W tym sensie stownik Tobisa przypomina prace antropologéw i jezyko-
znawcow pracujacych z jezykami nieskodyfikowanymi, gdzie kwestia dopaso-
wania slow i rzeczy oraz kategoryzacji §wiata okazuje sie centralna, nierzad-
ko wymagajac od badacza glebokiej obserwacji uczestniczacej (Malinowski
1965). Bedac przykladem zarazem przekladu intersemiotycznego i kulturo-
wego, stownik Tobisa jest zbiorem niezgodnosci, réznic i dysonanséw, ktore
towarzysza probom definiowania $wiata za pomoca jezyka. Dopdki $wiat po
prostu nas otacza, czujemy sie bezpieczni i poruszamy si¢ po nim bez wiek-
szych przeszkéd. Kiedy na scene wkracza jezyk, konczy sie raj rzeczy, otwiera
sie brama od wschodniej strony, a my zostajemy wygnani w $wiat doswiadcze-
nia, w ktérym porozumienie i nieporozumienie sg cisle ze sobg splecione. Po-
trzeba nazwania $wiata zderza sie z rzeczami nieskategoryzowanymi. Zaden
stownik nie bedzie ostateczny; oko nigdy si¢ nie nasyci; wpadamy w twodrcza
przestrzen konceptualizacji.
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Schematy wyobrazeniowe i schematy
mimetyczne w jezykoznawstwie
kognitywnym i w badaniach nad gestami'

Przetozyty Izabela Krasnicka-Wilk, Sonia Gembalczyk
Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

1. Wprowadzenie

Zagadnienie schematéw z pewnoscia nie jest nowoscig w lingwistyce kogni-
tywnej. O ile badania nad schematami majg swe Zrédla w rozmaitych dyscy-
plinach, o tyle prace poswiecone temu zjawisku, ktore znalazly sie wsrod naj-
bardziej wptywowych we wczesnych latach jezykoznawstwa kognitywnego (co
zauwazyt Lakoff 1987), wywodza sie z psychologii kognitywnej (majac Zrédlo

*  Artykul Alana Cienkiego Immage schemas and mimetic schemas in cognitive linguistic and ge-
sture studies (s. 195-209) ukazal si¢ w tomie Multimodality and Cognitive Linguistic, [Ben-
jamins Current Topics, 78], ed. by Maria Jests Pinar Sanz (University of Castilla-La Man-
cha), Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2015, s. 212, DOI:
10.1075/bct.78, © John Benjamins B.V,, a niniejsze thumaczenie zostalo tu zamieszczone
za pisemna zgoda Wydawcy John Benjamins Publishing Company. Prace zawarte w tomie
Multimodality and Cognitive Linguistic wczesniej byty opublikowane w: ,,Review of Cogni-
tive Linguistic”, vol. 11 (2), 2013.

97



Alan Cienki

w teorii schematéow Rumelharta [1980]), informatyki (siegajac do ram i war-
tosci domyslnej Minskiego [1975] oraz skryptéw Schanka i Abelsona [1977]),
a takze oczywiscie filozofii: Johnson (1987) omawia Kanta ([1781] 1968) jako
szczegolna inspiracje dla swej idei schematéw wyobrazeniowych i wymienia
(Johnson 2005) zwiastuny tego pojecia wystepujace w dzielach Jamesa (1890),
Deweya ([1925] 1958) i Merleau-Pontyego ([1945] 1962).

W ramach lingwistyki kognitywnej Langacker (1987: 132) proponuje na-
stepujaca definicje:

Pojecie schematycznosci odnosi sie do pozioméw szczegdtowosci, np. precyzji
jakiego$ detalu, za pomoca ktérego cos jest charakteryzowane (...). Schemat jest
zatem czyms$ abstrakcyjnym w stosunku do jego (...) realizacji w takim sensie, ze
dostarcza mniej informacji, a jest zgodny z szerszym zakresem swoich realizacji.

Jak konkluduje badacz, jeste$my zdolni do konceptualizacji sytuacji na roz-
nych poziomach szczegélowosci, a jezykowe wyrazanie tych niejednakowych
poziomdéw oznacza, ze schematycznos$¢ ma rozlegle implikacje dla struktury-
zowania i uzywania jezyka. Zdaniem autora: ,,doniosto$¢ jezykowa tej zdolno-
$ci jest trudna do przecenienia” (Langacker 1987: 135).

W lingwistyce kognitywnej proponowano rozmaite kategorie schema-
tow — w zaleznosci od odmiennych podejs$¢ analitycznych. Nalezy tu zaréwno
pojecie schematu w wersji uzywanej w gramatyce kognitywnej, a wigc jako
»abstrakcyjna charakterystyka, ktéra jest catkowicie zgodna z wszystkimi ele-
mentami kategorii, ktérg definiuje” (Langacker 1987: 371), jak i w takiej, ktéra
jest omawiana w ramach schematéw konstrukeji syntaktycznych (Goldberg
1995; Tomasello 1992). Jedno z najszerzej oddziatujacych uzy¢ tego pojecia
pojawilo si¢ w pracach na temat schematéw wyobrazeniowych (Hampe 2005;
Johnson 1987; Lakoff 1987). Bardziej aktualny wkiad w te koncepcje wnosi
inna propozycja, mianowicie ta dotyczaca schematéw mimetycznych (Zlatev
2005 i w in. pracach).

Przedmiotem niniejszego artykulu sa w szczegoélnosci dwa wymienione
wyzej pojecia, ktére maja donioste znaczenie dla badan w innej, ale zwigza-
nej z lingwistyka kognitywna dziedzinie - mianowicie w studiach nad gesta-
mi towarzyszacymi mowie. O ile nauka zajmujaca si¢ gestami sigga czasoéw
przynajmniej méwcéw rzymskich (Kendon 2004: rozdz. 3), o tyle badania nad
ich forma z jezykoznawczego punktu widzenia byly tlumione w angloame-
rykanskiej tradycji z powodu dominacji modularnego postrzegania jezyka,
propagowanego w generatywnej teorii jezyka, ktora pociggata za sobg, skad-
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inad juz wielokrotnie skrytykowane, oddzielenie w nauce tego, co umystowe,
od tego, co cielesne. Prace na temat gestow z perspektywy psychologicznej
rozprzestrzenily si¢ wsrdd jezykoznawcow (kognitywnych) dopiero w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku w nastepstwie publikacji McNeilla (1992) i in-
terpretacji jego dziefa przez psycholingwistow.

Obecnie obserwujemy entuzjastyczng inkorporacje® badan gestéw do je-
zykoznawstwa kognitywnego, czego dowodem s3 liczne, uwzgledniajace te
tematyke konferencje i publikacje. Ten kierunek badawczy uwypukla z kolei
kilka interesujacych kwestii zwigzanych z pojeciami wypracowanymi dla lin-
gwistyki kognitywnej. W jaki sposéb odnosza si¢ one do jezyka w szerszym
ujeciu, wykraczajacym poza to, co znajdujemy w stowach pisanych i méwio-
nych? Zalozenie bylo wszak takie, ze przyjecie faktu ucielesnienia ludzkich
proceséw poznawczych powinno otwieraé przestrzen naukows dla towarzy-
szacych mowie uciele$snionych zachowan pozastownych. Dociekania doty-
czace schematow stanowia swego rodzaju papierek lakmusowy dla poje¢ lin-
gwistyki kognitywnej stosowanych w odniesieniu do wizualno-motoryczne;
modalnosci gestow. Dodatkowo, majac na wzgledzie dogmat kognitywistyki
mowiacy o tym, Ze ucielesnione wzorce - takie jak te reprezentowane przez
schematy wyobrazeniowe — moga odgrywac istotng role w naszym metafo-
rycznym rozumieniu poje¢ abstrakcyjnych, warto poswieci¢ nieco uwagi zba-
daniu schematéw wyobrazeniowych jako domen zrédtowych - idei, ktéra ma
swoj poczatek w pracach Johnsona (1987) i Lakoffa (1987) oraz w ich wspdl-
nym prekursorskim dziele (Lakoff, Johnson 1980).

W artykule, co wydaje si¢ jasne od samego poczatku, skupiamy sie gtéwnie
na jezyku méwionym; jezyk migowy, majac nature wizualno-przestrzennego
medium w komunikacji, wymaga raczej odmiennego - niz towarzyszace mo-
wie gesty — zestawu pytan, ktory wykracza poza zakres niniejszej pracy (zob.
m.in. Liddel 2003). Precyzujac, obszar badawczy, ktéry tu mamy na mysli, do-
tyczy wylacznie niektorych jezykéow germanskich i romanskich, gdyz wzig-
to pod uwage publikacje oparte na przykladach z jezyka angielskiego, cho¢
niektdére zaczerpnigto réwniez z francuskiego, niemieckiego, hiszpanskiego
i szwedzkiego. Uwzgledniajac bliskie pokrewienstwo wymienionych jezykéw
indoeuropejskich z Europy Zachodniej, pozostaje do wyjasnienia wiele kwe-
stii, jak ta, czy omdwione ponizej pojecia dotycza jezykoéw typologicznie od-

> W oryginale Autor uzyt sformulowania in-corpor-ation. Wszystkie numerowane przypisy
dolne sg przypisami ttumaczek, natomiast oznaczone literami dwa przypisy autorskie zo-
staly zamieszczone jako przypisy koncowe - tak jak w oryginale.
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miennych, zwlaszcza w dziedzinie ich systeméw odniesienia przestrzennego
(zob. m.in. Levinson 2003).

2. Schematy wyobrazeniowe

2.1. Schematy wyobrazeniowe w lingwistyce kognitywnej

Chociaz pojecie schematu wyobrazeniowego wywodzi si¢ ze wspolnej pracy
Lakoffa i Johnsona (1980), o czym bedzie mowa nizej, w jezykoznawstwie ko-
gnitywnym zostato ono wyraznie sformulowane p6zniej przez tych badaczy -
w tym samym 1987 roku (Johnson 1987; Lakoft 1987). Jego doktadna charak-
terystyka brzmi nast¢pujaco: ,,Schemat wyobrazeniowy jest powtarzajagcym
sie, dynamicznym wzorcem postrzeganych przez nas interakcji i programéw
motorycznych, ktéry nadaje spdjnos¢ i strukture naszemu doswiadczeniu”
(Johnson 1987: xiv). Przykladami schematéw wyobrazeniowych sa SCIEZKA!
i powigzane z nig pojecia takie jak CYKL; POJEMNIK, a takze inne zwigzane
z POJEMNIKIEM, np. PELNY-PUSTY czy CENTRUM-PERYFERIE; relacje
sity, jak NACISK, PRZYCIAGANIE czy ODBLOKOWANIE. Johnson wy-
mienia dwadzie$cia siedem schematéw (wlaczajac powyzsze), ktdre uwaza za
najwazniejsze, co nie oznacza listy zamknietej; w dalszych badaniach zostaty
zaproponowane inne, jak PROSTO (Cienki 1998a) czy RUCH WLASNY lub
RUCH OZYWIONY w stosunku do zwierzat oraz RUCH SPOWODOWANY
i RUCH NIEOZYWIONY w stosunku do artefaktéw (Mandler 1992).

Jak podsumowuje Oakley (2007: 214), te podstawowe pojecia wytonily sie
jako zasadnicza czg¢$¢ epistemologii i etyki, ktéra rozwinat Johnson, byly takze
cze$cig Lakoffowskiej teorii kategoryzacji. Lakoft zadal dwa fundamentalne
pytania, ktore (wsréd innych koncepcji) stanowily zaczyn teorii schematéw
wyobrazeniowych: ,Jaki rodzaj struktur prekonceptualnych (przedpojecio-
wych) kryje sie w naszym do$wiadczeniu, ze daje on poczatek strukturom kon-
ceptualnym?” oraz ,W jaki sposob abstrakcyjne pojecia i abstrakcyjne rozu-
mowanie mogg opierac si¢ na doswiadczeniu cielesnym?” (Lakoff 1987: 267).
Pojecie schematu wyobrazeniowego wyrosto zatem na gruncie szczegélnego,
nowego, filozoficznego nurtu nauk kognitywnych, ktory prowadzit do rozpra-
wy o ,ucielesnionym umysle i jego wyzwaniach dla mysli Zachodu” Lakoffa
i Johnsona (1999).W celu dopracowania i doprecyzowania, czym s3 schema-
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ty wyobrazeniowe, podejmowano wiele prob, takze dotyczacych zakresu, jaki
mialyby one obejmowac¢, wlaczajac w to sady na temat ich statycznej czy moze
dynamicznej natury lub mozliwych do odréznienia pozioméw, na ktérych
ich schematyczno$¢ jest znaczaca (Cienki 1997; Quinn 1991). Jednym z naj-
istotniejszych uje¢ stalo sie rozréznienie Gradyego pomiedzy wzorcami, ktdre
mialy tworzy¢ ,,mentalne reprezentacje fundamentalnych jednostek doswiad-
czent zmystowych” (Grady 2005: 44, podkreslenie w oryginale), a elementarny-
mi jednostkami, ktore ,,odnoszg sie do naszych interpretacji §wiata i reakcji na
niego, ocen rzeczywistych sytuacji, ktére napotykamy, ich natury i znaczenia”
(Grady 2005: 47). Grady zaproponowal oznaczenie zjawisk wymienionych
jako pierwsze mianem schematu wyobrazeniowego i uznal odregbny status
tych drugich, dla ktérych zaproponowal nazwe - schematy reagowania® (Gra-
dy 2005: 46). Podczas gdy jego kategoria schematu wyobrazeniowego zawiera
przyktadowo schemat CENTRUM-PERYFERIE, POJEMNIK czy ROWNO-
WAGA, inne, jak CYKL, SKALA czy PROCES, nalezatyby do schematéw
reagowania.

W obrebie lingwistyki schematy wyobrazeniowe okazaly si¢ uzytecznym
narzedziem w teoriach gramatyki (Langacker 1987), w badaniach psycholin-
gwistycznych (Gibbs, Colston 1995), a przede wszystkim w licznych studiach
z lingwistyki stosowanej, szczegdlnie w tych, ktére dotyczyly polisemii poje-
dynczych stéw czy zwigzkéw wyrazowych, a takze w opisie konstrukeji i zmian
semantycznych (zob. przeglad stanu badan: Oakley 2007: 219-223). Istotnos¢
schematéw wyobrazeniowych w tego typu analizach jezykoznawczych byla
traktowana przez wielu lingwistow jako dowod w pewnym sensie potwier-
dzajacy ich istnienie na poziomach poznawczym i dos§wiadczeniowym, nawet
jedli status tego istnienia dotad jest uznany za zfozony i podlega dalszym rewi-
zjom (Gibbs 2005).

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze myslenie o schematach wyobraze-
niowych rozwinglo si¢ przede wszystkim na gruncie filozoficznych rozwazan
pozostajacych w nurcie nauk kognitywnych, zorientowanych na analizg struk-
tur konceptualnych, a skuteczne wiaczenie schematéw wyobrazeniowych do
analiz jezykoznawczych podbudowalo: (a) wiarygodnos¢ schematéw wyobra-
zeniowych jako kognitywnych konstrukgji stosowanych przez uzytkownikow
jezyka; (b) atrakcyjnos¢ schematéw wyobrazeniowych jako narzedzia wyjas-
niajacego, ktoérym lingwisci moga si¢ postugiwac, zwlaszcza w analizach se-

3 W oryginale: response schemas (s. 198).
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mantycznych. Co ciekawe, poza twierdzeniem o ucielesnionej podstawie sche-
matéw wyobrazeniowych, tworzenie ich teorii obyto sie poczatkowo w 1980
roku bez odniesienia do gestow. Gtéwnym tego powodem mogt by¢ fakt, ze
badania gestow spotykaly si¢ z najszerszym zainteresowaniem wérdéd przed-
stawicieli psychologii kognitywnej, a dopiero p6zniej, po opublikowaniu przez
McNeilla w 1992 roku stynnego Hand and Mind, pomiedzy reprezentantami
lingwistyki kognitywnej. Innym wazkim czynnikiem bylfa zastosowana me-
todologia badan: wigkszo$¢ fundamentalnych prac na temat schematéw wy-
obrazeniowych polegla na intuicyjnych analizach przykladéw jezykowych —
traz, ktore czgsto byly wymyslane przez autoréw jako wiarygodne, a ktére nie
pochodzily ani z korpuséw, ani nie byly ilustracjami rzeczywistych uzy¢.

Jesli rozwazymy rozmowe jako zjawisko zachodzace w kontekscie wzajem-
nego styszenia i widzenia si¢ jej uczestnikow, to za kanoniczng postac ludzkiej
komunikacji (Clark 1973) nalezy uzna¢ interakcje¢ twarza w twarz. Ta prze-
stanka doprowadzita Kendona (2004) do podejscia, w ramach ktérego gesty
i mowa s3 dwoma aspektami procesu wypowiedzi, a McNeilla (1992) - do
twierdzenia, ze gesty i jezyk tworza jeden system. Niezliczeni spadkobiercy
ich szkoly w badaniach gestow rozwazaja je obecnie juz nie jako niewerbal-
ny ,jezyk ciala’, lecz przyklad zachowania nieodlacznie zwigzanego z mowsa.
W $wietle waznej roli, jaka schematy wyobrazeniowe odegraty w teorii i prak-
tyce jezykoznawstwa kognitywnego, sprobujmy zada¢ pytanie: W jakim stop-
niu schematy wyobrazeniowe dostarczaja uzytecznego narzedzia analityczne-
go do badan realnych, fizycznie ucielesnionych niuanséw gestow*?

2.2. Schematy wyobrazeniowe w badaniach nad gestami

O ile istnieje silna tradycja eksperymentalnych badan nad gestami, szczegol-
nie na polu psychologii kognitywnej, o tyle Iwia cze$¢ dociekan nad schemata-
mi w gesturologii pochodzi z tradycji (mikro)analiz i interpretacji opartych na
obserwacjach. Taki rodzaj dociekan ma w tej dziedzinie zasadnicze znaczenie
i wymaga przygotowania gruntu, by wlasciwie ustali¢ zakres zjawiska natu-
ralnych zachowan gestycznych. Nie dziwi zatem, Ze pewne schematyczno-
-wyobrazeniowe wzorce, ktore Johnson uwazal za pierwszorzedne dla nasze-

¢ W oryginale: concrete, physically embodied details of gestures (s. 199).

102



Schematy wyobrazeniowe i schematy mimetyczne w jezykoznawstwie kognitywnym...

go uciele$nionego doswiadczenia, zostaly zaobserwowane w spontanicznych
gestach (Roth, Lawless 2002). Cienki (2005) odkry! zastosowanie calej grupy
schematéw wyobrazeniowych (POJEMNIK, CYKL, SILA, OBIEKT, SCIEZ-
KA) do miarodajnego kategoryzowania gestow obserwowanych podczas na-
turalnej konwersacji. U Ladewig (2011) schemat wyobrazeniowy CYKLU byt
podstawg analizy kategorii gestow stosowanych przez uzytkownikéw jezyka
niemieckiego (ale i innych jezykow), ktorzy wykonywali powtarzajacy sie cyr-
kulacyjny ruch dfonig wokot nadgarstka. Warianty gestu wyrézniano w zwiaz-
ku z miejscem jego wykonania, co $cisle wiaze si¢ Zodmiennymi funkcjami tego
ruchu, np. podczas poszukiwania wlasciwego stowa byt realizowany centralnie
przed mowiacym, a podczas zwracania si¢ z prosba — na stronie. Uzgodnienia
w zakresie wariantywnosci formy i znaczenia doprowadzily do scharaktery-
zowania gestow CYKLU, ktore Kendon (2004) nazywa ,rodzing gestyczng.
Harrison (2009: rozdz. 3) zaobserwowal réwniez ten sam typ gestu towarzy-
szacy uzyciu aspektu ciaglego w jezyku angielskim, wyrazanego za pomoca
formy be + -ing, np. there is something going on in the city that... (co$ tam teraz
sie dzieje w miescie, co...), sugerujacy, ze gest moze réwniez petni¢ funkeje
gramatyczng, a nie tylko pojawiac sie¢ w towarzystwie lub w miejscu jednostek
leksykalnych. Williams (2008) dowodzi, ze schemat wyobrazeniowy SCIEZ-
KI - a $ciSlej rzecz ujmujac - struktura schematyczno-wyobrazeniowa ZRO-
DLO-SCIEZKA-CEL, lezy u podstaw gestéw zaangazowanych w krelenie,
najczesciej wyciggnietym palcem (lub wyciagnietymi palcami). Gestyczne wy-
znaczanie $ciezki moze wspomagac poznawczo osobe mdéwiaca, lecz najpraw-
dopodobniej takze stuzy, w kontekscie przedstawiania czego$ albo w procesie
nauczania, do kierowania konceptualizacjami odbiorcow. Czg§¢ argumentacji
przemawiajacej za uznaniem osobnego schematu wyobrazeniowego PROSTO
(Cienki 1998a) byla zwigzana wlasnie ze specyficznym, powtarzajacym sie
wzorcem opartym na do§wiadczeniu napiecia miesni i wzmozenia kontroli —
potrzebnych do wykonania sprawnego i prostoliniowego ruchu jaka$ czescia
ciala. Cho¢ powyzej oméwiono tylko wybrane prace, schematyczno-wyobra-
zeniowe wzorce bardzo czesto wspolwystepuja w gestach, by wymienic¢ przy-
ktadowo ruchy zaangazowane w ilustrowanie schematéw SCIEZKI i WIELO-
KROTNOSCI czy SCIEZKI, PROSTO i GORA-DOL (Bressem 2008). Fakt ten
wzmacnia twierdzenia o wspo6tudziale pewnych schematéw wyobrazeniowych
w innych aspektach naszego doswiadczenia (Cienki 1997).
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2.3. Schematy wyobrazeniowe w badaniach nad metaforami

Studia z zakresu schematéw wyobrazeniowych mialy w jezykoznawstwie
kognitywnym bliski zwigzek z badaniami nad metaforami konceptualnymi.
Mozna nawet stwierdzi¢, ze rozwdj pojecia schematu wyobrazeniowego idzie
w parze z badaniami nad metaforg, a czasem jest wrecz efektem tych badan.
Jesli nawet nazwa schematu wyobrazeniowego nie zostala jako taka wymie-
niona w ksigzce z 1980 roku, to, jak zauwaza Oakley (2007: 214), ,koncep-
tualna teoria metafory Lakoffa i Johnsona (1980) stanowi locus classicus teo-
rii schematéw wyobrazeniowych”. To wlasnie twierdzenia o metaforycznych
wzorcach istniejacych w jezyku doprowadzity do konkluzji na temat metafor
konceptualnych, ktére leza u podstaw wyrazen jezykowych, dostarczajac im
struktury (rzutowanie do DOMENY DOCELOWE] poje¢ z DOMENY ZRO-
DLOWE]), oraz na temat tego, jakie rodzaje domen zrédtowych, wskazujg-
cych na najbardziej podstawowe typy metafor konceptualnych (jak WIECE]
TO GORA), mogg podsung¢ odpowiedzi na pytania Lakoffa (wymienione po-
wyzej w pkt. 2.1.). W rzeczywistosci konwencja uzywania kapitalikéw do zapi-
sywania nazw schematéw wyobrazeniowych w wigkszosci przypadkéw w na-
turalny sposob wynika z wyartykulowania ich u Lakoffa i Johnsona (1980)
jako powszechnie wystepujacych domen zrédtowych metafor.

Proces wywodzenia schematéw wyobrazeniowych z analizy metafor jezy-
kowych, a nastgpnie uzasadnianie tych schematéw poprzez pézniejsze ich za-
stosowanie w interpretacji metafor w danych pochodzacych z jezyka opiera sie
na rozumowaniu, ktore zostato skrytykowane przez psychologéw jako biedne
koto (Gibbs, Colston 1995: 354). Jednakze, jak zobaczymy ponizej, owo bled-
ne kolo rozumowania - wedle ktérego wyrazenia metaforyczne dostarczajg
dowodoéw na istnienie metafor konceptualnych, a wiemy o tym, poniewaz wi-
dzimy metafory konceptualne wyrazone werbalnie - moze zosta¢ przerwane
dzigki analizie metafory jako zjawiska innego niz jezykowe, a mianowicie —
jako figury wyrazonej gestem (Cienki 1998b: 190).

Jak wczesniej zauwazono, badania nad schematami wyobrazeniowymi
w jezykoznawstwie kognitywnym czesto byty blisko zwigzane z rozwazania-
mi nad metaforg. Réwniez w studiach nad gestami odnajdujemy ogniwa 13-
czace obrazowanie schematyczne zawarte w gescie, stuzace za domene zro-
dlowg, z wieloma réznymi rodzajami wyrazen metaforycznych. Przykltadowo
gest przedstawiajacy rotacje cykliczng dloni jest analizowany przez Ladewig
(2006; 2011) i Harrisona (2009) jako zwigzany z réznymi typami mentalnego
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przetwarzania — czy to w odniesieniu do zawartosci tresciowej mowy (czyn-
nosci dziejace si¢), czy to odnosénie do sytuacji méwienia samej w sobie (jak
wtedy, gdy moéwiacy prébuje przypomniec sobie jakie$ pojecie). Tutaj gest an-
gazuje czg$ciowa (metonimiczng) reprezentacje¢ bedacg uciele$nieniem czego$
rotujacego, jak kolo czy przekladnia, ktéra w tym przypadku obrazuje meta-
fore¢ PROCES JAKO OBIEKT W RUCHU ROTACYJNYM. Gdy rozwazamy
gest reki kreslacy SCIEZKE, omawiany przez Williamsa (2008), moze on by¢
tizycznym upostaciowieniem metaforycznej linearnosci logicznego myslenia
(Emanatian 1997) jako ruchu w przestrzeni, bez wzgledu na to, czy wspot-
wystepuje z wyrazeniami jezykowymi czy nie (np. podgzasz za torem moich
mysli?). Niektdre gesty polegajace na wykonaniu krétkiego, energicznego ru-
chu w linii prostej w przéd (od moéwiacego) byty analizowane (przy odpo-
wiednim kontekscie jezykowym) jako odzwierciedlajace metafore SZCZERE
ZACHOWANIE TO PROSTO (Cienki 1999). A skoro takie gestyczne wyra-
zenie metaforyczne niekoniecznie zawsze wystepuje wraz ze stowami uzytymi
metaforycznie (Cienki 1998b; 2008), czasami mozna je uzna¢ za dowod ko-
gnitywnej aktywacji metafor konceptualnych pewnego konkretnego poziomu.

2.4. Uwaga na temat schematéw wyobrazeniowych
z perspektywy rozwojowej

Opisywane powyzej badania poruszajg przede wszystkim kwestie zachowania
dorostych uzytkownikéw jezyka. Jednakze uwaza sig, ze schematy wyobra-
zeniowe pelnig takze istotng funkcje we wczesnym rozwoju czlowieka (np.
Gibbs, Colston 1995; Mandler 1992; 2005), przyktadowo jako wzorce, ktére
niemowleta sg w stanie sobie uswiadamiac, i dzigki ktérym moga tworzy¢ ge-
neralizacje, majgc do dyspozycji rdzne sposoby percepcji. Schematéw wyobra-
zeniowych mozna by si¢ zatem spodziewac we wczesnodziecigcych zachowa-
niach gestycznych. Jednakze Andrén (2008) twierdzi, ze dzieci przynajmniej
do 27. miesigca zycia ,nie wykonujg abstrakcyjnych ani wyrafinowanych,
opartych na schematach wyobrazeniowych gestéw, ktére obserwujemy u do-
rostych, prawdopodobnie az do momentu zakonczenia tego okresu zycia”. To
sugeruje, ze ,wykonywanie wyrafinowanych gestéw opartych na schematach
nie jest prosta sprawa »spontanicznego« uzewnetrzniania abstrakcyjnych wy-
obrazeniowo-schematycznych struktur mysli za pomocg formy ruchéw rak”
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(Andrén 2008). Andrén podziela przekonanie, ze mniej abstrakcyjne schema-
ty dzialan dostarczajg wigkszych mozliwosci charakteryzowania gestow ma-
tych dzieci - ruchéw, ktére w ich dalszym rozwoju stang si¢ schematycznymi
wzorcami przypominajgcymi schematy wyobrazeniowe, istotne w dojrzatym
strukturyzowaniu gestu (i mysli). Zlatev i jego wspolpracownicy (o czym
nizej), badajac zjawisko, ktoére nazywaja schematami mimetycznymi, a wiec
wzorcami blizszymi niz schematy wyobrazeniowe podstawowemu poziomowi
kategoryzacji dziatan w ludzkim doswiadczeniu, podkreslaja doniostos¢, za-
réwno dla dzieci, jak i dla dorostych, wzorcéw operujacych na mniej abstrak-
cyjnym poziomie anizeli schematy wyobrazeniowe (Rosch et al. 1976).

3. Schematy mimetyczne

3.1. Tto koncepcji schematéw mimetycznych

Koncepcja schematéw mimetycznych wyrosta na zupetnie innym podlozu niz
teoria schematéw wyobrazeniowych. Jedna z réznic polega na tym, ze idea
schematow mimetycznych jest wynikiem dyskusji grupy naukowcéw bedacych
przedstawicielami réznych, ale powigzanych ze sobg podej$¢ badawczych: ,,in-
terdyscyplinarnej grupy jezykoznawcéw, semiotykow, kognitywistéw i filozo-
fow, ktérzy przyjmowali zaréwno filogenetyczng, jak i ontogenetyczna per-
spektywe” (Zlatev 2005: 351), kladac w swoich badaniach szczegoélny nacisk
na aspekt rozwojowy. Ponadto badania te byly od poczatku multimodalne,
uwzglednialy bowiem zaréwno modalnos$¢ audytywna, jak i wizualna, gdyz
rozwazano w nich zwigzki miedzy jezykiem, gestami a obrazami (Zlatev 2005:
315). Wreszcie koncepcja schematéw mimetycznych jest nowsza niz teoria
schematéw wyobrazeniowych. Ta pierwsza jest rozwijana przez Zlateva, Pers-
sona i Gardenforsa (2005a; 2005b) oraz Zlateva (2005; 2007a; 2007b), a zostata
zbudowana na kluczowym koncepcie cielesnej imitacji Donalda (1991). Dla-
tego tez mozna stwierdzi¢, ze teoria schematéw wyobrazeniowych jest ttem
dla koncepcji schematéw mimetycznych, z ktérg ja poréwnano i z ktérg zosta-
ta skontrastowana.
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Rozwazmy zatem wlasciwosci schematéw mimetycznych. Kilka ich przy-
ktadéw, proponowanych przez Zlateva (2005: 317), to: JESC?, SIEDZIEC, CA-
LOWAC, UDERZAC, WKLADAC COS W COS, WYCIAGAC, BIEC, CZOL-
GACSIE, LATAC i SPADAC!. W odniesieniu do schematéw wyobrazeniowych
réznia si¢ one wyraznie, poniewaz o ile wlasciwosci, o ktérych mowa bedzie
nizej, moga w jakim$ stopniu charakteryzowa¢ schematy wyobrazeniowe,
o tyle w przypadku schematéw mimetycznych sa one ich koniecznymi cecha-
mi definicyjnymi. Zlatev (2005: 318) okresla bowiem schematy mimetyczne
jako: cielesne, majace postac reprezentacji (nie za$ abstrakcyjnych wzorcow),
dynamiczne, dostgpne §wiadomosci, konkretne (odnoszace si¢ do cielesnych
aktéw) oraz przedrefleksyjnie podzielane (poniewaz wyrastaja z istotnych dla
danej kultury zachowan). Jako przeciwienstwo stosunkowo statycznych z na-
tury schematéw wyobrazeniowych (Cienki 1997) wszystkie schematy mime-
tyczne s3 zwigzane z dzialaniami i stad maja charakter dynamiczny. Dotycza
zatem innego poziomu szczegélowosci niz schematy wyobrazeniowe. Ponie-
waz kazdy ze schematéw mimetycznych odnosi sie do wezszego zakresu zja-
wisk [czyli konkretnych dzialan - uzup. tlum.], jest informacyjnie bogatszy
(zeby nawigza¢ do cytatu z Langackera, ktérym zaczeliSmy). Pod tym wzgle-
dem uwaza sig, ze schematy mimetyczne mogg dostarcza¢ solidnych podstaw
do badan nad rozwojem jezyka u dzieci. Zlatev (2005: 327-328) dostrzegt ich
bliski zwiazek z pierwszymi czasownikami, ktére Tomasello (1992) obserwo-
wal u anglojezycznych dzieci w wieku pomiedzy 16. a 24. miesigcem Zycia,
takimi jak: wbija¢ (mlotkiem), kopa¢ (kogos), skakac, ptywac, wyciggac®. Warto
jednak zauwazy¢, ze metaforyczne uzycia czasownikéw wyrazajacych schema-
ty mimetyczne wymagaja dalszych doglebnych badan, cho¢ interesujace wy-
daje sig, czy w ogdle istnieja sposoby i konteksty rozszerzen tych schematéw
ze wzgledu na ich wyzszy stopien szczegdtowosci.

3.2. Schematy mimetyczne obecne w gescie

Chociaz pojecie schematéw mimetycznych jest wciaz nowoscia i jako narze-
dzie nie znalazto dotychczas bezposredniego zastosowania w badaniach ge-

5 W oryginale: EAT, SIT, KISS, HIT, PUT IN, TAKE OUT, RUN, CRAWL, FLY AND FALL
(s. 202).

¢ W oryginale: hammer, kick, jump, swim, get-out (s. 203).
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stow’, to jednak niektore wspolczesne prace potwierdzaja konieczno$¢ jego
dalszej eksploracji. Szczegdlne znaczenie ma tu praca, ktéra dotyczy gestow
przedstawiajacych schematyczne wersje czynno$ci manualnych. Studium
Calbris (2003) rozwaza na przyklad rodzine gestow, ktore polegaja na tym,
ze otwarta dlon wykonuje sztywny prosty ruch, zaréwno w dol, jak i hory-
zontalnie. Jak zaobserwowala Calbris, wersja horyzontalna z wnetrzem dioni
zwroconym w dot jest czesto wykonywana przez francuskojezycznych mo-
wiacych, ale takze w innych europejskich kulturach, podczas odmowy albo
negacji. Zrédla takiego dziatania mozna widzie¢ w ruchu przypominajacym
wycieranie, ktéry wykonuje si¢ wtedy, gdy chce sie co$ usuna¢ (np. pytki ku-
rzu albo krople wody) z ptaskiej powierzchni, $cierajac to. Mozemy zobaczy¢,
w jaki sposob mimetyczna reprezentacja tego ruchu przejawia si¢ w innych
kontekstach, w ktorych nie mamy juz do czynienia z fizycznymi obiektami
wymagajacymi wytarcia. Chodzi o to, ze niechciane badz odrzucane idee s3
metaforycznie wycierane.

Taki typ gestow zostal opisany przez Miiller (1998a; 1998b) jako tryb re-
prezentacji, polegajacy na tym, ze reka imituje lub odgrywa dzialanie, ktére
mogloby by¢ rzeczywiscie wykonane, na przykiad wtedy, gdy ktos przedstawia
pisanie pidrem, wykonujac horyzontalny ruch w powietrzu pusta dtonia, ale
ulozong tak, jakby trzymala piéro. Podobnie Streeck (2009) opisuje manipu-
lowanie i nasladowanie (przedstawianie dziatania) jako dwie formy, poprzez
ktore gesty moga pelni¢ funkcje obrazujaca. Te typy gestow wydaja si¢ przed-
stawia¢ schematy mimetyczne poprzez wzorce motoryczne o bogatej zawar-
tosci informacyjnej. W niektorych przypadkach wykonanie gestow odgrywa
inng role¢ niz referencyjne przedstawienie jakiego$ dzialania dtoni. TeBendorf
i Ladewig (2008) na przyklad rozwazaja gest oczyszczania uzywany przez
hiszpanskojezycznych méwiagcych (ale, powtérzmy raz jeszcze, obserwowa-
ny takze gdzie indziej), w ktérym delikatnie zaokraglone palce jednej dioni
otwieraja si¢ na zewnatrz, czgsto z dwu-, trzykrotnym powtdérzeniem; ta sama
gestyczna forma, ktorej uzywa sig, zeby usuna¢ co$ malego i niepotrzebnego
(jak okruszki lub klaczki) z czyjego$ ubrania, wykonywana jest w powietrzu,
bez odniesienia do jakiejkolwiek powierzchni. W tym przypadku gest moze
pelni¢ funkcje wskazujaca na lekcewazenie w stosunku do idei, o ktérej byla
mowa. W takim rozumieniu schematyczne dzialanie przejmuje funkcje prag-

7 Praca Zlateva z 2014 roku, Image schema, mimetic schema and children’s gestures, ,Cogni-
tive Semiotics”, 7(1), w ktdrej autor wykorzystuje schematy mimetyczne w badaniach ge-
stow dzieci, z oczywistych powoddw nie mogta by¢ znana autorowi artykutu.
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matyczng. Interesujace wydaje si¢ tu przywotanie dyskusji Traugott (1988) na
temat leksykalnych rozszerzen semantycznych w przypadkach uzycia wyrazen
dotyczacych fizycznego kontekstu dla opisania zjawisk bardziej abstrakcyj-
nych, subiektywnych i odnoszacych si¢ do kontekstu dyskursu. Najwyrazniej
w gestach, tak jak w jezyku werbalnym, semantyczne ,ostabienie” moze i$¢
w parze z tym, co Traugott nazywa wzmozeniem sily pragmatyczne;j.

4. Dyskusja

Z powyzszego przegladu widzimy, w jaki sposéb rézne aspekty badan sche-
matow i gestow zyskuja na waznosci, kiedy faczy sie je ze sobg. Dowiedziono,
ze schematy wyobrazeniowe i schematy mimetyczne pelnia, w kategoriach
kognitywnych, rézne funkcje dla uzytkownikéw jezyka i udowodniono ich
uzyteczno$¢ badawcza jako narzedzia stuzacego jezykowym analizom na réz-
nych poziomach. Podobnie w przypadku badan gestéw - te dwa pojecia to
dwa rézne narze¢dzia analityczne i dwa odmienne poziomy objasniania formy
i funkgji gestow.

Przykladowo, jak przedstawiliSmy wyzej, podczas gdy oba typy schematow
dostarczaja wzorcow, ktore moga by¢ uzyte w gestach jako domeny zZrédtowe
metafor, ich domeny docelowe wydaja sie rézne w tych dwdch przypadkach.
Metaforycznie uzyte gesty oparte na schematach wyobrazeniowych wydaja sie
powiazane z pojeciami na poziomie ogdlnym, jak procesy, przyczyny, dziala-
nia, podczas gdy te bazujace na schematach mimetycznych, a przynajmniej
przyklady rozwazane wyzej, dotycza poje¢ bardziej szczegdtowych, jak nega-
cja czy lekcewazenie. Fakt ten moze mie¢ zwigzek z ré6znymi typami schema-
tycznosci obecnymi w gestach wyrazajacych domeny Zrédlowe: prosty ruch
pozbawiony wyraznych szczegétow w ukladzie dloni jest charakterystyczny
dla gestéw opartych na schematach wyobrazeniowych (jak SCIEZKA czy
OKRAG), natomiast bardziej precyzyjny ruch reki, zwigzany z podstawowymi
dzialaniami, charakteryzuje gesty wywodzace si¢ ze schematéw mimetycznych
(jak CZYSCIC, WYCIERAC). Wyzszy stopieti schematycznosci w gestach re-
alizujacych schematy wyobrazeniowe dopuszcza wigcej mozliwych rozszerzen
metaforycznych, natomiast informacyjne bogactwo charakteryzujgce schema-
ty mimetyczne wyrazane w gestach moze ogranicza¢ zakres metaforycznych
rozszerzen. Jednakze potwierdzenie tej hipotezy wymaga dalszych badan nad
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mimetyczng i wyobrazeniowg strukturg schematéw zawartych w gestach ob-
razujacych domeny Zrédiowe metafor.

Z dotychczasowych rozwazan wylania si¢ nastepujace pytanie: Na jakim
poziomie poznawczym operuja oba typy schematéw? Lakoff i Johnson (1999)
umieszczaja je na poziomie ,kognitywnej nie§wiadomosci’, cho¢ Zlatev (2005:
322), powolujac sie na Johnsona (2005: 22), uscisla to stwierdzenie, méwiac,
ze poziom, na ktérym schematy wyobrazeniowe sa dla nas znaczace, ,,na 0gét
funkcjonuje ponizej poziomu naszej $wiadomej uwagi” (wyréznienie doda-
ne). Jednakze schematy mimetyczne, z wyzszym stopniem empirycznej szcze-
golowosci, uwaza sie za dostepne Swiadomosci, nawet jesli zwykle nie sg obec-
ne w jej centrum (Zlatev 2005: 318). Jesli za§ chodzi o gesty, spontaniczny
sposob gestykulowania podczas mowy (czyli to, co Kendon, (1980), nazywa
»gestykulacjg”) nie jest uéwiadamiany przez moéwigcego. Tak wiec w $wietle
tego stwierdzenia, mozemy zalozy¢, ze schematy wyobrazeniowe, ktore moga
nadawa¢ strukture wielu gestom, zazwyczaj pelnig te funkcje, pozostajac po-
nizej poziomu $wiadomosci méwiacego. Wskaznikiem nieumyslnosci uzycia
gestow moze by¢ ich wykonywanie rozluznionymi dtorimi w dolnej czesci ciata
oraz towarzyszace tym gestom zachowania takie jak niewielka liczba spojrzen
moéwigcego w kierunku gestykulujacych rak. (Poréwnaj spostrzezenia Miil-
ler, (2008), na temat odmiennych typéw zachowan - takich jak uzycie gestow
w przestrzeni przed méwiacym, z napietymi dlonmi, na ktore patrzy mowia-
cy — uwaza sig, ze takie zachowania sg znakiem $wiadomosci gestykulacyjnej).
Natomiast omawiane wyzej gesty odnoszace si¢ do schematéw mimetycznych,
zwlaszcza te, ktore polegaja na odgrywaniu konkretnego zachowania, rze-
czywidcie sprawiajg wrazenie wykonywanych z wigkszg uwaga, starannoscia
i szczegdtowoscig jako intencjonalnie komunikacyjne obrazowanie zawartosci
mowy. Fakt ten moze stanowi¢ pewng przestanke do uznania schematéw mi-
metycznych za takie, ktore fatwiej dajg si¢ Swiadomie przywotywac.

Omawiane w artykule gesty obejmuja typy obserwowane w réznych kon-
tekstach uzycia, ale oczywiscie nie wszystkie gesty mozna rozpatrywac jako te,
ktdre sg oparte na schematach wyobrazeniowych lub mimetycznych. Niektdre
konteksty wymagaja bardziej zindywidualizowanego podejscia do formy ge-
stow. Mittelberg (2010) rozwaza na przyklad, jak to wyglada na wyktadach
jezykoznawcow, podczas ktorych pojecie skladnikéw syntaktycznych przed-
stawiane jest nie tylko w postaci tréjkatnego diagramu narysowanego na tabli-
cy, lecz takze ucielesnia si¢ w sposobie, w jaki wykladowca uklada swoje rece
i dlonie, zeby zademonstrowac¢ analizy, o ktérych méwi. Warto wigc wzig¢ pod
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uwage fakt, ze proces ikonicznej reprezentacji konkretnych fizycznych przed-
miotéw, wyobrazen lub dziatan (szczegdlnie przedmiotéw nieozywionych)
prowadzi w tym przypadku do geometrycznej reprezentacji w sensie diagra-
matycznym i raczej nie nalezy tego rozpatrywac¢ w kategoriach schematéw wy-
obrazeniowych czy nasladowania cielesnych dziatan.

Podsumowujac, warto doda¢, ze takie podejscie badawcze przynosi takze
pewne wyzwania. Jednym z nich jest brak wlasciwego metajezyka czy heury-
stycznych metod stuzacych opisowi semantyki w tak dynamiczny, multimodal-
ny sposob (Cienki 2012) - cho¢ jedng z propozycji daje Fricke ([2008] 2012).
Kolejne dotyczy faktu, ze duza liczba badan zwigzanych ze schematami wy-
obrazeniowymi, mieszczacych si¢ w nurcie semantyki lingwistycznej, zostala
oparta na przyktadach pisanych, czasem specjalnie konstruowanych na potrze-
by tychze analiz. Podejscie do semantyki, ktore zajmuje si¢ gestami jako czescia
wypowiedzi (Kendon 1980), wymaga oparcia nie tylko na danych jezyka mo-
wionego, lecz takze powinno uwzglednia¢ wazne w analizie jezyka werbalne-
go zjawiska, takie jak intonacja, odchodzgac od tradycyjnego jezykoznawczego
poziomu zdania jako podstawowej jednostki. Wida¢ wyraznie, ze sklonno$¢
do opierania badan jezykoznawczych na tekstach pisanych, ktéra jest charak-
terystyczna dla tradycyjnego nurtu jezykoznawstwa (Linell 2005), ujawnia si¢
nawet w duzej czgsci prac dotyczacych teorii jezykoznawstwa kognitywnego.

Podziekowania

Artykul ma swoje zrodlo w komentarzu do sesji tematycznej ,,Motywacja
w gestach. Schematy wyobrazeniowe i motoryczne oraz ich rozszerzenia me-
taforyczne’, ktora odbyla sie podczas 3. Migdzynarodowej Konferencji Nie-
mieckiego Towarzystwa Jezykoznawstwa Kognitywnego w Lipsku we wrzesniu
2008 roku. Jestem wdzieczny Irene Mittelberg i Cornelii Miiller za zorganizo-
wanie panelu dyskusyjnego, Marii Jests Pinar Sanz za podjgcie si¢ stworzenia
antologii tekstow zamieszczonych w tym szczegolnym wydaniu oraz dwém
anonimowym recenzentom za ich pomocne uwagi.

! Zastosuje przyjeta w literaturze konwencje zapisu nazw schematéw wyobrazeniowych
wersalikami.

Przyjmuje¢ takze konwencje zapisu wersalikami schematéw mimetycznych, ktdra stosuje
Zlatev.
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Czy gesty i postawy liturgiczne
to emblematy?

Status kinetycznych znakéw liturgicznych w $wietle istniejacych
klasyfikacji gestow

1. Wprowadzenie

Proby badania gestéw i postaw liturgicznych' z perspektywy wspodtczesnych
jezykoznawczych, komunikologicznych i psychologicznych koncepcji doty-
czacych komunikacji niewerbalnej zachecily mnie do poszukania dla nich
miejsca w istniejacych klasyfikacjach gestow. Fakt, ze gesty i postawy liturgicz-
ne majg swojg stalg i okreslong forme, sg znakami skonwencjonalizowanymi

' Przez gesty i postawy liturgiczne rozumiem utrwalone w tradycji chrze$cijanskiej znaki ki-
netyczne stanowiace obligatoryjny element liturgii, wykonywane lub przybierane zaréwno
przez celebransa, jak i uczestnikow liturgii. Liturgi$ci podejmujacy watek postaw i gestow
funkcjonujacych w ramach rytu religijnego wymieniaja m.in. nastepujace postawy: stojaca,
siedzaca, kleczacy, lezenie krzyzem (prostracja), pochylenie czota i procesyjne przejsicie
(Krakowczyk 2013: 29); oraz nastepujace gesty: pocatunek oltarza, znak krzyza, ztozenie
rak, rozlozenie i uniesienie rgk, bicie w piersi, skrzyzowanie rak, natozenie ragk (gest epi-
kletyczny), gest blogostawienstwa, podniesienie, podniesienie oczu, tchnienie, okadzenie,
przyklekniecie, skton, znak pokoju, pocalunek pokoju, obmycie rak (Krakowczyk 2013;
Sinka 1998; 2001).
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w przestrzeni rytu religijnego, w ramach ktoérego funkcjonuja, a ich znaczenie
jest okreslone i definiowane na gruncie teologii, sklonil mnie do postawienia
hipotezy, ze gesty te moga by¢ emblematami - gestami symbolicznymi, tak
jak np. $wiecki gest uniesionego w gore kciuka, oznaczajacy w naszej prze-
strzeni kulturowej ,,0K”, ,w porzadku”. Jednoczesnie od razu nasunely mi sie
pytania, czy gesty i postawy liturgiczne rzeczywiscie wykazuja typowe cechy
emblematéw, tzn. czy sg np. bez trudu przekladalne na stowa lub frazy, czy
moga funkcjonowa¢ niezaleznie od przekazu werbalnego (czy sa wtedy de-
kodowalne) i czy w istocie tak funkcjonuja, wreszcie, czy - co jest kluczowym
wyznacznikiem emblematow - sg bez problemoéw i trafnie dekodowane przez
odbiorcéw. Artykul ten bedzie proba zblizenia si¢ do odpowiedzi na powyzsze
pytania dzieki analizie wynikéw przeprowadzonego przeze mnie ankietowego
badania dotyczacego m.in. dekodowania czterech wybranych gestéw pojawia-
jacych si¢ w ramach liturgii Kosciola katolickiego. Zanim jednak przedstawig
metodologi¢ i wyniki wlasnych badan, bardziej szczegétowo omoéwie zjawis-
ko samych emblematoéw - ich istotne cechy oraz specyfike w odniesieniu do
innych rodzajow gestéw, a takze wskaze i omdwie wazne dla moich badan
proponowane w dotychczasowej tradycji metodologie analizowania gestéw
emblematycznych.

2. Gesty emblematyczne — cechy charakterystyczne
i miejsce w wybranych klasyfikacjach gestow

Pojecie emblematu lub inaczej gestu symbolicznego (emblematic/symbo-
lic gestures) po raz pierwszy pojawia si¢ w klasyfikacji Davida Efrona (1941;
1972)?, ktéry gesty tej kategorii opisuje jako ,przedstawiajace widzialny lub
logiczny obiekt za pomoca formy obrazowej lub nieobrazowej, ktéra nie ma
morfologicznego zwigzku z odno$nikiem (przedmiotem przedstawianym)”
(Szczepaniak 2017: 53). Efron wprowadza tez wazne rozrdznienie, piszac, ze
jesli morfologia gestu nawiazuje do obiektu, ktory 6w gest przedstawia, mamy

> Praca Efrona z 1941 roku - Gesture and Environment — zostala przedrukowana i zredago-
wana w 1972 roku jako Gesture, Race and Culture.

118



Czy gesty i postawy liturgiczne to emblematy?...

wowczas do czynienia z hybryda emblematyczng (hybrid emblem)’. Badacz
zwraca uwage takze na to, ze emblematy sa gestami specyficznymi kulturowo,
a takze — co szczegodlnie istotne — podkresla, ze emblematy moga wystepowac
w catkowitej izolacji od mowy (Efron 1972: 96).

Nastepnie emblematy pojawiaja si¢ w jednej z najbardziej znanych klasyfi-
kacji gestow i wyrazow mimicznych autorstwa Paula Ekmana i Wallace’a Frie-
sena (1969). Sg tam wymieniane obok ilustratoréw (gestow $cisle zwigzanych
z mowa, stuzacych do ilustrowania tresci werbalizowanych), wskaznikéw
emocji (stuzacych wyrazaniu uczué), regulatoréw (ktére organizuja aktyw-
no$¢ konwersacyjng rozméwcow) oraz adaptatordéw (ktore sg zwigzane m.in.
ze stabilizowaniem wtasnego napiecia w sytuacji komunikacyjnej). Jak wska-
zujg Ekman i Friesen, emblematy sg to gesty lub wyrazy mimiczne* powigza-
ne z kulturg i przez nig wytworzone, ich znaczenie jest rozpoznawane przez
wiekszo$¢ cztonkéw danej grupy, klasy, subkultury lub kultury; sa uzywane
$wiadomie i intencjonalnie; zwykle s3 niezalezne od mowy, maja natomiast
swoje werbalne odpowiedniki, sktadajace si¢ z jednego, dwoch stow lub frazy,
inaczej mowiac, sa przekladalne na stowa lub frazy®. Podobnie jak wczesniej
Efron, tak Ekman i Friesen zwracaja uwage na fakt, ze emblematy sg kodo-
wane arbitralnie, a wigc jako znaki s3 oderwane od wilasciwosci desygnatu,
ktdry reprezentuja, lub ikonicznie (zachowuja pewne cechy desygnatu, ale nie
s3 tozsame z nim, a jedynie podobne do niego pod jakims$ wzgledem) i w tym
przypadku moga by¢ rozumiane przez czlonkéw réznych kultur®.

Aby pokazac istote emblematéw na tle innych rodzajéw ekspresji gestycz-
nej warto przywola¢ tzw. kontinuum Kendona - skale gestow stworzona
przez Adama Kendona (1983; 1988), a rozwinieta (i nazwang) przez Davi-

3 Tlumaczenie terminu hybrid emblem w postaci ,hybryda emblematyczna” przytaczam
zgodnie z propozycja Szczepaniak, warto jednak zastanowic sie, czy nie byloby trafniejsze,
aby ttumaczy¢ 6w termin jako ,,emblemat hybrydalny”, co bardziej wskazywatoby na to, ze
chodzi tu o pewien typ emblematu, nie za$ hybrydy.

4 Zapewne mozna doda¢, ze takze skonwencjonalizowane postawy ciala, np. takie jak kle-
czenie czy lezenie krzyzem, by odnie$¢ si¢ tu bezpoérednio do interesujacej mnie sfery
religijne;j.

5 Jolanta Antas moéwi wrecz, ze majg charakter frazeologizmoéw gestycznych (1996; 2001),
a takze okresla je mianem mimiczno-gestycznych fraz (2013: 44).

¢ Obok kodowania arbitralnego i ikonicznego jest wymieniane jako trzeci rodzaj kodowa-
nie samoistne, w przypadku ktorego dystans miedzy znakiem a znaczeniem jest najmnie;j-
szy — dany znak, dane zachowanie niewerbalne nie przypomina kodowanej czynnosci, lecz
w istocie jest owg czynnoscig, np. pocatunek jest czuloscig, uderzenie jest agresja (Knapp,
Hall 2000: 25).
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da McNeilla (1992). Koncepcja ta porzadkuje rodzaje ekspresji kinetycznej ze
wzgledu na stopien ich zalezno$ci od mowy i podobienstwa do jezyka oraz
zakres konwencjonalizacji danego typu ekspresji gestycznej. Skala przedstawia
sie w nastepujacy sposob:

Gestykulacja > Gesty o charakterze jezykowym > Pantomima > Emblematy - Jezyki migowe

Wraz z przesuwaniem si¢ z lewej na prawa strone skali rodzaj wymienianej
ekspresji gestycznej coraz bardziej uniezaleznia si¢ od mowy (od konieczno-
$ci wspolwystepowania z mowg), a jednoczesnie nabiera wigcej cech typowo
jezykowych, a przy tym wykazuje si¢ wyzszym stopniem konwencjonalizacji,
czyli - jak okresla to McNeill - uzaleznienia zwigzku migdzy forma a znacze-
niem gestu od spotecznych standardéw. Gestykulacjg s wigc ruchy rak i ra-
mion (ewentualnie glowy) towarzyszace mowie i tylko wraz z nig wspoitwo-
rzace znaczenie przekazu. Gesty o charakterze jezykowym, kategoria dodana
do koncepcji Kendona przez McNeilla, uzupelniajg strukture wypowiedzi —
moga zapelnia¢ luke w zdaniu, s3 wspoélznaczace z mows, ale nie musza by¢
z nig zsynchronizowane. Pantomima to obrazowe ruchy rak (dtoni), nasladu-
jace w powietrzu jaki$ przedmiot lub zdarzenie, mogace faczy¢ si¢ w sekwencje
i majace wyrazng linie narracyjng. Pantomima wystepuje bez towarzyszenia
mowy lub z onomatopejami. Emblematy to gesty kulturowo uwarunkowane,
posiadajgce swoja stalg okreslong forme i ustalone znaczenie; dajace si¢ ,,prze-
ttumaczy¢” na konkretne stowo lub fraz¢. Stanowig one zwarty semiotycznie
i samoistny, to znaczy niezalezny od mowy, kod gestyczny. Zdaniem Kendona
maja charakter intencjonalnie nadawanych aktéw mowy’. Emblematy posia-
daja pewne cechy jezykowe, np. znajomos$¢ tego rodzaju gestéw jest podobna
do opanowania stownictwa, a uzycie tych gestow jest zblizone do postugiwa-
nia si¢ sfowami w tym sensie, ze w zaleznosci od kontekstu mogg miec¢ rézne
nacechowanie. Arbitralnosci tego rodzaju gestow nie sposob jednak w pelni
przyrownywa¢ do definitywnosci stéw, poniewaz jest ona raczej wynikiem
procesu historycznego - zatarcia si¢ pierwotnej naturalnej motywacji gestu,
co podkresla Antas (2013: 78), powolujac si¢ m.in. na ustalenia Jakobsona
dotyczace potakiwania i przeczenia w bulgarskim kregu kulturowym (1989:
85-91). Jezyki migowe sg samodzielnymi, w pelni rozwinigtymi i niezalezny-

7 Takze Lluis Payraté wsréd podstawowych cech emblematéw (obok niezaleznosci od mowy,
charakteru spotecznego i posiadania rdzenia semantycznego) wymienia to, Ze maja one sile
illokucyjna (1993).
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mi systemami jezykowymi, o strukturze podobnej do jezyka méwionego. Nie
wystepuja z mowg, poniewaz stanowig alternatywna wobec niej forme¢ wyrazu.
Ten krotki i oczywiscie bardzo ograniczony przeglad koncepcji dotycza-
cych emblematéw chee zakonczy¢ klasyfikacja gestéw zaproponowang przez
polska badaczke Krystyne Jarzabek. Wyréznia ona cztery kategorie gestow,
jako kryterium podzialu przyjmujac: zaleznos¢ gestéw od jezyka, intencjo-
nalno$¢ nadawcy oraz funkcje sygnaléw niewerbalnych jako znakéw. W jej
klasyfikacji obok ruchéw bezwiednych, rytmicznych oraz plastycznych poja-
wiajg sie ruchy konwencjonalne, ktére s3 wytworzone przez dang wspolnote
jezykows i ,funkcjonuja na konkretnym obszarze geograficznym, ktéry ona
zamieszkuje, nosza pietno tworzonej przez nig kultury i stanowig sktadnik
obowiazujacej ja wiedzy” (Jarzabek 1994: 8-9). Badaczka wskazuje, ze ruchy
konwencjonalne przekazuja wiele tresci, ich forma i znaczenie sg praktycznie
stale, nadawane $wiadomie, a sens komunikacyjny zamierzony przez nadawce
jest tozsamy z sensem, ktory przypisuje im odbiorca, ponadto ruchy te moga
wspolwystepowac z mowa, np. podkreslajac czy dublujac znaczenie stow, ale
s3 tez na tyle ekspresywne, ze moga zaistnie¢ samodzielnie (Jarzabek, Cygan

1994: 8-9).

Tytulem podsumowania powyzszego przegladu wybranych koncepcji i kla-
syfikacji, w ktorych pojawiajg si¢ gesty emblematyczne, zestawiam najwazniej-
sze cechy charakteryzujace ten typ gestow. Emblematy to znaki:

« uwarunkowane kulturowo: stworzone w ramach danej kultury i dla jej po-
trzeb; nie moga by¢ poprawnie zrozumiane bez odwotania do stosownej
wiedzy kulturowej;

« przyswajane w procesie socjalizacji®;

» posiadajace swoja geneze, diuga historie i tradycje uzycia;

« uwazane za nieumotywowane i arbitralne (mogg by¢ uznawane za sym-
bole), z reguly niemajace wyraznego odniesienia do desygnatu — gesty
desygnujace obiekty i czynnosci nie przekraczaja 5% calego repertuaru
(McNeill 1992: 64);

« mogace jednakze mie¢ podloze naturalne: jak twierdzi Adam Kendon
(1981) emblematy wywodzg si¢ ze zrytualizowanych i ustabilizowanych
jako czes¢ kodu gestycznego gestow ikonicznych (np. znak atrakcyjnej ko-

8 Jak podaje Szczepaniak, stwierdzono, Ze w momencie osiagniecia dojrzatoéci jezykowej
(powyzej 16. roku zycia) kazdy uzytkownik jezyka powinien rozpoznawac wszystkie gesty
emblematyczne swego obszaru kulturowego. Badania wykazujg, ze juz trzylatki potrafig
dekodowa¢ wybrane gesty niezalezne od mowy (2017: 62).
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biety lub tegiej osoby); z kolei McNeill (1992: 56) pisze réwniez o podtozu
metaforycznym emblematow;

» majace $cisle okreslong i trwalg forme (ewentualnie moga wystepowac
w postaciach wariantywnych);

» majace takze $cidle okreslone znaczenie: wg McNeilla jest ono stale i nie
zalezy od kontekstu - forma danego gestu nie zmienia sig¢, zatem gest prze-
nosi to samo znaczenie niezaleznie od sytuacji (1992);

« nadawane $wiadomie i intencjonalnie;

o poprawnie i powszechnie dekodowane w danej kulturze;

« mogace wystepowac nienaleznie od mowy - bez jej towarzyszenia, np.
w sytuacjach, gdy komunikowanie si¢ werbalne jest utrudnione lub gdy
celem jest przekazanie tresci obrazliwych albo objetych tabu kulturowym;

» zastepujace wybrane sfowa lub frazy, inaczej moéwiac — przektadalne na
stowa lub frazy;

» bedace kompletnymi aktami mowy (McNeill 1992: 64).

w

. Wybrane metodologie i sposoby opisu gestow
emblematycznych

Pierwsza z dwdéch metodologicznych podpowiedzi dla przeprowadzonego
przeze mnie badania byta metoda analizy gestow emblematycznych Johnso-
na, Ekmana i Friesena, zastosowana w 1975 roku do zbadania emblematéw
uzywanych w USA. Badanie to mialo przebieg dwuetapowy. W pierwszym
etapie badacze sporzadzili liste fraz i stéw kojarzonych z powszechnie uzy-
wanymi gestami. Nastepnie prosili 10-15 dorostych oséb, bedacych uczest-
nikami tej kultury, o pokazanie gestow, ktore najlepiej oddawatyby znaczenie
stow lub fraz z przygotowanej listy. Johnson, Ekman i Friesen uznali, ze wy-
starczy, by gest byl wskazany w podobnej formie przez 70% kodujacych, aby
mozna bylo uzna¢ go za znany i stosowany w danej grupie kulturowej. Drugi
etap badania polegal na sprawdzeniu, czy dane gesty sa rownie powszechnie
dekodowane. W tym celu pokazano wyodrebnione gesty kolejnej grupie oséb
(o takiej liczebnoéci jak pierwsza grupa) i poproszono je o podanie znaczenia
zademonstrowanych im gestéw. Podobnie jak w pierwszym etapie badania
i tu uznano, ze w przypadku 70-procentowej zgodnosci dekodowania kon-
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kretny gest mozna traktowa¢ jako powszechnie rozumiany i wystepujacy
w danej kulturze (Johnson, Ekman, Friesen 1975).

Druga metodologiczna inspiracja dla moich badan powstala na gruncie
polskim. W 2009 roku Agnieszka Szczepaniak i Tomasz Piekot przedstawili
opracowany przez siebie formularz analizowania emblematéw. Uwzglednia on
15 kategorii — cech emblematéw, wedtug ktérych mozna analizowac poszcze-
golne gesty:

1. ksztalt/forma gestu,

2. powszechnie znana nazwa gestu,

3. spontaniczne uzycie nazwy gestu w dyskursie,
4. etymologia’: historia i tradycja uzycia gestu,
5. idiom lub fraza werbalna towarzyszaca gestowi,
6. ikonicznosc,

7. warianty,

8. zakres uzycia,

9. akt mowy,

10. dekodowanie,

11. stowne parafrazowanie,

12. pierwotne uzycie - zastapienie mowy,

13. metaforyczne uzycie gestu w mowie,

14. znaczenie,

15. funkgcja.

Autorzy wybrali do przykladowej analizy za pomoca stworzonego przez
siebie formularza popularny w kulturze polskiej emblemat — gest Kozakiewi-
cza. Postugujac si¢ wyréznionymi kryteriami, mozna go opisa¢ w nastepujacy
sposéb: (1) polega on na umieszczeniu dloni w wewnetrznym zgieciu tokcia
i uniesieniu drugiej reki z dfonig zawinieta w pigs¢; (2) powszechnie nazywany
jest ,walem” lub ,,gestem Kozakiewicza’; (3) nazwy te s3 spontanicznie uzywa-
ne w dyskursie: ,,pokaza¢ komus wala”; (4) gest ten jest motywowany fallicz-
nie — pierwotnie obrazowal erekcje i mial charakter grozby gwaltu, a w Polsce
znany jest pod ww. nazwa od Letnich Igrzysk Olimpijskich w Moskwie w 1980
roku, kiedy to radzieckiej publicznosci pokazal go polski skoczek Wiladystaw
Kozakiewicz; (5) idiomy lub frazy, ktére moga towarzyszy¢ gestowi' to: ,,takie-
go wala (jak Polska cata)” lub ,tu si¢ zgina dziéb pingwina (a tu mandolina)

»
>

o Wrydaje si¢, ze w przypadku gestow trafniejszym ujeciem bytoby moéwienie o ,,genezie”,
a nie o ,,etymologii™.
© Jak twierdzi Szczepaniak, towarzysza rzadko (2017: 146).

123



Beata Drabik

»tyle!”; (6) gest ma podloze ikonicznie - jest nim penis, ewentualnie penetra-
cja; (7) postacia wariantywna gestu jest wykonywanie go jedna reka, ktorej
przedramig¢ uniesione jest do pionu, podczas gdy dlon jest zacisnigta w pigsé;
(8) uzywany jest w sytuacjach nieformalnych; (9) jest aktem mowy o charakte-
rze ekspresywnym - ma charakter obrazliwy; (10) jest powszechnie rozumia-
ny - jego dekodowanie w badaniach wyniosto 100%; (11) istniejg frazy werbal-
ne, ktérych odpowiednikiem jest ten gest, np. ,takiego wala’, ,tyle’, ,,spadaj’,
»odwal si¢” itp.; (12) gest moze zastepowaé komunikat werbalny; (13) nazwa
tego emblematu moze by¢ zawarta w zwrocie idiomatycznym; (14) znaczenie
gestu jest jasne dla odbiorcéw (jak podaje Szczepaniak badani przypisywali mu
m.in. nastepujace interpretacje znaczenia: tyle ci pokaze, wypchaj sig, spadaj,
lekcewazenie, nic nie dostaniesz); (15) gest ten pelni funkcj¢ wartosciujace;j/
krytycznej odpowiedzi/reakcji zwrotnej (Szczepaniak, Piekot 2009)".

Z analizy wynika, Ze gest ten jest idealnym emblematem, tj. posiada wszyst-
kie cechy wskazywane przez badaczy ekspresji gestywnej jako typowe dla ge-
stow emblematycznych, wymienione wczesniej takze w tym artykule. Jak pisze
Szczepaniak, w kazdej kulturze istnieje takze wiele emblematéw o niepelnych
cechach, np. takich, ktore nie maja wlasnej nazwy - jak gest szybkiego pokle-
pania si¢ oburgcz po kolanach/udach, ktéry jest wykonywany w pozycji sie-
dzacej i jest powszechnie rozumiany jako znak naktaniajacy do tego, by usias¢
na kolanach jego nadawcy. Tego typu gesty zaliczajg si¢ jednak do kategorii
emblematéw wilasnie ze wzgledu na ich powszechne stosowanie oraz bezpro-
blemowe dekodowanie (2016: 145-146).

1 Warto nadmieni¢, ze w poézniejszych badaniach wspdtautorka omawianego formularza,
Szczepaniak, ogranicza analize do mniejszej liczby kryteriéw, wybierajac te, ktére jej zda-
niem majg charakter najbardziej podstawowy i najwazniejszy. Sa to: jasno okreslona forma
gestu lub jej warianty, stowo lub fraza tozsama z gestem (zastepujaca gest), to, jakim aktem
komunikacji jest gest, znaczenie gestu, powszechna nazwa gestu, idiom lub fraza towarzy-
szaca gestowi, etymologia, czyli historia i tradycja uzycia gestu, dekodowanie gestu oraz
sytuacja uzycia gestu (Szczepaniak 2017).
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4. Badanie wiasne gestéw liturgicznych

4.1. Metoda badania

Przeprowadzone przeze mnie badanie mialo charakter ankietowy. Przygoto-
wana ankieta podzielona zostala na trzy czesci. W pierwszej z nich znalazly
sie pytania pozwalajace ustali¢, czy badany nalezy do wspdlnoty kulturowej,
ktora stanowia osoby wyznania rzymskokatolickiego oraz w jakim stopniu ba-
dany, takze ten niebedacy wyznawca katolicyzmu, uczestniczy w obrzedach
zwigzanych z nim - we mszach $wigtych i innych nabozenstwach, w ktérych
pojawiaja sie gesty i postawy liturgiczne.

1. Wybierz z ponizszych okreslen to, ktére najbardziej pasuje do Ciebie:

a. Jestem osobg wierzaca wyznania rzymskokatolickiego.

b. Jestem osobg niewierzacg, ale wychowywano mnie w wyznaniu
rzymskokatolickim.

c. Jestem osoba niewierzacy i tak tez mnie wychowywano.

d. Jestem osobg innego wyznania niz rzymskokatolickie. Jest to ......

2. Wybierz z ponizszych okreslen to, ktore najbardziej pasuje do Ciebie:

a. Regularnie lub do$¢ regularnie uczestnicze¢ w niedzielnych mszach
$wietych oraz innych nabozenstwach w Kosciele katolickim (np. zwia-
zanych z Wielkanocg), a takze uczestnicze w uroczystosciach typu slu-
by, chrzty, pogrzeby.

b. Uczestnicze w mszach $wietych tylko przy okazji wazniejszych §wiat
oraz w uroczystosciach typu chrzty, §luby, pogrzeby.

c. Uczestnicze w mszach $wietych tylko w sytuacji $lubow, pogrzebéw
lub ewentualnie chrztéw — ze wzgledu na osoby mi bliskie/znajome.

d. W ogdle nie pojawiam si¢ na mszach $wigtych i innych nabozenstwach.

Motywacja tych pytan - przy prébach ustalenia, czy gesty i postawy litur-
giczne majg charakter emblematdw - jest oczywista: jednym z podstawowych
wyznacznikéw emblematow jest wszak fakt, Ze sg to gesty, wyrazy mimiczne
i postawy specyficzne kulturowo, bedace zaréwno wyrazem konkretnej kultu-
ry, jak i dowodem kompetencji komunikacyjnej jej czlonkéw w zakresie ich
deszyfracji i umiejetnosci stosowania.
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W drugiej czeéci ankiety zadaniem badanych bylo wymienienie jakiejkol-
wiek liczby oraz dowolnego rodzaju gestéw i postaw liturgicznych wykony-
wanych przez kaptana i/lub wiernych podczas mszy $wigtej lub innych nabo-
zenstw. Ankietowani mieli nazwac te gesty i postawy tak, jak potrafia. Pytanie
to w bardzo luzny sposéb bylo inspirowane tg czedcig badan Johnsona, Ek-
mana i Friesena (1975), ktora dotyczyla umiejetnosci zakodowania gestow na
podstawie przygotowanej przez badaczy listy stow lub fraz. Celem tego pyta-
nia bylo sprawdzenie, w jakim stopniu uczestnicy liturgii zwracaja uwage na
jej warstwe niewerbalng w zakresie samej kinezyki, a przede wszystkim, jak
bogatg grupe gestow i postaw liturgicznych uda si¢ wyodrebni¢ na podstawie
odpowiedzi badanych oraz ktdre z gestéw i postaw sg najbardziej zauwazalne.

Trzecia, kluczowa czgs$¢ ankiety dotyczyta dekodowania wybranych gestow
liturgicznych. Inspiracja metodologiczng byly tu omawiane wczesniej badania
amerykanskie z lat siedemdziesigtych XX wieku (Johnson, Ekman, Friesen
1975), a przy formulowaniu pytan w tej czesci ankiety zostaty wykorzystane
wybrane i zmodyfikowane przeze mnie kategorie opisu emblematéw z formu-
larza Szczepaniak i Piekota.

Do badania wybratam cztery gesty liturgiczne. Przy wyborze kierowatam
sie wlasng intuicjg badacza, ale takze odbiorcy owych gestow, ktora podpowia-
dala mi, ze te wlasnie gesty moga by¢ do$¢ zrdznicowane pod wzgledem po-
datnosci na dekodowanie. Jednoczesnie jednak majg szanse by¢ zdekodowa-
ne przez odbiorcéw bedacych osobami $wieckimi (w przeciwienstwie do np.
gestu skrzyzowania rak na piersi przez kaptana lub postawy prostracji, czyli
lezenia krzyzem).

Aby zobrazowa¢ badanym gesty i postawy, zamiescitam w ankiecie naste-
pujace ilustracje':

2 Autorem ilustracji jest Barttomiej Drabik.
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Przy kazdym z badanych gestow podatam nazwy/okreslenia funkcjonujace
w literaturze teologicznej: gest bicia si¢ w piersi, gest ztozonych rak, gest roz-
fozonych i wzniesionych rak i znak pokoju®. Nie wymagatam od badanych
podania nazwy gestu, poniewaz to, jakie nazwy gestow funkcjonuja w $wia-
domosci uczestnikéw badania, sprawdzito pytanie z drugiej czg¢sci ankiety. Ta
wladnie cz¢$¢ badania weryfikowala zatem — w obrebie gestow i postaw litur-
gicznych - wymieniang przez Szczepaniak (2017) ceche emblematow, ktdra
jest czgste posiadanie przez nie wlasnej nazwy, funkcjonujacej powszechnie
w dyskursie.

Celowo nie podatam doktadnego kontekstu, w jakim funkcjonuja owe gesty.
Chciatam w ten sposdb przetestowac teze McNeilla (1992), zgodnie z ktéra, ze
wzgledu na tozsamo$¢ formy, emblematy w kazdym kontekscie rozumiane sg
tak samo. Jedynym kontekstem dla badanych bylo hasto liturgia, a w szerszym
wymiarze - ryt rzymskokatolicki.

Nie podatam takze frazy werbalnej towarzyszacej danemu gestowi, chcac
sprawdzi¢, czy, podobnie jak wiekszos¢ typowych emblematéw, kinetyczne
znaki liturgiczne takze nie wymagajg towarzyszenia im komunikatu stownego
i s3 samodzielne semiotycznie.

3 W tym przypadku miatam $wiadomo$¢, ze sama nazwa gestu wskazuje juz na jego
znaczenie.
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Uznajac za jedng z najbardziej kluczowych cech wigkszosci emblematéw
to, ze s3 przetlumaczalne na stowa lub frazy, a wigc funkcjonuja jako frazeolo-
gizmy gestyczne, zadalam pytanie o stowo lub fraze tozsamga z gestem.

Za kluczowy wyznacznik emblematycznosci uznatam dekodowalnos¢ ge-
stu: to, czy odbiorcy interpretuja dany gest bez problemu, i to, czy odczytania
te s trafne - to znaczy zgodne ze znaczeniami wskazywanymi w opracowa-
niach teologicznych.

Zamiast postawi¢ pytanie o ikoniczno$¢ danego gestu', zapytalam o to, co
zdaniem badanego gest obrazuje swoja formg - chciatam w ten sposéb do-
wiedzie¢ sie, o ktorych z badanych gestow mozna powiedzie¢, ze majg jakie$
bardziej wyrazne odniesienia do desygnatéw i sa kodowane niecatkowicie
arbitralnie, a wiec, by uzy¢ okreslenia Efrona, maja charakter hybrydy em-
blematycznej. Uznalam, ze pytanie o obrazowanie za pomoca gestu, nie za$
o samg jego ikoniczno$¢, pozwoli sprawdzi¢, czy odbiorcy dostrzegaja w ana-
lizowanych gestach i postawach nie tylko jakie$ podloze ikoniczne, lecz takze
ewentualne podioze metaforyczne.

Pytanie o to, jakim aktem mowy jest dany gest, byto motywowane wska-
zywang przez badaczy emblematow wlasciwoscia, iz s3 one kompletnymi ak-
tami mowy. Cecha ta byla wymieniana w prezentowanym wyzej zestawieniu
cech, ale w tym miejscu warto podja¢ problem bardziej szczegétowo. Kendon
zauwaza, ze zachowania niewerbalne bedace emblematami sg pelnowartoscio-
wymi aktami mowy, z tym ze akty mowy realizowane przez emblematy pelnia
ograniczone funkgje:

Za ich pomocg mozna regulowa¢ i komentowa¢ zachowania innych, wyrazaé
stany emocjonalne, obiecywa¢, skfada¢ przysiegi. Sa uzywane do salutowania,
rozkazywania, proszenia o cos, odpowiadania na wyzwania, obrazania, groze-
nia, szukania opieki, wyrazania zadowolenia lub strachu. W przeciwienstwie do
nieskonwencjonalizowanych gestéw nie reprezentuja one jednak obiektéw i nie
przedstawiajg wydarzen (McNeill 1992: 64).

Warto zwrdci¢ tu uwage, ze pojecie aktu mowy nie jest zarezerwowane je-
dynie dla komunikatéw werbalnych, bo zgodnie z definicja aktu mowy pro-
ponowang przez Antas i Majewska jest to: ,kazde rzeczywiste jezykowe lub
konwencjonalne niejezykowe (rytualne komunikacyjnie dla danej kultury)
dzialanie majace okreslony i projektowany cel pragmatyczny oraz zamierzone
badz niezamierzone skutki perlokucyjne” (2006: 57). Wedlug samego Austina,

4 Jedna z kategorii w formularzu Szczepaniak i Piekota (2009).
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tworcy koncepcji aktow mowy, jak i jego zwolennikéw, ,w aparacie pojecio-
wym teorii aktéw mowy mozna opisywac takze gesty i inne sygnaty, nawet jesli
nie s3 rownowazne z wypowiedziami jezykowymi, ani nie s3 do nich dodane”
(Lyons 1984: 325). Préba ustalenia, jakim aktem mowy jest dany gest lub posta-
wa liturgiczna, wydaje sie zasadna takze w kontekscie tego, co na temat znakéw
liturgicznych pisze Sinka: ,Wszystkim tym znakom Chrystus nadal moc spra-
wiania skutkéw duchowych, zgodnie z ich naturg. Krétko méwigc: sg to znaki,
ktore sprawiaja to, co oznaczajg” (2001: 4). Tytulem kroétkiego komentarza war-
to jedynie przypomnie¢, ze przeciez czasownik performatywny definiowany jest
jako czes¢ mowry, ktora jednoczesnie nazywa dang czynnos¢ oraz ja wykonuje.
Ostatnie zadane przeze mnie pytanie dotyczylo ewentualnego wystepowa-
nia analizowanego gestu poza sytuacja liturgiczng oraz tego, jakie wowczas
ma on znaczenie. Pytanie to bylo kolejng okazjg do weryfikacji tezy McNeilla
o stalym, niezaleznym od kontekstu znaczeniu emblematow czy tez — patrzac
na problem z przeciwnego punktu widzenia - sprawdzalo ewentualng polise-
miczno$¢ badanego gestu. Zadajac to pytanie, chcialam ponadto sprawdzic,
czy fakt, ze dany gest funkcjonuje takze poza przestrzenia rytu religijnego, np.
w miedzyludzkiej komunikacji codziennej, ma wplyw na jego interpretacje
w obrebie liturgii, tj. czy znaczenie §wieckie w jaki$ sposob rzutuje na sens sa-
kralny. I odwrotnie: czy znaczenia sakralne wptywaja w jaki$ sposob na funk-
cjonowanie gestu w przestrzeni swieckiej. Kierowalam si¢ przy tym silnym
przekonaniem co do stusznosci stéw Brockiego, ktory pisze, ze:

Proces semantyzacji w wypadku gestéw symbolicznych przebiega wieloma droga-
mi jednocze$nie. Nakladajg si¢ tu liczne konteksty. Z tego powodu, aby odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego taki a taki gest znaczy to, co znaczy, nie wystarczy zna-
jomos¢ praw kinezyki, proksemiki, znajomo$¢ symboliki ciala czy katalogu gestow
wraz z przypisywanymi im znaczeniami. Trzeba nalozy¢ odpowiednio wszystkie te
wiadomofdci i konteksty, w sferze ktérych dziatanie nabiera znaczenia (2001: 247).

4.2. Wyniki badania

4.2.1. Ogolny profil badanej grupy jako oséb nalezacych/nienalezacych do
wspolnoty kulturowej Kosciota rzymskokatolickiego

W przeprowadzonym przeze mnie w maju 2018 roku badaniu uczestniczyly

34 osoby - studentki i studenci II roku studiéw licencjackich na kierunku Je-
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zyk polski w komunikacji spotecznej na Wydziale Polonistyki UJ. Byly to wiec
osoby w wieku okoto 20 lat.

Sposrod badanych 26 oséb zadeklarowalo si¢ jako wierzace wyznania
rzymskokatolickiego, a o§mioro uczestnikéw jako osoby niewierzace, ale wy-
chowywane w wyznaniu rzymskokatolickim'. Zgodnie z odpowiedziami ba-
danych wéréd uczestnikéw nie bylo oséb niewierzacych i wychowanych jako
niewierzace oraz osob innych religii niz chrzescijanstwo lub innych wyznan
niz rzymskokatolickie.

Sposrod oséb wierzacych wyznania rzymskokatolickiego 16 ankietowa-
nych'® zadeklarowalo regularne lub dos¢ regularne uczestnictwo w mszach
$wietych i innych nabozenstwach, dziewig¢ oséb - uczestnictwo przy okazji
wazniejszych $wiat i uroczystosci, a jedna osoba - udziat tylko podczas uro-
czystosci typu $luby czy pogrzeby. Sposréd oséb niewierzacych, ale wycho-
wanych w katolicyzmie troje ankietowanych potwierdzilo uczestnictwo przy
okazji wazniejszych $wiat i uroczystosci, a pie¢ osoéb — udzial tylko podczas
uroczystosci typu $luby, pogrzeby. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze zaden
z badanych nie wybral odpowiedzi, z ktdrej wynikatoby, ze w ogéle nie uczest-
niczy w obrzedach religijnych zwigzanych z Kosciolem rzymskokatolickim,
co teoretycznie oznacza, ze wszyscy uczestnicy badania mieli okazje zetkna¢
sie z analizowanymi gestami oraz postawami i przedmiot badania nie byt dla
nich zupelnie nieznany. Jednakze w kolejnych dwoch czesciach ankiety wy-
raznie zaznaczyla si¢ réznica migdzy osobami wyznania katolickiego czgsto
uczestniczacymi w obrzedach religijnych a osobami wyznania katolickiego lub

5 Moje badanie wykazalo stosunkowo wysoki odsetek oséb deklarujacych przynaleznosé
do katolicyzmu (26 os6b na 34 osoby badane), co zaskakuje w $wietle badan socjologicz-
nych pokazujacych z kolei dos¢ niski stopien przynaleznoéci do Kosciota i wiary katolickiej
u polskiej miodziezy (por. np. sondaz CBOS ,,Religijno$¢ Polakéw i ocena sytuacji Ko$cio-
ta katolickiego” przeprowadzony jesienig 2018 r., z ktorego wynika, ze tylko niespelna Y
miodych (18-24 lata) deklaruje bycie osoba wierzacg i stosujaca sie do nauczan Koécio-
ta katolickiego [https://www.cbos.pl/PL/publikacje/raporty.php - 20 I 2019]). By¢ moze
ten relatywnie wysoki wynik uzyskany w moim badaniu zwigzany jest ze zbyt mala proba
badawcza.

1 Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze udalo mi sie uzyskac probke badawcza podobna liczebnie
do grupy badanych przez Johnsona, Ekmana i Friesena (1975). W ich badaniu uczestni-
czylo 10-15 0sdb nalezacych do amerykanskiej wspdlnoty kulturowej, w moim 16 oséb
zadeklarowalo si¢ jako wierzace i uczestniczace regularnie lub dos¢ regularnie w obrze-
dach religijnych. W analizie wynikéw wzietam pod uwage jednak odpowiedzi wszystkich
badanych, poniewaz wszyscy zadeklarowali przynajmniej jakakolwiek styczno$¢ z liturgia
Kosciota katolickiego.
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niewierzacymi sporadycznie biorgcymi udzial w obrzedach religijnych. Osoby
z pierwszej grupy wykazywaly sie znacznie wigksza kompetencja w zakresie
zaréwno wskazywania gestow i postaw liturgicznych, jak i dekodowania ge-
stow i postaw, ktorych szczegoétowo dotyczyta ankieta.

4.2.2. Wskazywanie gestéw i postaw liturgicznych

Ta cze$¢ badania wykazala, ze dla ankietowanych jest widoczna niewerbal-

na warstwa liturgii w jej wymiarze ,,symboli kinetycznych”, a badani potrafia

nazwac¢ pojawiajace sie gesty i postawy w sposob w wigkszosci przypadkow
zgodny z nazwami, ktére pojawiaja si¢ w literaturze teologiczne;j.

Statystycznie najczeséciej wskazywane byly nastepujace gesty i postawy:

« znak krzyza (zwany przez badanych takze przezegnaniem si¢) — 20 0sob;

« znak pokoju (osoby niewierzace uzyly tu okreslen: uscisk dloni, podanie
dtoni) - 16 0sdb;

« rozkladanie rak i wznoszenie (tu pojawila si¢ duza wariantywno$¢ w nazy-
waniu gestu, np. rozkladanie rak, podniesienie rak, uniesienie rak, szero-
kie rozstawienie rak i wznoszenie rak; badani ponadto identyfikowali ten
gest, podajac okolicznosci jego wystepowania w trakcie mszy $wietej, np.
»przy Ojcze Nasz’, ,na Pan z Wami”; ,,przy Eucharystii’, ,podczas dziele-
nia si¢ chlebem”) - 15 0s6b;

« uderzanie si¢ w pier§ (nazywane takze biciem si¢ w pier$/piersi) — 14 osdb;

 zlozenie dloni (bardzo czesto nazywane przez badanych ,amen”) - 14 oséb;

o postawa kleczgca — 9 0sdb;

 kreslenie/rysowanie krzyza na czole, ustach i sercu - 8 oséb;

 nakladanie rak na/nad czyja$ glowe (niektérzy dodawali ,,na znak blogo-
stawienstwa”) - 5 0s6b.

Badanie wykazalo, ze osoby deklarujace si¢ jako niewierzace, cho¢ wy-
chowane w katolicyzmie, potrafity wskaza¢ dos¢ niewiele postaw i gestéw
liturgicznych - czg$¢ badanych z tej grupy nazywala maksymalnie trzy gesty
lub postawy — najczesciej byly to znak krzyza, znak pokoju (ale tez nazwany
usciskiem dfoni); zlozone rece (do modlitwy), wznoszenie dtoni i rozkladanie
dloni (bardzo réznie nazywane, czasem przywolywano niepelna postac tego
gestu, np. uniesienie dloni), bicie si¢ w piersi. Pojedynczo padly odpowiedzi:
blogostawienie znakiem krzyza (takze przez kreslenie go na czyims czole), do-
tykanie dfonig glowy jako blogostawienie, pocatunek (relikwii, Pisma Swie-
tego). Mimo Ze pytanie dotyczylo wyraznie gestéw liturgicznych, jeden z ba-
danych wymienil takze ,dotyk dlonig glowy dzieci w podzigce za wrzucona
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ofiar¢”, inny za$§ wskazal na obecno$¢ takich gestéw narracyjnych jak ,akcen-
towanie dlonig podczas kazan”.

Osoby deklarujace si¢ jako wierzace wyznania katolickiego wskazywaly zna-
cznie szerszy repertuar gestow i postaw liturgicznych, cho¢ tu wyraznie
zaznaczyla si¢ roznica zwigzana z czestotliwoécig udzialu w mszy Swietej —
osoby regularnie uczestniczace w liturgii i innych nabozenstwach wskazywaty
nawet po kilkanascie gestow i postaw, przy czym potrafily tez podac zacho-
wania niewerbalne charakterystyczne dla bardzo szczegélnych uroczystosci:
namaszczenie dloni czy pocalunek pokoju, nalozenie rak podczas $wiecen,
lezenie krzyzem czy tez — co wykroczylo juz, jak sadze, poza zakres samego
pytania — zwyczaje regionalne jak ,feretron dance - taniec ze $wieta figura
wykonywany przez grupe mezczyzn, ktérzy trzymaja figure (tradycja ka-
szubska)”'”. Osoby regularnie lub do$¢ regularnie uczestniczace w nabozen-
stwach potrafily tez wskaza¢ ten sam gest lub postawe liturgiczng pojawiajaca
sie w réznych kontekstach — w réznych czgsciach mszy $wigtej, np. ,,bicie sie
w pier$ podczas wyznania win” i ,,bicie si¢ w piers podczas wypowiadania stéw
»Baranku Bozy«”. W tej grupie pojawily sie tez gesty w ogdle niewskazywane
przez osoby niewierzace, np. rece skrzyzowane na piersi, podnoszenie hostii,
kreslenie krzyza na czole, ustach i sercu, lezenie krzyzem, potozenie/wycig-
gniecie rak nad hostia, nalozenie rak podczas sakramentu $wigcen. Osoby z tej
grupy wykazywaly si¢ znaczaco wigksza uwaznoscia i kompetencja komuni-
kacyjna w kwestii, ktorej dotyczylo pytanie.

4.2.3. Dekodowanie wybranych gestow i postaw liturgicznych

Wyniki ostatniej czesci badania, dotyczacej dekodowania wskazanych ge-
stow i postaw liturgicznych, wraz z moimi komentarzami, przedstawi¢ w for-
mie tabel przyporzadkowanych poszczegélnym gestom. Kazda z tabel bedzie
poprzedzona krétkim opisem tego, jakie znaczenie danego gestu podawane
jest w wybranej literaturze teologicznej, a takze w stowniku gestéw Jarzabek
(2016)".

7 Podaje zapis oryginalny z ankiety; w odpowiedzi nie pojawila si¢ tradycyjna nazwa ,,po-
kion feretronéw”.

¥ Jarzabek w czesci stownika poswieconego znakom zwigzanym z liturgia wymienia naste-
pujace: kresli¢ kciukiem krzyzyki, kroczy¢ uroczyscie, pochylaé glowe, pochylaé glowe lub
podawa¢ dlon, podawa¢ komunie $wieta na reke/do ust; przyjmowac postawe kleczaca,
siedzaca, stojaca, przyklekad, sktada¢ dionie, sktada¢ pokion, uderzac si¢ piescig w piersi,
zegna¢ sie prawa reka (2004: 260-272). Lista ta nie obejmuje wszystkich gestow i postaw
wymienianych w literaturze liturgicznej (zob. przypis 1), ale z pewnoscia pojawiaja si¢ na
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I. Bicie si¢ w piersi

W literaturze teologicznej gest ten jest okreslany jako znak przyznania sie
do bledu, upadku (Krakowczyk 2013: 76), prosba o wybaczenie, darowanie
grzechow (Bialecka, Musiat 2007: 25), wyraz poczucia winy (Sinka 2001: 41).
Jak pisze Sinka: ,,Bicie si¢ w piersi wskazuje na serce, o$rodek zycia i siedlisko
uczué, uwazane za zrédlo i siedlisko grzechu’, i dalej: ,,(...) gest pokutny, be-
dacy znakiem skruchy i szczerego wyznania grzechdéw, ma na celu oczyszcze-
nie serca” (2001: 41). Na metaforyczne podloze omawianego gestu wskazuje
takze Hajduk:

(...) gest uderzania w piersi oznacza serce skruszone, ktére w pokorze pragnie
przebaczenia. (...) Korzeni kazdego grzechu nalezy szukaé w sercu cztowieka.
(...) Reka w tym gescie oskarza serce cztowieka, z ktorego wyplywa cale zniewa-
lajace go zto. (...) Uderzajac si¢ w piersi, uczen pragnie odzyskac serce skruszone
i pokorne. (...) Gest ten staje si¢ pierwszym aktem uznania przez cztowieka wlas-
nej grzesznosci (1999: 43-45).

Jarzabek opisuje 6w gest jako: ,wyraz skruchy, pokory i szczerego zalu za
grzechy” (2016: 271) oraz wskazuje, ze pojawia si¢ takze poza kontekstem reli-
gijnym. Warto zaznaczy¢, ze gest ten ma swdj odpowiednik we frazeologizmie
»kto$ bije si¢ w piersi’/, ktos uderza si¢ w piersi’, oznaczajacym, ze ,,ktos przy-

znaje si¢ do popelnionego btedu i wyraza zal z powodu jego popelnienia™.

Podaj slowo/fraze tozsamg z ge- | Wszyscy badani, nawet niewierzacy, trafnie wskazy-
stem. wali fraz¢ werbalna tozsama z gestem: ,moja wina” lub
,Moja wina, moja wina, moja bardzo wielka wina”.

Podaj znaczenie tego gestu. Znaczenie tego gestu bylo trafnie odczytywane za-
réwno przez wierzacych, jak i niewierzacych. Badani
wskazywali, Ze gest ten oznacza przyznanie si¢ do
winy, kajanie sig, zal za grzechy, pokute oraz wyrazanie
skruchy. Mozna wige stwierdzié, ze gest byl dekodo-
wany w 100%.

niej gesty i postawy w spos6b najbardziej powszechny kojarzone z liturgia, co potwierdza
cze$ciowo takze przeprowadzona przeze mnie ankieta (jej druga czes¢).

¥ Przytaczam za: Wielki Stownik Jezyka Polskiego, hasto: ktos uderza si¢ w piersi, [on-line:]
https://wsjp.pl - 20 12019.
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Co, Twoim zdaniem, ten gest ob- | Odpowiedzi wykazaly, ze badani dostrzegaja pewne
razuje swojg formg? naturalne podloze tego gestu: méwili bowiem o biciu
si¢ z zalu, samokaraniu si¢, umartwianiu ciala, samo-
okaleczaniu, linczu na sobie — autokaraniu fizycznym.
Pojawity si¢ takze odpowiedzi, wskazujace na meta-
foryczne podloze gestu: nieliczne osoby podkreslaty,
ze serce traktowane jest w tym gescie jako siedlisko
grzechu (,w sercu powstaje blizna po naszych grze-
chach”), ale tez na ,serce jako siedzib¢ Boga” czy ,serce
jako siedlisko prawdziwych uczu¢”, dlatego uderzanie
w serce ma podkresli¢ szczeros¢ gestu.

Jakim aktem mowy jest ten gest? | Wigkszo$¢ badanych trafnie okreslala rodzaj aktu
mowy jako: akt pokuty, zalu za grzechy, przeprosiny

czy akt wyznania win.

Czy, a jedli tak, to w jakiej sytuacji, | Wigkszos¢ badanych wskazala, ze poza liturgia gest
spotykasz ten gest poza liturgia |ten takze pojawia si¢ w sytuacji przyznawania si¢ do
i jakie jest wowczas jego znacze- |winy i przepraszania za nig. Kilka oséb odpowiedzia-
nie? to, Ze jest to gest dowodzacy szczeroéci sléw, zarli-
wego zapewniania o prawdomdéwnosci, przysiggania
szczeroéci. Pojedyncze osoby wskazaly, ze gest ten
poza liturgia jest demonstracjg wlasnej sity — pojawily
si¢ tu skojarzenia z Tarzanem uderzajacym we wla-
sng piers, z bijacymi sie w klatke piersiowg gorylami
oraz z pitkarzem, ktéry po strzeleniu gola uderza si¢
w piers. Mozna zauwazy¢, ze te ostatnie odpowiedzi,
wskazujac na atawizm (w piersi uderzajg si¢ bowiem
naczelne)®, profilowaty przede wszystkim ,,moc”, ,sile”
wyrazang gestem.

II. Gest ztozonych rak

Literatura teologiczna wskazuje, Ze gest ten ma symbolizowa¢ modlitwe (Bia-
tecka, Musial 2007: 24; Sinka 2001: 40-41), wyraza pokorng prosbe do Boga
(Krakowczyk 2013: 73). Autorzy wybranych przeze mnie publikacji podkres-
laja takze, ze gest ten oznacza zaufanie i wiernos¢ wobec Boga (Bialecka, Mu-
sial 2007: 24), wyraza posluszenstwo wobec Boga (Krakowczyk 2013: 73),
jest znakiem poddania si¢ Bogu jak najwyzszemu Panu (Sinka 2001: 40-41).
Wszyscy wspominani autorzy odwoluja sie takze do genezy gestu: wywodzi
sie on z ceremonii hotdu lennego, podczas ktdrej wasal skfada dlonie w rece
seniora na znak postuszenstwa i zaufana. Jarzabek podaje, ze gest ten oznacza

2o Pisze o tym m.in. Szczepaniak, omawiajac gest bicia si¢ w piersi jako znak skladania przy-
siegi lub obiecywania (2017: 314).
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»wzniesienie wlasnej duszy do Boga, oddanie Mu czci, a takze catkowite pod-
danie si¢ Jego woli i milosci”, oraz wskazuje, ze 6w gest takze pojawia si¢ poza
liturgia (2016: 269).

Podaj stowo/fraz¢ tozsama z gestem. | Wigkszo$¢ badanych nie potrafita wskazaé frazy
werbalnej tozsamej z gestem, ci za$, ktérzy podej-
mowali prébe werbalnego sparafrazowania gestu,
podawali bledne odpowiedzi: ,amen” oraz ,médl-
my si¢”. Wydaje sie, ze gest ten nie ma swojego
werbalnego odpowiednika.

Podaj znaczenie tego gestu. Wskazywano, ze gest ten oznacza modlitwe lub
prosbe wnoszong do Boga. Nieliczne odczytania
dotyczyly okazywania postuszeristwa wobec Boga,
oddania si¢ mu, zawierzenia jego woli. Warto
zwroci¢ uwage na fakt, ze przypisywanie takiego
znaczenia omawianemu gestowi nawigzuje do
jego ewentualnej genezy zwigzanej z holdem len-
nym. Badani jednak nie werbalizowali $wiadomo-
$ci pochodzenia tego gestu.

Co, Twoim zdaniem, ten gest obra- | Cz¢$¢ badanych zwrécila uwage na kierunek
zuje swojg forma? ulozenia dloni, wyjasniajac, ze skierowanie dloni
w gére ma obrazowa¢ zwrécenie do nieba jako
siedziby Boga. Odczytywana byla tu wiec podsta-
wa do$wiadczeniowa gestu, zwigzana ze schema-
tem wyobrazeniowym géra—dét.

akim aktem mowy jest ten gest? Wigkszos¢ badanych trafnie okreslila ten gest
WYy g ¢ Y 8

jako akt prosby lub blagania. Pojawily si¢ bledne

odpowiedzi: akt pochwaly, wyraz uwielbienia.

Czy, a jesli tak, to w jakiej sytuacji, | Niemal 100% badanych wskazalo, ze poza liturgia
spotykasz ten gest poza liturgig i ja- | stosujemy ten gest, gdy bardzo o co$ prosimy lub
kie jest wéwczas jego znaczenie? wrecz blagamy. W tym przypadku badani trafnie
wskazywali na odpowiednik werbalny gestu, kt6-
rym poza liturgig jest ,prosz¢” lub ,bltagam”.

III. Gest roztozonych i wzniesionych rak

Jak wskazuja teologowie, gest oranta (lub oransa) jest jednym z najstarszych
gestow liturgicznych i ma oznacza¢ dialogiczny charakter chrzescijanskiej mo-
dlitwy (Krakowczyk 2013: 75). Sinka zaznacza, ze jest to gest czyniony gléwnie
przez kaplana i towarzyszy takim momentom liturgii jak: kolekta, modlitwa
nad darami, modlitwa eucharystyczna, Modlitwa Panska i modlitwa po ko-
munii (2001: 39-40). Fakt, iz pojawia si¢ on w tak wielu momentach liturgii,
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wplywa zapewne na olbrzymia réznorodno$¢ znaczen mu przypisywanych.
Przytoczmy kilka interpretacji z literatury teologicznej:

Gest ten oznacza, ze adresatem modlitwy jest Pan Bog. Symbolizuje czlowieka,
ktéry z cala ufnoscig zwraca sie do Boga i oczekuje od Niego pomocy (...). Do
wiernych kaplan zwraca roztozone rece, gdy ich pozdrawia, u$wiadamiajac im
obecnos$¢ Pana, i wzywa do modlitwy o przyjecie przez Boga daréw ofiarnych
(Sinka 2001: 39-40).

(...) jest wyrazem naszej bezradno$ci, ale i bezgranicznego zaufania do Boga. (...)
Gest ten jest obrazem osoby wolnej, odkupionej, uczestniczacej juz w liturgii nie-
bieskiej i wielbigcej Boga za dar zbawienia. Jest symbolem duszy przebywajacej
w raju, zmartwychwstania, bezpieczenstwa w ramionach Bozych, radosci z prze-
bywania w pokoju Bozym, symbolem zjednoczenia si¢ z Bogiem (Krakowczyk
2013: 75-76).

Jest to gest otwartoéci i pokoju. Stosowany przy pozdrowieniu ,,Pan z Wami”
przypomina o fakcie obecnosci Pana w zgromadzeniu liturgicznym. (...)
Symbolika tego gestu zawiera takze przekonanie, ze liturgia ziemska laczy sie
z liturgia niebiansky” (Biatecka, Musiat 2007: 21-23); jest to ,,symbol nawrdcenia,
znak pokoju, zbawienia, bezpieczenstwa; symbol zjednoczenia z Bogiem (wycia-
gniete rece)” (Nadolski 2009: 40). Krakowczyk, Sinka i Nadolski zwracajg ponad-
to uwage na ikoniczne podloze tego gestu: podobienstwo do postawy Chrystusa
rozpietego na krzyzu.

Podaj stowo/frazg tozsa- | Badani udzielali odpowiedzi na to pytanie, podajac nie tyle
mg z gestem. fraze tozsama z gestem, co réznorodne frazy, ktére towarzy-
szg temu gestowi w liturgii. Pojawily si¢ nastepujace odpo-
wiedzi: ,médlmy si¢”, ,Ojcze nasz”, ,,Pan z Wami”, , Blogosta-
wig, uwielbiam Boga”, ,Przyjmijcie Boze blogostawieristwo”,
»W gére serca’, ,Blagamy”.

Gest ten najprawdopodobniej nie ma werbalnego odpowied-
nika. Odpowiedzi badanych pokazuja ponadto, Ze mocno taczy
si¢ on dla nich z towarzyszacym mu komunikatem stownym.

Podaj znaczenie tego ge- | W odpowiedziach badanych pojawily si¢ bardzo réznorod-
stu. ne interpretacje tego gestu: zwrot do Boga, ale i zwrot do
wszystkich wiernych; otwarto$é na Boga; objecie wiernych ma
by¢ znakiem jednosci, wspélnoty; wzniesienie modlitwy do
Boga, ale tez zach¢ta do modlitwy; uwielbienie, wywyzszenie
Boga; wyraz checi pojednania z Bogiem; znak gotowosci na
przyjecie daréw od Boga; znak podniostosci chwili/dodanie
podniostosci momentowi. Réznorodno$¢ odpowiedzi udzie-
lonych przez badanych moze §wiadczy¢ o wieloznacznosci tej

postawy, a takze o tym, Ze jest ona trudno dekodowalna.
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Co, Twoim zdaniem, ten
gest obrazuje swoja for-
mag?

Badani podawali bardzo podobne odpowiedzi, z ktérych
wynikalo, Ze gest ten obrazuje otwarto$¢ i wspolnote (ched
objecia i zjednoczenia wszystkich). Wyglada na to, ze mozna
w zwigzku z tym méwi¢ o naturalnym podlozu gestu zwig-
zanym z rozpo$cieraniem ramion w gescie poprzedzajacym
objecie drugiego czlowieka. Pojawilo si¢ takze nawigzanie do
faktu, iz rece w tym gescie s wzniesione — zdaniem badanych
obrazuje to wzniesienie modlitwy do Boga (znéw metafo-
rycznie géra kojarzona jest z siedziba Boga) oraz wywyzsze-
nie Boga. Warto zwréci¢ uwage, ze badani nie dostrzegli iko-
nicznego podloza tego gestu, o ktérym wspominaja liturgisci:
podobienstwa do ukrzyzowanego Chrystusa.

Jakim aktem mowy jest
ten gest?

Badani udzielili bardzo rozbieznych odpowiedzi, dajacych si¢
pogrupowad w pewne kategorie: pochwala, wyraz uwielbienia;
zaproszenie; powitanie, pozdrowienie; zachgta, nawolywanie;
rozkaz, prosba; wywyzszenie. Te rozbieznosci moga wskazy-
wac po raz kolejny na to, ze gest ten — bez umiejscowienia
go w $ciSle okreslonym kontekécie w ramach liturgii — jest
trudno dekodowalny. Jest to gest polisemiczny (jak zresztg
pokazuja same wyjasnienia teologiczne), a takze majacy inng
sile illokucyjna w zaleznoséci od momentu uzycia w liturgii.

Czy, a jesli tak, to w jakiej
sytuacji, spotykasz ten
gest poza liturgig i jakie
jest woéwczas jego zna-
czenie?

Badani najczesciej wskazywali, ze poza liturgia gest ten jest
znakiem goscinnosci i pojawia si¢ w kontekscie powitar,
a takze zapraszania kogos. Poza sferg sakralng interpretowa-
no ten gest takze jako znak otwartosci i wspélnoty. Ponadto
wskazywano, ze pojawia si¢ jako preludium do przytulenia

kogos. Jedna osoba stwierdzita, ze w sytuacjach codziennych
gest ten jest znakiem bezradnosci (rozlozone rece).

IV. Znak pokoju

W literaturze teologicznej gest ten opisywany jest jako znak pojednania i po-
koju; braterskiej jednosci (Falsini 2012: 131-134); znak przebaczenia (Bia-
tecka, Musiat 2007: 36). Zachara pisze, iz jest to ,gest wyjscia ku drugiemu
czlowiekowi z otwarto$cia i zaufaniem. Poda¢ drugiej osobie dion — otwar-
ta, nieuzbrojong, w ktdrej niczego si¢ nie ukrywa - to tyle, co powiedziec:
»Mam wobec ciebie zamiary pelne pokoju i przyjazni«” (2014: 219) - widaé
wiec w tej wypowiedzi pewne nawigzanie do uje¢ wywodzacych gest podania
dloni od zachowan stuzacych okazaniu zaufania wobec drugiego czlowieka
i demonstrujacych rezygnacje z dziatan ochronnych: odkladanie broni, poda-
wanie dloni bez rekawic, ktore stanowily ostone wojownika (Eibl-Eibesfeldt
1987: 205-206). Jednoczesnie ujecia teologiczne podkreslaja, ze nie chodzi
tu o samo nawigzanie kontaktu, o gest przyjazni i przekazanie pozdrowienia,

138



Czy gesty i postawy liturgiczne to emblematy?...

mimo ze wiernym 6w gest bardzo czesto tak wlasnie sie kojarzy (Biatecka,
Musial 2007; Falsini 2012). Jarzabek, omawiajac 0w gest, wskazuje, ze ,,Sta-
nowi [on] zewnetrzny wyraz zgody i pojednania si¢ z drugim cztowiekiem,
a takze przekazania mu pokoju Chrystusowego” (2016: 263).

Podaj stowo/fraz¢ tozsama z ge-
stem.

Trafnie podawano fraz¢ werbalng tozsamg z gestem
jako: ,,pokéj z Tobg” lub , pokéj nam wszystkim”. Po-
jawily sie takze odpowiedzi: ,przekazcie sobie znak
pokoju”.

Podaj znaczenie tego gestu.

Wyraznie dominowaly tu odpowiedzi $wiadczace
o tym, ze wigkszosci badanym narzuca si¢ $wieckie
znaczenie tego gestu. Interpretowano go jako znak
pozdrowienia i powitania, ewentualnie okazania
réwnosci. Jedynie kilka oséb — i to tylko wierzacych,
regularnie uczestniczacych w obrzedach religijnych —
odczytywalo ten gest jako wyraz wspdlnoty, jednosci,
zjednoczenia, znak pojednania, zgody, pokoju (a wigc
zgodnie z teologicznymi interpretacjami).

Co, Twoim zdaniem, ten gest ob-
razuje swojg formg?

W odpowiedzi na to pytanie ankietowani powtarzali
tresci przedstawiane przy interpretacji znaczenia tego
gestu. Tylko jedna odpowiedz wykazala, ze gest ten
obrazuje ,czysto$¢ zamiaréw”, bowiem pokazujemy
tym gestem: ,nie mam w dloni zadnej broni, nie chcg
ci zrobi¢ krzywdy”. Ewentualna geneza gestu, na kté6-
ra wskazuje Eibl-Eibesfeldt (1987: 205-206), nie jest

wigc raczej znana badanym.

Jakim aktem mowy jest ten gest?

Podobnie jak w przypadku znaczenia, takze tu wy-
raznie narzucil si¢ badanym $wiecki wymiar tego ge-
stu. Wskazywano, ze gest ten jest przede wszystkim
aktem: powitania; wyrazem szacunku lub uznania;
przeprosinami. Bardzo nieliczni badani — i byly to
osoby wierzace oraz regularnie uczestniczace w ob-
rzgdach, podaty odpowiedz: akt pojednania.

Czy, a jesli tak, to w jakiej sy-
tuacji, spotykasz ten gest poza
liturgia i jakie jest wowczas jego

znaczenie?

Wskazywano na liczne uzycia i znaczenia tego gestu
w sferze §wieckiej: przy powitaniu, pozegnaniu, gra-
tulowaniu, zawieraniu umowy, zakladaniu si¢ o co$,
godzeniu si¢ po sporze, zapoznawaniu si¢ z kims.
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5. Whioski

Wyniki przeprowadzonego badania sklaniajg mnie do przedstawienia kilku
wnioskow, ktére dla przejrzystosci wywodu ujme w kolejne punkty.

1. Fakt, ze zaréwno z wymienieniem gestow i postaw liturgicznych, jak
i z deszyfracja wybranych gestéw lepiej radzity sobie osoby deklarujace przy-
naleznos¢ do wspdlnoty katolickiej i regularne lub dos¢ regularne uczestni-
czenie w obrzedach Kosciota katolickiego potwierdza to, ze gesty i postawy
liturgiczne s3 znakami skonwencjonalizowanymi kulturowo w ramach rytu
religijnego i wymagaja kompetencji kulturowej do ich wtasciwej deszyfracji,
a zapewne takze do ich wlasciwego i $wiadomego uzycia.

2. Juz to niewielkich rozmiaréw badanie, obejmujace jedynie cztery kine-
tyczne znaki liturgiczne, wykazalo, ze nie wszystkie gesty i postawy liturgiczne
sa przetlumaczalne na stowo lub fraze. Dwém z badanych gestéw ankietowani
bez trudu przypisali wlasciwy odpowiednik werbalny (tozsamy zreszta ze sto-
wami, ktére zwykle s3 wypowiadane przy jego wykonywaniu), w przypadku
dwdch pozostalych nie byli w stanie przyporzadkowac stowa lub frazy albo
podwali odpowiedzi btedne.

3. Badane gesty liturgiczne przecza przytaczanej tezie McNedilla, jakoby ge-
sty emblematyczne mialy stale i niezalezne od kontekstu znaczenie. Widoczne
jest to w powyzszym materiale badawczym, zwlaszcza na przykladzie gestu
oranta, w przypadku ktorego pojawily sie bardzo duze réznice w dekodowa-
niu znaczenia. Gest ten ma ewidentnie charakter polisemiczny, na co wskazujg
takze przytaczane interpretacje teologiczne. Mozna sadzi¢, ze gdyby badani
otrzymali podpowiedZ w postaci wskazania szczegélowego kontekstu uzycia
tego gestu podczas liturgii (np. w postaci informacji: podaj znaczenie tego ge-
stu wykonywanego przez wiernych i kaptana w trakcie modlitwy Ojcze nasz),
ich odczytania zapewne bylyby bardziej precyzyjne i spojne. Oznacza to, ze
wirdd liturgicznych emblematéw, tak samo zreszta, jak i wsréd emblematéw
$wieckich, mozna wyrézni¢ takie, ktérych znaczenie zmienia sie w zaleznosci
od kontekstu wystepowania.

4. W przypadku czeéci postaw i gestow liturgicznych da si¢ zapewne wska-
za¢ podloze naturalne, o charakterze ikonicznym lub metaforycznym. Do-
brym przykladem tego bylby tu gest bicia si¢ w piersi czy — w przypadku inter-
pretacji podawanych przez teologéw — gest oranta.

5. Gesty i postawy liturgiczne moga w istocie mie¢ charakter aktéw mowy,
cho¢ odczytywanie ich intencji takze wymaga kompetencji komunikacyjnej
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w zakresie znakéw liturgicznych. Ponadto mozna zauwazy¢, ze w przypadku
niektérych gestéw liturgicznych wyrazanie intencji komunikacyjnych za po-
mocg samego tylko czynnika niewerbalnego pozostaje niedoskonale, co ma
zwigzek ze wskazywang juz wieloznacznos$cig niektérych z tych gestéw czy
postaw.

6. Warto zwroci¢ uwage na to, co zasadniczo odrdznia gesty liturgiczne
od wielu emblematéw — typowe emblematy wystepuja tam, gdzie komuni-
kacja werbalna jest utrudniona lub ryzykowna (np. gesty obsceniczne), gesty
i postawy liturgiczne z kolei funkcjonujg najczesciej wespo6l z mowa i czesto
to ona jest istotnym kontekstem dla ich interpretacji (co pokazuje przyktad
gestu oranta). Moze to oznacza¢, ze maja one charakter zblizony do gestéw
ilustracyjnych.

7. W przypadku gestéow, ktore funkcjonuja zaréwno w sferze sakralnej,
jak i $wieckiej, mozna méwi¢ o obustronnym wzajemnym wplywie. Z jednej
strony wydaje sig, ze znaczenie $wieckie gestu moze narzucaé si¢, domino-
wac przy interpretacji jego znaczenia w liturgii (tak jak w badaniu dzialo si¢
w przypadku znaku pokoju, ktéry byl odczytywany jako wyraz pozdrawiania
sie cztonkéw wspolnoty religijnej). Z drugiej strony mozna postawic¢ hipoteze,
ze pod wplywem znaczenia religijnego moze si¢ zmieni¢ czy tez nawet zostac¢
usuniete pierwotne $wieckie znaczenie gestu. Do postawienia takiej, bardzo
ostroznej, hipotezy sktonil mnie gest ztozonych rak, ktéry - na co wskazuja
wypowiedzi liturgistow — do liturgii trafil ze sfery §wieckiej, z obyczajowosci
lennej, wraz ze znaczeniem okazania postuszenstwa, podlegtosci, zawierze-
nia zwierzchnikowi®'. Wspolczesnie zas w sferze $wieckiej nie funkcjonuje juz
w takim sensie, ale jest uzywany w znaczeniu, ktére niejako wyszlto z prze-
strzeni religijnej - jako znak Zarliwej prosby, btagania. Uwzglednienie znaczen
pozasakralnych badanych gestéw wydaje si¢ koniecznie, w proces semantyza-
cji gestéw kultowych mamy bowiem do czynienia z wyraznym nakladaniem
sie wielu kontekstow jednoczes$nie.

2 Warto odnotowac fakt, ze gest ztozonych (utozonych na wysokosci serca) dloni z palcami
skierowanymi w gore wraz z pétuktonem pojawia sie takze w kulturze indyjskiej jako ele-
ment tradycyjnego powitania lub pozdrowienia — namaste lub namasar. Podobny gest —
delikatny uklon wraz z dlonmi ztozonymi w pozycji pionowej — towarzyszy takze powi-
taniom, pozegnaniom, pozdrowieniom, podzigkowaniom lub przeprosinom w kulturze
tajskiej, gdzie nosi miano wai. Mozna byloby w zwigzku z tym postawi¢ niezwykle ostrozna
hipoteze, ze geneza gestu samych zozonych i pionowo w gére skierowanych dloni jest jesz-
cze inna, niz wskazuja na to wypowiedzi liturgistéw — niekoniecznie zwigzana z tradycja
hotdéw lennych, ale by¢ moze bardziej uniwersalna kulturowo.
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8. Warto byloby si¢ zastanowic, czy cze$¢ gestow i postaw liturgicznych nie
sytuuje si¢ na pograniczu emblematdw i gestéw ilustracyjnych - jak bowiem
wskazywali Knapp i Hall, wéréd gestéw zaleznych od mowy mozna wyroéz-
ni¢ ,,gesty ilustracyjne stuzace regulacji i organizacji toku interakcji miedzy
nadawcg a odbiorcg” (2000: 328). Wydaje si¢, ze omawiana grupa gestow i po-
staw liturgicznych niejednokrotnie ilustruje wlasnie relacje miedzy wykonaw-
cg gestu — czlowiekiem modlacym si¢ — a numinotycznym (boskim) odbiorca
przekazu.

Odpowiedz na pytanie postawione w tytule niniejszego artykutu nie moze
by¢ jednoznaczna, nawet jesli uznamy gesty i postawy liturgiczne za emblema-
ty, powinni$my - jak sadze — dostrzega¢, Ze tworzona przez nie kategoria be-
dzie mie¢ charakter kategorii radialnej (Lakoff 1987) — zawierajacej elementy
prototypowe, centralne (jak np. bicie si¢ w piersi — gest posiadajacy werbalny
odpowiednik, bedacy kompletnym aktem mowy, w 100% dekodowalny i to
nawet w prozni werbalnej) oraz elementy mniej lub bardziej peryferyjne (jak
gest oranta — pozbawiony tozsamej z nim frazy werbalnej i z trudem, o ile
w ogole, deszyfrowany bez kontekstu i bez wzigcia pod uwage komunikatu
werbalnego, ktéremu towarzyszy). W mojej opinii gestow i postaw liturgicz-
nych nie mozna sklasyfikowa¢ w sposéb catkowicie jednoznaczny w ramach
znanych typologii gestow. Sadze, ze dopiero dalsze, pogltebione, a takze obej-
mujace wigksza liczbe owych gestéw badania by¢ moze pozwola na stworzenie
klasyfikacji bardziej odpowiedniej dla omawianych znakéw.
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Niewerbalna ekspresywnos¢ Brytyjczykow
w wybranych programach telewizyjnych

To keep a stiff upper lip, czyli nie okazywac emocji - to jedno z okreslen Brytyj-
czykow, trafnie opisujace ich samych. Kultura brytyjska to kultura powsciagli-
wosci i dyscypliny’, w ktorej przygladanie si¢ innym jest nieuprzejme, a dotyk
jest nierzadko tabu. Sami Brytyjczycy podkreslaja, ze w dobrym guscie jest
powstrzymanie si¢ przed nadmiernym gestykulowaniem, ponadto nie nalezy
zbytnio narusza¢ niczyjej przestrzeni osobistej, w tym przytula¢ czy poklepy-
waé po plecach®. Powyzsze zasady zgodnie potwierdzito kilkudziesi¢ciu an-
gielskich, szkockich i walijskich uczestnikéw analiz poréwnawczych z zakresu
komunikacji niewerbalnej, prowadzonych w latach 2007-2011 (zob. Szczepa-
niak 2017). Réwniez wyniki obszernych badan realizowanych przez naukow-
cow z uniwersytetow w Oksfordzie i Aalto na grupie 1300 ochotnikéw z pigciu

' Cho¢, jak zauwazyta Margaret Thatcher w ,,Daily Mail” z 30 marca 1982 roku, ,we are
reaping (...) what was sown in the sixties... fashionable theories and permissive claptrap
set the scene for a society in which old values of discipline and restraint were denigrated”
(za: Marwick 2012: Cze$¢ I 1). Podkreslenie A.S.

> ,British people are not very keen on displaying affection in public. Hugging, kissing and
touching are usually reserved for family members and very close friends. You should also
avoid talking loudly in public or going to extremes with hand gestures during the course
of communication. The British like a certain amount of personal space. Do not stand too
close to another person or put your arm around someone’s shoulder” (Expatica 2018), ,,Sta-
ring is considered rude” (Ediplomat 2018). Zob. tez: Barrow 2013.
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réznych krajow potwierdzajg, ze dotyk i przytulanie zdecydowanie bardziej
toleruja cho¢by Finowie niz Brytyjczycy (Suvilehto et al. 2015).

Tymczasem okazuje sig, ze wérdd uczestnikéw owej kultury opanowania
i dystansu, od ponad dekady mozna zaobserwowac rosngce zainteresowanie
programami telewizyjnymi typu talent show®, w ktérych niebagatelng role
odgrywaja ludzkie emocje, okazywanie ich i reagowanie na nie. W naturalny
sposob budzi si¢ pytanie, jak to jest mozliwe, ze stereotypowo powsciagliwi
ludzie s3 che¢tnymi odbiorcami i uczestnikami bardzo emocjonujacego wido-
wiska. Zatem zasadne wydaje si¢ zbadanie niewerbalnej ekspresywnosci Bry-
tyjczykow (gltéwnie Anglikéw, ale takze Walijczykow, Szkotdéw i mieszkancdw
Irlandii PéInocnej) w sytuacji napiecia emocjonalnego lub podekscytowania,
a takze sprawdzenie, jak intensywnie i przy uzyciu jakich srodkéw niewerbal-
nych s3 wyrazane na wizji emocje lub przekazywane inne tre$ci. Tym samym
podjeta zostanie préba czesciowego uaktualnienia materialu zawartego w tzw.
gestowniku (Szczepaniak 2017).

Material badawczy gromadzony jest od 2014 roku. W latach 2015-2017
zostaly nagrane fragmenty popularnych brytyjskich telewizyjnych progra-
mow rozrywkowych?, w ktérych istotng role odgrywat element rywalizacj,
prezentowanie swoich umiejetnosci lub przekraczanie granic ludzkich moz-
liwosci (np. podczas akrobatycznych ewolucji), co wywoluje spore emocje
i napigcie nerwowe u odbiorcéw. Te programy to tzw. licencjonowane talent
show: Britain’s Got Talent i X Factor. Zebrano okofo 20 godzin materiatu video.
W nagranym materiale uczestnicy programu, widzowie w studio, jak réwniez
jurorzy réznia si¢ plcig i wiekiem oraz pochodza z réznych czesci Zjednoczo-
nego Krolestwa — te trzy grupy wraz z prowadzacymi program stanowig probe
badawcza.

3 Premiera talent show Britain’s Got Talent odbyla sie 9 lipca 2007 roku.

4 Na temat rodzajow gatunkéw telewizyjnych pisali m.in. Creeber (2001), Godzic (2004),
Lisowska-Magdziarz (2015) czy Ptaszek (2015); definicje gatunku jako praktycznego spo-
sobu konstruowania przez instytucje medialng produktéw odpowiadajacych oczekiwa-
niom konsumentéw i sposobu podporzadkowania zwigzku miedzy dwoma elementami
komunikowania masowego, przekazem i odbiorcg, podal Goban-Klas (1999: 198). Fiske
(1987: 3) z kolei definiuje gatunek jako ,kulturalng praktyke, prébujaca nada¢ strukture
szerokiej grupie tekstow i znaczen, ktére kraza w naszej kulturze dla wygody producentéw
i odbiorcow. Reguly gatunkowe (...) maja istotne znaczenie w rozumieniu i konstruowaniu
potrdjnej relacji pomiedzy producentem, tekstem i widownig” (cyt. za: Wawer 2018: 96).
Jak podaje Wawer (2018: 96), telewizja zatem to medium, ,ktére przenosi znaczenia
i przyjemnosci’.
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Widowiska te, nagrywane sa w studio z udzialem publicznosci, budza spo-
re zainteresowanie i duze emocje oraz stany uczuciowe — od radosci i euforii
przez wzruszenie po zlo$¢ i oburzenie®. Z uwagi na rejestrowane kamera za-
chowania zaréwno uczestnikéw, jak i prowadzacych program, juroréw oraz
widowni mozna zaobserwowac cale spektrum reakcji mimicznych, gestycz-
nych czy posturalnych na zaskakujace tresci, zaréwno wizualne (popisy wy-
konawcéw), jak i stowne (np. komentarze juroréw czy uczestnikéw). Nalezy,
rzecz jasna, wzia¢ poprawke na istote i format® programu — emocjonalny cha-
rakter zmagan uczestnikéw zdecydowanie podnosi ogladalnos¢, wiec wiado-
mym jest, ze realizator bedzie sie staral ,wytawia¢” co ciekawsze czy bardziej
zywiolowe reakcje na wybrane tresci i obrazy. Co wiecej, prowadzacy i jurorzy
maja staly kontakt z rezyserka, z ktorej niewatpliwie padajg rézne, nierzadko
kontrowersyjne polecenia dotyczace niestandardowych komentarzy czy za-
chowan. Ponadto w sytuacji nagrywania (bez powtdrzen) kolejnych etapédw
wylaniania zwyciezcéw nie mozna unikna¢ gwattownych reakcji i wzruszen,
ktére niekoniecznie muszg by¢ rezyserowane. Trudno przyja¢, ze kazdy wyraz
emocji czy reakcja uczestnika, jurora badz widza beda perfekcyjnie zagrane
na polecenie. Mozna zalozy¢, ze w sytuacji silnego poruszenia emocjonalnego
nieco stabiej beda trzymac ,,kulturowe hamulce”, ktore nakazuja Brytyjczykom
zachowanie powagi i umiaru w okazywaniu uczu¢ oraz kontrolowanie emocji’.
Stad zasadne wydaje si¢ zalozenie, ze nagrane reakcje swiadkow wydarzen na
studyjnej scenie s3 cho¢ w pewnej mierze spontaniczne (zatem autentyczne),
a tym samym moga by¢ traktowane jako pelnowarto$ciowy material badaw-

5 W odniesieniu do obserwowanych na wizji emocji warto dodac, iz ,,badacze efektu me-
diéw zwykle postrzegaja programy albo wrecz caly system komunikacji medialnej jako
rodzaj stymulacji, ktéra prowadzi do wymiernych rezultatéw” (Mittell 2001: 27).

Wawer definiuje format jako ,telewizyjny program, ktéry jest przedmiotem handlu.

Nadawcy telewizyjni muszg wykupi¢ licencje od tworcow i na zasadzie franczyzy wyprodu-

kowa¢ format lub (...) tylko finansowa¢ produkcje. Po sfinalizowanej transakcji nadawcy

otrzymuja tzw. »bibli¢ formatu, zawierajaca wiele szczegétowych instrukeji, odnoszacych
sie do: scenariusza programu, realizacji obrazu, realizacji dzwigku, poszczegélnych punk-
tow narracji, wystepujacych w programie osob, calej postprodukcji, ale takze kwestii finan-
sowych i prawnych” (2018: 101, pokreslenie A.S.; por. van Dijck 2011: 329, przypis dolny).

O gatunkach i formatach telewizyjnych pisal m.in. Koziet 2015.

7 Bielak podkresla, ze ,,to wlasnie radio i telewizja dostrzegaja w spontanicznosci szanse na
utrzymanie potencjalnego odbiorcy” (2012: 110). Cho¢ sugestia medioznawcy dotyczy
gléwnie Polakéw, ktorych ,,fascynuja wylacznie show (niekoniecznie z udzialem gwiazd),
programy oparte na rywalizacji i pelnej spontanicznosci” (2012: 110), mozna zalozy¢, ze
opisane upodobania mogg by¢ powszechne w kulturze Zachodu, a zatem dzielone takze
przez Brytyjczykow.
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czy. Wstepne wyniki badan zaskakuja — okazuje si¢, ze brytyjscy widzowie,
uczestnicy i jurorzy programéw rozrywkowych typu talent show wydaja sie
nadspodziewanie ekspresywni niewerbalnie, niekiedy wrecz zywiolowi.

Nalezy przy tym podkresli¢ symbioze dwoch nieodlacznych i pelnowarto-
$ciowych elementéw komunikacji, obrazu i stowa; jak zauwaza Piekot (2006:
133-134), obraz jest dookreslony przez tekst, ktory ogranicza wieloznacznos¢
i warunkuje interpretacje, ale takze tekst jest dookreslony przez obraz, kto-
ry jest kluczowy w ostatecznym interpretowaniu znaczenia (zob. tez Szpunar
2008: 108). Uniesienie rak staje si¢ znakiem zachwytu lub oburzenia w zalez-
nosci od komunikatu stownego; niemniej jednak wieloznaczno$¢ jednego gestu
moze by¢ zniwelowana przez wykonanie drugiego gestu — opuszczenie kacikéw
ust zostanie zinterpretowane nie jako dezaprobata, ale wyraz uznania, jesli tuz
po chwili nadawca podniesie si¢ z miejsca i bez stéw zacznie bi¢ brawo.

W toku badan poklatkowo ogladano programy telewizyjne lub ich frag-
menty, ogélnodostepne w Internecie (na kanale YouTube). W sytuacji zaob-
serwowania wyrazu emocji lub gestyczno-posturalnej reakcji niewerbalnej
zapisywano zatrzymany kadr. Ta metoda pozwala uchwyci¢ nawet najdrob-
niejsze zmiany wyrazu twarzy czy poruszenia ciala, istnieje ponadto mozli-
wos$¢ wychwycenia tzw. mikroekspresji, ktére sa wyznacznikiem prawdziwie
odczuwanych emocji (por. Ekman 2009; Matsumoto, Hwang 2011). Jak za-
uwazaja badacze, prawdziwie odczuwane emocje trwaja dos¢ krotko (szybko
sie pojawiaja i doé¢ szybko znikajg), ponadto moga angazowac wiecej i inne
grupy mieéni niz sztucznie wywolywane wyrazy twarzy. Co za tym idzie, dtuz-
sze wyrazy twarzy (utrzymujace sie co najmniej ok. dwoch sekund) nieko-
niecznie muszg by¢ szczere®.

Nastepnie dwojako grupowano zebrane obrazy - podlug miejsca i spo-
sobu artykulacji (mimika, gest, ruch, postawa ciata lub kategorie posrednie)
oraz wedlug poszczegélnych kategorii semantycznych, takich jak zaskoczenie,
zto$¢, dezaprobata, rado$¢, wzruszenie itp. Kolejnym krokiem bylo zbadanie,
ktora reakcja lub jaka emocja dominuje w zestawieniu.

W trakcie badan przydatne okazaly si¢ dostepne w Internecie fragmenty
programoéw zestawiajace wybrane wyrazy emocji uczestnikow nagran i nie-
werbalne komunikaty zwigzane z budzacym emocje wydarzeniem. Emocjo-

Po eksperymentalnym pokazaniu wybranych filméw studentom Komunikacji Miedzykul-
turowej Wydziatu Neofilologii UAM (V 2018) odbiorcy uznali, Ze wiekszo$¢ zarejestrowa-
nych wyrazéw emocji jest naturalna, cho¢ nie ukrywali, Ze cze$¢ reakcji i wyrazdw twarzy
juroréw wydaje si¢ nieco przerysowana i sztuczna.
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nalng ekspresywnos¢ Brytyjczykow ilustrujg miedzy innymi nastepujace fil-
miki z talent show, ktérych zawarto$¢ zostanie przeanalizowana ponizej:

o Acts with Attitude: 5 Angriest Contestants on Got Talent, od 3,00 do 5,43
(2,43 minuty) oraz od 9,25 do 12,25 (3 minuty), facznie 5,43 minuty;

* Britain’s Got Talent Bad/Funny Auditions, 9,07 minuty;

o NEVER-SEEN TALENTS 2016 Top 5 BGT Surprises, 8,52 minuty.

Nagrania trwajg facznie 23,42 minuty. Z nazwy i zalozenia powinny uwiecz-
niac takie emocje jak zloé¢, rozbawienie, dezaprobate i zaskoczenie. W trakcie
analizowania materialu waznym zadaniem bedzie zatem sprawdzenie, w jaki
sposdb wyrazane s te stany emocjonalne. Ponadto zbadane i opisane zostana
wszystkie inne zarejestrowane ruchy, postawy ciala, gesty i wyrazy mimiczne
(w tym wyrazy emblematyczne/emblematy mimiczne). Spojrzenia (tzw. zacho-
wania wzrokowe) sg klasyfikowane jako mimika. W zestawieniu uwzglednione
zostang takze formy przejsciowe (np. gest polaczony z postawg ciata). Wybrane
niewerbalizmy zostang zilustrowane przykltadowymi stopklatkami z nagran.

Z niecatych 24 minut wymienionych wyzej nagran wyodrebniono naste-
pujace wyrazy emocji lub powigzane z poruszeniem emocjonalnym reakcje
niewerbalne:

Mimika

— uniesienie brwi (ze zdumienia): 2 - zamknigcie oczu (po przyjeciu
- (porozumiewawcze) mrugniecie krytyki): 1

okiem: 1

- (skromne lub zawstydzone)

- zmruzenie oczu (z niepewnosci, opuszczenie oczu: 1
probujac zrozumied, o co chodzi): 2 - spojrzenie w bok (na znak zdezo-
- Zamkniqcie oczu (na znak dez- rientowania lub dezaprobaty): 4

aprobaty): 2
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- spojrzenie z ukosa (na znak nie-
pewnosci, sceptycyzmu i dezapro-
baty): 1

- intensywne spojrzenie na kogo$
(prébujac ocenic sytuacje i upewnic
sie, o co chodzi): 2

— (skonsternowane, zdezorientowa-
ne) spojrzenie: 3

- zrezygnowane spojrzenie (na
znak zalamania lub ostabienia): 1

- spogladanie na kogo$ (ze smut-
kiem i wspolczuciem): 1

- (porozumiewawcze) spojrzenie
na kogos: 7

- zachegcajacy i zyczliwy wyraz twa-
rzy (przed czyim$ wystepem): 3

- przewr6cenie oczami (na znak
zniecierpliwienia i dezaprobaty): 3
- placz (z zatosci i zawstydzenia): 1

Agnieszka Szczepaniak

- lekkie wygiecie kacikéw ust
i spojrzenie w bok lub w dét (na
znak niepewnosci, konsternacji czy
zazenowania): 6

- naciagniecie jednego kacika ust
(na znak braku zorientowania, kon-
sternacji): 1

- naciagniecie jednego kacika ust
(na znak przyjecia argumentu,
przyznania racji): 2

— opuszczenie kacikdw ust (na znak
dezaprobaty, ale takze uznania): 3

- zaci$niecie warg (na znak dez-
aprobaty): 4
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— zaciecie ust (ze ztosci): 1
- zaciskanie warg
u$miech): 3

(hamujac

- wydecie warg (na znak zdezorien-
towania lub przykrosci): 2

- wydecie warg (na znak dezapro-
baty): 1

- wydecie policzkéw i zaci$nigcie
warg (na znak dezaprobaty): 2

—

- przygryzienie warg (na znak kon-
sternacji lub wyczekiwania): 2

- rozciaggniecie kacikéow wust -
sztuczny u$miech (na znak zdezo-
rientowania): 2

— dotknigcie koncem jezyka kacika
ust (na znak zniecierpliwienia i ha-
mowanej zlosci): 1

- pokazanie jezyka: 2

- pokazanie zaci$nietych ze zlosci
zebow: 1

- pokazanie zebéw (dolnych)
i skrzywienie si¢ (na znak dezapro-
baty lub niepewnosci): 6

- prychnigcie: 1
- kpiacy lub drwigcy u$mieszek: 2

- radosny $miech i u$émiech: 13

— szeroki $miech (z otwartymi ocza-
mi): 10

- szeroki $miech (z zamknigtymi
oczami): 2




- sceptyczny u$miech kacikiem ust
i uniesienie brwi (na znak zasko-
czenia bezczelnoscia): 1

- zaklopotany lub skonsternowany
(u)$miech (po obejrzeniu zenujace-
go widowiska): 6

— otwarcie ust (na znak zaskocze-
nia): 8

- otwarcie ust (na znak niemilego
zaskoczenia lub oburzenia): 6

- szerokie otworzenie oczu i ust (ze
zdumienia): 6.

Lacznie 129 wyrazéw mimicz-
nych (42 rodzaje wyrazu twarzy
i spojrzen).

Mimika/Gest

- ukrywanie usmiechu za przylozo-
ng do ust dtonig: 2.

Lacznie 2 wyrazy mimiczne pola-
czone z gestem.

Gest
— przystoniecie dlonmi oczu: 4
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— ocieranie oczu (na znak rozba-
wienia): 1

- zastoniecie twarzy (na znak roz-
bawienia): 1

— zastoniecie twarzy (na znak zala-
mania): 3

- podparcie policzka dlonig (na
znak uwagi): 5

- podparcie podbrodka dlonig lub
dtonmi (na znak znudzenia lub
zniechecenia): 2

- wskazanie palcem (szokujacego
zjawiska): 3
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- polozenie palca lub dioni na/przy
ustach (na znak namystu): 5
— przyblizenie splecionych dtoni do
ust (podczas rozbawienia): 2

— zakrycie dlonig ust (z przejecia
lub zaskoczenia): 5

- przylozenie palcow do skroni (na
znak dezaprobaty lub lekkiego zala-
mania): 4

- chwycenie si¢ za glowe: 1

- ocieranie potu z czota (na znak
ulgi): 1

— drapanie sie po karku/gltowie/szyi
(z zaklopotania): 4

- spuszczenie glowy (przyjecie kry-
tyki lub argumentu): 1

- skinienie gtowa na bok (przyjecie
argumentu): 1

- cofniecie glowy (na znak zasko-
czenia): 1

- przekrzywienie glowy (z zacieka-
wienia): 2

- opuszczenie glowy na stél (na
znak zalamania): 1

- rozlozenie rak (na znak zdezo-
rientowania i niepewnosci): 1

- rozlozenie ragk (na znak zgody
i potwierdzenia): 1

- rozlozenie rak (z zachwytu): 3




- wyciagniecie rak w strong zrodfa
zachwytu: 2

- wyganiajacy ruch dlonia: 1

- wskazanie dlonig kierunku wyj-
$cia (nakaz opuszczenia sali): 1

- wyciagniecie dloni (na znak po-
wstrzymania kogos): 1

- wyciagniecie reki do ,,przybicia
piatki”™: 1

- (uspokajajace) wyciagniecie rak
przed siebie: 2

- uniesienie dloni zamiast wzrusze-
nia ramionami (stwierdzenie braku
réznicy): 1

Agnieszka Szczepaniak

— uniesienie rak (z podekscytowa-
nia): 4

- machanie uniesionymi dforimi na
boki - fala: 1

— uniesienie dloni (na znak podda-
nia si¢ — kto§ ma czego$ dos¢): 1

— uniesienie obu dtoni (ze ztosci lub
oburzenia i spojrzenie w gére — wo-
tanie o pomste¢ do nieba): 1

— uniesienie zaci$nietych piesci (na
znak radosci lub zwyciestwa): 4
— zaciskanie pigsci (na znak przeje-

- zaci$nigcie uniesionej piesci
(mocny argument): 1

- zaci$niecie pigséci (na znak zagrze-
wania do walki, wsparcia): 1

- pokazanie znaku V (na znak apro-
baty): 1
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— uniesienie kciuka (na znak apro-
baty lub wyrazenia gotowosci): 3

- zlozenie lub zacieranie rgk (z ra-
dosci): 2

- zlozenie rgk jak do modlitwy
(z przejecia): 1

- klasniecie (na znak niespodzie-
wanego rozbawienia): 1

- skrzyzowanie ramion na piersiach
(na znak dezaprobaty, zniecierpli-
wienia, niepewnosci, niecheci lub
wycofania): 10

— splecenie dloni lub palcow, tzw.
wiezyczka: 4

— klaskanie (w tym oklaski na znak
ekscytacji): 15
- klaskanie uniesionymi dlonmi: 3

- potozenie dloni na piersi z przeje-
cia (gest kobiet): 2

- chwycenie si¢ za serce (gest mez-
czyzn): 1

Y

- trzymanie sie za brzuch (ze $mie-
chu): 1

— ujecie si¢ pod boki (ze zniecierpli-
wienia lub oczekiwania): 3.

tacznie 121 gestow (50 ruchow
i ukladéw dloni i réznych czesci
ciala).
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Gest/Postawa ciala — pokladanie si¢ ze $miechu: 1
- glaskanie i poklepywanie rozméw- - przepychanie sig: 1
cy: 2

— powstanie z miejsca: 1.
Lacznie 5 ruchdéw ciata.

Postawa ciala
- nachylanie si¢ w stron¢ nadawcy
(z zaciekawieniem): 3

— owacja na stojaco: 4.

— odchylenie sie (na znak dezaproba-
ty): 1

— zgarbienie sie: 1.

Lacznie 5 postaw ciala (3 uklady
ciala).

Lacznie 7 gestéw towarzyszacych po-
stawie ciala (3 rodzaje zachowan).

Ruch ciala
- podskoki z radosci: 1
- spontaniczny taniec: 1
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Podsumowujac, w nagraniu odnotowano Iacznie 269 wyrazéw twarzy, ge-
stow, ruchdw i postaw ciata, bedacych reakcja emocjonalng na obejrzane i za-

styszane tresci.

Ponadto zaobserwowano szereg innych gestéw i wyrazéw mimicznych to-
warzyszacych wypowiedziom i obserwacjom, niekoniecznie odnoszacych si¢
stricte do emocji. Te znaki niewerbalne to m.in. emblematy, ilustratory, deiksy
czy batuty (por. Ekman, Friesen 1969; McNeill 1992); oprdcz nich zauwazono
réwniez sprzyjajace regulowaniu napiecia emocjonalnego adaptatory (gesty

manipulacyjne). Wyrdzniono je ponizej.

Niewerbalne akty komunikacji
- uniesienie brwi (na znak potwier-
dzenia): 1

- uniesienie palca wskazujgcego
w gore (zachecajac do stuchania): 1
- wskazanie palcem (na co$ lub ko-
go$, w dowolnym kierunku): 8

- wskazanie na co$ lub kogo$ trzy-
manym w dioni przedmiotem: 2

— wskazanie dlorimi na co$: 3
— wskazanie na siebie: 2
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- machanie na boki (na znak powi-
tania): 1

- machanie na boki (przeczenie -
nie zrobilem tego): 1

- wyciagniecie dloni (podczas ar-
gumentowania): 5

- uniesienie otwartych dfoni (pod-
czas przekazywania swoich racji): 1

2
- uniesienie jednej lub obu dioni
(przy podkreslaniu stow, np. every-
thing, all, never): 3
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- polkolisty ruch dionia naprzod
(prosba o dokonczenie frazy): 1

- polkolisty ruch dloniag w przéd
(podkreslanie stow): 1

- koliste ruchy dlonig (w odniesieniu
do przysztosci): 1

- roztozenie dloni (przy przedstawia-
niu swoich racji): 2

- wskazanie przed siebie obiema
dforimi utozonymi réwnolegle do sie-
bie (na znak obranego kierunku dal-
szego postepowania): 1

- rozfozenie ragk (w pytaniu retorycz- - obnizenie dtoni (przy wskazywaniu
nym o czyjes$ oczekiwania): 1 kierunku): 1

- nerwowe bawienie si¢ przedmiota-
mi trzymanymi w rekach: 2.

Lacznie 40 znakéw niewerbalnych.

Nagranym znakom niewerbalnym towarzyszyl szereg zjawisk

parajezykowych.

Elementy parajezykowe

— okrzyki

- buczenia

— glosne westchnienia lub wcigganie powietrza z zachwytu i przejecia

- glosny $miech

- krzyk

- dzwigki typu ,,uuuu’, wyrazajace zachwyt lub podkreslajace przekroczenie
przez kogos jakiej$ granicy.

Z uwagi na ciagglo$¢ dzwigku podczas nagrania lub nakladanie sie dzwie-
kéw na siebie trudno poda¢ dokladne jednostki — intensywnos¢ czy dtugos¢
trwania element6ow akustycznych. Dlatego tez ten element nie byt analizowany.

Suma niewerbalnych wyrazéw emocji i innych komunikatéw niewerbal-
nych zaobserwowanych w toku nagran wyniosta 309. Oznacza to, Ze na minu-
te nagrania przypada okolo 13 gestéw. Biorac pod uwage same znaki niewer-
balne o podlozu emocjonalnym, okazuje si¢, Ze na minute nagrania przypada
srednio 11 réznego rodzaju wyrazéw emocji i ze $rednio co okoto pie¢ sekund
mozna zaobserwowac jaki$ niewerbalny komunikat.
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Jak juz zostalo wspomniane, badania naukowe potwierdzajg stereotypy
oraz opinie Brytyjczykéw o nich samych: unikajg oni wyrazania emocji i do-
tyku. W pracy Gesty emblematyczne (2017), ktéra powstawala przy udziale
brytyjskich badanych, mozna si¢ doliczy¢ 16 réznych wyrazéw uczué i emocji
pokazywanych na rozmaite sposoby. Jak przedstawia si¢ zestawienie po prze-
analizowaniu powyzszych nagran?

Rodzaj emocji Rodzaj znaku nie- | Suma ’zaol?serwowanych
werbalnego znakéw niewerbalnych
Przejecie, podekscytowanie 9 35
Dezaprobata 9 33
Rados¢ 6 31
Zachwyt, uznanie 5 15
Zrezygnowanie, zalamanie 6 11
Zdezorientowanie 5 11
Rozbawienie 8 10
Zaklopotanie 2 10
Zaskoczenie 2 9
Zyczliwos’é, otwarto$¢ 5 8
Konsternacja 4 8
Zdumienie 2 8
Niepewnos¢ 2 8
Zniecierpliwienie 3 7
Oburzenie 2 7
Zazenowanie 1 6
Kpina, drwienie 3 5
Zaciekawienie 2 5
Sceptycyzm 2 5
Zlo$¢ 3 3
Znudzenie, zniechecenie 1 3
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Zawstydzenie 1 1
Smutek, wspélczucie 1 1
Ulga 1 1
Wyrazenie obojetnosci 1 1
RAZEM 242
ot | Rt | S
Wskazanie na co$/kogo$ 4 15
Porozumienie 3 9
Przekazywanie argumentéw 3 8
Przyjecie krytyki, czyjejs$ racji 5 6
Aprobata, komplementowanie 3 5
Uwazno$¢, namysl, skupienie 1 5
Podkreglanie stéw 2 4
Uspokajanie, powstrzymywanie 2 3
Wyganianie 2 2
Odniesienie do ciggu dalszego 2 2
Woskazanie kierunku 2 2
Zgoda i potwierdzenie 1 1
Przeczenie 1 1
Zwrébcenie czyjej$ uwagi na co$ 1 1
Pytanie retoryczne 1 1
RAZEM 65
Nazwa czynnosci Rodzaj znaku nie- | Suma zaobserwowanych
werbalnego znakéw niewerbalnych
Manipulowanie przedmiotami 1 2
RAZEM 2
EACZNIE 309
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W powyzszym zestawieniu, wygenerowanym po obejrzeniu niecalych
dwoéch kwadranséw nagran, wymieniono 25 rodzajow emocji, ktore zostaty
wyrazone (zaobserwowane) Iacznie 242 razy. W pordéwnaniu z Gestami em-
blematycznymi (2017) zaobserwowano tutaj nieco wigcej rodzajow reakcji
emocjonalnych. I chociaz cze$¢ z nich, takich jak dezaprobata, sceptycyzm czy
zachwyt (uznanie), byta w Gestach emblematycznych przypisana innym, od-
rebnym kategoriom (np. negatywna ocena czy komplementowanie), nie zmie-
nia to faktu, Ze w sytuacji pobudzenia emocjonalnego na wizji Brytyjczycy
wyrazali o wiele wiecej, niz deklaruja. Co ciekawe, badani w latach 2007-2011
Brytyjczycy podkreslali, ze raczej nie okazujg zawstydzenia, a wyraz smutku
(jesli juz pokazywany) to dla nich stereotypowe wygiecie ust w podkdwke —
W powyzszym zestawieniu wyraz zawstydzenia figuruje raz (czyli rzadko), na-
tomiast wygiecie ust czy wydecie warg ma szereg roznych znaczen, ale zadne
z nich nie odnosi si¢ do smutku.

Jak mozna wywnioskowac¢ z tytuléw analizowanych nagran, gléwnymi za-
rejestrowanymi emocjami powinny by¢ zlo$¢, rozbawienie, dezaprobata i za-
skoczenie. Jak jednak wynika z powyzszego zestawienia, najczgsciej okazywa-
ne byly przejecie i zaskoczenie, dezaprobata i rado$¢, a posrednio rozbawienie,
natomiast najstabiej reprezentowana byla zlo$¢, w domysle: zlos¢ uczestni-
kow. Za to catkiem sporo dalo si¢ zaobserwowa¢ zawoalowanej zlosci, ktdra
przejawiala sie kping, sceptycyzmem czy oburzeniem. Mozna zatem uznad,
ze kulturowo grzeczni Brytyjczycy nie beda okazywali wprost emocji stricte
negatywnych, raczej wyraza swoje zdenerwowanie mniej eksplicytnie, przy-
najmniej w tej formule programu. Zto$¢ byla jawnie demonstrowana przez
mlodszych uczestnikéw talent show, a ich zachowanie bylo odbierane przez
widownig i juroréw jako niegrzeczne (co bylo wyrazane zaréwno werbalnie,
jak i niewerbalnie - przez zaklopotane drapanie szyi lub mniej widoczne syg-
naly dezaprobaty, jak np. skrzywienie ust).

Do$¢ obszernie i otwarcie wyrazane byly zachwyt i uznanie, cho¢ w niektd-
rych przypadkach gesty zachwyconych juroréw wydawaly si¢ zbyt obszerne
i sztuczne (np. rozlozenie ramion). Ponadto sporg cze$¢ zaobserwowanych
emocji stanowily wyrazy negatywne lub $wiadczace o dyskomforcie: zrezy-
gnowanie, zalamanie i zniecierpliwienie, jak réwniez oznaki zdezorientowa-
nia, niepewnosci czy skonsternowania oraz zaklopotania i zazenowania. Zare-
jestrowano tez dos¢ liczne niewerbalne sygnaly zdumienia i zaskoczenia, czyli
kombinacje szerokiego otwarcia ust i/lub oczu - niektére nieznaczne, inne
z kolei zdecydowanie przerysowane.
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Dalo si¢ zauwazy¢ kilka mikroekspresji, np. trwajace ulamek sekundy
zmruzenie oka, lekkie skrzywienie nosa czy wygiecie kacika ust, sygnalizu-
jace faktycznie odczuwane zniecierpliwienie lub niech¢¢ mimo neutralnego
lub zyczliwego wyrazu twarzy czy usmiechu (jurora). Zdarzaly sie tzw. blendy
(mieszanki) mimiczne, np. jednoczesne zaskoczenie i rozbawienie. Wybrane
gesty nabieraly takze innego, mniej negatywnego znaczenia, w polaczeniu
z mimika, np. skrzyzowanie ramion na piersiach i rozbawione spojrzenie.

Jednym z najczestszych komunikatéw niewerbalnych pojawiajacych sie
w nagraniach byly $miech i usmiech - zaobserwowano je az 36 razy. Zde-
cydowanie najczedciej byt to $miech radosci, ale zdarzaly si¢ takze drwigce
usmieszki lub $miech zazenowania czy konsternacji (facznie cztery rodzaje
usmiechu). O wieloznacznosci usmiechu pisal m.in. Ekman (2010), ktéry wy-
réznit i zilustrowal okoto 20 rodzajow tej ekspresji.

Réwnie czeste i wieloznaczne byly kierowane i wymieniane przez nagra-
nych Brytyjczykéw spojrzenia. W przypadku umowy spolecznej, jaka jest
obustronna zgoda na widowisko rozrywkowe, trudno méwi¢ o tamaniu kul-
turowego tabu (zakazie przygladania si¢ innym). Nalezy jednak podkresli¢, ze
23 zaobserwowane spojrzenia wyrazaly m.in. zdezorientowanie, porozumie-
nie, zyczliwos¢ czy zniecierpliwienie — cale spektrum emocji.

Trzy rézne znaczenia mialy gesty zaci$niecia warg (zlos¢, dezaprobata czy
hamowanie u$émiechu) oraz pokazania pigsci (przejecie, zagrzewanie do walki
lub rados¢). Szerokie otwarcie ust (14 razy) lub oczu i ust (6) mogto by¢ deko-
dowane jako zdumienie czy zaskoczenie, ale takze jako oburzenie. Ruch dfoni
przy ustach (12) moze sygnalizowa¢ zaskoczenie, przejecie lub rozbawienie,
a roztozenie rak (8) - przyjecie argumentu, zgode, zdezorientowanie, przed-
stawianie swoich racji, zachwyt tudziez pytanie retoryczne.

Wybrane gesty i wyrazy mimiczne mialy wiele znaczen, w tym przeciw-
stawnych, a poprawna interpretacja zalezala od kontekstu — zakrycie twarzy
dlonimi sygnalizowato zatamanie lub rozbawienie, wygiecie kacikoéw ust — dez-
aprobate lub uznanie, ztozenie dtoni — zachwyt lub przejecie (zestresowanie).

Jednoznaczne a czgste spo$rod nagranych gestéw to: oklaski (wyraz za-
chwytu lub rozbawienia, zaobserwowany 19 razy), skrzyzowane na piersi
ramiona (znak szeroko rozumianego dystansu, zarejestrowany 10 razy) i az
15 wskazan palcem lub dfonig kogo$ lub czego$ — m.in. wskazanie cigzarnego
brzucha, pustego miejsca, wybranych uczestnikéw, rekwizytéw itp. Zdecydo-
wana wiekszos¢ tych deiks byla wykonana na odleglos¢ i $wietnie rozumiana
bez uzycia stéw, cho¢ moglo to by¢ np. pytanie lub stwierdzenie.
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Sporo znakéw niewerbalnych zaobserwowano tylko raz; z reguly jednak
dany gest czy wyraz twarzy byl czytelny i rozpoznany jako funkcjonujacy
w kulturze.

Nagrania uwiecznily nierzadkie zachowania samodotykowe Brytyjczykow,
w tym drapanie si¢ po karku czy glowie, dotykanie twarzy, trzymanie si¢ za
brzuch lub serce, splatanie rak na piersiach. Ten ostatni gest byt obserwowany
takze u prowadzacych rozmawiajacych ze stojacymi tuz obok uczestnikami.
Tu najprawdopodobniej zadziataly hamulce kulturowe - reakcja na zbytnie
naruszenie przestrzeni osobistej jest potrzeba stworzenia bariery. Stad mozna
ten gest interpretowac nie tylko jako znak dezaprobaty, ale takze jako auto-
adaptator, regulujacy poziom napiecia wewnetrznego.

Zarejestrowano rowniez dotykanie rozméwcéw — obejmowanie w pasie,
klepanie po plecach czy ramieniu, zartobliwe przepychanie si¢ oraz przytule-
nie. Zachowania te s3 zwiazane ze stopniem zazyloéci i sympatii, zarezerwo-
wane dla bliskich i przyjaciol; serdeczne objecie jurorki przez prowadzacego
moglo by¢ wyrazem szczerej sympatii, o ile oboje faktycznie si¢ lubig. Nie-
mniej jednak polozenie przez prowadzacego dloni na ramieniu uczestniczki
prawdopodobnie bylo zbyt poufate. Co prawda gest nie wzbudzil protestéw
i prowadzacy z uczestniczka przez chwile obejmowali sie¢ w pasie, ale mozna
byto zauwazy¢, ze kobieta, mimo u$miechu, odgieta sie. A zatem zadziataly
kulturowe hamulce - jej cialo wystalo jasng informacje, ze zbyt poufaty dotyk,
cho¢ nieodrzucony, nie jest zupelnie naturalny czy pozadany.

Czy mozna zatem stwierdzi¢, ze w przypadku okazywania na wizji emocji
i przejawiania konkretnych zachowan Brytyjczycy famig kulturowe tabu?

Dabrowska (2008: 175) definiuje tabu jako zjawisko obejmujace wszystko,
co jest objete zakazem spolecznym, a zatem zachowania, ktérych nie nalezy
praktykowad, i tematy, ktorych nie powinno si¢ poruszaé, poniewaz sa one
uznawane za wstydliwe, kontrowersyjne czy niemoralne. Jesli w kulturze bry-
tyjskiej zaklada si¢, ze dotykanie badz okazywanie emoc;ji jest niewlasciwe
i czasem prowadzi do kontrowersji, mozna uznaé, ze programy typu talent
show czesciowo przetamujg w Wielkiej Brytanii tabu.

Co wiecej, na podstawie przeanalizowanego materialu nasuwa si¢ wniosek,
ze w sytuacji napiecia emocjonalnego Brytyjczycy na wizji s bardzo ekspre-
sywni, nawet jesli pojawiajg si¢ zastrzezenia co do naturalnosci wybranych za-
chowan, a badani w wywiadach i ankietach twierdza, ze zbytnia otwarto$¢ nie
jest typowa czy mile widziana.
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Mozna ostroznie zalozy¢, ze na tak niespodziewang emocjonalng eks-
presywnos¢ Brytyjczykéw najprawdopodobniej wptywa formula programu;
moze kry¢ si¢ za tym niepisana umowa, ze wejécie do studia jest tozsame z ak-
ceptowaniem regul gry i ,puszczaniem hamulcéw”, swego rodzaju katharsis,
gwarantujacym odprezenie i dobrg zabawe, wykraczajaca nieco poza przyjete
ramy kulturowe. Dodatkowo czesty $miech i usmiech widzéw sg naturalng
cechy i celem programu rozrywkowego.

Ponadto okazuje sie, ze zakazy kulturowe oddzialuja bardzo silnie w przy-
padku przejawiania wybranych emocji: zlo$ci i zbytniej poufalosci. Nawet
jesli w jaki$ sposéb famane jest tabu, na przyktad dotykowe, mozna zaobser-
wowac reakeje sygnalizujacy przekraczanie barier — subtelny, ale zauwazalny
dystans. Co sugeruje, ze dorosli Brytyjczycy, o ile otwarcie sygnalizujg za-
skoczenie, rado$¢ czy dezaprobate, w gruncie rzeczy praktycznie nie okazuja
ztosci, nawet w sytuacji zdenerwowania. Zlo$¢ jest wyrazana inaczej, mniej
otwarcie - sgczy sie np. jako ironia, zniecierpliwienie czy sceptycyzm. Ponadto
w konfrontacji z agresja mlodocianych uczestnikéw programu, reakcja juro-
réw na ich zloé¢ nigdy nie byta konfliktogenna; mozna byto nawet odnies¢
wrazenie, Ze juror, cho¢ zaskoczony i skonsternowany, byt w gruncie rzeczy
rozbawiony calg sytuacja.

Wyniki badan zdaja si¢ sugerowal, ze Brytyjczykom potrzebne jest sil-
niejsze poruszenie emocjonalne, by pokazaé rdznego rodzaju gesty i wyrazac
emocje, ale - co wazne — nie wszystkie. Mozna uznac, ze niektdre silne emocje
s3 tabu, inne nie: jawne okazywanie rozbawienia, dezaprobaty czy zachwytu
nie naraza na szwank brytyjskiej godnosci, ale wyrazanie zloéci nie jest juz
zbytnio naturalne. Natomiast zmniejszanie dystansu i kontrowersyjny dotyk
na wizji owszem sg tolerowane i chetnie przyjmowane, ale tylko jesli s ku
temu spetnione wszystkie ,,kulturowe” warunki. W przeciwnym razie brytyj-
ska powsciagliwos¢ i nieche¢ do przetamywania dystansu i tak sie predzej czy
pOzniej ujawnia.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w przypadku wybranych brytyjskich
programoéw rozrywkowych typu talent show emocja przetamuje kulture. Co
wigcej, Brytyjczycy wydaja si¢ sklonni do przetamywania sporej czesci swoich
»kulturowych oporéw”, czyli okazywania skutkéw rozemocjonowania, nieza-
leznie od tego, czy wynika to z formuly programu. Dzieje sie tak z paru powo-
dow: emocja nie stanowi tabu, jesli jest silna, jak zostato opisane powyzej, oraz
gdy - cho¢ czesciowo — wynika z wiezi, dobrej relacji miedzy uczestnikami
zjawiska komunikacyjnego.
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Wspomnienie wyjatkowej podrézy

Indywidualne wybory i zyciowa przemiana w perspektywie
aksjolingwistyczne;j

Przedmiotem artykutu jest kognitywna analiza pisemnych wypowiedzi stu-
dentéw na temat podrézy’, nakierowana na rekonstrukcje elementéw systemu
wartosci, ze szczeg6élnym uwzglednieniem kryteriéw aksjologicznych, przyj-
mowanych przez wspolczesnych mtodych Polakéw w procesie decyzyjnym?®.
Materialu analitycznego dostarczyla ankieta przeprowadzona droga mailo-
wa w czerwcu 2012 roku. Précz danych metryczkowych (imie, wiek, miejsce
zamieszkania oraz nazwa i rok kierunku studiow) ankieta zawierala osiem
pytan. Siedem z nich dotyczylo drogi, z czego szes¢ wymagalo wylacznie od-
powiedzi pisemnej, a siddme - dodania elementu graficznego: ,,7. Wybierz
z archiwum wlasnego lub z sieci co najmniej trzy fotografie / grafiki przedsta-

' Literatura na temat podrozy i drogi jest dzi$ do$¢ bogata, przywolajmy dla przyktadu publi-
kacje: Adamowski 1999; Kowalski 2002; Kowalski 2003; Podemski 2005; Wieczorkiewicz
2008; Winiarski, Zdebski 2008; Adamowski, Smyk 2011; Adamowski, Smyk 2012; Olszew-
ski, Wroblewska 2012; Saczynska, Wélkiewicz 2012 i in. Autorka ma na swoim koncie ana-
lizy konceptu drogi w nurcie kognitywnych badan jezykowego obrazu swiata (np. Smyk
2008; 2010; 2011a; 2011b; 2011c; 2012a; 2012b; 2013; 2014a; 2014b; 2104c¢; 2014d; 2016
iin.), dlatego w niniejszym artykule nie decyduje sie na rekonstrukcje kognitywnego obra-
zu drogi ani podroézy, gdyz nie to jest zalozonym celem analizy.

> Ten sam material postuzyl autorce do rozwazan na temat istoty i granic dyskursu intym-
nego oraz intymnosci sensu largo jako przedmiotu badan kulturoznawczych i jezykoznaw-
czych, zob. Smyk 2018.
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wiajace najbardziej typowy wg Ciebie obraz drogi jako elementu przestrzeni.
WKklej je w tabele oraz krotko objasnij swoj wybor. (Prosze tez poda¢ zrédlo
pochodzenia fotografii, np. adres strony www)”. Ostanie z pytan dotyczyto po-
drézy i brzmialo: ,,8. Opisz podréz, ktérg uwazasz za wyjatkows. Dlaczego wy-
brates te wyprawe jako temat opowiesci? (Prosze o tekst dlugosci co najmniej
500 znakéw ze spacjami)”. Material jezykowy uzyskany w odpowiedziach na
te dwa pytania, wsparty materiatem graficznym wybranym przez studentow,
stanowi podstawe niniejszej analizy.

Charakteryzujac calo$¢ materialu (w sumie 64 tys. znakéw), trzeba odno-
towac, ze zebrano 72 odpowiedzi od 47 kobiet i 25 mezczyzn w wieku 20—
24 lata (tylko trzy osoby mialy 25 lat i wigcej), studentéw z Lublina (tylko
dwie osoby to studenci z Radomia). Oprocz 33 studentéw kulturoznawstwa
w ankiecie wzieto udzial 41 oséb z innych kierunkéw: prawo (5), zarzadzanie
(4), politologia (4), administracja (3), filologia polska (3), filologia angielska
(3), ekonomia (2), matematyka (2), geografia (2), finanse i rachunkowos¢, gra-
tika, filologia germanska, marketing i zarzadzanie, mechanika i budowa ma-
szyn, dziennikarstwo, pedagogika, psychologia, elektrotechnika, informatyka,
inzynieria materialowa, ochrona $rodowiska, dietetyka. Cztery wypowiedzi
mozna zaliczy¢ do fabulatéw (Izabela 22, Agnieszka 24, Edyta 22, Weronika
23), pozostale zas - do memoratéw. W niniejszym artykule zacytowano frag-
menty wypowiedzi w oryginalnym zapisie stosowanym przez respondentéow
(w niektorych tekstach brak znakéw diakrytycznych, ignorowana jest inter-
punkcja, pojawiaja si¢ zapisy nieortograficzne). Cytaty opatrzono imieniem
i liczbg oznaczajaca wiek respondenta’, co podano w nawiasach. Wyréznienia
w postaci wytluszczen wprowadzila autorka.

1. Podréz ,naj” — wybory i decyzje

Ankietowe pytanie o podréz wymagalo od respondentéw uszczegétowienia:
,Opisz podréz, ktérg uwazasz za wyjatkowsa. Dlaczego wybrates t¢ wyprawe
jako temat opowiesci?”. To powoduje, Ze przedmiotem analizy staje si¢ nie tyle
obraz wyprawy, lecz problematyka dokonywania wyboréw. Uwadze badacza

3 Je$li wérod respondentdw trafity sie osoby o tym samym imieniu i wieku, wéwczas dodano
cyfre (2, 3), oznaczajaca kolejne osoby.
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narzucajg si¢ nastepujace kwestie: Jak jest rozumiana wyjatkowos¢ podrozy?
Czym dana podréz wyrdznia si¢ na tle innych? Jakie s3 motywacje wyboru
tej podrézy do opisu? Jaki kontekst zostaje przyjety przez studenta w tym
procesie decyzyjnym? itd. Przypomnijmy, Ze na poziomie symboliki droga -
i jako przestrzen, i jako przemieszczanie sie — jest metaforg zycia (Oz6g 2011;
Lakoff i Johnson 2010: 159-168; Smyk 2014), a ,,zycie to ciagla wedrowka”
(Aleksandra 20, II. 2), podczas ktérej musimy dokonywa¢ wyboréw i podej-
mowac¢ decyzje. Do tego metaforycznego rozumienia podrézy odwoluja sie
réwniez ankietowani studenci. Na przyklad opowiesci Edyty 22, Weroniki 23
i Natalii 22 literalnie to wyrazajg, dajac asumpt do dalszej interpretacji taczacej
droge z mechanizmami decyzyjnymi:

Najwieksza podrdza mojego zycia jest moje zycie. (...) Czy wazne decyzje moga
zawazy¢ na wyjatkowosci naszego osobistego zycia. A moze nie tylko naszego zy-
cia ale i oséb ktdre sg wokot nas i tworzg z nami $rodowisko (...). To jak pokie-
rujemy naszym zyciem, podejmujac rézne wybory, nadajemy wyjatkowo$¢ nie
tylko danej chwili ale catemu zyciu. Kazda podjeta decyzja jest na swdj sposéb
wyjatkowa. (...) Na tym polega wyjatkowos$¢ zycia (Edyta 22).

Wybrana przeze mnie podro6z nie przedstawia dostownego znaczenia tego stowa.
Jest to raczej podroz jako metafora pewnych wyboréw. Sa to wybory catkowi-
cie przecietne z punktu widzenia ogo6tu, jednak dla osoby ich dokonujacej wnosza
wiele niezapomnianych przezy¢. Najistotniejszym elementem tej podrozy jest nie-
zalezno$¢ i che¢ poznania ,,nowego” (Weronika 23).

Za najbardziej niezwykla uwazam mojg podréz busem z Lublina do Krakowa.
Pomimo Ze z pozoru nie wydarzylo si¢ w czasie niej nic niezwyklego pozwolita
mi ona na zupelnie nowe spojrzenie na zycie i ulatwila podjecie pozniejszych de-
cyzji (Natalia 22).

Tresci te zostaly wzmocnione wybranymi przez studentéw grafikami oraz
komentarzami do nich:
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1L 1. Zrédlo: http://spedycje.pl - 27 VI 2012

Komentarz: ,No i ktdra wybra¢ z drog? Czy w zyciu naszym nie czynimy wiele ta-
kich wyboréw? Nowoczesno$c na zdjeciu a stare problemy od powstania ludzko$ci”
(Agnieszka2 21).

11. 2. Zrédlo: http://smoczysko.blog.onet.pl - 17 VI 2012

Komentarz: ,Droga zycia - zycie to ciagla wedrowka pelna kretych drég” (Aleksandra 20).

Zauwazamy, ze pytanie o wyjatkowa podréz uruchomilo w respondentach
mechanizm skalowania — musieli zhierarchizowa¢ swoje doswiadczenia z wy-
branego okresu w Zyciu i wybra¢ podréz ,,naj”, samodzielnie przyjmujac jakas
skale ocen i kryteria wyboru. ,,Naj” ma w rozumieniu studentéw zasadniczo
trzy znaczenia:

1) ‘najlepsza’: ,Wybralem tg podréz na temat opowiesci, poniewaz byla jed-
ng z lepszych w moim zyciu i na pewno pozostanie w pamigci nas wszystkich”
(Emil 21);
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2) ‘niepowtarzalna, wyjatkowa’: ,,Pézniej juz nigdy nie powtodrzyla si¢ taka
podréz” (Sylwia 22); ,,Jako wyjatkowa traktuje kazdg swoja podréz w Biesz-
czady. (...) Uwazam, Ze jest to podr6z mojego zycia i mam nadzieje, ze przez
cale zycie bedzie trwala” (Dagmara 21);

3) ‘jedyna; prototyp tego, co warte zapamietania: ,,Niezapomniane prze-
zycia, wspomnienia, pozostajace na cale zycie” (Karolina2 21); ,,na zawsze za-
padng nam w pamie¢¢” (Emil 21); ,,Kazdy z nas przezyt takie chwile, ktérych
nigdy nie zapomni. (...) Oby jak najwigcej takich momentéw w Zyciu!” (Alek-
sandra 20); ,Kolejnym niezapomnianym przezyciem bylo dla mnie (...)” (Lu-
kasz 21); ,najcenniejsze to wspomnienia, ktére na pewno postaram sie prze-
kaza¢ w przyszlo$ci moim dzieciom” (Marta 21).

Jak pokazuje zebrany material, za kontekst dla podroézy ,naj” studenci
przyjmuja pojecie catego zycia, wszystkich swoich dotychczasowych doswiad-
czen (jedna z lepszych w moim zyciu, podréz mojego Zycia), zarazem zaklada-
jac, ze ta skala oceny nie zmieni si¢ z czasem.

Pytanie o wydarzenie wyjatkowe w skali dotychczasowych do$wiadczen
i Zycia sprawia, ze dotykamy problematyki warto$ciowania. Mozna zatem do-
precyzowaé problem badawczy: Jakie wartosci ujawniajg si¢ w procesie de-
cyzyjnym podczas definicji kryteriéw przyjmowanych przez respondentéw —
mlodych Polakéw - w kontekscie idei wolnosci indywidualnej i wolnosci
wybordéw, charakteryzujacych wspoltczesng dobe liberalizmu? Nalezy przy tym
pamieta¢, ze dla badan aksjologicznych w lingwistyce (Puzynina 2013) war-
tosci s3 pojmowane jako ,,rdzen kazdej kultury, a ich rozpoznanie i okreslenie
stosunku do nich jest warunkiem definiowania wlasnej tozsamosci zaréwno
przez indywidualne jednostki, jak i cate zbiorowo$ci” (Bartminski 2015b: 7).
Niniejsza analiza miesci si¢ wobec tego w obrebie semantyki aksjologicznej
(Krzeszowski 1999), ktora faczy badania wartosci z analizg jezyka (Bartminski
2014: 334-335) i podejsciem kognitywnym, zapewniajagcym podmiotows re-
konstrukcje fragmentu systemu wartosci (Bartminski 2006: 12). Badacz w ta-
kiej sytuacji stara si¢ przyja¢ pozycje podmiotu i ,,umieszcza siebie wewnatrz,
azarazem w centrum, poznawanej rzeczywisto$ci i rzeczywisto$c te porzadkuje
i waloryzuje w zaleznosci od oddalenia od centrum” (Mackiewicz 2000: 108).
Podmiotowos¢ i antropocentryczna wzgledno$¢ warto$ciowania sa takze
wpisane w postulaty i programy badawcze aksjolingwistyki, co po$wiadcza
na przyklad Jadwiga Puzynina, wskazujac na pytanie ,,Kto wartosciuje?” jako
pierwsze, z ktérym powinien si¢ zmierzy¢ interpretator tekstow (2013: 109).
W analizowanym przypadku jest to do$¢ jednolita grupa cztonkéw naszej
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wspolnoty kulturowej, symbolicznej i komunikacyjnej, a teksty potoczne au-
torstwa tej spolecznosci ujawniajg konceptualizacje procesu warto$ciowania
w wielu zakresach zbiezng z systemem warto$ci wszystkich Polakow.

2. Kryteria wyboru — system wartosci

Analiza zebranego materiatu wskazuje na siedem zakreséw tresci, ktére wply-
nety na wybdr danej podrézy jako tematu opisu. O wyjatkowosci wyprawy
zdecydowaly warunki zewnetrze, w réznym stopniu zalezne od respondentdw,
jak towarzysze podrdzy oraz napotykane przeciwnosci (1-2); ale réwniez do-
swiadczenia wewnetrzne, rzutujace na przekonanie o tozsamosci i na dalsze
zycie (2-7).

2.1. Ludzie

W procedurze wyboru tego, co najwazniejsze, bardzo istotni okazuja si¢ lu-
dzie i wspdlnota — poswiadcza to najwigksza liczba ankiet (ponad 20). ,,Peine
okreslenie tozsamosci cztowieka obejmuje (...) zwykle nie tylko jego stano-
wisko w pewnych sprawach moralnych i duchowych kwestiach, ale réwniez
musi odwota¢ si¢ do okreslajacej go wspdlnoty” — podpowiada Charles Taylor
(2001: 71-72). Dla respondentéw wspoélnota sa ,,swoi’, czyli przyjaciele, uko-
chana, a takze rodzina, oraz ,,oswojeni obcy”, czyli nowo poznane osoby.

W prezentacji bliskich i przyjaciét dominuja okreslenia bliscy, szczegdl-
nie wazni, najblizsi przyjaciele, grono, grupka — wyrazy wskazujace na zywa
w mlodziezy potrzebe istnienia w pozytywnych, wysoko waloryzowanych re-
lacjach. Dokumentuja to przyktadowe wypowiedzi: ,,spedzitam czas w gronie
bliskich mi 0s6b” (Anna 21); ,wraz z bliska mi osoba” (Agnieszka3 20); ,,Zna-
komita podréz w gory, z trzema moimi przyjaciélmi” (Emil 21); ,Pojecha-
tam z przyjaciélmi” (Katarzyna 21); ,towarzyszyly mi osoby, ktéry byly dla
mnie szczegdlnie wazne” (Magda 20); ,Wybralam si¢ tam z grupka przyjaciot
i moim chlopakiem, Sebastianem” (Justyna 23, podobnie Anna 20); ,razem ze
swoja dziewczyng. Mysle, ze nie mozna wymarzy¢ sobie lepszego dnia zwia-
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zanego z podrdzg i swoja kobietg J” (Jakub 23); ,,czas spedzony w doborowym
towarzystwie J” (Karolina2 21); ,w tak milym towarzystwie” (Rafal 21).

W relacjach na temat rodziny pojawia si¢ kilka przekazéw o podrdzy, kto-
ra wzmacniala wiezi rodzinne lub wrecz stuzyla ich konstytuowaniu. Oto
przyklady:

Za najbardziej wyjatkowa uwazam podréz samochodem do Paryza. (...) Byla
to dla mnie bardzo wazna podréz nie tylko dlatego, ze pierwszy raz kierowa-
fam autem na autostradzie, ale dlatego tez, ze wzmocnitam wiezi z siostra i tata
(Karolina 21).

W wyniku rodzinnych nieporozumien dopiero wtedy poznalam swoja Babcie
oraz jej rodzine. Nigdy nie zapomne tej podrozy, catego pobytu oraz wiezi, ktore
wtedy si¢ nawiazaly (Anna 22).

Odwiedzilismy wiele miejsc waznych w rodzicach zyciu, pokazywali nam miejsca,
gdzie spedzili wiele radosnych chwil. Opowiadajac nam rézne historyjki zwigzane
z tymi miejscami, nieraz zakrecila im si¢ tezka w oku. Ta wyprawa pozwolila si¢
nam zblizy¢ do siebie (Malgorzata2 21).

To pozwala stwierdzi¢, ze ostabione wiezi — wynikajace z kryzysu rodziny
w ostatnich dekadach - sg oceniane negatywnie jako deficyt, ktéremu prébuje
sie zaradzi¢, gdy tylko nadarzy sie okazja, jaka jest np. wspolna wyprawa. Te
proby i tesknota za bliskoscig z cztonkami rodziny z kolei moga wskazywa¢
na podzielane przynajmniej czgsciowo przez wspolczesng miodziez ,bardzo
pozytywne wartosciowanie rodziny” (Bielinska-Gardziel 2009: 52), zakorze-
niajace w tradycyjnym systemie aksjologicznym. Taki wniosek nasuwa si¢ po
lekturze wypowiedzi, ktére atmosfere podrézy odnosza do domu jako symbo-
lu rodziny (Bartminski 2015a: 26; Bielinska-Gardziel 2009: 38): ,,Towarzystwo
rodziny sprawilo, ze czulam si¢ bardzo swobodnie, niemal jak w domu” (Ewe-
lina 23); ,,Podréz wyjatkowa to zdecydowanie taka, ktéra na koncu ma do-
brze mi znany i dobrze si¢ kojarzacy cel. Jest to podréz powrotna do domu”
(Joanna 20, podobnie Marta2 21). Z tego tez powodu studenci jako typowe
wskazujg drogi z okolic ich rodzinnego domu:
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11. 3. Zrédlo: http://niecodziennikliteracki.blox.pl - 9 VI 2012

Komentarz: ,,Czgsto bedac w domu przechadzam si¢ wlasnie takimi drogami” (Marta2 21).

11. 4. Zrédlo: http://www.bukowa.szczecin.pl - 28 VI 2012

Komentarz: ,,Przypomina okolice mojego zamieszkania” (Ewelina 23).

Zarysowuje si¢ tendencja, by po przygodach podrézy nowo poznanych lu-
dzi traktowac jak bliskich. Stad odwolanie do pojecia spotkania, wigzi oraz
nietuzinkowosci tych osob czy ich egzotyki i atrakcyjnosci, tak waznych dla
wielu wypraw (Podemski 2003: 125). Poswiadczaja to fragmenty opowiesci:

Bylaby to zwyczajna podréz, gdyby nie pewien straszy mezczyzna. Przez 10 go-
dzin podrézy straszy pan ciagle palil papierosy, thumaczac si¢ tym, ze jesli w prze-
dziale bedzie unosit sie zapach tytoniu, nikt nie bedzie chciatl si¢ dosig$¢. Metoda
ta poskutkowata, dzieki czemu cala droge spokojnie i bez tloku wracalismy do
domu” (Blazej 21).
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Okazalo si¢ rowniez, ze kobieta, ktéra siedziala tam od poczatku, réwniez byta
ciekawa osobg. Opowiadala, ze jest malarka i w swoim domu opiekuje si¢ dzie-
wigcioma kotami. (...) Wspominam t¢ podréz ze wzgledu na ludzi, ktérych
w niej spotkatem (Rafal 20, podobnie Lukasz 23).

2.2. Pokonanie przeciwnosci i stabosci oraz satysfakcja z tego powodu

W blisko 20 tekstach pojawia si¢ odwolanie do pokonanych przeciwnosci
i trudéw. Sformulowania pokonanie czy stawienie czota naleza do metaforyki
wojennej (Lakoff, Johnson 2010: 31), dlatego respondenci wskazuja w finale
opowiesci na odniesione zwycigstwo, o ktorym zdecydowala ich wytrwatos¢
i sita woli. A zatem jest to ich osobisty triumf. Nie ma mowy o tucie szczgscia,
dlatego takie zwycigstwo w dobrym stylu daje satysfakcje i wzmacnia poczucie
wlasnej wartosci.

Powyzsze uogdlnienie mozna rozpisa¢ na szereg bardziej szczegélowych
tresci. Po pierwsze wiele wypowiedzi wskazuje na to, ze podréz okazala sie
wyjatkowa i warto$ciowa ze wzgledu na przeciwnosci, trudnosci, nagte, nie-
spodziewane powiklania: ,Wybratam tg podréz, ze wzgledu na to ile przeciw-
no$ci musialam pokona¢ zeby wyprawa byta udana” (Malgorzata 21); ,,Zycie
podobnie jak ta droga jest czasami nieprzewidywalne i krete, jednak trzeba is¢
do przodu pomimo przeciwnosci” (Monika 20); ,,stawienie czota, samotne,
wszystkim zwigzanym z tym konsekwencjom” (Magda 22); ,,Mimo trudéw po-
drézy (...) wspominamy to z sentymentem” (Marta 21, podobnie Lukasz 21).
Przeciwnoséci do pokonania w trakcie podrézy obrazuja takze fotografie
ogromnego ulicznego korka oraz dlugiej serpentyny wraz z komentarzami:

11 5. Zrédlo: http://www.motiontown-go.com - 14 VI 2012

Komentarz: ,Droga nie zawsze jest latwa, czesto czekaja na nas rdézne trudnosci”
(Agnieszka3 21).
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1l 6. Zrédlo: http://www.national-geographic.pl - 15 VI 2012

Komentarz: ,Bardzo czesto na trasie spotykajg nas trudno$ci” (Paulina 21).

Trudnosci te staty sie zrodtem negatywnych emocji, ktdre z kolei spowodo-
waly, Ze dana podrdz jest niezapomniana, np.:

Fenomen tego wyjazdu polegal na tym, ze w ciagu 8 godzin miatam tyle niemi-
tych wrazen, ze przez p6t roku na mysl o tym wypadzie miatam dreszcze na ské-
rze (Katarzyna 26).

Opisatem te podrdéz, poniewaz do tej pory wywoluj one we mnie emocje
(Ryszard 21).

Najbardziej wyjatkowa podrdz to wyjazd nad morze. Pewnego stonecznego dnia
gdy jechaliSmy nad Morze Baltyckie przez Warszawe mieli§my straszny wypa-
dek i wylagdowaliémy na siedem dni w szpitalu (Piotr 21, podobnie Magda 22,
Justyna 23, Agnieszka2 20).

W trakcie pokonania przeciwno$ci pojawiaja si¢ duma, zadowolenie, sa-
tysfakcja, np.:

Jestem dumny, ze udato mi sie zdoby¢ najwyzszy szczyt Sudetéw — Sniezke w cza-
sie burzy (Lukasz 21).

Nie ukrywatam réwniez mojego zadowolenia z tego, ze odwazylam si¢ pokonaé
cze$¢ trasy (Paula 23).

Wedroéwka ta byla niezmiernie meczaca, jednak przejécie tej trasy sprawito mi sa-
tysfakcje (Gabriela 21).

Jedna z respondentek zobrazowala to uczucie fotografig cztowieka jako
zdobywcy szczytu:

176


http://www.national-geographic.pl/foto/fotografia/droga-a13be8c750/

Wspomnienie wyjatkowej podrézy. ..

11. 7. Zrédlo: http://lanoszka.flog.pl - 19 VI 2012

Komentarz: ,,Pokonanie drogi przynosi rado$¢ i zadowolenie z siebie” (Katarzyna 24).

Dobrym kontekstem dla tych tresci sa badania antropologiczne prowa-
dzone na przyklad w $rodowisku polskich autostopowiczdw, kierujacych sie
zasada ,,nie i$¢ na fatwizne” (Michalczyk 2005: 299; Mueller 2001: 45). Wérod
komentarzy respondentéw znajdujemy réwniez taki, ktory wpisuje w te zasa-
de prosta droge:

II. 8. Zrédto: http://edroga.pl - 3 VII 2012

Komentarz: ,,Prosta droga, bez wiekszych wybojow, kojarzy sie z czyms, co przychodzi
atwo, bez Zadnego wysitku” (Joanna 20).
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Na konicu tego procesu ujawnia si¢ element tozsamosciowy, poprzez po-
konanie trudnosci respondenci odkrywaja bowiem nowa wiedz¢ o sobie, np.:

(...) chcialam raczej sie sprawdzi¢, dowiedzie¢ si¢ o sobie czego$ nowego, poznaé
sama siebie w sytuacji do$¢ ekstremalnej (Magdalena 23).

Wspominam tg droge prawdopodobnie dlatego, ze byla dla mnie zmierzeniem sie
z wlasnymi stabosciami, i udowodnieniem sobie i innym, ze ,,dam rade”. Od tam-
tej pory droga jest dla mnie alegoria dazenia do celu i stawiania czola przeciwno-
$ciom (Iza 20).

Wojciech Chudy z perspektywy pedagoga i personalisty zauwazyl, ze wspol-
cze$nie mamy do czynienia z dwiema kulturami: jedng definiuje przypadko-
wosc¢ i traf, a realizuje si¢ ona przez takie pojecia jak fatwos¢ i wygoda, szybki
sukces, atrakcyjnos¢ iscie celebrycka; druga to kultura wysitku i spetnienia,
jakie wynikaja z ,samowychowawczego trudu cztowieka nad samym sobg”
(2007: 28), z pokonywania kolejnych barier na nastgpnych etapach drogi do
celu. Lektura wyzej cytowanych wypowiedzi studentéw pozwala stwierdzi¢, ze
do$¢ wyraznie zaznacza si¢ udzial czedci wspdtczesnej mlodziezy w kulturze
trudu i spelnienia - ze w jej systemie wartosci istnieja pojecia ambicji, samo-
dzielnosci, poddawania si¢ prébom i mierzenia z przeciwnos$ciami.

2.3. Doswiadczenie i madros¢ zyciowa zdobyte w drodze

W zebranym materiale pojawiaja si¢ wypowiedzi: ,Powszechnie znane jest
powiedzenie »podrdze ksztalca«” (Monika 20); ,Wyjazd dal mi sporo do my-
$lenia i mygle, Ze to prawda, ze w ten czy inny sposéb podroéze ksztalcg” (Ka-
tarzyna 26). Respondenci refleksyjnie podchodza do swego rozwoju i efektoéw
podejmowanego trudu samowychowawczego. Za wazne uwazaja bowiem
te wydarzenia, ktére wzbogacajg ich do$wiadczenia i tzw. zyciowa madros¢
w dwu zakresach: utylitarnym i glebszego zastanowienia nad misterium zy-
cia. W pierwszym miesci sie zdobycie wiedzy o $wiecie i innych kulturach:
»Z cala pewnoscig wiele wtedy zrozumialam a to czego wtedy zaczetam sie
uczy¢ o $wiecie ciggle sie mnie trzyma” (Agnieszka 21); ,warto inwestowac
w swoja edukacje, poznawanie tradycji i zwyczajéw obcych kultur, nauke to-
lerancji, zrozumienia dla osob, ktdre si¢ od nas r6znig” (Monika 20, podobnie
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Paulina 21). Drugi krag znaczen to refleksja nad sensem zycia i $miercia, do-
kumentowana wypowiedziami:

Moja droga (...) przechodzi przez cmentarz i mysle, ze to wlasnie stanowi o jej
wyjatkowosci. (...) Ulozone nagrobki stanowig element przypomnienia — nie zy-
jemy wiecznie, ale sg rowniez dla mnie pretekstem do zastanawiania si¢ nad reli-
gia i jej sensem (Maciej 21).

Od tej pory zaczetam doceniaé kazdy dzien i przezywaé go intensywniej (Justyna 23).

W zebranych tekstach przewijajg si¢ takie czasowniki jak: zrozumie(, zasta-
nawiaé sig, uswiadomic sobie, przekonac sig, nauczyc sig¢ — wszystkie odnosza
sie do aktow $wiadomosci, interpretacji samego siebie* i przekonuja o samo-
$wiadomosci (przynajmniej cze¢sci) respondentéw w kwestiach przemian, ja-
kim podlega czlowiek w procesach do$wiadczania.

2.4. Wiara w swojg sprawczos¢

Jednym z efektéw przemian i proceséw doswiadczania oraz ich wewnetrznej
interpretacji przez dang osobeg jest nabranie przekonania o swojej sprawczosci.
Wesprzyjmy nasza interpretacje kilkoma ustaleniami badan socjologiczno-
-antropologicznych nad sprawczoscia:

Nasze wybory posiadaja sens oraz wage, poniewaz i dzieki temu, ze dokonuje-
my ich w uniwersum znaczen i wartosci (...), ktérych kazdorazowego uniewaz-
nienia nie uwazamy za swa prerogatywe. W tym sensie, jak stusznie zauwaza
Kotakowski, nie jestesmy wytacznymi panami samych siebie, lecz do§wiadczamy,
zawsze do pewnego stopnia ograniczonej, swobody wyboru i przyjmujemy odpo-
wiedzialnos¢ za wlasne decyzje (Seweryn 2014: 139).

Na wziecie tej odpowiedzialnosci wskazuja uzyte przez respondentéw
leksemy i wyrazenia typu postanowitam, postanowitem, sama zdecydowatam
(Blazej 21, Marta2 21 i in.). Na dalszym etapie przychodzi za$ namyst nad
wlasnymi mozliwosciami i obserwacja, ze ten potencjal poszerzyl si¢ w wy-
niku wyprawy: ,dodala mi ona wiary w to, ze w zyciu wszystko jest moz-

»Pytanie o to, kim jest dana osoba, zadane w oderwaniu od jej interpretacji same;j siebie
jest pytaniem calkowicie zle postawionym i z zasady nie istnieje na nie odpowiedz” (Taylor
2001: 65-66).
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liwe i moge osiagnac to o czym marz¢” (Malgorzata 21); ,,po tej wycieczce
przekonalem sig¢, ze mozna wyruszy¢ dostlownie wszedzie i bez problemu sie¢
tam odnalez¢” (Mateusz 21). Respondenci doceniajg tez to, ze zdobyli ,,duzo
doswiadczenia” (Paula 23); ,Nauczylam sie zy¢ sama, bez bliskich oséb i ra-
dzi¢ sobie z tym” (Magda 22); ,,nauczylem si¢ oszczgdzac” (Piotr2 21). Prze-
konali sig, ,,ze uSmiech na twarzy i gitara na plecach naprawdg potrafi zjedna¢
ludzi” (Maciej 24). Obrazem ilustrujagcym ,calg palete nowych mozliwoséci”
(Agnieszka 21) jest prosta droga ginaca za horyzontem:

11. 9. Zrédlo: http://en.wikipedia.org - 7 VI 2012

Komentarz: ,Kojarzy mi si¢ z bezkresem i nieograniczonymi mozliwo$ciami” (Anna 22).

W rezultacie poszerzenia granic swojej sprawczosci osoba odczuwa wol-
no$¢, czuje, ze dojrzewa i jest soba: ,nie zapomne tego, ze mogtam czuc si¢
taka wolna i na swoj dzieciecy sposob dorosta” (Marta2 21); ,,przekonalam sie,
ze wcale nie jest ciezko zy¢ po swojemu. Wystarczy jedynie odwaga i troche
uporu, a takze wielki uémiech na twarzy” (Natalia 22). A te odczucia stajg
sie bodzcami powaznej zmiany - sprawczej przemiany Zycia, zdecydowania
o jego dalszym ciaggu. Stad studenci, pytani o wyjatkowa podroz, wskazuja te,
podczas ktdrej odkryli swoje powolanie, czyli rozpoznali wlasng tozsamos¢
i cel zycia, wyraznie wchodzac w nowy etap. Piszg na przyklad: ,Dzigki temu
postanowitem, (...) ze bede studiowal ochrone srodowiska. (...) znalaztem co$
co chciatbym robi¢ w zyciu” (Piotr2 21); ,,Co najwazniejsze zapoczgtkowalo to
wazny trend w moim zyciu” (Agnieszka 21). Do odnajdywania w drodze celu
zycia odnoszg si¢ dwie fotografie. Pierwsza negatywnie pokazuje slepa ulice
jako metafore niemozliwoéci wypelnienia swojego dazenia, a druga — polna
droge — przenos$nie szukania powolania:
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11 10. Zrédto: http://www.conversion.pl - 19 VI 2012

Komentarz: ,,Nie wszyscy dotra do celu” (Magdalena 23).

11 11. Zrédlo: hitp://lubiissstoox3.pinger.pl - 18 VI 2012

Komentarz: ,,Droga polna kojarzy mi si¢ z chodzeniem i szukaniem celu” (Natalia 22).

2.5. Moment przejscia

Duza grupa tekstow akcentuje wydarzenia zwigzane z nowym etapem zy-
cia — dorostoicig, ktérymi sg takie momenty przetlomowe o charakterystyce
liminalnej (por. np. van Gennep 2006; Turner 2010) jak wyjazd na pierwszy
rok studiéw, np. ,droga podczas ktdrej trzeba bylo rozpoczyna¢ nowy etap
w swoim zyciu, droga, ktora niosta ze sobg watpliwosci, oczekiwania” (Kata-
rzyna 24); wakacje miedzy liceum a studiami, np. ,Mial to by¢ przetomowy
i jedyny taki rok w ktérym wyjezdzamy do obcych miast, by zacza¢ studiowa-
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nie” (Mateusz 21); osiemnaste urodziny (Tomasz 22, Anna 22). Wszystkie te
podréze odbyly sie w momencie wchodzenia w dorostos¢.

Drugi typ to sytuacja inicjacji, gdy odbywa sie tzw. ,pierwszy raz’, jak na
przykltad ,pierwsza przygoda ze stopem™, o czym czytamy: ,,Najbardziej wy-
jatkowa podréz to pierwsza przygoda ze stopem” (Agnieszka 21, podobnie
Krzysztof 22, Paulina 21). Czgsto respondenci wskazuja pierwszy kontakt
z danym $rodkiem lokomocji: ,,moja pierwsza podroz za »kierownicg«” (Pau-
la 23); ,Moja pierwsze samotna wycieczka rowerowa” (Marta2 21); ,,byl to méj
pierwszy rejs!” (Ewelina2 23); ,pierwszy lot samolotem” (Ewelina 23, Mag-
da 22); ,pierwszy raz kierowalam autem na autostradzie” (Karolina 21). Jest
to rowniez pierwsza wizyta w nieznanym miejscu, np.: ,,Byta to moja pierwsza
wizyta w tym kraju” (Ewelina 23); ,,pierwszy raz byly$my wtedy nad morzem”
(Marta 21); ,,pierwsza podréz zagraniczna” (Magda 22; podobnie Sylwia 22,
Anna 22).

2.6. Wyjatkowe emocje

Mozna wskaza¢ dwa typy uczu, ktore staly sie kryterium wyboru podrézy do
opisu: przezycie numinotyczne oraz pozytywne wrazenia estetyczne i emocjo-
nalne. Jesli chodzi o pierwsza grupe, to nierzadko jako motywacja pojawia
sie odczucie transcendencji, spotkania z sacrum rozumianym jako tajemni-
ca — misterium fascinans i maiestas (Otto 1968: 41-42, 48-78). Autorzy opo-
wiesci doznali tych uczu¢ w wyniku ,,zawieszenia” powszedniosci i przezycia
niecodziennych wrazen w pewnym sensie poza czasem, rzeczywistoscia i co-
dziennoscig. ,Iraktowanie podrdzy jako jednej z form poszukiwania nowej
tozsamosci, szukania autentyzmu, duchowego centrum czy po prostu uciecz-
ki od rzeczywisto$ci” we wspolczesnej kulturze opisuje Krzysztof Podemski
(2005: 57). Respondenci ujmujg te odczucia poprzez odwotanie do zatrzyma-
nia czasu, czegos tajemniczego, magicznego:

Niezapomniang chwila bylo obserwowanie wschodzacego storica nad polskim
Baltykiem. Widok ten wywart na mnie ogromne wrazenie. Sprawil, Ze czas na
chwile zatrzymat sie w miejscu (Anna 21).

5 O autostopie i jego charakterystyce kulturowej zob. np. Mueller 2011 i Stacherzak-Racz-
kowska 2011.
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Takie wyprawy kojarza mi si¢ z czym$ emocjonujacym i tajemniczym (Katarzyna 22).

Ta wycieczka byla bardzo odprezajaca, dodawala sil, pomagata uciec od codzien-
noéci (Katarzyna 21).

Jest to typowa lesna droga, a spacery w tych okolicach pozwalaja mi sie odprezyc
i uciec od codziennosci (Ewelina2 23).

Czasami, gdy chce si¢ oderwaé od codziennosci, uporzadkowa¢ sobie pewne
sprawy i zdystansowa¢, wyruszam w droge sam (Lukasz 23).

Dostrzegamy powtarzajace si¢ w tych wypowiedziach stowo zdystansowa-
nie czy zwrot ucieczka od codziennosci, ktére odnosza si¢ do znanego w psy-
chologii turystyki fenomenu ucieczki w podréz od codziennych probleméw
(Winiarski, Zdebski 2008: 17). Pozytywne wrazenia emocjonalne splataja si¢
z przezyciami estetycznymi, np.:

Byla to najtadniejsza podréz mojego Zzycia (Agnieszka 20).

Byla to podréz moze banalna, ale dla mnie bardzo sentymentalna. W kazde
wakacje jezdzizdzimy z dziadkiem wozem po siano na pole odlegle od gospo-
darstwa o pare kilometrow. Zawsze przemierzamy ta droge prze[z] malownicze
pola i piekny stray las. Ta podroz zawsze wywoluje we mnie mile wspomnienia
z dziecinstwa poniewaz od kiedy pamietam jestem u dzidkow na wsi. Moze wy-
dawac sie to banalne ale dla mnie to piekne i caly rok czekam na te momenty
(Malgorzata 23, podobnie Magda 22).

Fajne wspomnienie zwigzane z podro6za cabrio w stoneczny letni dzien (Jakub 23).
Gdy dojechalismy byli$my zmeczeni szczegolnie moja dziewczyna ale tez szczesli-
wi poniewaz przywital nas wspanialy karjobraz z malowniczo wzniesionym zam-

kiem (...). Odpoczelismy i zachwycilismy sie pieknem tego miejsca (Artur 22).

Podréz wyglada zwyczajnie ale dla mnie ma ona w sobie potezny tadunek emo-
cjonalny (Marcin 22).
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11 12. Zrédto: http://betweenblankpages.files.wordpress.com -26 IV 2012

Komentarz: ,,(...) jest piekna, ze wzgledu na przyrod¢” (Piotr 21); podobnie: ,,Pickne
pobocze, nie polskie i piekna perspektywa” (Agnieszka 24).

1L 13. Zrédto: http://www.national-geographic.pl — 13 IV 2012

Komentarz: ,Wielokrotnie spacerowalem droga wygladajaca tak magicznie” (Rafat 20).
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11 14. Zrédlo: http://na-granicy.blog.onet.pl - 15 VI 2012

Komentarz: ,,Podréz to tez przyjemno$c¢ i relaks” (Magdalena 22).

Zacytowane wypowiedzi mozna potraktowa¢ jako ,zapisy ekspresji emo-
cjonalnej” (Stearns, Stearns 2012: 159), emocje za$ — jako zjawisko o wymiarze
kognitywnym (Rajtar, Straczuk 2012: 12). Jesli dodamy, Ze historycy i antropo-
lodzy emocji zauwazajg i analizuja zwigzki emocji z warto$ciami i procesem
warto$ciowania (Rajtar, Straczuk 2012: 13; Shilling 2012: 181-210), wéwczas —
przy najwigkszym uogélnieniu - da si¢ powiedzie¢, ze jednym z kryteriéw wy-
boru wyjatkowego momentu z zycia s3 intensywne pozytywne doznania emo-
cjonalne (np. bardzo sentymentalne, potezny tadunek emocjonalny, szczescie,
mite wspomnienia, fajne wspomnienie), spowodowane na przyklad korzystnymi
wrazeniami estetycznymi (np. najladniejszy, pigkny, malowniczy krajobraz).

2.7. Wolnos¢

Czesto w zebranych wypowiedziach pojawia si¢ odniesienie do planu i stopnia
jego realizacji oraz do braku planowania. Niemozliwos¢ realizacji zamierzen
decyduje o wyjatkowosci podrozy i okazuje sie wartoscia, za$ spontaniczna
wyprawa urasta do figury wolnosci:

Wielkie plany, wielkie przedsiewziecie, kazdy dzien zaplanowany co do godziny.
Jednak (...) nie zrealizowaliémy wszystkich planéw. (...) Zaplanowali$my mi-
liony przedsiewzig¢, mieliémy tyle zobaczy¢, a nic z tego nie wyszlo, przy czym
dzieki temu ,fiasku” zobaczyliSmy wiecej niz mogloby wynika¢ z plandéw (...)
(Emil 21).
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Brak jakiegokolwiek planu przejazdu zdecydowanie nie pomogt nam w spraw-
nym osigganiu zalozonego celu. Obawiam si¢ jednak, ze brak wspomniane-
go planu byl celowy, jako ze zalozeniem tego typu wypraw jest tzw. ,spontan”
(Krzysztof 22).

Udaly$my si¢ pociagiem nad polskie morze, bez wczeéniejszego przygotowania.
Najwiekszy urok maja te podrdze, ktdre sa nie planowane i podejmowane spon-
tanicznie. Tak bylo i w tym przypadku (Marta 21).

Aby podroz byla wyjatkowa musi by¢ to podréz spontaniczna i niezaplanowana.
(...) nic nie planuje. Jednego dnia moge znalez¢ si¢ nad morzem, w goérach lub

gdzies za granicg, nie wiem ile te podrdze potrwajg (Lukasz 23).

Pewnego dnia a byl to czerwiec stoneczny poranek, wraz z bliska mi osoba, posta-
nowilam wybrac sie w sponatniczna podréz do Gdanska (Agnieszka3 20).

Czesto wybieram sie na wycieczki jadac bez celu (...) (Artur 22).

Najbardziej wyjatkowa — przez to, ze byla ona najmniej przewidywana wybratem
nocna podrdz autostopem po domu mojego kolegi (Rafat 21).

Poza tym bardzo lubie podrézowaé pociagiem wiasnie dlatego, ze przebieg drogi
i to, kogo w niej spotkamy czesto nie zalezy od nas (Rafat 20).

1l 15. Zrédto: http://foto.recenzja.pl - 28 VI 2012

Komentarz: ,,Droga zawsze przyniesie co$ nieoczekiwanego...” (Emil 21).
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1L 16. Zrédto: http://www.sekretsukcesu.edu.pl - 3 VI 2012

Komentarz: ,,Kreta droga zacheca do przejscia jej, poniewaz nie wiadomo, co czai si¢ za
zakretem i jak ta droga sie konczy” (Joanna 20).

Il 17. Zrédlo: zbiory wlasne Katarzyny 24

Komentarz: ,,Tory, droga w nieznane, niewiadomo o ktérej nadjedzie $rodek transportu,
pozostaje tylko czekac..” (Katarzyna 24).

Dominuje pochwata spontanicznosci i zycia bez planu. Miesci si¢ to w spe-
cyfice Polski jako ,,kraju o bardzo niskim poziomie unikania niepewnosci. (...)
Polski stopien tolerancji dla niepewnosci wyraza si¢ w tendencji do perma-
nentnej improwizacji rozumianej jako sztuka adaptacji, a zawierajacej sie we —
wspomnianej juz i zauwazonej przez Boskiego - formule »jako$ to bedzie«”
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(Bisko 2014: 251; Boski 2009), wiazacej si¢ m.in. z zaradno$cig oraz lekcewa-
zeniem planowania i terminarza. Sytuacje zatem zmuszajace do improwizacji,
gwarantujace nieprzewidywalno$¢ i dreszcz zaskoczenia, s3 w potocznym dys-
kursie waloryzowane dodatnio, moze ze wzgledu na to, ze wéwczas czlowiek
ma szans¢ poczu¢ si¢ albo osobg w pelni kreujacg, albo osobg w petni wolna.
Te interpretacje wzmacnialyby stowa Piotra Kowalskiego, ktéry przypomina,
ze ,Droga mogta by¢ szczegolnie sugestywna figura wolnosci wlasciwie z uwa-
gi na to, Ze z definicji byla ona zaprzeczeniem fadu i stabilizacji, praktycystycz-
nego zmierzania do okreslonego celu (...)", a wowczas wedrowanie to ,,droga
(ku) wolnosci” (2002: 159).

3. Zakonczenie — dalsze perspektywy badawcze

Analizowany material jezykowo-niewerbalny pozwolil dotrze¢ do wspomnien
dotyczacych podroézy i konceptualizowania przez studentéw pojecia wojazy.
Uwidocznila si¢ przy tym i zostala zaktywizowana jedna z powszechniejszych
metafor kulturowych, jaka jest droga, z calym bogactwem semantyzacji, opi-
sanych przez kulturoznawcéw, jezykoznawcoéw czy antropologéw. Fizyczne
pokonanie drogi, jak pokazuja zanalizowane wypowiedzi, urasta do rangi we-
drowki wewnetrznej, a dos§wiadczenie zewnetrzne staje si¢ obrazem proceséw
zachodzacych w psychice i emocjach, o czym czytamy w wielu pracach poswie-
conych fenomenowi podrézowania. Co wydaje si¢ istotniejsze, mozna zaob-
serwowac istnienie swego rodzaju aksjologii podrozy, gdyz lektura zebranych
opowiesci pokazala, ze autorzy dobrowolnie zaprosili czytelnikéw do swojego
intymnego $wiata (Kita 2013; Smyk 2018), odstaniajac przed badaczami in-
dywidualny system wartosci. Ta obserwacja pozwala ostroznie postawic tezg,
ze dla badan aksjologicznych mogtyby sie otworzy¢ nowe perspektywy, gdyby
zajac si¢ badaniem sfery intymnosci i obstugujacych ja tekstéw werbalnych
i niewerbalnych, zwlaszcza dotyczacych przelomowych momentéw w zyciu
i podejmowanych wtedy decyzji. Kulturoznawczyni zajmujaca si¢ intymistyka
Aleksandra Kunce stwierdza, ze ,,Intymno$¢ w naszym mysleniu czesto jawi
sie jako to, co stale zalega, co stale determinuje, co blokowo tworzy cien na-
szych dzialan, (...) to, co porwane i ocienione jest kluczowe dla zycia, wypel-
nia nas i tym samym stanowi centrum dziatan” (2007: 9). Kluczowe dla zycia,
stale determinuje, stanowi centrum dziatan - te sformulowania mozna odnies¢
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do systemu wartosci i warunkowanych nim wyboréw. Sg to przestrzenie po-
ciagajace dla kognitywisty, usitujacego niekiedy nawet ze strzepkdéw wypowie-
dzi wywnioskowa, jak interpretuje siebie i swoj §wiat wspodtczesny czltowiek —
uczestnik kultury rozumianej jako praktyka spoleczna, realizowana ,w duzym
stopniu przez indywidualne wybory, ustanawiajace coraz to nowe hierarchie
dyskursow, tekstow i znakéw” (Kloch 2014: 24-25).
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Polska w budowie

Obrazowanie w wystapieniach sejmowych z lat 1919-1923

Celem tego opracowania jest pokazanie jednego z aspektéw obrazowania
rzeczywistosci spoleczno-politycznej Drugiej Rzeczypospolitej, okreslonego
w tytule umownie ,,Polska w budowie”. W debatach sejmowych w pierwszych
latach po odzyskaniu niepodlegtosci wyrazenia typu budowa paristwa, budo-
wac Polske, fundament paristwa padaja w trakcie niemal kazdego posiedzenia,
zwlaszcza w pierwszych dwdch latach dziatania Sejmu Ustawodawczego. Me-
tafory tworzenie to budowanie i struktura (ustréj) to budowla sg przeno$niami
skonwencjonalizowanymi, zleksykalizowanymi. Znajduja swoje zastosowanie
w polityce (Dobrzynska 1994: 139-140; Kiklewicz, Prusak 2006: 10; Burzynski
2012: 90). Metaforyka budowlana jest bowiem chwytliwa, prosta, zrozumiata
dla przecietnego odbiorcy, obrazowa. To przenosne znaczenie nalezy do pod-
stawowego stownika polszczyzny oraz innych jezykéw. O metaforach sporu/
argumentowania jako budynku i teorii jako budynku pisali obszernie George
Lakoff i Mark Johnson (1988: 70-141).

Analizowany material pochodzi ze stenogramoéw z posiedzen sejmowych
dwoéch kadencji: Sejmu Ustawodawczego (1919-1922) i sejmu I kadencji
(1922-1927), dostepnych w zbiorach cyfrowych Biblioteki Sejmowe;j (zob.
Zr6dha). Analiza skupia sie na pierwszych latach prac sejmowych, do roku
1923. Wtedy tworzg si¢ podstawy ustrojowe panstwa, powstaje konstytucja,
ustalane sg granice, dostosowuje sie¢ prawodawstwo i administracje poszcze-
gélnych dzielnic. Ten ,,pionierski” okres dzialalnosci symbolicznie zamykaja
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wydarzenia z przetomu roku 1922 i 1923 - éwczesny kryzys polityczny, kto-
rego konsekwencja bylo m.in. zabdjstwo prezydenta Gabriela Narutowicza.
Koncowy okres sejmu I kadencji stanowi wlasciwie odrebny rozdzial, ponie-
waz pdzniejsze zdarzenia, a zwlaszcza zamach majowy w 1926 roku, zmienilty
charakter polskiego parlamentu - byt on stopniowo marginalizowany.

Za Jerzym Swigtkiem mozna powtérzyé, ze metafory ,jak wszyscy wie-
my [podkresl. M.S.-B.] - s3 niezastgpionym i bardzo efektywnym elementem
propagandy politycznej” (1998: 16). Metafora jest rodzajem mdwienia o rze-
czywistosci i pokazuje okreslony sposéb percepcji $wiata. Badacze szeroko
pojetego dyskursu politycznego poswigcaja jej uwage, uznajac za wazne na-
rzedzie obrazowania, wykorzystywane przez uczestnikow owego dyskursu.
Podejscie metodologiczne jest tu bardzo zréznicowane ze wzgledu na fakt, ze
samo pojecie metafory definiuje si¢ w rozmaity sposéb. Moze by¢ to figura
stylistyczno-retoryczna, jak i $rodek poznania. Méwi sie o retoryce stosowa-
nej w polityce (przez politykéow oraz dziennikarzy), ale i o mysleniu meta-
forycznym, na ktérym opiera si¢ dyskurs polityczny. Niezaleznie od zatozen
metodologicznych analizy te stanowig potwierdzenie, ze ,istota metafory jest
rozumienie i do$§wiadczanie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej rze-
czy” (Lakoff, Johnson 1988: 27). Opracowania je¢zykoznawcze pokazuja, ze
wspolczesna polityka jest kojarzona z gra, hazardem, zabawa, wojna, teatrem,
chorobg, wedréwka, budownictwem, rolnictwem, erotyka (Bralczyk 1981: 350;
Borkowski 2003: 118-169; Kiklewicz, Prusak 2006: 6-14). Metafory cieszg si¢
zainteresowaniem nie tylko ze strony filologdw, ale réwniez ze strony filozoféw
i politologéw. Tak na przyklad, wzorem kognitywistéw, wykorzystuje si¢ je — np.
metafory ttumu, katastrofy naturalnej, cyklu zycia — jako klucz do interpretacji
polityki i sposéb opisu zjawisk posrednio zwigzanych z polityka (Kaczmarek
2001;2003;2005; 2013; Burzynski 2012; Kostecki 2016). Wspomniane metafory
teatru, gry, wojny odnosi sie zresztg nie tylko do §wiata polityki i politykow, lecz
takze do charakterystyki catego spoleczenstwa (zob. Kostecki 2016: 369-374).

Zwraca si¢ uwagg, ze metaforyka stosowana w polityce najczesciej nie jest
zbyt oryginalna, wykorzystuje szablony i frazesy, ktére moga si¢ powtarzac¢
niezaleznie od opcji politycznej i bez wzgledu na uptyw czasu (Bralczyk 1981:
351-353; Dobrzynska 1994: 138-140; Kloch 2006: 65-66). Sa to obrazowe, su-
gestywne s$rodki jezykowe, ktore zapewniajg skuteczne dotarcie do odbiorcy,
czyli potencjalnego wyborcy. Na pierwszy plan wysuwa si¢ wiec funkcja per-
swazyjna metafory. Ma ona za zadanie nie tyle obrazowe przedstawienie $wia-
ta, co wykreowanie go. Jest fatwa w odbiorze — podkresla Teresa Dobrzynska
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(1994: 136), odwoluje si¢ do potocznego doswiadczenia czlowieka, postuguje
sie daleko idacg stereotypizacja. Nie jest to metafora artystyczna, bo jako zbyt
skomplikowana zostalaby zapewne szybko przez publiczno$¢ zapomniana.
Dobrzynska nazywa ja bronig w walce politycznej, ktérg niekiedy przeciwnik
musi ,,rozbroic”, najczedciej za pomocy innej metafory (1994: 144-149).

Metafory wykorzystujace stowa budowad, budowa sg kojarzone z okresem
Polski Ludowej. Slogany typu ,,Chcemy zbudowac i budujmy dom ogdlnonaro-
dowy (...)" »,Budujemy Polske naszych pragnien i ambicji’, ,Polska dzisiejsza
jest miejscem pracy, budowy, rozwoju (...)” s znane zaréwno z propagandy
okresu stalinizmu, jak i z epoki Gierka (zob. Glowinski 2009; Kaminska-Szmaj
2017). Dlatego tez na przykfad autorzy poradnika dla urzednikéw Jak pisac
o Funduszach Europejskich? przestrzegaja przed naduzywaniem wyrazéw bu-
dowa / budowaé / budowanie, poniewaz s3 one typowymi propagandowymi
stowami-kluczami (metaforami) (Miodek i in. 2010: 53), a poréwnywanie
kraju do wielkiej budowy wywoluje ,nieprzyjemne skojarzenia” z propaganda
socjalizmu (Miodek i in. 2010: 67-68)". Jak zauwaza Irena Kaminska-Szmaj
(2017: 198) w swojej monografii o jezyku lewicy, PRL zacigzyl nad pamiecia
o dorobku wczesniejszych lat. Uwage te mozna odnies¢ nie tylko do retory-
ki samej lewicy, ale réwniez ogolnie do jezyka polityki. Ograniczamy funkcje
pewnych $rodkéw jezykowych do nowomowy drugiej potowy XX wieku, pod-
czas gdy wiele sformulowan (a nawet sama nazwa Polska Ludowa) pojawilo sie
w debacie publicznej juz wczesniej. Robert Burzynski (2012: 90), analizujac
metafore w exposé kolejnych premieréw, podaje liczne przyklady z dwudzie-
stolecia odwolujace si¢ wlasnie do metaforyki budowlanej. Wykorzystywat ja
w swojej publicystyce jeden z najbardziej znanych politykéw okresu miedzy-
wojennego — Wincenty Witos (Dawidziak-Kladoczna 2011: 63).

W analizowanym przypadku budowanie to tworzenie podstaw ustrojo-
wych panstwa polskiego po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku. Za-
nim przejdziemy do analizy zawartodci stenograméw, nalezy zwrdci¢ uwa-
ge na okolicznosci, w ktérych rozpoczat dziatalnos$¢ polski parlament, oraz
na warunki, w jakich pracowali postowie oraz kolejne rzady w tym okresie.
O pierwszych latach mozna powiedzie¢, ze sam Sejm Ustawodawczy byl ,,sej-
mem w budowie”. Mimo iz odpowiednie dekrety naczelnika panstwa wyda-

' Kiedy w tekstach publicystycznych z lat 2002-2003 zostaje wyodrebniona metafora POLI-
TYKA TO BUDOWNICTWO, autorzy tejze analizy nie omieszkajg nadmieni¢, iz ,w tym
przypadku nie da si¢ oprze¢ aluzji do stynnej pierestrojki M. Gorbaczowa” (Kiklewicz, Pru-
sak 2006: 10).

195



Mirostawa Sagan-Bielawa

no juz 28 listopada 1918 roku?® i wybory odbyly si¢ 26 stycznia 1919 roku,
zorganizowanie ich we wszystkich przewidzianych okregach wyborczych bylo
niemozliwe’. Dopiero ustalano granice w negocjacjach miedzynarodowych,
przynalezno$¢ czesci ziem byta niepewna, na wielu spornych terenach trwaty
walki - z Czechami, Niemcami, Litwinami, Ukraincami. Najbardziej stabil-
na sytuacja panowala w bylym Krélestwie Polskim, ktore w lutym 1919 roku
mialo 220 reprezentantéw. W Galicji wybrano wéwczas 71 postow. Czes¢
parlamentarzystéw weszla do sejmu na mocy dekretu, ktéry uznat za tym-
czasowych przedstawicieli dzielnic 28 czlonkéw wiedenskiej Rady Panstwa
i 16 cztonkéw parlamentu Rzeszy Niemieckiej. Sktad zwigkszat sie stopniowo
wraz z przylaczaniem nowych ziem, ale ostatecznie nie osiaggnieto zaplanowa-
nych w 1918 roku 524 mandatéw. Sejm nastepnej kadencji mial juz ustalong
liczbe 444 postéw.

Nalezy podkredli¢, ze utworzenie panstwa polskiego w 1918 roku oznacza-
to nie tylko odzyskanie niepodlegtosci przez Polakoéw, ale i wigzalo sie z de-
mokratyzacjg zycia politycznego, mozliwoscig reformowania porzadku spo-
tecznego, tak jak dzialo si¢ to w calej Europie po I wojnie $§wiatowej. Nowym
rozwigzaniem w polskiej ordynacji — nowoczesnym takze w skali migdzyna-
rodowej — byla powszechnos¢ wyboréw. Bez wzgledu na ple¢ i pochodzenie
spoleczne wszyscy obywatele Polski uzyskali bierne i czynne prawa wyborcze.
Najwiecej mandatéw — w obu kadencjach - zdobyla prawica, ale znaczacg gru-
pa byli takze przedstawiciele partii ludowych. W kwietniu 1919 roku inteli-
gencja (nauczyciele, ksieza, urzednicy, dziennikarze, adwokaci) stanowita 42%
sktadu izby, natomiast chlopi - 39% (Ajnenkiel 1989: 28).

Moéwigc o debacie parlamentarnej, trzeba pamigtad, ze wystapienie pod-
czas obrad adresowane jest do réznych odbiorcéw, ktérymi moga by¢ prze-
ciwnicy lub sojusznicy w fawach poselskich, ale wazni s3 tez potencjalni wy-
borcy. Dwudziestolecie migdzywojenne to czas, kiedy posrednikiem miedzy
przemawiajacym na sali sejmowej postem a wyborca byt dziennikarz sporza-
dzajacy notatki dla swojego pisma*. Poza fotografig prasowa — jeszcze nie tak

2 Dekret o ordynacji wyborczej do Sejmu Ustawodawczego (Dz.U. 1918, nr 18, poz. 46) i De-
kret o wyborach do Sejmu Ustawodawczego (Dz.U. 1918, nr 18, poz. 47).

3 Czes¢ z tych okregéw wyborczych znalazla sie w granicach Polski dopiero po II wojnie
$wiatowej.

4 Na posiedzeniu 5 marca 1919 roku pada zarzut jednego z postéw pod adresem innego
przemawiajacego: ,,Dla gazet Pan méwi!”; mozna wigc zakladaé, ze wszyscy obecni byli
$wiadomi celu tych sejmowych wypowiedzi.
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powszechng jak w mediach drugiej potowy wieku — obraz nie docieral do elek-
toratu. Przekaz opieral si¢ na slowie. Zgodnie z regulaminem sejmu’® méw-
cy mieli zakaz czytania swoich wystapien, z wyjatkiem przedstawicieli rzadu
i sprawozdawcéw komisji, mogli ewentualnie cytowa¢ dokumenty. W kaden-
cji 1922-1927 wprowadzono przepis, iz marszalek moze dopusci¢ do czytania
wystapienia przez posta, ktéry ,,niedostatecznie wlada jezykiem polskim”, co
byto zwigzane z pojawieniem sig¢ liczniejszej grupy przedstawicieli mniejszo$ci
narodowych. Skfad sejmu, zréznicowanie polityczne i spoteczne uczestnikéw
obrad oraz warunki, w jakich pracowali, nie pozostawaly bez wplywu na reto-
ryke wystapien.

Popularnos$¢ metafory budowania byla niezalezna - co istotne - od przyna-
leznosci politycznej. Poset Polskiej Partii Socjalistycznej Herman Lieberman
na jednym z pierwszych posiedzen sejmu, w marcu 1919 roku, méwil: ,,Sza-
nowni Panowie, my, jak Bog da wybudujemy Polske jako prawdziwie demo-
kratyczne panstwo (...)” (H. Lieberman, 1919/X1/481)¢. Inny poset - rolnik,
przedstawiciel prawicowego Zwigzku Ludowo-Narodowego - skfadat podob-
ne w formie i tresci obietnice: ,,Tu silng armje wybudujemy, tu zaczniemy bu-
dowac wolnosé, ale nie dla partji, ale dla ogétu narodu (Brawa)’, aby narod
nietylko ten, co w wygodnych komnatach mieszka, ale i ten w wilgotnych
suterynach [tak], czut sie¢ w wolnej Polsce wolnym obywatelem” (K. Kowa-
lewski, 1919/VII/266). W stenogramach znajdujemy liczne podobne przykta-
dy: ,,Chcemy, by Wysoki Sejm, gdy si¢ zajmie takg wazng sprawg, jaka jest
bezsprzecznie budowa Paristwa Polskiego, zajal sie jednocze$nie tymi zasad-
niczymi, palacymi reformami” (A. Fichna, 1919/V/165); ,(...) nie odtracaj-
cie trzech milionéw obywateli od wspolpracy nad budowg paristwa polskiego”
(I. Griitnbaum, 1919/V/193); ,,Jedli mamy budowac paristwo, musimy mu dac
silny skarb, jednolita silng armje, a bezrobotnym i gtodnym prace i chleb. (...)
Mamy bezwarunkowo wiele do zrobienia w tej budujgcej si¢ w tak ciezkich
warunkach naszej Ojczyznie” (S. Dabrowski, 1919/VIII/308); ,,Co gorsza cier-
pi na nich bardzo rzeczowa dyskusja, a co zatem idzie niewatpliwie i akcja
budowy paristwa polskiego” (1. Daszynski, 1919/VII1/302); ,,Rzad obecny pra-

5 Art. 20 Tymczasowego regulaminu obrad Sejmu Ustawodawczego Rzeczypospolitej Polskiej
oraz art. 39 Regulaminu obrad Sejmu uchwalonego dnia 16 lutego 1923 r. (zob. Zrédta).

¢ W cytatach ze stenogramoéw sejmowych zostaje zachowana oryginalna pisownia. W na-
wiasie podane sg: rok, numer posiedzenia i strony stenogramu.

7 Kursywa w nawiasie zapisywano w stenogramach reakcje stuchaczy, np. komentarz, brawa,
$miech, okrzyki.
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cuje nad budowg organizacji paristwowej, nie wkracza w dziedzine stosunkéw
spolecznych i raczej moznaby go oskarzac, ze jest zbyt apolityczny, bezkrwisty
(...)” (S. Wojciechowski, 1919/XV1/876).

Podczas lektury stenograméw zwraca uwage przewaga uzycia czasownika
budowac i form pokrewnych nad uzyciem odbudowad itp. W wystapieniach
sejmowych tamtego okresu mowa o budowie, budowaniu, a nie odbudowie,
odbudowywaniu Polski, co zdaje si¢ sugerowac, ze tworzy si¢ co$ zupelnie no-
wego, a nie odtwarza. Nie ma powrotu do Rzeczypospolitej szlacheckiej, sta-
rych porzadkéw spolecznych i stanu sprzed rozbioréw. Odbudowa ma tylko
znaczenie dostowne, chodzi o odbudowe zniszczen powojennych, budynkdw,
przemystu, miejscowosci. To zréznicowanie semantyczne znajdujemy w wy-
powiedzi Ignacego Steinhausa, charakteryzujacej déwczesna Polske nastepuja-
co: ,panstwo zajete odbudowg zniszczonego kraju, (...) panstwo zajete budo-
wg samego panstwa” (I. Steinhaus, 1919/XI11/657). Rzeczownik budowa moze
oznaczaé zar6wno nazwe czynnosci, jak i wytwor tej czynnosci (‘budynek,
‘konstrukeja’), np.: ,Wartoé¢ jedno- czy dwuizbowego Sejmu zalezy wiasnie
od tego, jaki jest caloksztalt budowy paristwa. Dopiero w lacznosci z cato-
ksztaltem budowy paristwa mozna ocenic, czy jedno- czy dwuizbowy Sejm jest
dla panstwa tak skonstruowanego konieczny i potrzebny” (S. Grabski, 1919/
XXXVII/14).

Wspomniane wyrazy s3 podstawowym skfadnikiem tej metaforyzacji, ale
nie jedynym. Ten sposob obrazowania uzupelniajg znaczenia przenos$ne —
w wigkszosci réwniez zleksykalizowane - okreslajace czynnodci i obiekty, np.:
skonstruowac, forma, konstrukcja. Polska (panstwo) jest budynkiem, dokfad-
niej gmachem, tak jak w ponizszym wystgpieniu:

Na punkcie pracy w Ksiestwie Cieszynskim spotkaly sie wszystkie stronnictwa,
wszystkie kierunki mysli politycznej polskiej i poniewaz Slazk [tak] teraz przysle
postéw, to sadze, ze to jest dobra wrozba, ze ta jednos¢, ta jednomyslnose, ta tacz-
no$¢ wzmocni si¢ i ugruntuje w tym Sejmie i przy budowie Rzeczypospolitej beda
mniej mysle¢ kto do jakiej partji nalezy, a bardziej o tem, jak wspolnie te funda-
menty i podwaliny budowaé (J. Zaluska, 1919/XIV/706).

Warto zauwazy¢, ze gmach zawiera pewng nadwyzke semantyczng w sto-
sunku do rzeczownika budynek. Oznacza bowiem budynek wielki, okazaly.
W tym znaczeniu i w sensie przenosnym ‘budowa, aparat, dzieto, np. gmach
starej zgody, gmach spoteczny, notuje go w tamtym czasie Stownik warszaw-
ski (zob. SW). Tego rodzaju metafora stanowi zaréwno wyraz szacunku dla
panstwa, jak i podkresla wage samego procesu tworzenia ustroju Rzeczypo-
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spolitej, w zalozeniu — ustroju najlepszego z mozliwych, o godnych podziwu
rozwigzaniach ,,architektonicznych”.

Podwaliny i fundamenty gmachu pojawialy sie w dyskusjach nad ksztaltem
opracowywanej wowczas konstytucji, uchwalonej ostatecznie w 1921 roku,
np.: ,kiedy Sejm konstytucyjny przystepuje do ktadzenia podwalin pod gmach
prawno-paristwowy polski zadnemu odlamowi spoteczenstwa milcze¢ nie wol-
no” (N. Loewenstein, 1919/V1/203); ,,przychodzi nam budowa¢ panstwo od
samych fundamentow” (S. Glabinski, 1919/XIV/739). Jeden z postéw dokonat
rozszerzenia tej metafory, wykorzystujac konotacje granitowe = kamienne =
solidne, trwate: ,\W tym programie pierwsze miejsce zajmuje praca tworcza,
kultura, a Zycie narodowe opiera si¢ na granitowej podstawie poszanowania
prawa, ktére nardd sobie ustanowil” (E Barlicki, 1923/IX/14). Trzeba podkres-
li¢, ze takie obrazowanie wyréznia wlasciwie tylko jeden element gmachu —
fundament (podstawe, podwaliny). Powyzsze przyklady pokazuja czastkowy
charakter metaforyki, a jednoczesnie uniwersalno$¢ pewnego sposobu kon-
ceptualizacji rzeczywistosci. Podobnie jak w innych metaforach odwotujacych
sie do pojecia budowania i obrazu budowli najwazniejszy jest fundament, czyli
to, co jest na poziomie gruntu, a nie pokoje, klatki schodowe czy korytarze
(por. Lakoff, Johnson 1988: 77-78).

Metafora BUDOWLI stuzyta zadaniu pytania, jakie majg by¢ podstawy
ustrojowe panstwa: ,,Przeciez kazdy z Panow wie, ze skoro ma si¢ gmach budo-
wad, to przedewszystkiem budowniczy sie pyta: jak ten gmach ma by¢ pomy-
$lany i jakim celom ma stuzy¢” (S. Wojciechowski, 1919/XXXVI11/20). Miejsce
obrad sejmowych stalo si¢ dzigki takiej retoryce placem budowy, a uczestnicy
debaty wystepowali w roli robotnikéw, murarzy, inzynierdw, architektow itp.
Ponadto ludzie pojawiajg si¢ w tym obrazie nie tylko jako sprawcy dzialania,
aktanci, ale i material budowlany, przedmiot obrébki. Struktura administra-
cyjna jest budowla, ktora konstruuje si¢ z odpowiednich elementéw. Tak mo-
wiono o urzednikach:

Budujemy Polske, a z nig razem musimy wybudowac doskonaly stan urzedniczy.
Niestety materjatu nie mamy wiele, bo jest oczywista rzecza, ze Polacy np. pod za-
borem pruskim nie byli wcale dopuszczani do zadnych urzedéw, co byto dla nich
szczesciem, bo zachowali tezyzne i dzielno$¢ gospodarcza. W Rosji przyjmowano
Polakéw nieco na urzedy, ale wysylano ich w glab Rosji — gdzie dla Polski gineli.
Polacy w Austrji byli dopuszczani do urzedéw, ale tez urzedy austrjackie nie maja
dobrej tradycji (F. Bardel, 1919/XIV/754-755).
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Dzisiaj tak nie jest, jak to wszyscy wiedzg i jak to wiem przedewszystkiem ja, bo
materjat ludzki, o ktérym moéwilem jest roznolity i doprowadzenie do tego, azeby
z tego materjatu mozna bylo stworzyé catosé, mogaca brzmie¢ harmonijnym akor-
dem, jest pracg wielka, odpowiedzialng i ci¢zka i pracs, ktorej tak predko prze-
prowadzi¢ nie mozna (W. Makowski, 1923/VIII/16).

Posel czy minister w takich wystapieniach poréwnywat sie do pracownika
tizycznego. Mialo to zapewne przekonaé wyborce, ze jego praca jest trudna
i mozolna, wymaga wysitku i czasu. Odmiennym sposobem przedstawienia
procesu tworzenia sprawiedliwego panstwa oraz sprawnego rozwigzywania
problemoéw spotecznych jest metafora autorstwa posta Polskiego Stronnictwa
Ludowego Jana Smoly - ,,rolnika-literata”:

Ale my bedziemy chcieli wolnej Polski ludowej, dla wszystkich réwnej, oparte;
na prawie wolnoéci a w pierwszym rzedzie dazy¢ bedziemy, azeby byta praw-
dziwa i réwna i ze si¢ tak wyraze, dazy¢ bedziemy do pewnego sheblowania
[tak], zwlaszcza po prawej, i dodania, zwlaszcza po lewej, bo tam jest najmnie;j.
Przedewszystkiem dazy¢ bedziemy do zréwnania tej przepasci, ktdra sie otwiera,
gdzie jest najwicksza dolina, i wlasnie sheblujemy tam i dosypiemy do tej przepa-
$ci, azeby te Polske zrownaé i wolno zbudowac (J. Smota, 1919/XXXVII/64).

Smota dokonal popisu retorycznego, wychodzac poza skonwencjonalizo-
wane polaczenia, ale odwotywal sie jednoczesnie do doswiadczenia potocz-
nego - swojego i swoich potencjalnych odbiorcéw - podajac ,,prosty” sposéb
na zniwelowanie nieréwnosci spolecznych (zauwazmy na marginesie, ze samo
okreslenie nieréwnosci spoleczne ma znaczenie metaforyczne). Pojawia si¢ tu
przemawiajacy do wyobrazni obraz zasypywania nieréwnosci, dotéw i heb-
lowania. Nalezy odebra¢ tym, ktérzy majg za duzo (zheblowad na prawicy),
i da¢ biednym, gorzej uposazonym zwolennikom partii lewicowych (dosypac
do przepasci). Smota réwniez przedstawial si¢ jako pracujacy fizycznie robot-
nik, ale w przeciwienstwie do wyzej cytowanych Franciszka Bardla i Waclawa
Makowskiego, wydawal si¢ przekonywac, ze jest bardziej energiczny i rzutki.
Przekaz jest obrazowy, lecz bardzo ogdlnikowy, przypomina jedno z wielu po-
pulistycznych wystapien politykdw rozmaitych opcji politycznych.

Metaforyka budowlana moze tez postuzy¢ tworzeniu negatywnego wize-
runku - panstwa w kryzysie. Taki kontrastujgcy z poprzednim obraz Drugiej
Rzeczypospolitej wylania si¢ z debaty na poczatku kolejnej kadencji - tzw.

& Tak jego zawdd zostal wpisany do urzedowego wykazu postéw Sejmu Ustawodawczego,

sporzadzonego w styczniu 1920 roku (zob. Zrédta).
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I kadencji 1922-1927 - kiedy sytuacja w kraju byla niespokojna. Dobrym
przykladem jest tu exposé dwczesnego premiera Wiadystawa Sikorskiego, wy-
gloszone 19 stycznia 1923 roku, niedtugo po grudniowym zamachu na pre-
zydenta Narutowicza. Sikorski odnosit si¢ do wezesniejszych dziatan sejmu,
kolejnych rzaddéw, stanowisk partii politycznych, apelowal o ,naprawe Rze-
czypospolitej”’, wyrazeniem tym $wiadomie - jak zaznaczal - nawiazujac do
dziejow Polski i historycznych méw sejmowych. W tym obrazie panstwu pol-
skiemu grozi katastrofa budowlana’:

Tragiczna $mieré pierwszego Prezydenta Rzeczypospolitej, uliczne awantury
w stolicy, ktére doprowadzily do bratobdjczych strzatéw - wywotaty w calym
$wiecie wrazenie zapowiadajacych sie powaznych wstrzaénienn w Polsce, wstrzas-
nien, ktére mogly zachwiaé niezbyt jeszcze skonsolidowang budowg Paristwa
(W. Sikorski, 1923/VII/5).

Wadnie partyjne - jak mowil premier - ,,nie dopuscily dotychczas do har-
monijnego wzniesienia i umocnienia gmachu panstwowego” (W. Sikorski, 1923/
VI1/7). Prawdopodobnie zawinili tez ,,architekci” tego projektu, ktérzy posta-
wili budynek wbrew sztuce budowlanej: ,Wtadze panstwowe polskie, two-
rzone $piesznie i dorywczo, niekiedy budowane wprost od dachu, nie zyskaty
jeszcze jednolitosci i nie tworzg zywego a harmonijnie dzialajgcego organizmu
administracyjnego” (W. Sikorski, 1923/VII/8). Sikorski uzyt przemawiajacej
do wyobrazni metafory budowania od dachu, czyli od konca, bez pomystu, bez
solidnych fundamentow. Kazdy wie — wydaje si¢ sugerowac polityk - ze tak si¢
nie robi, budynek wznosi si¢ od dotu do géry, a nie odwrotnie.

Ton katastroficzny, w ktérym przedstawia si¢ wizj¢ kryzysu czy nawet roz-
padu nowo powstatego panstwa, przejmowali inni méwcy w tej debacie. Na-
$ladowali go tacznie z metaforyka: ,,(...) kiedy jeszcze nie dokoticzylismy dzieta
budowy gmachu Rzeczypospolitej, zaczynajg trzeszcze¢ wigzadla tejze budowy
i ze wszystkich stron stycha¢ rozpaczliwe okrzyki, wolajace o ratunek: ginie-
my, stoimy nad przepascig” (E. Okon, 1923/X/74); ,,TJo mozna nazwac faszy-
zmem czy nie faszyzmem, tg czy inng drogg budowania Polski. Dla nas to nie
jest droga budowania Polski, tylko jej rozwalania” (S. Thugutt, 1923/VIII/42).
Warto jeszcze zwroci¢ uwage na wypowiedz, w ktdrej pojawia sie dach jako
element budynku, ale nie w negatywnym obrazie budowania od dachu, ale
jako najwazniejsza cz¢§¢ gmachu: ,,Bo¢ Panowie, kazdy z Was, ktéry obala

9 Metaforami, ktore wowczas skutecznie konkuruja z obrazem budowli, sg panistwo to orga-
nizm i kryzys to choroba.
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demokracje, ktory plwa na wole wiekszosci tego ciata, ktéry zniewaza i hanbi
wolno wybranego prezydenta Republiki Polskiej (...) daje hasto do wojny do-
mowej, podpala dach Rzeczypospolitej” (1. Daszynski, 1923/ IV/11).

Jak juz wczeéniej wspomniano, dach — w przeciwienstwie do fundamen-
tu — nie jest podstawowym elementem dla metafory budynku. Mamy do czy-
nienia z ,niewykorzystang” czescig metafory pojeciowej, ktorej zastosowanie
w wypowiedzi Daszynskiego stanowi przyktad stylu (jezyka) ,,przeno$nego’,
»obrazowego” w wezszym znaczeniu (por. Lakoff, Johnson 1988: 78). Obok
znaczen dostownych - struktur zleksykalizowanych jak budowaé strukture,
fundament paristwa — wyrazenia takie jak budowac od dachu, podpala¢ dach,
materiat ludzki, granitowe podstawy skladaja sie na ogélnag metafore Panstwo
to budowla.

Jak wspomnieli$my na wstepie, koricowe lata I kadencji sejmu, a takze
kolejne kadencje wiaza si¢ ze zmniejszeniem znaczenia parlamentu w Zyciu
politycznym II RP. Odrebny, interesujacy i wart podjecia problem badawczy
stanowi ewentualna kontynuacja metafory budowy w obrazowaniu rzeczywis-
tosci spoteczno-politycznej po zamachu majowym, zwlaszcza ze jest to okres
kojarzony z hastem sanacji, czyli uzdrowienia stosunkéw politycznych
w Polsce, dla ktérego bardziej odpowiednia wydaje si¢ metafora panstwa jako
organizmu.

Na zakonczenie zatrzymamy si¢ jeszcze przy koncepcji Lakoffa i Johnsona,
ktdrzy analizowali metafory pojeciowe spor, argumentowanie to budynek oraz
teoria to budynek. Warto zauwazy¢, ze obrazowanie w wystapieniach sejmo-
wych nawigzuje w duzym stopniu do tej drugiej metafory. Przyklady ilustrujace
w pracy Lakoffa i Johnsona teori¢ jako budynek (budowacd, fundament, podsta-
wa, zreby, forma, chwiac sig, rungc) sa zbiezne z obrazem ,,Polski w budowie”,
jaki wylania si¢ z analizowanej debaty politykéw. Zadaniem éwczesnej wia-
dzy ustawodawczej bylo nie tylko ujednolicenie ustroju spoteczno-politycz-
nego ziem pozaborowych, lecz takze opracowanie catkiem nowej konstrukeji
panstwa, modelu odmiennego zaréwno od ustrojow krajéw zaborczych, jak
i od ustroju dawnej Rzeczypospolitej. I ten model ustrojowy stanowi przyktad
pewnej teorii — zaloZenia, jak ma funkcjonowaé panstwo. Uzycie w debacie
formut wskazujacych sposéb myslenia ustrdj / struktura panstwa to budowla
po raz kolejny pokazuje, ze powszechnie myslimy metaforami.
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Abstracts

The Embodiment of Language - the Role of the Senses and Perception in Mul-
timodal Communication

The authors consider the concept of “embodied cognition” as the key for con-
temporary cognitive sciences, including cognitive linguistics. Perception plays
a fundamental role as a complicated mechanism for receiving stimuli by a hu-
man being. This experiential basis gives contours to other cognitive processes —
such as noticing similarity, imitation or iconicity. Distinguishing these processes
and focusing on them allows the authors of the article to thoroughly analyse the
concept of iconicity and the principles of imagery visible in language structures.
Links between linguistic phenomena and perception are illustrated by the authors
of the so-called visual metaphor, which is an example of the heuristic suitability
of metaphorical thinking rooted in a sensual experience. At the same time, they
emphasise that the chance for refining (and verifying) the cognitive concept of
conceptual metaphors, which is the flagship of cognitive linguistics, is the increas-
ingly intensified research on multimodal metaphors.

Keywords: multimodality, embodied cognition, iconicity, imagery in language,

conceptual metaphor

To See, To Paint, To Say. Seeing the World, Presenting the World and Talking
about the World

The paper discusses the relations between two images of the world resulting,
respectively, from perceiving reality with oculis corporis and with oculis mentis.
The author claims that the three-stage process, whereby perception gives rise to
conceptualisation, (as represented by the metaphor TO KNOW IS TO SEE, fun-
damental for cognitivist models of natural languages), and is realised as visual or
verbal expression, can be seen to underlie both verbal and non-verbal communi-
cation. Basic similarities between the two justify the belief that the transdiscipli-
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nary combination of research done in linguistics on the one hand, and in visual
arts on the other might prove illuminating for both disciplines.

To substantiate this claim the author juxtaposes the “theory of vision” as devel-
oped by Wtladystaw Strzeminski, a painter and art theorist with the theory of
mental imagery, which constitutes part of the Ronald W. Langacker cognitivist
theory of language. Looking for ways in which the general structure of a natu-
ral language reflects the development of a person’s creative abilities correlated to
individual stages in the history of painting, as proposed by Strzeminski, the au-
thor concludes that Cognitive Linguistics proposes a model of language in which
linguistic perception of the world is closely related to visual perception, with the
degree of what Strzeminski defines as “visual awareness” influencing the way in
which man talks about his world.

Keywords: cognitive linguistics, Strzeminski’s theory of vision, vision, metaphor,

symbol

Metonymy in Iconic Messages

The article is devoted to visual metonymy. In the first part the metonymic mecha-
nism is shown and the specificity of conceptual metonymy is expressed by means
of images. Three levels of metonymisation have also been presented: in addition
to conceptual metonymy - both in verbal and non-verbal messages - there is also
sign and reference metonymy. As the examples were taken from the “Polityka”
socio-political weekly, the second part focused on the characteristics of press pho-
tography as an iconic message and on the differences between the use of images
in press information and journalistic genres. The third part of the article is an
analysis of four examples of images considered together with their verbal context
(caption, lead, headline).

Keywords: metonymy, visual metonymy, conceptual metonymy, press photogra-

phy, journalism

Multimodal Metaphor. Word and Image Interactions

The article discusses problems related to the analysis of multimodal metaphors on
the example of cartoons with verbal elements. In the first part the challenges posed
by the study of multimodal communication with the tools of the conceptual meta-
phor theory of George Lakoff and Mark Johnson are presented. The second part
deals with the definition of a multimodal metaphor and the role of metonymy and
introduces the concept of second-order multimodality, that is, the invisible con-
nections between various codes on the surface of the message. The analysis con-

206



Abstracts

firms that visual-verbal metaphors are inseparable from metonymy, and the inter-
pretation and naming of complex word and image interactions makes it easier to
know the broader framework resulting from culture, conventions, genres and styles.
The third part is devoted to the amplification and synergy of sense in multimodal
metaphors. The conclusions from the analysis indicate that the ways of using two
different modalities can be put on a scale, one pole of which is duplicating mean-
ings by both codes, and the second - their precise use, so that each one has differ-
ent meanings. In addition, the strategies of the opportunistic use of unsystematic,
unique relationships between images and words often lead to the synergy of sense.
The fourth part considers the perspectives proposed by Francis Steen and Marek
Turner the grammar of multimodal constructions and formulates the conclusion
that multimodal metaphors are neither so systematic nor precise so that they can be
tully described in the form of a grammatical phenomenon in language. The conclu-
sion is that an adequate analysis of the interaction between words and images in
verbal-visual metaphors has to face the fact that multimodal constructions of sense
are redundant, that is, they amplify the senses, highlight the important elements of
meaning, and at the same time strive for synergy of sense, exploiting unsystematic
and connections difficult to foresee inside and between codes.

Keywords: multimodal communication, multimodal metaphor, metonymy, hu-

mour, funny cartoons

From the Need to Name Reality. Andrzej Tobis’ A-Z Project and Uncatego-
rized Things

Andrzej Tobis’s ongoing sabotage photographic project, based on Bildworterbuch
Deutsch und Polnisch: Mensch — Natur — Gesellschaft (1953), works with words and
visual representations. The artist starts from black-and-white schematic draw-
ings, representing a world divided into clear-cut categories that can be described
by applying a pair of words, one German and one Polish, to each of its compo-
nents. Tobis substitutes the drawings with his photographs of objects found in the
real world. The juxtapositions are striking, they unearth the complexity of multi-
layered meanings of words or visual images. Tobis’s dictionary is an explosion of
sense, a commentary on reality and change, as well as a study of the intricate rela-
tions between sense and form. It is also an oblique statement on Polish-German
relationships. The paper looks at the mis/matches and mis/understandings in-
volved in the project as acts of creative intersemiotic and interlingual translation
and analyses mechanisms involved in their production.

Keywords: Andrzej Tobis, photography, dictionary, intersemiotic translation
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Visual Schemes and Mimetic Diagrams in Research on Cognitive Linguistics
and Gestures

Visualisation schemes have become one of the fundamental concepts of cognitive
linguistics, providing the basis for psychological, philosophical as well as linguis-
tic research. Due to the fact that in cognitive linguistics the embodied human
experience is considered to be the basis for linguistic structure and meaning, the
inclusion of imaginary patterns in the analysis of gestures accompanying speech
seems to be a logical consequence. However, given their level of abstractness, the
question should be asked: To what extent do imaginative schemas provide a use-
ful analytical tool to study specific, physically entrenched nuances of gestures? In
the article, we consider the answer to this issue and reach for the latest theoretical
achievements that complement the picture, capturing different areas of cognitive
and linguistic phenomena. The study of mimetic schemes opens wide perspec-
tives for considering some of the known aspects of gestures in a completely new
light. Exploring schemata at other levels (rather than schematic-imaginary) pro-
vides a useful way of analysing behaviours within one of the modalities used in
linguistic realisations — namely visual modalities.

Keywords: schematic diagram, mimetic diagram, gesture, metaphor

Are Gestures and Liturgical Stances Emblems? The Status of Kinetic Liturgi-
cal Signs in the Light of Existing Gesture Classifications

The article deals with the issue of the status of gestures and liturgical stances from
the perspective of contemporary research on non-verbal communication, espe-
cially those that focus on the types and traits of kinetic expression. A research
hypothesis is made, according to which the liturgical gestures and stances are
a kind of emblems - culturally conventionalized signs, with a constant form, well-
defined meaning, easily translated into words or phrases and that may occur with-
out the accompanying verbal message. The following parts are presented in the
article: the phenomenon of the emblems themselves - their essential features and
specificity in comparison with other types of gestures, then selected methodolo-
gies for testing and analysing emblematic gestures, and finally the methodology
and results of her own research on selected liturgical gestures: beating one’s chest,
folded hands, spread and raised hands, and a sign of peace, aimed at being a pre-
liminary verification of the hypothesis.

Keywords: liturgical gestures, emblems, non-verbal communication, liturgy
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Non-verbal Expressiveness of the British in Selected Television Programmes
As confirmed by a series of cross-cultural research studies, British culture is char-
acterised by restraint and discipline. The British refrain from excessive gesticula-
tion, try not to show emotions, violate anyone’s personal space or look at others,
and touching is taboo. Meanwhile, for over a decade, there has been an increase in
viewership in the UK of talent show programmes, entertainment shows in which
showing and expressing emotions play a central role. The text attempts to answer
the question of how non-verbally expressive the British are on camera and what
means do they use to express emotions, as well as whether or not is the cultural
taboo has been broken? Based on the research, it can be concluded that the Brit-
ish show different gestures and emotions because of a stronger furore, however,
certain conditions must be met: the emotion must be strong, it cannot be taboo,
and must at least partly result from some sort of bond.

Keywords: non-verbal expressiveness of the British, emotions in British talent

show, non-verbal communication in talent show

Recollection of An Exceptional Journey, Individual Choices and Life Transfor-
mation in the Axiolinguistic Perspective

The subject of the article is a cognitive analysis of students’ written statements
about travel (72 surveys conducted in 2012, along with non-verbal material in
the form of photos used by students in the surveys). The aim of the analysis is
to reconstruct elements of the value system, with a particular emphasis on the
axiological criteria adopted by contemporary young Poles in the decision-making
process. The following are high in the axiological system: close people; overcom-
ing adversity and weakness and satisfaction for this reason; life wisdom; faith in
its causative power; a crucial moment in life; positive emotions; a sense of free-
dom. The physical overcoming of the road thus increases to the rank of internal
wandering, and external experience becomes a picture of the processes occurring
in the psyche and emotions.

Keywords: linguistic image of the world, metaphor of the road, system of values,

colloquial experience

Poland Under Construction. Imagery in Sejm Speeches from 1919-1927

The article is devoted to the metaphor of a construction site. It is a manner of
imagery prevailing in the speeches of deputies and members of the government
during the debates of the Legislative Sejm and the Sejm of the first term, that is
in the first years after regaining independence. The texts of the transcripts show
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that the political discourse is based on conventionalized connections, refers to
the figurative meaning, to build ‘create; and building ‘the structure’ On the basis
of the material, you can extract metaphors of the type CREATING IS BUILD-
ING, STRUCTURE (ORDER) IS A BUILDING, A COUNTRY IS A BUILDING.
They illustrate issues related to the development of the political assumptions of
the Second Polish Republic, allow to describe the state of the country, both its
development and its crisis. Metaphors are the basis for argumentation during the
Sejm debates, they help reach a potential voter, because they refer to everyday
experiences, to colloquial thought.

Keywords: metaphor, political language, the Second Polish Republic, sejm
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