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pretacje

REDAKCJA
MATEUSZ BORDWSKI
MALGORZATA SUGIERA

S eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicky we
wspolpracy z Katedra Performatyki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje no-
watorskie interpretacje dziel i nurtéw artystycznych, probleméw
z zakresu filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe
interpretacje rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny
z tendencjami dominujacymi w naukach humanistycznych po tak
zwanym przelomie performatywnym. W ramach tego wzglednie
nowego paradygmatu dzielo artystyczne przestato by¢ traktowa-
ne jako artefakt, struktura organiczna i zamknieta. Funkcjonuje
raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny efekt oddzialywan
artystycznych i spolecznych sit, rodzaj scenariusza, propozycji czy
wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego formy
i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajgc w aktywne
(wspobhtworzenie. Wszystko to sprawia, ze zmienia sie réwniez sta-
tus nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do
obiektywizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz $wiadectwa ze
spotkania, opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i od-
dzialywania, a zatem na rzecz czego$, co nazwaé mozna wlasnie za-
biegiem interpretacji.



Dla mojego ojca Petera Schneidera
w dowdd pamieci
jak zawsze, po raz kolejny
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PODZIEKOWANIA

wydawnicza. Na tyle dtugo, ze chcialam po prostu dac jej tytut

W zapowiedzi. Nie tylko polubitlam ja w tym wcigz niegotowym
stanie, lecz taki tytul zdawal sie wrecz odpowiadac jej tresci. Jednak
wiele 0s6b pomoglo mi dokoticzy¢ proces pisania, cho¢ stowo ,,do-
konczy¢” nadal pozostaje dla mnie zdecydowanie problematyczng
kategoria. Czuje sie zatem w obowigzku im podziekowa¢, opatrujac
efekt mojej pracy bardziej stosownym tytutem i koriczac realizowa-
ny projekt, choé¢ moja wdziecznosé¢ dla nich nie zna konca. Najser-
deczniejsze podziekowania nalezg sie moim kolegom z Uniwersy-

B ardzo dlugo niniejsza ksigzka istniata wylacznie jako zapowiedz

tetu Browna za prowadzone przez wiele lat rozmowy o kwestiach,
ktore w tej ksigzce uzyskaly definitywny ksztatt. Wdzieczna im je-
stem zwlaszcza za to, ze nigdy nie oddzielali praktyk artystycznych
od naukowych. Dziekuje tez uczestnikom seminariéw magisterskich
Fotografia i performans, ktére prowadzitam na Uniwersytecie Brow-
na i goscinnie na Uniwersytecie Nowojorskim. Praca z seminarzy-
stami i plynace z niej inspiracje miaty duzy wplyw na moje myslenie.
Kluczowga role odegrato w nim za$ seminarium Rey Chow na temat
czasu w Pembroke Center. Jego uczestnicy okazali sie¢ bowiem dla
mnie trudnymi do przecenienia rozméwcami.

Kiedy pracowalam nad Pozostaje performans, otrzymalam sty-
pendium dla zastuzonych profesoréw, ktére pozwolito mi goscinnie
wyktadac na londynskim Queen Mary University w 2006 roku. Ser-
decznie dziekuje tamtejszym kolegom. Pobyt w Londynie obfitowat
w wazne dla podejmowanych tu tematéw spotkania z wieloma arty-
stami i badaczami z kilku uniwersytetéw: Queen Mary, Roehamp-
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ton, Kings i Goldsmiths. Wyrazy wdziecznosci kieruje ponadto do
kolegéw z Centre for Performance Research w Aberystwyth, zwlasz-
cza do Richarda Gough’a.

Na miano bohatera zastuzy! bez watpienia Marten Spangberg,
ktéry na przetomie wiekéw organizowat ogromnie inspirujace semi-
naria, miedzy innymi w Sztokholmie, Lizbonie i Berlinie, gromadzac
artystéw i badaczy, by zaréwno razem mysleli o performansach ta-
necznych, jak i wspélnie je realizowali. Byta to dla mnie znakomita
okazja, zeby pozna¢ wiele waznych prac i wzia¢ udziat w dyskusjach
z takimi artystami, jak Xavier Le Roy, Jéréme Bel, La Ribot czy Tino
Sehgal. Gdyby nie Marten Spangberg, prawdopodobnie nigdy nie
popadlabym w obsesje na punkcie rozwazann Michela de Certeau
o pomniku i przechodniach, do ktérych w tej ksigzce co najmniej
dwa razy powracam.

Najwieksza wdzieczno$é odczuwam wobec tych, ktérzy czyta-
li i komentowali manuskrypt mojej ksigzki (w czesci lub catosci).
Niektdrzy czytelnicy tego typu musza pozosta¢ anonimowi, dlate-
go moge im jedynie w tym miejscu szczerze podziekowaé, cho¢ nie
wymieniam ich nazwisk. Ich uwagi okazaty sie dla mnie rzeczywista
i ogromng pomocg. Sposréd wielu, zbyt licznych do wymienienia
tutaj przyjaciot i kolegéw, zajmujacych sie teatrem i performansem,
wskaze jedynie kilku, z ktérymi udato mi sie nawigzac bezposredni
kontakt i ktérzy mieli swéj udzial we wlasciwym ujeciu przedsta-
wionych tu probleméw. Naleza do nich: Nicholas Ridout, Ann Pel-
legrini, Sally Charnow, Jennifer Brody, Richard Schechner, Diana
Taylor, Shannon Jackson, P. A. Skantze i Matthew Fink, Tavia Ny-
ong’o, Patricia Ybarra, Michal Kobialka, Karen Shimakawa, Marvin
Carlson, Paige McGinley, Harvey Young, Chris Salter, Nicole Ridway,
Thalia Field i wielu innych. Wszystkim z calego serca dziekuje. Nie
brakto wéréd moich rozméweéw historykéw sztuki, ktérzy cierpli-
wie wystuchiwali moich monologéw, wspierajac mnie i inspirujac:
Jane Blocker, Peter Chametzky, Amelia Jones i Julia Bryan-Wilson.
Wdzieczna jestem réwniez Carrie Lambert-Beatty, ktéra udostepni-
ta mi wstepna wersje swojego artykutu, podobnie jak Jennifer Bles-
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sing i Nancy Spector. Zyczytabym sobie jedynie, zeby Talia Rodgers,
redaktorka tej ksigzki, mieszkata po sgsiedzku — gtéwnie ze wzgledu
na nasze przyjacielskie relacje. Dziekuje Niallowi Slaterowi z wydaw-
nictwa Routledge za pomoc, nie tylko w wyborze ilustracji, a takze
studentom, ktdérzy uczestniczyli w seminariach i na rézne sposoby
mnie wspierali: Michelle Carriger, Jamesowi Dennenowi, Annie
Fisher, Laurze Green, Hollis Mickey, Christine Mok, Elise Morrison
i Andrew Starnerowi.

Dziekowa¢ rodzinie, to jak dziekowac wiasnej skérze. Bethany,
Paul i Pat Schneider czytali manuskrypt i zawdzieczam im niezwy-
kle cenne uwagi i komentarze. To samo mozna powiedzie¢ o Pete-
rze i Laurelu, gdyz ich pomoc okazala sie réwnie bezcenna. Przy-
jaciolom spoza akademii jestem wdzieczna za wspélne wypady na
kajaki i wszelaka pomoc przez cate lata. Specjalne podziekowania
kieruje do Willa Rogersa, ktdry sciagnat mnie z mielizny i skierowat
na glebokie wody. Zwracam sie wreszcie do Sarah Schneider Kava-
nagh, cérkiiosoby mi najdrozszej. W czasie, kiedy pisalam Pozostaje
performans, zdazytas dorosnac, skonczy¢ szkote i opusci¢ dom! Lecz
czas fika koziotki i powraca, a ty stoisz tuz obok z usmiechem na
ustach.
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akie odtworzenia rodza calg serie zbijajacych
z tropu pytan, dotyczacych powrotéw historii:
Co sie dzieje z linearna historig, kiedy zadne
wydarzenie nie zaczyna sie w okreslonym punkcie
i nigdy nie koriczy? Kiedy rozlega sie wezwanie do
dziatania, rzucone w przysztos¢? Tylko w chwili
wypowiedzenia? A moze rozbrzmiewa ono echem
w réznych przestrzeniach i czasach, natrafiajac na
rozmaite odpowiedzi, czasem dopiero po wielu
latach? Czy mozemy skierowaé wezwanie w prze-
sztos¢? Poprzez czas? Jaka odpowiedz wtedy
sprowokujemy? Kiedy to, co wypowiedziane — ale
op6znione jako inwokacja albo apel, prosba lub
sterazniejsza” zacheta do dzialania ,w przyszlo-
$ci” — faktycznie wybrzmiewa? Gdzie leza granice
tej przyszlosci? I tej terazniejszosci?

Rebecca Schneider, I z powrotem. Postowie
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