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inter —
pretacije

REDAKCJA
MATEUSZ BORDWSKI
MALGORZATA SUGIERA

S eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we
wspolpracy z Katedra Performatyki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje no-
watorskie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw
z zakresu filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe
interpretacje rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny
z tendencjami dominujacymi w naukach humanistycznych po tak
zwanym przelomie performatywnym. W ramach tego wzglednie
nowego paradygmatu dzielo artystyczne przestato by¢ traktowa-
ne jako artefakt, struktura organiczna i zamknieta. Funkcjonuje
raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny efekt oddziatywan
artystycznych i spolecznych sit, rodzaj scenariusza, propozycji czy
wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego formy
i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajgc w aktywne
(wspohtworzenie. Wszystko to sprawia, ze zmienia sie réwniez sta-
tus nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do
obiektywizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz $wiadectwa ze
spotkania, opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i od-
dzialywania, a zatem na rzecz czego$, co nazwaé mozna wlasnie za-
biegiem interpretacji.
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WSTEP

karkotomne. Wspélnym tytutem Performanse pamieci w literatu-
rach i sztukach staramy sie bowiem obja¢ trzy odrebne rodzaje
praktyk i towarzyszacych im uogélnien teoretycznych, $cisle po-
wigzanych z pamiecia i pamietaniem oraz wiedza o przeszlosci w jej

Z adanie, ktére podejmujemy w tej ksigzce, zdaje sie co najmniej

mniej lub bardziej instytucjonalnych formach: praktyki swiadczenia,
praktyki rekonstrukcyjne i praktyki spekulatywne. Nawet jesli kie-
rujemy uwage przede wszystkim na formaty, sposoby i $rodki re-
alizacji tych praktyk we wspélczesnych literaturach i sztukach, nie
zamierzamy negowa¢, marginalizowaé czy pomija¢ ich odrebnosdi,
gdyz byloby to zapewne przedsiewziecie skazane z géry na niepo-
wodzenie. Réznia sie one przeciez nie tylko proponowanymi dotad
metodologiami opisu i analizy, lecz takze okoliczno$ciami, czasem
powstania i etapem ich rozwoju jako odrebnych pél badawczych,
a w konsekwencji — usytuowaniem w krajobrazie nauk humanistycz-
nych. Wida¢ to wyraznie choéby w chwili, kiedy uswiadomimy sobie,
ze z jednej strony w dziedzinie studiéw nad pamiecia coraz glosniej
slycha¢ diagnozy, ktére zapowiadaja nadejscie kultury posttrauma-
tycznej i kryzys $wiadczenia, z drugiej zas badania kontrfaktualne
i spekulatywne dopiero sie ksztaltujg i konsoliduja, wypracowujac
skuteczne na swoim polu narzedzia analityczne. Natomiast refleksja
nad praktykami rekonstrukcyjnymi znajduje sie wtasciwie posrod-
ku, czyli na etapie faczenia sprawdzonych juz metodologii w bardziej
rozbudowane i poglebione ujecia teoretyczne. Proba wspélnego po-
faczenia tak réznorodnych pod wieloma wzgledami praktyk przypo-
mina¢ wiec musi sytuacje z tej bajki Iwana Krytowa, w ktdrej na nic
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sie zdaly ponawiane wysitki tabedzia, raka i szczupaka, zeby ruszy¢
z miejsca fadowny wéz. Jedno wszakze z cala pewnoscia te praktyki
taczy: tak w przypadku aktéw $wiadczenia, jak préb rekonstrukgji
i eksperymentéw spekulatywnych mamy do czynienia z afektyw-
no-kognitywnymi dzialaniami epistemicznymi, ktére w wybranych
przez nas przykladach realizacji artystycznych sytuuja sie na nadal
pilnie strzezonej granicy miedzy dyskursami uznawanymi za fakto-
graficzne i dyskursami jawnie fikcjonalnymi.

To prawda, kazda z trzech interesujacych nas praktyk zaréw-
no nieco inaczej wyznacza granice miedzy faktami i fikcjami, jak tez
ukrywa jej wszelkie nielegalne przejscia i obejscia. Praktyki $wiad-
czenia na pierwsze miejsce wysuwaja koncepcje traumy i trudnosci
zwigzane z artykulacja (stowna i pozastowng) doswiadczenia, ktére-
go z definicji nie sposéb wyrazi¢ inaczej, niz robig to , zywcem paleni
meczennicy, co daja jeszcze znaki ze swych stoséw”, jak ujal to kiedy$
Antonin Artaud®. Artystyczne konwengje i srodki wyrazu przedsta-
wiaja sie w tym kontekscie jako konieczna i uzasadniona forma zapo-
$redniczenia, postuszny i oddany stuga dyskursu faktograficznego.
W przypadku praktyk spekulatywnych dzieje sie wrecz przeciwnie.
Zeby sie o tym przekona¢, wystarczy p6jé¢ tropem belgijskiej filozo-
fki Isabelle Stengers, ktéra niedawno podjela trud zaadaptowania
do pogtebiajacego sie obecnie kryzysu ekonomiczno-ekologicznego
myéli Alfreda N. Whiteheada o podstawowej réznicy miedzy tym, co
prawdopodobnie (le probable), a tym, co mozliwe (le possible)>. Jesli
bowiem zaja¢ sie mamy projektowaniem mozliwych wersji przyszto-
$ci, musimy odrzuci¢ jej wersje prawdopodobne, czyli takie, ktére
podpowiadajg nam dotychczasowe doswiadczenia tak zyciowe, jak
naukowe. Takze pod tym wzgledem praktyki rekonstrukcyjne zaj-
muja pozycje posrednia, a wrecz $rodki artystyczne czynia zakladem

* Antonin ARTAUD, Przedmowa: Teatr i kultura, [w:] IDEM, Teatr i jego sobowtdr,
tlum. Jan Blonski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1978, s. 39.

2 Zob. Isabelle STENGERS, Réactiver le sens commun. Lecture de Whitehead en temps
de débécle, Editions La Découverte 2020.
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dotarcia do prawdy minionych do$wiadczen. Gdyby zas pozosta¢
przy uruchomionej juz metaforyce granic, nalezatoby powiedzie¢, ze
jedynym uprawnionym przej$ciem miedzy faktami i fikcjami czynia
zywe, indywidualne ciato. Niczym w Balkonie Jeana Geneta to zywe
cialo staje sie tym jedynym, prawdziwym elementem, ktéry sprawia,
ze falsz udania potrafi zrodzi¢ niekwestionowang prawde doswiad-
czenia. Oczywiscie, mnozy¢ by mozna tak metafory, jak przyklady
z dziedziny literatur i sztuk. Wazniejsze jednak, ze takie graniczne,
liminalne usytuowanie interesujacych nas praktyk sprawia, ze do-
starczaja one przykladéw na historyczng zmiennoé¢ podzialéw na
fakty i fikcje, nauki i sztuki; na ich coraz bardziej wyrazne i postepu-
jace epistemologiczne réwnouprawnienie.

Na ile zasadne jest to ostatnie stwierdzenie, sprébuje pokazaé
na dwéch wybranych przyktadach, ktére zajmujace nas w tej ksigzce
praktyki, omawiane oddzielnie dla jasno$ci wyktadu, pokazuja w $ci-
stym i nierozerwalnym splocie. Jak nalezatoby sie spodziewad, jeden
z przyktadéw pochodzi z dziedziny historii jako instytucjonalnej
nauki, ktéra pograza sie w coraz wiekszym kryzysie epistemicznym
i etycznym, cho¢ zarazem przynajmniej cze$¢ zawodowych history-
kéw postuluje jej niezbedne ,zarazenie sie” praktykami artystyczny-
mi. Natomiast drugi z przykladéw sytuuje sie raczej po stronie fikji,
cho¢ zarazem wyr6st na pozywce archiwalnych materialéw, ktére
zostaly poddane analizie z zachowaniem wszelkich regul warsztatu
profesjonalnego historyka i historyka literatury. W pierwszym przy-
padku chodzi o wydang niedawno prace Claire Norton i Marka Don-
nelly’ego, historykéw z St Mary’s University w Londynie, opatrzona
wiele méwigcym tytulem Liberating Histories. W drugim o wydana
dekade wczesniej i wkrétce przyswojong polszczyznie, hybrydyczng
pod wieloma wzgledami ksigzke Podejrzenia pana Whichera. Morder-
stwo w domu na Road Hill Kate Summerscale, pisarki i dziennikarki,
wspolpracujacej z wieloma liczacymi sie brytyjskimi gazetami. Oba
wybrane przeze mnie przyklady jak na dloni pokazuja w gruncie rze-
czy jedno i to samo. A mianowicie, performatywnos¢ indywidualnej
izbiorowej pamieci, a takze naszych przedstawien przesztosci, ktére

11



12

WSTEP

zawsze — 1 niezaleznie od wszelkich podzialéw miedzy naukowymi
dyscyplinami - pozostaja wypadkowg tu i teraz.

Norton i Donnelly jako autorzy Liberating Histories nalezg bez
watpienia do coraz liczniejszego grona krytycznie nastawionych
wobec wtasnej dyscypliny zawodowych historykéw, ktérzy trzez-
wo osadzajac sytuacje uwazaja, ze podejmowane dotad wysitki na
rzecz weryfikacji i zmiany obowigzujacych praktyk, form historio-
graficznego dyskursu i modeli przedstawiania przeszlosci musza
jednak spetzna¢ na niczym. Jak bowiem pisza: ,, Juz niedtugo stanie
sie jasne, ze zinstytucjonalizowana historia jako dyskurs, ktéry jest
dzi$ nadal podtrzymywany na poziomie teorii i praktyki, nie potrafi
sam wymysle¢ sie od nowa”. W zwiazku z tym w Liberating Histo-
ries postanowili podda¢ skrupulatnej analizie relacje historii z in-
nymi sposobami mysélenia o przeszlosci i jej przedstawiania, choé
oboje doskonale wiedzieli, ze ani ich koledzy, ani szerzej rozumiane
grono odbiorcéw nie zechcg zapewne niektérych z tych sposobéw
uznac za réwnoprawne pod wzgledem epistemicznym z oparta na
ugruntowanych faktach wiedza historyczng. Co szczegdlnie tu istot-
ne, wéréd ,takich prawdziwie odwaznych i politycznie odkrywczych
zasad wykorzystania przesztosci, ktére moga na nowo zdefiniowa¢
istote politycznych wspélnot czy nowych podmiotowosci™, Nor-
ton i Donnelly na pierwszym miejscu stawiaja r6znego typu hybry-
dyczne projekty artystyczne, taczace archeologiczne i etnograficzne
metody badawcze z krytycznymi narracjami fikcyjnymi, kontr[f]-
aktualnymis. Uzasadniajg to za$ nastepujgco: ,Historycy chetnie
upraszczaja skomplikowang nature niejednorodnych wydarzen czy
dziatan, nadajac im forme jednoznacznej, objasniajacej narracji.

3 Claire NORTON, Mark DONNELLY, Liberating Histories, Routledge 2019, s. 188.
Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w tlumaczeniu autorki wstepu.

4 Ibidem, s. 10.

5 Zasadno$¢ takiego zapisu staralam sie uzasadni¢ gdzie indziej. Por. Malgorza-
ta SUGIERA, Fikgje jako metoda. Wprowadzenie, [w:] Fikcje jako metoda. Strategie
kontr[f]aktualne w pisaniu historii, literaturze i sztukach, red. Malgorzata SUGIERA,
Ksiegarnia Akademicka 2018, s. 9-25.
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Natomiast artysci dysponuja wieksza wolnoscia, by komplikowad,
mnozy¢ i splata¢ ze sobag wszelkie mozliwe interpretacje”. Arty-
stom nie tylko tatwiej przychodzi wywiera¢ wplyw na to, jak ich
odbiorcy przedstawiajg sobie minione, mniej lub bardziej kluczowe
wydarzenia. Majg ponadto bardziej skuteczne i angazujace $rodki
krytycznego przedstawiania hegemonicznych praktyk zawodowych
historykéw, a takze oferuja nowe taktyki ich kwestionowania i pod-
wazania. Ponadto coraz mniej wyrazna granica miedzy historyczng
prawda i literackim zmy$leniem, ktéra najbardziej interesuje auto-
réw Liberating Histories, analizujacych rézne przyklady performa-
tywnych fikcji dokumentalnych, pomaga artystom w koniecznej, jak
juz podkresglatam, problematyzacji dalece upraszczajacych opozycji
miedzy faktem i fikcja, prawda i falszem, rzeczywistym i wyobra-
zonym. Dzieki temu przeszlo$¢ wreszcie staje sie w ich ujeciu wila-
$ciwg przestrzenia do takich do$wiadczen, ktére moga nam poméc
w rozwigzywaniu jak najbardziej aktualnych kwestii etycznych. Na
takiej zasadzie, jak pisza Norton i Donnelly, mozemy (i powinnismy)
skutecznie zakwestionowa¢ dominacje jednego, linearnego i progre-
sywnego rozumienia czasu historycznego. Sprawia ono bowiem, ze
nieodwotalnie przesztos¢ sytuujemy za nami, uznajac ja za domene
niezmiennodci, za$ przyszlo$¢ wprost przed nami jako sfere abso-
lutnej wolnosci i dowolno$ci. Namawiajac juz w tytule do tego, by
wyzwoli¢ historie jako przedstawienia przesztosci, Norton i Donnel-
ly podwazaja ten upraszczajacy podzial. Tradycyjna koncepcje cza-
su, jak dodaja, chocby dlatego nalezy zakwestionowad, ze §cisle sie
wigze z nowoczesng ideg Zachodu jako ostatecznego celu jednokie-
runkowego procesu ewolucji ludzkiej cywilizacji, ktéry w ostatniej
dekadzie znalaz? sie z wielu powodéw na cenzurowanym.

Autorzy Liberating Histories maja niewatpliwie racje, kiedy
z calym naciskiem podkreslaja, ze artysci i sztuki, zwtaszcza sztuki
performatywne, odgrywaja istotna role w procesie paradygmatycz-
nych przemian ortodoksyjnej wiedzy o przeszlosci, ktérych jeste-

¢ Claire NORTON, Mark DONNELLY, Liberating Histories, s. 186.
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$my dzi$ $wiadkami. Dzieje sie tak miedzy innymi dlatego, ze mie-
dzy historiografig a sztukami performatywnymi istnieje co najmniej
jedna, istotna réznica. Wszystkie praktyki kojarzone z ta pierwsza
dziedzing cechuje linearno$¢, typowa dla narracji pisanej i dobrze
korespondujaca z nadal obowigzujaca koncepcja linearnego czasu
i jednokierunkowego postepu. Najlepiej dowodzi tego etymologia
terminu ,historiografia”, w ktérym slowotwoércza czastka ,-grafia”
oznacza przeciez ,proces pisania lub rejestrowania”. Tymczasem
sztuki performatywne potrafiag nie tylko ,komplikowaé, mnozy¢
i splatac ze soba wszelkie mozliwe interpretacje”, jak twierdza Nor-
ton i Donnelly we wczeéniej cytowanym fragmencie. Projekty ar-
tystyczne moga ponadto podwazy¢ linearnos¢ czasu i usytuowanie
geograficzne, ustanawiajac takie nowe i momentalne konstelacje
czasoprzestrzenne, ktére nie tylko ujawniaja, lecz takze w skutecz-
nych kognitywnie i afektywnie formach materializuja analogie i epi-
stemiczne zwiazki, ktére pozostawaly dotad i w przeciwnym razie
nadal musiatyby pozosta¢ w ukryciu.

Nie mozna jednak zapominaé o tym, ze przeszlosé¢ stanowi
przedmiot kontroli zinstytucjonalizowanej historii, wlasciwych jej
metod badawczych i praktyk, takze pod wieloma innymi wzgledami.
Liczne alternatywne formy i sposoby powolywania minionego czasu
do istnienia nadal nie zostaly uznane za na tyle obiektywne i oparte
na faktach, zeby byly w stanie przedstawi¢ jego ,wiarygodny” ob-
raz. Uzywajac sformutowania Norton i Donnelly’ego, mozna zatem
powiedzieé, ze wlasnie te marginalizowane lub catkowicie zanego-
wane formy przedstawiania przeszlos$ci domagaja sie dzi§ uwolnie-
nia spod presji autorytarnego twierdzenia zawodowych historykéw,
ze jedynie oni maja prawo decydowac o tym, jak wyglada historia
jako dziedzina wiedzy. Z tego tez wzgledu nie tylko sztuki performa-
tywne mozna analizowac jako tytutowe performanse pamieci, czyli
takie projekty artystyczne, ktére pozwalaja odbiorcom doswiadczy¢
dynamicznej zmienno$ci i emergencji przedstawien przeszlosci. Za-
leza one przeciez od $cistego splotu wielu réznorodnych czynnikéw,
wsr6d ktérych niebagatelna role odgrywa nasze indywidualne usytu-
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owanie tu i teraz. Dzieje sie tak nawet w chwili, kiedy przedmiotem
badan staje sie odlegla przesztos¢, a metody jej badania pozostaja
dalece tradycyjne, cho¢ $wiadomie tak wykorzystane, by ujawni¢
kognitywne funkgcje historiografii jako okreslonej formy literackiej,
a nawet gatunku jako takiego, rzadzonego specyficznymi regula-
mi prawdopodobienistwa i konwencjami przedstawiajacymi. Dzieki
temu efekty analiz archiwalnych materialéw przedstawi¢ mozna
w sposéb, ktéry na pierwszy plan wysuwa ich performatywna na-
ture. Takim za$ performansem pamieci jest z pewnoscig przywota-
na juz i wielokrotnie nagradzana ksigzka Podejrzenia pana Whichera,
ktérag Summerscale z pelng $wiadomoscia napisata w rozpoznawal-
nej formie wiktorianskiej powiesci detektywistycznej, specjalizuja-
cej sie w tajemniczych morderstwach w wiejskich posiadtosciach’.
Pojawiajacy sie juz w tytule gléwny bohater powiesci Summer-
scale, czyli Jonathan ,Jack” Whicher, to jeden z pierwszej 6semki
londynskich detektywéw Scotland Yardu, czesto uwazany za proto-
typ Sherlocka Holmesa. Poniewaz autorka chciala zgromadzi¢ jak
najwiecej dokumentéw na temat jego zycia i dziatalnosci, przepro-
wadzita skrupulatne poszukiwania w panstwowych, miejskich, sa-
dowych i policyjnych archiwach, przewertowata 6wczesne dzienniki
i gazety, tak wydania ogélnokrajowe, jak dodatki lokalne, przeczy-
tata publikowane na ich tamach w odcinkach opowiadania i powie-
$ci detektywistyczne, a takze oficjalng korespondencje, osobiste
zapiski i pamietniki policjantéw, sedziéw i pozostaltych urzednikéw,
nie liczac innych dostepnych zrédel. Jej uwage przyciagneta jedna
z najbardziej dyskutowanych w 1860 roku i pézniej spraw kryminal-
nych, czyli zabéjstwo trzyletniego Saville’a. Doszlo do niego w ro-
dzinie podinspektora fabryk wiékienniczych Samuela Kenta w jego
wiejskim domu na Road Hill w hrabstwie Wiltshire, winowajca byt

7 Kate SUMMERSCALE, The Suspicions of Mr. Whicher: A Shocking Murder and the
Undoing of a Great Victorian Detective, Walker Books 2008. Wydanie polskie: EADEM,
Podejrzenia pana Whichera. Morderstwo w domu na Road Hill, ttum. Maria Jaszczu-
rowska, Wydawnictwo W.A.B. 2010.
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za$ zapewne kto$ z najblizszej rodziny. Cho¢ do popelnienia zbrod-
ni przyznala sie z wlasnej woli po kilku latach jego starsza siostra
Konstancja, nadal wiele szczeg6léw pozostalo niewyjasnionych,
miedzy innymi udzial oséb trzecich. Po raz pierwszy na taka skale
w sprawe poszlakowego $ledztwa, prowadzonego najpierw przez lo-
kalne wtadze, a nastepnie przez Whichera w imieniu Scotland Yardu,
zaangazowala sie prasa i opinia publiczna. Nic zatem dziwnego, ze
czesto pisze sie w tym kontekscie o wybuchu prawdziwej goraczki
detektywistycznej, ktéra niemal kazdego zmienita w domorostego
detektywa, kazac na wlasng reke snu¢ domysly i dzieli¢ sie nimi
w licznych listach, wysylanych do gazet i policji. Jak warto przypo-
mnieé, w tamtym czasie nie tylko pojawili sie w Wielkiej Brytanii
zawodowi detektywi, lecz doszto réwniez do nagtego wzrostu liczby
wydawanych gazet. Z przytaczanych przez Summerscale statystyk
wynika, ze jeszcze w 1855 roku ukazywalo sie zaledwie siedemset
tytuléw, natomiast pie¢ lat p6zniej byto ich juz znacznie wiecej, bo
tysigc sto. Wiele z tych gazet nie tylko niemal codziennie pisato
o postepach $ledztwa Whichera, krytycznie komentujac wszystkie
jego posuniecia, lecz takze w cotygodniowych odcinkach publikowa-
to bardzo popularne wsréd czytelnikéw powiesci detektywistyczne
i kryminalne. Jak mozna sie spodziewac, juz wkrétce takze morder-
stwo z Road Hill w Wiltshire stalo sie tematem wielu utworéw li-
terackich, a takze Zrédltem aktualnego do dzi§ mitu wiktorianskiej
rodziny, ktéra pilnie ukrywa swoje brudne sekrety. Wéréd autoréw
powiesci, opartych na motywach sledztwa Whichera, nie zabraklo
ani Wilkiego Collinsa, ani samego Charlesa Dickensa, obaj bowiem
chetnie szukali inspiracji w 6wczesnej prasie. Trudno sie zatem dzi-
wi¢, ze po latach morderstwo w rodzinie Kentéw przyciagneto uwage
Summerscale. Oferowalo nie tylko nowy punkt widzenia na historie
wiktorianskiej Anglii, lecz takze zapraszajacy wrecz do poglebione;j
analizy proces translacji, o jakiej wielokrotnie pisal Bruno Latour®.

8 Por. Bruno LATOUR, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii ak-
tora-sieci [2005], ttum. Aleksandra Derra, Krzysztof Abriszewski, Universitas 2010.
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Tym razem réwniez okazalo sie, ze spojrzenie z bliska na taki proces
pozwolito dotrze¢ do specyficznie splatanych, materialnych i kultu-
rowych elementéw historycznego doswiadczenia, nim stato sie ono
przedmiotem zainteresowania odrebnych dyscyplin naukowych
i wlasciwych im metodologicznych ujeé.

Wiarygodnos¢ tego historycznego doswiadczenia gwarantuja
w Podejrzeniach pana Whichera rozmaitego autoramentu dokumen-
ty, po ktére siegneta autorka. To one réwniez otwieraja niejako
dostep do przesztosci wspdlczesnym odbiorcom, na mocy mecha-
nizmu projekgji i identyfikacji czyniac z nich uczestnikéw tamtych
wydarzen, podobnie skazanych na réznego typu zaposredniczenia
przez cudze narracje. Wlasnie dlatego Summerscale zlozyla swoja
powies¢ w wiekszosci z dostownych cytatéw, nawet jesli odpisane
z dokumentéw stowa — przede wszystkim fragmenty sktadanych
przed sadem zeznan licznych $wiadkéw — wtozyta w usta postaci,
pozorujac typowe dialogi. Jej ksigzke wypetniajg poza tym obszerne
raporty, ktére sktadal Whicher swoim zwierzchnikom, z wieloma
skresleniami i poprawkami. Nie brakuje tez obficie cytowanych
listéw czytelnikéw do gazet, czy wypiséw z rejestréw sadowych. Pod
tym wzgledem mamy niewatpliwie do czynienia z warsztatem zawo-
dowego historyka. Jak zatem udato sie autorce polaczy¢ ten dyskurs
z wymogami wybranego gatunku wiktorianskiej powiesci? Klinicz-
ne spojrzenie historyka narzuca przeciez dystans do minionych wy-
darzen, od pozornego usuniecia sie na bok autora uzalezniajac wia-
rygodno$¢ ich opisu i analizy. Natomiast powies¢ detektywistyczna
winna robi¢ wszystko, by wciagna¢ czytelnika w akcje, uczyni¢ z nie-
go kibica lub wrecz alter ego gtéwnego bohatera, a nawet zachecic¢ do
znajdowania $ladéw i dowodéw na wlasng reke. Wystarczy jednak
przyjrzec sie blizej prologowi, od ktérego akcje Podejrzen pana Whi-
chera zaczyna Summerscale, by przekonac sie niezbicie, ze to wtasnie
zaangazowanie czytelnikéw, ich identyfikacja z tytutowym detekty-
wem i jego zmudnym poszukiwaniem dowodéw, sekundowanie mu
w pojedynku z zabdjca stanowilo nie tyle moze jej nadrzedny cel, ile
niezbedny $rodek do osiggniecia tego celu.
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Cho¢ trzyletni Saville Kent zginat w nocy z 29 na 30 czerwca
1860 roku, akcja Podejrzert pana Whichera zaczyna sie dwa tygodnie
pézniej na londynskiej stacji kolejowej Paddington, gdzie Whicher
wsiada do pociggu w kierunku Trowbridge. Najlepszy detektyw
Scotland Yardu otrzymat bowiem zadanie rozwiklania zagadki mor-
derstwa w Wiltshire dopiero w chwili, kiedy nie powiodlo sie to lo-
kalnym wladzom. Relacja z wczesniejszych wydarzen, ktéra pozna-
my niebawem jako czytelnicy powiesci Summerscale, to mozliwy
przebieg i motywy zbrodni, do ktérych on, krok po kroku, dochodzi
juz na miejscu. Co istotne, narrator podkresla, ze Whicher dosko-
nale znal najnowsze metody prowadzenia kryminalnych dochodzen,
gdyz — niczym wzorowany na nim Sherlock Holmes - czytat ksigz-
ki réwnie sprawnie, jak ludzkie twarze. A nastepnie dodaje: ,Pra-
ca Whichera nie sprowadzata sie po prostu do tego, zeby ujawnia¢
nieznane fakty, lecz przede wszystkim je porzadkowa¢. Prawdziwe
zadanie detektywa polega bowiem na wymysleniu narracji”. Tu
wlasnie trafiamy na samo sedno utozsamienia, ktére autorka Podej-
rzefi pana Whichera czytelnie proponuje: tak detektyw, jak czytelnik
musza ztozy¢ pojedyncze fakty w sensowng cato$¢. Zarazem jednak
sama zaréwno przedstawia zabiegi detektywa, jak tez strategicznie
planuje dziatania czytelnika, zeby mozna ich bylto przylapac na do-
pelnianiu aktéw performatywnych, na ,wymysélaniu narracji’, jak
sama ujmuje to we wcze$niej przywolanym cytacie. Inaczej méwiac,
Summerscale rozgrywa swoja powie$é na dwéch planach jako ujaw-
niony, podwéjny i sensotwoérczy performans — performans gtéwne-
go bohatera i performans czytelnika.

Cho¢ powiesciowy gatunek, ktéry wybrata Summerscale jako
forme prezentacji wynikéw swego historycznego $ledztwa, winien
z zalozenia prowadzi¢ do rozwiazania zagadki, tajemnica zabdjstwa
w posiadtosci na Road Hill nie zostata ujawniona do korica tak w rze-
czywistosci, jak w Podejrzeniach pana Whichera. Wykorzystane przez
londynskiego detektywa metody $ledcze doprowadzily wprawdzie

9 Kate SUMMERSCALE, The Suspicions of Mr. Whicher, s. 94.
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nastoletnia Konstancje przed oblicze sadu, lecz proces nie zakonczyt
sie jej skazaniem. Dlatego opinia publiczna potraktowata w wiek-
szoéci postepowanie Whichera jako nieuprawnione naruszenie
prywatnosci, tym bardziej naganne, ze pochodzit on — podobnie jak
inni detektywi ze Scotland Yardu - z nizszej klasy spolecznej. Nie-
udane $ledztwo naznaczylto go na zawsze i zmusilo do wystgpienia
z szeregébw Metropolitalnej Stuzby Policyjnej w 1864 roku. Jak juz
wspomniatam, Konstancja z wlasnej inicjatywy staneta przed lon-
dynskim sadem i przyznala sie do winy rok pdzniej, ale jej relacja
pozostala petnaluk i niedopowiedzen, jakby chronita ona kogo$, kto
pomagal jej w popelnieniu zbrodni. Sytuacja nie zmienita sie réw-
niez w chwili, kiedy w 1928 roku autor powiesci kryminalnych John
Rhode, ktéry wlasnie opublikowat ksigzke o historycznej juz zbrod-
ni (The Case of Constance Kent), otrzymal anonimowy list, zdradza-
jacy kilka nieznanych dotad szczeg6téw, ale daleki od ujawnienia ca-
tej prawdy. Jak mozna sadzi¢, list wyszedt spod reki Konstangji. Co
istotne, takze Podejrzenia pana Whichera nie starajg sie wypelnic luk
i wyjaséni¢ licznych niescistosci. Wrecz przeciwnie, wydobywaja je
plan pierwszy, zachecajac czytelnikéw zgodnie z zasadami gatunku
do tego, zeby sami zmienili sie w detektyw6éw-amatoréw, jak réw-
niez w historykéw-amatoréw. Jak zatem widaé, Summerscale wy-
brala adekwatny gatunek do tego, by zda¢ sprawe ze swojego $ledz-
twa wokoét zbrodni z wiktorianiskich czaséw. Co wiecej, wymyslita
odpowiednig narracje, poniewaz i wybrany gatunek, i opowiedziana
historia zachecaja nas do tego, by zaangazowac¢ sie w minione wyda-
rzenia, czyli wzig¢ udzial w performansie pamieci.

Oczywiscie, nie chodzito jedynie o afektywne zaangazowanie
sie czytelnikéw w akt rekonstrukeji takiego obrazu wydarzen na
Road Hill, jaki mégt mie¢ 6wczesny czytelnik prasy, publikowanych
w niej aktualnych doniesien, listéw czytelnikéw i powiesci w odcin-
kach. Jak mozna podejrzewaé, Summerscale dazyta do zderzenia
dwéch dyskurséw: ,znalezionych” w archiwach $wiadectw z rozpo-
znawalnymi konwencjami i $rodkami wyrazu powiesdci detektywi-
stycznej, by jak na dloni pokaza¢ zaposredniczenia naszej wiedzy
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o przeszlosci. W tym celu starala sie réwniez — na innym jednak
poziomie niz dziata mechanizm projekdji i identyfikacji — utrzymac
dystans miedzy tu i teraz czytelnika a postacia Whichera i udoku-
mentowanymi wydarzeniami, komplikujac zasady zaangazowania
czytelnikéw. Temu celowi stuza, na przyktad, fachowe komentarze
do specyficznego stownictwa (,clue”, ,lead” czy ,hunch”), ktére wta-
$nie wtedy pojawito sie w angielszczyznie, zeby lepiej uchwyci¢ isto-
te nowych metod §ledczych. W ich efekcie nawet afektywnie zaan-
gazowany w przygody Whichera czytelnik musi pozosta¢ $wiadomy
charakteru przedsiewziecia Summerscale. Wybrany przez nia typ
rekonstrukeji ujawnia jednoczesnie brak determinizmu w naszych
przedstawieniach przeszlosci i ich kontyngenty charakter, co jest
takze przedmiotem staran badaczy praktyk kontr[f]aktualnych. Ten
typ rekonstrukeji zwraca ponadto uwage na dziatanie mechanizmu
projekgji i identyfikacji w wydaniu typowym dla kultury masowe;j.
O tym jednak, ze takie udane i spelniajace wiele wspomnianych wy-
zej zadan splatanie réznych dyskurséw nie jest tatwym zadaniem,
najlepiej przekonuje ksiazka The Wicked Boy. The Mystery of a Victo-
rian Child Murderer, czyli kolejne rekonstrukcyjne przedsiewziecie
Summerscale®.

Takze w tym przypadku Summerscale rozpoczela od skrupu-
latnie przeprowadzonych badan w archiwach, gdyz akcja The Wicked
Boy rozwija sie w oparciu o transkrypcje kolejnych rozpraw sado-
wych w Old Bailey oraz inne oficjalne i prywatne dokumenty. Podo-
biefistwa sg tym bardziej uderzajace, ze goraca dyskusja publiczna,
ktéra wywolalo w 1895 roku zabéjstwo matki przez trzynastoletnie-
go Roberta Coombesa w londynskim Plaistow, taczyla sie z pierwsza
bodaj tego typu debata nad skutkami lektury tanich i masowo wyda-
wanych powiesci groszowych (penny dreadful). Podstawowa réznica
miedzy obiema rekonstrukcjami Summerscale, jak sie wydaje, staje
sie dobrze widoczna w chwili, kiedy zdamy sobie sprawe z tego, ze

> Kate SUMMERSCALE, The Wicked Boy. The Mystery of a Victorian Child Murderer,
Penguin Press 2016.
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tym razem nie znalazta ona takiego literackiego gatunku, ktéry po-
zwolilby przekonujaco zaprezentowa¢ wyniki historycznych i histo-
rycznoliterackich badan wokét sprawy Coombesa. The Wicked Boy
wyraznie nie zdaje egzaminu jako takie przedstawienie przesztosci,
ktére jednoczesnie angazuje czytelnika i u§wiadamia mu istnienie
kolejnych instancji, bioracych udzial nie tylko w zaposredniczaniu,
lecz wrecz w aktywnym wytwarzaniu tej przeszlosci. A zwlaszcza
w ujawnieniu tego, ze jedna z najbardziej istotnych instancji tego
typu jest sam czytelnik. Nie ukrywam mankamentéw tego ostatnie-
go przedsiewziecia Summerscale, bowiem to wlasnie one spowodo-
waly, ze zdecydowatam sie oméwi¢ jej dwie hybrydyczne powiesci
we wstepie do Performanséw pamieci. Dopiero w ich zestawieniu wi-
da¢ wyraznie, jak trudnym zadaniem pozostaje taka analiza histo-
rycznych proceséw translacji, zeby uruchomic stosowny performans
pamieci, w ktérym z poznawczym pozytkiem udzial wzigé moze dzi-
siejszy czytelnik.

Ksigzka Performanse pamieci w literaturach i sztukach sklada
sie z trzech czesci, w ktérych ze wzgledéw heurystycznych oma-
wiamy kolejno praktyki $wiadczenia, praktyki rekonstrukcyjne
i praktyki spekulatywne. Kazda z tych czesci ma nieco inng postac,
zeby jak najlepiej uczyni¢ zadosé¢ specyfice podejmowanych kwestii
praktycznych i teoretycznych, aktualnej sytuacji pola badawczego
i wybranym przykladom. Inaczej tez rozkladaja sie glosy autoréw,
prowadzac watek solo, taczac sie w miare potrzeby w duety, lub tez
od poczatku do korica tworzac zgodny chér. W ten sposéb powstaje
jeszcze jedna plaszczyzna performansu pamieci, otwartego na ak-
tywny udziat czytajacych.

Maltgorzata Sugiera
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nej korica XX wieku a nowe ,mimesis”;

Malgorzata Sugiera, Upiory i inne powroty. Pamieé — historia - dramat;

Ewa Wachocka, Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie;
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Dorota Jarzabek, Stowo i glos. Problem rozmowy w dramacie w ujeciu teore-
tycznym i historycznym;

Przestrzen w dramacie, teatrze i sztukach plastycznych, pod redakcja Woj-
ciecha Balucha, Michata Lachmana i Dominiki Larionow;

Marta Rusek, Miniaturowe swiaty. Z dziejéw jednoaktowki w Mlodej Polsce;
Lucja Iwanczewska, ,Musze sie odrodzi¢”. Inne spotkania z dramatami Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza;

Ewa Bal, Cielesnos¢ w dramacie. Teatr Piera Paola Pasoliniego i jego mozliwe
kontynuacje;

Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, pod redakcja Jeana-
-Pierre’a Sarrazaca, ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera;

Zamki na lodzie. Szkice o Ibsenie, pod redakcja Marii Sibinskiej i Katarzyny
Michniewicz-Veisland;

Lilianna Dorak-Wojakowska, Poetyka cielesnosci w utworach dramatycz-
nych Tadeusza Rozewicza;

Oblicza realizmu, pod redakcja Mateusza Borowskiego i Malgorzaty Su-
giery;

Agata Dabek, Polski Faust. Watki faustyczne w polskiej dramaturgii
XX wieku;

Michatl Lachman, Brzytwg po oczach. Mtodzi doswiadczeni w angielskim i ir-
landzkim dramacie lat dziewieédziesigtych;

Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borow-
ski, Malgorzata Sugiera;

Kulturowe konteksty dramatu wspdtczesnego, pod redakcja Mariusza Bar-
tosiaka i Malgorzaty Leyko;

Jan Btonski, Lektury uzyteczne, pod redakcja Mateusza Borowskiego
i Matgorzaty Sugiery;

Kinga Anna Gajda, Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategorig Innego;
Tomasz Kirenczuk, Od sztuki w dzialaniu do dziatania w sztuce;

Teatr absurdu, pod redakcjag Mateusza Borowskiego i Malgorzaty Sugiery;
Joanna Puzyna-Chojka, Gra o zbawienie. O dramatach Tadeusza Stobo-
dzianka;

Malgorzata Sugiera, Inny Szekspir;

Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, wydanie drugie popra-
wione;

Wojciech Baluch, Malgorzata Sugiera, Joanna Zajac, Dyskurs, postac i ple¢
w dramacie, wydanie drugie uzupelnione i poprawione;

Ibsen. Odejscia i powroty, pod redakcja Mateusza Borowskiego i Matgo-
rzaty Sugiery;

Wanda Swiatkowska, Ksigze. Hamlet Juliusza Osterwy;
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. Anna R. Burzynska, Mate dramaty. Teatralnos¢ liryki Stanistawa Grocho-

59.
60.
61.
62.

63.

Dramat made (in) Poland, pod redakcja Wojciecha Balucha;

Publicznos¢ (z)wymyslana. Relacje widz — scena we wspdtczesnej praktyce
dramatopisarskiej i inscenizacyjnej, pod redakcja Agaty Dabek i Joanny Ja-
worskiej-Pietury;

Elementy dramatu. Analizy diagnostyczne, pod redakcja Mateusza Borow-
skiego i Malgorzaty Sugiery;

Nina S. Alnas, Wilkolak w salonie, ttum. Ewa Partyga;

Pokolenie - kategoria historyczna czy wspotczesna? Obraz przemian poko-
leniowych w sztuce i spoteczenistwie XX i XXI wieku, pod redakcja Joanny
Zajac;

Judith Butler, Zgdanie Antygony. Rodzina miedzy zyciem a $miercig, thum.
Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera;

Aneta Mancewicz, Biedny Hamlet! Dekonstrukcje ,Hamleta” i Hamleta
w dramacie wspélczesnym;

Freddie Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przesztosci we
wspotczesnym teatrze, ttum. Mateusz Borowski, Matgorzata Sugiera;
Lucja Iwanczewska, Samoprezentacje. Sade i Witkacy;

Lektury dramatycznosci. Eseje z dramatologii, pod redakcjg Dariusza Ko-
sinskiego;

Wojciech Baluch, Po-miedzy-nami. Staby dyskurs w polskim dramacie wspét-
czesnym;

Malgorzata Sugiera, Potomkowie kréla Ubu. Szkice o dramacie francuskim
(od Jarry'ego do Lagarce'a), wydanie drugie uzupelnione i poprawione;
Anna R. Burzynska, Maska twarzy. Tworczos¢ dramatyczna Stanistawa
Grochowiaka;

Felix Austria — dekonstrukcja mitu? Dramat i teatr austriacki od poczgtku
XX wieku, pod redakcja Malgorzaty Leyko i Artura Pelki;

Konrad Wojnowski, Estetyka zaktécenia. Kino Michaela Hanekego;

wiaka;

Lukasz Grabus, Formy smiercionosne. Kilka strategii dramaturgicznych we
wspdlczesnej operze;

Projekt-perfumans. Wspdtczesne metodologie teatrologiczne i ich granice po-
znawcze, pod redakcja Lukasza Grabusia, Agnieszki Marek, Grzegorza
Stepniaka;

Joanna Jopek, Tylko fragment. Dramaturgia Mieczystawa Piotrowskiego;
Tak blisko i tak daleko. Hiszpariskojezyczny teatr i dramat ostatnich stu lat,
pod redakcja Urszuli Aszyk i Piotra Olkusza;

Polska dramatyczna 1. Dramat i dramatyzacje w XX wieku, pod redakcja
Mateusza Borowskiego i Malgorzaty Sugiery;
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Performatywnosé¢ Reprezentacji. Widzialne/Niewidzialne, pod redakcjg Ka-
roliny Czerskiej, Joanny Jopek, Anny Sieron;

Magdalena Marciniak, Sens i sensualnosé. Mysl teatralna Rolanda Barthesa,
Jeana-Frangoisa Lyotarda i Jacquesa Derridy;

Marta Kufel, Bledne Betlejem Tadeusza Kantora,

W.B. Worthen, Dramat: miedzy literaturg a przedstawieniem, ttum. Mate-
usz Borowski, Malgorzata Sugiera;

Polska dramatyczna 2. Dramat i dramatyzacje w XVIII i XIX wieku, pod re-
dakcjg Malgorzaty Sugiery;

Freddie Rokem, Filozofowie & ludzie teatru. Myslenie jako przedstawienie,
ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera;

Polska dramatyczna 3. Antologia, wstep i opracowanie Wojciech Baluch;
Wobec kanonu. Problemy metodologiczne, pod redakcjag Marty Kacwin, Ja-
kuba Papuczysa, Justyny Stasiowskiej;

Mateusz Borowski, Strategie zapominania. Pamiec i kultura cyfrowa;
Joanna Jopek, Wolatabym nie, pod redakcja Justyny Stasiowskiej;
Mateusz Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne. Performatywne aspek-
ty przedstawien site-specific;

Malgorzata Sugiera, Nieludzie. Donosy ze sztucznych natur;

Thierry Bardini, Junkware, czyli do odzysku, thum. Mateusz Borowski, Mat-
gorzata Sugiera;

Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Sztuczne natury. Performanse
technonauki i sztuki;

Jussi Parrika, Owady i media, ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata
Sugiera;

Erika Fischer-Lichte, Performatywnos¢. Wprowadzenie, ttum. Mateusz Bo-
rowski, Malgorzata Sugiera;

Fikcje jako metoda. Strategie kontr[f]aktualne w pisaniu historii, literaturze
i sztukach, pod redakcja Maltgorzaty Sugiery;

Agnieszka Sosnowska, Sztuka znikania. Teatralno$¢ w czasach ponowocze-
snych;

Mateusz Chaberski, Asamblaze, asamblaze. Doswiadczenie w zamglonym
antropocenie;

Marcin Sanakiewicz, Telewizja i performans. Eksperyment z myslenia o me-
diach, codziennosci i polityce;

Niespodziewane alianse. Sztuki performatywne jutra, pod redakcja Mate-
usza Borowskiego, Mateusza Chaberskiego, Malgorzaty Sugiery.






erformanse pamieci w literaturach i sztukach przedstawiaja trzy od-

rebne rodzaje praktyk i towarzyszacych im uogélnien teoretycz-

nych: praktyki $wiadczenia, praktyki rekonstrukcyjne i praktyki
spekulatywne. Wszystkie $cisle wiaza sie z pamiecia i pamietaniem oraz
wiedzg o przesztosci w jej mniej lub bardziej instytucjonalnych formach.
Jedno tez z pewnoscig maja wspoélne: tak w przypadku aktéw $wiad-
czenia, jak préb rekonstrukgji i eksperymentéw spekulatywnych mamy
do czynienia z afektywno-kognitywnymi dzialaniami epistemicznymi,
ktoére w wybranych przez nas przyktadach realizagji artystycznych sytu-
uja sie na nadal pilnie strzezonej granicy miedzy dyskursami uznawany-
mi za faktograficzne i dyskursami jawnie fikcjonalnymi.
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