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Rrakowiacy i Gérale, Rrakowiacy i Cyganie
oraz ,krakowiak w swojej postaci’:
literacko-muzyczne transformacje

Zacznijmy nie od Krakowiakéw, a nawet nie od Gorali, lecz od Cyganéw, ktorzy —
jak wiadomo - s3 tytulowymi bohaterami jednej z tak zwanych oper Franciszka
Dionizego Kniaznina. ,Tak zwanych”, poniewaz dzieta sentymentalisty, ktére czyta-
my w kontekscie tradycji librettologicznej (Cyganie, Matka Spartanka, Trzy gody),
to struktury nawigzujace do Singspielu — wedlug zamystu autora ma w nich domi-
nowa¢ tekst méwiony, a $piew i muzyke instrumentalng przewidziano jako rodzaj
wstawek.

Cyganie Kniaznina zostali umuzycznieni nie tylko przez Wincentego Lessla,
ktory jako nadworny kompozytor Czartoryskich byl zmuszony pisa¢ muzyke do
oper, operetek i wodewilow wystawianych w Pulawach i w Sieniawie, ale tez przez
kilku innych autoréw, miedzy innymi przez Stanistawa Moniuszke'.

Perypetie ,,0jca polskiej opery narodowej” z Kniazninowskimi Cyganami cia-
gnely sie przez ponad dwadziescia lat — od okoto 1840 roku do lat sze$¢dziesigtych
XIX wieku®. W tym czasie powstaly dwie muzyczne wersje dzieta sentymentalnego
poety skomponowane przez Moniuszke: Cyganie (prapremiera 1852) oraz Jawnuta

! Wsréd kompozytordw, ktérzy umuzycznili Cygandw, wymienia sie takze miedzy innymi:
Michata Kazimierza Oginskiego, Franciszka Lessla i Franciszka Mireckiego (zob. przede wszyst-
kim: A. Zérawska- Witkowska, Od ,Cyganéw” Franciszka Dionizego Kniaznina (1786) do ,,Jaw-
nuty” Stanistawa Moniuszki (1860), w: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. M. Dziadek,
E.Nowicka, Poznan 2014, s. 31).

? Ibidem, s. 42-46.
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(prapremiera 1860). W pierwszym przypadku adaptacji tekstu dokonat najprawdo-
podobniej sam kompozytor (dzielo to zagingto, znamy tylko relacje z prapremie-
ry), w drugim - libretto ma charakter patchworkowy, nawigzujacy do zalozen ge-
nologicznych Liederspielu, czyli ,,piesniogry”. Dominuje tekst dramatu Kniaznina,
lecz jest on przeplatany poetyckimi fragmentami autorstwa réznych, przewaznie
romantycznych poetéw: Korzeniowskiego, Brodzinskiego, Jaskowskiego, Wasilew-
skiego, Syrokomli i Czeczota. Od Liederspielu rézni Jawnute to, ze autorem muzyki
jest jeden kompozytor - Moniuszko’.

Co dla nas istotne, zar6wno w Moniuszkowskich Cyganach, jak i w Jawnucie
bardzo wyraznie pojawia si¢ watek krakowski. Dodajmy, watek nieobecny w Kniaz-
ninowskim oryginale. Juz bowiem w Cyganach Moniuszki Kniazninowscy chlopi,
mieszkancy blizej nieokreslonej ,wsi pani Mieleszkowej”, zostali przez kompozytora
przeksztalceni w Krakowiakéw*. W jednej z recenzji popremierowych na tamach
»Kuriera Wilenskiego” czytamy:

Cyganie i Krakowiacy, oto sg aktorowie sztuki! Wpdtdzika, rozbujana swoboda i jak-
by - zda sie - gwaltem wymuszona z biedy wesolos¢ pierwszych — obok szczerej, zy-
wej, uprzejmej pogody i wesolosci drugich: oto s dwa gléwne motywa, co sie wigzac
i przerzucajac nawzajem, tworza jakby wzorzyste pasmo na tle melodii rodzimej, kto-
ra caly utwor oddycha®.

Watek ,,pogodnego i wesotego Krakowiaka” z mocg powrdcil w Jawnucie. Tutaj,
podobnie jak u Kniaznina, intryga opiera si¢ na perypetiach mitosnych Stacha, syna
wojta i Chichy, uznawanej za Cyganke (jak sie poZniej okaze, w istocie jest ona corka
polskich chlopéw Jewy i Szymona, uprowadzong w niemowlectwie przez Cyganke
Jawnute i wychowang w taborze). Rzecz jasna, syn wojta nie moze poslubi¢ Cygan-
ki za zgoda ojca, mtodzi sa wigc gleboko nieszczesliwi, czemu dajg wyraz w swoich
ariach i duetach. I wlasnie 6w nieszczgsliwy, wydawatoby sie, Stach w pewnym mo-
mencie $piewa nagle znanego i popularnego juz woéwczas Krakowiaczka do stow
Edmunda Wasilewskiego (Wesét i szczesliwy Krakowiaczek ci ja...)°.

W Jawnucie dominujg jednak, co nie zaskakuje, nawigzania do kultury cygan-
skiej, nie - folkloru krakowskiego. Moniuszko funduje zatem swoim odbiorcom

* W. Rudzinski, ,Jawnuta”, czyli Krakowiacy i Cyganie, w: Program do spektaklu ,,Jawnuta”,
Teatr Wielki w Warszawie, premiera 2 lutego 1991, s. nlb.; A. Zérawska-Witkowska, op. cit.,
s. 45.

* Pisze¢ o tym szerzej w rozprawie: A. Seweryn, Cyganie sentymentalni i romantyczni (Kniaz-
nin - Moniuszko), ,Napis” 2016, t. 2, s. 70-71.

> E.A. Odyniec, [b. t.], ,Kurier Wilenski” 1852, nr 36; cyt. za: W. Rudzinski, Stanistaw
Moniuszko. Studia i materialy, cz. 1, Krakéw 1955, s. 237.

S Krakowiaczka opublikowal wcze$niej Moniuszko w swoim trzecim Spiewniku domowym
(Wilno 1851). Zob. tez: A. Seweryn, op. cit., s. 70-73.
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bardzo atrakcyjne wowczas, egzotyzujace obrazy barwnego, rozépiewanego i roz-
tanczonego taboru cyganskiego z obowigzkowym watkiem ,,pieknej Cyganki”
oraz Cygana, nieskrepowanego konwenansami dziecigcia natury, zamieszkujacego
w szatrach, wolnego artysty muzyka’. Sg to przedstawienia bardzo stereotypowe,
momentami wrecz kiczowate. Z naszego punktu widzenia interesujace jest tutaj
przede wszystkim to, ze u schytku polskiego romantyzmu (1860 rok) stereotypowe-
mu Cyganowi przeciwstawiony jest rownie stereotypowy Krakowiak.

Kulturowy wizerunek Krakowiaka, ktéry znamy dzisiaj, a ktérego poczatki tak
wyraznie siegaja XVIII wieku, stereotypizowal si¢ przez caly okres romantyzmu,
zwlaszcza w drugim pokoleniu romantykow polskich. Jesli przejrzymy choc¢by an-
tologie opracowang przez Edyte Gracz-Chmure Krakowiak ludowy i literacki, fatwo
to zjawisko zaobserwujemy. W zebranych przez autorke tekstach stale napotykamy
»dziarskich chlopcéw od Krakowa”, Krakowiakéw ,.tebskich sobie / zdrowych i we-
sotych w kazdej dobie”, ,,hardych chlopcéw Krakowiakéw” itd.®* W operetce Mo-
niuszki mamy zatem do czynienia z jednym z ostatnich etapow tej konwencjonali-
zacji. Nieco upraszczajac, mozna powiedzie¢, ze w Jawnucie skonwencjonalizowani
Krakowiacy i skonwencjonalizowani Cyganie spotykaja si¢ tak, jak na osiemnasto-
wiecznych redutach spotykala si¢ maska Cygana z maskg Krakowiaka.

Jednocze$nie Krakowiak u Moniuszki pozostaje synekdocha nie tylko polskiego
chlopa, ale tez Polaka. Poczatek popularnej na przetomie XVIII i XIX wieku, ano-
nimowej piosenki zamieszczonej miedzy innymi w tomie Spiewy i arie teatralne
i Swiatowe z roznych oper i komedii zebrane z dodatkiem nowych Spiewow i krako-
wiakéw brzmi: ,,Zebyscie poznali prawego Polaka / Bede wam, tanicujac, $piewal
krakowiaka™. I tak jest do pewnego stopnia u Moniuszki. Bo skoro trzeba prze-
ciwstawi¢ Cyganom jaka$ rodzima, etnicznie nacechowang grupe spoteczng, mu-
sz3 to by¢ Krakowiacy. Najlepsza za$ odpowiedzia na cyganskie bolero (w Jawnucie
bowiem Cyganie tanicza w rytm hiszpanskiego bolera, nie wegierskiego kadryla, jak
to najczesciej bywa przy okazji zachodnioeuropejskich stylizacji na muzyke cygan-
ska), bedzie zatanczenie krakowiaka.

Podobnie, jak zatanczenie krakowiaka bylo dobra odpowiedzig na kozaka.
W 1788 roku, czyli jeszcze przed Cudem mniemanym, czyli Krakowiakami i Go-
ralami Bogustawskiego, odbyla sie na przyklad premiera baletu autorstwa Daniela

7 Na temat obecnosci watkéw cyganskich w kulturze romantycznej zob. miedzy innymi:
A.G. Piotrowska, Romantyczna wizja postaci Cygana w tworczosci muzycznej XIX i pierwszej
potowy XX wieku, Krakow 2012.

8 Krakowiak ludowy i literacki. Antologia, wstep i oprac. E. Gracz-Chmura, Krakéw 2015.
Cytowane wersy pochodza z wierszy Franciszka Zyliniskiego (Dziarskie chtopcy od Krakowa) i kra-
kowiakéw Edmunda Wasilewskiego.

o Spiewy i arie teatralne i Swiatowe z réznych oper i komedii zebrane z dodatkiem nowych $pie-
wow i krakowiakow, t. 2, Warszawa 1816, s. 161.
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Kurtza, nadwornego baletmistrza Stanistawa Augusta Poniatowskiego, zatytuto-
wana wlasnie Kozacy i Krakowiacy', a o zabawianiu gosci tanczeniem kozakéw
i krakowiakow przez stuzbe na staropolskich dworach magnackich pisze Kitowicz
w swoim Opisie obyczajow..."". Zresztg — jak sie wydaje — to wlasnie Kitowicz po
raz pierwszy uzyl na okreslenie tego tanca nazwy ,krakowiak” Wcze$niej pisano
o ,wielkim’, ,malym’, ,,gonionym”, ,mienionym”, stad dyskusje etnomuzykologéw,
jak te nazwy, pojawiajace si¢ w literaturze staropolskiej (na przyktad w Pamigtni-
kach Paska), maja sie do tego, co wspdlczesnie znamy jako krakowiaka, czyli do
tzw. tafica narodowego utrzymanego w metrum 2/4, w charakterystycznym rytmie
synkopowanym, z cwalem jako jednym z podstawowych krokéw i hotubcem jako
jedna z wazniejszych figur tanecznych'.

Jedno wydaje si¢ pewne: krakowiak jako taniec w postaci spopularyzowanej
przez osiemnastowieczng scen¢ teatralng, opisywany potem jako taniec narodowy
przez dziewigtnastowiecznych folklorystéw (Kolberga, Goltgbiowskiego, Czerniaw-
skiego, Wojcickiego, Glogera i innych) oraz przez romantycznych poetéw z Cypria-
nem Norwidem na czele ukonstytuowat sie w drugiej potowie XVIII wieku'?.

W Moniuszkowskiej operetce mamy zatem do czynienia z jednym z ostatnich
o$wieceniowo-romantycznych ogniw scenicznych dziejow Krakowiaka, ktére do-
prowadzily z jednej strony do przeksztalcenia si¢ stroju krakowskiego w kostium
zespolow folklorystycznych wystepujacych na réznych uroczystoéciach patrio-
tycznych, z drugiej — do przeobrazenia si¢ wizerunku Krakowiaka w karnawalowg
maske. Jak wiadomo, juz w XVIII wieku stréj krakowski zaczal pojawia¢ si¢ jako
przebranie redutowe. Oskar Kolberg wskazuje maske Krakowiaka obok strojow
Maura, Turka, Hiszpana, Zyda i Cygana jako popularng takze w XIX wieku w czasie
kuligéw. Pdzniej tzw. ,wesele krakowskie” stalo si¢ rozpowszechniong takze poza
Krakowem (na przyklad w Wielkim Ksiestwie Poznanskim) zabawa karnawatowa:
mlodziez ukazywala sie ,,zwykle w strojach krakowskiego jakoby wesela i bez ma-
sek” — pisze Kolberg™.

1 Partytura zaginela. Informacje na podstawie: Labbé Renaud, LOuverture du Théétre de
Lazienki, le Septembre 1788, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, rkps 938, s. 31-34.
Relacja ta zostata opublikowana w wersji oryginalnej przez Ludwika Bernackiego (Teatr, dramat
i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 1: Zrédta i materialy, Lwéw 1925, s. 433-436) oraz w polskim
tlumaczeniu przez Jana Prosnaka (id e m, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955,
s.292-294).

1 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Wroclaw 1970, s. 415.

12 Na ten temat miedzy innymi: T. Nowak, Zrédta do badari nad krakowiakiem od XVI do XIX
wieku, w: Tarice polskie: polonez, krakowiak, red. K. Carlos-Machej, Warszawa 2016, s. 49-57.

B Ibidem. Zob. tez: K. Carlos-Machej, Polskie tarice narodowe wartoscig kultury w dobie
zaboréw, Warszawa 2017, s. 67-74.

" 0. Kolberg, Dzieta wszystkie, red. G. Labuda, W. Bursztaiin, t. 9: W. Ks. Poznariskie,
cz. I, Wroctaw-Poznan 1963, s. 123.
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Teza, jaka chcialabym tu postawi¢, brzmi: skonwencjonalizowana posta¢ Kra-
kowiaka (,wesolego”, ,szczgsliwego” itd.) spaja dos¢ osobliwa dychotomie. La-
czy tradycje narodowa w rozumieniu, ktore wyksztalcilo si¢ w drugiej potowie
XIX wieku, z tradycja ludyczng, karnawalowsy, ze wszystkimi ambiwalencjami w nig
wpisanymi. Stroj krakowski bywal przeciez i mundurem narodowym (mamy wiec
w pamieci Ko$ciuszke czy — pdzniej — formacje Krakuséw z péznego okresu napo-
leoniskiego, partyzantke Zaliwskiego z 1833 roku oraz kawalerie Langiewicza z cza-
sOw powstania styczniowego) i bywal przebraniem karnawalowym, maska uczest-
niczacg — obok masek ,Innych”*, na przyktad Cyganéw i Zydéw — w tworzeniu
$wiata na opak. Parafrazujac Jarostawa Marka Rymkiewicza, piszacego o ,,ludziach
dwoistych” w dramatach Juliusza Stowackiego'®, mozna by powiedzie¢, ze Krako-
wiak w polskiej kulturze to posta¢ w znacznym stopniu dwoista.

2.

Dwoistos¢ ta znalazta swoje wyrazne odbicie w literaturze polskiego romantyzmu.
Z jednej wigc strony mamy na przyklad Marie Antoniego Malczewskiego, utwor,
w ktérym Krakowianki — obok ,,pielgrzyma starego”, Zydéw, Cyganek, wrézek i dia-
biéw - tworza korowod zlowieszczych masek nadjezdzajacych z kuligiem i mor-
dujacych Marig¢V. Z drugiej — miedzy innymi Cypriana Norwida, ktéry juz jako
rezydent Domu $w. Kazimierza pisal:

Krakowiaki z dziewkami — wielkosci tej, co dwa razy
Ten papieru arkusz — taniec poczynaja hozy,
Czapkami si¢ klonigc i gest majac ojczysty
Nieznajomej im ziemi... [...]
(Do Bronistawa Z., w. 74-77)"8.

Nalezy przy tym jeszcze raz mocno podkresli¢, ze owa dychotomia postaci
Krakowiaka i w ogole folkloru krakowskiego zaznacza si¢ juz w kulturze polskiego
o$wiecenia i sprawia, ze wiele spo$rdd sadéw badawczych nawiazujgcych do obec-
nosci tej tradycji w rodzimych, osiemnastowiecznych tekstach kultury nosi zna-
miona niepelnosci (,,niedostatku”, mowiac jezykiem Norwida).

> Pojecia tego uzywam w rozumieniu antropologicznym. Zob. na przyklad: W. Burszta,
»MY” i ,0ONI” - czyli antropologiczne badania nad kulturg, w: idem, Wymiary antropologicznego
poznania kultury, Poznan 1992.

1 JM. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci. (Barokowa struktura postaci Stowackiego), w: Problemy
polskiego romantyzmu, seria 3, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1981.

7" A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, wstep i oprac. R. Przybylski, Wroclaw 1958.

18 Cyt. wedlug edycji: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 1-9, red. i oprac. JW. Gomulicki,
Warszawa 1971-1976, t. 2: Wiersze. Czes¢ druga, Warszawa 1971.
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Przywotajmy dwa przyktady z klasycznych juz dzi§ studiéw: monografii Zbi-
gniewa Raszewskiego poswieconej Bogustawskiemu' i W kalinowym lesie Czesla-
wa Hernasa®.

Pierwszy przyklad wiaze si¢ z proweniencja wskazanej tu Moniuszkowskiej
opozycji Krakowiacy - Cyganie. Jej ustalenie nie jest skomplikowane. Poza tradycja
baletowa tatwo tu dostrzec kontinuum osiemnastowiecznej, rodzimej opery wiej-
skiej, poprzedzajacej narodziny tzw. opery narodowej*. Dla tego gatunku dos¢ ty-
powe jest przeciwstawianie sobie dwdch grup, czesto etnicznych, na czym bazuje
intryga mitosna. Jak wiadomo, za ostatnie ogniwo polskiej opery wiejskiej uchodza
Krakowiacy i Gérale Bogustawskiego-Stefaniego, w ktérym to utworze przeciw-
stawia si¢ sobie juz nie dwie grupy etniczne, lecz przedstawicieli dwdch regionéw
rdzennej Polski*. Zbigniew Raszewski traktuje to jako rewelacyjna nowos¢, znak
nowego typu regionalizmu wypierajacego regionalizm wielojezycznej i wielonaro-
dowej dawnej Rzeczypospolitej. Na pytanie, dlaczego Bogustawski zwrécil uwa-
ge akurat na folklor krakowski, badacz za$§ odpowiada jednoznacznie, ze przede
wszystkim z powodu powstania kosciuszkowskiego®. Chlopi podkrakowscy zna-
lezli si¢ w centrum zainteresowania spiskowych, zatem tez i Bogustawskiego. Doda-
je przy tym wybitny teatrolog, ze przed 1794 rokiem posta¢ Krakowiaka znajdziemy
tylko w balecie, w poszukiwaniu postaci Gorala za$ trzeba by si¢ bylo cofnac az do
barokowego misterium i do pastoratek®.

W rzeczywistosci sprawa jest bardziej skomplikowana. Zwiazki Bogustawskie-
go i jego dzieta z insurekcja kosciuszkowska, zwlaszcza z jej pdzniejsza spoteczng
recepcja, sa raczej bezdyskusyjne, inaczej — obecnos¢ folkloru krakowskiego w ofi-
cjalnym nurcie kulturowym przed Cudem mniemanym... I nie chodzi nawet o to,
ze chociaz w sze$ciu tomach dramatéw staropolskich, zredagowanych przez Juliana
Lewanskiego, nie spotkamy moze Krakowiaka takiego, jakiego znamy z dziet sce-
nicznych drugiej polowy XVIII wieku, to spotkamy jednak krakowskich mieszczan,
krakowskich zakéw i przedstawicielki ludu zamieszkujacego éwezesne okolice Kra-
kowa, zwane tu Plasowiankami®. Bardziej istotne, ze rodzimy folklor, wprowa-
dzany w epoce oswiecenia do oficjalnego kulturowego obiegu przez waska furtke

¥ Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1-2, Warszawa 2015 (pierwsze wydanie: Warszawa 1972).

2 C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1: U Zrddet folklorystyki polskiej, t. 2: Antologia polskiej
piesni ludowej ze zbiorkow polskich XVIII w., Warszawa 1965.

2 Z. Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 279-281; zob. tez: R. Ritter, Czy istnieje wzor dla
libretta opery narodowej? Kilka rozwazati na przykladzie opery polskiej, w: Operowy kontrapunkt.
Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej, red. B. Judkowiak, K. Lisiecka, Poznan 2014.

22 Z.Raszewski, Bogustawski, t. 1, s. 282.

» Ibidem, s. 288-290.

* Ibidem, s. 284.

» Dramaty staropolskie. Antologia, t. 1-6, red. ]. Lewanski, Warszawa 1959-1963. Zob. na
przyktad: Oracje na procesji Niedzieli Palmowej (t. 6, s. 230).
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opery wiejskiej, to przede wszystkim - jeszcze przed Bogustawskim i Stefanim -
nawigzania do ludowej muzyki krakowskiej i do ludowych przy$piewek zwanych
krakowiakami.

Badacze doszukujg si¢ nawigzan do krakowiaka juz w ariach Anny i Jana
z I aktu Nedzy uszczesliwionej Bohomolca-Kamienskiego (prapremiera 1778)%, zas
w datowanych na 1788 rok Trzech godach Kniaznina, gdzie jednym z bohaterow
jest Goral Stach, ktory przyjezdza do podputawskiej Parchatki, by stara¢ si¢ o reke
miejscowej dziewczyny, Mieczystaw Piszczkowski dopatruje si¢ rytméw krakowia-
kowych w piosenkach $piewanych przez mieszkancéw wsi, Bartka i mala Zosie”.
Na marginesie warto doda¢, ze u Kniaznina pojawia si¢ takze piesn wykonywana
przez Kozaka Zacharenke. Jesli przyja¢ argumentacje Piszczkowskiego, ktory inter-
pretuje te piesn w kontekscie ukrainskiej kotomyjki®*, mozna by powiedzie¢, ze po
raz kolejny, podobnie jak w Krakowiakach i Kozakach Kurtza, mamy do czynienia
z przeciwstawieniem folkloru krakowskiego folklorowi ukrainskiemu.

Wyznaczniki wersyfikacyjne i - szerzej — genologiczne krakowiaka jako tekstu
literackiego to osobny watek, ktory doczekal si¢ juz pogtebionej uwagi badawczej”.
Tutaj zauwazmy tylko, Ze méwienie o metrycznych nawigzaniach do rytmoéw po-
szczegllnych tancow na podstawie wersyfikacji moze napotkaé duze komplikacje
metodologiczne. Na przyktad dla Marii Dtuskiej tekst krakowiaka to przede wszyst-
kim 8-zgloskowiec trocheiczny ze $redniéwka po czwartej sylabie albo 7-zglosko-
wiec o réznych rytmach, ale z przewaga trocheja®. Tymczasem dla Mieczyslawa
Piszczkowskiego 4-stopowiec trocheiczny z regularng $rednidwka jest rytmem
przede wszystkim polonezowym?, a dla Czestawa Zgorzelskiego to po prostu mia-
ra ,wkladek piesniowych’, jak je okreslit uczony*. 8-zgtoskowiec trocheiczny jako
metrum ,,§piewne” pojawia si¢ przeciez i w piosenkach Ludwika Adama Dmuszew-

% Zob. na przyktad: M. Piszczkowski, Zagadnienia wiejskie w literaturze polskiego oswiece-
nia, cz. 1, Krakéw 1960, s. 148.

77 Ibidem, s. 159.

% Ibidem, s. 160.

# Na polisemiczno$¢ leksemu ,krakowiak” zwrdcil uwage miedzy innymi Aleksander Ty-
szynski w Amerykance w Polsce (cz. 2, Petersburg 1837, s. 91-92) — wyrdznit on tam, jako pierwszy,
krakowiaka ludowego i literackiego. Na ten temat zob. Krakowiak ludowy i literacki..., s. VIL Tutaj
tez o genologicznych uwarunkowaniach tekstow krakowiakéw (zob. zwt. s. XXI-XXVII).

* M. Dluska, Odmiany i dzieje wiersza polskiego, w: eadem, Prace wybrane, t. 1, red. S. Bal-
bus, Krakéw 2001, s. 292-293. Jak zauwaza Edyta Gracz-Chmura, Diuska gdzie indziej (Wiersz
meliczny — wiersz ludowy, ,,Pamietnik Literacki” 1954, z. 2) zaleca jednocze$nie w tego typu kla-
syfikacjach powsciagliwos¢ i konieczno$¢ uwzglednienia warstwy muzycznej piesni (Krakowiak
ludowy i literacki..., s. XXII).

1 M. Piszczkowski, op. cit., s. 147.

2 Cz. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej?, w: idem, Zarysy
i szkice literackie, Warszawa 1988, s. 24-56.
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skiego, i w Piesni porannej Franciszka Karpinskiego, i w §piewach choéru towarzy-
szacego obrzedom w II czgsci Dziadow.

Zauwazmy tez, ze poszukiwania wersyfikacyjnych odwzorowan rytmoéw ta-
necznych przypominaja nieco usitowania Jozefa Elsnera, ktéry w Rozprawie o me-
trycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego... pokusil si¢ o stworzenie analogii po-
miedzy stopami metrycznymi a muzycznym metrami: trochejem a metrum 3/8 (ze
wzgledu na jeden akcent, czyli - jak to ujmuje autor - jeden ,,dobry czas”), sponde-
jem a metrum 4/4 (dwa ,,dobre czasy”) i molosem a metrum 3/2 (trzy ,,dobre cza-
sy”). To z kolei doprowadzito go do spostrzezenia: ,,Godne jest uwagi, ze w polskich
narodowych tanicach wszystkie te trzy metra spostrzegac si¢ daja, to jest: troche-
iczny w mazurku, spondeiczny w krakowiaku, molosyczny w polskim tancu [czyli
w polonezie — A.S.]” oraz do zachety skierowanej w strong poetéw: ,,Czemuzby je-
zyk polski nie mégt mie¢ tyle rytmicznosci, azeby metryczno$¢ narodowej melodii
w wierszach swoich mogt wyraza¢?”

W ujeciu tym wiersze ,,swoiscie” narodowe, bo nawigzujace do rytm(')w rodzi-
mych tanicéw, miatyby sie zatem opiera¢ na toku trocheicznym (co pozostaje w zgo-
dzie z polska prozodia bazujaca przede wszystkim na akcencie paroksytonicznym)
oraz na spondejach i molosach - wystepujacych w polszczyznie rzadko. Oczywiscie
pomyst Elsnera nie znalazl zastosowania w poezji polskiej, co jednak interesujace,
co jakis czas zdaje sie¢ mimowolnie odzywa¢ w pracach literaturoznawcoéw.

Wracajac do $piewow mieszkancow Parchatki z Trzech godéw: tylko w przypad-
ku jednego z nich nie mamy watpliwosci, zZe intencja Kniaznina byta stylizacja na
krakowiaka. Jest to $piew Stacha z V aktu. Po kwestii: ,No Basiu, zacznijmy koto /
Krakowiaka z podkowami! Ja wam zaczne i zaspiewam” Stach zaczyna piosenke,
ktorej pierwsza zwrotka brzmi:

Hejze Krakowiacy,
wesele po pracy!
Nuze moja Basia,
Bierz twojego Stasia.
(akt V, sc. V, w. 8-11).

Wskazanie przez Piszczkowskiego $piewdw Bartka i Zosi jako utrzymanych
w ,rytmach krakowiaka” pozostaje dyskusyjne. By¢ moze watpliwosci rozwialaby

3 J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, szczegélniej o wierszach
polskich we wzgledzie muzycznym, przez Jozefa Elsnera cztonka Krolewskiego Towarzystwa War-
szawskiego Przyjaciét Nauk, z przyktadami rzecz objasniajgcymi przez Kazimierza Brodzitiskiego,
czg$¢ I-sza, Warszawa 1818, s. 22.

* Cyt. wedtug wydania: F. Kniaznin, Trzy gody. Sielanka w pieciu aktach, w: idem, Utwory
dramatyczne. Wybor, oprac. A. Jendrysik, Warszawa 1958.
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muzyka Wincentego Lessla, autora kompozycji do wigkszosci wodewili Kniaznina.
Nawet jesli okreslenie $piewu Bartka ,,krakowiakiem” na podstawie samego tekstu
wydaje si¢ watpliwe, modgl sie on nim sta¢ - dzigki muzyce.

Niestety zdecydowana wiekszo$¢ kompozycji Lessla zagineta. Zachowalo si¢ na-
tomiast troche jego listéw do syna Franciszka, w ktérych kompozytor wielokrotnie
utyskuje na to, ze ciagle musi pisa¢ muzyke ,tracacg krakowiakiem”, ze ,,u starego
ksigcia i ksigznej partacz albo tak zwany «skrzypiciel»” znaczy daleko wigcej anizeli
wyksztalcony muzyk, ze prosby o skomponowanie muzyki obwarowane s3 przez
Czartoryskich uwagami w stylu: ,,Tylko nic uczonego, lecz co$ tadnego, jednakze
nie Mozarta czy Haydna”*. W tych utyskiwaniach Lessla pojawiaja si¢ takze te na
$piewakow amatoréw, z ktérych ustug musial korzysta¢, a ktorzy — wedlug niego -
to ,,o0soby bez glosu, ktdre tez nie s3 zbyt muzykalne i nie $piewaly nic innego poza
krakowiakiem™*. Bo ,,krakowiakami” w XVIII wieku nazywano takze po prostu —
na zasadzie pars pro toto — piesni ludowe lub ludowe przy$piewki, bez wzgledu
na to, w jakim regionie kraju powstaty (tak tez zdajg si¢ krakowiaki funk-
cjonowac u Jozefa Franciszka Krélikowskiego, kiedy stawia je poetom za wzér jako
»Spiewki narodowe prostego ludu’, ktére ,,daleko sa muzykalniejsze anizeli §piewy
uczonych poetéw”, nie s3 bowiem zepsute przez ,sztuczno$¢” i pozostaja wierne
istocie jezyka polskiego?).

Mozna wigc powiedzie¢, ze powolywanie si¢ na folklor krakowski w polskiej
kulturze literackiej i literacko-muzycznej pojawito sie wyraznie jeszcze przez Cu-
dem mniemanym, czyli Krakowiakami i Goralami Bogustawskiego. Mialo tez swoja
specyfike: tak jak Krakowiakowi zdarzalo si¢ funkcjonowac na zasadzie synekdo-
chy Polaka, tak krakowiak pozostawat synekdochg polskiej, ludowej piesni, zwlasz-
cza tej w formie przyspiewki.

% W. Lessel, Listy do syna, oprac. i thum. K. Gatkowski, w: H. Rudnicka-Kruszewska,
Wincenty Lessel. Szkic biograficzny na podstawie listow do syna, Krakdéw 1968, s. 114, 117.

3¢ Ibidem, s. 114. U Lessla wyraznie zaznacza si¢ ten sam lekcewazacy stosunek do krakowia-
kow, jaki odnajdziemy jeszcze na przyklad u Bystronia: ,,Krakowiaki itp., urywkowe, krotkie, prze-
waznie czterowersowe piesni, sa produktem nowszych czaséw, a zarazem oznakg rozkladu piesni
[...]. Czy to do tanca, czy tez z jakiego badz powodu, uktada sie pospiesznie krotka piosenke, ktora
szybko powstaje i niknie. [...] Tres¢ ich oczywiscie jest bardzo nikta, wartos¢ stylistyczna zadna”
(J. Bystron, Artyzm piesni ludowej, Poznan 1921, s. XXI). Rzecz jasna, wspolczesni etnolodzy
i etnomuzykolodzy podwazaja taki sposdb patrzenia na te kwestie — zob. na przyktad: J. Szadura,
Przyspiewka ludowa - cechy konstytutywne gatunku, ,,Jezyk a Kultura” 2012, t. 23, s. 383-393.

7 J.E Krolikowski, Prozodia polska, czyli o Spiewnosci i miarach jezyka polskiego, z przykta-
dami w nutach muzycznych, Poznan 1821, s. 53-57.
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3.

Kiedy probuje sie wskaza¢ nawigzania do folkloru krakowskiego w oficjalnym nur-
cie kultury polskiego oswiecenia, przywoluje si¢ tez niezbyt udang stylizacje autor-
stwa Stanistawa Trembeckiego, zatytutowang Pies# dla chtopow krakowskich przez
Wiste przeptywajgcych, napisang z okazji dwudziestej czwartej rocznicy elekeji Sta-
nistawa Augusta (1788), obchodzonej migdzy innymi w Sielcach pod Warszawa.
Przybywajacego kroéla witato wowczas ,,bando” przebrane za Krakowiakéw, wyply-
wajace mu naprzeciw przez tamtejszy kanat i §piewajace na przyktad:

W kazdym clek stanie
Ojcem cie zowie.
Za wlos twej brewki
Datbym sie skrusy¢,
Choc¢byscie Jewki
Mieli narusy¢!
(w. 43-48)%,

Czestaw Hernas pie$n Trembeckiego traktuje jako egzemplifikacje tezy, ze ,,kla-
sycy patrza na folklor przez trywialny erotyk™”, i posrednio wigze z oddziatlywa-
niem kontrowersyjnego dzieta Krakowiak w swojej postaci, czyli spiewki wiejskie
krakowskie. Centuryja I. Wydrukowane naktadem konserwatoréw dobrego gustu
w Kolnie 1754.

Tomik ten uchodzi - takze wspdlczesnie — nie tylko za jedyny drukowany
w XVIII wieku, ale w ogéle za pierwszy drukowany zbiér ludowych krakowiakow™.
Kontrowersje dotycza roku wydania tomu. Hernas opublikowal Krakowiaka w swo-
jej postaci... w opracowanej przez siebie Antologii piesni ludowych... na podstawie
rekopismiennej kopii z poczatku XIX wieku*. Uwaza jednak, ze nie ma podstaw,
by kwestionowa¢ rok 1754 jako ten, w ktérym ukazal si¢ oryginal, nie podwaza
tez ludowej proweniencji tych anonimowych tekstow. Koronnym argumentem po-
twierdzajacym date pierwodruku Krakowiaka... jest wedtug uczonego zakoncze-
nie satyry Matzeristwo Adama Naruszewicza, w ktorej ,,Sportretowany [...] zostal
«jeden i drugi czuryto», ktéry, uwodzac mloda zonke nieobecnego meza: «Poprze
to zdanie, ze czlek ma zy¢ wolnie / I ksigzke pocytuje drukowana w Kolnie, [...]»,
a wiec poprze to zdanie przyspiewkami z Krakowiaka w swojej postaci™*.

S. Trembecki, Pisma wszystkie, t. 1, wyd. krytyczne oprac. J. Kott, Warszawa 1953.
¥ C.Hernas, op. cit,, t. 1, 5. 191, 213.

Krakowiak ludowy i literacki, s. VIII.

# C.Hernas, W kalinowym lesie, t. 1, s. 163-167.

2 Ibidem, s. 164.
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Jak w przypadku tez Raszewskiego dotyczacych obecnosci folkloru krakow-
skiego w polskiej kulturze przed Cudem mniemanym..., tak i tu rzecz jest bar-
dziej skomplikowana. Po pierwsze niektore z tekstow zawartych w tomie Kra-
kowiak w swojej postaci... nosza znamiona stylizacji (zreszta sam Hernas trafnie
wiaze podtytul Wydrukowane naktadem konserwatoréw dobrego gustu z tradycja
sowizdrzalsky). Przede wszystkim jednak adres wydawniczy ,w Kolnie” to adres
falszywy o rozpoznawalnej proweniencji. Adnotacja ,w Kolonii, u Piotra Mtota”
byta bowiem rozpowszechnionym w osiemnastowiecznym drukarstwie kamufla-
zem ksigzek i broszur o tresci libertynskiej*. Rzecz jasna, nawet jesli mamy prawo
watpi¢ w autentyzm niektérych sposrod tekstow przedrukowanych w Krakowiaku
w swojej postaci..., nie zmienia to faktu, ze ich erotyczne nacechowanie doskonale
wpisuje si¢ w tresci pewnych odmian przys$piewek ludowych*. Oryginaty bywaty
zreszta na tyle dosadne, ze pierwsi polscy folklorysci mieli z nimi z tego powodu
problem i prébowali dokonywa¢ réznego typu cenzurujacych ,ulepszen™. Pisal
Wactaw z Oleska: ,Uwiedzenie dziewczat, stracenie wianka etc., etc. jest wieczna
trescig krakowiakow [...]”*, a Seweryn Goszczynski dodawal: ,w natchnieniu z6t¢
lub rozpusta, w wyrazeniach cynizm obrzydly”*. I jakkolwiek by$my protestowali
przeciwko takiej charakterystyce przys$piewek krakowskich (wydaje sie, ze nie sg
one bardziej nasycone erotyka niz przys$piewki pochodzace z innych regionéw Pol-
ski, nie we wszystkich tez erotyka, owa jurnos¢, o ktdrej pisat Hernas, wysuwa sie na
plan pierwszy), nie zmienia to faktu, ze w drugiej polowie XVIII wieku to wiasnie
krakowiak stal si¢ synonimem przys$piewki kojarzonej jednoznacznie z tresciami
obscenicznymi.

Z jednej zatem strony mamy portret Kosciuszki w sukmanie, z drugiej - ,,Kra-
kowiaka w swojej postaci”. To jest ta fascynujaca kulturowa dwoistos¢, ktéra pozwa-
lata traktowa¢ Krakowiaka jako emblemat Polaka patrioty, méwi¢ o Krakowiaku
i o krakowiaku w stylu wysokim, jak czynil to na przyklad Norwid. I jednoczes$nie,

# Zwrdcila na to uwage Barbara Wolska w objasnieniach do satyry Mafzeristwo: A.S. Naru-
szewicz, Poezje zebrane, t. 1, wyd. B. Wolska, Warszawa 2014, s. 385.

* Na przyklad do tresci przy$piewek weselnych, tanecznych i zabawowych, zalotnych i mi-
tosnych oraz frywolnych. Nie wszystkie bowiem odmiany przy$piewek mialy nacechowanie ero-
tyczne (zob. J. Szadura, op. cit., s. 384), a ich funkcje spoteczne takze bywaly ztozone, o czym
interesujgco pisze na przyklad: A. Biennkowski, Ostatni wiejscy muzykanci, Warszawa 2012.

* Dobrostawa Wezowicz-Zidtkowska opisuje na przyktad poczynania Kolberga z przyspiew-
ka o tresci: ,,Pocozes si¢ wydawala, / kiedys taka ciasng miala, teraz musisz dzierzy¢, / chocbys
miata pierdzi¢”, ktéra folklorysta przeksztalcil tak: ,,Pocozes si¢ wydawata, / kiedys don serca nie
miala, / teraz musisz dzierzy¢, / choc¢bys miata mierzi¢” (D. Wezowicz-Zioétkowska, Mitos¢ lu-
dowa: wzory mitosci wiesniaczej w polskiej piesni ludowej XVIII i XIX wieku, Wroctaw 1991, s. 148).

% Waclaw z Oleska, Piesni polskie i ruskie ludu galijskiego, Lwow 1833, s. XXXIX.

¥ S. Goszczynski, Dziennik podrézy do Tatrow, oprac. S. Sierotwinski, Wroctaw 1958,
s.20-21, cyt. za: C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1, s. 210.
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uruchamiajac ,,nisky” tradycje ludyczna, przyzwalata na traktowanie krakowiakow
jako synonimoéw obscenicznych przyspiewek, przy ktorych nawet $miate, libertyn-
skie erotyki mogly sie zdawac kwintesencja powsciagliwosci i dobrego smaku.
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Cracovians AND HIGHLANDERS, CRACOVIANS AND GYPSIES AND
“CrAcOVIAN IN IT’s SHAPE”: LITERARY AND MUSICAL TRANSFORMATIONS

The author is interested in the process of stereotyping and conventionalisation of refer-
ences to Krakow’s folklore taking place in the Polish literary and musical culture of the
Enlightenment and Romanticism. The work focuses on the figure of Krakowiak [‘the Cra-
covian, ‘inhabitant of Krakéw’] as the protagonist of vocal and vocal-instrumental musi-
cal pieces, as well as a product of folk culture. In the given period, not only the figure of
the “Cracovian” happened to function, on a pars pro toto basis, as the symbol of a Polish
patriot — krakowiak [‘the cracovian’] was also a synecdoche of Polish folk song in general,
especially the one in the form of a chant. Agata Seweryn focuses primarily on the dichoto-
my shaping the Enlightenment-Romantic vision of Krakow folklore, which in the general
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cultural reception began to inextricably combine the national with the ludic and carnival
tradition. This dichotomy had certain significant consequences: both the “Cracovian” and
“cracovian” were described using the elevated style, referring to historical events related
primarily to the Kosciuszko Uprising, as well as recalling the “low” ludic tradition and
the obscene elements contained in the popular anonymous volume Krakowiak w swojej
postaci, czyli Spiewki wiejskie krakowskie [Krakowiak in it’s shape, or folk songs of Krakow]
(1754). Thus, the work proves that the reception of Krakow’s folklore is inscribed with
a deep ambivalence, the roots of which go back to the times of the Enlightenment.

Keywords: Krakow folklore, country opera, national opera, folk song, Cracovian in it’s
shape, or folk songs of Krakow
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