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Marwina Mus
Uniwersytet | a(qie]]oﬂski

Od wtodarza do uciekiniera —
konstruowana w relacji z miastem
tozsamosé poetycka Marcina Swiet[ickiego
1jej przemiany

O Marcinie Swietlickim trudno dzi§ mysle¢ wylacznie jako o autorze
powiesci i poezji. Udzielajac sie w wielu plaszczyznach (literat, wokalista
zespolu rockowego, rysownik, dziennikarz, aktor?, performer?), kwe-
stionuje on granice pomigdzy poszczegélnymi rolami, a takze migdzy
kreacja a zyciem. Jednym z motywow, ktory sytuuje sie na przecieciu tych
tendengji i spaja poszczegolne plaszezyzny aktywnosci (kwestionujge tym
samym granice pomiedzy zyciem a sztukg oraz wytyczajac granice — Krakow
contra pozostala cze$¢ §wiata'), jest miasto. Obranie perspektywy miejskiej
pozwala wigc na calosciowy oglad dzialalnosci artysty. Relacja migdzy
Marcinem Swietlickim (jako teoretyczna figura bedaca wypadkowa po-
szczegllnych podmiotéw tworcezych oraz rzeczywistej osoby) a Krakowem
jest szalenie ambiwalentna, powstaje w napieciu miedzy doswiadczeniem
tozsamosci a r6znosci, rozbieznosci. Kazdorazowa konfrontacja wymaga

" To chyba najbardziej adekwatne okreslenie — w $wiecie literackim Swietlickiego ist-

nicje przestrzen poza Krakowem, ale na zasadzie ,,pozostalosci”, ,resztki”. Krakow
szczelnie wypelnia caly perspektywe dostepng podmiotowi tej tworczosci.
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od podmiotu samookreslenia, eksponuje pewne jego cechy skladajace
sie na koherentny, cho¢ zmieniajacy sie w czasie portret: wlodarza, rezy-
denta, w koncu uciekiniera. Motyw zainicjowany manifestacyjng fraza:
,»Ktorego$ dnia to miasto bedzie naleze¢ do mnie” stanowi leitmotiv
calej tworczosci autora Zimnych Krajow i — co pewien czas — domaga
sie gruntownej rewizji. W niniejszym artykule poddam analizie kolejne
wersje wiersza Opluty (37 wierszy o wodce i papierosach — 1996 r., Nieczyn-
ny — 2003 r.), jego muzyczne realizacje zwigzane ze zmiang tekstu (Ogrod
koncentracyjny — 1993 1., Cacy Cacy Fleischmaschine — 1996 r., Tradycyjne
Polskie Piesni Wielkanocne [Czarne Ciasteczka] — 2002 r., Las Putas Melan-
cholicas — 2005 1.), a takze zawierajacy si¢ w ostatnim tomie Swietlickiego
utwor Gotham (wraz z dwoma wariantami z plyty Sromota), stanowia-
cy — jak si¢ wydaje — domkniecie rozpisanej na kilkanascie lat historii.

Punktem odniesienia dla wszystkich kolejnych wariantow jest wiersz
pt. Opluty pochodzacy z trzeciego zbioru poety i — w niezmienionej
wersji — shuzacy za tekst utworu z debiutanckiej plyty Swietlikow?. Tytul
piosenki zostal rozszerzony o adnotacje: ,,stara kultowa wersja” i umiesz-
czong w nawiasie liczbe 44. To wazne sygnaly. Pierwszy wskazuje na
szczegblny status utworu, pozwalajacy zaliczy¢ go do grupy wierszy®,
ktore proponuje nazwac reakcyjnymi. Podejmuja one szczegolnie wazne
dla podmiotu tej twoérczoéci tematy lub ustalajg specyficzng konwencje
wypowiedzi, za pomocg ktérej w przestrzeni kolejnych tomikéw mozna
opowiedzie¢ o nowych sprawach. Utwory takie, rozsiane po réznych
»ksigzkach z wierszami” i plytach, tworza ponad poszczegélnymi wy-
dawnictwami cykle® — wzajemnie si¢ do siebie odnosza, komentuja,

2 M. Swietlicki, Opluty, [w:] tenze, Wiersze, Krakow 2011, s. 150-151.

5 Swietliki, [CD] Ograd koncentracyjny, Music Corner, 1993.

Inne przyklady to chociazby: Polska ([Dlaczego twdj niepokdj. . . ), Odciski, Brudna woda,
Jedna linijka przeciw (z wariantami: nocy, panstwu, tobie), M — (z rozwinigciami: czarny
poniedziatek, M — M — M, morderca, morderstwo, migdzy dwudziestg drugg a czwartg nad
ranem, polowa stycznia, w podro’Z)/, w sierpniu, w St)lCZIIiU) itp.

Analiza cyklu dotyczacego utworu Odciski i zwigzanych z nim przemian medialnych
(wiersz, piosenka na plycie, wykonanie koncertowe, teatr itd.) zob. M. M us, Wierszo-
-piosenki i spektaklo-koncerty — medialne zawirowania w twdrczosci Marcina Swietlickiego,
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werytikuja uprzednio wyrazone stanowiska i poglady. Stad okreglenie
yreakcyjne” — powstaja w reakcji na zmiane, nie aspiruja do utrafienia
w uniwersalng prawde, ale relacjonujg przemiany — zewnetrzne (w wier-
szach dotyczacych spraw spolecznych, politycznych itd.) i wewnetrzne
(w liryce osobistej). Najczesciej jednak oba te porzadki mieszaja sie ze
sobg, czego przykladem jest Opluty. ,,Stara kultowa wersja” przedstawia
wiec punkt wyjscia i wskazuje na jego nietrwalos¢, otwierajac perspektywe
nowych, zaktualizowanych wariantow.

Nastepujaca tuz po wlasciwym tytule liczbe 44 mozna potraktowac jako
znacznik linii komunikacyjnej, wytyczajacy jeden z elementéw morfologii
miejskiej, jaki zarysowuje si¢ w utworze: ,, Krakéw i Nowa Huta, Sodoma
z Gomorg / z Sodomy do Gomory jedzie si¢ tramwajem” (w rzeczywisto-
Sci linia nr 4 fczy wspomniang dzielnice z centrum Krakowa®). Podmiot
wiersza jest blisko tkanki miasta — nie jezdzi, a chodzi po $rédmiejskim
trakcie: , Planty, Szewska, Rynek [...], Rynek, Szewska, Planty”. Calosci
tej schematycznej mapy dopelnia Wista — jedyny wentyl w hermetycz-
nym miejskim kregu, za pomocg ktérego nadejs¢ ma ,nowe”. Topografia
Krakowa staje si¢ metaforg zamkniecia, tradycjonalizmu, mieszczanskiego
porzadku (obraz skonstruowany na zasadzie negatywu cech wprowadzonych
w wierszu przez motyw statku pirackiego). W tym, jak mozna mniemac,
niekorzystnym kontekscie, bohater lokowany jest centralnie — porusza sie
w obrebie $cistego centrum, egzekucji dokona na samym $rodku Rynku.
Z jednej strony jest to przestrzenny obraz typowego dla Swietlickiego ego-
centryzmu’, z drugiej — symboliczne utozsamienie z miastem, bycie blisko
jego cech relewantnych, blisko — jesli trzymac si¢ metafory organicznej —
serca miasta. Niczym uspiony wirus, bohater krazy po gléwnej aorcie, by
stopniowo oslabia¢ odpornos¢ i wreszcie przypuscic atak na miejski ustro.

»Ruch Literacki” 2013, z. 6 (321), s. 689-700 , [online] http://dx.doi.org/10.2478/
v10273-012-0094-7.

Trakcja jako taka jest szczegolnie upodobana przez krakowskich pisarzy przetomu lat
80.190. Linig nr 4 jedzie réwniez Gustaw — bohater Spisu cudzoloznic Jerzego Pilcha,
w jednej ze znaczacych scen powiesci.

Zob. P Sliwinski, Przypisy do SWietIickie(qo, [w:] tenze, Swiat na brudno. Szkice o poezji
i krytyce, Warszawa 2002, s. 232-244.
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Tytulowa liczba 44 moze mie¢ naturalnie takze inne znaczenie, nawia-
zujace do wielkiej romantycznej tradycji oczekiwania na polskiego meza
opatrznosciowego. Do takiej interpretacji zachecaja figlarne gry Swietlic-
kiego (realnej osoby) z wlasng tozsamoscia, przejawiajace si¢ w licznych
wypowiedziach, takich jak ta: ,,Urodzilem si¢ w tym samym dniu co
Adam Mickiewicz i to 44 tez na mnie troche $wieci. [...] Ja jestem tylko
bekartem Mickiewicza”. W subtelnej sugestii kryje sie zatem odwazna
autoprezentacja poglebiajaca jeszeze radykalizm wierszowej zapowiedzi:
»1 zapytaja: / — Ktory to Swietlicki? / A ja wtedy stang / na samym $rodku
Rynku/ i bede wskazywac: / — Tego. Tego. Tego. / Tego. Tego. Tamtg / Tego
sprzatna¢ / Tamtg skasowac. / Tego. Tamta. WSZYSTKICH!”. Archety-
picznie przywolane w utworze Sodoma i Gomora sklaniaja, by podja¢ trop
biblijny, realizujacy sie rowniez w figurze utajonego, czasowo znoszacego
upokorzenia wladcy miasta. Jesli tak o nim pomysle¢, tytulowy Opluty
przypomina nieco Chrystusa. ,,Napluli mi na plecy, nic o tym nie wiem” —
$wiadomos¢ nie rodzi potrzeby zmian, nie wynika z empirycznych do-
$wiadezen, lecz w plaszezyznie symbolicznej opisuje charakter tego miasta,
jego immanentng ceche prowokujaca do snucia podejrzen o zniewazanie,
brak szacunku. Wejscie w miasto oznacza akceptacje regul w nim panuja-
cych, przyjecie wyzwania. W przypadku podmiotu — oznacza nieustanne
nadstawianie policzkow, zgode na udreke, ale tez zaklada rewanz na tych
samych zasadach, gdy zmieni si¢ koniunktura i miasto ulegnie wpltywom
nowych, barbarzynskich zjawisk (reprezentowanych tu przez najazd pira-
tow). Rewolucja jest zatem kwestig czasu i jedynym rozwigzaniem. Tylko tak
doj$¢ moze do symbolicznej $mierci, zmartwychwstania i sprawiedliwego
sadu, na ktorego czele stanie bohater. Cho¢ w wierszu brakuje wyraznych
tropow pasyjnych, mechanizm objecia wladzy nad miastem wydaje si¢
opiera¢ wlasnie na takiej zlosliwie mesjanskiej logice, ktéra — jak pokaze
w dalszej czesci — zostaje uruchomiona réwniez w utworze Gotham.

¥ S.Bere§, Jestem bekartem Mickiewicza — rozmowa z Marcinem Swietlickim, http://kul-

tura.dziennik.pl/artykuly/195729 jestem-bekartem-mickiewicza.html (20.03.2014).
Tam réwniez wigcej o symbolice liczby 44: ,,Ostatnio wszystkie moje ksigzki mialy
44 wiersze. Pomyslatem, Ze to znakomita liczba. Ksigzka z 44 wierszami juz nie jest
zupelnie cienka, niepowazna ksigzeczka”.
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Kilka lat po wydawniczym debiucie Swietlikéw, na albumie Cacy
Cacy Fleischmaschine (1996 r.) pojawia si¢ Opluty 2 — utwor korygujacy
przedstawiong wcze$niej wizje objecia wladzy nad miastem. Kapitulacja
zostaje zobrazowana poprzez rekonfiguracje elementow w przestrze-
ni miejskiej — podmiot stracil w niej swoja centralng pozycje, wycofal
si¢ na peryferyjny trakt, poza punktami orientacyjnymi miasta, poza
jego glownymi wewnetrznymi napieciami (relacja Sodomy i Gomory,
centrum i Nowej Huty). Pomiedzy podmiotem a miastem pojawia sie
dystans, somatycznie polaczone dwa systemy przestaja okazywac sobie
blisko$¢ spelniajacq sie dotad w ,,chodzeniu po miescie”. Eksplorowanie
przestrzeni zostaje wigc zaposredniczone poprzez takséwke i jest sporo
teatralnego przerysowania w wyznaniu podmiotu: ,,Ja juz nie chodze, ja
jezdze”. Brzmi to jak zdrada czy porzucenie (samo pragnienie, by posias¢
obiekt, ma cos z erotycznej fascynacji, zatem optyka spojrzenia na miasto
i na kobiete jest u Swietlickiego pod pewnymi wzgledami podobna) i tak
tez si¢ konczy — rozstaniem: ,,Prosze¢ na mnie nie patrze, [...] prosze
do mnie nie méwic, ja wychodze”. Odejscie wymaga przemieszczenia na
mapie i bazuje na charakterystycznym dla krakowian przeswiadczeniu,
ze wlasciwe miasto ogranicza si¢ do centrum. Pojawiajaca sie tu nazwa
dzielnicy Borek Falecki — lingwistycznie zupelnie niepoetycka i (jesli
potraktowac ja doslownie) nie-miejska, topograficznie za$ usytuowana
na obrzezach Krakowa — budzi rozbawienie. W polu widzenia podmiotu
wcigz jednak pozostaje centrum — przestrzen swoisto$ci miasta, scena
zajeta przez innych aktoréw. Wymienieni tu Grzegorz Turnau, Zbigniew
Preisner i ksigdz Tischner nie stanowia, jak si¢ wydaje, wlasciwego celu
ataku’. Nie o nich chodzi, a 0 mechanizmy rzadzace w srodowisku (sko-
ro w miescie, to w $wiecie), ktore wyniosly ich na piedestal. Nazwiska
postaci, ich status, dzialalno$¢, jaka uprawiaja — uswiecone przez mia-
sto, stanowig emblemat jego charakteru, potwierdzaja zdiagnozowang

W realizacji koncertowej wyliczenie wypelniane jest réznymi nazwiskami lub nazwami
grup, w zaleznosci od tego, kto aktualnie $wigci triumfy w krakowskim $wiatku. Dla
przykladu, nazwa zespolu Myslovitz pojawiala si¢ w Oplutym wowczas, gdy grupa
nagrala druga wersj¢ popularnej piosenki pt. Krakéw, z goscinnym udzialem Marka

Grechuty.
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w poprzedniej wersji Oplutego hermetyczno$¢ tego miejsca, tradycjona-
lizm, skostnienie. Réwniez egoizm czy prézno$¢ — wymienieni tworcy nie
reprezentujg nurtu rewizyjnego, nie kwestionujg status quo, sa piewcami
miejsca, gwarantami trwania jego konserwatywnych wartosci, ktore le-
gitymizuja swoja dzialalno$cig. Przeczuwana w ,starej kultowej wersji”
rewolucja nie nadchodzi.

Kwitujace pojedynek tych dwoch egotycznych podmiotowosci (bo-
hatera i miasta), powracajace w utworze jak mantra ,,pomylitem si¢”,
nie jest pokornym przyznaniem si¢ do bledu, ale raczej uszczypliwym
komentarzem pod adresem miasta, wskazujacym na rozczarowanie, zawod
pokladanych w nim nadziei. Fraza zapowiada wycofanie si¢ podmiotu
z zewnetrznej aktywnoéci I emigracj¢ wewnetrzng, zwrdcenie si¢ ku
uporczywej autoanalizie, ku znosnej wersji rzeczywistosci. Pojawiajaca sie
w zakonczeniu diagnoza: ,,To miasto jest wszedzie” wymusza kapitulacje
wobec $wiata, ale tez zdradza, ze pod przykrywka bojow z Krakowem
ukryte s batalie, jakie podmiot tych utworéw toczy z cala otaczajacy go
rzeczywistoscia, jawigca sie mu jako tlamszacy go moloch.

Przeblysk melancholii pojawia sie w kolejnej wersji Oplutego, z ad-
notacja ,,(74)”. Utwor pochodzi z tomu Nieczynny (2003 r.); w tylko
nieznacznie zmienionej formie pojawit si¢ on réwniez na plycie Tradycyjne
Polskie Piesni Wielkanocne (2002 r.) projektu muzycznego Czarne Ciasteczka,
z ktorym wspolpracuje Swietlicki. Co szczegélnie istotne dla zrozumienia
relacji podmiot—miasto, pojawiajace si¢ tu sentymentalne wspomnienie:
,» 1o miasto kiedy$ nalezalo do mnie. / To miasto kiedy$ bylo moje”"
oddaje, jak sadze, nie tyle relacje wladzy i podrzednosci, co tozsamosci.
Kiedy$ identyfikowalem si¢ z tym miastem — wydaje si¢ méwi¢ podmiot
i wskazywac na sytuacje przedstawiong w pierwszej wersji Oplutego (kiedy
bliski zwigzek z organizmem miejskim byl podtrzymywany m.in. poprzez
»chodzenie po centrum”), kiedy podmiot snul plany przejecia wladzy
nad miastem, nie tylko z wewnetrznych, egocentrycznych pobudek, ale

10

Czarne Ciasteczka, Opluty 74, [CD] Tradycyjne Polskie Piesni Wielkanocne, Biuro
Literackie 2002. Wersja wierszowa nie jest tak dobitna: ,,Ktéregos dnia to miasto
nalezalo do mnie” (M. Swietlicki, Opluty (74), [w:] tenze, Wiersze, s. 368).
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tez z troski o to, co na zewnatrz. Staral sie doprowadzi¢ do uzgodnienia
tych dwoch zajmujacych go przestrzeni. Z perspektywy czasu (kolejnych
wersji) okazuje sig, Ze na tej trosce wlasnie opiera si¢ tematyzowane
w wierszach , posiadanie” miasta, bycie jego wlodarzem.

Jest to newralgiczny moment calego cyklu, miejsce, w ktérym bezpow-
rotnie zamknieta zostaje droga do komunii z miastem. Kolejna rekonfi-
guracja przestrzenna poglebia rozziew miedzy podmiotem i miejscem,
w ktorym zyje. Domeng tego drugiego staje si¢ ruch, zmiana, balansowanie
miedzy nowym i starym (,,$wieci medrcy i chlopey z generacji NIC”!!
przejmujacy scene miasta), podczas gdy podmiot zajmuje nieruchoma
pozycje poza glowna przestrzenia, z ktorej przyglada sie zyciu i wyciaga
wnioski. To perspektywa demiurgiczna (metaswiadomos¢ dostrzegajaca
konsekwentny upadek miasta), cho¢ wcigz zainfekowana ludzka men-
talnoscig. Opozycja statecznego bohatera i dynamicznej metropolii jest
odwr6ceniem pierwotnego porzadku — dotad miasto trwalo niewzruszone,
a bohater po nim chodzil, przemieszczal sie, snut plany; miejsce, jakie
zajmowal w przestrzeni, odpowiadalo jego nastawieniu wobec miasta.
Jedynym ruchem, na jaki pozwala sobie bohater w nowej wersji Oplutego,
jest gest odstapienia, czyli rezygnacji, ostatecznej kapitulacji. W wyznaniu:
»Jajuz nie chodze, jaleze. .. / patrze na sufit. /[ ...] A teraz leze w domu
na przedmiesciu” dopelnia si¢ postepujace od pewnego czasu rozdwojenie

perspektyw. Pozycja, w jakiej znajduje si¢ bohater, symbolizuje upadek

Poblazliwe okreslenie ,,chlopcy z generacji NIC” z pewnoscig odnosi si¢ do zespotu
Cool Kids of Death, ktory zadebiutowal wydawniczo w 2002 roku. Na plycie pt. Cool
Kids of Death tytulowa piosenka przedstawia zespol jako niewinnych chlopcow z ka-
rabinami, za$ utwor Generacja Nic ma forme manifestu generacyjnego, podobnie jak
felieton pod tym samym tytulem, opublikowany w ,,Gazecie Wyborczej” przez Kube
Wandachowicza — basist¢ grupy. Tekst sprowokowal dyskusje o pokoleniu 6wezesnych
20-latkow, a zespot zyskat stawe czolowych buntownikéow polskiej sceny alternatyw-
nej — to wystarczajaco wiele powodow, by Swietlicki wspomnial o nich w niechlubnym
fragmencie Oplutego, gdzie CKOD zaj¢lo miejsce Grzegorza Turnaua, zespolu Myslo-
vitz itd. Co symptomatyczne, grupa Cool Kids of Death zawsze mocno podkreslata
swoje lodzkie pochodzenie, z Krakowem za$ nie miala wiele wspolnego, a wlasnie
to kryterium decydowalo o wyborze poprzednich antybohateréw cyklu. Konstatacja
,miasto jest wszedzie” ostatecznie nabrata swojej mocy — miasto Swietlickiego to juz
nie geograficzny Krakéw, ale uniwersalny model relacji podmiotu z rzeczywistoscig.
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(w porzadku wertykalnym) i marginalizacje (w porzadku horyzontalnym),
tymczasem z punktu widzenia bohatera — to miasto upada. Symptomy
schytku metropolii upatrywane sa w zjawiskach obiektywnie pozytywnych:
zatrudnienia w firmach, rozw¢j infrastruktury. Okazuje sie, ze problem
tkwi w samym podmiocie, w jego anachronicznosci, niezyciowosci, nad-
wrazliwosci, w nieatrakcyjnych dla ogélu preferencjach. Wziecie miasta
w posiadanie nie pomoze zalagodzic¢ tych rozbieznosci, wnetrze i zewnetrze
podmiotu jest skazane na konflikt: ,,to miasto nie bedzie moje, bo juz
bylo. // I to nie bylo przyjemne”.

Wiersze nalezace do cyklu wyrazaly dotad zarzut wobec $wiata. W tym
miejscu nastepuje jednak zmiana — utwory zaczynaja sugerowac, by
krytycznie przyjrzec sie podmiotowosci wygrazajacej miastu. Tylko w jej
ironiczno-sceptycznej optyce miasto dzieli sie na ,$wietych starcow”
i ,,chlopcow z generacji NIC”, powigksza sie o ,,multikino” — symbol kon-
sumpcji i profanacji sztuki oraz cmentarz — symbol $mierci. W stosunku
do miasta to perspektywa z pewnoscig przesadzona, ale jako $wiadectwo
charakteru bohatera — interesujaca, a moze nawet pociagajaca.

Opluty z Las putas melancholicas (2005 r.) jest w zasadzie tematycznym
rozwinigciem watkow zapoczatkowanych w poprzednim utworze i — po-
niewaz rozpoczyna sie parafrazy ,,starej kultowej wersji” (,,Ktorego$ dnia
to miasto nalezalo do mnie”'?) — tworzy klamre dla calego cyklu. Prze-
strzenne wyalienowanie ostatecznie przestaje tu pelni¢ funkcje ochronng
dla podmiotu. Lezac nieruchomo na uboczu, obserwuje ze zgroza, jak
rozrastajace si¢ macki miasta zaczynaja siegac jego terenu (,,Z jednej strony
supermarket przybliza si¢ do mnie / Rozbudowywowuje si¢ / z drugiej
strony cmentarz zbliza si¢ do mnie / gréb po grobie / gréb po grobie. /
Normalnie.”). Tkanka miasta juz niebawem pochlonie podmiot, wykona
wyrok na niesubordynowanym i wyalienowanym obywatelu. Przemiany
dynamicznego (jak zostalo wykazane) miejsca uksztaltowaly przestrzen,
w ktorej nie ma juz miejsca na bohatera, nie ma mowy o tozsamosci.

Podmiot zostaje zepchniety, a nastepnie wchloniety, przygnieciony przez

2 Swietliki, Opluty, [CD] Las putas melanchdlicas, Universal Music Polska, 2005,
pruty. P
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miasto-molocha. Przyjmuje to z dystansem i mantryczno-katolickim
spokojem, uwydatnionym jeszcze linia melodyczng. Powtarzajaca sie
fraza: ,Tak, Panie Jezu, tak / Normalnie” nasuwa skojarzenie z pasyjnym
wyznaniem: ,Wykonalo si¢” —w ten sposéb dopelnila si¢ historia obcowa-
nia podmiotu w §wiecie, w miescie, ktorego byl wladcg, ale — pozostajac
w stylistyce biblijnej — nie zostal rozpoznany. Staranie, ktérego finat od
poczatku byl zatem znany (jesli potraktowac je jako ponowoczesng historie
zbawienia), nie otwiera jednak perspektywy metafizycznej dla zadnej ze
stron. ,,Pan Jezus” przywolywany jest tu nieco ironicznie, raczej jako posta¢
rodem z folkloru miasta, uzupelniajaca obraz stworzony przez wyznawcow
Hare Kryszna oraz uczestnikow ,,wszechgejowskiej parady”. Miasto dalej
zyje swoim rytmem, za$ bohater zupelnie si¢ od niego odkleja, odcina,
tworzac wlasng, zamknieta, wyizolowang przestrzen. , Ja juz nie chodze / Ja
juznie jezdze / Ja leze. W sufit patrze” — to przybranie pozycji wyjéciowej
do sytuacji z wiersza *** [Caly pokdj jest obwieszony Marcinami. . . | oznacza
emigracje wewnetrzng i ucieczke w uporczywa wiwisekcje.

Epilog

Wiatki realizowane na przestrzeni kilkunastu lat w kolejnych wersjach
utworu Opluty znalazly swoje rozwini¢cie i zwienczenie w wierszu Gotham
z tomiku Jeden oraz piosence pod tym samym tytulem funkcjonujacej
w dwéch wykonaniach (Marcina Swietlickiego i Bogustawa Lindy) na
plycie Sromota. Utwér muzyczny zawiera jednak pewne znaczace prze-
suniecia w tresci.

Nazwa ,,Gotham” uzywana wobec wcigz tego samego miejsca — Kra-
kowa, odnosi si¢ do Gotham City — czesto pojawiajacego si¢ okreslenia
Nowego Jorku, zaanektowanego przez tworcéw komiks6w i najbardziej
znanego z opowiesci o Batmanie. (Pop)kulturowy charakter tego miejsca
na przestrzeni lat ewoluowal, ostatecznie utrwalajgc sie jako sygnatura
terenu mrocznego, strasznego, niebezpiecznego, kt(’)rego mieszkaflcy po-
trzebuja ochrony postaci obdarzonej nadludzka mocg. W tej roli Swietlicki
jawnie obsadza podmiot/bohatera swoich utworéw (szczegélnie wyraznie
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widac to na przykladzie wersji piosenkowej: ,,M6j pojazd rdzewieje na
parkingu” — gdzie mowa o jednym z wazniejszych akcesoriow Batmana),
ironicznie grajac rowniez z wlasng — wychodzaca poza figure literacka —
kreacjg artystyczng (mistrz, bohater kryminalow Swietlickiego, to dzieciecy
superbohater doby PRL-u; powraca status Marcina Swietlickiego jako bytu
literacko-empirycznego). Trawestacja motywu popkulturowego herosa
dochodzi do apogeum (kuriozum?) w przypadku wersji tej piosenki $pie-
wanej przez Boguslawa Linde — ktorego kreacje aktorskie weielily polski
archetyp superbohatera. I cho¢ w piosenkach wiasnie ten trop zostaje
szczeg6lnie wyrézniony, podtytul drugiej z nich otwiera mozliwos¢ dos¢
zaskakujacej interpretacji.

Gotham Pana B — inicjal mozna rozwija¢ jako imie Lindy, ale tez ina-
czej: jako ,,Gotham Pana Boga” (tym bardziej, ze na plycie"’ poprzedza
te piosenke utwor Piosenka Pana Boga). Warto zatem powroéci¢ do utworu
wierszowego i zwr6ci¢ uwage na personifikacje, jakiej podlega zar6wno
motel Krak — symbol dawnego porzadku, jak i samo miasto (ono mysli,
ono myli sie, ono tez — korzystajac z wolnej woli — nie chce juz pomocy).
Nalezy je zatem traktowac jako pars pro toto spolecznosci grzeszacej wobec
(super)bohatera pycha, rezygnujacej z jego pomocy, ignorujacej jego postac
i kompetencje. Momentem granicznym, w ktérym bohater sam porzuca
swoja opiekuncza misje, jest dopiero ,,$mier¢ motelu Krak” — wowczas
podmiot opuszcza miasto, przepowiada jego upadek i ciska w jego strone
przeklenstwa. Jakze podobny motyw odnalez¢ mozna w Ksiedze Rodzaju,
w ktorej Bog postanawia zachowa¢ miasto ze wzgledu na garstke spra-
wiedliwych (tu: motel)'*. Rozczarowany Batman miesza si¢ w podmiocie
tego wiersza z figura znudzonego Chrystusa i opuszcza miasto, osiedlajac
sie¢ w — jak wiadomo z pozostalych wierszy zbioru, a takze medialnych
wypowiedzi autora — w rejonie polozonym poza centrum: z Malego Rynku
przenosi sie w okolice Kazimierza.

5 Swietliki, [CD] Sromota, Karrot Komando 2013.

Warto zauwazy¢, ze historia biblijna dotyczy Sodomy i Gomory — miast (funkcjo-
nujacych w kulturze jako symbole rozwigzlosci i rozpusty), z ktérymi w pierwszej
wersji Oplutego zestawione zostaly Krakow i Nowa Huta.
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Analiza calego cyklu wierszy o relacji miedzy podmiotem artystycznym
Marcina Swietlickiego a miastem charakteryzuje obie te figury, ostatecznie
wiecej mowigc jednak o tytulowym Oplutym. Nalezy nadmienic, ze po-
stawy wlodarza i uciekiniera — zawarte w tytule mojego artykulu — cho¢
wytyczaja glowne tendencje, domagaja sie uczynienia szeregu obostrzen.
Podmiot jedynie aspiruje do tego, by posias¢ miasto, co ostatecznie nie
udaje mu sie (kleska byla od poczatku wpisana w scenariusz tych batalii?).
Sam akt posiadania wyzuty jest z relacji wladzy i podporzadkowania, nalezy
go raczej rozumiec jako quasi-milosng potrzebe utozsamienia, uzgodnienia
tego, co wewnetrzne i zewnetrzne. To jednak okazuje si¢ niemozliwe i na
plan pierwszy wysuwaja sie tu przyczyny, dla ktérych — mimo staran — do
symbolicznej komunii doj$¢ nie moze. W tym zwarciu dwoch podmiotow:
bohatera i miasta, uwidaczniajq si¢ ich konstytutywne cechy. Domeng tego
drugiego jest nieustanna przemiana i — by tak rzec — beztroska. Podmiot
za$, konfrontujac si¢ z miastem, coraz silniej osuwa sie w glab siebie, az
do momentu, w ktérym odbiorca uswiadamia sobie, ze prezentowana
mu wizja przestrzeni jest projekcja odczu¢ bohatera.

Puentg opowiesci o relacji podmiotu i miasta jest wiec alienacja bo-
hatera i zwrot ku wlasnemu wnetrzu. W ten sposob da sie thtumaczy¢
egotyzm Swietlickiego — mechanizm wtérny, nabyty w konfrontacji z rze-
czywisto$cia. Status uciekiniera miesza si¢ tu z sytuacja wyrzutka, a calos¢
zostaje uwiklana w motywy biblijne (,,Przyszedlem w imieniu Ojca mojego
a nie przyjeliscie mnie” — Ewangelia wg $w. Jana [5,43]) i opisywana
w perspektywie skomplikowanych relacji miedzy Bogiem a ludzkoscia.
Konstruowanie tozsamosci w relacji z miastem okazuje si¢ niespodzie-
wanie uzupelnia¢ (pra)historie fundujacy te tozsamos¢, zawartg w kilku
pierwszych wierszach debiutanckiego tomu gwietlickiego, szczegolnie
w utworze Wstgp"®.

15

Zob. T. Kunz, Postgpy ciemnosci, [w:] Mistrz swiata. Szkice o tworczosci Marcina Swie-
tlickiego, red. P. Sliwinski, Poznan 2011,
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Abstract
From steward to fugitive — the city
and Marcin Swietlicki’s poetic identity‘s changes

An analysis of recorded and versed versions of Opluty and its thematic continu-
ations: a poem and two songs titled Gotham. These pieces pan out into a cycle
about relations between Marcin Swietlicki’s lyrical I and the city. Its elements
show an evolution of relations: dynamics of the city and change of the hero’s
status — from an anticipated ruler and the people’s messiah he becomes an
outcast and a fugitive. His escape is an internal emigration, which leads to
Swietlicki’s typical egotism. The cycle is created as a biblical salvation scheme,
relations between the hero and the city resemble complicated relations between

God and humanity.



Ksigzka zbiorowa Sciezkami pisarzy stanowi interesujacy przy-
ktad rozwijajacych sie dzisiaj badan z zakresu geopoetyki,
a scislej geo-bio-poetyki, bowiem zamieszczone w nigj studia
dotyczg zwigzkdw pisarzy z miastami. Wsréd zamieszczonych
szkicéw wyrdzni¢ mozna takie, w ktorych autorzy rekonstru-
uja ,miejskie” doswiadczenia pisarzy, oraz inne, podejmujgce
temat literackiego performowania wizerunku miasta, jako
przestrzeni realnej, uchwytnej intersubiektywnie, ale tez sym-
bolicznej, odbijajgcej subiektywne nastawienie poszczegél-
nych autoréw. [...] Jednym z fascynujacych motywoéw nowo-
czesnosci jest swoista heterotopia naszych miast — w ujeciu
réznych artystow te same miasta okazujg sie niepodobne do
siebie, jakby autokreacja pisarza stanowita rownolegty proces
konstytuowania na nowo miasta od dawna istniejgcego i —
pozornie! — sSwietnie znanego. Szkice zawarte w ksigzce
Sciezkami pisarzy sg rowniez dobrg ilustracja tego zjawiska.

dr hab. Jarostaw Fazan

lH-[ NI ln “ ‘ ““

7883761138582

www.akademicka.pl



	Cover
	Spis treści monografii
	Od włodarza do uciekiniera – konstruowana w relacji z miastem tożsamość poetycka Marcina Świetlickiego i jej przemiany
	Epilog
	Abstract


