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Poezja Anny Frajlich
wobec dziedzictwa kulturowego judaizmu
O Wierszach izraelskich

Jest wiele tekstéw poetyckich Anny Frajlich §wiadczacych o obecno$ci
w jej spusciznie odniesien do kultury zydowskiej'. Jednak chyba najbar-
dziej explicite werbalizowany zwiazek z dziedzictwem judaizmu widoczny
jest w cyklu poetyckim Wiersze izraelskie?, ktéry powstal podczas pobytu
poetki w Erec Israel w roku 1991. Sklada sie on z siedmiu oddzielnie ty-
tulowanych czastek, réznigcych sie od siebie i tematycznie, i stylem oraz
konwencjami literackimi (od obrazka poetyckiego po poetycki zart).

Cykl rozpoczyna wiersz Na pustyni, dalej sa trzy utwory zogniskowane
tematycznie na stolicy tego panstwa — Jerozolima, Sala dziecieca w mu-
zeum meczenstwa Yad Vashem w Jerozolimie, Jeszcze w Jerozolimie, a za-
mykaja liryki Do przyjaciela w Haifie, Z piosenkg tg i Cezarea. Uklad wier-
szy wskazuje wiec na wazka role znaczen topograficznych i geograficznych
w odczycie tej poezji, ktora przez to staje sie niejako dziennikiem podrézy

! Sama autorka o kwestii tej pisze w nastepujacy sposéb: ,Tu [w Stanach] zaczely sie
moje zainteresowania judaizmem i pewne, wciaz bardzo podstawowe lektury, ktérych $la-
dy, mam nadzieje, daja si¢ odnalez¢é w moich wierszach, takich jak Chtodna noc, 5749, Wie-
dza ezoteryczna, Ulice wcigz sqg nagrzane” (A. Frajlich, O sobie i wierszach, ,Kontury”
T. 13,2002, s. 23).

> Taz, Wiersze izraelskie, [w:] tejze, Ogrodem i ogrodzeniem, Warszawa 1993, s. 70-
-76. W tytulaturze cyklu (Wiersze izraelskie) oraz jego zamysle (liryczna relacja z podrézy)
poetka nawiazuje do utrwalonej w swiadomosci kulturowej polskiej tradycji literackiej, na
przyklad do poematu dygresyjnego Podréz do Ziemi Swigtej z Neapolu (1851, 1856) Juliu-
sza Slowackiego, tomu poetyckiego Wiersze srodziemnomorskie (1957) Aleksandra Wata,
Opowiadar izraelskich (1959) Marka Htaski czy Janusza Stanistawa Pasierba Doswiadcza-
nie ziemi (1988).
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z poludnia na péinoc, realizowanej w zapiskach odnoszacych si¢ zaréwno
do miejsc, jak i do czasu...

Ow porzadek jest juz zasygnalizowany w pierwszej czastce, w ktérej
termin ,pasma eonéw’, czyli najwiekszych formalnych jednostek geochro-
nologicznych, faczy sie z terminem ,opoka’; wielokrotnie uzywanym w Bi-
blii — a wiec mogacym stanowi¢ wskazéwke interpretacyjna, by w ogladzie
catego cyklu uwzglednia¢ oprécz szeroko pojetego kontekstu topogra-
ficzno-geograficznego takze historyczny i kulturowo-religijny. Natomiast
rozpoczecie calosci od wiersza méwigcego o doswiadczeniu pustelniczym,
a zakonczenie na lapidarnie i prze§miewczo ujetej historii trudnych dzie-
jow Izraela moze by¢ traktowane jako znak wiodacy interpretatora w stro-
ne topiki judajskiej.

1. Potudnie

Na pustyni, wiersz inicjujacy poetycka podréz, to liryczny obrazek odwo-
tujacy sie do jednego z najwazniejszych tropéw kulturowych judaizmu. Na
skalistym pustkowiu Bég formowat swéj lud w drodze do Ziemi Obiecanej,
na tymze pustkowiu objawil sie On Mojzeszowi, tu — juz w obrebie Erec
Israel — wielu sposrdod prorokéw przed rozpoczeciem swojej misji spedzato
czas na kontemplacji, wreszcie — to tu rozwijala sie judeochrzescijaniska tra-
dycja ereméw. Poczatek tej poetyckiej podrézy ma wiec miejsce w punkcie,
w ktérym — jak pisze Anna Frajlich — ,Nic nie ma’, a w perspektywie przytla-
czajacych mas skalistych nie wida¢ ,nawet” pojedynczego ,ziarnka piasku”.
W optyce kulturowej jednak to wazne miejsce, w ktérym dokonuje sie teofa-
nia — Bog na takim pustkowiu stat sie ,opoka” ludu Izraela, ktéremu wiecz-
nie towarzyszy dreczace zmaganie (,,bdl prorokéw / znekany kulejacy wspi-
na sie po skatach”). Sa jednak tacy, ktérzy w miejscu tym doswiadczaja zgota
czego$ innego — ponizajacego podporzadkowania niewlaczonych w Przy-
mierze (,Beduini / w korytach rzek wyschnietych pasa czarne kozy”).
Motyw pustyni wystepuje w poezji Frajlich takze w innych, wcze$niej-
szych i pdzniejszych tekstach poetyckich, na przyktad w liryku Wiedza ezo-
teryczna, w ktérym na pustyni stychac ,biblijne piasku granie” Powtarza
sie ono, a moze nawet jest ,echem [...] glosu [...] rozpietego pod chmury”.
Takze w wierszu 5749 (z tomu Ogrodem i ogrodzeniem) napisanym na po-
czatku tytulowego nowego roku zydowskiego mowa jest o ,srebrzystych
rogach” — zydowskich sofarach, ,w ktére dma na pustyni i stysza / Glos..”.
»Glos” (hebrajskie , Kol”) w topice judaistycznej jest jednym z wazniejszych
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i czesto stosowanych metaforycznych okreslern Boga, uzywanym przede
wszystkim w hermeneutyce postbiblijnej. Owo ,echo glosu’, o ktérym pi-
sze Frajlich, moze by¢ rozumiane jako odniesienie do wszelkich form ko-
mentowania wydarzen i tekstéw. Jego topiczny fundament to teofania, ktd-
rej Mojzesz do$wiadczal po raz pierwszy wilaénie na pustyni, a dokladnie
wtedy, gdy uslyszal polecenie z gorejacego krzewu: ,Mojzeszu, Mojzeszu!
Nie zblizaj si¢ tu! Zdejmij sandaly z nég, gdyz miejsce, na ktérym stoisz,
jest ziemia $wieta” (Wj 3, 4-5). Innymi sfowy, komentowanie tekstu jest to
pelna szacunku forma mdwienia o Bogu, ktéry objawil sie po raz pierwszy
Mojzeszowi na pustynnej gérze Horeb wlasnie jako Gtos.

Jesliby uzna¢, ze osoba mdéwiagca w pierwszej czastce Wierszy izrael-
skich to kto$ przybyly z catkowicie innego $§wiata (turysta/turystka?), komu
pustynia kojarzy sie li tylko z bezkresnym piachem, to jednoczes$nie jest to
kto$ wyraznie obciazony wielowiekowym do$wiadczeniem kulturowym.

Uzyta trzykrotnie fraza ,nic nie ma na pustyni” staje sie niejako refre-
nem wypowiedzi, rytmizuje ja i dynamizuje. Ta fraza ma zreszta u swych
podstaw pierwotne formy eksploracji religijnej, gdzie powtarzalnosc i se-
kwencyjno$c¢ staly sie wersyfikacyjnymi wyznacznikami sakralnosci tekstu.

2. Srodek ($wiata)

W porzadku geograficznym czastki druga, trzecia i czwarta sa osadzo-
ne w krajobrazie stolicy Izraela, a w topograficznym — stanowia wyjscie
z krajobrazu pustynnego ze zlokalizowana tam depresja Morza Martwego
ku wzgérzom Syjonu. Jerozolima — tak piekna ,zawsze zlota i biala’) nie
odzwierciedla w swym dzisiejszym wygladzie dramatycznych dziejéw, po-
niewaz ,krew tutaj przelana na najbielszym kamieniu nie zostawia sladu’”.
A moze dlatego, ze miasto to jest jak palimpsest — jego kolejne warstwy
archeologiczne zakrywaja slady dokonywanych tu zbrodni, o czym wie-
dza tylko niektérzy. To miasto wciaz czeka na Mesjasza, ktéry przez ktéras
z o$miu bram moze wjechac¢ ,na osle” (wedtug chrzescijan juz to zrobil,
triumfalnie wjezdzajac przez Brame Zlota) czy helikopterze’, symbolizuja-
cym nowe czasy. Jednak dla wiekszo$ci mieszkaricéw Jerozolimy posta¢ po-
mazanca bozego pozostaje nawet nie lokalnym urozmaiceniem, a jedynie
kulturowym mitem, nie jest tez przedmiotem wiary czy zrédlem nadziei.
Takze ci pochowani na najwiekszym cmentarzu jerozolimskim usytuowa-
nym u stép Géry Oliwnej i na niej, $wiadkowie krwawych dziejéw, ktérych
mesjasz ma wskrzesi¢, nikogo nie interesuja: ,kiedy z Oliwnej G6ry wsta-
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na / kto pozna ich i kto uwierzy?” Wspotczesny Izrael i Jerozolima zyja
dzi$ zgota czym$ innym — maja swoje problemy: konflikty zbrojne miedzy
Zydami i Arabami, strach, protesty i krew przypadkowych ofiar (,,To tu tu-
rystke z Francji - nozem”). Jedno pozostaje niezmienne — ,wieczny placz”
pod zachowanym fragmentem $wiatynnego muru, skad plyna modlitwy do
Boga. Rzeczywisto$¢ wspoélczesnej Jerozolimy zobrazowana zostala wiec
w dwoch planach — doczesnym i transcendentnym, a zastosowanie juda-
istycznego toposu Sciany Zachodniej, nadaje tekstowi sakralne znaczenie.

W kolejnym wierszu — Sala dziecieca w muzeum meczeristwa Yad Va-
shem w Jerozolimie — poetka prowadzi czytelnika do Instytutu Pamieci
o Zagladzie, by przywola¢ unicestwionych w czasie Holocaustu swoich bli-
skich. To tu znajduje sie ich symboliczny gréb, gdyz innego mie¢ nie moga.
Tu, cho¢ ,tej ziemi nie widzieli’, spoczywa ich ,bezimienna pamie¢” Mimo
korzeni zapuszczonych w Polsce (,we Lwowie w Krakowie”), osadzonych
gleboko, bo tam sie rodzili ich ,0jcéw / ojcowie”. Tam ich zamordowano,
ale nie mogli zosta¢ pochowani, gdyz rozdrobnione na atomy zwloki ule-
cialy przez kominy krematorium: ,ich [dzieciece] ,zdumienie w dym sie
rozptyneto / wsaczylo w ziemie” I nie zostalo nic, bo nawet ,$lad chlopie-
cy” po kuzynach osoby méwiacej, ,jak deszcz rozmyly strugi niepamieci”.
Kto mialby pamieta¢? Najblizsi, ktérych réwniez zamordowano? Sasiedzi,
mogacy polepszy¢ sobie byt pozostatym po Zydach mieniem, albo uspoko-
jonych, ze tzw. problem zydowski sie rozwiazal? Bo jak inaczej wyttuma-
czy¢ te niepamiec? Tu, w Yad Vashem, na ziemi izraelskiej, ktérej nie znali,
w sali im po$wieconej, ,powrdcili imion swoich echem”

Liryk czwarty, Jeszcze o Jerozolimie, przywoluje, podobnie jak puenta
czastki drugiej cyklu, Sciane Zachodnia, Sciane Ptaczu. Tym razem staje sie
ona centrum zainteresowania osoby moéwiacej:

Pod $ciana

nad $ciang

za $ciana

jeden jest placz

jeden jest strach

jeden jest bol

a tylko nas tak wiele

i tyle w tapie starych drzazg

tyle zaschnietych w krtani présb.

31 sierpnia 1991



Poezja Anny Frajlich wobec dziedzictwa kulturowego judaizmu. O Wierszach... 171

Sciana Zachodnia dzi$, tak jak niegdy$ Swiatynia, dla wyznawcéw judaizmu
jest bezdyskusyjnym axis mundi, stanowiac zreszta oé $wiata takze dla Zy-
déw niereligijnych. Poetka, poprzez wcze$niej przywolywane w cyklu do-
$wiadczenie Zaglady, ktérej sama cudem uniknela, zdaje si¢ identyfikowac
i z jednymi, i z drugimi. Sciana jest w tym wierszu (i w ogéle w catym cy-
klu) réwniez miejscem granicznym, na ktére patrzy sie z trzech perspektyw
przestrzennych (,pod $ciana / nad $ciang / za $ciang”) oraz temporalnych,
ktérymi sa: reprezentowana przez stojacych ,pod $ciang” terazniejszo$¢,
uosabiana przez tych ,nad $ciang” — wiecznos$¢ oraz symbolizowana przez
znajdujacych sie ,za $ciang” — przeszlos¢. Relacje miedzy tymi zwiazkami
wyrazowymi tworza sie¢ semantycznych powigzan, wszak ,by¢ pod $cia-
na” oznacza znalez¢ sie w sytuacji beznadziejnej, bez wyjscia, a co$, co jest
»za §ciang’; to co$ bliskiego. Jedynie bycie ,nad $ciang” spowite jest seman-
tyczna zagadka... W ten sposéb mur przy$wiatynny staje sie wiec nie tylko
osia $wiata (axis mundi), czasu (axis tempori), ale i jakiej$ Tajemnicy (axis
misterii). To za$, co taczy te trzy plany, to jednostkowe cierpienie — poje-
dynczy ,ptacz’, ,strach’, ,bol” Zespolone z innymi (,,a tylko nas tak wiele”)
w perspektywie przestrzennej i czasowej tworza ,tape starych drzazg” $ci-
skajaca niewypowiedziane modlitwy (,tyle zaschnietych w krtani prosb”).

3. Pétnoc

Trzy ostatnie teksty cyklu méwia o péinocy Izraela — Hajfie (czastka Vi VI)
oraz Cezarei (czastka VII). Pierwszy z nich, zatytutowany Do przyjaciela
w Haifie, napawa optymizmem z powodu widoku ,Srédziemnego Morza
w oknie’; widoku tak malowniczego, Ze ,,co wigcej trzeba”. A jednak, jak sie
okazuje, to cudowne, zdawaloby sie, miejsce nie ucisza tesknoty za dalekim
krajem na pdinocy, nazwanym , Arkadia surowg” (moze chodzi o Polske,
ktéra byla pierwsza ojczyzna poetki, i niefatwe warunki zycia tu panuja-
ce za czas6w PRL?). Mimo ciezkiego do zniesienia klimatu, albo innych
trudnych okolicznos$ci, nostalgicznie wciaz ta ,pdilnoc powraca” Malo
tego, wspomnienia o niej nie pozwalaja zaaklimatyzowac sie w tym nowym
pieknym regionie, ,gdzie kazdy ped puszcza korzenie” Osoba méwiaca za-
pusci¢ tu korzeni nie moze. I widzac, ze to irracjonalne, pyta: ,czemu?”
Do wyrazenia swojego emocjonalnego stanu uzywa — obecnego zaréwno
w zapisach ewangelicznych, jak i pdzniejszych talmudycznych — starego
judajskiego tropu ziarna, ,ktére spadio na kamienie”. I tak jak w przypowie-
$ci Jezusa nasiono, przypalone storicem, usycha (Mt 13, 5), tak bez swojej
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srogiej krainy szczesliwosci zdaje sie obumiera¢ zalaca sie w liryku osoba.
Na marginesie warto zwrdci¢ uwage, ze Frajlich w swojej lirycznej obser-
wacji wpisuje si¢ w tradycje polsko-zydowskiej poezji syjonistycznej, be-
dacej swiadectwem nieutulonego zalu jej twércéw za Polska, ich pierwsza
ojczyzna. Mozna tu przywola¢ niewielka, lecz znaczaca spuscizne cho¢-
by Andy Eker, ktéra po przyjezdzie do Erec Israel nie mogla sobie znalez¢é
miejsca i wrdcita do ukochanego Lwowa (miata taka mozliwo$¢, bo jeszcze
nie wybuchta wojna), by wkrétce tam umrzec.

W czastce Z piosenkq tg poetka przywotuje rodzinny Szczecin, ,$lad
zapomnianych uliczek i sadéw’; ,naprowadzona” tam przez ,uspiony szla-
gier z dawnych lat’, piosenke Biata mewa. Stala sie ona pomostem i osobe
moéwiaca wraz z jej towarzyszem ,,przerzucita” znad Morza Srédziemnego,
z Hajty, ,w dawny $wiat’, rzeczywisto$¢, ktéra trzeba byto zostawié, a wspo-
mnienie ktdrej wciaz po latach wywoluje refleksje: ,Kto byt niewinny / kto
w niewinnos¢ wierzyt / kto niewinno$¢ udawal” Gorzki los wypedzonych
prowadzi do jednego wniosku: ,biala mewo ty jedna zostatag niewinna /
nieskalana czystoscia kiczu”.

»Socrealistyczny szlagier” ze $piewanym ,w Hajfie przez oboje’, refre-
nem ,Biala mewo le¢ z piosenka ta / hen daleko na ojczysty lad’, mimo,
delikatnie méwiac, niewyszukanego tekstu mentalnie przenosi bohateréw
wiersza do Polski, do ktdrej juz nie ma dla nich powrotu — ,,polecieli§my
dalej / dalej / z piosenka tg”.

Ostatni z wierszy (Cezarea) jest poetyckim zartem, w ktérym poetka
wytwarza psychologiczny dystans do dziejowego cierpienia narodu wy-
branego, zréwnujac okupantéw i okupowanych przy pomocy jednakiej dla
wszystkich fizjologii:

Czy to mozliwe

Ze w miejscu tym samym

gdzie siusial Herod

Zydzi i Rzymianie

gdzie sie krzyzowcy dzielnie odlewali
sultan turecki i konie sultana

my obejrzawszy szczatki starych muréw
takze siusiamy?

czerwiec 1991

W tym figlarnym wierszyku (§wiadczacym notabene o kunszcie poetyckim
jej autorki) wymienieni zostaja wszyscy najezdzcy Izraela i jego oprawcy
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w porzadku chronologicznym: Rzymianie, krzyzowcy i Turcy. Poprzez wy-
akcentowanie fizjologicznej czynnosci zostaje podkreslona przemijalnos¢,
powtarzalno$¢ i prozaiczno$¢ historii.

O

Wiersze izraelskie okazuja sie pisanym po polsku dziennikiem podrézy
wiodacej po wspolczesnym i starozytnym Izraelu, jednak z wpisanym w te
wedréwke mocno uwypuklonym, nabrzmiatym zalem i tesknota, watkiem
polskim (mimo ze Frajlich, gdy pisata ten cykl, byta juz ponad dwadzie-
$cia lat na emigracji). W ten sposdb na echo wydarzen rozgrywajacych sie
w Ziemi Obiecanej naklada sie glos z polskiej przeszlosci, a $ciezki pro-
wadzace po dziedzictwie kulturowym judaizmu krzyzuja sie ze $ciezkami
wiodacymi po Polsce.

Summary
The Poetry of Anna Frajlich and the Cultural Heritage of Judaism

On“Israeli Poems”

Evidence of the presence of references to Jewish culture in Anna Frajlich’s literary output
is to be found in many of her poetic texts. However, the connection with Judaism is
most strongly verbalized in her poetic cycle of “Israeli Poems” (in the volume Ogrodem
i ogrodzeniem, Warsaw 1993, pp. 70-76), which was created during the author’s visit to
Eretz Israel in 1991. The cycle comprises seven parts, each with its own title, which differ
in terms of subject matter, style and genre from one another, ranging from a poetic picture
to a lyrical joke.

The poetic cycle opens with the poem Na pustyni [‘On the Desert’], followed by three
lyrical parts that focus on the capital of the state of Israel — Jerozolima [‘Jerusalem’], Sala
dziecieca w muzeum meczenistwa Yad Vashem w Jerozolimie [‘Children’s Room in the Yad
Vashem Museum of Martyrdom’] and Jeszcze o Jerozolimie ['More on Jerusalem’], and
closes with another sequence of three parts: Do przyjaciela w Haifie [“To a Friend in Haifa'],
Z piosenkg tg ["With This Song’] and Cezarea [‘Caesarea’]. The order of the poems signals
the fundamental role played by the topographic and geographic dimensions of this poetry,
which — in this way — becomes a diary of a travel from the South to the North (in the
context of both place and time).
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Anna Frajlich
Wiersze izraelskie

I
Na pustyni

Nic

nie ma na pustyni

nawet ziarnka piasku

tylko pasma eonéw wpisane w opoke

nic nie ma na pustyni
— tylko bdl prorokéw
znekany kulejacy wspina si¢ po skatach

nic nie ma na pustyni
— tylko Beduini
w korytach rzek wyschnietych pasa czarne kozy.

maj 1991

II
Jerozolima

Zawsze zlota i biala

— krew tutaj przelana
na najbielszym kamieniu
nie zostawia $ladu.

Bram osiem

ktéra wjedzie brama

na osle czy helikopterze
kiedy z Oliwnej Géry wstana
kto pozna ich i kto uwierzy?

Tymczasem spiecie krétkie kroki
zaluzje opuszczone — strajk.

To tu turystke z Francji

— nozem.

To tam pod Sciany

— wieczny placz.

czerwiec 1991
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III
Sala dziecieca w muzeum meczenstwa
Yad Vashem w Jerozolimie

To tak wyglada gréb moich kuzynéw
to tu w tej ziemi ktdrej nie widzieli
spoczywa po nich bezimienna pamie¢
tu grob znalezli
gdziekolwiek zgineli
we Lwowie w Krakowie
gdzie sie rodzili ich ojcéw
ojcowie
gdzie ich zdumienie
w dym sie rozplynelo
wsaczylo w ziemie
gdzie ich $lad chlopiecy
jak deszcz rozmyly strugi niepamieci
tu powrdcili
swoich imion echem.
czerwiec 1991

v
Jeszcze o Jerozolimie

Pod $ciana

nad $ciana

za $ciana

jeden jest placz

jeden jest strach

jeden jest bol

a tylko nas tak wiele

i tyle w fapie starych drzazg

tyle zaschnietych w krtani prosb.

31 sierpnia 1991

\Y
Do przyjaciela w Haifie

Srédziemne Morze w oknie
i co wiecej trzeba

czemu po6lnoc powraca
—Arkadia surowa

czemu tutaj
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gdzie kazdy ped puszcza korzenie
ty wciaz jak ziarno
ktére spadto na kamienie.

czerwiec 1991

VI
Z piosenka ta

Uspiony szlagier z dawnych lat
szczecinska Biata mewa
przerzucila nas w tamten §wiat
naprowadzila na $lad
zapomnianych uliczek i sadéw.
Kto byl niewinny
kto w niewinnos¢ wierzyt
kto niewinnos$¢ udawat
— biala mewo ty jedna zostatas niewinna
nieskalana czystoscig kiczu.
»Biala mewo le¢ z piosenka ta
hen daleko na ojczysty lad”
— $piewalismy w Hajfie oboje.
Dokadkolwiek poleciata mewa
socrealistycznego szlagieru
my polecieliSmy dalej
dalej
z piosenka ta.
20 lipca 1991

VII
Cezarea

Czy to mozliwe

Ze w miejscu tym samym

gdzie siusial Herod

Zydzi i Rzymianie

gdzie sie krzyzowcy dzielnie odlewali
sultan turecki i konie sultana

my obejrzawszy szczatki starych muréw
takze siusiamy?

czerwiec1991

(Wiersze pochodza z tomu Ogrodem i ogrodzeniem, Warszawa 1993)
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Portret wygnanej - Polki i Zydéwki
w poezji Anny Frajlich

Poezja Anny Frajlich, majaca autobiograficzny charakter, to zmetaforyzo-
wany dyskurs o sytuacji wygnania. Zawarty w niej portret kobiety, Polki
i Zydéwki, a nastepnie Amerykanki, to przyktad zmagania sie cztowieka
z brakiem akceptacji nowego miejsca zamieszkania, statusu wygnanca oraz
powolne zadomowienie w nowym miejscu. To studium uczué, poczawszy
od tesknoty za krajem utraconym, b6lu z powodu jego straty i niemozliwo$ci
powrotu, zarazem niecheci do wspominania zdarzen o charakterze antyse-
mickim, ktére byly przyczynkiem do opuszczenia ojczyzny, poprzez powol-
na akceptacje i zrozumienie swojej sytuacji. To préba znalezienia na nowo
i zdefiniowania swojej tozsamosci, odpowiedzi na pytanie: ,Kim jestem?”.

Wygnanie jako doswiadczenie trudne zmienia cale zycie i tym samym
staje sie jego nieodzowna czescia. Tworzy osobowos¢ poetki, co bardzo
mocno unaocznia wiersz, o tytule Curriculum vitae:

[...]
—jak na $miech —
wypedzeni z péinocy do Rzymu

wygnani bez legendy

co jak lis¢ figowy mogtaby wstyd ostonic

bo jednak wygnani

w droge

gdzie w niemym taricu btadza drogowskazy
w stulecie

co swa kode zamyka nad nami'.

U A. Frajlich, Curriculum vitae, [w:] tejze, Ogrodem i ogrodzeniem, Warszawa
1993, s. 5-6.
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Utwor ten otwiera jeden z najwazniejszych toméw poetyckich Frajlich. Ta-
kie umiejscowienie tekstu podkresla nierozerwalnos¢ wygnania z zyciem
oraz tworczoscia. Wypedzenie naznacza nie tylko kreacje osoby méwiacej,
ale takze osobowo$¢ poetki, stajac sie kategoria nadrzedna w poezji Fraj-
lich. Tytul wiersza odsyla do rzymskich korzeni Europy. Wyrazenie cur-
riculum vitae etymologicznie wywodzi sie z jezyka lacinskiego i oznacza
‘(prze)bieg zycia’ (curriculum ‘bieg, tor gonitwy, rydwan’ od currere — ‘kurs,
droga po wyznaczonej trasie’, i vita — ‘zycie’). Bardzo konkretnie, wtasnie
jako wygnanie, wypedzenie, nazwana zostaje podréz z pdéinocy — z Polski
do Rzymu. Stowa, od ktdérych rozpoczyna sie przytoczony fragment, po-
kazuja caly tragizm, a jednoczeénie groteskowo$é¢ sytuacji. Zydzi, ktérzy
musza uciekac z polskiej ojczyzny, docieraja do miejsca, gdzie znajduje sie
znak ich hanby — tuk triumfalny Tytusa. Przybywaja do miasta, dawne-
go imperium, ktére wzbogacito sig kosztem Zydéw, zyskato stawe poprzez
ich tragedie. To przez wieki potegowalo wstyd, ktéry byt i tak niematy
z powodu koniecznos$ci ucieczki, absurdalnych oskarzen, poczucia winy.
Znamienny jest takze fakt, ze wygnancy musieli ruszy¢ w droge, ktéra nie
wiadomo, dokad prowadzila, a takze gdzie i kiedy miata sie skoriczy¢. Sam
archetypiczny obraz liscia figowego, mogacego osloni¢ wstyd, odwoluje sie
do doswiadczenia grzechu pierwszych rodzicéw (opisanego w Ksiedze Ro-
dzaju), ktéry spowodowal wygnanie z Raju. Wypedzenie stanowi wiec nie
tylko zydowskie, lecz ogélnoludzkie doswiadczenie, ktére trwa od poczat-
ku istnienia §wiata i jest wpisane w historie cztowieka. To, co sie przytra-
fito emigrantom pomarcowym, nie jest legenda, wymyslona opowiescia,
lecz tragiczna historia, jeszcze jedna trauma zydowska XX wieku, ktéry
odznaczy! sie wielokrotnym wypedzaniem narodu zydowskiego oraz jego
Zaglada, nazywanego takze ,wiekiem ideologii”, bo ta wplyneta tak de-
strukcyjnie na sprawcow tej hekatomby.

Wygnanie, stygmatyzujace osobe méwiaca w wierszu, jest paradoksal-
nie do$wiadczeniem spajajacym i cementujacym wszystkie pokolenia zy-
dowskie, a takze taczacym ich z miejscem, z ktérego zostali wypedzeni.
Ukazane to zostalo najbardziej plastycznie w liryku Kraj utracony?, ktéry
pokazuje takze, jak mocno emigrantka-bohaterka wiersza zakorzeniona
jest jednocze$nie w tradycji zydowskiej i polskiej. Ta pierwsza porzadkuje

* Taz, Jeszcze jeden fin de siécle, [w:] tejze, Lodzig jest i jest przystanig, Szczecin-
-Bezrzecze 2013, s. 8, Tablice.
* Taz, Kraj utracony, [w:] tejze, Indian Summer, Albany, NY 1982, s. 7.
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wszystkie trzy czastki wiersza. Calo$¢ spaja bowiem motyw wygnania, tak
szczegOlnie wazny w historii zydowskiej. Rowniez zastosowany tu podzial
na trzy czeéci jest nieprzypadkowy. Liczba trzy symbolizuje w kulturze eu-
ropejskiej harmonie, doskonalo$¢, ktéra poprzez subtelne potaczenie cza-
stek — elementéw tozsamosci zdaje sie tworzy¢ w osobie moéwiacej catosc.
Wiersz przedstawia historie indywidualng i zbiorowa. Kulture polska sym-
bolizuje odwotanie do ballady Adama Mickiewicza, ktéra recytuje ojciec,
polski Zyd. Poprzez utwér narodowego wieszcza ukazany zostaje los Zydéw
jako czastki narodu polskiego, ktérzy cudem i w tak nielicznej reprezentacji
przezyli I wojne §wiatowa. Tytutowy kraj utracony to mityczna Rzeczpo-
spolita. Ale takze wszystkie miejsca utracone przez przywolywanych w tek-
écie Zydéw. To legendarna Ziemia Obiecana, Lwéw czy Kirgizja. Pokazane
tu wygnanie staje sie zydowskim do$wiadczeniem uniwersalnym — rozciaga
sie na caly §wiat i wszystkie epoki. Wiersz pokazuje takze problemy Zydéw
mieszkajacych w diasporze. Sa oni wypedzani z ziem, w ktérych stanowia
mniejszo$¢, pomimo iz te sa ich domem, ojczyzng. Tekst ten traktuje wiec
nie tyle o niemozliwosci powrotu do Polski, co do kraju lat dziecinnych,
ktéry jest rajem utraconym. Omawiany tekst otwiera tom Indian Summer,
przez co podkreslona zostala jego ranga, a jednoczesnie zaakcentowany
krag kulturowy, z ktérego wywodzi sie emigrantka. W ten sposéb zosta-
ta takze uwydatniona waga pamieci o jej polsko-zydowskich korzeniach.
Kobieta rozpoczyna opowies¢ o sobie od przywotania postaci protopla-
stow narodu zydowskiego: Abrahama i Jakuba, ktérzy do$wiadczyli jako
pierwsi wygnania. Trauma ta miala i ma wplyw na wszystkie pokolenia.
To wydarzenie stalo sie kulturowym paradygmatem, powtarzanym w ca-
tej historii narodu zydowskiego, bedacego na wygnaniu z dala od Ziemi
Obiecanej, wiecznie blakajacego sie. Niektérzy badacze literatury Frajlich
widza w tym wierszu realizacje toposu Zyda Wiecznego Tutacza. Nie jest
to jednak sad uprawomocniony, zwazywszy na fakt, ze topos ma charakter
antyjudaistyczny — wygnanie Zydéw jest konsekwencja odrzucenia przez
nich Chrystusa.

W twoérczosci poetki wazne miejsce zajmuja utwory ukazujace wype-
dzenie jako doswiadczenie prywatne znane z autopsji jej rodzicom. Au-
torka czyni ich bohaterami wielu swych wierszy. Jednym z nich jest Sen
o Lwowie*. I tak na przyklad portret ojca jako ,Obcego” na amerykanskiej

* Taz, Sen o Lwowie, [w:] tejze, Between Dawn and the Wind, trans. and intr.
R. Grol, Austin, TX 2006, s. 36, Literature from Around the World.
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ziemi zostal zarysowany w wierszu W sforicu®. Przypadek Frajlichéw jest
szczeg6lnie wazny i stanowi doskonaly przyklad losu narodu zydowskie-
go, poniewaz ci kilkakrotne przezyli do§wiadczenie wypedzenia. Poprzez
caly szereg tekstéw przytaczane sa miejsca uchodzctwa matki i ojca: Kirgi-
zja, Szczecin (*** A potem skdra staje sie cierisza®), Warszawa (Ptaki’) oraz
Ameryka (Niezapominajki [saga[®). Sama poetka odczuta skutki wygnania
w dwojaki sposéb. Negatywny — jako swoje do§wiadczenie, oraz, paradok-
salnie, pozytywny — swoich rodzicéw, dzieki ktéremu przezyta:

Urodzitam sie takze w podrézy

— gdyz ucieczka jest podréza doskonala —
droga wiodla w przeciwnym kierunku
jak najdalej od cywilizacji

w Azji byto wéwczas zamieszanie

wiec przezyliSmy na skraju przepasci

i nie byto dokad

wracac na zawsze

tak sie dluzsza jeszcze podréz zaczeta®.

Pierwszym miejscem wygnania ,ja lirycznego” jest Azja, doktadniej Kirgi-
zja, gdzie znalazla sie wskutek ucieczki matki przed Zagltada. Gdyby nie to,
moglby spotkac poetke taki sam los jak wymordowanych przez nazistéw
matych kuzynéw, ktérych nigdy nie mogta poznac. Refleksja o ich $mier-
ci zostata zawarta w wierszu Sala dziecieca w muzeum meczenstwa Yad
Vashem w Jerozolimie™. Azjatyckie miejsce narodzin poetki — wygnanej,
chociaz trudne bytowo, ,na skraju przepasci” bylo bezpieczne — tam nie
zagrazala jej eksterminacja, nie mogli dotrze¢ Niemcy, bo znajdowalo sie
ono ,jak najdalej od cywilizacji” Zachodu. Jednak jest to, ze wzgledu na
bardzo trudny dziejowo moment dla Zydéw, dopiero poczatek wedréwki.
Takze Ural przywotywany zostaje w twoérczosci poetyckiej Frajlich bardzo
czesto. Przedstawiany jako miejsce chwilowego pobytu, dajacego schronie-
nie w czasie wojny. Stanowi takze poczatek kolejnego exodusu. Zycie tam

> Taz, Wstoricu, [w:] tejze, Wstoricu listopada, Krakéw 2000, s. 79-80.

¢ Taz, ** [A potem skora staje sig cierisza], [w:] tejze, Lodzig jest i jest przystaniq,
s. 103.

7 Taz, Ptaki, [w:] tejze, Between Dawn and the Wind, s. 14.

8 Taz, Niezapominajki (saga), [w:] tejze, Jeszcze w drodze, Warszawa 1994, s. 36.

® Taz, Wpodrozy, [w:] tejze, Ktory las, Londyn 1986, s. 26.

Y Taz, Wiersze izraelskie, [w:] tejze, Ogrodem i ogrodzeniem, s. 72.
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bylo trudne, naznaczone nedza, strachem, dlatego Uralu nie mozna na-
zwaé domem (Ogrody i domy").

Kolejny etap wedréwki to Polska. Chociaz kraj ten nie jest miejscem
urodzenia emigrantki, dorastala tu, poznawata §wiat, zawierala przyjaznie,
posiadata dom i rodzine, postugiwala si¢ jezykiem polskim i, co wiecej, do
dzis wlasnie w tym jezyku tworzy. Polska wiec staje si¢ dla niej ojczyzna,
opiewang w wierszach Arkadig. Charakteryzowana w utworach pozytyw-
nie, cieplo, to przede wszystkim obraz Szczecina. Miasto bedace ,jeszcze
w ruinach” (Przeciw pelargoniom'?) staje si¢ dla poetki schronieniem, do-
mem, utraconym pdzniej Ogrodem Rajskim — Pardes Poloniae. Frajlicho-
wie sg tam ,,— jak krzewy — przesadzone / na zachéd ze wschodu™. Jednym
z wierszy, ktdéry przedstawia stosunek wypedzonej do omawianego miasta
i obrazuje je jako Arkadie i piekny ogrdd, jest liryk Taniec — miasto'*. Obec-
ne w tek$cie sygnaly pozwalaja na jednoznaczna identyfikacje opisywanej
przestrzeni ze Szczecinem. Jest to miasto portowe z ,zarlocznymi mewa-
mi” i ,portowymi bramami’; zbudowane z ,poniemieckich desek” To dziw-
na Arkadia, nieidealna, ,z kazdym talerzem z innego serwisu’, zarazem
piekna i dostojna ,jak dwér prastary z grusza i z lipami” Osoba mdwiaca
szczerze pokochata to miejsce, uczynita z niego integralna czes$¢ swojej bio-
grafii, swojej przeszlosci, chociaz jest ono poniemieckie. Mimo to nie jest
ono domem, a ,przystania’;, ,pomiedzy jednym a drugim wygnaniem”. Po-
wrotne osiedlenie sie tu jest niemozliwe, tu ,nie trzeba” wraca¢. Miasto to
jest obecne w piekny sposéb we wspomnieniach, w nich wypedzona prze-
nosi je przez cale zycie. W pod$wiadomosci kobiety istnieje ono wiecznie.
Przypomina sobie jego walory estetyczne, patrzac na nowy, amerykanski
krajobraz (Miasto'®). Obie przestrzenie sa zestawione na zasadzie kontra-
stu (taki spos6b obrazowania obecny jest takze w innych lirykach, na przy-
klad Spacer po Nowym Jorku'®, Emigracja'’). Nieprzyjemne, agresywne,
»ostre zachodnie $wiatto” jest zgola inne od tego dawno zapamietanego,
przebijajacego si¢ delikatnie przez korony lip, ,obiecujacego’, ,jak w tune-
" Szczecin ukazany jest w powyzszym wierszu jako miasto ,dziecinstwa’,

Taz, Ogrody i domy, [w:] tejze, Wstoricu listopada, s. 23-24.

Taz, Przeciw pelargoniom, [w:] tejze, Ktory las, s. 27.

Tamze, s. 25.

Taz, Taniec — miasto, [w:] tejze, W storicu listopada, s. 66.

Taz, Miasto, [w:] tejze, Ktory las, s. 25.

Taz, Spacer po Nowym Jorku, [w:] tejze, Aby wiatr namalowaé, Londyn 1976,

Taz, Emigracja, [w:] tejze, Indian Summer, s. 10.
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pelne nadziei, z pieknym krajobrazem, kwitnacymi, rozlozystymi ogro-
dami, przypominajacymi rajski (motyw ten realizujg takze inne liryki, na
przyktad: W roku urodzaju gruszek's, O piwnicy, jabtkach i poetach*). Lipy,
ktére rosly wzdluz drogi, uktadaty sie w ksztalt drogi ku storicu, tworzac
baldachim, przestrzen sakralng. To takze miejsce, ktdre jest naznaczone
historia, kolejnymi wypedzeniami. Po zakoniczeniu wojny w obawie o swo-
je zycie musiala stad ucieka¢ ludno$¢ niemiecka: ,miasto nie byto nasze /
tylko odebrane innym”. Oni zostawili tu swoje domy, przedmioty codzien-
nego uzytku, fragmenty swojego zycia. Zanim caly poptoch minal, miejsce
zostalo zasiedlone powtérnie przez innych wygnancéw. Zyli tu wiec ludzie
moéwiacy w wielu jezykach, pochodzacy z réznych miejsc Polski (i nie tyl-
ko), ktérzy w czasie wojny znalezli sie na Wschodzie. Miasto jest dzieki nim
réznorodne, wielokulturowe, takie jak przedwojenna Polska, jest piekne,
»kwitnace” W wierszu dwukrotnie zostala powtdrzona cecha tego miasta:
»odebrane”. Emigrantka rozumie cierpienie niemieckich wysiedlencéw,
jednak cieszy sie, ze mogla spedzi¢ tu szczesliwe dziecinstwo. Zarazem
Frajlich przywoluje w tym wierszu haniebna cze$¢ historii Polski, zwiazana
z trudnymi losami Szczecina. Oba cytowane utwory ukazuja intymna rela-
cje wygnanej z miastem swojego dziecinstwa.

Polska obecna w opisywanej liryce to takze miejsce, z ktérego nasta-
pito wygnanie. Tu doszto do wydarzen o charakterze antysemickim, ktére
zmotywowaly poetke do emigracji. I nawet po wielu latach nie jest mozliwe
wymazanie do§wiadczenn Marca '68 z pamieci, gdyz jest to najbolesniejsze
przezycie:

Znoéw przejezdzam

nad Dworcem Gdanskim
tylko nie moge

nad nim przejs¢

do porzadku dziennego®.

Poezja ta pokazuje jednak, ze mozliwe jest znalezienie nowego domu
i stworzenie nowego ogrodu, skoro ten dawny jest tak odlegly w czasie oraz
przestrzeni:

¥ Taz, Wroku urodzaju gruszek, (w:] tejze, W storncu listopada, s. 28-29.

¥ Taz, O piwnicy, jabtkach i poetach, [w:] tejze, Ogrodem i ogrodzeniem, s. 41.

2 Taz, Powrdt — podroz sentymentalna, [w:] tejze, Znow szuka mnie wiatr, Warsza-
wa 2001, s. 6.
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[...]
Pewnie tu jest m6j dom
a nie tam

[...]

i nie pod gérami Uralu

[...]

W zadnym juz z dawnych ogrodéw
nie rosng nasze jablonie

a z drzwi warszawskiego mieszkania
czyja$ obelge $cieram

i dotad zetrze¢ nie moge.

Wiec chyba tu

gdzie nad drzwiami

strzeze mnie stara mezuza

a koper za oknem wystrzela

w moim przeno$nym ogrodzie®’.

Wiersz ten, nalezacy do pdzniejszej twdrczosci, jest dobrym przykltadem
wygnanczego losu i dlugotrwaltego zmagania si¢ z jego konsekwencjami.
Osoba méwiaca tlumaczy, gdzie po wielu latach od emigracji jest jej dom.
Dokonuje tego poprzez zestawienie go z dawnym domem. Opozycja ,,tu” —
»tam” nie tylko wyraza kontrast czasowy i przestrzenny, to takze metafora
odmiennosci kultur i w ogéle zréznicowania zycia. Dawne domy naznaczo-
ne sa cierpieniem, $miercia (Lwéw), glodem, strachem (Ural) oraz przesla-
dowaniem o charakterze antysemickim (Warszawa). Bezpiecznym domem
okazuje si¢ dopiero i ostatecznie Nowy Jork, ktoéry jest zgota inny, gdyz daje
spokoj, swiatlo oraz wytchnienie od traumy przeszlosci. Staje si¢ on przede
wszystkim miejscem, gdzie wygnana moze by¢ Zydéwka i otwarcie o tym
mowic. Tutaj sama naznacza swoje mieszkanie mezuza, ktéra wskazuje na
jej tozsamosc¢. To oznaczenie zgota rézne od tego, jakie spotkato ja w War-
szawie — mowa tu o wydarzeniu z 1 stycznia 1969 roku, kiedy Anna Frajlich
wraz ze swoim malzonkiem — Wtadystawem Zajacem wyszli na dwie go-
dziny z domu. Po powrocie na drzwiach ich mieszkania widniat napis: , Tu
mieszka chotota (sic!) — Zydzi"*2. Bohaterka stygmatyzuje siebie, poniewaz
czuje sie¢ wolna i wie, Ze nic jej za to nie grozi. Dalej, chociaz posadzony
przez nig ogrdd jest maly i przenos$ny, nie przypomina innych ogrodéw,
wydaje sie idealny, stajac si¢ namiastka Ogrodu Rajskiego.

% Taz, Ogrody i domy, [w:] tejze, W storicu listopada, s. 23-24.
2 Zob. taz, Marzec zaczal si¢ w czerwcu, ,Midrasz” 1998, nr 3, s. 7.
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Osoba méwiaca w wierszu jest dojrzala i pogodzona z sytuacja wygna-
nia, ktéra w pelni zaakceptowala, co pozwolilo jej odnalez¢ dom i siebie
sama. Nie §wiadczy to jednak, ze odrzuca przesztosc i swoje korzenie. O tym
traktuje wiersz O tozsamosci (w duchu imitacji pod Biatoszewskiego):

Tego nie mozna przeskoczy¢
tego nie trzeba przeskoczy¢

i nie trzeba nie przeskoczywszy
chodzi¢ jakby przeskoczywszy
a po co przeskakiwaé

»brzegi dwa rzeka ma”

a gdyby tylko jeden brzeg

to nie bytaby rzeka*.

Doswiadczenie wypedzenia prowadzi do zmiany osobowosci. Dopiero po
zakoniczeniu buntu, zmagania sie z sytuacja emigracji, gdy wygnaniec na
nowo buduje swéj wizerunek, moze okazac sieg, ze jego tozsamos$¢ ulegta
rozszerzeniu. Wystepujace juz w tytule nawiazanie do polskiego poety lin-
gwistycznego oraz cytat pochodzacy z piosenki Stawy Przybylskiej Powie-
dziata mama mi wskazuja na polska kulture, a tym samym polska czes¢
tozsamosci poetki. Stanowi ona jeden brzeg, ten przedwygnaniowy, drugi
natomiast to tozsamo$¢ zbudowana po wypedzeniu, czyli amerykanska,
i pobudzona przez wygnanie — zydowska. Te czesci osobowosci skiadaja
sie na jedna, polsko-zydowsko-amerykanska, ktéra dopiero w takim pota-
czeniu stanowi kompletna tozsamos¢, ,,a gdyby tylko jeden brzeg / to nie
bylaby rzeka” Z tego powodu wygnana nie chce wybiera¢ zadnej z nich:
»tego nie trzeba przeskoczy¢’, bo ,po co przeskakiwa¢’, gdy mozna zy¢, go-
dzac ze soba tak rézne czesci wlasnej jazni. Nie jest to zapis rezygnacji czy
zmuszania si¢ do wybordéw, ktérych przeciez nie sposéb dokona¢ (,tego
nie mozna przeskoczy¢”), ale $wiadectwa dojrzewania do pelnej akceptacji
siebie i swojego zycia. To wyraz nowego zdefiniowania siebie jako Zydéwki,
Polki i Amerykanki. Poetka charakteryzuje si¢ w tym wierszu, wedlug Regi-
ny Grol, ,zintegrowanym poczuciem tozsamosci’*.

2 Taz, O tozsamosci (w duchu imitacji pod Biatoszewskiego), [w:] tejze, W storicu
listopada, s. 53.

% R. Grol, Erotyka i wygnanie. Poezja Anny Frajlich, [w:] Zycie w przektadzie. Bara#-
czak, Frajlich, Glowacki, Grynberg, Hiasko, Hoffman, Holland, Karpowicz, Kosiriski, Kott,
Mitosz, Polanski, Tyrmand, red. H. Ste phan, Krakéw 2001, s. 110.
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Wypedzenie jako szereg wydarzen ksztalttuje osobowosé Zydéwki, na-
znacza ja. Wystepujaca w tej poezji jako ,ja” méwiace kobieta jest nim styg-
matyzowana, dlatego mozna okresli¢ ja jako wygnana. Jej tozsamo$¢ zmie-
nia sie po doswiadczeniu owego wypedzenia, co pokazywaly przywotane
teksty. Kobieta, ktéra do momentu przesladowania nie czuta sie Zydéwka,
w czasie atakéw antysemickich zaczyna odkrywac swoja tozsamos¢. Emi-
grantka do$wiadcza przynalezno$ci do narodu swoich przodkéw, rodzicow
oraz wpisuje sie w dzieje wygnania narodu zydowskiego. Polska tozsamo$¢
emigrantki powoduje jej ciagly powr6t — we wspomnieniach oraz podré-
zach — do kraju lat dziecinnych. Mimo uplywajacego czasu Polska nadal
funkcjonuje w jej swiadomosci jako Pardes Poloniae. Chociaz tesknota
wzmaga che¢ powrotu i osiedlenia si¢ tam, porzucenia Ameryki, poetka
widzi, ze po tylu latach i dos§wiadczeniach nie jest to juz mozliwe. Prowadzi
to do lepszego poznania siebie, nowego zdefiniowania siebie jako czlowie-
ka, kobiety, Zydéwki, Polki i Amerykanki.

Summary
A Portrait of the Exiled -
Polish and Jewish Women in Anna Frajlich’s Poetry

The article reveals Anna Frajlich’s autobiographical work as a metaphorical discourse on
the situation of exile. It is intended to characterize a woman of Jewish origin exiled from
Poland after the events of March ‘68, i.e. the person speaking in a poem. Her Polish-Jewish
identity was redefined as Polish-Jewish-American, owing to the experience of expulsion.
It is a study of feelings associated with a difficult period of emigration, adaptation and
acceptance of a new home. As a Pole, she misses the lost country, struggles with the pain
of loss and the inability to return, and remembers the old homeland as a place of anti-
-Semitic persecution. In this discourse of exile poetry, the parents of émigrés, who shared
the experience of a forced exodus, were also involved in saving their lives. The March ‘68
migration is presented as a border experiment, which entered into the paradigm of other
exiles of the Chosen People since the destruction of the First Temple of Jerusalem.



W ksigzce , Tu jestem | zamieszkuje wiasne zycie”. Studia i szkice
0 twodrczosci Anny Frajlich bogaty jest zestaw podejmowanych
tematow. Znalazty sie tutaj prace wspotbrzmigce z aktualnymi
nurtami literaturoznawstwa, jak geopoetyka, krytyka feministyczna,
memory studies czy dyskurs o Zagtadzie. Powstata zatem ksigzka
monograficzna, a przy tym pionierska, poniewaz oprécz pojedyn-
czych recenzji czy artykutow nie byto dotgd pracy tak gruntownie opi-
sujgcej wielogatunkowe dzieto autorki.

Poza wartosciami merytorycznymi ksigzka daje bogaty obraz
sposobow prowadzenia badan literaturoznawczych. Na liscie auto-
row spotykajg sie reprezentanci réznych pokolen i osrodkow akade-
mickich, co zapowiada tez szerszg recepcje i silniejszy rezonans
krytyczny.

Wszystkie pomieszczone w tym zbiorze teksty sktadajg sie na
ciekawy, wieloaspektowy portret poetki, ktorej nomadyczny los nie
szczedzit emigracyjnych doswiadczen i jednoczesnie hartowat
ducha. Tworczos¢ Anny Frajlich, ujeta w perspektywie wieloga-
tunkowosci i czytana jako zapis emigracyjnego, kobiecego czy
wreszcie wielokulturowego doswiadczenia, odstania mocne zwigzki
z codzienng realnoscig, historig, geografig i kulturowg pamiecia.
Jednoczesnie obcy jest jej wygnanczy mizerabilizm, melancholia,
depresyjne nastroje.
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