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Transkrypcja i objasnienie znakow
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Dla uproszczenia zapisu znak ,°” oznaczajacy zwarcie krtaniowe (hamza)
zostal pominigty w nagtosie transkrybowanych wyrazow.

— nad samogtoska oznacza dlugos¢

~ sylaba krotka

sylaba dtuga

sylaba ponaddtuga

< sylaba dluga akcentowana

< gsylaba krétka akcentowana

< sylaba obojetna

oo mozliwo$¢ zastapienia dwu sylab krotkich jedna dtuga lub jedng krotka



WPROWADZENIE

Wczesniejsze opracowania autora! poruszaly zagadnienia rytmiki klasycz-
nego wiersza arabskiego?. Okre$laty inwentarz funkcjonujagcych w nim kon-
stant wersyfikacyjnych, charakterystycznych tendencji rytmicznych i wyko-
rzystywanych srodkéw rytmizacji doraznej. Prezentowaty tez oryginalne kon-
cepcje Sredniowiecznej wersologii arabskie;j.

Obecna publikacja stanowi kontynuacj¢ i dopeknienie tamtych badan.
Przedstawia rozwoj arabskiego wiersza w procesie odchodzenia od trady-
cyjnych, rygorystycznych schematoéw wersyfikacyjnych. Proces, o ktorym
mowa, zapoczatkowany jeszcze w $redniowieczu, az do konca XIX w. za-
owocowal niemal wylgcznie rozwojem strofiki, ktora w morzu monorymicz-
nych utwordéw stychicznych stanowita tylko niewielki odsetek. Na jej temat
napisano wiele w ciagu ostatnich kilku stuleci, poczawszy od dziet najdaw-
niejszych autorow, jak Ibn Sana® al-Mulk (1155-1211), Safi ad-Din al-Hillt
(1276-1349), Ibn Hugga al-Hamaw1 (1374-1433) czy tez Ibn al-Murahhal
(1207-1300)°.

U'P. Siwiec, Rytm staroarabskiej kasydy, Krakéw, 2005; idem, Rhythmical Structure of the
Classical Arabic Verse, ,,Romano-Arabica. New Series” (Universitatea dim Bucuresti) 2011, No.
8-11, (Islamic Space. Linguistic and Cultural Diversity); idem, Zarys poetyki klasycznego wiersza
arabskiego, Krakow 2008.

2 To znaczy wiersza komponowanego w jezyku literackim zgodnie z regutami wersyfikacyjny-
mi ustalonymi jeszcze w okresie przedmuzulmanskim, a usystematyzowanymi w VIII w. przez
uczonego z Basry Al-Halila Ibn Ahmada al-Farahidiego (zm. 791).

3 Zob. Ibn Sana® al-Mulk, Dar at-tirdz fi <amal al-muwassahat, red. i oprac. Gawda ar-
-Rikab1, Dimasq 1949; Safl ad-Din al-Hill1 Al-<Afil al-hali wa-al-murahhas al-gali, oprac.
Husayn Nassar, Al-Qahira 1981; Ibn Hugga al-Hamawi, Bulig al-amal fi fann az-zagal,
red. Rida Muhsin al-Qurays$i, Dimasq 1974; Ibn al-Murahhal, Malik Ibn ¢Abd ar-
-Rahman, Risalatan faridatan fi <arid ad-dibayt, oprac. Hilal Nagi, ,,Al-Mawrid”, 1974, t.
3, nr 4, s. 159-164. Z czaséw nam blizszych na uwage zastuguja publikacje: M. Hartmann,
Das arabische Strophengedicht. I. Das Muwassah, Weimar 1897; Mustafa c<Iwad al-Karim,
Fann at-tawsth, Bayrtt 1974; S. M. Stern, Hispano-Arabic strophic poetry, red. L. P. Harvey,
Oxford 1974.



Znaczace przemiany nastapily w pierwszej potowie XX w. Dzigki otwie-
raniu si¢ elit arabskich na kulturg i literatur¢ Zachodu mtode pokolenie litera-
tow z Lewantu, znad Nilu lub znad Eufratu i Tygrysu moglo szerzej zapoznaé
si¢ z tworczo$cig m.in takich poetow jak Walt Whitman (1819-1892), Charles
Baudelaire (1821-1867), Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaud (1854-
-1891) czy T. S. Elliot (1888-1965). Miato to niebagatelny wptyw na dalszy
rozwdj wiersza arabskiego. Stanowito silng inspiracj¢ do poszukiwania no-
wych rozwigzan wersyfikacyjnych i podejmowania prob eksperymentowania
z forma. Szczegolng role odegrali przedstawiciele arabskiej emigracji w Sta-
nach Zjednoczonych, jak: Amin ar-Rihani (1876-1940), Gubran Halil Gubran
(1883-1931), Ilya Aba Madi (1989-1957) i Nasib cArida (1887-1946), oraz
w Ameryce Potudniowej, jak Ilyas Farhat (1893-1976) czy Fawzi al-Macliif
(1899-1930). W Egipcie ruch odnowicielski skupiony wokot grup poetyckich
Ad-Diwan i Apollo pozostawat pod silnym wptywem romantyzmu angielskie-
go 1 francuskiego. W programowym sprzeciwie wobec odradzajgcych si¢ ten-
dencji zachowawczych propagowano ide¢ organicznej jednosci wiersza oraz
wzywano do odrzucenia archaicznego stylu i skostniatych form. Lamy nowo
powotanego do zycia miesigcznika ,,Apollo” staly si¢ platforma prezentacji
coraz $mielszych prob poetyckich, a takze forum krytyki literackie;j.

Prawdziwy przelom przyniost jednak koncowy okres lat czterdziestych
XX w. Stato si¢ to za sprawg poetoéw irackich, ktérzy zaczeli publikowaé
wiersze naruszajace powszechnie obowigzujaca do tej pory zasade ekwiwa-
lencji wersowej, otwierajac tym samym drogg wierszowi nienumerycznemu.
Awangarda ta, ktorg tworzyli Nazik al-Mala’ika (1923-2007), Badr Sakir
as-Sayyab (1926-1964), °Abd al-Wahhab al-Bayati (1926-1999) i Buland al-
-Haydart (1929-1996), zapoczatkowala nowy prad w poezji arabskiej okreslo-
ny pozniej mianem ,,ruchu wolnego wiersza” (harakat as-sir al-hurr). Propa-
gowany przez nich typ wiersza o r6znym stopniu nieregularno$ci znajdowat
szybko zwolennikow, by w koncu zdominowaé wspotczesng poezje arabska.
Istotny udziat w jego upowszechnianiu mialy czasopisma literackie na czele
z libanskimi Sir (Poezja) i Al-Adab (Literatura).

Historie wspolczesnej poezji arabskiej przedstawila najpeilniej Salma
Khadra Jayyusi. Jej niemal dziewiecsetstronicowe Trends and Movements in
Modern Arabic Poetry*, obejmujace okres od tzw. odrodzenia arabskiego po

4 8.Kh. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, London 1977 (wersja arab-
ska: Salma al-Hadra® al-Gayyasi, Al-lttigahat wa-al-harakat ff as-sicr al-carabt al-mucdsir,
thum. °Abd al-Wahid Lwlwa, Bayrtt 2007). Zob. tez: M. M. Badawi, 4 critical introduction to
modern Arabic poetry, London-New York-Melbourne 1976; ¢Izz ad-Din Isma*il, As-Si al-
-carabi al-mucasir qadaya-hu wa-zawahiru-hu al-fanniyya wa-al-ma‘nawiyya, Al-Qahira [b.d.w.];
Gali Sukri, Sicru-na al-hadit ila ayn?, Bayriit 1991.
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lata siedemdziesigte XX w., nie ogranicza si¢ tylko do aspektu historyczno-
literackiego. Zawiera tez spory tadunek autorskiej analizy i krytyki literackiej,
w tym takze rozwazania dotyczgce zagadnien wersyfikacyjnych.

Ciekawe spojrzenie na histori¢ najnowszej poezji arabskiej prezentuje
w swojej ksigzce Bahtan <an as-sicr (W poszukiwaniu poezji) poeta egipski
Riftat Salam’, przedstawiciel pokolenia tworcow, ktorych debiut przypadt
na lata siedemdziesigte XX w. Pisze w konwencji przypominajacej styl fe-
lietonisty, jakby z perspektywy owczesnego poety buntownika, poswigca-
jac najwiecej miejsca wierszowi nienumerycznemu sensu stricto, ktoérego
ekspansja nabierata w tamtych czasach rozpedu®.

Sposréd licznych publikacji poruszajacych problematyke wersyfika-
cji we wspotczesnej poezji arabskiej wymieni¢ nalezy przede wszystkim
Qadaya as-sir al-muc<asir (Zagadnienia wspolczesnej poezji), dzieto poet-
ki Nazik al-Mala’ika, prekursorki i pierwszej teoretyk arabskiego ,,wiersza
wolnego’”. Autorka sformulowata w nim swego rodzaju wytyczne nowej
wersyfikacji, co spotkato si¢ ze zdecydowanym sprzeciwem jako niczym
nieusprawiedliwiona, arbitralna proba naktadania ograniczen, sprzeczna
z ideg wolnego wiersza®. Z pozniejszych prac na uwage zastugujg A/-<Arid
al-gadid — awzan as-si‘r al-hurr wa-qawafi-hi (Nowa wersyfikacja — me-
tryka wiersza wolnego i jego rymy) Mahmiida °Alego as-Sammana czy tez
Al-<Arid al-carabt wa-muhawalat at-tatawwur wa-at-tagdid fi-hi (Wersyfi-
kacja arabska — proby rozwoju i odnowy) Fawziego Sacda Isa’.

Pojawienie si¢ wiersza nieregularnego, a pdzniej stricte nienumeryczne-
go stanowito powazne wyzwanie dla arabskiej wersologii, ktorej wyraznie
normatywny profil pozostawal praktycznie niezmienny od kilkunastu stuleci.
Spetryfikowany aparat pojgciowy nie radzit sobie z precyzyjnym opisem no-
wych form wierszowych. Ciagle tez pokutowato przywigzanie do klasycznej
metryki i wynikajace z tego przekonanie, ze istotg wierszowosci jest ekwiwa-
lencja rytmiczna. Kryterium réznorako definiowanego rytmu odgrywa do tej
pory pierwszorzedng role w arabskim dyskursie na temat r6znicy pomiedzy

3 Rifeat Salam, Bahtan <an as-$icr, Al-Qahira 2010.

© W terminologii arabskiej ten typ wiersza nosi nazwe gasidat an-natr (dost. poemat prozg).

7 W rzeczywisto$ci nieregularnego wiersza stopowego.

8 7 ostrg krytyka propozycji Nazik al-Mala®iki wystagpit Muhammad an-Nuwayhl w swojej
ksiazce pt. Qadiyat as-sir al-gadid (Al-Qahira 1964).

® Mahmiid <AlT as-Samman, Al-Arid al-gadid awzan as-Sicr al-hurr wa-qawafi-hi, Al-
-Qahira 1983; Fawzi Sacd <Isa, Al-<Arid al-<arabi wa-muhawaldt at-tatawwur wa-at-tagdid
fi-hi, Al-Iskandariyya 1998. Zob. tez: Ahmad Bazzun, Qasidat an-natr al-carabiyya (al-itar
an-nazari), Bayrit [b.d.w.] oraz Yasuf Hamid Gabir, Qadaya al-ibdac fi qasidat an-natr,
Dimasq [b.d.w.]; Ahmad °Abd al-Mucti Higazi, Qasidat an-natr aw al-qasida al-harsa,
Dubayy 2008; Idwar al-Harrat, Sicr al-hadata fi Misr. Dirasat wa-ta*wilat, Al-Qahira 1999.



proza a wierszem. W emocjonalnie zabarwionych nieraz polemikach i spo-
rach przewijajg si¢ czesto okreslenia ,,muzyka poezji” lub ,,muzyka wiersza”,
poezja za$ utozsamiana jest zazwyczaj z wierszem.

Celem, jaki przyswiecal niniejszemu opracowaniu, byto przesledzenie
ewolucji wiersza arabskiego pod katem stopnia wykorzystania elementow
paradygmatu wierszowego, poczawszy od sredniowiecznej stychiki po po-
ezje czasOw najnowszych. Wazne zaplecze teoretyczne dla tych dociekan
stanowil bogaty dorobek polskiej wersologii, w tym zwlaszcza prace Adama
Kulawika. To wlasnie jego rozumienie wiersza jako ,,sposobu prozodyjnej
segmentacji tekstu za pomocg arbitralnie uzytych pauz”'® lezy u podstaw pre-
zentowanych tu analiz i rozwazan.

10°A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow 1994, s. 154.

10



OD KASYDY DO STROFIKI

Klasyczna wersyfikacja arabska, ugruntowana w przekazie ustnym na
dtugo przed poczatkiem ery islamskiej, a pdzniej ostatecznie skodyfiko-
wana przez Al-Halila Ibn Ahmada al-Farahidiego, przez wiele stuleci wy-
znaczala standard tworczosci poetyckiej Arabow. Rygorystyczny system
miar wersowych obwarowany $cistymi regutami monorymiczno$¢ klauzul
stanowit ,filar poezji” (ar. ‘amiid as-si‘r)''. Sktadaly si¢ nan nastepujace
wzorce metryczne:

at-tawil; v—< / «—SS / v—T [/ v—T—
al-madid: ©v—< / ©v— / Su—T
al-basit: ©ov— / So— / TOu— [/ Tu—
al-wafir; v—oo— / v—oo— / v—
al-kamil; so—v— / TO—v— / TO—v—

al-hazag: «—<< / «—<<
ar-ragaz: Sov— [ Sov— / ©T
ar-ramal; ©v—< / Su—T / Tu—T

as-sarfic: SSw— / SSu— / SS—o
al-munsarih: Sov— / So—v / STe—
al-hafif: Sv—< / =< / Sv—T
al-mudaric; v —<< / —v—%

al-muqtadab: SS—v / SSv—

al-mugtatt: S—-< / Sv—S

al-mutaqarib: «—< / «—=% / «=% / «—T
al-mutadarik: ©v— / Sv—/ o=/ T

1 Termin upowszechniony przez uczonego z Basry Al-Hasana Ibn Bigra al-Amidiego (zm. 981),
obejmujacy ponadto takie cechy, jak: dzwigczne i wymowne stowo, jasno$¢ jezyka, gtadkosé
stylu, trafno$¢ poréwnan i pigkno metafor, zob. Al-Amidi, Al-Muwazana bayn §ir Abt Tammam
wa-Al-Buhturt, red. Ahmad Saqar, t. 1, Al-Qahira 1992, s. 12, 18. Zob. tez Mustafa ¢Abd ar-
-Rahman, Fi an-naqd al-adabt al-qadim <ind al-<Arab, Al-Qahira 1998, s. 145-164.
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Kazdy z tych wzorcow zbudowany jest z jednej lub kombinacji dwu
sposrdd inwentarza dziesigciu stop: v—<, v—ST—, v—TT, Tv—, Tu—T,
SO—v—, TOv—, —v—=T, T—T, TT—v. Zkolei kazda stopa sklada si¢
z niezmiennego elementu mocnego, konstytutywnego, o budowie jambiczne;j
(~—) lub trocheicznej (—v)'2, oraz jednego lub dwdch zmiennych elementow
stabych, komplementarnych (v~//< lub —//<), ktére mogg wystepowaé
przed lub po segmencie mocnym albo tez po obu jego stronach. Zakonczenia
wersOw moga by¢ katalektyczne, natomiast segmenty komplementarne stop
moga ulega¢ stlumieniu polegajacemu na zastgpieniu dtugiej sylaby krotka
lub $ciggnieciu dwoch krotkich sylab w jedng dluga.

Wers moze by¢ zbudowany z o$miu, szeéciu, czterech, trzech lub (wy-
jatkowo rzadko) dwu takich stop. Wersy o parzystej liczbie stop sa metrycz-
nie dwudzielne, czyli sktadajg si¢ z dwdch hemistychow (ar. Satr lub misrac)
symetrycznych pod wzgledem porzadku stop't. Przedziat dwudzielnosci
zbiega si¢ przewaznie z koncem ostatniego wyrazu pierwszego hemistychu.
Czesto jednak zdarzajg si¢ wersy bezsredniowkowe, cho¢ 1 wowczas dwu-
dzielnos¢ metryczna jest zwyczajowo zaznaczana w ten sposob, ze wyraz
wypadajgcy na granicy hemistychow zapisywany jest czesciowo w jednej,
a czeSciowo w drugiej potowie wersu's.

Granic¢ wersu sygnalizuje rym, ktory stanowi drugg po metrum kon-
stante w klasycznym wierszu arabskim, przy czym jest to obligatoryjnie
monorym, bez wzgledu na to, z jak duzej liczby werséw sktada si¢ wiersz.
Nieodlacznym komponentem monorymicznych zakonczen wersowych,
jak w swoich wczesniejszych publikacjach wykazat piszacy te stowa, jest
ustabilizowany akcent wyrazowy. W zwiazku z tym da si¢ wyrdzni¢ trzy
typy klauzul rymowo-akcentowych: paroksytoniczne (najczestsze), propa-
roksytoniczne oraz najrzadziej wystepujace oksytoniczne. Bardzo czesto,
jesli nie przewaznie, o postaci akcentowej klauzul przesadza sam wzorzec
metryczny, a $cislej struktura iloczasowo-sylabiczna ostatniej stopy. W po-
zostatych jednak przypadkach pozycja akcentu zalezy od rozpigtosci rymu-
jacego si¢ wyrazu oraz iloczasu sylaby przedostatniej. W wyrazach dwu-
zgtoskowych akcent padnie zawsze na sylabg poczatkowa. W diuzszych
formach wyrazowych akcentowana bedzie sylaba przedostatnia pod wa-

12 Tzw. watid.

13 Tzw. sabab.

14 W dobie pi$miennictwa przyjeta sie konwencja polegajaca na specjalnym zaznaczaniu tej
dwudzielnosci; albo poprzez zapisywanie hemistychow w pewnym odstepie od siebie, albo tez
za pomocg umieszczanego pomiedzy nimi, niekiedy ozdobnego punktora.

15 Na temat klasycznej wersyfikacji arabskiej zob. P. Siwiec, Rytm..., oraz tego samego autora
Zarys poetyki...
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runkiem, ze jest dluga (z natury lub z pozycji), a jesli nie, wowczas akcent
spocznie na zglosce trzeciej od konca niezaleznie od jej iloczasu!'®.
Stychika tworzona wedtug tych norm zdecydowanie dominowata az do
polowy XX w. Dos¢ wezednie jednak pojawily si¢ proby zerwania ze sztyw-
ng formg wierszowa narzucong przez klasyczny system wersyfikacyjny.
Wigzaly si¢ one w pierwszym rzedzie z odchodzeniem od monorymicz-
nosci. Poczatkowo zabiegi takie polegaly na urozmaicaniu monotonii ryt-
micznej kasyd poprzez stosowanie rymow wewnetrznych dla podkreslenia
istniejacych podzialow metrycznych w hemistychach lub na wprowadzeniu
cztonowania rytmicznego idacego w poprzek struktury metrycznej. Spoty-
kac¢ je mozna juz w najdawniejszej poezji arabskiej, jak np.:
1)
Gigia Bailly 295 Ladly 202 Wi, 4, ia Ledlg
Gpale Fially dads Gl Ajla JA00, Al S
e G301y Hahlas Laladlly; Haada Sl feeds Sl

wiqafu-ha darimun wa-garyu-ha gadimun A A
wa-lahmu-ha ziyamun wa-I-batnu magbiibu L=/ [—L—]-4c

wa-l-yadu sabihatun wa-r-riglu daribatun o=/l [—Lo—[S—
wa-1-aynu gadihatun wa-l-matnu malhiibu —Lo—/oo—/[—L=]-c

wa-l-ma°u munhamirun wa-$-§addu munhadirun =~ —<w—/So—//—Lo—/L—
wa-l-qusbu mudtamirun wa-1-lawnu girbibu —Lo—/lo—/[—L—[~
2)

Os V3 G Y A AN L e daadally o daasgl
U SV P N iy CRRPONS Ay Wi - RN
o U Aaa By Hka e a8, $3L
Bolad fla s il plhd A, asi il

abi I-hadimati atin bi-l1-*azimati mit- e Lo B O
lafu-1-karimati 13 niksun wa-1a wani A B A
hami I-haqiqati bassalu l-wadiqati mic- e e N E N (O
taqu l-wasiqati galdun gayru tunyani AT e A
tallau marqgabatin manna®u maglagatin s A AR VR
warradu masrabatin qattacu aqrani s A R P
Sahhadu andiyatin hammalu alwiyatin e M B N
qattacu awdiyatin sirhanu qicani —Lo—/om/=Lo—]4

16 P Siwiec, Rytm..., s. 94-99.
7 Imru® al-Qays, Diwan Imri’ al-Qays, Bayriit 1983, s. 76.
18 Al-Hansa°, Diwan al-Hansa’, Bayriit 1983, s. 136-137.
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Oba powyzsze fragmenty pochodza z wierszy skomponowanych w opar-
ciu o katalektyczng odmiang!® oSmiostopowego metrum al-basit, ktore zbu-
dowane jest na bazie powtarzalnosci dwustopowej sekwencji S
W cytacie pierwszym kazdy wers wypetniaja cztery analogiczne sktadniowo
zdania nominalne, ktorych granice pokrywaja si¢ z granicami dwustopowych
odcinkow wzorca metrycznego, tworzac tok dierezowy. Pierwsze trzy zdania
polaczone s3 rymem (w kazdym wersie innym) réznigcym si¢ od klauzu-
lowego: darimun /| gadimun | ziyamun, sabihatun /| daribatun |/ qadihatun,
munhamirun | munhadirun | mudtamirun. Harmonijny rozktad zestrojow ak-
centowych (w kazdym zdaniu po dwa) dodatkowo wzmacnia ten podziat.
W drugim przyktadzie sytuacja taka ma miejsce w wersach 3 i 4, natomiast
w wersach 1 1 2 granice zakonczen rymowych (-imati oraz -igati) wypadaja
zawsze w $rodku stopy «~—. Powstaly w ten sposob tok cezurowy przestania
kontur rytmiczny wyznaczony przez wzorzec wersowy.

Zabiegi takie, cho¢ w oczywisty sposob burzgce monotoni¢ rytmiczng
klasycznego wiersza arabskiego, miaty pierwotnie charakter wytacznie $rod-
kow rytmizacji doraznej w ramach obowigzujacego systemu wersyfikacyjne-
go. Dopiero na przetomie 6smego i dziewigtego stulecia, w oparciu o r6zni-
cowanie rymu, rozpoczat si¢ rozwoj w kierunku wiersza stroficznego, tamia-
cy absolutny dotychczas monopol monorymicznej stychiki. Sprzyjata temu
z pewnoscig atmosfera towarzyszaca owczesnej fali modernizmu w poezji
arabskiej, ktora przejawiata si¢ ucieczkg od zuzytych tematow o beduinskie;j
proweniencji, od archaicznego jezyka i skostniatych konwencji literackich
oraz poszukiwaniem nowych form i §rodkow wyrazu. Wptyw na to musiat
mie¢ roéwniez fakt czestego wykorzystywania formy wierszowej w tworczo-
sci o charakterze dydaktycznym. W obszernych dzietach wierszowanych,
liczacych niejednokrotnie kilkaset i wigcej wersow, utrzymanie tego same-
go rymu byto praktycznie niewykonalne bez naruszania zasad dobrego stylu
trudnymi do uniknig¢cia powtdrzeniami. Zaczeto wige stosowaé forme dys-
tychu (ar. muzdawig) o rymach parzystych. W niemal dwustu dwuwierszach
Ibn <Abd Rabbihi (860-940) zawarl teori¢ wersyfikacyjng Al-Farahidiego®,
a Ibn Malik (1204-1274) ponad tysigcem dystychow spisat zasady arabskiej
gramatyki?!. Sposroéd utwordow poetéw przetomu VIII i IX w. najbardziej

19 W tym wypadku skrécenie stopy koficowej o jedng sylabe (—v— > —%) — tzw. magqtic. Szcze-
gotowo na temat metrum al-basit zob. P. Siwiec, Zarys poetyki..., s. 32.

20 Tbn Abd Rabbihi, Al-<lqd al-Farid, red. <Abd al-Magid at-Tarhini, t. 6, Bayriit 1983,
s. 276-288.

2l Ibn Malik al-Andalusi, Alfiyyat Ibn Malik fi an-nahw wa-as-sarf al-musammat al-Huldsa,
red. Sulayman bin °Abd al-*Aziz bin *Abd Allah al-<Uytni, Maktabat Dar al-Minhag
li-an--Nasr wa-at-Tawzi, Ar-Riyad [b.d.w.].
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znana jest tzw. ,,Ksiega przystow” (Dat al-amtal) autorstwa Abi al-°Atahiyi
(748-828), ktora wedtug Al-Isfahaniego (897-967) sktada¢ si¢ miata z czte-
rech tysiecy dwuwierszy?. Oto jej poczatkowy fragment:

Sigh Gl il L Sl 4sdd e dla
By Lad @ B8 ga W S3ls Led 2
Kaad ¥ (V) b L O & LBl Y GIS )
BRI GEL slaal G i QB gl
SAE) Uadf lad Sllaaf i€ ) 5% 5 ‘_T.Ass Jpalaall s
Pl Gud el A3 DA, alie i £5d) A L

hasbu-ka mimma tabtagi-hi l-qiitu —oo—/——o—[——~
ma aktara I-qiita li-man yamiitu —— /o=
al-faqru fi-ma gawaza l-kafafa ———/——o—[—
mani ttaqa Llaha raga wa-hafa /o= o——
in kana 1a yugni-ka ma yakfi-ka ———/———[——
fa-kullu ma fi l-ardi 1a yugni-ka e e
inna l-qalila bi-1-qalili yakturu A )
inna s-safa’a bi-l-qada la-yakduru A )
hiya I-maqgadiru fa-lum-n1 aw fa-dar o/ oo ==~
in kuntu ahta’tu fa-ma ahta 1-qadar ———/ == [———
ma ntafaca [-mar°u bi-mitli caqli-hi —oo—/ oo o——
wa-hayru duhri I-mar°i husnu ficli-hi T A (R

Tego typu utwory napisane dystychem w metrum ar-ragaz spotka¢ moz-
na takze w tworczosci innych poetdw zaliczanych do pradu modernistyczne-
go VIII-IX w. Dwa z nich znalazty si¢ w zbiorze Ibn al-Muctazza (861-908);
pierwszy utrzymany jest w tonie bachicznym i sktada si¢ ze 119 dwuwierszy,
drugi, ktoérego fragment ponizej, to poemat na cze$c¢ kalifa abbasydzkiego
Al-Muctadida (ok. 860-902) sktadajacy si¢ z 418 dwuwierszy:

Ul 5 a8l 5 el (53 gyl Gllall 4lY) sy
allend (o daally ddaal a4yl le & Lol
Llally 2540 S lly  UlSs o) o WA §3
osaall Aelalll 13 sl o5l Zslall Jasg

22 Abi al-Farag Al-Isfahani, Al-4gani, t. 4, Al-Qahira 1950, s. 36. Zachowata si¢ tylko nie-
wielka czg$¢; Karam al-Bustani zebral prawie 50 dystychow (Aba al-cAtahiya, Diwan Abi
al-Atahiya, red. Karam al-BustanT, Bayriit 1986, 493-496), za$ SukiT Faysal 320 (Aba al-
-cAtahiya, A5Gru-hu wa-ahbaru-hu, red. Sukri Faysal, Dimaiq 1965, s. 444-465).

2 Abil al-<Atahiya, op. cit., s. 493.
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il Ly ade a1 jadaal Gl Galall
2o i lle & jae el i A e

bi-smi 1-I1ahi 1-Maliki r-Rahmani —— o[ ——C
di 1-¢izzi wa-l-qudrati wa-s-sultani —— oo/
al-hamdu li-Llahi cala ala®i-hi ———/—oo—[———
ahmadu-hu wa-I-hamdu min nasm@i-hi ~ —ww—/——v—/——c—
abdaca halgan lam yakun fa-kana e e
wa-azhara l-huggata wa-1-bayana oo/ o——
wa-gacala l-hatima li-n-nubuwwah woo—/ o=/ o——
Ahmada da $-safacati I-marjuwwah —oo—/o—o—/———
as-sadiqa I-muhaddaba l-mutahhara —— oo o——
salla calay-hi rabbu-na fa-aktara —_——fomo—=
mada wa-abqa li-ban 1-°Abbasi oo [——~
mirata mulkin tabiti l-asasi ——— [ —— o[ —

Oba cytowane wyzej utwory skomponowane zostaly w oparciu o metrum
ar-ragaz®. Postac¢ graficzna tekstu arabskiego, nieodbiegajaca od zapisu sty-
chiki, nie powinna myli¢. To najprawdopodobniej efekt bardzo mocno za-
korzenionej konwencji nakazujacej traktowac oba rymujace si¢ trzystopowe
odcinki jako dwa hemistychy. Powodem jest analogia do odmiany wersowej
zwanej musarrac oznaczajacej wers kasydy (najczesciej pierwszy), w kto-
rym zgodnosci brzmieniowej Srednidwki i klauzuli towarzyszy zgodnos¢ me-
tryczna stop zamykajgcych hemistychy.

Interesujacym przypadkiem jest kasyda astrologiczna przytaczana m.in.
przez Yaqita (1179-1229)% i As-Safadiego (1297-1363)%, a przypisywana
pierwszemu muzulmanskiemu astronomowi Al-Fazariemu (zm. 796). Zacho-
wat si¢ z niej tylko maty fragment, cho¢ wedle przekazow miata wypetniaé
az dziesie¢ tomow:

oSV el aaall g Juadll (53 alae ) lal) o 2eal
paiall 3l gadl 3 8l as) )
Blae Yl g s shay (uadlly Bl tedl ad) GIAY
GE&HJJ&MJ%\HJ

24 Ibn al-Muctazz, Diwdn Ibn al-Mu‘tazz, red. Karam al-Bustani, Bayriit [b.d.w.], s. 481.

25 Oparte na powtarzalno$ci stopy ©<w—, uwazane za najbardziej zblizone do rytmu prozy.

26 Yaqit al-Hamawi, Mu‘sam al-udaba’ irsad al-arib ild macrifat al-adib, red. Thsan Abbas,
cz. 5, Bayriit 1993, s. 2295.

27 Salah ad-Din Halil Ibn Aybak as-Safadi, 4I-Wafi bi-al-wafayat, red. Ahmad al-
-Arna°at, Turki Mustafa, cz. 2, Bayrit 2000, s. 251.
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s Ge bl aleY juad) 8 il cllal)
ol e (B e
Jl 5083 asia lgie Jal s LIS o il 48

2881 g 5 Lgia adllad
al-hamdu li-1-Lahi l-caliyyi 1->azami ———/——o—[=—ov
di 1-fadli wa-l-magdi 1-kabiri l-akrami =~ ————/——v—/——<v
al-wahidi 1-fardi 1-gawadi I-muncimi ———/ ===~
al-haliqi s-sabci 1-cula tibaqa ———/——o—[—
wa-§-Samsu yagli daw°u-ha l-agsaqa ———/ o[ ———
wa-l-badru yamla niiru-hu 1-afaqa ———/ o[ ———
al-falaku d-da°iru f1 1-masiri —oo—/ ===
li-a®zami I-hutbi mina l-umuri =] e—
yasiru fi bahrin mina 1-buhtri N O (V)
fI-hi n-nugimu kullu-ha cawamilu ———/w—o—[—on
min-ha mugqimun dahru-hu wa-z@ilu =~ ——v—/——v—/v—wv
fa-talicun min-ha wa-min-ha afilu N Oy B

Utwor ten, skomponowany na bazie metrum ar-ragaz, sktada si¢ z trzy-
wersowych strof o uktadzie rymoéw: aaa bbb itd. Mimo to jednak okreslony
zostat przez Yaqita i in. jako muzdawig, czyli wiersz o budowie dystychowe;.

W dziele Yaqiita znalazty si¢ tez dwa pochodzace z drugiej potowy X w.
przyktady strofy czterowersowej o uktadzie rymoéw aaaa bbbb itd., ktore row-
niez zakwalifikowane zostaty jako muzdawig 1 w $lad za tym zapisane w kon-

wencji dystychu:
1)
Hhla 2dd <y Al handeal)
3;/\ PR | Cééé_‘/ Al “)A’lA_AJ‘ 3 i
hile y ki EE R R
T gl S5l el
al-hubbu bahrun zahiru ) )
rakibu-hu muhatiru —oo—[w—n

28 Ibidem. Yaqiit przytacza tylko dwa poczatkowe trzywiersze.
? Yaqit al-Hamawd, op. cit., cz. 3, s. 1151-1152 — wiersz Al-Husayna Ibn Muhammada an-
-Nahwiego (zm. ok. 1002). Yaqut cytuje 9 zwrotek, zaznaczajac, ze utwor jest znacznie dtuzszy.
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v—v—/v—vv

guniidu-hu l-mahagiru
wa-1-hadaqu s-sawahiru —o—[v—n
rakibtu-hu cala garar —o—/o——
wa-hatarin cala hatar

i wadihin yahki I-qamar
wa-kana hatf-1 fI n-nazar

2)

vvv—/v—v—
o

oo

ol cwlbia e Gkl
e 4y Cuad 5
30 sl ya olile Lilg

‘;'1\3 5) sa 51_3 L”g.ul.c Y
g\ﬁ@\j 3@\.3 u.\u

o\.)g&.\u&tq.m).\sw

olail e dygy N s

min °asiqin na’in hawa-hu dani ———/———[———
natiqi damein samiti 1-lisani —vo—/——o—[o—0
mucaddabin bi-s-saddi wa-l-higrani =~ v—v—/——v—/——v
mitaqi qalbin mutlaqi I-gutmani e e
min gayri danbin kasabat yada-hu ———/ ===
gayra hawa namat bi-hi ayna-hu —oo—/ oo ———
Sawqan ila ruyati man asqa-hu e e
ka*annama afa-hu man adna-hu v—— o= ———

Pojawily si¢ tez wiersze stroficzne z rymem okalajacym powtarzajagcym
si¢ w zakonczeniu ostatniego wersu kazdej zwrotki jak np. w przytoczonym
przez Al-Haririego (1054-1122) utworze przypisywanym poecie Abii Ishaq
al-Albir1 (zm. 1067):

wayha-ki ya nafsu hrist
cala rtiyadi I-mubhlisi

gl 2y e
=5 gl
AN C PR P
lehly 2 a8

—vv—/——v—

v—v—/——vv

Ladll dlalis a5l
bl O gt

30 Jbidem, cz. 6, s. 2693-2697 — wiersz Mudrika Ibn cAlT a§-Saybaniego (zm. ok. 1000). W ca-

tosci sktada si¢ z 50 strof.

3L Sarh maqamat Al-Harirt li-Abt I-<Abbas Ahmad Ibn <Abd al-Mu’min al-Qayst ai—S‘urayﬁ, red.
Muhammad Aba al-Fadl Ibrahim, t. 1, Bayrtt 1992, s. 369.
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wa-tawi‘T wa-ahlisi v/ ——

wa-stami‘T n-nusha wa-1 —o— =
wa-°tabirT bi-man mada —oo—/o——
mina I-quriini wa-nqada —o—/
wa-hsay mufagata l-qada ~ ————/——v—
wa-hadirT an tuhda‘t o[ ———
wa-ntahigi subla I-huda —oo————
wa-ddakir waska r-rada —o—f———
wa-anna matwa-ki gada ] —o—
fi qacri lahdi balgaci ———/—ov

Tego typu wierszom nadano nazwe musammat przez poréwnanie do na-
szyjnika, w ktérym na kilka nitek nanizane zostaty w pewnych odstepach od
siebie na przemian perty i pojedyncze szlachetne kamienie2.

Termin rubd‘iyya, oznaczajacy dokladnie tetrastych, stosowany byt
pierwotnie w odniesieniu do czterowiersza perskiego zwanego dithayt lub
ditbayt®, ktorego rozkwit przypadt na X i XI w. i ktéry dos¢ szybko za-
domowit si¢ nad Eufratem i Tygrysem, rozprzestrzeniajac si¢ takze w in-
nych czeg$ciach dwczesnego Swiata arabskiego. Nadmienia juz o nim Ismacil
Ibn Hammad al-GawharT (zm. ok. 1002) w swoim leksykonie As-Sihdah.
Przy okazji wyjasniania znaczenia stowa matna stwierdza: ,,Mowi sig, ze
to jest to, co po persku nazywa si¢ dithayti, a jest to $piew” (Yugal hiya
allatt tusamma bi-al-farisiyya diibayti wa-huwa al-gina®)*. Czterowiersz
ten charakteryzowat si¢ uktadem rymow aaba lub aaaa (z przewaga tego
pierwszego) oraz specyficzna, niespotykang w arabskiej wersyfikacji konfi-
guracjg sylab w wersie: ——S9—v—v——C lub ——ST——wv——T03, ktora
prozodyjnie odpowiadata znanej muzulmanskiej eksklamacji: /a hawla wa-la
quwwata illd bi-Liah. Pomimo tak obcej metrycznie konstrukcji cieszyt sie ro-
sngcym zainteresowaniem zarowno wsrod tworcow, jak i odbiorcow arabskiej
sztuki rymotworczej, osiagajac najwicksza popularnos¢ w XIII 1 XIV w.

Przez dtugi czas szukano skutecznego sposobu opisania jego schema-
tu prozodyjnego w oparciu o klasyczng arabska wersologi¢. Ostatecznie

32 Ibn Rasiq, Al--Umda fi mahdsin as-Sicr wa-adabi-hi wa-naqdi-hi, red. Muhammad Muhi
ad-Din °*Abd al-Hamid, t. 1, Bayrat 1981, s. 180.

33 Perskie dii (dwa) + arabskie bayt (wers) w znaczeniu pary wersow, z ktorych kazdy sktada sie
z dwu wyodrgbnionych metrycznie hemistychow.

3 Ismacil Ibn Hammad al-Gawharl, As-Sihah tag al-luga wa-sihah al-carabiyya, red.
Ahmad cAbd al-Gafiir ¢Attar, t. 6, Bayriit 1990, s. 2294 (thum. fragmentu wtasne). Mozna
zatem wysnu¢ wniosek, ze forma dibayti stosowana byla chetnie w utworach przeznaczonych
do wykonania $piewnego.

35 L. P. Elwell-Sutton, The fundations of Persian prosody and metrics, ,,Jran” 1975,t. 13,s. 75-97.
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upowszechnita si¢ propozycja zaprezentowana przez Ibn al-Murahhala,
wyodrebniajgca czterostopowy wzorzec metryczny dithayt o porzadku:
——/ww—w—/w——=/ww=3¢ 7z uwzglednieniem wariancji stop zwigzanej
z mozliwo$cig wystapienia kataleksy (¢illa) oraz stlumienia niektorych
sylab (zihaf)*'. Podejécie Ibn al-Murahhala, wzorem Al-Farahidiego, na-
cechowane bylo normatywnie. Postawit on sobie za cel przystosowanie
dithaytu do wymogow prozodii arabskiej oraz ustalenie regut, ktore po-
winny by¢ przestrzegane przez poetdw uprawiajacych ten typ wiersza.
Stad tez odrzucatl na przyktad mozliwo$¢ zastepowania drugiej stopy wer-
su wariantami v~——v lub ww——— jako rozwigzanie obce i systemowo
niezgodne z arabska wersyfikacja. Praktyke taka, mimo iz byta niemal
nagminnie stosowana przez poetow, uwazat za btad w sztuce i pietnowat
jako przejaw ulegania wptywom perskim?®®. Ponizej dwa reprezentatywne
fragmenty strofiki dizhayt — w obu widoczna jest swobodna alternacja dru-
giej stopy wersu:
1y
A n Sl il 3
draie b ol £Ol 3l 3
4adad 3 ata Jy el
4 uall Zaai 81y Gually

GOl call e (e
i il b lala adl ol

a5 ol L ) s Y
by Ll 55 aadl L

Jladl S s Huadli| g
dasll S L s i
M\q&bg;jﬁﬁb

39 dall g B L gl B canialg

hada l-qamaru r-rakibu fT markabi-hi /o= o=
qad faga milaha I-casri fT mansibi-hi —/ oo o——[ o
wa-l-husnu yudallu min-hu id namdahu-hu =~ ——/ve—v—/v——/c—
bi-lI-husni wa-lakin namdahu l-husna bi-hi ~ ——/we———/wv——/wu—

36 Wedtug arabskiej symboliki metrycznej: falun mutafacilun facilun facilun.

37 Ibn al-Murahhal, Malik Ibn Abd ar-Rahman, Risalatan faridatan fi <ariid ad-diibayt,
red. Hilal Nagi, ,,Al-Mawrid” 1974, t. 3, nr 4, s. 159-164.

3 Ibidem,s. 161, 164.

3 Ibidem, s. 171.
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ya man gacala l-habiba bi-t-taqribi —/ oo om—[—<

ka-1-badri laqad halatta 1 t-tartibi ——/oomo—fo——[—<
1a tunsib-hu ila sana I-badri wa-qul e A A (O
ma asbaha niira I-badri bi-l1-mahbiibi —/ oo o——] -~
wa qillata sabr-1 ya katira l-malali A e )
wa katrata hawf-1 ya katira I-wagali A e O
wa $iddata wagd-1 ya dacifa I-mugqali ——/ oo o——[n
wa ducfa quwa-ya ya qawiyya l-hiyali A N N

Nazwa dithayt, konotujgca w pierwszym rzedzie typ wiersza o swoistym
wzorcu metrycznym, stata si¢ synonimem tetrastychu i stosowana byta wy-
miennie z okresleniem rubaci. Tymczasem, jak zauwaza °Umar Hallaf, gdyby
nie charakterystyczne metrum, dizhayt nikogo by specjalnie nie interesowal®,
Tym bardziej ze rownolegle do niego powstawaly wiersze o strofie tetrasty-
chicznej komponowane w oparciu o tradycyjne arabskie metra. Z czasem
btednie zaczeto nazywac czterowierszami (ruba<r) takze dwuwersowe utwo-
ry lub fragmenty utwordéw o rozktadzie rymoéw w hemistychach analogicz-
nym jak w pierwszych dwu linijkach klasycznej arabskiej kasydy (aaba*).
7 tego powodu poczatkow strofiki probowano dopatrywac si¢ nawet w twor-
czo$ci poetdw okresu przedmuzulmanskiego.

Eksperymentowanie z rymem w zakonczeniach hemistychow sprawito,
ze miejsce podstawowej jednostki wierszowej (bayt) zajat dotychczasowy
potwers (Satr). Uwolniony za$ z wigzow bezwzglednej monorymicznos$ci
wiersz arabski otworzyt si¢ szybko na bogactwo strofiki. Obok dystychow,
tercetow, tetrastychow duza popularnos$cia cieszyla si¢ strofa pieciowersowa
(ar. muhammas), zwlaszcza odmiana z rymem okalajgcym, okreslana mia-
nem musammat. Jako przyktad takiej formy wierszowej moze stuzy¢ frag-
ment dtugiego, ztozonego z ponad 30 zwrotek panegiryku poety Tamima Ibn
al-Mu¢izza 1i-Din Allah al-Fatimiego (948-985) na cze$¢ kalifa fatymidzkie-
go Nizara al-*Aziza bi-Llah:

Jshia Caiall B3y Jothaa 3Lkl 23
Jsdna AN (gaihy Jslia Laalll Cay
FOIFISVARTP
Suall oligh 2l SAl el o1 1)

40 cUmar Hallif, Al-Bahr ad-diibayti (ad-diibayt), dirdsa <ariidiyya ta’siliyya gadida, Ar-Riyad
1997, s. 11.
41 Konwencjonalnie oba hemistychy monorymicznej kasydy rymowaly si¢ (tzw. tasric).
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O el Lo AldE L o5 nady
s e, &8
chladll gdla Gsb Bkl alu 550
sia ablall cas Ganhlly J) xl
el o (gt b

damu I-cussaqi matlilu /==
wa-daynu s-sabbi mamtiilu [ ——c
wa-sayfu 1-lahzi masliilu [ ——c
wa-mubdi I-hubbi masdalu w———f——
wa-in lam yusgi li-1-12°im /=
ida lam yazhari I-hubbu /o
wa-lam yanhatiki s-sabbu o
wa-yufii sirra-hu l-qalbu o——/——v
fa-gumlatu ma ddaca kidbu v—o—/[——o
fa-buh ya-ayyuha I-katim /o=
wa-ahwara sahiri t-tarfi oo o——
yafuqu gamica l-wasfi /v
malihu d-dalli wa-z-zarfi w———f——c
ganat alhazu-hu hatf-1 o o——
fa-man yucdi cala zalim /=

W wierszu tym, skomponowanym w oparciu o metrum al-wafir, wszyst-
kie zwrotki spina powtarzajacy si¢ jak refren w co pigtym wersie paroksyto-
niczny rym na -aCim, gdzie C oznacza alternujacg spotgloske*.

Pieciowersowy musammat dat poczatek osobnemu gatunkowi poetyckie-
mu zwanemu tahmis, ktory rozwingt si¢ w XIII w. i polegat na komponowa-
niu wierszy stroficznych na bazie cytatow z innych utworéw wierszowanych.
Bardzo dobrze ilustruje to musammat Saft ad-Din al-Hilliego (1276-1349):

L ol aall Sulay Liad Lal Jadl gs
Ll o Sy ALl Al Ll oS8 Gadd o Lediad
Liblas ULl qubs 08 Gl

42 Tamim Ibn al-Mucizz li-Din Allah al-Fatimi, Diwan Tamim Ibn al-Mu¢izz li-Din Allah
al-Fatimt, Al-Qahira 1957, s. 368-374.

43 Cho¢ zdecydowanie przewaza tu stopa w——— typowa dla metrum al-hazag, to wystepowanie
formy «—vv— w niektorych partiach utworu przemawia definitywnie na rzecz wzorca al-wdfir.
4 W terminologii arabskiej rym taki okre$lany jest mianem gafiya mu’assasa.
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kana z-zamanu bi-luqya-kum yumanni-na ———/ o ——o—[—
wa-haditu d-dahri bi-t-tafriqi yatni-na oo ——o—[—
fa-¢indama sadaqat fi-kum amani-na w—o—/ o[ == ——
adha t-tana°1 badilan min tadani-na ———/ o~ ———[—
wa-naba can tibi luqya-na tagafi-na oo ——o—[—
hilna z-zamana bi-luqya-kum yusamihu-na ———/ oo ——o—[ =
likay tuzana bi-dikra-kum madacihu-na ———/ o=
fa-cindama samahat fi-kum qara’ihu-na A B
bintum wa-binna fa-ma btallat gawanihu-na ~ ——v—/—v—/——v—/v—
Sawqan ilay-kum wa-la gaffat ma’aqi-na ———/ == [———[——
lam yurdi-na an da¢a bi-l-bayni ta°iru-na ——— o=~
$aqqu 1-guyiibi wa-ma Suqqat mara°iru-na ———/ o= ——o—[ o
ya ga’ibi-na wa-ma°wa-hum sara°iru-na e A ety (O
takadu hina tunagi-kum dam#°iru-na oo —— o[ w—
yaqdi calay-na l-asa law la ta°assay-na ———/ == [———[—

Jest to fragment elegii na okoliczno$¢ $mierci Abu al-Fida® (1273-1331) —
historyka, geografa i zarazem sultana miasta Hama w Syrii. Safi ad-Din al-Hillt
wykorzystal w niej w sensie dostownym, jako zakonczenia strof, wybrane wer-
sy napisanej w metrum al-basit*® kasydy mitosnej poety andaluzyjskiego Ibn
Zaydiina (1003-1071)*, wyrazajacej bol i smutek rozstania. Wersom zapozy-
czonym od Ibn Zaydiina podporzadkowana zostata tez metrycznie cata elegia.

Najbardziej wyrafinowang forma strofiki w klasycznej arabszczyznie stat
sie muwassah, ktory okoto X w. powstalt w Andaluzji, a p6zniej dotart row-
niez na wschod arabsko-muzutmanskiego imperium. Cho¢ trudno o bezpo-
$rednie dowody, z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, iz gatu-

4 Safl ad-Din al-Hilli, Diwdan Safi ad-Din al-Hillf, red. Karam al-BustanT [b.d.w.], s. 359-360.
46 Zbudowane na bazie powtarzalnosci dwustopowej czgstki: SSw—/Sw—.

47 1bn Zaydiin, Diwan Ibn Zaydin, red. i oprac. Kamil Kilani, Abd ar-Rahman Halifa,
Al-Qahira 1932, s. 4-8. Wersy zaczerpnigte z kasydy Ibn Zaydiina zaznaczone zostaty tu krojem
pogrubionym.
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nek ten byt naturalnym rozwinigciem musammatu. Wystarczy przyjrzeé si¢
nastepujacemu przyktadowi:
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ilay-ya bi-ka®si-ka l-asha ilay-ya v—oo—[om——[——
wa-la tabhal bi-casgadi-ha calay-ya o/ o—o———
mucattagatun tudaru ala n-nadama v—oo—/ o=/ o——
kacanna cala tara’ibi-ha nizama oo o——
mina r-rahi llatt mahati z-zalama v/ o—o—o——
ada’at wa-hya saidatu l-humayya v/ o—oo—o——
fa-qultu casiru cunqiidi t-turayya R A
adir-ha bayna alhanin wa-zamri /o[ =
cala durrayni min zahrin wa-qatri /o[ =
kacanna hadita-hu fi kulli qutri oo o—
haditu nada I-Mwayyadi fi yadayya = v—w~w—/v—wo—/v——
yatibu riwayatan wa-yadicu rayya R A

ila 1-maliki I-Murayyadi sara madht v—oo—/ o= o——

wa-hada ila hama-hu kullu samhi w—oo— o ——[o—
kama hada n-nugtimu taltibu subhi o/ v—oo— [
fa-ya li-nadan tawa l-aqtara tayya w—oo—/ o=
wa-ansara hatiman ¢ind-1 wa-tayya oo/ o——

Jest to pod wzgledem kompozycyjnym najprostsza odmiana muwas-
Sahu. Jesli poming¢ konwencj¢ oryginalnego zapisu, to od pigciowersowego

4 Ibn Nubata, Diwan Ibn Nubata, Bayriit [b.d.w.], s. 594.
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musammatu utwor ten odroznia wiasciwie tylko to, ze rym okalajacy wy-
stepuje nie w jednym, lecz w dwoch ostatnich wersach kazdej zwrotki, co
daje nastepujacy uktad: aaabb ccchb itd. Dodatkowe dwa wersy z rymem
okalajacym, poprzedzajace pierwsza zwrotke, to swego rodzaju wstep (tzw.
matlac lub madhab) o charakterze opcjonalnym®.

Podkreslenia przy tym wymaga fakt, ze wbrew zapisowi owe dwa rymu-
jace si¢ cztony umieszczone w jednej linijce tekstu nalezy uzna¢ za osobne
wersy, a nie hemistychy. Przemawia za tym przede wszystkim arbitralne usy-
tuowanie pauzy (zawsze po statej sekwencji stop) oraz sita towarzyszacych
jej sygnalow delimitacyjnych w postaci rymu, przedzialu migdzywyrazowe-
go 1 sygnalu intonacyjnego, a takze analogiczny sposob prozodyjnej segmen-
tacji tekstu w pozostatej czesci strofy.

Wraz z rozwojem muwasSahu wyksztalcita si¢ specjalna terminologia
zwigzana z opisem jego budowy. Cz¢$¢ zawierajagca rym okalajacy to qufl,
czyli zamkniecie®, skladajace si¢ z co najmniej dwu werséw okreslanych
mianem gusn (dost. galaz). Poprzedza ja dawr (dost. zwrotka) — sekwencja
trzech lub wigcej wersow, z ktdrych kazdy nosi nazwe simt (dost. sznur pe-
ret). Obie te czgsci tworzg — przez analogi¢ do najwickszej jednostki struk-
tury kasydy — bayt (wers), stanowigcy w rzeczywistosci wlasciwa strofes'.

Stopien rozbudowania oraz zré6znicowania rymowego zalezat w zasadzie
tylko od inwencji poety. Generalnie jednak przewazaly muwassahy ztozone
z pigciu strof (bayf). Oto niektoére przyktady struktury strof:

1)

Graslsas Jljllae Gla ayge Hilu el e dala
Al gais Al Laa ol
Mie ikl iy o ald
Bof s 8 als LK

2kl Gall glagaifile i G B gh hsa

dahikun can guman ——/—=Z
safirun can badri —_—f—
daga can-hu z-zaman =~ ——/—vZ
wa-hawa-hu sadr-T o[ ———
ahi mimma agad ——/——
Saffa-ni ma agidu ——/—o

49 Jesli wystepuja, muwassah jest pelny (tamm), jesli nie, nazywany jest agrac (dost. tysy).
30 Dost. ,,zamek” lub ,ktodka”. Ostatni qufl w utworze nazywa si¢ harga.

Sl Mustafa cIwad al-Karim, Fann at-tawsih, Bayriit 1974, s. 17-33.

32 Ibidem, s. 183 — wiersz poety Al-Acma At-Tutayli (zm. 1126).
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gama b-T wa-qa‘ad ——/

batiSun mutta’idu ——/ =
kullama qultu qad ———f——
gala -1 ayna qadu ——/ =
wa-ntana hiita ban ——/=Z
da mahzin nadri — /=
‘abatat-hu yadan —_——=Z
li-s-saba wa 1-qatri —_—

Wiersz ten skomponowany zostat wedlug metrum al-mutadarik polega-
jacego na powtarzalnosci stopy ©~—. Od poprzednio cytowanego rdzni si¢
przede wszystkim stopniem ztozono$ci; zamknigcie strofy (qufl), podobnie
jak cze$¢ wstepna muwassahu, czyli tzw. matlac, zbudowane jest z czterech
wersow rymujacych sie wedtug schematu abab, po ktorych nastgpuje se-
kwencja szesciu werséw o uktadzie rymow cdcdcd. Tu réwniez zapis wier-
sza jest tylko realizacja panujacej konwencji graficznej i nie odzwierciedla
w petni faktycznej struktury prozodyjnej. Zwraca uwagg nietypowa, znacz-
nie odbiegajaca od wzorca al-mutadarik posta¢ stop klauzulowych w trzech
wersach (—-wv). By¢ moze jest ona wynikiem pomytki w manuskrypcie
(ma agidu, mutta’idu 1 ayna gadu zamiast spodziewanego ma agid, mutta’id
i ayna qad). Ale moze tez by¢ jednym z celowych zabiegow wersyfikacyj-
nych stosowanych nierzadko przez autorow muwassahow>.
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ma I-T Samiil —_Z
illa Sagiin ——Z
mizagu-ha 1 1-kas R
damecun hatiin —_Z
li-L1ahi ma badar ——/—
mina d-dumae oz
sabbun qadi statbar ~ ————/——
mina l-wulie oz

33 Mustafa cIwad al-Karim, op. cit., s. 66-69.
34 Ibidem, s. 185 — wiersz poety Abii Bakr Ibn Baqt (1073-1155).
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awda bi-hi gu>dur
yawma l-baqr

fa-hwa qatil

1a bal tain

bayna r-raga wa-l-yas
la-hu mantin

W tym przypadku rytmike utworu ksztattuje powtarzalno$¢ typowe;j dla
wzorca ar-ragaz stopy ©<ow——. Przewazajg jednostopowce hiperkatalektycz-
ne> z rymem oksytonicznym. Co do werséw dwustopowych, to mozna albo
zakwalifikowa¢ wystepujace w nich klauzule jako odmiane¢ katalektyczng
(o rymach oksytonicznych badz paroksytonicznych) wykraczajaca poza nor-
my Farahidiowskie metrum ar-ragaz, albo tez uznac, iz pod wzglgdem me-
trycznym wersy te nawigzuja do wzorca al-munsarih.

3)

fT nargisi 1-ahdaq
wa-sawsani l-agyad
nabtu I-hawa magris
bayna l-qana l-mayyad
wa-fT naqa I-kafur
wa-l-mandali r-ratbi
wa-l-hawdigi l-mazrir
wa-1-wasyi wa-1-casbi
qudbun mina l-balltir
humina bi-1-qudbi
adabati l-aswaq

ruh-1 cala agsad
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3 Hiperkataleksa polega tu na rozszerzeniu stopy klauzulowej o warto$¢ jednej mory, co oznacza
zamiang ostatniej sylaby dlugiej na ponaddlugg (Fo—v— > oo—vZ) — tzw. mudal lub mudayyal,

a w konsekwencji daje rym oksytoniczny

36 Mustafa <Iwad al-Karim, op. cit.,s. 181 — wiersz poety Abii Bakr Ibn al-Labbana (zm. 1113).
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a‘ara-ha t-tawiis v——/=Z
min ri8i-hi abrad —_——/=Z
Pod wzgledem budowy metrycznej wiersz ten na pierwszy rzut oka nie-
wiele rozni si¢ od poprzedniego. Tu rowniez mamy do czynienia z dominacjg
stopy ©<v—. Jednak tym razem wszystkie wersy sa dwustopowcami o bu-
dowie SSv—/—< lub SSw—/—v, co — pomimo nader nietypowej dla tego
uktadu kataleksy — znacznie bardziej uprawnia przyporzadkowanie ich do
wzorca al-munsarih. Tak zwany matlac oraz qufl rymuja si¢ wedlug schematu
abcb. Obraz graficzny wiersza przypomina trochg uktad kasydowy.
4)
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ma sahha muhmarri dumds-1 wa-sah =~ ——w—/—ww—/—oZ
cala l-milah w—Z
illa wa-fi qalb-1 l-mucanna girah ———/ ===
b-1 min bani l-atraki hulwu §-8abab —— =2
murru s-sata ——
casiqtu-hu hina cadimtu s-sawab N e A
mina l-hata v———
yaskii hasa 1-gizlana min-hu Itihab e A
ida cata ——
wa-rubbama taskii I-gustinu kticab o=
ida hata ———
ma masa daka l-gusna bayna l-wisah ~ ——v—/——v—/—Z
illa wa-rah ——Z
qawlu cudiil-1 kullu-hu fi r-riyah R e

Z kolei w cytowanym wyzej muwasSahu Tbn Nubaty wystepuja na prze-
mian trzy- i jednostopowce. Cho¢ i tu dominuje stopa ©=w—, to pod wzgledem
rytmicznym wiersz kwalifikuje si¢ do metrum as-sari. Decyduje posta¢ klau-
zul trzystopowcow. Wersy qufl oraz matlac sa monorymiczne z akcentem na
zglosce ostatniej, w pozostatych za§ wersach rym jest parzystys.

37 Ibidem, s. 232-233 — wiersz poety Ibn Nubata (1287-1366).
38 Oprécz strofy czwartej, w ktorej dawr jest rowniez monorymiczny, zob. ibidem, s. 233.
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danat li-ya d-dunya
wa-wasala l-wasla
man huwa I-1 mahya
wa-sara -1 hilla

1a asma‘u n-nahya
fi-hi wa-1a 1-cadla
ma a‘tara l-luqya
la-hu wa-ma ahla
tilka l-hulas

mina n-nafas

awi l-lacas

lagad kamal

badru taraq

mitla I-falaq

tahta l-gasaq

hatta saraq

albab

ahli s-sawab

ma sala hatta sad
bi-tarfi-hi I-wasnan
wa-sayyara l-as’ad
farayisa I-gizlan
wa-ahlafa 1-miead

% Ibn Sana® al-Mulk, op. cit., s. 96; por. manuskrypt: http://makhtota.ksu.edu.sa/makhto-
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wa-ahgala s-salwan ——/—Z
gabinu-hu 1-waqqad o——/-Z

in Si*ta wa-1-fattan ——/-=
fi-hi qabas ————
tahta 1-galas ————
wa-qad haras ————
warda 1-hagal ———
nublun rasaq ————
hatta abaq ————
qalbi faraq ————
fa-li-I-hadaq ———
nassab o
bi-ha yusab vz

Ostatni z cytowanych muwassahow, autorstwa Ibn Sana® al-Mulka (1155-
-1211), nie zawiera co prawda czesci wstepnej (matla©)®, jednak mimo to jest
istnym majstersztykiem wersyfikacyjnym. Caty utwor zbudowany jest z pig-
ciu strof (dawr). Gtéwna czes¢ kazdej z nich tworzy osiem werséw dwusto-
powych rymowanych parzyscie, podczas gdy tzw. qufl sktada si¢ z dziesieciu
wersow jednostopowych o uktadzie rymow aaabcceedd. Rowniez 1 w tym
wypadku strukture iloczasowo-sylabiczng trudno jednoznacznie przyporzad-
kowa¢ do ktéregokolwiek z klasycznych wzorcoOw metrycznych. Podobnie
jak w poprzednich przyktadach, w oparciu o posta¢ zakonczen wersow dwu-
stopowych mozna rytmike wiersza okresli¢ jako swego rodzaju swobodng
wariacj¢ na temat metrum al-munsarih.

skeskosk

Andaluzyjski muwassah to bez watpienia najbardziej wyrafinowana for-
ma stroficzna klasycznej arabszczyzny. Jednak ani popularno$¢, jaka cieszyt
si¢ tak na zachodzie, jak i na wschodzie 6wczesnego Swiata arabskiego, ani
pojawienie si¢ szeregu innych odmian poezji stroficznej nie usunety w cien
tradycyjnej stychiki arabskiej. W okresie najwigkszego rozkwitu muwassahu,
tj. w wiekach X1 i XII, wiersze klasyczne tworzone byly przez dziesiatki po-
etow, by wymienic¢ tylko kilka najbardziej znanych nazwisk, jak: Abii al-°Ala®
al-Marcarr (973-1058), Ibn Hafaga (1058-1137), Ibn Hamdis (1055-1132),
Ibn al-Farid (1181-1235). Kasydy pisali tez stynni autorzy muwassahow, jak
np. Ibn al-Labbana (zm. 1113).

0 Tzw. agrac (zob. przypis 49).
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NARODZINY NOWEGO
WIERSZA ARABSKIEGO

Gdy na przetomie XIX i XX stulecia, po wiekach zastoju, rozpoczeto
si¢ arabskie odrodzenie kulturalne i polityczne (an-nahda), 6wczeéni poeci
siegali przede wszystkim do bogatego dziedzictwa literackiego minionych
wiekow, widzgc w nim z jednej strony droge do restytucji jezyka arabskiego,
z drugiej za$ strony fundament nowej literatury. Wzorcem do nasladowania,
tak co do tresci, jak i co do formy, stata si¢ tworczos¢ Al-Mutanabbiego,
Al-Macarriego i wielu innych poetow sredniowiecznych. W sferze wersyfi-
kacyjnej dominowat zdecydowanie wiersz monorymiczny, najczgsciej ryt-
micznie dwudzielny, komponowany zgodnie z klasyczng metryka arabska.
Te¢ forme wiersza preferowali najwybitniejsi arabscy poeci nowej epoki, jak:
Mahmid Samt al-Baradi (1838-1904), Ahmad gawqi (1859-1932), Hafiz
Ibrahtm (1871-1932), Ismacil Sabrt (1854-1923), Halil Mutran (1872-1949),
Gamil Sidqi az-Zahawi (1863-1936) czy Macriif ar-Rusafi (1867-1945). Zbio-
ry poezji, jakie po sobie pozostawili, wypetione sg niemal w catosci takimi
wiasnie klasycznymi wierszami monorymicznymi. Oto kilka przyktadow:
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ramat bi-huyiti n-niiri kahrabatu 1-fagri e N
wa-nammat bi-asrari n-nada Safatu z-zahri  v——/v———/v—v/v—v

ol Mahmad Sami al-Baradi, Diwan Mahmiid Samf al-Baridr, red. i oprac. <AlT Al-Garim,
Muhammad Safiq Macrif, Bayrat 1998, s. 195.
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wa-sarat bi-anfasi I-hama?ili nasmatun
balilatu mahwa d-dayli “atiratu n-nasri
fa-qum nagtanim safwa l-bukiri fa-inna-ha
gadatu rabrin zahru-ha basimu t-tagri
tara bayna sathi l-ardi wa-1-gawwi nisbatan
tusakilu ma bayna s-saha?ibi wa-1-gudri
fa-f1 I-gawwi hattanun yasilu wa-fT t-tara
suytlun tarama bayna awdiyatin guzri
gamamani fayyadani hada bi-ufqi-hi
yasiru wa-hada fi tibaqi t-tara yasri
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ra’aytu cala lawhi I-hayali yatimatan
gada yawma Lisitaniya abawa-ha
fa-ya la-ka min hakin aminin musaddaqin
wa-in haga li-n-nafsi 1-buka wa-Saga-ha
fa-wahan calay-ha daqati l-yutma tiflatan
wa-quwwida rukna-ha wa-dalla siba-ha
wa-layta lladt qasat mina l-mawti saatan
kama raha yatwt l-walidayni tawa-ha
ka-farhin rama r-ramt aba-hu fa-gala-hu
fa-gamat ilay-hi ummu-hu fa-rama-ha
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ya laylatan alhamat-nT ma atthu bi-hi
cala humati l-qawafi aynama taht
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62 Ahmad Sawqi, A5-Sawgiyyat, Al-Qahira 2011, s. 478.
0 Hafiz Ibrahim, Diwan Hafiz Ibrahim, red. i oprac. Ahmad Amin, Ahmad az-Zayn,

Ibrahim al-Abyari, Al-Qahira 1987, s. 211-212.
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in-nT ara agaban yaded ila cagabin
ad-dahru admara-hu wa-1-<idu afSa-hu
hal daka ma wacada r-rahmanu safwata-hu
rawdun wa-hiirun wa-wildanun wa-amwahu
ami l-hadiqatu datu 1-wasyi qad haliyat
i manzarin yasta‘idu t-tarfu mar°a-hu
ara |-masabiha fi-ha wa-hya musriqatun
kacanna-ha n-ntiru wa-l-wasmiyyu hayya-hu

——v—/vv—/——v—/vv—
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oo e ——
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Wiersze Al-Bariidiego i A§-Sawqiego skomponowane zostaty w oparciu
o metrum at-tawil, przy czym w tym drugim przypadku jest to odmiana kata-
lektyczna®. W trzecim przyktadzie mamy natomiast do czynienia z akatalek-

tycznym wzorcem al-basit.

Nieliczne odstepstwa od klasycznej formy kasydowej polegaty najczesciej
na stosowaniu form stroficznych o zmiennych rymach, ale jednoczesnie za-
chowanej ekwiwalencji metrycznej wersow, jak w nastgpujacych przyktadach:

1)

anti bayna 1-gidi badru
qad hawa kulla 1-gamal
la-ki fT caynay-ki sihru
yagealu d-dunya hayal

ya gufuinan qalladat-ha
quwwatu s-sihri s-siham
wa-lihazan awdacat-ha
ayatu l-husni l-garam

ya mahat-1 inna qalb-1
daba min tali 1-bicad

kosk sk

kosksk
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65 38,0 Cala Al A L 43K

%4 Redukcja stopy klauzulowej o jedng koficowg sylabe (v——— > «——) — tzw. mahdiif.
% Ismac1l Sabri, Diwan Isma<il Sabri, red. Muhammad al-Qassas, ‘Amir Muhammad

Buhayri, Ahmad Kamal Zaki, Bayrat [b.d.w.], s. 253.
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huyyiyti hayra tahiyyah ~ ————/wo—
ya uhta $amsi l-bariyyah =~ ————/—v——
huyyiyti ya hurriyyah —/—
as-Samsu li-1-asbahi —_——/—
wa-anti li-l-arwahi w——/——v
ka-$-Samsi ya hurriyah e )
anti n-na‘tmu wa-ahla ———/oo—
anti I-hayatu wa-agla ———/ o
li-1-halqi ya hurriyyah —/——
3)

DSl Jwh aledl Y Ll sl = W) 8 DA

Sea o L s o8 e Yol culs a1 s

Lo Gl s Ly 5 Sl o L) o Ygen
Dhall bals s e

Gl Gyl asad (e GlsaY) Gl il L)

Ldl lgle 308 (e (S il ll saa) (b uedi Jsa
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habarun fi l-ardi awhat-hu s-sama S o
li-Glt 1-¢ilmi bi-rusli 1-fikari oo/ o——[ oo
anna hadi 1-arda kanat awwala o[ ——
ma tara bahran bi-ha aw gabala —o——/—o——[

% Halil Mutran, Diwan Halil Mutran, t. 2, Al1-Qahira 1948, s. 45.
67 Macrif ar-Rusafi, Diwdan Mariif ar-Rusafi, Al-Qahira 2012, s. 55.
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aw suhiilan aw ruban aw subula ———/ o[

aw riyadan zahru-ha 1-gaddu nama ——— o[
min sihabin gada-ha bi-lI-matari —o——[ o[
innama kanat ka-tilka l-ahawat e e R (R
min nuglimin s@iratin davirat —o—— o[
hawla §amsin hiya ihda n-nayyirat e e Ny B
kunna min gablu alay-ha suduma e e NNy (O
kutlatan wahidatan fi n-nazari ———f o=

Wszystkie trzy cytowane wyzej utwory nawigzuja do wypracowa-
nych kilka wiekow wczes$niej kompozycji stroficznych. Wiersz Ismacila
Sabriego, wbrew sugerujagcemu dystych zapisowi, sklada si¢ z czterower-
sowych zwrotek utrzymanych w metrum ar-ramal®® o rymach abab cdcd
itd. Wiersz Halila Mutrana tworza strofy trzywersowe zbudowane na me-
trum al-mugtatt® o rymach aaa bba cca itd., natomiast utwor Macrtfa ar-
-Rusafiego to musammat skomponowany w metrum ar-ramal’, ztozony ze
strof pieciowersowych o uktadzie rymow aaabc dddbc itd. poprzedzonych
dwuwersowym wstepem zapowiadajagcym rym okalajacy bc.

Zdarzaja si¢ tez pojedyncze przyktady zastosowania wiersza biatego, jak
np. w utworze Az-Zahawiego napisanym w 1909 r.:

Sl Gl N e g 05 Rdme 0o A R Gl @yl
2Ue WLV el Aty ol e e Gl (A Sy
Sl SV Oy haay alE Ay el (Y Sy 8 Ul

Mo sad OGS sday oy aily mady andl o Gall i

la-mawtu 1-fata hayrun la-hu min ma<igatin =~ v——/v———/v——/c—c—
yakiinu bi-ha ¢ib°an taqlan cala n-nasi o= ——~
yacisu rahiyya l-ay$i cusrun mina l-wara /o[ o——[ o=~
wa-tiseatu a<ari l-anami manakidu =/ om——[ ===

%8 Powtarzalno$é stopy ©~—=. W tym wypadku jest to dwustopowiec o katalektycznych klau-
zulach wersowych — tzw. mahdiif (zob. przypis 64) w wersach nieparzystych oraz tzw. magsir
w klauzulach parzystych polegajacy na redukcji ostatniej sylaby diugiej w stopie klauzulowe;j
o warto$¢ jednej mory (Sv—— > »~Z), co w efekcie daje rym oksytoniczny.

% Dwustopowiec o sekwencji stop: S—w=/Sw—.

70 Trzystopowiec katalektyczny — tzw. magsiir (zob. przypis 68).

71 Gamil Sidqi az-Zahawi, Al-Kalim al-manziim, t. 1, Bayrat 1909, s. 171-175. Utwar,
z ktorego pochodzi ten fragment, napisany zostal na bazie wzorca at-fawil polegajacego na
powtarzalno$ci sekwencji vw—</«—<<. Widocznym odstepstwem od reguly metrycznej jest
tutaj wspotwystepowanie klauzul akatalektycznych (v——-) i katalektycznych (v—-). Zob.
tez °Abd ar-Rahman Sukri, Diwan <Abd ar-Rahman Sukri, red. i oprac. Niqiila Yasuf,
Al-Qahira 2000, s. 113-121.
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a-ma fi bani l-ardi 1-caridati qadirun oo fo——

yuhaffifu waylati 1-hayati qalilan /o[ ——
a-f1 I-haqqi anna l-ba°da yusbicu batna-hu o= e——
wa-anna butiina l-aktarina tagtcu A e (N ()

Powiew nowosci nadszedt zza Atlantyku, zrodzony z potaczenia trady-
cji literackiej syryjsko-libanskich emigrantow i fascynacji pisarstwem Za-
chodu. Najwigkszy udzial mieli w tym tworcy zrzeszeni w Zwigzku Pisa-
1zy (Ar-Rabita Al-Qalamiyya) w Nowym Jorku, jak m.in.: Amin ar-Rihani
(1876-1940), Nasib ¢Arida (1887-1946) i Gubran Halil Gubran (1883-1931).
Laczylo ich programowe zerwanie z kasydowa konwencjg oraz §miale eks-
perymentowanie zarowno w obregbie tematyki, jak i srodkow wyrazu i form
literackich. To spod ich pidra wychodzity utwory, ktére inspirowaty potem
poetow Egiptu, Lewantu czy Iraku, poruszajagc wyobrazni¢ i podsuwajac no-
watorskie pomysty wersyfikacyjne. Czerpigc ze spuscizny dawnej arabskiej
poezji stroficznej, nie ograniczali si¢ do powielania wzorcow, lecz tworczo je
rozwijali, niekiedy wrecz prowokacyjnie famigc tradycyjne schematy i kon-
wencje literackie, jak np.:

1)
eol S Lo alally aaha Y il
B NPIEAEN
eoall g Tl (g eala Ll CuS
ST EVRP AW
a3 ol 5 aellh Judied ol 5 Gl
bt ‘jﬁk (;'J""“”w : sl ool Dulal
72 23E sy 5w )
ya nafsu lawla magmac-1 ——/——=
bi-l-huldi ma kuntu act ———=/—o—
lahnan tuganni-hi d-duhair ———/=—Z
bal kuntu anha hadir-1 ———/——=
qasran fa-yagdii zahir-i ———/=—=
sirran tuwari-hi I-qubir ———/——Z
ya nafsu law lam agtasil ———/———
bi-d-dam¢i aw lam yaktahil =~ ————/——v—

2 Gubran Halil Gubran, Al-Badaic wa at-tardif, Bayrit [b.d.w.], s. 131.
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gafn-1 bi-asbahi s-sigam —_—f——Z

la-¢i§tu a*ma wa-cala o/ —o—
basirat-1 zifrun fa-1a e
ara siwa waghi z-zalam v——f——Z

W catosci wiersz ten sktada si¢ z czterech strof szeSciowersowych o ukta-
dzie rymow aabaab ccdceced itd. 1 skomponowany zostal w oparciu o metrum
ar-ragaz”. Elementem, ktory zupetnie zdominowat pierwsza jego potowe,
jest przerzutnia™. Szczegodlnie ostra jest ona w wersie drugim zwrotki po-
czatkowej, gdzie klauzula rozdziela orzeczenie a7 od dopetnienia blizszego
lahnan, oraz w wersach 4 1 5 drugiej zwrotki, gdzie granica wersu z jednej
strony przecina wyrazenie przyimkowe ‘ala basirat-i, z drugiej za$ strony
rozdziela partykule przeczaca /a od orzeczenia werbalnego ara.

Jak wiadomo, przerzutnia sama w sobie nigdy nie byla akceptowana
przez klasyczng poetyke arabska, totez nagromadzenie jej w takim stopniu
w jednym stosunkowo krotkim utworze musiato mie¢ (poza przestankami
stylistycznymi i kompozycyjnymi) jaki§ dodatkowy powod. Wydaje sig, ze
powodem tym mogta by¢ che¢ zdecydowanego zamanifestowania odcigcia
si¢ od gleboko zakorzenionej w arabskiej Swiadomosci zasady autonomii
sktadniowej wersu.

2)

Fllall ela 25 ol gl 3 &y
55— Y sy Hruliles
Flla Wy o nd e L s
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73 Powtarzalnoéé stopy 9ow—.
74 Zaznaczona w tekscie krojem pogrubionym.
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sirtu f1 l-wadi wa-qad ga’a s-sabah
muclinan sirra wugtidin 1a yazil
fa-ida saqiyatun bayna I-bitah
tataganna wa-tunadi wa-taqul:

ma l-hayatu bi-1-hana®

innama l-*aySu nuzii‘un wa-maram
ma l-mamatu bi-1-gina?

innama l-mawtu quniitun wa-sugam
ma I-hakimu bi-l-kalam

bal bi-sirrin yantaw1 tahta I-kalam
ma |-*azimu bi-l-maqam

innama l-magdu li-man ya°ba I-muqam
ma n-nabilu bi-1-hudad

kam nabilin kana min qatla I-gudad
ma d-dalilu bi-l-quytad

gad yaktinu I-qaydu asna min cuqiid
ma n-na‘imu bi-t-tawab

innama l-gannatu bi-1-qalbi s-salim
ma I-gahimu bi-I-cadab

innama l-qalbu I-haliyyu kullu I-gahtm
ma I-¢iqaru bi-n-nudar

kam Saridin kana agna l-agniya®

ma |-faqtru bi-I-haqir

tarwatu d-dunya ragifun wa-rida?
ma I-gamalu bi-l-wugth

innama l-husnu Su°acun li-1-qultb
ma l-kamalu li-n-nazth

rubba fadlin kana f1 bacdi d-duniib

75 Ibidem, s. 158-159.
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hada ma qalat-hu tilka s-sagiyah ———/ o=~

li-suhirin ¢an yaminin wa-yasar N e N
rubba ma qalat-hu tilka s-saqiyah —o——/ o=~
kana min asrari hatayka 1-bihar e B

Drugi z cytowanych wierszy Gubrana Halila Gubrana stylizowany jest na
muwassah, z ktorym taczy go bogactwo uktadow rymowych, r6zni natomiast
odbiegajacy od ustalonego schematu podzial wewnetrzny. Czterowersowe
strofy pierwsza i ostatnia o uktadzie rymow abab, ktoére miatyby pehié role tzw.
matlac (madhab) 1 qufl, maja odmienne rymy. Z kolei bardzo rozbudowana,
24-wersowa’® czgs¢ zasadnicza, cho¢ — jak caty utwdr — skomponowana we-
dhug katalektycznej odmiany wzorca ar-ramal, jest wtasciwie heterometrycz-
na, poniewaz wersy nieparzyste to dwustopowce, natomiast wersy parzyste to
trzystopowce. Utwor jest peten rdéznorakich paralelizméw. Wersy nieparzyste
nie do$¢ ze anaforyczne i pod wzgledem struktury sktadniowo-intonacyjnej
tozsame (ma... bi...), to jeszcze rytmicznie dwudzielne, przy czym cztony $red-
nidwkowe dwustopowcoéw rymuja si¢ paroksytonicznie migdzy sobg w ukla-
dzie aa bb itd. Ponadto wszystkie stopy inicjalne tych wersow, tak jak i klau-
zulowe, maja identyczng, synkopowang forme¢ ———v-77, wypeltniajace je za$
wyrazy to (oprécz partykuly przeczacej ma) za kazdym razem rzeczowniki
o podobnej budowie morfologicznej CvCVCyv okreslone przedimkiem al-.

Wersy trzystopowe sg bezsrednidwkowe i znacznie stabiej rytmizo-
wane — wlasciwie tylko za pomocg kilkakrotnie uzytych anaforycznych
innamd i kam oraz taczacych si¢ z tym paralelnych konstrukcji syntaktycz-
nych, a takze pojedynczych powtorzen wyrazoéw o analogicznych tematach
(caysu, mawtu, magdu, husnu, nabilin, Saridin).

Nie mniej interesujgco przedstawia si¢ inny wiersz z tego samego tomi-
ku. Tym razem jest to muwassah w pelnym tego stowa znaczeniu, spetniajacy
wszelkie formalne wymagania:

My aasqf VBl Al

(-;.u_a—uﬂ\);ao:as: o}&ﬂ'ﬁ\gg;ﬂ\i_hi\}

DYzl (s
GaaYla s

76 Zapis tej czeéci utworu sugeruje sekwencje dwunastu wersow dwudzielnych, jednak roz-
mieszczenie rymOw nie pozostawia watpliwosci, iz kazda wyodrebniona graficznie catostka
linijki tekstu to nie hemistych, lecz oddzielny wers.

77 Synkopa polega tu na redukcji ostatniej sylaby stopy o warto$¢ jednej mory (—v—— > —v—v) —
tzw. makfiif.
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bi-Llahi ya qalb-1 —_—f—
uktum hawa-k —_—Z
wa-hfi lladT taskii-h ——/=Z
camman yara-k — tagnam =~ ——w=/——
man baha bi-l-asrar —_/=Z
yu§abihu l-ahmaq ——/—
fa-s-samtu wa-1-kitman —_—/=Z
ahra bi-man ya‘Saq —_————
bi-Llahi ya qalb-1 —_—/—
ida ata-k —uZ
mustaclimun yas°al —_——
camma daha-k — fa-ktum —L)—

Caly utwor sktada si¢ z trzech zwrotek szesciowersowych o uktadzie
rymow Dalabc Od@Ddbc DeDebc (gdzie @O oznacza brak rymu). Otwiera
go dwuwersowy wstep (matla©) zgadzajacy si¢ pod wzgledem rymowania
(bc) z zakonczeniami strof (qufl). Z kolei w zakonczeniach strof zwraca
uwage dodatkowy rym — w cytowanym wyzej fragmencie jest to hawa-k /
yard-k oraz ata-k / daha-k™.

Za przejaw pewnej poetyckiej dowolnosci lub tez nowatorstwa wersy-
fikacyjnego mozna uzna¢ zastosowanie wyrazistej przerzutni ida atda-k /
mustalimun rozrywajacej pomi¢dzy dwa wersy orzeczenie i podmiot. Za-
stanawia¢ musi, dlaczego cze$¢ zasadniczg strofy (dawr) rozpisal autor
w czterech linijkach zamiast w dwoch, jak podpowiadatoby rozmieszczenie
ryméw oraz zapis pozostatych werséw. Wydaje si¢, ze za tg arbitralng decy-
zja kryja sie wytacznie wzgledy kompozycji graficznej tekstu.

Utwory Gubrana Halila Gubrana, nawet jesli pod wzgledem formy od-
znaczajg si¢ pewnym nowatorstwem, to sposobem zapisu zdradzajg czesto
przywiazanie do zasad tradycyjnej wersyfikacji. Wida¢ to wyraznie w nastg-
pujacym wierszu:

8 Gubran Halil Gubran, op. cit., s. 139.
79 Jest to swego rodzaju licentia poetica, poniewaz wewnatrz wersu zastosowane zostaly formy
pauzalne wyrazen (vara-k, dahda-k zamiast yarda-ka, daha-ka).
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sakana I-laylu wa-fi tawbi s-sukiin o[ =X
tahtafi I-ahlam ——/-Z
wa-sa l-badru wa-li-I-badri cuyiin o=/
tarsudu l-ayyam ——/=Z
fa-tacalay ya bnata l-haqli naztr O ey NN
karmata 1-cussaq ——/==
calla-na nutfi bi-dayyaka 1-casir —o——/ o=/ Z
hurqata l-a§waq ——/=Z

Zapis sugeruje, ze mamy do czynienia z dystychem o wersach dwu-
dzielnych. Tymczasem rymy i struktura metryczna wskazuja jednoznacz-
nie na czterowiersz. Totez cztony wyodrebnione graficznie w tekscie arab-
skim jako hemistychy nalezy uzna¢ za osobne wersy (jak w transkrypcji).
W rzeczywistosci zatem utwor zbudowany jest ze strof heterometrycz-
nych, w ktorych wersy nieparzyste sa trzystopowcami katalektycznej od-
miany metrum ar-ramal®', natomiast krotsze wersy parzyste to wtasciwie
dwustopowy katalektyczny al-mutadarik®>. Heterometryczno$¢ oznacza
wiec w tym wypadku wspotwystepowanie nie tylko réznych rozmiarow
wersowych, ale takze odmiennych wzorcéw metrycznych, co na poczatku
lat dwudziestych ubiegtego wieku, kiedy wiersz ten powstawal, byto no-
woscig. Nie jest wykluczone, ze zastosowany przez poete zapis byt nie tyle
uktonem w strone¢ tradycji, co raczej zamierzonym zabiegiem, majacym
na celu zachowanie zgodnos$ci czlonowania wierszowego z czlonowaniem
sktadniowo-logicznym.

Proby ozywienia tradycyjnych form wierszowych, cho¢ zdecydowanie
rzadziej, podejmowane byly rowniez w bardziej konserwatywnym $rodo-
wisku emigracji arabskiej w Ameryce Poludniowe;j. Interesujacym przy-
ktadem jest napisany ok. 1922 r. wiersz syryjskiego poety Ilyasa Farhata
(1893-1976)%:

80 Ibidem, s. 143.

81 Tzw. magsiir (zob. przypis 68).

82 Tzw. mudal lub mudayyal (zob. przypis 55).

8 Salma al-Hadra® al-Gayyiisi, op. cit., s. 118.
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ala firahi I-bulbuli 1-garidi
hada ginahu abi-ki fa-tamidt

——v—/vv—v—/vv—

al-cu$su bayna 1-gari wa-l-asi —— [ =
- ma’manin min a®yuni n-nasi —_———f——/—"
in raddacat-hu s-suhbu bi-1-masi ———f——o—[—o
fa-§-Samsu tanSufu-hu —_——f—

wa-l-wardu yaknufu-hu

o om

wa-t-tayru ta’zifu-hu ———/
fawqa I-gusitini fa-yaskutu n-nahru
wa-tasthu musgiyatan la-ha z-zahru
fa-tawaddu law tahtalla-hu z-zahru

bi-ragan yutiru kawamina l-hasadi

oo =
o—o—/vo—o—/—v
oo o=
wv—o—/vo—o—/on
f1 t-tawri wa-s-saratani wa-l-asadi /o=

Salma al-GayyiisT nie bez racji dopatruje si¢ w tym wierszu stylizacji
na muwassah, podkreslajac powtarzajace si¢ uktady rymowe oraz zmienne
dtugosci wersow®*. Do tego spostrzezenia trzeba jednak jeszcze dodac obec-
ny w otwarciu i zakonczeniu utworu, charakterystyczny dla muwassaha rym
okalajacy (garidi, fa-tamidr, hasadi, asadi).

Najbardziej awangardowa, jak si¢ wydaje, proba zerwania z klasyczng
arabska tradycja wersyfikacyjng byt wiersz pt. An-Nihaya autorstwa innego
przedstawiciela tzw. szkoty syryjsko-amerykanskiej Nasiba cAridy®. Warto
przyjrze¢ mu si¢ blizej w catosci:

84 Ibidem.

85 Nasib cArida, Al-Arwah al-ha’ira, New York 1946, s. 65; http://www.syrianstory.com/na-
seeb.htm#%E4%E3%C7%D0%CC%20%E3%E4%20%C3%DA%E3%C7%E1%20%C7%E-
1%DF%C7%CA%CS8 [10 111 2017].
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kaffint-hu

wa-dfinii-hu

askinti-hu

huwwata I-lahdi 1-~amiq

wa-dhabi 12 tandubt-hu fa-hwa Sabun
mayyitun laysa yufiq

dallalt-hu

qattaldi-hu

hammali-hu

fawga ma kana yutiq

hamala d-dulla bi-sabrin min duhiirin
fa-hwa f1 d-dulli cariq

hatku cirdin

nahbu ardin

Sanqu bacdin

lam tuharrik gadaba-h

fa-limada nadrifu d-damca guzafan
laysa tahya I-hatabah

la wa-rabb-1

ma li-Sabi

diina qalbi

gayru mawtin min hibah

fa-dacti t-tartha yatw sifra du‘fin
wa-yusaffi kutuba-h

wa-l-nutagir

fT I-mahagir

wa-l-nufahir

bi-mazaya-na l-hisan

ma °alay-na in qada $-Sabu gamtean
a-fa-lasna fT aman

rubba tarin
rubba ¢arin
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86 Wiersz ten pod wzgledem tresci i stylu do ztudzenia przypomina jeden z utwor Abii al-cAtahiyi
(Zob. Abt al-*Atahiya, Diwan Abi al-*Atahiya, Bayrat 1986, s. 472-473).
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rubba narin —_—

harrakat qalba I-gaban ——/=Z
kullu-ha fi-na wa-lakin lam tuharrik ———/—o——[—o—
sakinan illa I-lisan ———=

Utwor skomponowany zostat w oparciu o powtarzalnos¢ stopy Sw——
charakterystyczng dla metrum ar-ramal. Kazdg z sze$ciu zwrotek tworzy
sze$¢ wersow, ktore cho¢ niejednolite co do rozmiaru, to jednak utrzyma-
ne sg w statym powtarzalnym porzadku: trzy jednostopowce, a nastgpnie
para dwustopowcow przedzielona wersem trzystopowym. Rymy uktadaja
si¢ w nastepujacy sposob: aaab@b cccd@d itd., przy czym w dwobch pierw-
szych i dwoch ostatnich strofach zwraca uwage symetryczne rozmieszcze-
nie klauzul oksytonicznych (w. 4 1 6). Zastanawia tez arbitralne operowanie
sufiksem nieokre§lonosci -n w rymie. Zgodnie bowiem z normg tradycyjnej
arabskiej wersyfikacji tzw. tanwin jest obligatoryjnie pomijany w klauzu-
lach rymowych, a poprzedzajaca sufiks -n krotka samogloske traktuje sie
jako prozodyjnie dtugg. Taka sytuacja ma miejsce w strofie czwartej (Sabi
i qalbi zamiast Sachin 1 qalbin), gdzie najprawdopodobniej chodzito poecie
o zachowanie doktadnego wspotbrzmienia z poprzedzajacym rabb-i. Na-
tomiast w strofach trzeciej 1 szostej formant nieokre$lonosci, jak pokazuja
uzyte znaki diakrytyczne, zostat celowo zachowany (“irdin, ardin i ba‘din
oraz tarin, ‘arin i narin).

W piatym wersie kazdej zwrotki prowokuje brak rymu, co zdaje si¢
jakby sygnatem zauwazalnej w tych miejscach rozbieznosci pomigdzy in-
tonacja zdaniowa a wierszowg. Chodzi zwlaszcza o strofe pierwsza, gdzie
mamy do czynienia z ewidentng przerzutnig, poniewaz klauzula przecina tu
spoiste sktadniowo wyrazenie Sahun mayyitun (orzecznik rzeczownikowy
+ przydawka przymiotnikowa). A to stwarza mozliwo$¢ réznej interpretacji
w zaleznosci od przyjetej lini intonacyjnej. Jesli zgodnie z prymatem in-
tonacji wierszowej nad sktadniowa wyraz sabun znajdzie si¢ w kadencji,
wowczas mayyitun moze by¢ odczytane jako podmiot nowego zdania, co
zmienia wydzwiek wypowiedzi. W pozostatych zwrotkach ta rozbiezno$¢
jest stabsza, jednak pewne napiecie jest wyczuwalne.

Pod wzgledem nowatorstwa formy utworem tym, napisanym w 1917 r.,
Nasib °Arida wykraczat o cate pokolenie poza swoja epoke. Co ciekawe, je-
dyny tomik jego poezji, do ktorego wiaczony zostat ten wiersz, ukazat si¢
drukiem dopiero cztery dni po $mierci autora w 1946 r. Nieco ponad rok
pozniej na ziemi irackiej pojawi¢ si¢ miaty zwiastuny tzw. ruchu wolnego
wiersza w literaturze arabskie;j.
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Zastugg syryjsko-libanskiego $rodowiska literatow skupionego wokot
Zwiazku Pisarzy w Nowym Jorku bylto tez wprowadzenie gatunku zupet-
nie obcego wowczas literaturze arabskiej, jakim byt poemat prozg. Amin
ar-Rihani jako pierwszy odwazyl si¢ na tak radykalne odejscie od zako-
rzenionego od wiekdw w $wiadomosSci arabskiej rozumienia poezji jako
nierozerwalnej wigzi tekstu z rymem i metrum. Miata na to niewatpliwy
wplyw tworczos¢ Walta Whitmana (1819-1892), a zwlaszcza jego ,,Leaves
of Grass”. Eksperyment ten podjat pozniej takze Gubran Halil Gubran.
Niektore z pisanych przez nich w tym duchu utworéw do zludzenia przypo-
minaja formg Whitmanowski wiersz wolny, od ktérego r6ézni je wlasciwie
tylko przywigzanie do rymu i rytmu, co pokazujg ponizsze przyktady:

1
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wa-yawmu-ha I-qatiibu I-casib wa-laylu-ha I-muniru I-cagib
wa-nagmu-ha l-afilu yuhaddigu bi-cayni-hi r-raqib
wa-sawtu fawda-ha r-rahib min hutafin wa-lagabin wa-nahib wa-za’irun
wa-candalatun wa-nactb
wa-tugatu z-zamani tagiru ramadan wa-ahyaru-hu yahmiliina s-salib
waylun yawmaridin li-z-zalimin li-l-mustakbirina wa-l-mufsidin
huwa yawmun mina s-sinin bal sacatun min yawmi d-din
waylun yamwaidin li-z-zalimin
* ok ok

87 Amin ar-Rihani, Ar-Rihanyyat, t. 2, Bayriit 1923-1924, s. 183.
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hiya t-tawratu wa-yawmu-ha l-*abiisu r-rahib

alwiyatun ka-$-Saqiqi tamag tutiru I-ba<id tuniru 1-qarib

wa-tubiilun turaddidu sada nasidin cagib

wa-abwaqun tunadt kulla samTin mugib

wa-Sararu cuyiini I-qawmi yarmi bi-I-lahib

wa-narun tas’alu hal min mazid wa-sayfun yugib wa-hawlun yasib.

waylun yawma’idin li-z-zalimin waylun la-hum min kulli muridin muhin.
tallabin li-I-haqqi canidin madin waylun li-l-mustaizzina wa-l-musta’minin
hiya sacatun li-z-zalimin

Powstaty w pierwszej dekadzie XX w. utwor Amina ar-Rihaniego pt.
At-Tawra (Rewolucja), z ktérego pochodzi cytowany fragment, sklada si¢
z siedmiu réznigcych si¢ pod wzgledem dtugosci czesci. Oddzielone od
siebie gwiazdkami przypominaja strofoidy. Do konstrukcji wierszowej na-
wigzuje tez inny element graficznego rozplanowania tekstu polegajacy na
tym, ze pelne logiczne ciagi skladniowo-znaczeniowe wyodrebnione zo-
staty jako osobne akapity, a niektore dodatkowo zaakcentowane zwick-
szonym wcigciem akapitowym na ksztalt ,,schodkowy”.

Caty tekst swojg stylistyka przypomina wersety koraniczne zaréwno
w doborze stownictwa i frazeologii (np. zalimin, mustakbirin, mufsidin,
yawmi d-din), jak i pod wzgledem charakterystycznych dla $wietej ksiegi
islamu ryméw gramatycznych i rytmiki. Pod koniec kazdej czesci, niby
modlitewny refren, powraca fraza waylun yamwa’idin li-z-zalimin.
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tanbatiqu l-ardu mina l-ardi karhan wa-qasran

tumma tasiru l-ardu fawqa l-ardi tthan wa-kibran

wa-tuqimu l-ardu mina l-ardi l-qustira wa-I-burtiga wa-1-hayakil

wa-tuns$i’u l-ardu f1 l-ardi 1-asatira wa-t-tacalima wa-$-Sara°ic

tumma tamallu al-ardu a°mala l-ardi fa-tahiiku min halati I-ardi I-asbaha wa-l-awhama
wa-l-ahlam

88 Gubran Halil Gubran, op. cit., s. 44.
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tumma yurawidu nucasu l-ardi agfana l-ardi fa-tanamu nawman hadi’an ‘amiqan

abadiyyan
tumma tunadi l-ardu g@°ilatan li-1-ardi ana r-rahmu wa-ana I-qabru wa-sa-abqa rahman
wa-qabran hatta tadmabhillu 1-kawakibu wa-tatahawwalu §-§amsu ila ramad

Znacznie krotszy, bo ztozony zaledwie z kilku zdan-linijek, ale w swojej
wymowie rownie patetyczny utwor Al-Ard (Ziemia) Gubrana Halila Gubrana
jest wreez przesycony roéznego rodzaju paralelizmami. Sg to rymy koncowe
1 wewnetrzne, powtdrzenia leksykalne, wérdd ktorych na pierwszy plan wy-
suwa si¢ — odmieniane przez wszystkie przypadki — tytutowe ard, a ponadto
anafora (tumma), identyczne pod wzgledem budowy morfologicznej tema-
ty wyrazowe (qusira, buriiga, ashaha, awhama) i analogiczne konstrukcje
sktadniowe.

Oba cytowane wyzej utwory zdradzajg pewne dorazne regularnosci pro-
zodyjne. Pierwsze dwie frazy A¢-Tawra odznaczajg si¢ identycznym rozkta-
dem sylab krotkich i dtugich: v—v—v——<=, cho¢ uktad ten trudno przypo-
rzadkowac¢ do jakiegokolwiek klasycznego wzorca metrycznego. Z kolei na
przyktad w drugiej linijce Al-Ard sylaby uktadajg si¢ zgodnie z metrum ar-
-ragaz: —ow—/——<—/——<—[——<—. Jak widaé, 6wczesny arabski poemat
proza pod wzgledem uzytych srodkdéw jezykowych pozostaje nadal gteboko
zanurzony w wypracowanej jeszcze w $redniowieczu stylistyce arabskiej
prozy rytmicznej. W sferze organizacji tekstu wyrdznia si¢ wlasciwie tylko
formg graficzna.

Poezja modernistow z poczatkdéw XX w., takich jak: cAbbas Mahmid
al-°’Aqqad (1989-1964), Ibrahim al-Mazin1 (1889-1949) icAbd ar-Rahman
Sukr (1886-1958), ktérzy nazwani zostali pdzniej grupg ,,Dywanu”, row-
niez nie odznaczala si¢ szczegdlnym nowatorstwem wersyfikacyjnym. Byla
to w gruncie rzeczy kontynuacja dotychczasowej tendencji przejawiajacej si¢
okazjonalnym tylko odchodzeniem od regul klasycznej stychiki, juz to po-
przez sigganie po uznane formy stroficzne, juz to poprzez dorazne modyfiko-
wanie ustalonego porzadku metrycznego i obowigzujacych zasad rymowania.

Sposrod tych poetow najsmielej poza utarte kanony wychodzit Al-cAqqad,
jednak w catym jego dorobku poetyckim tego rodzaju utwory stanowia raczej
margines. Ciekawym 1 jednocze$nie odosobnionym przypadkiem jest jego
wiersz pt. Al-Masrif (Bank):
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$ibrani min daka 1-bina?
bayn-1 wa-bayna l-mali wa-d-dunya
l-caridati wa-t-tara®
laysat bi-aqsa f1 r-raga®
min hufrati I-madfuni f1 Sibrayni f1 gawfi
l-cara®
kalla wa-1a adna cala qurbi I-mazari li-man
yasa®
a-carafta amada s-sama?

f1 sikkat-T abda wa-ma
min sikkatin abda ilay-hi wa-lastu algazu
‘indama
asifu t-tariqa awi l-hama
unzur bi-aynay-ka I-bina°a sama wa-tala
wa-azlama
wa-s¢al a-hada masrifun mali°i gawaniba-hu
dama
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89 cAbbas Mahmiid al-Aqqad, <dbir sabil, Al-Qahira 1997, s. 29-30.
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tagidi s-sawaba mugassama wo—o—o—o—

fi-hi damun 1a Sakka fi-h —— =
fi kulli tirsin aw kitabin aw sigillin yahtawi-h =~ ——w—/——o—/——o—/—Z
wa-dami l-mugqattiri wa-s-safth wo—o— oo
yagrT hunaka wa-anta tahsibu-hu mina l-waraqi
rraflh  ——o—/oo—o—/ov—o—/o—Z

tugli-hi ka-d-dami fT l-*urtiqi sara wa-ka-d-dami

nattagi-h ~ ——v—/vo—o—/ov—o—/o—Z
wa-sali l-mudallisa wa-n-nazth wo—o—/oo—Z
sal-n1 fa-lam aku taliba ———/oo—o—

waraqan hunaka cala r-rufufi analu min-hu
génlbé VV—V—/vv—v—/vv—v—/—_v_

wa-uiddu min-hu hasiba oo ——o—
a-1a li-awraqin ara-ha qari’an aw katiba oo —— o —— o= ———
wa-lima tagisu bi-hi l-hawatiru hadiran aw

griba oo/ oo/ ———
wa-daci I-hastida 1-gadiba N

Utwor sktada si¢ z czterech szesciowersowych monorymicznych strof
o niejednakowej dtugosci wersach w metrum al-kamil*®. Wersy 1, 31 6 to
dwustopowce, za$ wersy 2, 4 1 5 to czterostopowce. Zwrotki nieparzyste ry-
mujg si¢ oksytonicznie, natomiast parzyste — uwzgledniajgc akcentuacje cha-
rakterystyczng dla arabszczyzny egipskiej®' — paroksytonicznie. Wyjatkowo-
$ci temu wierszowi dodaje zastosowanie wyrazistej przerzutni wersowej”,
ktora praktycznie zmajoryzowata utwor. W strofie drugiej granica wersu od-
dziela z jednej strony partykute przeczaca ma od pozostajacego z nig w Scis-
tej relacji sktadniowej wyrazenia przyimkowego min sikkatin, z drugiej za$
strony spojnik “indama od wprowadzanego przezen zdania czasowego asifu
t-tariga. W strofie czwartej natomiast klauzula wersowa wypada pomigdzy
fraza orzeczeniows lam aku taliba” a zaleznym od niej dopelieniem wara-
qan. Przerzutnia, bedaca zjawiskiem obcym tradycyjnej stylistyce i estetyce
wierszowej oraz uwazana przez klasyczng wersologie za razace naruszenie
regut sztuki rymotworczej, jawi sie tutaj jako chwyt nowatorski wprowadza-
jacy napiecie pomigdzy cztonowaniem sktadniowym a wierszowym, a takze
urozmaicajacy tok rytmiczny wiersza. Jednak co bardziej istotne, przerzut-

%0 Powtarzalno$é stopy So—v—.

°l' W dialekcie egipskim akcent wyrazowy pada na drugg sylabe od konca nawet wtedy, gdy
jest ona krotka. Akcentuacja taka w sposOb naturalny przechodzi na méwiong wersje jezyka
literackiego (stad np. madrdsa zamiast madrasa).

2 Objete nig wyrazenia zaznaczone zostaty krojem pogrubionym.

93 Dhuga samogtoska zamiast nunacji w wygtosie wyrazu (taliba zamiast taliban) podyktowana
jest konieczno$cig zachowania rymu.
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nia zdaje si¢ ucielesnia¢ jeden z gtéwnych postulatéw programu poetyckie-
go owczesnych modernistow, jakim bylto zerwanie z idea autonomicznosci
wersu na rzecz organicznej jednosci wiersza. Cho¢ z drugiej strony z owym
nowatorstwem kontrastuje archaizowany miejscami jezyk, jak np. nieuwa-
runkowane metrycznie uzycie formy aku zamiast petnego akun w pierwszej
linijce ostatniej zwrotki®.

Tomik <Abir sabil (Przechodzien) byl siodmym w kolejno$ci zbiorem
poezji Al-*Aqgada. Ukazat si¢ w 1937 r., gdy tendencje modernistyczne
w odradzajacej si¢ literaturze arabskiej na dobre juz si¢ zadomowity. Stad
by¢ moze tak odwazna forma przytoczonego wyzej utworu.

Proby uwolnienia si¢ od rygoru klasycznej wersyfikacji podejmowa-
ne byly takze przez poetow zwigzanych z dzialajagcym w latach 1927-1935
stowarzyszeniem Apollo. Sam zatozyciel tej grupy literackiej Ahmad Zaki
Abi Sadi (1892-1955) jako reakcje na izometrig wersowa i monorymiczno$é
tradycyjnego wiersza arabskiego proponowat na przyktad stosowanie wielu
wzorcow metrycznych w jednym utworze:
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tufattisu fi lubbi l-wugtidi mucabbiran /o[ o——
cani I-fikrati 1-‘uzma bi-hi li-alibba’i /o= o= e——
tutargimu asma macant I-baqa? Y N 4
wa-tutbitu bi-1-fanni sirra 1-hayah o= o——[Z
wa-kullu macnan yariffu laday-ka fi I-fanni hayyu ~——/—v—</w—v—/—c—c
ida ta’ammalta Say°an qabasta min-hu I-gamal S A Ny BN
wa-sunta-hu ka-habisin f1 fanni-ka I-mutalali® o[ ——o— [~
tabuttu fi-na l-¢ibadah v —o—
tabuttu fi-na galalan 13 inqidaa la-hu oo ——o—[ -

9 Wers ten ma posta¢ ——v—/ww—v—. Uzycie formy akun taczyloby sie tylko z zamiang dwu
krotkich sylab w drugiej stopie na jedng dluga (——v—), co w przypadku metrum al-kamil jest
normg. Szczegdlowo na ten temat zob. np. P. Siwiec, Zarys poetyki..., s. 35-39.

9 Ahmad Zaki Aba Sadi, 45-Safaq al-baki nazim min Su’in wa-awatif, Al-Qahira 1926,
S. 535-536. Por. Fadl Nasir Mukawwi¢, Riyadat Baktir wa-makanatu-hu bayna ruwwad as-
-Sir al-carabt al-hadit, ,Magallat At-Tawasul” 2010, nr 26, s. 154.
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Pierwszy wers to typowy akatalektyczny at-fawil ze $rednidwka (choc
graficznie nieuwydatniong) po mu<abbiran. Wersy 2 i3 napisane zostaty
w oparciu o katalektyczng odmiane metrum al-mutaqarib®®, natomiast pozo-
stata czg$¢ cytowanego fragmentu to al-mugtatt, w tym katalektyczny w wer-
sach 5 1 8 oraz dwustopowiec w wersie 7. Z jednej strony mamy tu wigc do
czynienia z celowym porzuceniem izometrii, ale z drugiej strony struktura
prozodyjna utworu nadal mocno tkwi w klasycznych wzorcach metrycznych.
W poréwnaniu do catego dorobku poetyckiego Abi Sadiego tego typu eks-
perymenty formalne stanowig jednak przystowiowa krople w morzu.

Rownie nowatorskie pod wzgledem formy wiersze pojawiaty si¢ od cza-
su do czasu na tamach wychodzacego w Kairze od wrzesnia 1932 r. do grud-
nia 1934 r. miesiecznika ,,Apollo”. Przykladem moze by¢ elegia na cze$¢
egipskiego poety Ahmada Sawqiego (1868-1932) pt. Ma’tam at-tabica (Po-
grzeb natury) autorstwa Mahmiida Hasana Ismacila (1910-1977). Interesuja-
ca jest zwlaszcza jej druga czgsé:
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wa-hartru n-nahri 1 I-wadt ka-angami

n-nuwah oo o= [ =
wa-masilu I-ma°i min gafni I-bitah oo =2
admaca l-kawna wa-cabrati t-tabicah — /o —o—

9 Tzw. magsir (zob. przypis 68).
97 Mahmiid Hasan Ismacil, Ma’tam at-tabica, ,Magallat Apalla” 1933, t. 1, nr 6, s. 619-620.
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kullu tayrin naha fi-ha naciyan e e S

kullu gusnin mala fi-ha ratiyan e e S
kullu nabrin sala fi-ha bakiyan —o——/ o=/ =~
cabarat yamma l-mandya wa-a‘asira l-asa —~——/—v——/wo——/—c—
galati r-rabbanu min-ha fa-hawat —o——/ o[-
takla cala Satti I-mantini lahifah —— o= ——
tursilu I-annati min qalbin hazinin
hatifah e A

kallilti n-naSa bi-rayhani 1-giyadi

wa-n-nugid e A
wa-dfinti-hu bayna azhari r-riyadi

wa-l-wuriid e e N
li-yadiica t-tibu min ardani-hi fi-ha

hayatan wa-mamatan e ey e B
wa-n$idi wa-t-tayra f1 hafli r-rita®i
kulla subhin wa-masa’i —o—— o[ o[ o —— [

lam yamut Sawqt wa-f1 §-Sarqi Suca®un

min sana-h e e S (O 4
sa’illi I-ayyama wa-l-ahlama wa-d-dunya
wa-ma dammat afaninu I-hayah e S B o O B

ayna min qitarati I-kawni nasidun kana
yahbii-ha l-han@®  ———/—v——/vo——/—c——/—Z

”

wa-smacl fi-ha sada-h —_— /=

Jak wida¢, wersy, dla ktorych baza metryczng jest wzorzec ar-ramal, nie
sa izometryczne. Ich rozpigtos¢ waha si¢ od dwoch do szesciu stop. Obok
w wigkszosci katalektycznych klauzul (—-=% lub Sw—) zdarzaja si¢ klau-
zule pelne. Uklad rymow jest rdwniez nieregularny, zaréwno jesli idzie
o samo wspotbrzmienie, jak i posta¢ akcentowg (wspotwystepowanie oksy-
tonezy i paroksytonezy). Zwraca uwage¢ prozodyjnie nieregularny poczatek
wersu dziewigtego — jest to albo zamierzona, cho¢ niczym nieumotywowana
anakruza, albo po prostu zwykte niedopatrzenie autora. Wszystkie te dowol-
nosci zapowiada niejako podtytut utworu: ,.elegia w formie wiersza wolne-
g0” (martiyya min as-Si‘r al-hurr)'%,

Wsrdd znaczacych pionierdéw nowego wiersza nie mozna pomingé
°Alego Ahmada Baktira (1910-1970). Ten poeta i dramaturg rodem z Jemenu

9% Tzw. magsiir (zob. przypis 68).

9 Tzw. mahdif (zob. przypis 64).

100 Fadl Nasir Mukawwic (op. cit., s. 156) nie ma racji, twierdzac, ze wiersz ten jest wspotczesna
odmiang muwassaha. Wydaje sig, ze swoja opini¢ opart gldwnie na analizie kilku poczatkowych
wersow, gdy tymczasem to pozostate czesci nadaja catej elegii charakter tzw. wiersza wolnego.
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zastynal jako propagator wiersza biatego, ktorym w potowie lat trzydziestych

ubieglego wieku przetozyt na arabski Romea i Julie Szekspira, a niedtugo po-

tem napisal wlasny dramat poetycki pt. Ihnatiin wa-Nafartiti (Echnaton i Ne-

fertiti). We wstepie do pierwszego wydania tego dzieta podkresla nowatorstwo

zastosowanej przez siebie techniki. Jego zdaniem wiersz biaty uprawiany przez

innych arabskich poetow, jak na przyktad Az-Zahawiego, od klasycznej kasydy

rézni si¢ tylko brakiem rymu, poniewaz nadal przestrzegane sa w nim wszyst-

kie pozostate reguty wersyfikacyjne, w tym zasada autonomii tradycyjnie rozu-

mianego wersu (bay?). Tymczasem w jego koncepcji jednostke nadrzedna, po

ktorej nastepuje pauza, stanowi zdanie obejmujace zazwyczaj wigcej niz jeden

wers!'?!, Dodaje tez, ze na gruncie jezyka arabskiego najodpowiedniejsze dla

tego typu wiersza sg jednorodne wzorce metryczne oparte na powtarzalnosci
tej samej stopy. Oto krotkie fragmenty wspomnianej wyzej sztuki:
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inna fI qasri firawna hada I-qasri I-gamil hayyatun raqta’u namat-ha bararT §-Sam

Sabicat min turabi l-~aduwwi wa-ga°at tamuggu s-simam wa-la-ha caynani tamuggani
niran yacummu I-furad

niiran yata’allaqu fi-hi z-zalamu wa-yalmacu fi-hi s-sawad

tatalawwa calay-kum cada’an wa-hiqda

wa-tafihhu calay-kum niwa’an wa-kayda

wa-tanuttu s-sumiima naharan wa-layla

wa-tasubbu calay-kum tubiiran wa-wayla

in-n7 la-ara-ha zahifatan nahwa-kum

ya la-hu manzaran yamla®u n-nafsa hiaila

id tarfau qirnan wa-tashabu f1 I-ardi dayla

oo e 2 e | = e ] — 2
vv—/—v—/—v—/vv—/—v—/—vﬁ/vv—/——/vv—/—v—/—v—/—vﬁ

101 cA1T Ahmad Baktir, Ihndtin wa-Nafartiti, Al-Qahira 1940, s. 12-14.
102 bidem, s. 18-19.
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al-cillatu ya sahib-1 {1 qalbi-ka 1a f1 gatni-ka

a-yatiru fu’adu-ka min wasfi-ha rucban kayfa law
cayanta idan asnafa l-afa‘1 llati ¢ind-1

min kulli biladi 1-alami bayna tiwalin digaqin
wa-uhra qisarin gilazin wa-ma bayna bidin wa-stidin
wa-ruqgsin wa-ruqtin wa-sul¢in wa-dati quriin

oo mom | == ] =]
ol im ] im mom == —m
e e ——
oo e =]
o mom o —om o= | =]

v—/—v—/—v—/—v— oz

Cata czteroaktowa sztuka utrzymana jest w metrum al-mutadarik'*®, przy
czym wersy katalektyczne mieszajg si¢ z akatalektycznymi. Mimo ze w za-
tozeniu napisana zostata wierszem bialym, nie brak w niej rowniez rymow.
Uzyte sporadycznie, jakby mimo woli, pelnig wraz z innymi paralelizmami
jezykowymi role dodatkowej, doraznej rytmizacji lub stylizacji tekstu. Cho¢
zdarzajg si¢ tez dluzsze rymowane passusy, jak w pierwszym z powyzszych
cytatow, ktory jest czescig wypowiedzi kaptana Gabi rozpoczynajacej sztuke
(w transkrypcji rymy zaznaczone krojem pogrubionym).

103 7bidem, s. 19.
104 powtarzalnos¢ stopy Sw— lub ——.
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Drugi z przytoczonych fragmentow (juz bezrymowy) jest dobrg ilustracja
przyjetej przez Baktira zasady nadrzednosci zdania w stosunku do struktu-
ry metrycznej wiersza. Na granicy wersOw 2 1 3 znajduje si¢ bardzo mocna
przerzutnia polegajaca na oddzieleniu spojnika /aw od reszty otwieranego
przezen poprzednika okresu warunkowego. Z kolei w wersach 4 i 5 klauzula,
zbiegajaca si¢ z zakonczeniem spdjnej calostki syntaktycznej, wypada we-
wnatrz stopy, rozrywajac ja pomiedzy dwa wersy (tzw. tadwir).

Na poczatku lat czterdziestych minionego wieku tendencje nowatorskie
w poezji arabskiej si¢ umacniajg. Proces ten przebiega jednak dos$¢ wol-
no, poniewaz przywiazanie do tradycyjnych form literackich i niech¢¢ do
przyjmowania obcych wzordéw sg ciagle jeszcze mocne. Jednym z przeja-
wow odchodzenia od klasycznej, kasydowej konstrukcji stychiki staje si¢
stopniowa rezygnacja z praktykowanego od stuleci dwukolumnowego za-
pisu wierszy Sredniowkowych. Jest to naturalna konsekwencja nastepuja-
cego przedefiniowania pojgcia wersu polegajacego na przeniesieniu punk-
tu cigzkos$ci z autonomicznej struktury metrycznie dwudzielnej, ztozonej
z pary hemistychow ekwiwalentnych co do liczby i porzadku stop (bayr),
na struktur¢ metrycznie i kompozycyjnie rownowazng dotychczasowemu
potwersowi (Satr).

Reprezentatywne dla tamtego okresu wydajg si¢ opublikowane w tym
samym 1944 r. tomiki A/-Hurriyya (Wolnos¢) Yusufa al-Hala (1917-1977)
oraz Qalat Ii as-samra’® (Rzekta mi brunetka) debiutujacego wowczas Nizara
Qabbaniego (1923-1998). Zebrane w nich utwory co do struktury rytmicz-
nej niewiele r6znia si¢ od klasycznych poematow arabskich. Sg tak samo
izometryczne i monorymiczne zarazem'®. Ich forma graficzna zostata tylko
arbitralnie ,,uwspotczesniona” poprzez umieszczenie kazdego hemistychu
w osobnej linijce, jak np.: )
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105 Rymujgce si¢ wyrazy wyrdzniono w transkrypcji krojem pogrubionym.
16 yisuf al-Hal, Al-A°mal as-siriyya al-kamila, Bayriit 1979, s. 60.
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cayna-ki hal ana man yariidu ———/o——/v

cawalima l-asrari wahda-h o[ ————
wa-yagiilu hayranan yara oo ———

ma tutbiqu l-agfana cinda-h ———————
suwarun mina l-ayati kam halacat e ety O
cala 1-akwani gidda-h o=
fa-ka’annama sakara z-zalamu oo oo—o—/
fa-madda li-l-anwari zanda-h o)==
fa-tadahakat zuhru n-nugami oo ———/
wa-anaqat li-s-subhi nahda-h ——————

Mamy tu do czynienia z hiperkatalektyczng odmiang metrum al-kamil,
w ktorej ostatnia stopa drugiego hemistychu powigkszona jest o wartos¢ dtu-
giej sylaby. Zapis hemistychéw metrycznych jako odrgbnych wersow nie
zmienia tej sytuacji. Efektem ubocznym takiej operacji moze by¢ zaktocenie
ekwiwalencji metrycznej tak zmodyfikowanej konstrukcji wierszowej. Wi-
da¢ to szczegblnie wyraznie w linijkach 1, 5, 719, gdzie na skutek sztuczne-
go podziatu wersow bezsredniowkowych stopa, ktora powinna rozpoczynaé
drugi hemistych, zostata rozerwana pomiedzy dwa wersy.

Nierzadkim zjawiskiem sg mniej lub bardziej agresywne przerzutnie:

Liall (o el
oalldie Jua
8l il
Jing Lgala ol
A pladls e g
zagat bi-ya d-dunya ——/—
wa-qalb-1 dalla can-hu l-habaru ~ w—/——w—/—vov
taluffu-hu I-hiratu fi o=
awhami-ha fa-ya‘taru ——/ =
wa-yartami wa-l-hulmu fi v—————
yagqzati-hi yandatiru —oo—/ =

Wyrazista przerzutnia widoczna jest w wersach 3 1 5, gdzie klauzula
wypada wewnatrz wyrazenia przyimkowego. Przyimek fi pozostaje jakby
w zawieszeniu przed pauza wersyfikacyjna, co stwarza tatwo wyczuwal-
ne napigcie pomigdzy cztonowaniem wersowym a skladniowym i jedno-
cze$nie otwiera pole dla pozasktadniowych interpretacji tekstu. Ponadto

107 Ibidem, s. 35.
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w pierwszym wersie widoczne jest opisane wczesniej rozdzielenie stopy
pomi¢dzy dwa wersy.

Trudno powiedzie¢, ile w tym wszystkim intencjonalnos$ci, a na ile jest
to naturalna konsekwencja czysto technicznej innowacji, za jaka mozna
uzna¢ odejsécie od tradycyjnego, dwudzielnego zapisu. Za tg druga opcja
przemawiaja pozostate wiersze tomiku, a takze utwory innych poetéw tam-
tego okresu, jak Uktubi It (Napisz do mnie) Nizara Qabbaniego:
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ilay-ya ktubi ma $i°ti in-n1 uhibbu-hu

wa-atli-hu Sicran dalika l-adaba I-hulwa o= ———
wa-tamtassu ahdab-1 nhina°ati risatin o= o——
nisa’iyyati r-ra°sati na®imati n-nagwa o= o———
calay-ya qsusT anbaa nafsi-ki wa-beatl S A ey N (O
bi-Sakwa-ki man mitl-1 yusariku-ki s-Sakwa /o= o———
la-tufrihu-ni tilka l-wurayqatu hubbirat A e A (R
kama tufrihu t-tifla I-alacibu wa-l-hulwa oo ———

Budowa tego wiersza jest jeszcze blizsza formom klasycznym. Swiad-
czy o tym jego wzorzec metryczny — najbardziej charakterystyczny i najcze-
$ciej stosowany w dawnej poezji arabskiej at-tawil. Podobnie jak w wierszu
Yisufa al-Hala, samo zapisanie hemistychoéw jako osobnych linijek tekstu
nie ma tu praktycznie zadnego wplywu na rzeczywista rytmike wiersza,
o ktorej decyduje przede wszystkim metryka i monorym.

W obu tomikach znalazly si¢ tez wiersze znacznie odbiegajace formg od
pozostatych. W zbiorze Yiisufa al-Hala za takie uzna¢ mozna napisany tetrasty-
chem Firag (Rozstanie)'*” czy ztozony z 36 strof poemat Bilad-i (Mo6j kraj)''®,
a takze wiersz Al-Mawkib (Procesja):

108 Nizar Qabbani, Al-A°mal as-siriyya al-kamila, t. 1, Bayrit [b.d.w.], s. 26.
199 yisuf al-Hal, op. cit., 46-48.
10 1hidem, s. 71-80.
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ummat-1 hayya bi-na

malcabu §-Samsi la-na

wa-la-na r-rahbatu min kulli mada
fa-ida kullu sabah

min-ki f1 1-afaqi 1ah

yagmuru d-dunya diya’an wa-huda

wa-tara-na lam nazal

nuhbata 1-cula l-uwal

wa-yamina [-magdi anna awma’a
kam rafa°na calama

wa-banayna umama

wa-garasna $ati’an wa-$ati’a

mal°u kaffi-na I-gadu

masriqun muhalladu

wa-bi-na tafna wa-tahya umamu
fa-la-na cizzu d-dana
wa-mawasimu l-gina

wa-la-na f1 kulli ufqin calamu

UL Ibidem, s. 89-90.
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Zwraca uwag¢ budowa tych szesciowersowych strof skomponowanych
na bazie katalektycznego metrum ar-ramal. Oparta zostata mianowicie na
kontrascie wersow krotszych i dluzszych utozonych w triady: dwa dwusto-
powce i jeden trzystopowiec. W podobnym porzadku uktadajg si¢ rymy:
aabcceb ddeffe itd., przy czym w drugiej zwrotce rym wersow trzystopowych

jest, jak wida¢, przyblizony.

Jeszcze ciekawszy jest wiersz Indifa¢ (Poryw) Nizara Qabbaniego:

uridu-ki

a’rifu anna-ki 1a Say°a gayru htimal
wa-gayru ftiradin

wa-gayru su°alin yunadrt sual
wa-wacdin bi-bali l-canaqidi

bali d-dawal

uridu-ki

a‘lamu anna n-nugim

urtm

112 Nizar Qabbani, op. cit., s. 31-32.
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wa-diina hawa-na taqam w—/o——[Z

tuhim o

tiwalun tiwal v—/Z

ka-lawni l-muhal w—/Z

ka-ragei l-mawawili bayna 1-gibal S A e Ny N
walakin cala r-ragmi mimma huwa o[ o——[
wa-ustiirati 1-gahi wa-l-mustawa /=) o——[—
agiibu calay-ki d-dura wa-t-tilal oo [
wa-aftahu can-ki cuyiina l-kuwa /oo —
wa-ams1t —

lacalli-ya data zawal o=/l

ara-ki cala $uqrati I-multawa o=/ o——[o——[—

To jedyny taki utwér w catym tomiku. Cho¢ oparty na powtarzalno-
$ci typowej dla metrum al-mutaqarib stopy ~—<, ma wszelkie znamiona
wiersza nieregularnego; rozpigtos¢ wersow waha si¢ migedzy jedng a pieé
i potl stopy', klauzule akatalektyczne przeplataja si¢ z katalektycznymi,
oksytoniczne z paroksytonicznymi i proparoksytonicznymi, a zmienne rymy
z wersami bezrymowymi (w. 1, 7, 19). Wystepujace w wierszu przerzut-
nie (np. w. 8-11)"* nie pozostawiaja cienia watpliwosci, ze sg wynikiem
przemyslanej arbitralnej decyzji poety, a nie rezultatem wylacznie graficz-
nej organizacji tekstu. Swiadcza o tym podkreslone dobitnie za pomoca
znaku diakrytycznego (sukiin) formy pauzalne rymujacych si¢ wyrazow
(nugiim, uriim, taqim, tuhiim), wprowadzajace katalekse, ktora z natury za-
rezerwowana jest dla klauzuli, a w klasycznym wierszu arabskim takze dla
sredniowki. Nie stato przeciez nic na przeszkodzie, ani co do doktadnosci
rymowania, ani co do iloczasowej struktury stopy, by postuzy¢ si¢ forma
niepauzalng (nugamu, urimu, taqumu, tuhiimu). Wowczas wersy bytyby
akatalektyczne, rymy za$ bardziej rozbudowane i paroksytoniczne.

113 Polowka stopy ma tu zwigzek z opisanym wcze$niej zabiegiem rozdzielenia stopy klauzulo-
wej pomiedzy dwa wersy (jak np. w wersach 1, 5, 9, 7) i jest rezultatem incydentalnego podpo-
rzadkowania metryki cztonowaniu sktadniowemu.

W4 Nugiim — uritm, taqim — tuhiim.
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AWANGARDA TIRACKA
I TAK ZWANY WIERSZ WOLNY

27 pazdziernika 1947 r. iracka poetka Nazik al-Mala°ika, poruszona maka-
brycznymi doniesieniami z Egiptu na temat szalejgcej tam epidemi, napisata
stynny wiersz pt. Al-Kiilira (Cholera)!'s. Jeszcze tego samego roku, na poczat-
ku grudnia wiersz ukazat si¢ drukiem w libanskim czasopis$mie ,,Al-“Urtiba”,
ktorego egzemplarze wkrotce potem dotarly do Bagdadu. Jak thumaczyta p6z-
niej autorka, starata si¢ w nim oddaé¢ rytm, jaki w jej wyobrazni wybijaty
kopyta koni ciggnacych wozy zatadowane trupami ofiar zarazy'c. Nie przy-
padkowo postuzylta sie metrum al-mutadarik'’ zwanym tez habab lub rakd
al-hayl, co po arabsku oznacza klus. Zrezygnowala jednak z ekwiwalencji
metrycznej wersow, ktorej przestrzeganie traktowane byto ciagle jeszcze jako
reguta wierszowosci. W rezultacie powstal utwor znacznie odbiegajacy forma
od klasycznych norm wersyfikacyjnych!:

Jadll K

SV pila @y ) gl

15 Nazik al-Malavika, Diwan Nazik al-Mala’ika, t. 2, Bayriit 1997, s. 138-142.

116 Nazik al-Malavika, Qadaya as-sicr al-mu<asir, Bayrit 1981, s. 35.

117 Metrum to oparte jest na powtarzalnosci stopy ——— (W tym jej wariantow: w~— lub ——).

118 W notce autobiograficznej stanowigcej cze$é przedmowy autorskiej do jednego ze swoich
tomikoéw wierszy Nazik al-Mala’ika wspomina, ze wiersz A/-Kiilira pisata trzykrotnie. Pierwsze
dwie wersje skomponowane w oparciu o klasyczny dwudzielny wzorzec wersyfikacyjny uznata
za nieudane. Dopiero za trzecim razem powstat utwor, ktory zyskat jej aprobate. Pisata go szyb-
ko, niesiona emocja po tym, jak z radia uslyszata wiadomos¢, ze liczba ofiar zarazy w Egipcie
siggnela juz tysiaca zmarlych dziennie. Po niespetna godzinie wiersz byt gotowy. Kiedy roze-
mocjonowana pokazata go swoim najblizszym, spotkata si¢ z kasliwa krytyka matki i braci oraz
irytacja ojca, dla ktorych tak radykalne naruszenie utartych kanonow wersyfikacyjnych i styli-
stycznych bylo nie do przyjecia. Niezrazona ta reakcja poetka miata wowczas wykrzyknaé, iz
jest pewna, ze utwor ten ,,zmieni mape poezji arabskiej”, zob. Nazik al-Malavika, Yugayyir
alwana-hu al-bahr, Al-Qahira 1998, s. 9-11.
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sakana l-laylu

asgi ila waqei sada l-annat

fi cumqi z-zulmati tahta s-samti cala l-amwat
sarahatun tacli tadtaribu

huznun yatadaffaqu yaltahibu

yatacattaru fi-hi sada l-ahat

f1 kulli fueadin galayanu

f1 1-kuhi s-sakini ahzanu

f1 kulli makanin rihun tasruhu fT z-zulumat
f1 kulli makanin yabki sawt

hada ma qad mazzaqa-hu l-mawt

al-mawtu l-mawtu l-mawt

ya huzna n-Nili s-sarihi mimma facala 1-mawt

talaca I-fagru

asgi ila waq©i huta 1-masin

f1 samti 1-fagri asih unzur rakba 1-bakin
caSratu amwatin °iSriina

12 tuhsi asih li-1-bakina

ismac sawta t-tifli 1-miskin

mawta mawta daca I-cadadu

mawta mawta lam yabqga gadu

f1 kulli makanin gasadun yandubu-hu mahzin
12 lahzata ihladin 1a samt

hada ma facalat kaffu l-mawt

al-mawtu l-mawtu l-mawt

taskd l-baSariyyatu taskli ma yartakibu l-mawt
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al-kiilira —/—

f kahfi r-rucbi maca 1-asla° ———— ===

fi samti I-abadi 1-qast haytu l-mawtu dawa? e Y e e e N
istayqaza dacu 1-kalira ——/ oo ——]—

hiqdan yatadaffaqu miitiira ——/ oo o= ——

habata 1-wadi l-mariha I-wudda S e O A

yasruhu mudtariban magniina® ) e

1a yasmacu sawta I-bakina ——/ o= ———

fi kulli makanin hallafa mahlabu-hu asda° A B A N
fi kahi I-fallahati ff I-bayt o] =2

1a Say°a siwa sarahati l-mawt ——/ o= ]—=
al-mawtu l-mawtu I-mawt —/—=/==

fT Sahsi 1-kalira 1-qas1 yantaqimu l-mawt

as-samtu marir

13 Say°a siwa ragei t-takbir ——/ oo ——]-=

hatta haffaru l-qabri tawa lam yabqa nasir —— ===l oo= ===
al-gamicu mata muraddinu-hu A= (O (O
al-mayyitu man sa-yuabbinu-hu e A NN (O

lam yabgqa siwa nawhin wa-zafir /o=

at-tiflu bi-1a ummin wa-abi e L B ()

yabki min qalbin multahibi ——/——]—=[w~

wa-gadan 1a Sakka sa-yalqafu-hu d-da°u §-Sar1r N e NN (P By N
ya $abaha l-haydati ma abqayt —oo/ =)= [-=

1a Say°a siwa ahzani l-mawt —/ oo ——[==

al-mawtu I-mawtu l-mawt —/—=/==

e === =2

—_——

ya Misru $ucir-1 mazzaga-hu ma facala I-mawt /o= o=~ [-=

Wiersz sktada si¢ z czterech trzynastowersowych strof wyodrgbnionych
nie tylko graficznie, ale przede wszystkim poprzez powtarzajace si¢ uktady
rymow klauzulowych oraz paralelne struktury iloczasowe wersow. Autorka
wykorzystata wszystkie mozliwe postacie akcentowe w zakonczeniach ry-
mowych wersow: proparoksytoneze w wersach 4, 5, 20, 21,43, 44,46 147,
paroksytoneze w wersach 1, 7, 8, 14, 17, 18, 27, 30, 31, 33 i 34 oraz oksy-
toneze¢ w wersach 2, 3, 6, 9, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 19, 22, 23, 24, 25, 26,
28,29, 32,35,36,37, 38, 39,40,41, 42, 45, 48, 49, 50, 51 1 52. Przewazaja
klauzule oksytoniczne (33 na 52 wersy). Kazda strofe zamyka sekwencja
czterech wersow o takich samych oksytonicznych rymach klauzulowych,
z ktorych trzy ostatnie konczg si¢ wyrazem mawt (Smier¢), tworzac swego
rodzaju refren.

W 1949 r. Nazik al-Mala'ika opublikowata swo¢j drugi tomik poezji
pt. Sazaya wa ramad (Odpryski i popiot), do ktérego whaczyta wiersz Al-
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-Kulira'. Mniej wigcej jedna trzecia sposrod 32 utwordw, jakie ztozyty
si¢ na ten zbidr, to wiersze w znacznym stopniu wykraczajace poza reguty
klasycznej wersyfikacji arabskiej. Nie wszystkie jednak odznaczaja si¢ tak
regularnym podziatem i uktadem rymow jak A/-Kilira, co wida¢ na przy-
ktadzie wiersza Ugniyyat al-hawiya (Pie$n otchlani):
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119 Jej pierwszy tomik pt. 4sigat al-layl (Kochanka nocy) ukazat sie w 1947 r. Wszystkie zawarte
w nim wiersze skomponowane zostaly zgodnie z regutami klasycznej metryki arabskie;.
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magagtu z-zawaya llati taltawT
wara’a n-nufus
warda bariqi l-cuytin

120 Nazik al-Malacika, Diwan..., t. 2, s. 121-125.
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wa-abgadtu hatta s-sukiin

wa-tilka 1-macani llatT tantaw1
calay-ha 1-kuetis

macani s-sada wa-1-guniin

macani l-hataya llati tubriqu

bariga n-nugim

wa-fT lamsi-ha 1-lahabu I-muhriqu
wa-lawnu l-humiim

karihtu 1-guftna llati ta°siru
wa-halfa sama®i btisamati-ha

lahibu 1-huqud

karihtu 1-akuffa I-latt tassiru
wa-halfa hararati ra°sati-ha
gumudun ka-dulli 1-hayah

cala guttatin tahta bacdi I-luhtd

tattu bi-ha dudatun f1 burad

karihtu rti‘asa §-Sifah

bi-ragei s-salah

fa-f1 kulli lafzin hatrah

tagisu bi-ha ragabatun danrah
wa-cuftu tumiih-T1 wa-baht-i t-tawil
cani l-hayri wa-1-hubbi wa-l-mutuli l-<aliyah
wa-haqqartu sa°y-1 ila “alamin mustahil
fa-halfa nhidari-ya tantaziru I-hawiyah
wa-°uftu guniin-1 I-qadima wa-cuftu 1-gadid
wa-awdac‘tu-hu fi makanin ba‘id
dafantu bi-hi ragabati I-basar
wa-sammaytu-hu gannata I-wahimin
sa-tamdi s-sanin

limada uhissu 1-asa wa-d-dagar
wa-kaffu l-matar

taluffu cala cunug-1 I-mubtaniq
hibala 1-fikar

wa-ayna asiru wa-qalb-1 n-naziq
hunalika ma zala 1a yabrudu

wa-1a yahtariq

ka-qalbi ab1 I-hawli ayna l-gadu
uhissu hayat-T tadub

qift lahzatan wahidah

wa-1a tashabi yada-ki 1-baridah
fa-ugniyyatu I-hawiyah

tuhibu bi-aqdami-ya §-$aridah
wa-talw1 d-durtib

qift lahzatan ya hibala l-hayah
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wa-1a tatruki-nT huna
mucallaqatan bi-l-faragi r-rahib

v——/v——/v—

v—v/v——/v——/vﬁ

”

fa-ams-1 I-qarib w—/Z

talasa cala ahiri I-munhana ===~
wa-zillu gad-1 w—u/o—

talattama awa-hu law ahtadi o=/ om—f o[~
qifi lahzatan wahidah o o——[—
wa-1a tashabi yada-ki 1-baridah /o= om—[—
fa-ugniyyatu 1-hawiyah o[ —
turaddidu-ha l-anfusu l-ganiyah v om—o——[—
tukarriru-ha fi guniin —fo——[Z

cala same¢i-ya l-mughadi o/ o—/v

tukarriru-ha lam yacud 1-1 suktin

v—v/v——/u——/vﬁ

akadu asiru ila -hawiyah o—ofo—f o[ —
maca s-sa°’irin —/Z
wa-adfinu ahira ahlami-yah

v—v/v—v/v——/v—

wa-ansa gad-1 w——/—

Tomik Sazaya wa ramad poprzedzita autorka wstepem, w ktorym prze-
konywala, ze zastosowane przez nig odstepstwa od obowigzujacych do tej
pory standardow wersyfikacyjnych nie oznaczaja radykalnego zerwania
z Farahidiowska metryka lecz stanowia tworcza modyfikacje klasycznych
regut wierszowych. Odejscie od restrykcyjnej zasady ekwiwalencji werso-
wej oraz swobodne operowanie rymem ma uwolni¢ wiersz od balastu niepo-
trzebnych stow, bedacych czgsto jedynie wypetniaczami w narzuconej, moc-
no skonwencjonalizowanej formie wierszowej. Dzigki temu stowa odzyskuja
wiasciwg dla poezji moc i kondensacjg tresci.

Warto zauwazy¢, ze w tym teoretycznym wstepie ani raz nie pojawia
si¢ okreslenie ,,wiersz wolny”. Swoj poetycki eksperyment nazywa Nazik
al-Mala’ika po prostu nowym stylem'!. Jednak dalsze poszukiwania for-
malne i rozwazania nad tg coraz ch¢tniej stosowang wowczas przez arab-
skojezycznych poetoéw odmiang wiersza zaowocowaty obszernym opraco-
waniem teoretycznym na temat nowej poezji arabskiej. W 1962 r. poetka
wydata ksiazke pt. Qadaya as-sicr al-mucasir (Problemy wspotczesnej
poezji), na ktorg ztozyly si¢ m.in. zagadnienia poruszane w artykutach
publikowanych wcze$niej na tamach czasopism ,,Al-Adib” i ,,Al-Adab”.
Byta ona probg dyskryptywno-normatywnego ujecia problematyki zwia-
zanej z arabska poezja polowy XX w., ale jednocze$nie swoistym manife-
stem poetyckim. Autorka przedstawila w niej w szczegodtach swoja wlasna
teori¢ wiersza wolnego, ktory — jak z naciskiem podkreslita — ,,jest przede

121 Ibidem, s. 13-20.
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wszystkim zjawiskiem prozodyjnym”!?2. Teoria ta sprowadza si¢ do trzech
gtéwnych postulatow:

1. Odejscie od izometrii przy jednoczesnym utrzymaniu stopowej
struktury wiersza. Wersy nie musza by¢ metrycznie réwnowazne, jednak
podstawowym sktadnikiem prozodyjnej budowy wersu pozostaje nadal stopa.
Liczba stop w poszczegdlnych linijkach utworu moze si¢ waha¢ od jednej do
kilku, ale ich porzadek musi by¢ staly w kazdym wersie. Oznacza to w prak-
tyce, ze wiersz powinien opiera¢ si¢ na powtarzalnosci takiej samej minimal-
nej czastki sylabiczno-iloczasowej. Jako najbardziej nadajgce si¢ do wiersza
wolnego uznata Nazik al-Mala’ika stopy: So—v—, Sv——, «—T— TTo—,
«—T oraz Sv—, a wigc te, ktore w klasycznej wersyfikacji arabskiej tworzg
metra jednorodne: al-kamil, ar-ramal, al-hazag, ar-ragaz, al-mutaqarib oraz
al-mutadarik'>. Metra te, uwolnione od rygoru ekwiwalencji wersowej, za-
adaptowane zostaty do wiersza wolnego jako podstawowe wzorce wyjSciowe.
Oprocz nich Nazik al-Mala’ika dopuszczata jeszcze wykorzystywanie wzor-
cOw al-wafir 1 as-sari?*. Zastrzegla jednoczesnie, ze w tych dwoch przypad-
kach w zakonczeniach wszystkich wersow danego utworu powinna znalez¢
si¢ obligatoryjnie stopa v—— lub —~— w zaleznos$ci od wybranego metrum!?.
Zasadg t¢ jednak sama naruszata, o czym $§wiadczg nastepujace przyklady:

sy sf ol el
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yanamu l-wardu aw yashii o/ —
wa-yabsimu fT I-mada laylun nadin

aw yantasi subhu w——/ / /
sawa’un daka aw hada habibt anta masgiilu / / /
sudan min-niya awtarun tusalll wa-taratilu /o= o——ofo———

122 Nazik al-Malavika, Qadaya..., s. 69.

123 Ibidem, s. 67. Poetka okre$la je mianem ,,czyste” (safiva), w opozycji do ,,mieszanych”
(mamziiga) ztozonych z kombinacji dwu réznych stop.

124 pozostate klasyczne wzorce metryczne uznata za nienadajace si¢ do wiersza wolnego, zob.
ibidem, s. 68-70.

125 Ibidem, s. 68.

126 Nazik al-Malacika, Diwan..., t. 2, s. 470.
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cala maktabi-ka I-baridi tankabbu bila ahlam  v——v/v——</v——o/v——=
wa-tasriqu ritha-ka l-arqam A
wa-°inda ritagi-ka l-masdidi tartaddu

I-mawawilu w——/ / /

wa-qad adhaku gad abki wa-asharu f1 d-duga

”

wa-andm =~ w——v/v———/cv—ou—/v—oZ

Wiersz ten nie do$¢, ze nie spetnia wspomnianego wyzej wymogu stoso-
wania stopy v—— w zakonczeniach wersowych, to na dodatek stopy klauzu-
lowe przybierajag w nim zupetie dowolnie raz posta¢ «——— o spadku parok-
sytonicznym, raz proparoksytoniczng v—-~—, a innym razem «——= (lub
w—wvZ) z ostatnig sylabg ponaddtuga, wymuszajacg oksytonezg.

Z kolei zakonczenia wersow utworu, z ktorego pochodzi ponizszy cy-
tat, tylko czesciowo odpowiadajg ustalonym przez poetke kryteriom. Cho¢
poszczegolne klauzule sg zgodne ze schematem as-saric, to jednak alternujg
w nich dwie prozodyjnie r6zne odmiany stopy: pigciomorowa, generalnie
proparoksytoniczna ———, oraz sze$ciomorowa, jednoznacznie oksytonicz-
na —-=.
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1275Lially danls
tafaggart ya cuylin N
bi-1-ma°i bi-l-agicati d-davibah — oo ——

tafaggart bi-d-dawi bi-1-alwani fawqa
l-qaryati §-3ahibah v—v—/——v—/——c—/——c—/—c—

f1 dalika 1-wadi I-mugassa bi-d-duga
wa-s-suklin = ——v—/——v—/——v—/—oZ

127 Ibidem, s. 154-155.
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”

tafaggart bi-1-luhiin ——/—Z

fawqa nbisati s-safhi bayna t-tilal ——— o[
fT I-munhana haytu tamiagu z-zilal ———/ o[ 2
tahta mtidadi 1-gusiin ———/—Z
tafaggart bi-1-gamal v——/—=Z
wa-Sayyidi yutabiya fi 1-gibal o[ ——o— [
yiitlibiya min $agarati I-qgimam ———/ ===~
wa-min hariri l-miyah ——/—Z
yitiibiya min nagam —_——
nabidatan bi-1-hayah —oo—/—Z

Podobny brak konsekwencji widoczny jest w obu cytowanych juz wczes-
niej utworach. W wierszu 4/-Kiilira stopa klauzulowa przybiera pie¢ postaci:
——, ==, w~—, vv= a nawet v=, natomiast Ugniyyat al-hawiya ma trzy
warianty zakonczen wersowych: v——, vZ i v—,

Nazik al-Mala°ika mogta oczywiscie nie zetkng¢ si¢ z pojeciem mory,
z pewnoscig jednak musiata doktadnie zna¢ reguty klasycznej arabskiej wer-
sologii, do ktorej ciagle si¢ przeciez odwotuje. Te za$ zdecydowanie wyklu-
czaja w klauzulach tego samego wiersza wymienno$¢ prozodyjnie nierow-
nowaznych stop, takich jak v——— 1 v——= czy —v— i —~=. Poetka zdaje
si¢ wigc nie zauwazac, ze narusza okres$lane przez siebie samg normy budo-
wy wiersza wolnego. Jednoczesnie z catg surowoscig pictnuje poczynania
formalne innych autorow. Wytyka Nizarowi Qabbanienu oraz poetce Fadwa
Thqgan stosowanie stopy ——w~= w klauzulach wzorca ar-ragaz, nazywajac
to ,,okropnym btedem”, ktoérego nie toleruje ,,ucho arabskie'?%, podczas gdy
swoich odstgpstw od regut wersyfikacyjnych nie dostrzega lub je usprawie-
dliwia. Po krytycznej uwadze swego wuja Gamila al-Mala’ika, ze wewnatrz
niektorych wersow wiersza A/-Kiilirad™ uzyta niezgodnie z zasadami me-
trycznymi formy ——+'*, dochodzi do wniosku, iz skoro w trakcie proce-
su tworzenia jej wrazliwe ucho nie wyczuto dysonansu, nie nalezy widzie¢
w tym bledu, ale raczej wersyfikacyjne nowatorstwo, nie tylko nienarusza-
jace rownowagi rytmicznej wzorca, lecz wrecz tworczo uzupetniajace trady-
cyjng metryke'®'. By wykaza¢ sluszno$¢ tej modyfikacji, przeprowadza ro-
zumowanie, w ktérym dowodzi iloczasowo-rytmicznej ekwiwalencji pomie-
dzy stopami —w+~ i w~—132, Odtad wariant ten stosuje z rozmystem w innych

128 Ibidem, s. 106-108.

129 Chodzi o wersy: 2, 11, 13, 15, 17, 26, 29, 33, 36, 39, 49-50.

130 Zamiast poprawnego ———, w~— lub ——.

31 Klasyczna wersyfikacja arabska wyklucza uzycie wariantu ——~ wewnatrz wersu, poniewaz
wigze si¢ on z naruszeniem struktury mocnej czesci stopy, jaka jest uktad: «— (tzw. watid magmii©).
132 Nazik al-Malavika, Qadaya...,s. 112-114.
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utworach, jak np. w wierszach 4l-Garh al-gadib (Gniewna rana) ze zbioru
Sazaya wa-ramad'®* (Odpryski i popiot) czy La‘nat az-zaman (Przeklefstwo
czasu) z tomiku Qararat al-mawga'* (Glgbia fali).

2. Odejscie od dwudzielno$ci metrycznej wersu. W klasycznym mo-
delu wiersza, ciggle jeszcze przewazajagcym w pierwszej polowie XX w.,
podziat wersu na dwa metrycznie ekwiwalentne hemistychy byt powszech-
nie stosowang reguta. Wyjatek od niej stanowity w zasadzie tylko formaty
trzystopowe skomponowane w oparciu o metrum ar-ragaz lub as-saric oraz
W pewnym stopniu poezja stroficzna.

W wierszu wolnym zasada ta przestaje obowigzywac. Podstawowa jed-
nostka segmentacji tekstu staje si¢ wylgcznie wers. Znamienne jednak, ze
w $wiadomosci tak poetow, jak i arabskich teoretykéw wiersza utozsamia-
ny jest on raczej — podobnie jak w klasycznej wersologii arabskiej — z sa-
modzielnym hemistychem (Satr), stojac w opozycji do wersu dwudzielnego
(bayt). W koncepcji Nazik al-Mala’iki podlega jednak wszystkim kanonom
przypisanym wersowi, w tym przede wszystkim zasadzie prozodyjno-skta-
dniowej autonomii wykluczajacej dzielenie stopy pomigdzy dwa wersy (tzw.
tadwir)'¥. Z tego powodu poddata ona ostrej krytyce wiersz syryjsko-liban-
skiego poety Fucada Rifqi:

) gaal ELEN Jla ) e e
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Vs leiel 5,83 S 3] e
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il 5 58 LY :«L}ﬁ:“}“

Cuadl (8 10 ) e e

136 _aial) @

133 Nazik al-Malacika, Diwan..., t. 2, s. 69-73.

134 Ibidem, s. 240-248.

135 Terminem tym zaczeto z czasem okresla¢ rowniez przerzutnie. W klasycznej arabskiej wer-
sologii przerzutni¢ klauzulowa nazywano tadmin.

136 Fyead Rifqa, 4l-Qasida ad-da’ica, ,Sir” 1958, nr 6, s. 32-35. Wiersz w catosci sktada sie
z siedmiu strofoid.
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cala wagh-1 rimalu §-3akki aswatun / /

bila mana rimalun tasrabu l-gayma l-mudawwi / / [o——
°inda afaq-1 fa-1a dikra uganni-ha wa-la -/ / / /o=
wacdun cala darb-1 siwa rthin wa-catmin f1 —/ / /

aradin gawwu-ha narun wa-mawtun mitlama / / [o—
kanat layali-na wa-atayna a-nubqt fT matahi —/ / / [o——
r-ramli agdaman tagurru I-gawea wa-l-humma ~ —/ / /

bi-1a ma°wa tagurru l-haybata I-kubra a-nubqi / / [o——
hufratan li-r-rihi ahdaqgan rasa fi-ha faragu -/ / / [o——
l-huwwati I-kubra fa-nahnu I-ana 1a nadr —/ / /

a-yabqa l-kawnu in mutna a-kanat hadihi / / [o—
l-asya°u lawla-na tura kanat ——/o———[o———

cala wagh-1 duriibun tantahi fi I-gaybi / / /v

fi l-manfa -

Nazik al-Malacika nie pozostawita na tym utworze suchej nitki. Zarzucita
mu wersyfikacyjna niechlujnos¢ przejawiajaca si¢ niczym nieuzasadnionym
wedlug niej dzieleniem stop pomigdzy wersy (fadwir) oraz nadmiernym sza-
fowaniem przerzutnig. Pigtnowata tamanie regut sktadni arabskiej, wskazu-
jac jako najbardziej jaskrawe tego przyktady rozerwanie pomigdzy sasiednie
wersy $cisle powigzanych ze soba na zasadzie sandhi wyrazéw tworzacych
frazy hadihi [-asya’u (zaimek wskazujacy + rzeczownik poprzedzony przed-
imkiem okre$lonym) oraz fardagu I-huwwati (konstrukcja przydawki dopet-
niaczowej: rzeczownik w formie status constructus + rzeczownik poprzedzo-
ny przedimkiem).

Poetka nie ograniczyta si¢ li tylko do stow krytyki, ale przedstawita nawet
swoja, zgodng z jej wlasng teorig wiersza wolnego, wersje tego utworu'?’:

cala wagh-1 rimalu §-8akki aswatun

bila mana / / /
rimalun taSrabu I-gayma lI-mudawwi ¢inda
afaq-1 / / /
fa-1a dikra uganni-ha wa-la wacdun cala
darb-1 / / /
siwa rThin wa-°atmin fT aradin gawwu-ha
naru / / [o——v
wa-mawtun mitlama kanat layali-na
wa-atayna / / /
a-nubqt hufratan li-r-rihi ahdaqan rasa fi-ha / / /
faragu l-huwwati I-kubra [

137 Nazik al-Malavika, Qadaya...,s. 167-171.
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fa-nahnu I-ana Ia nadrT a-yabqa I-kawnu

in mutna / / /
a-kanat hadihi 1-asya°u lawla-na / /
tura kanat cala wagh-1 v———fo——
duriibun tantahi fi I-gaybi fi I-manfa / /

Wiersz uporzadkowany zostal w oparciu o przejetg zreszta z klasycznej
wersyfikacji arabskiej restrykcyjng zasade autonomii sktadniowej 1 prozodyj-
nej wersu. Co ciekawe, Nazik al-Mala?ika nie odniosta si¢ zupelie do kwestii
rymoéw, ktorych zarowno w rozpatrywanym fragmencie oryginatu wiersza, jak
1 w zaproponowanej przez nig rekonstrukcji, praktycznie nie ma. Gdyby za$
przyjrzata si¢ doktadniej pozostalej czesci utworu, jej krytyka bytaby z pewno-
Scig ostrzejsza. Zauwazytaby bowiem jeszcze jedno ,,niedociggniecie” polega-
jace na roznej budowie rytmicznej poszczegdlnych partii wiersza; strofoidy 2,
41 5 skomponowane zostaty w oparciu o powtarzalnos¢ stopy v—<, strofoida
2 na bazie stopy ©~—=, natomiast strofoidy 6 i 7 na bazie stopy So—v—.

3. Zachowanie rymu klauzulowego przy rownoczesnym uwolnieniu
go od rygoru regularnej powtarzalnosci. W teorii Nazik al-Mala°iki rym
klauzulowy pozostaje nadal konstantg wierszows, tyle tylko, ze nie musi
opiera¢ si¢ na statym porzadku'*s. W swoich komentarzach dotaczonych do
zbioru Sagarat al-gamar (Ksigzycowe drzewo) poetka, przywiazujaca szcze-
g6Ing wage do warstwy dzwickowej utworu, stwierdza wrecz, ze w wierszu
wolnym, pomimo calej przypisanej mu nieregularno$ci, powinien zawsze
dominowac jeden gtowny rym. Wyznaje nawet, ze sama zbyt niefrasobliwie
podchodzita do tej kwestii, przez co jej zdaniem ucierpiata strona muzyczna
niektorych z jej wierszy'®.

Wiersz wolny wedtug koncepcji przedstawionej przez Nazik al-Malavike
to wilasciwie struktura tekstowa o czesciowo tylko zredukowanej ekwiwa-
lencji prozodyjnej, a nie wiersz nienumeryczny sensu stricto. Nalezaloby go
wiec bardziej precyzyjnie okresli¢ jako nieregularny wiersz stopowy. Am-
bicja irackiej poetki byto wypracowanie nowego systemu wersyfikacyjnego
o charakterze normatywnym, zakotwiczonego w tradycyjnej metryce arab-
skiej, ale jednocze$nie uwolnionego od rygoru Scistej regularno$ci. Zasady
tego systemu ustalata arbitralnie w oparciu o wlasne odczucia, a jako instru-
ment weryfikacji przywolywata nierzadko wrazliwos¢ blizej nieokreslonego
»arabskiego ucha”.

Nazik al-Mala°ika uwazata si¢ za prekursorke nowego pradu w poezji
arabskiej. Przez dlugi czas twierdzita, ze to jej utwor pt. Al-Kiilira opubli-

138 Ibidem, s. 97.
139 Nazik al-Malacika, Diwan..., t. 2, s. 418-419.
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kowany na poczatku grudnia 1947 r. byt pierwsza arabska proba zastosowa-
nia techniki wiersza wolnego. W zwigzku z tym wydaje si¢ wysoce praw-
dopodobne, ze poetka nie znata omawianego wyzej wiersza Indifac Nizara
Qabbaniego z 1944 r.'* Jej uwadze musiat tez umkng¢ zamieszczony rok
wcezesniej w miesieczniku ,,Al-Adib”, w ktorym sama publikowata, wiersz
Furada al-Hasna'#! cytowany w urywku ponizej'4:
L LR PRI RE N ARE!
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ana lawla-ki la-ma kuntu wa-1a kana gina1 —w~——/we——/wo——/c——
yurgisu l-kawna cala lahni s-sana° ——/ oo [—Z
ana lawla-ki la-ma kuntu cala I-ardi siwa

Z]lh fana° vx.a——/s.a\./——/vv——/vu——/vuﬁ
yatamatta tahta qublati duka ooz

fa-ida gaca lI-masa® o[

140 Zob. 5. 60 wyzej.

141 Fuead al-Hasn, And lawlaki (Gdyby nie ty), ,,Al-Adib” 1946, nr 10, s. 25.

142 We wstepie do pigtej edycji Qadaya as-sicr al-mucasir z 1978 r. Nazik al-Mala°ika przyzna-
ta, Ze kiedy pisata t¢ ksigzke, a takze dlugo potem, nie miata wiedzy na temat jakichkolwiek
przyktadéw uzycia formy wiersza wolnego w poezji arabskiej publikowanej przed 1947 r. Do-
wiedziata si¢ o tym ze zdziwieniem dopiero z lektury opracowan krytycznoliterackich. Jednak
wedlug niej siegajace 1921 r. pojedyncze, niezauwazone przez krytykow przypadki odejscia od
metryki Farahidiowskiej nie upowazniaja do twierdzenia, iz ruch wiersza wolnego rozpoczat si¢
w latach dwudziestych XX w. Aby dany wiersz lub zbior wierszy mogt by¢ uznany za poczatek
nowego zjawiska w poezji, konieczne s3 jej zdaniem cztery przestanki: 1) Swiadomos$¢ autora
o wyjatkowosci i nowatorstwie jego utworu, 2) towarzyszacy publikacji dzieta manifest poetyc-
ki, 3) szeroko podjeta dyskusja zarowno wérod krytykow, jak i czytelnikow, 4) pozytywny odzew
innych poetéw przejawiajacy si¢ tworczym nasladownictwem nowych propozycji na duza skalg.
Kryteriom tym, konkluduje Nazik al-Mala’ika, odpowiadat dopiero jej wlasny tomik poezji pt.
§azdyd wa ramad z 1949 1., zob. Nazik al-Malavika, Qadaya..., s. 14-17.

143 Wysérodkowanie tekstu zgodne z zapisem oryginalnym.

76



”

yatarawa wa-yudab wo—/

bi-dtirab —Z

hafqu-hu hafqu s-sarab ——/==
yatalasa fawqa samra?i r-rimal o[ —o——[ ==
anti hawwalti fana>-1 azala —o——f o[
wa-sakabti fawqa ya°s-1 1-amala O e O
anti fattahti cuy@in-1 fa-ra°ayt e NNy (N4
wa-htadayt -z

Jednoczes$nie Nazik al-Malavika stanowczo podkreslata, ze jej Al-Kilira
wyprzedzita mniej wigcej o dwa tygodnie publikacje wiersza Hal kana hub-
ban (Czy byta to mito$¢) Badra Sakira as-Sayyaba'*. Trzeba jednak zauwa-
zy¢, iz pod wierszem As-Sayyaba widnieje data 29 listopada 1946 1.'%5, co
nie pozostawia watpliwosci, ze napisany zostal prawie rok wczesniej niz
Al-Kilira. Ponadto stowo wstepne autorstwa Rafa‘ila Battiego (1901-1956),
w jakie zostat zaopatrzony wydany w Kairze'#® debiutancki tomik As-Sayyaba
pt. Azhar dabila (Zwigdte kwiaty), z ktorego 6w utwor pochodzi, datowane
jest na 31 pazdzienika 1947 r. Nie mozna zatem wykluczy¢, ze tomik ten
ukazat si¢ drukiem jeszcze w listopadzie owego roku, natomiast do Bagdadu
dotart kilka tygodni p6zniej. Wiersz Hal kana hubban byt potem jeszcze mo-
dyfikowany przez As-Sayyaba, by ostatecznie przyjac¢ postac jak nizej:
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144 Nazik al-Malavika, Qadaya..., s. 35.
145 Badr Sakir as-Sayyab, Azhar dabila, Al-Qahira 1947, s. 72.
146 A nie w Bagdadzie, jak pisze Nazik al-Mala’ika, zob. Qadaya..., s. 36.
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hal tusammina lladt alqa huyama

am guniinan am garama

ma yaktinu I-hubbu nawhan wa-btisama

am hufuqa l-adluci 1-harra ida hana t-talaqt
bayna °aynay-na fa-atraqtu firaran bi-Stiyaq-i
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147 Badr Sakir as-Sayyab, Al-Amal as-siriyya al-kamila, Al-Qahira 2011, s. 107-108. Po-
czatkowo sktadat si¢ z o$miu strof. Cztery usunigte przez autora to 2, 3,41 6:
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Co ciekawe, Nazik al-Mala’ika, odnoszac si¢ do tego wiersza As-Sayyaba, oparta si¢ na
wersji pierwotnej i zacytowata pierwszg z przytoczonych tu strof (Qadaya..., s. 36).
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can samacin laysa tusqi-ni ida ma
gi°ta-ha mustasqiyan illa awama

al-cuyfinu I-hiiru law agbahna zillan f1 Sarab-1

—v——/—v——/—v——

—v——/—v——/—v——

e e —m

gaffati l-aqdahu f1 aydr sihab-1 oo [—o——

diina an yahzayna hatta bi-l-hababi —o—— o=~

hayyi’T ya ka’su min hafati-ki s-sakrd makana =~ —v——/—v——/—v——/—c—
tatalaqa fi-hi yawman $afata-na oo —o——[——

fT hufiqin wa-1-tihabi —o——/—o—

wa-bti‘adin §aca f1 afaqi-hi zillu qtirabi

kam tamanna qalbi-ya 1-maklimu law lam
tastagibt

oo —ome

—v——/—v——/—v——/—v——

min bacidin li-I-hawa aw min qaribi e e S

ah law lam tacrift qabla t-talaqT min habibi e e e e )
ayyu tagrin massa hatay-ki sifaha e
sakiban Sakwa-hu ahan tumma aha ——— o[~ ——

gayra an-ni gahilun masna su°al-1 an hawa-ha e A
a-hwa $ay°un min hawa-ha ya hawa-ha e e

ahsidu d-dawea t-tur@iba ——————

miasikan mimma yulaqi an yadiiba ———/ o[ —o—

fi ribatin awsaca §-§icra I-titama —— o[ ———
as-sama°u |-bikru min alwani-hi anan wa-ana oo o= —o——
1a yunilu t-tarfa illa urguwana ———/—o——[——

layta qalb- lamhatun min dalika d-daw?i s-sagini = —w——/—w——/—v——/—<—c
a-hwa hubbun kullu hada habbiri-ni R e

Wiersz ten powtarzalnoscig stopy ©~—< nawigzuje do klasycznego me-
trum ar-ramal z t3 r6znica, ze zrywa z ekwiwalencjg metryczng. Poszcze-
g6lne wersy maja od 2 do 4 stoép. Pod wzgledem porzadku stép w wersach
strofy nie sg rownowazne. Rozktad rymoéw w pierwszych dwu zwrotkach
jest catkowicie symetryczny, natomiast w nastepnych zostal nieco zro6zni-
cowany, przy czym w trzeciej linijce ostatniej strofy wystepuje rym przy-
blizony (-ama obok -ana). Wszystkie zakonczenia rymowe majg postaé
paroksytoniczng, gdzie zawsze sylaba przedostatnia jest dtuga z natury, a os-
tatnia otwarta.

W tomiku Azhar dabila z 1947 1. byt to jedyny utwor zrywajacy z trady-
cyjng arabskg metryka. Zaopatrzony zostal w przypis wyjasniajacy, ze jest
to proba wprowadzenia nowej formy wiersza o nieizometrycznych wersach
i zmiennych, nieregularnych rymach na podobienstwo poezji zachodniej'*s.

148 Badr Sakir as-Sayyab, Azhar dabila, s. 69.
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W pdzniejszej tworczosci As-Sayyab niemal zupetnie odszedt od klasycznej
metryki. Na 32 utwory sktadajace si¢ na zbior Unsidat al-matar (Deszczowa
piesn) z 1960 r. az 25 reprezentuje nowy trend wersyfikacyjny, jak np. tytuto-
wy wiersz tomiku, z ktorego pochodzi ponizszy fragment:
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cayna-ki gabata nahilin sacata s-sahar

aw Surfatani raha yana ‘an-huma l-qamar
cayna-ki hina tabsimani tariqu 1-kurtim
wa-tarqusu l-adwa’u ka-l-aqmari fi nahar
yaruggu-hu I-migdafu wahnan sacata s-sahar
kacannama tanbudu fT gawray-hima n-nugom
wa-tagriqani f1 dababin min asan Saftf

ka-1-bahri sarraha I-yadayni fawqa-hu s-sama®

difou $-8ita°i fi-hi wa-rticasatu l-hartf

wa-l-mawtu wa-l-miladu wa-z-zalamu wa-d-diya?

fa-tastafiqu mil°a riiht rasSatu 1-buka?
wa-naswatun wahsiyyatun tu‘aniqu s-sama?
ka-naSwati t-tifli ida hafa mina l-qamar
kaanna aqwasa s-sihabi tasrabu 1-guytim
wa-qatratan fa-qatratan tadiibu fi I-matar
wa-karkara l-atfalu fT cara®isi I-kurtim
wa-dagdagat samta 1-casafiri cala §-Sagar
unsiidatu I-matar

matar

matar

matar

tata’aba s-sama’u wa-l-guyimu ma tazal
tasihhu ma tasihhu min dumici-ha t-tiqal
kacanna tiflan bata yahdt qabla an yanam
bi-anna umma-hu I-latT afaga mundu <am
fa-lam yagid-ha tumma hina lagga fT s-sural
qala la-hu basda gadin tactd

la budda an tactid

wa-in tahamasa r-rifaqu anna-ha hunak

f1 ganibi t-talli tanamu nawmata I-lahtid
tasiffu min turabi-ha wa-taSrabu I-matar
kaanna sayyadan hazinan yagmacu §-Sibak
wa-yalcanu I-miyaha wa-1-qadar
wa-yantaru |-gina°u haytu ya°falu 1-qamar
matar

matar

149 Badr Sakir as-Sayyab, Unsidat al-matar, Bayriit 1969, s. 142-146; idem, Al-Amal as-

-Si‘riyya al-kamila, s. 318-322.
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Utwor sktada si¢ z czterech nierdwnej dtugosci strofoid o strukturze wer-
sOW nawigzujacej do wzorca as-sari“'*®, na co wskazujg katalektyczne formy
stop klauzulowych's!. Dominujg rymy oksytoniczne, natomiast wsrod paro-
ksytonicznych zakonczen wersowych przewazaja zdecydowanie rymy na -ar
wspolbrzmigce z powtarzanym dwu-, trzy-, czterokrotnie jak refren rzeczow-
nikiem matar (deszcz). Z kolei w warstwie metrycznej widoczna jest wyrazna
przewaga stopy ~—w— uwazanej za pochodng formy ——-—. W powigzaniu
z postacig klauzul nadaje to wierszowi tatwo wyczuwalny rytm jambiczny,
ktory dodatkowo wzmocniony zostat przez akcent na drugiej sylabie wickszo-
$ci stowoform rozpoczynajacych wersy. Oryginalnym zabiegiem jest rozbicie
tekstu na wersy jednowyrazowe (matar) o rozpigtosci potlowy stopy (~—).

Dwa dhugie poematy zawarte w tym zbiorze: AI-Mimis al-<amya’ (Slepa la-
dacznica) i Haffar al-qubiir (Grabarz) to kompozycje oparte na czterostopowym
hiperkatalektycznym metrum al-kamil's?, poprzetykane tu i 6wdzie wersami
jedno- i dwustopowymi. W dwu innych utworach: Min ru’a Fikay (Z apokalip-
sy Fukai) oraz Biir Said (Port Said) poeta postuzyl si¢ na przemian wierszem
klasycznym i nieregularnym wierszem stopowym, przy czym w pierwszym
przypadku zestawil odmiostopowy monorymiczny al-basit'>* z wierszem wol-
nym zbudowanym na bazie powtarzalnosci stopy ©<w~—, o zmiennych rymach
1 oksytonicznych lub paroksytonicznych klauzulach, podobnym metrycznie
do utworu tytutlowego tego tomiku. Takich eksperymentéw metrycznych jest
w poezji As-Sayyaba wiecej. W wierszu Gaykiir wa-al-madina (Dzajkur i mia-
sto)!** zbudowanym na bazie wzorca al-mutagarib's wploth kilkanascie wer-
SOW W metrum as-saric z przewagg stopy v—v— (w. 5-17):

DN g e g o g g8 JS A
M}J)ﬁdﬁ cw\ébgnd
Al 5l g el

A4 jall 3Y 483 jeai
) e Ll sem ) 5l 0
ol 261 LaS Ll gum ) 5Ly 28 53

150 Zbudowane na bazie sekwencji dwéch stop typu Sw— oraz jednej z form uwazanych w teo-
rii za katalektyczne warianty stopy ©ov—. W edycji dziet wszystkich As-Sayyaba pod redakcja
Nagiego cAllisa metrum tego wiersza okrelone zostato jako ar-ragaz, zob. Badr Sakir as-
-Sayyab, Al-A°mal as-Si‘riyya..., s. 318, podczas gdy w analogicznym pod wzgledem metrycz-
nym fragmencie poematu Min ru’a Fikay figuruje jako as-saric, zob. ibidem, s. 251.

151 Zgodnie z teorig Nazik al-Mala°iki ze wzgledu na katalektyczng postaé ostatniej stopy nale-
zatoby uznad, ze jest to pochodna metrum as-saric.

152 powtarzalno$é stopy Sow—.

153 Oparty na powtarzalnosci sekwencji: Sov—/Sw—,

154 Badr Sakir as-Sayyab, Azhar dabila, s. 95-96.

155 Powtarzalnoéé stopy v—=.
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wa-fT kulli magha wa-signin wa-mabga
wa-dar
dam-T dalika 1-ma°u hal taSrabuna-h
wa-lahm-1 huwa I-hubzu law ta*kuliina-h
wa-Tammiizu tubki-hi Latu I-hazina
tarfacu bi-n-nuwahi sawta-ha maca s-sahar
tarfacu bi-n-nuwahi sawta-ha kama
tanahhada §-Sagar
taqilu ya qitaru ya qadar
qatalta id qatalta-hu r-rab1°a wa-l-matar
wa-Latu tastagitu bi-I-mudammidi 1-hafir
an yurgica bna-ha yaday-hi mugqlatay-hi
ayyama atar
wa-tursilu n-nuwaha ya sanabila I-qamar
damu bni-ya z-zugagu f1 curtiqi-hi nfagar
fa-kahrabacu dari-na asabati 1-hagar
wa-sakka-hu 1-gidaru hadda-hu
rama-hu lamhata 1-basar
arada an yuntra an yubaddida
z-zalama fa-ndahar
wa-tursilu n-nuwaha

o omm e

R -
v——/v——/v——/v——
v——/v——/v——/v——

—vv—/v—v—/v—v—/v—

—vv—/v—v—/v—v—/v—v—/v—
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oo/ o—o— o[ —
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v—v—/v—v
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tumma yasmutu l-watar —/o—o—[—

wa-Gaykiiru hadra’u o——fo—/w
massa l-asilu —_ o=
dura n-nahli fi-ha w—f—
bi-Samsin hazina o—fo—

wa-darbi ilay-ha ka-wamdi l-buriiq ~ v——/v——/v—/<<
bada wa-htafa tumma ada d-diya’u
fa-adka-hu hattd anara l-madina  v——/v—/v—/v—o/o——/c—/c——/—
wa-‘arra yadi min wara’i d-dimadi
kasanna I-girahati fi-ha huriq ~ ~v——/v——/v——/v—</w——/w——/c——/Z

Natomiast w wierszu Al-Masth ba“d as-sulb (Chrystus po ukrzyzowaniu)!56
uzyl dwu niewystepujacych z regulty razem wariantow stop: v~ oraz ——:

PR S

g lalhad 18 5 015, al)

o2 e O lsela (s

o 38 033

$oa o siaall ol

5 Ul ipea L

Gl A ) silla

TR PP RS

| sae 5 Lo Bars (e 13562 Bl 5

PRCP
qadamun ta’dii gqadamun qadamu N e A (O
al-gabru yakadu bi-waq°i huta-ha yanhadimu A N N A
a-tard ga°li min gayri-himu O e e (O
gadamun gadamun qadamu S N )
alqaytu s-sahra cala sadr-1 —/—=/—]—
aw ma salabii-ni amsi fa-ha ana fi qabr-1 —f oo vo—= o= [ ——
fa-l-ya°th in-nT fT qabr-1 e
man yadrT an-nT man yadri —/=—/——]—

wa-rifaqu Yahiida man sa-yusaddiqu ma zacamii. v~ —/w~—/——/wo—/vo—/c—
gadamun gadamu wo—/ o

W 1950 r. ukazat si¢ tomik Mala’ika wa-Sayatin (Anioly 1 diabty) autor-
stwa innego mlodego poety irackiego, °Abd al-Wahhaba al-Bayatiego, r6-
wiesnika As-Sayyaba. Wérdd 45 zawartych w nim utworéw znalazly si¢ trzy
napisane wierszem nieregularnym. Jednym z nich jest Liga” (Spotkanie):

156 7ob. Badr Sakir as-Sayyab, Unsidat al-matar, s. 130. Z niewiadomych przyczyn wiersz
ten zostat pominigty w edycji dziet wszystkich As-Sayyaba pod redakcja Nagiego cAlltsa.
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cayna-ki basimatani mitla banafsagin yatafattah

f1 1-gabi f1 I-layli 1-amiq

fT macbadi 1-hubbi s-sahiq
haytu s-sacadatu la tanam
illa cala sururi I-garam
haytu l-azahiru 1a tufiq

illa cala hamsi t-tariq

cabra yuballilu-ha n-nada
hayra a-yaqtifu-ha r-rada

fT sahwati I-fagri 1-gamil
min gusni-ha n-namf 1-balil
skeskosk

itragatun hayra yuzallilu-ha liga°un abirun
ka-liga®i abna@°i s-sabil

f1 zulmati 1-layli t-tawil
yatasakkactina bi-1a raga®
wa-yadribiina bi-1a caza®

fTt mahmahin hawin rahib

f1 calami s-samti 1-ka’ib
haytu I-cawatifu tastahil
darban mina I-lagwi t-taql
wa-d-damei wa-z-zilli z-zalil
ma d-dameu

hal yarwt 1-galil

Safata-ki ragifatani mitla hawatir-1
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157 <Abd al-Wahhab al-Bayati, Al-Amal as-sicriyya al-kamila, t. 1,°Amman 1995, s. 36-38.
Pozostate dwa to: Ila sahira (s. 76-78) i Nihaya (s. 110).
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id targif

kadat wa-hammat bi-s-sural
wa-ka’anna-ha qalat

tacal

al-laylu yahmusu wa-s-sukiin
wa-n-nahru wa-l-mawgu l-haniin
wa-gawarih-1 n-na§wa

taal

in-nT °asiqtu-ki f1 I-hayal

min gablu kunna aw nakiin
min qablu an tasbii I-cuytin
an-nahru yahmusu wa-z-zilal
wa-kacanna-ha qalat

tacal

skesksk

Safata-ki zamicatani mitl-1 li-1-hawa tatalahhafu
lakin ana

man qad akiin

a-asaba awham-1 [-gunlin

la

lan ugiba wa-lan a°td
wa-astagibu ila I-wuctd
madiy-ya agfa wa-starah

la

lan afida ila s-sabah

lakin sacaltu-ki man akiin
fa-hunaka gayr-1 f d-dugtn
yahfu ilay-ki

a-tasmacin

nagwa-hu

f1 r-17hi 1-hazin
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Poeta wykorzystal metrum al-kamil, rezygnujac tylko z zasady ekwiwa-
lencji wersowej. Wiersz zostal podzielony na trzy nierownej dlugosci czgsci.
Klauzule sa w wigkszos$ci hiperkatalektyczne z rymem oksytonicznym!ss.
Rozmiar wersow waha si¢ od jednej do czterech stop. Co ciekawe, w kilku
miejscach stopy koncowe zostaty rozerwane pomiedzy dwie linijki wiersza
(w. 23,27,31,37,43,47, 51, 53), a wersy 43 1 47 to tylko pojedyncza, jed-
nosylabowa partykuta przeczaca.

158 Hiperkataleksa polega tu na rozszerzeniu stopy klauzulowej o wartoéé jednej mory, co ozna-
cza zamiang ostatniej sylaby diugiej na ponaddlugg (So—v— > So—vZ) — zwang mudal lub
mudayyal, a w konsekwencji daje rym oksytoniczny.
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W wydanym cztery lata pozniej zbiorze Abarig muhassama (Roztrzas-
kane dzbany) wierszy o tradycyjnej metryce bylto juz tylko dziesie¢'®, a i one
staty si¢ polem wersyfikacyjnych eksperymentéw poety. Ilustruje to dobrze
fragment wiersza A/-Asir (Jeniec)!e:

ya malak-T s-sagir
hal carafta l-alam
wa-l-bukaa I-marir
wa-l-hawa wa-n-nadam
wa-t-tariqa l-ahir
wa-habita s-sacam
ya malak-1 s-sagir
hal carafta 1-alam
cusbatun fT |-hagir
lacanat-ha d-diyam
bi-l-laza tastagir
wa-s-sarabi l-asamm
fT ntizari l-masir
atraqat tumma lam
ad-damiru d-damir
ya la-kadbi r-rimam
zayyafat-hu I-qiyam
lan ta°tda n-nustr
fa-hza’T ya qimam
fa-t-turabu l-haqir
‘inda mawta d-dimam
batalun aw sanam
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159 Zob. <Abd al-Wahhab al-Bayati, op. cit., t. 1,s. 113-188.

160 Ihidem, s. 143-144.
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Wzorcem metrycznym jest tutaj czterostopowy, dwudzielny al-muta-
darik's'. Wiersz jest monorymiczny, przy czym oprocz paroksytonicznego
rymu klauzulowego ma réwniez oksytoniczny rym sredniowkowy na -i/ir.
Stopy koncowe hemistychéw przedsredniowkowych sg hiperkatalektyczne
—~Z1¢2, Ponadto w sposob nieregularny co kilka linijek tekstu wers ograni-
cza si¢ tylko do jednego hemistychu.

Paroksytoneza klauzul wymusza w wersach 6 i 7 transakcentuacje. Przy-
miotnik al-asamm akcentowany jest prawidlowo na drugiej zgtosce nawet
wtedy, gdy — jak w tym przypadku — ma forme¢ pauzalng (tzn. bez koncowki
przypadka). Natomiast jednosylabowa partykuta przeczaca lam jest prokli-
tyka, a pozbawiona czasownika (zastgpionego tu wiclokropkiem) wchodzi
w wymuszony paroksytoneza rymu zestrdj akcentowy z poprzedzajacym ja
przystowkiem tumma, stajac si¢ de facto enklityka. Nie da si¢ oczywiscie
wykluczyé, ze ta transakcentacja nie byta zamierzona przez autora, ze cho-
dzito mu raczej o wprowadzenie dysonansu w rymie klauzulowym. Tak czy
inaczej osiagnigty zostat efekt pewnego zaskoczenia.

Pozostate utwory w tym zbiorze utrzymane sg w zastosowanej wczes-
niej konwencji wiersza wolnego, tzn. oparte na nieregularnej powtarzalno-
Sci gtownie tych stop, ktore w metryce klasycznej tworzg wzorce jednorod-
ne, takie jak: al-wafir, al-kamil, ar-ramal, ar-ragaz, al-mutaqarib czy al-
-mutadarik. Zwraca uwage do$¢ czeste dzielenie stop pomiedzy wersy oraz
upodobanie poety do rymow oksytonicznych, co ilustruje skomponowany
W oparciu o metrum al-kamil wiersz tytutowy otwierajacy tomik Abarig mu-
hassama (Roztrzaskane dzbany):
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161 powtarzalnos¢ stopy w~—.
162 Tzw. mudal lub mudayyal (zob. przypis 157).
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Allahu wa-l-ufuqu l-munawwaru wa-1-cabid

yatahassastina quytda-hum

Sayyid mada’ina-ka I-gadah

bi-1-qurbi min burkani fayzifin wa-1a taqna®

bi-ma dina n-nugtim

wa-l-yudrimi I-hubbu 1-canif

f1 qalbi-ka n-nirana wa-l-faraha l-*amiq

wa-1-ba’i‘lina nusiira-hum yatadawwariin

gawcan wa-asbaha r-rigal

“ira [-cuylin

fT mafraqi t-tariqi 1-gadidati ha°irtin

la budda li-lhaffasi

min laylin wa-in talaca s-sabah

a$-Satu tansa wagha ra‘i-ha l-cagiiz

wa-‘ala abi-hi l-ibnu wa-1-hubzu l-muballalu
bi-d-dumt®

ta°mu r-ramadi la-hu wa-caynun min zugag

f1 ra°si qazmin tunkiru d-dawra t-taliq

wa-aramilun yatbana asbaha r-rigal

tahta s-sama’i bi-1a gadin wa-bi-1a quytd

wa-1-Lahu wa-l-ufuqu I-munawwaru

wa-l-cabid

yatahassastina quytda-hum

nabcun gadid

nabcun tafaggara fT mawati hayati-na

nabeun gadid

fa-l-yadfani l-amwatu mawta-hum

wa-taktasihu s-suyiil

163 Ibidem, s. 113-114.
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hadi 1-abariqa 1-qabihata wa-t-tubiil —— o=
wa-1-tuftahi l-abwabu li-§-Samsi I-wadrati
wa-r-rabr ——o——— o=z

Przy calym nowatorstwie formalnym widoczne jest nadal mocne przy-
wigzanie do zasad metryki Farahidiowskiej. Unaocznia je np. licentia poeti-
ca w wersie 18 polegajaca na uzyciu niegramatycznej formy liczby mnogiej
aramilun w miejsce aramilu. Zastosowanie wtasciwej formy spowodowatoby
niezgodng z regutami redukcj¢ segmentu konstytutywnego stopy'®. Przyjeta-
by ona posta¢ w~—w+v zamiast poprawnego v~—v—, a to zaklocitoby powaz-
nie rytmike wypowiedzi. Na granicy stop powstatby bowiem ciag czterech
krotkich sylab: w~—ww/ww—v—, zacierajac strukture metryczng wersu.

Z uptywem czasu Al-Bayati coraz odwazniej eksperymentuje. Interesuja-
cym przykladem jest wiersz Kalimat la tamiit (Stowa nie umieraja) z wyda-
nego w 1960 r. zbioru o tym samym tytule:
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164 Na temat struktury stopy metrycznej w klasycznej wersyfikacji arabskiej zob. np.: P. Siwiec,
Rytm..., oraz tego samego autora Zarys poetyki...
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kalimat-1

lan tahram

kalimat-1

lan tahzam

kalimat-1

lan tasda®

kalimat-1 T I-marfa®
tantaziru l-ibhar

ya qalaqa l-asfar
hib-n1 qitarah

hib-nT nuwwarah
fa-ana antaziru I-madda li-arhal
ya mandilan
bi-d-dam¢i muballal
wa-ana ubsir
wa-sama°-1 tumtir
cabra z-zulumat
ahzana l-fuqar@
wa-humi yabkiin

tahta $-Surufat

fT I-muduni l-maghtirah
fT I-muduni I-magqriirah
ya qalaqa l-asfar
kalimat-1

azhar

lan tadbul

vv——/vv——/vv——
o
vv——/—
vv—/———
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vv——/——
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’ ’
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165 cAbd al-Wahhab al-Bayati, op. cit., t. 1, s. 364-365.
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’

fa-1-narhal —_

fa-sa-ya°tT §acirun o[ —o—

min bacd-1 —/<=

fi baqati wardi Y AN —

T miseal —

yaqtahimu l-aswara —do—/—2L—
wa-yudPu l-anwara NNy S
wa-sa-yasna®u min kalimat-T wo—/vo—/o——
min hibri dawat-1 Y AN —
mudunan wa-hada®iq oo
wa-nugiman wa-matariq N A

Utwor ten w ponad jednej trzeciej sktada si¢ z wersow, ktorych dhugosé
nie przekracza czterech sylab. Az siedem z nich to frazy trzysylabowe. Pod
wzgledem metrycznym wiersz, jak wida¢, jest bardzo nierowny i niekiedy sto-

py trudno jest zidentyfikowa¢. Ton nadajg formy «~—— oraz ——— be¢dace wa-
riantami stopy ——~—— typowej dla klasycznego metrum ar-ramal. Ale oprocz
nich wystepuja tez warianty innych stop: ——~— oraz «v~— i ——, a w zakoncze-

niach niektorych wersow odmiany katalektyczne (v~= oraz —<). Roztozone
W sposob nieregularny rymy majg posta¢ oksytoniczng lub paroksytoniczng.

Przy catej tej niejednorodnosci wersyfikacyjnej widoczne sa tez pewne
czastkowe paralelizmy. Na plaszczyznie metrycznej przejawiaja si¢ one ekwi-
walencjg iloczasowo-sylabiczng w obrebie wersow 1-7, 8-9, 10-11, 21-22, 26-
27. Ekwiwalencj¢ t¢ wzmacniaja symetryczne uktady zestrojow akcentowych
oraz rymy klauzulowe. Mimo tak krotkich werséw, w wierszu de facto nie
wystepuja przerzutnie. Kazda linijka tekstu jest pod wzgledem semantyczno-
syntaktycznym spojna. Odnosi si¢ to rowniez do jednowyrazowego wersu 25,
gdzie rzeczownik azhar jest orzeczeniem imiennym w stosunku do frazy pod-
miotowej kalimat-i. Utwor nosi w duzej mierze cechy wiersza skupieniowego.

Pomiedzy czlonowaniem wierszowym a porzadkiem sktadniowym za-
chodzi jednak tatwo zauwazalna rozbieznos¢. Pauza wersyfikacyjna usy-
tuowana bezposrednio po kalimat-i w wersach 1, 3, 5 i 24 uwydatnia se-
mantyke tej frazy, ale jednoczesnie ostabia lub wrecz znosi jej oczekiwany
1 motywowany sktadniowo sygnat antykadencyjny. W rezultacie podzial na
wersy implikuje interpretacje odmienng od tej, ktora narzuca uksztattowany
analogicznie pod wzgledem syntaktycznym wers 7. Dodatkowym czynni-
kiem rozszerzajagcym pole interpretacji jest brak znakéw interpunkcyjnych
w tek$cie, nie mowiac juz o niewystepujacym w pisSmie arabskim rozroz-
nieniu majuskuly i minuskuty. Mozliwa jest zatem realizacja, w ktorej fraza
kalimat-t w wersach 1, 3, 5 1 24 potraktowana zostanie jak samodzielne
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cho¢ gramatycznie niepelne zdanie nominalne (elizja podmiotu — w domysle:
hiya) o intonacji kadencjalnej, podczas gdy w wersie 7 fraza ta tworzy jedno-
znacznie grupg¢ podmiotu i jest intonemem o charakterze antykadencjalnym.
Tego rodzaju ostabienie zwigzkéw syntaktycznych poprzez arabitralne
cztonowanie wersyfikacyjne sprawia, ze wersy 7-10 mozna taczy¢ dos¢ do-
wolnie w catos$ci sktadniowo-znaczeniowe!'*:
— kalimat-i fi I-marfae. Tantaziru l-ibhar, ya qalaqa l-asfar. Hib-ni qitarah,
— kalimat-i fi I-marfa’® tantaziru l-ibhar, ya qalaga l-asfar. Hib-nt qitarah,
— kalimat-i fi I-marfa®. Tantaziru l-ibhar. Ya qalaqa l-asfar! hib-ni qitarah,
— kalimat-i fi I-marfa’ tantaziru l-ibhar. Ya qalaqa l-asfar! hib-ni qitarah.
To samo mozna powiedzie¢ o wersach 15-18, gdzie czton <abra z-zulumat
da si¢ powigzac albo z poprzedzajacym go bezposrednio wa-sama>-i tumtir,
albo z wa-and ubsir (w. 15), co za kazdym razem zmienia sens wypowiedzi.
Przywiazanie do klasycznej wersyfikacji jest nadal widoczne nie tylko
w tym wierszu, ale w catym tomiku, z ktorego on pochodzi. Poza regularno-
$ciami metrycznymi §wiadczy o tym posta¢ graficzna koncowek rymujacych
sic wyrazow w klauzulach wersow 32 i 33 (1) swY) oraz 1)) 5¥). Litera alif na
koncu tych wyrazéow, cho¢ w tym wypadku narusza zasady ortografii arab-
skiej, dodana zostata zgodnie z si¢gajaca VIII w. konwencja zapisu wiersza'®’.
W podzniejszej tworczosci Al-Bayatt coraz mocniej sktania si¢ w kierunku
wiersza nienumerycznego. Z pewnoscig miat na to wyptyw dziesigcioletni
pobyt poety w Hiszpanii (1970-1980) i intensywny kontakt z poezja zachod-
nig. Nigdy jednak nie zerwal catkowicie z rytmika wyptywajaca z tradycyj-
nej metryki arabskiej, co wida¢ cho¢by na przyktadzie wiersza A/-Malak wa-
as-Saytan (Aniol i djabel) z 1986 r. ze zbioru Bustan <4°isa (Ogrod Aiszy):

€Y, ARl Call 6 jaea

sliic 3 ) ghu¥) dla ) Caad (e ing
ks a3l

Sl Jie aleds

RONFCIR uam

“olS sl & le alial g

Glial) a5 plina rual
Ll s

166 Dla zaznaczenia tych podziatéw uzyto w transkrypcji znaki interpunkcyjne i majuskute.

167 7 jednej strony dla podkreslenia, ze samogloska wyglosowa rymu, niezaleznie od jej rzeczy-
wistej wartosci fonologicznej, traktowana jest zawsze jako metrycznym dluga, z drugiej zas strony
w celu wyraznego przeciwstawienia jej samogtoskom u oraz i, zob. np. cytaty z poezji zawarte
w: Sibawayhi, A/-Kitab, red. i oprac. ‘Abd as-Salam Muhammad Hartn, Bayrtt [b.d.w.].
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L sae L Jild

Slue ol 1 la
st

Gona gall iU

Salis Lgle Caapal
S call 8 cuils

1ol S il
muc<gizatu I-hubbi 1-halidi Lara —v——————
tanhadu min tahti ramadi l-ustirati anqa® ——o——oo—————Z
tata’allaqu nagman qutbiyyan o ————
wa-tuhagiru mitla 1-anhar oo ——Z
tatagammasu fT alwahi t-tini Do ——— -
wa-fT ahtami muliki 1-Warka® ——————Z
surata cIStar ——=
tusbihu mass$tiqan azaliyyan f1 1ahati [-cussaq —v Z
ihda r-rabbat —_
tatagalla f1 suwarin Satta vo——————
fl awraqi 1-bardiyyi wa-fT I-manhitat -
tugr1 bi-cibadati-ha $-Sucara? ——v——Z
fa-ida ma cabadu-ha “o————
sart f1 1-hubbi la-ha cubdan —_——————
agwat-n1 _
wa-ana 1 l-mahdi sabiyyun oo ——
lakin-nT agbahtu calay-ha sultan ———————Z
kanat 1 1-hubbi malakan —_—————
wa-ana kuntu $-Saytan wo———-z

Pewne powtarzalne uktady sylab dtugich i krotkich sg w tym wierszu za-
uwazalne. Da si¢ wydzieli¢ sekwencje «v~— i —— jako warianty stopy —-—.
Nie tworza one jednak regularnego schematu metrycznego. Sprawiaja raczej
wrazenie tendencji rytmicznej. Wersy majg r6zng rozpictos¢ i tylko czgsciowo
si¢ rymujg, a ich granice pokrywaja si¢ z podzialem sktadniowym. Klauzule
rymowe s3 zawsze oksytoniczne. Ciekawe, ze nierymujace si¢ zakonczenia
wersowe zaopatrzyl autor w znaki diakrytyczne wymuszajace ich realizacjg
niepauzalng (tzn. z zachowaniem koncowek fleksyjnych) w przeciwienstwie
do takze jasno wskazanej (sukiin) postaci pauzalnej rymujacych si¢ wyrazow.

168 cAbd al-Wahhab al-Bayati, op. cit., t. 2, s. 463-464.
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Do grona irackiej awangardy poetyckiej dotaczyl Buland al-Haydari
(1926-1996), poeta o rodowodzie kurdyjskim, przedstawiciel bagdadzkiej
bohemy lat czterdziestych minionego stulecia, wspottworca stynnej grupy
Al-Wagqt ad-da’ic (Stracony czas)'®. W 1946 r., a wigc rok przed publikacja
Al-Kulira Nazik al-Mala®iki oraz Hal kana hubban As-Sayyaba, ukazat si¢
jego pierwszy tomik wierszy pt. Hafqat at-tin (Puls gliny). Otwiera go dugi,
prawie dwustuwersowy poemat pt. Samiramis (Semiramida)'”. Oto jego po-
czatkowy fragment:
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Dsmsall (5 sell aains

169 Stowarzyszenie powotane do zycia w 1946 r. W jego sktad oprécz Bulanda al-Haydariego
wechodzili m.in. poeta Husayn Mardan oraz artysta malarz Gawad Salim. Swoja nazwa nawiazy-
wato do stynnej powiesci Marcela Prousta.

170 Buland al-Haydar1, Al-A<mal al-kamila, Al-Qahira 1992, s. 15-26.
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sakara l-laylu

bi-I-laza l-mahmiri

wa-qsacarrat macalimu d-daygari
wa-sarat nasmatun

fa-hassa sitarun

wa-stahaffat-hu dahkatu t-tagriri
fa-tanazza min gurfatin

wa-saririn kana yagtt f1 qalbi-ha 1-mahddiri
wa-ra’a l-laylu Sameatan

tatalasa

T dumiin tamarragat bi-n-ntiri
atlaqat daw?a-ha I-ka’iba fa-’agfa
fawqa zillayni

hawwama f1 s-sariri

wa-tahawa li-masmaci s-samti hamsun
Sannaga n-nara

f1 1-firasi l-watiri

lamlamat tiflatu s-sukiini 1-amani
wa-tanahat fT kahfi-ha 1-mashri
wa-gafat daggatu n-nahari

fa-mada

harraka I-hissu f1 d-duga I-mahmdri
a-garamun

cahdu l-garami tawara

wa-ntawa

madgacu I-hawa l-maseairi
wa-tamassa fi qissati l-amsi sirrun
ayqaza l-mawta

f1 dura Asari
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Zapis tego utworu utrzymany jest, jak wida¢, w konwencji wiersza wol-
nego; roznej rozpigtosci wersy, czeste przerzutnie, rozstrzelone rymy, spra-
wiajgca wrazenie nieuporzadkowania struktura iloczasowo-sylabiczna. Jed-
nak po bardziej wnikliwym spojrzeniu z tej na pozoér niemetrycznej kompo-
zycjl wytaniajg si¢ zupehnie regularne, znajome kontury:

"S . .t \‘5
osdall Ll 3 sy oS
sl S pa g s (S

Dsadall BIL Jd S
DB (e At Gy
DRy A e e (g8
A daad I (6l
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Oczom czytelnika ukazuje si¢ klasyczny wiersz arabski ze wszystkimi
jego atrybutami: monorymiczny (-iri / -iri), miarowy (oparty o metrum al-
-hafif), dwudzielny z wyraznie zaznaczong $redniowka i na dodatek z rymu-
jaca si¢ pierwsza parg hemistychow. Jedyne odstepstwo stanowiag sekwencje
wersow 90-91 oraz 196-198 (zgodnie z oryginalng segmentacja tekstu), ktore
petnig role klamr zamykajacych dwie cze$ci poematu, wyrdzniajac si¢ ry-
mem oraz budowa metryczng (na bazie wzorca al-hazag):

felin ) s o) 138 (e s | s

clia M sty g2l 1 e Guse ) jpans
¢ ... el 8 5 5
e 5 e Ag A Jlll Ll ) 5

Samiramisu dayya-ki lladi adri-hi can qalbi-k / / /
Samiramisu man hada lladi yagfi ila ganbi-k / / /

Samiramisu man hada lladi yagfu ila ganbi-k / / /
yuriqu l-itma f1 qalbi-k
huwa bn-T ayyuha I-laylu llad1 yiladu min

v———/v———

rucbi-k V———/V———/v——v/v———
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Taka sytuacja ma miejsce we wszystkich 47 utworach sktadajacych si¢
na ten debiutancki tomik!”!, by przytoczy¢ tylko dwa inne przyktady:

1)
A. Zapis oryginalny:

ana ahwa-ki walakin
gayra ma tahwina ahwa

ana ahwa-ki girahan f1 hayat-1 tatalawwa

kullama hadhadtu-ha
ahdat ila l-calami nagwa

ana ahwa-ki nasidan
azaliyyan
yataganna

fi-hi dawwabtu Sabab-1 r-ra’ica 1-alhani lahna

wa-la-nafna bacda-hu
fa-1-hubbu cumrun laysa yafna

sl Gusei e e

sk Sl 8 s s el sl Ul
L LS

s allall ) a

b3

Jasss &l gal Ul

Ll

Liad sl 0 el g4
sy (il g
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B. Zapis uwzgledniajacy rzeczywista strukture metryczna:

sl sile e S5 A pal Ul
Gl Slha A a) s il Ul
soaiplladl ey —al Lgaa LK

iy L T i Gl gl U
Liad el il N lad Caysd 4
ol e an U eaay il

171 Wykorzystanie wzorcow metrycznych wyglada nastepujaco: al-basit — 6, al-hafif — 6, al-kamil
— 16, al-mugtatt — 1, ar-ragaz — 1, ar-ramal — 9, as-saric — 5, at-tawil — 1, al-wafir 2.

172 Ibidem, s. 29.
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Wzorcem metrycznym tego wiersza jest czterostopowy akatalektyczny
ar-ramal o cze$ciowo zatartej Srednidwce 1 monorymicznych paroksytonicz-

nych klauzulach.

2)

A. Zapis oryginalny:
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nazati l-atamu f1 cumr-1

fa-tarT

wa-rqust naswa ‘ala qalb-1 I-kasiri
madaga l-huznu Sabab-1

yafican

fa-mdugi bi-s-Sahwati I-quswa masir-1
lastu ahwa gannata 1-Lahi wa-1a
atamanna-hu raga°an fi Suctr-1

la wa-1a ahsa sa‘iran

halidan

fa-la-kam adhala-ni d-dahru sa“ir-1
ana min narin

wa-nar-1 Sahwatun

ahraqat gism-1 wa-magat damir-1
nahnu man nahnu agal

cumru-na min hafqati t-tini l-haqiri
ummu-na Hawwa°u itmun sarihun
amsu-ha ma zala mahiira $-Suriiri
raqsatu l-afa llatT gannat bi-ha
lam tazal

tagruhu f1 kulli s-sudiiri

lam tazal darban li-masati I-wara
wa-sada suhriyyati I-huzni I-marfri
fa-daT z-zanna lladi qaddasti-hi
nusuban

fT macbadi I-wahmi 1-gariri
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B. Zapis uwzgledniajacy rzeczywista strukture metryczna:
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173 Ibidem, s. 111-113.
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Wiersz ten skomponowany zostat rOwniez w oparciu o metrum ar-ramal,
jednak o dluzszym, szeSciostopowym, rytmicznie dwudzielnym formacie
wersowym. Stopy przedsredniowkowe majg postaé katalektyczng (S-—),
monorymiczne klauzule charakteryzuje paroksytoneza.

Gdy analizujemy tomik Hafqat at-tin, trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze po-
eta postanowit zazartowac sobie z czytelnika, a by¢ moze przede wszystkim
z krytykow literackich, i utwory skomponowane strukturalnie wedtug regut
tradycyjnej wersyfikacji rozpisat celowo w taki sposob, by swoja awangardo-
wa formg graficzng przyciggaty uwage. Cho¢ nie da si¢ wykluczy¢ i tego, ze
zapis ten odzwierciedla powazniejszy zamyst autora polegajagcy na wtdornym
operowaniu pauzag wersyfikacyjng w celu zaakcentowania ukrytych zwigz-
koéw semantycznych lub wydobycia glebszych znaczen. Jakkolwiek byto, nie
ulega raczej watpliwosci, ze w swojej oryginalnej wersji, dostrzegalnej przy
bardziej wnikliwej analizie, wiersze te pod wzgledem formy nie wychodzity
poza krag tradycyjnej arabskiej wersyfikacji.

Z podobng sytuacjag mamy do czynienia w twdrczosci innego przedsta-
wiciela grupy ,,Straconego Czasu”, Husayna Mardana. Ten poeta buntownik,
iracki Baudelaire i — jak sam o sobie mowit — szejk wloczegow tak pisat we
wstepie do swojego tomiku wierszy pt. Al-Urgitha hadi’at al-hibal (Hustaw-
ka na luznych sznurach) opublikowanego w 1958 r.:

Co do metrum to jest ono jak przykrotki sznur, ktory nie sigga dna. Dlatego
trzeba go porzuci¢ i runag¢ w glebiny, by zetrze¢ z dna lepki szlam, a wtedy
rozbtysng ukryte tam kruszce!7.

Tymczasem struktura prozodyjna wszystkich wierszy w tym tomiku
oparta jest na powtarzalnosci uktadow iloczasowo-sylabicznych, a jedna

174 Husayn Mardan, Al-Urgitha hadicat al-hibal, Bagdad [b.d.w.], s. 10. dis sed sl Al
gl 8 7 50l il & e ) ) d i) 5 aie elaiuY) (e 2 Y Y el N Juay Y lan il
458 A0S alaal) alid,
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trzecia ma wrecz regularng budowe metryczna, cho¢ niekiedy, jak w poniz-
szym utworze, kompozycja graficzna moze sugerowaé co$ innego:

ila ayna

la adrT

asiru bi-1a huda

uhaddiqu fi kulli I-wugtihi wa-adhaku
wa-arnii ila zill-1 bi-caynin balidati
yugallifu-ha lawnun mina l-ya’si muhlaku
ila ayna

la adrt

astru lacalla-n1

ara Sabahan mitl-T cani s-sammi yabhatu
li-nagtisa T hanin ba“idin mugarribin
nagibu ma‘a l-awhami hinan wa-nabcatu
ila ayna

la adrT

sa-abqa bi-1a gadi
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Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Husayn Mardan, tak jak wczesniej jego
przyjaciel Buland al-Haydar1, za pomoca prostego zabiegu edytorskiego upo-
zorowal w zasadzie ten utwor na wiersz wolny. W jednolitej rytmicznie kon-
strukcji opartej na klasycznym metrum, jakim jest akatalektyczny at-tawil,
kazdy z trzech wybranych werséw rozpisal bowiem wedlug takiego samego
schematu na trzy linijki, rozrywajac przy tym stopy wierszowe.

175 Ibidem, s. 78.
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Struktura prozodyjna pdzniejszych utworéw odbiega juz coraz bardziej
od klasycznych wzorcow, a nawet wykracza poza reguly wolnego wiersza

gloszone przez Nazik al-Mala®ika, np.:
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176 Buland al-HaydarT, Sayhitha (Starosé), ,,Sict” 1957, nr 3, s. 43-44. W wydanych kilkadzie-
sigt lat pozniej, ale jeszcze za zycia poety, ,,Dzielach wszystkich” wiersz ten zapisany zostat w spo-
sob bardziej ,,unowocze$niony”, zob. Buland al-Haydar1, Al-A‘mal al-Kamila..., s. 249-251:
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Sitwiyyatun uhra wa-hada ana
huna bi-ganbi l-midfa’ah
ahlumu an tahluma b-T imra’ah
ahlumu an udfana fi sadri-ha
sirran fa-1a tasharu min sirri-ha
ahlumu an utliga fi munhana
cumr-1 sana taqilu hada s-sana
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mulk-T fa-1a tagrub la-hu imracah ———/——o—[——
huna bi-ganbi I-midfacah o[ ———
Sitwiyyatun uhra wa-hada ana ——o— /===~
ansigu ahlam-T wa-ahsa-ha —oo—/——o—[——
ahafu an tahza’a cayna-ha o/ o= ——
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waraa stri I-layli fT s-samti
min calami s-samti

yasrahu b-1 sawt-T

yasrahu b-1 cabra 1-mada sawt-1
kacanna-hu mawt-1

al-fagru

lan yatlaca

lan yaott

wa-anti ya anti

ya fuhata t-tanntiri ya uht-1

f1 §-Sawqi wa-l-mawti

ya darbata 1-kibrTti li-z-zayti
an-niiru lan yus$riga min mayti
lan tatlata n-naru mina l-mayti
wa-fagru-na

la tafza“T al-fagru lan ya°tt
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Oba te utwory prezentuja wiersz wolny o rzeczywistej, a nie pozoro-
wanej tylko asymetrii wersoéw, tak co do liczby stop, jak i postaci rymowej
klauzul. Oba tez nawigzuja w sposob czytelny do metrum as-sari¢, o zmien-

nych rymach.

77 Husayn Mardan, 4l-Urgitha..., s. 26.
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SPOR O BAND

W atmosferze toczacych si¢ w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych
ubieglego wieku polemik na temat ksztaltu 1 przysztosci wiersza wolnego
uwage czesci arabskich srodowisk literackich skupit band. T¢ dawno za-
niechang forme literacka, stosowang tylko w Iraku, wydobyt z zapomnienia
°Abd al-Karim ad-Dugayli, poswiecajac jej specjalng monografig!”. Wska-
zywat on na trudno$¢ zaklasyfikowania bandu. Pod wzgledem nieregular-
nie uzywanego rymu forma ta przypomina bowiem tradycyjny arabski sage,
czyli proz¢ rymowang. Jednocze$nie jednak wyroznia si¢ specyficzng or-
ganizacjg metryczng tekstu (cigg homogenicznych stop ©~—=< i/lub v—<<
nietworzacych ekwiwalentnych rytmicznie odcinkéw), a co szczegdlnie is-
totne, zachowuje linearny jak w prozie zapis, co wida¢ w ponizszym frag-
mencie utworu Muhammada Ibn al-Hilfy (zm. 1831):
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178 cAbd al-Karim Ad-Dugayli, Al-Band fi al-adab al-arabt ta’rihu-hu wa-nusisu-hu,
Bagdad 1959. Band uksztattowat si¢ najprawdopodobniej w XVII w. Za jego prekursora uwaza
si¢ Mactiiga Ibn Sihab ad-Dina al-Misawiego (1616-1676), poete znanego powszechnie pod imie-
niem Ibn Matiiq, pochodzacego z Al-Huwayza, lecz zakorzenionego w Basrze. Na temat bandu
ukazalo si¢ pdzniej szereg innych publikacji, jak np.: °Abd ar-Razzaq Al-Hilali, Al-Band fi
al-adab al-<arabi, ,,Al-Aqlam” 1964, t. 3, s. 73-80; Mustafa Gamal ad-Din, Al-Band wa-as-
sier al-hurr, ,Al-Aglam” 1965, t. 6, s. 120-130; Adnan Abbas, The band as a new form of poetry
in Iraq, Poznan 1994; idem, Studia nad prozodig arabskq. Band i muwassaha, Warszawa 1996.
Zob. tez Nazik al-Malacika, Qadaya..., s. 12-14, 195-212; Salma Al-Hadra> Al-Gayyiisi,
op. cit., s. 590-596.
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a-1a ya ayyu-ha 1-1a°imu fi 1-hubbi daci I-lawma cani subbi fa-law kunta tara 1-hagibayi
z-zuggi fuwayqa l-ayuni d-ducgi awi l-haddi §-Saqiqiyyi awi r-riqi r-rahiqiyyi awi 1-
qaddi r-rasiqiyyi lladi qad $aba-hu l-gusnu °tidalan wa-ncitafan mud gada yariqu I-1
asu “idarin ahdarin dabba calay-hi caqrabu s-sud<i wa-tagrun asnabun qad nuzimat fi-hi
la’alin li-tanaya-hunna fT silki disin ahmarin galla ani s-subgi wa-cirninin haka ciqdu
gumanin yaqaqin qaddara-hu 1-qadiru haqqan bi-banani l-hawdi ma zada cala 1-¢iqdi wa-
g1dun fadaha I-gu>dura mud rawwaca-hu 1-qanisu fa-nsaa duwayna l-wardi yuzgt hadara
s-sahmi tala can matni-hi f1 gayati l-bucdi wa-law talmasu min Sawqi-ka daka I-cadudu
l-mubrimu wa-s-s-a¢idi wa-l-macsami wa-l-kaffi lladT qad $akalat unmulu-hu aqlama
yaqutin fa-kam asbaha dii I-lubbi mina I-hubbi bi-ha hayrana mabhiita wa-law $ahadta fi
lubbati-hi ya sa°du mir°ata 1-a“agibi calay-ha rukba hagqanin min “agin huma qad hasiya
min ra’iqi t-tibi awi I-kashu lladi asbaha mahdiiman nahilan mud gada yahmilu radwa
kafalan bata mina r-rassi ka-mawwarin mina d-di°si wa-murtaggiyyi ridfayni
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Niektorzy dostrzegali w tej formie poczatki wiersza wolnego. Przema-
wia¢ za tym miatl tok stopowy oraz nieregularne rymowanie. By wykazaé
stuszno$¢ takiej tezy, Nazik al-Mala’ika postuzylta si¢ urywkiem cytowane-
go wyzej utworu Muhammada Ibn al-Hilfy, rozpisujac go wedlug wiasnego
uznania na wersy's’:
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179 Gawad Subbar, Adab at-taff aw Sucard’ al-Husayn min al-qarn al-awwal al-higrT hatta
al-qarn ar-rabic <asar, t. 6, Bayrat 1988, s. 97-98, por. °Abd al-Karim Ad-Dugayli, op. cit.,
s. 67-70; Adnan Abbas, The band..., s. 114-116.

180 Nazik al-Malavika, Qadava..., s. 196.
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a-hal ta’lamu am 1a anna li-1-hubbi lidadat
wa-qad yacdiru 1a yadulu man fi-hi garaman wa-gawan mat

fa-da madhabu arbabi 1-kamalat

fa-dac can-ka mina l-lawmi zaharifa l-alat

fa-kam gad haddaba 1-hubbu balidan

fa-gada fi maslaki I-adabi wa-I-fadli rasidan
sah fa-ma balu-ka asbahta galiza t-tabci 1a ta°rifu Sawqan

1a wa-1a juzhiru tawqan

la wa-1a Simta bi-lahzay-ka sana l-barqi I-lamiiciyy
alladi'®! awmada min ganibi atlali halitun min-ka qad ban

wa-qad °arrasa fT safhi riba 1-ban
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Poetka zaklada wigc a priori,

ze analizowany przez nig tekst jest wier-

szem. Dokonujac w sposob arbitralny podzialu na wersy, odrzuca catkowicie
oryginalny prozatorski zapis utworu. Nie przychodzi jej na mysl, ze zabieg
ten jest niczym nieuprawniong ingerencja w oryginalny zamyst autorski, nie-
koniecznie w zgodzie z intencja tworcy. Jako granice wersOw przyjmuje ry-
mujace si¢ wyrazy, a dla zapobiezenia niedoktadno$ci rymoéw stosuje — znow

181 W oryginale ida.
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sobg daleko idgce zmiany w strukturze iloczasowo-sylabicznej tekstu. Wpro-
wadza kataleksg, a w wersach 6-10 powyzszego fragmentu w miegjsce stopy
«—TT pojawia si¢ forma ©-—,

Na tej podstawie Nazik al-Mala°ika wysnuta wniosek, iz wyjatkowos¢
bandu jako (w jej mniemaniu) odmiany wiersza polega na misternym
przeplocie calostek rytmicznych tekstu tworzonych raz w oparciu o stope
«—TT, raz o stope ©~—7<. Przejscie od jednej postaci rytmicznej do drugie;j
jest za§ zdaniem poetki sygnalizowane kazdorazowo poprzez odpowiednia
forme katalektyczng stopy granicznej, jak w wersie 5 analizowanego przez
nig fragmentu.

Niespdjnos¢ argumentacji na rzecz wierszowego charakteru bandu wyka-
zal piszacy te stowa, zwracajgc uwage na nast¢pujace fakty:

— konsekwentny prozatorski zapis handu, odzwierciedlajacy rzeczywista
segmentacje prozodyjng tekstu, w ktorej dominante stanowi intonacja skta-
dniowa;

— zawsze podkreslana odrebno$¢ formalna bandu, co najlepiej widac
w zbiorze utworéw Ibn Mactiiqa zawierajacym kilkadziesiat wierszy skom-
ponowanych zgodnie z klasycznymi regutami wersyfikacji arabskiej oraz
pie¢ tekstow wydzielonych jako band;

— obecnos¢ bezrymowych odmian bandu, jak np. utwor Nasr Allaha al-
-Havirtego (zm. 1743)'%2, w ktorym na dodatek zakonczenia cztonow syntak-
tycznych — jak zresztag w wielu innych tekstach tego gatunku — nie pokrywaja
si¢ z granicami stop'®.

Band nie moze by¢ zatem uznany za forme¢ wierszowg. Trudno go tez
zaliczy¢ do prozy poetyckiej, poniewaz — jak stusznie zauwaza Salma Al-
-Hadra> Al-GayyiisT — brak mu po prostu poetyckosci, za to peten jest jezyko-
wych upigkszaczy, zbednych powtdrzen, wytartych zwrotow typowych dla
stylu prozy okresu dekadencji w literaturze arabskiej's*.

182 Adnan Abbas, The band..., s. 104-105.

183 P Siwiec, ,, Band” — wiersz czy proza. Proba systematyzacji, [w:] W kregu zagadnien swiata
arabskiego, red. Adnan Abbas, A. Masko, Poznan 2015, s. 55-66.

184 Salma Al-Hadra® Al-Gayyiis, op. cit., s. 593.
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EKSPANSJA WIERSZA NIEREGULARNEGO

Zapoczatkowany przez waskie grono poetéw irackich nurt wolnego
wiersza w poezji arabskiej znajdowat dos¢ szybko nasladowcow i zwolenni-
kéw wsrdod miodego pokolenia tworcow oraz czytelnikow w innych krajach,
a zwlaszcza w Syrii, Libanie i Egipcie. Przyczynily si¢ do tego niewatpliwie
wspomniane juz wyzej czasopisma ,,Al-Adab” i ,,Sier”. Poeci, ale takze kry-
tycy literaccy, nie chcieli jednak zaakceptowac takich regut nowego wiersza,
jakie najpierw w artykutach, a potem w Qadaya as-si‘r al-mu<asir formuto-
wata Nazik al-Mala’ika. Niedtugo po ukazaniu si¢ tej ksigzki z ostrg oceng
gloszonych przez autorke opinii wystapit ceniony egipski badacz i krytyk
literacki Muhammad an-Nuwayht (1917-1980). Podkreslat z naciskiem, ze
jest to proba narzucenia ograniczen dopiero co powstatemu pragdowi odno-
wicielskiemu w poezji arabskiej, sprzeczna z ideg wolnosci, ktora legla u je-
go podstaw. Kwestii tej poswigcit osobny, niemal siedemdziesigciostronico-
wy rozdziat swojej monografii na temat nowej poezji. W bardzo rzeczowe;j
i1 wnikliwej analizie wytknal Nazik al-Mal@’ice kategoryczne i mentorskie
podejscie, wyznaczanie sztywnych standardow, w tym zwlaszcza arbitralne
zawezanie inwentarza dopuszczalnych uktadow iloczasowo-sylabicznych,
postaci klauzul wersowych i rymow!ss.

Z drugiej strony tworczos$¢ innych poetéw holdujacych idei wiersza
wolnego, ale nieakceptujacych normatywnej teorii Nazik al-Mala’iki —
poza nielicznymi wyjatkami — niewiele w gruncie rzeczy odbiegata od za-
tozen wersyfikacyjnych irackiej poetki. By si¢ o tym przekonaé, wystarczy
przyjrze¢ si¢ chocby tej oto garstce wierszy z lat pigcdziesiatych i szesc¢-
dziesigtych XX w. autorstwa najbardziej znaczacych tworcow, rozpoczyna-
jacych wowczas wlasnie swojg wedrowke na arabski parnas, takich jak: cAl1
Ahmad Sacid Isbir ps. Adinis (ur. 1930), Yasuf al-Hal (1917-1987), Fadwa

185 Muhammad an-Nuwayht, op. cit., s. 161-228.
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Tiiqan (1917-2003), Fariq Stisa (ur. 1936), Salah cAbd as-Sabiir (1931-1981),
Ahmad °Abd al-Muctt Higazi (ur. 1935) czy Mahmiid Darwis (1941-2008):
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qald masat fa-1-haqlu min walahin
mutalabbikun wa-l-qamhu yuktanazu
bucita t-tanagumu cibra hutwati-ha
wa-l-haydaba wa-l-wahdu wa-r-ragazu
timi fa-yaltafitu s-sabahu la-ha

min lahfatin wa-yutagtigu 1-canazu

ma l-wasmu ma l-harazu
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186 Adiints, Qasa’id iila, Bayriit 1988, s. 39.
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ma l-agdamiina s-sumru lam yaligi ——— =~

lugzan wa-la ktanahii wa-1a ramazt ———/oomo—o—
li-fatati-ha tahizu —o—/
wa-gufiinu-ha watarun wa-ugniyyatun ~ w~o—w—/vo—o—/—o—
saflyyatun wa-qamisu-ha karazu S N O
2
qala li-ya I-ana sadan min-ki ———f—oo— =
12 cumra li-s-sirri 1ladt yahkt ——————/——
can-niya aw °an-ki —o—/—
3
uhissu-ki fiy-ya garizata kasfi A
fa-arbutu daqqa t-tawant bi-qalb-1

wa-a‘rifuma sa-yakiinu bi-lahf-1 A N A
4
na‘rifu kayfa ta*Saqu I-fustilu —oo— o=/ o=
na‘rifu ayya lugatin taqtlu —oo—oo—o—
ya gahla-ha r-riyahu wa-l-huqiilu ———o—o—/ =
5
la 1a ahafu —_———
la-ki ma sa-yubtakaru °tirafu oo oo —

Na utwor ten sktadajg si¢ strofoidy o roznej liczbie wersoéw, ktore po-
nadto nie maja jednolitej budowy rytmicznej. Pierwsza, najdtuzsza skom-
ponowana zostata na bazie stopy @=—v— typowej dla klasycznego metrum
al-kamil o katalektycznej klauzuli. Druga nawigzuje do wzorca as-sari<, na
co wskazuje postac¢ stopy koncowej's’. Trzecia zbudowana zostata w opar-
ciu o charakterystyczng dla metrum al-mutaqdarib powtarzalno$¢ stopy v—=<.
Czwarta natomiast to trzystopowy katalektyczny ar-ragaz'*®. Strofoida ostat-
nia wraca do schematu poczatkowego tyle tylko, ze o hiperkatalektycznych
klauzulach'®. Pomimo tej réznorodnos$ci porzadku stop w poszczegolnych
partiach wiersza, pewna symetria jest zauwazalna. Sklada si¢ na nig ana-
logiczny tok stopowy w czesci poczatkowej i koncowej (al-kamil), a takze
w strofoidach drugiej i czwartej, gdzie wzorce wyjsciowe (as-sarici ar-ragaz),
cho¢ systemowo odrebne, r6zni tylko posta¢ stopy klauzulowej. Dodatkowym
czynnikiem organizujagcym rytmike wiersza jest identyczna, finalna pozy-
cja segmentow mocnych w stopach wersow okalajacych strofoidg trzecig',

187 Odmiana katalektyczna zwana aslam, zob. np. P. Siwiec, Zarys poetyki..., s. 46.

188 Szczegotowo na temat metrum ar-ragaz zob. np. ibidem, s. 40-43.

189 Hiperkataleksa polega tu na rozszerzeniu ostatniej stopy o jedng krotkg sylabe (So—v— >
So—v—v) — tzw. muraffal.

190 Tzw. watid (~—), wystepujacy tu zawsze po dwu segmentach stabych (v~ —, ——, v— lub —v).
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w ktorej na odmiang segment mocny zajmuje pozycj¢ inicjalng w stopie. W po-
lowie drugiego wersu strofoidy trzeciej wystepuje Sredniowka.

W wersach rymujacych si¢ klauzule (proparoksytoniczne lub paroksyto-
niczne) wyznaczaja granice intonemow kadencjalnych. W pozostatych linij-
kach wiersza dominuje tok przerzutniowy.
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wa-l-marakiba n-nasirata §-§iraca li-s-safar —/o—o—[ o= o—o—[—
nahtufu ya ya bahra-na I-habiba ya —oo———o—[o——
l-qaribu ka-l-guftini min cuyiini-na o o—o—[o——
nagrru wahda-na —o—f—
rifaqu-na waraa tilkumu 1-gibali atara e e A e
l-bagaa fT subati-him wa-nahnu nwtiru s-safar e A N
ahbara-na r-ruatu hahuna —vo—/o—o—[—
can guzurin hunaka ta*Saqu l-hatar —oo— oo o——
wa-takrahu l-quetida wa-l-hadar o[ —
can guzurin tusaricu l-qadar —oo—omo—f—

Wiersz rymowany jest nieregularnie. Jego strukture rytmiczng opart
Yisuf al-Hal na typowej dla metrum ar-ragaz powtarzalnos$ci stopy ©<v—,
przy czym niemal wylacznie postuzyt si¢ wariantami stop o sttumionych!'*?
segmentach komplementarnych: v—-— oraz ——~—. W kilku miejscach za-
stosowal zupetie nietypowg dla wzorca ar-ragaz forme katalektyczng stopy
klauzulowej «—, a ponadto, jak w wersie pierwszym, rozdzielit stope pomie-
dzy dwie linijki tekstu'®*. Jednak szczego6lnie uderzajace sa bardzo ostre prze-

1 yasuf al-Hal, As-Safar (Podréz), ,,Sier” 1957, nr 3, s. 25.
192 Tzw. zihaf.
193 Tzw. tadwir.
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rzutnie. W wersie trzecim cytowanego fragmentu klauzula wypada wewnatrz
nierozerwalnego, polaczonego na zasadzie sandhi wyrazenia wokatywnego
sktadajacego si¢ z partykuty ya oraz frazy nominalnej (a)/-garibu. Podobna
sytuacja ma miejsce na granicy wersow 6 i1 7, gdzie zespolona réwniez na
zasadzie sandhi zewnetrznego fraza atarii [-baga’a rozdzielona zostata arbi-
tralnie pomiedzy dwie linijki tekstu. Przy czym w obu przypadkach podziat
graficzny nie pociaga za sobg rozerwania fonetycznej spdjnosci tych fraz, co
potwierdza struktura metryczna stop!*.
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min gafawati z-zaman —wo—/—=
wa-mtadda tarf-1 ya habib-1 hunak —— ==

wa-dara fT hatfi-hi

yabhatu °an caynayn

dahhakatayn

wa-lam yakun damma-ka bacdu I-makan
ma awhasa I-firdawsi in lam takun

fi-hi

wa-aqbalta fa-ya bahgat-1

wa-raffa qalb-T hina massat huta-k
awtaru-hu alfa raffah
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194 Rozerwanie tej frazy podczas deklamacji (atarii al-baga’a zamiast atari I-baga’a) spowodo-
waloby powazne zaktocenie porzadku metrycznego.
195 Fadwa Taqan, Hal kana sudfa (Czy to byt przypadek), ,,Siet” 1957, nr 3, s. 45. W opubli-
kowanych na poczatku lat dziewiecdziesiatych ubieglego wieku Dzielach wszystkich jest wa-
agbalta bahgat-1, co zaktoca porzadek metryczny i wydaje si¢ pomytka drukarska, zob. idem,
Al-A°mal as-si‘riyya al-kamila, Bayrtut 1993, s. 148.
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Wiersz Fadwy Tiiqan skomponowany zostat na osnowie wzorca as-saric.
Swiadczy o tym zwlaszcza posta¢ wiekszosci stop klauzulowych, choé, jak
caty utwor, daleko im do regularnosci (—~= lub —~—, lub —=, a nawet nie-
zgodne z klasycznym wzorcem —-——). Zakonczenia wersowe sa wigc raz
oksytoniczne, raz paroksytoniczne, innym za$ razem proparoksytoniczne.
Utwor mozna wiasciwie uzna¢ za bezrymowy. Sporadycznie wystepujace
zbieznosci brzmieniowe w klauzulach sprawiajg wrazenie przypadkowych
i na dodatek sg to w wigkszosci rymy gramatyczne, jak np. w wersach 51 6
powyzszego cytatu. Poetka z rozmyslem i oszczednie stosuje przerzutnig, jak
np. w wersach z pigtego do szdstego oraz z 6smego do dziewigtego. Zwlasz-
cza drugi przypadek — wyodrebnienie wyrazenia przyimkowego fi-hi jako
osobnego wersu — wskazuje na wyczucie nie tylko waloru wersyfikacyjnego
takiego zabiegu, ale takze implikacji semantycznych, jakie z sobg niesie.
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hawaditu qad 13 tutiru htimama-k =~ w—v/v——/v——/v——
ucammiru min-ha qusir /o=
wa-ahya calay-ha Suhar o[ Z
wa-ut'imu min-ha hayal-1 s-sagir o= o——[Z
wa-agzilu min-ha hikaya katirah /o= o——[——
wa-alfa sama’in wa-alfa gazirah S A N N
Sueiinun -—
$wiinu-ka tilka s-sagirah /o] ——

196 Nizar Qabbani, Swin sagira ,,Sir” 1957, nr 2, s. 17.
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an-nasu fi bilad-1 garihiina ka-s-suqir
l-matar
wa-dahku-hum ya’izzu ka-1-lahibi {1 I-hatab
huta-humi turidu an tastha f1 t-turab
wa-yaqtuliina yasriqiina yasribtina yagsa°tin
lakinna-hum basar
wa-tayyibtina hina yamlikiina qabdatay
nuqud
wa-mu°mintina bi-l-qadar
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197 Salah <Abd as-Sabir, Diwan Saldh <Abd as-Sabiir, Bayriit 1972, s. 29.
198 Ahmad <Abd al-Muctt Higaz1, Diwan Ahmad ‘Abd al-Mu<t Higazt, Bayriit 1982, s. 99-100.
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asdiqa®-1

nahnu qad nagfi qalilan

baynama s-sacatu f1 I-maydani tamdit
tumma nashii fa-ida r-rakbu yamurr
wa-ida nahnu tagayyarna katiran
wa-tarakna ‘ama-na s-sadisa °asr

‘ami-ya s-sadisu casr

yawma fattahtu ala -mar°ati cayn-1
yawma-ha wa-sfarra lawn-1

yawma-ha durtu bi-dawwamati sihr

kana hubb-1 Surfatan daknaa amsT tahta-ha
li-ara-ha

lam akun asmac‘u min-ha sawta-ha

innama kanat tuhayyi-n1 yada-ha

kana hasb-T an tuhayyi-nT yada-ha

tumma amdt asharu Il-layla ila diwani $i°r

7)

al-hulmu atqala I-guftna fa-l-nanam
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law agbala n-nahar
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199 Faraq Susa, Al-A“mal as-sicriyya, t. 1, Al-Qahira 2008, s. 12.
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tarat wa-zaffa hafiqun laday-ya mustatar
ya laylu ya hikayata I-faragi wa-$-Sugiin
ya anta

multagaya wa-l-humiimu wa-s-sihab
wa-maweid-1 mara s-sarab

ma zala bayna rahatay kitab

awraqu-hu I-bayda°u fi nagawati l-cadra®
wa-l-ahrufu I-~agmacu f1 sutiiri-hi $ita®
ka’tbatun ka-magbarah

8)

casalun sifahu-ki wa-I-yadan
ka®sa humiir
li-l1-aharin
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mistun sagir

li-1-aharin

wa-hariru sadri-ki wa-n-nada wa-l-ughuwan
faraSun watir
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200 Mahmiid Darwis, Al-A°mal al-ila 1, Bayriit 2005, s. 18-19.
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li-1-ahartn —Z

wa-ana cala aswari-ki s-sawdai sahid oo —— o [——o——
cataSu r-rimali ana wa-asabu l-mawaqid oo oo [ ——o——
man yiisidu l-abwaba dun-1 — /-

ayyu tagiyatin wa-marid ——/ o———

sa-uhibbu Sahda-ki wo—w—/

ragma anna $-$ahda yuskabu fi ku°Gisi I-aharin —o—/ o= o= [ =2
ya nahlatan _

ma gabbalat illa Sifaha I-yasmin —— o[ =2

Cytaty 5-8 pod wzgledem struktury prozodyjnej nie odbiegaja w zasa-
dzie od postulowanej przez Nazik al-Mala’ika koncepcji arabskiego wiersza
wolnego. Wiersz Nizara Qabbaniego powtarzalno$cig stopy «—< nawigzu-
je do wzorca al-mutaqarib, utwory Saldha cAbd as-Sabiira i Fariqa Sasy
skomponowane zostaly natomiast na bazie stopy ©<w— typowej dla metrum
ar-ragaz. Przewaza w nich wariant stopy o sttumionym pierwszym segmen-
cie komplementarnym (~—v—), a niektére klauzule wersowe majg niekon-
wencjonalng forme katalektyczna (~<). Nierzadko, jak u Fariiga Susy, sto-
suje si¢ zabieg rozbicia stopy pomiedzy dwa wersy?!. Budulcem struktury
iloczasowo-sylabicznej wiersza Ahmada ¢Abd al-Muctt Higaziego jest na-
tomiast stopa ©~—< charakterystyczna dla klasycznego wzorca ar-ramal.
Z kolei wiersz Mahmiida DarwiSa oparty zostal na metrum al-kamil cha-
rakteryzujagcym si¢ powtarzalnoscia stopy ©=—w—. Mimo ze autor podzielit
go za pomocg punktorow na trzy czesci, to — uwzgledniajac rymowanie —
mozna w nim wlasciwie dopatrzy¢ si¢ czterech strofoid; trzy trojwersowe
o symetrycznym rozktadzie oksytonicznych rymow i analogicznym, refre-
nowym zakonczeniu (/i-/-aharin) oraz jeden oSmiowersowy, nieregularnie
rymowany.

Przejawem programowej dowolno$ci rymowania bywa zwtlaszcza nie-
regularne wspotwystepowanie klauzul oksytonicznych i paroksytonicznych.
Czasami w miejsce rymu pojawia si¢ forma epiforyczna, jak w wierszu
Ahmada °Abd al-Muctt Higaziego (tahta-ha / ara-ha sawta-ha |/ yada-ha)*.

Arabska idea wiersza wolnego (as-Sir al-hurr), jaka uksztattowata sie
w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych ubieglego wieku, roznita si¢ od
koncepcji europejskiej. Oznaczata w istocie wiersz o zredukowanej ekwi-
walencji prozodyjnej, a wiec tylko cze$ciowo wolny. Odstgpiono bowiem
jedynie od obligatoryjnosci ekwiwalencji metrycznej i regularno$ci rymow.

201 Tzw. tadwir; zob. wers rozpoczynajacy si¢ od stow yd anta w cytowanym wyzej fragmencie
wiersza Fartiqa Susy.
202 Tutaj w postaci zaimka sufigowanego -ha.
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Muhammad an-Nuwayhi trafnie zauwazyl, ze przy catej programowej
dowolnos$ci kompozycyjnej podstawe struktury wierszowej stanowita nadal
powtarzalnos$¢ stop typowych dla klasycznej metryki arabskiej?®. Z kolei
Salma Al-Gayyiis, uznajac za reprezentatywne wiersze opublikowane na
tamach pisma ,,Al-Adab” w latach 1953-1957, wyliczyta, iz wzorcami me-
trycznymi, do ktorych najczesciej nawigzywali poeci tworzacy w konwen-
cji wolnego wiersza, byly: al-kamil, al-mutaqarib, ar-ragaz oraz al-habab
(inna nazwa metrum al-mutadarik opartego na powtarzalnosci stopy ———
i jej wariantow: «~— lub ——), a w dalszej kolejnosci ar-ramal i al-wdfir,
rzadziej za$ as-saric1i al-hafif*.

Rozw¢j tzw. wiersza wolnego definitywnie odmienit oblicze arabskiej
poezji. Ciagle dominowato jednak przekonanie, Ze nieodtaczng cecha wier-
szowosci — w przeciwienstwie do prozy — jest rytm realizowany poprzez
okreslony porzadek iloczasowo-sylabiczny i/lub rym. Lapidarnie ujat to
Salah cAbd as-Sabiir w rozmowie z libanskim krytykiem literackim Gihadem
Fadilem: ,,[...] wiersz musi koniecznie mie¢ jaka$ struktur¢ muzyczng2%.

Takim kryteriom arabskiego wiersza wolnego pozostali wierni nie tyl-
ko jego prekursorzy. Nie stracity one na aktualnosci po dzi§ dzien. W ich
granicach poeci nadaja ksztalt wierszom, czerpiagc swobodnie z inwentarza
funkcjonujacych od wiekéw wzorcow metrycznych, operujac w zaleznosci
od charakteru utworu dtugosciag wersow i ich konfiguracja. Na przyktad:
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203 Ihidem, s. 106.
204 Salma Al-Hadra® Al-GayyisT, op. cit., s. 665-666.
205 Gihad Fadil, Qadaya as-si‘r al-hadit, Bayrit 1984, s. 268.
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kullu humdli $-8arqi T ardan-1
fa-ma lladi yasuddu riglay-ka ila makan-1

ya sayyid-1 l-habira bi-n-niswani
inna ‘ata’a I-yawmi $ay°un tani

halliq
fa-law ta’ta’ta
1a tara-ni
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Wiersz ten skomponowany zostat na bazie stopy ©<-— z przewaga wa-
riantow o sttumionych segmentach komplementarnych (v—v— 1 —vv—)
oraz katalektycznych (———, v——, ——v) lub hiperkatelektycznych (v—v=,
«—v——) klauzulach. Niekonwencjonalne jednosylabowe wersy zawierajace
tylko partykule przeczacg la naruszajg schemat ar-ragazu i rozmywajg nieco
jego kontur rytmiczny, podobnie jak rozdzielanie stop pomigdzy sgsiadujace
ze soba wersy w strofoidach pierwszej i ostatniej. Calos¢ daje efekt lekkosci
wspotgrajacej z klimatem utworu.

Nierzadko kompozycjom wersyfikacyjnym towarzysza innowacje na
ptaszczyznie uktadu graficznego tekstu:
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206 T.amica <Abbas ‘Amara, <Irdgiyya (Irakijka), Bayriit 1972, s. 5-6.
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wa-lagad hakaytu wo—o—/v

wa-qad hakaytu w——/w

wa-kana ashab-1 ——]——
yahuzziina r-ruisa duman o ——o—[—
fa-udriku anna-na l-guraba>u N )
ya li-Tamida —oo—u

inna s-Saliha r-ragula l-haqiqiyya —/——o— o= ——
1-garibu huna o—/[ oo
wa-waghu-ka w—/ o~

sawqu kulli 1-layli ——/——o

ya misbaha sign-1 ————

in-n1 harabtu —_——/v

wa-mal°u rahilat-T t-taraddudu o[ vo—o—/
ayna tuqdifu-ni ——f—

wa-tanfudu matna-ha I-mabhiiza min-ni ~ w—/we—o—/——v——

Trudno ustali¢, ktory z arabskich poetow jako pierwszy zastosowat forme
»schodkowg” zapisu widoczng w przytoczonym wyzej fragmencie utworu
Yasufa as-Sa’iga (1933-2006). Nie wiadomo tez, czy zapozyczona zostala
ona bezposrednio z poezji Wtadymira Majakowskiego. W pewnej mierze po-
dobne przyktady graficznego rozplanowania tekstu spotyka si¢ juz w niekto-
rych utworach Amina ar-Rihaniego zawartych w jego wydanych w 1910 r.
Ar-Rihaniyyar®s. Faktem jest natomiast, ze technika ta byta do$¢ chetnie i do
tej pory jest wykorzystywana, nawet przez poetow tworzacych w lokalnych
dialektach.

Cytowany poemat Ylisufa as-Sa°iga skomponowany zostal na bazie stopy
SC—v— charakterystycznej dla klasycznego wzorca al-kamil. W zdecydo-
wanej wigkszosci wersow klauzule wypadaja wewnatrz stop (tzw. tadwir).

207 Yasuf as-Sacig, Qasa’id (Wiersze), Bagdad 1992, s. 432.
208 7ob. s. 46-47 wyzej.
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W nierdwnych odstepach, co kilka lub kilkanascie linijek pojawia si¢ stopa
hiperkatalektyczna?® o postaci ©o—-—<, rymujaca si¢ z poprzednig klauzu-
la tego samego typu i jednoczes$nie jakby sygnalizujgca zakonczenie znacze-
niowo kompletnego watku wiersza.

Jak tatwo zauwazy¢, zastosowanie konstrukeji ,,schodkowe;j” w tym utwo-
rze r6zni si¢ od techniki wierszowej rosyjskiego poety. W tonizmie Majakow-
skiego ,,schodkoéw” nie mozna bowiem utozsamia¢ z wersami. Sg one raczej
wyodrebnionymi graficznie cztonami rytmicznymi wersow?', na co wskazuje
rozmieszczenie rymow. Tymczasem w cytowanym wierszu Yusufa as-Sa’iga
poszczegodlne linijki tekstu nalezy uzna¢ za osobne wersy. Wpisane w prozo-
dyjna matryce zbudowang z powtarzalnosci stopy ©=—w-— ukladaja si¢ one
w ,,schodkowe” strofoidy, ktorych granice sygnalizuje hiperkataleksa. Jednak
w obu przypadkach funkcja takiego zabiegu wersyfikacyjnego jest podobna;
chodzi o graficzne uwydatnienie istotnych dla tresci grup wyrazowych?!!,

Innym sposobem graficznego uwydatnienia rozczlonkowania w ramach
wersu jest rozdzielenie grup wyrazow za pomoca szerokiej spacji, ktora —
jak mozna si¢ domysla¢ — ma sugerowac lub wrecz wymuszaé pauze. Na
przyktad:
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209 Tzw. muraffal (zob. przypis 187).

210 7bigniew Siatkowski nazywa je ,,modyfikatorami dla tonizmu”, zob. Z. Siatkowski, Wer-
syfikacja Tadeusza Rozewicza wsrod wspolczesnych metod ksztaltowania wiersza, ,,Pamigtnik
Literacki” 1958, nr 49/3, s. 122-123.

211 yisuf as-Saig w sposob szczegdlny upodobal sobie kompozycje ,,schodkows”. Niemal
wszystkie z ponad 90 utworéw, ktore skladaja si¢ na wydany w 1992 r. tom Qasa’id (Wiersze)
stanowigcy niejako podsumowanie jego tworczosci, zapisane zostaty ta technikg. Wymownym
przyktadem jest ten oto krotki wiersz, zob. Yasuf as-Savig op. cit., s. 367:
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fi s-sada bi°run —_/-
wa-f1 1-bi°ri sada o—/—
wa-l-mada ———
yabdii ramadiyyan hiyadiyyan e
kama law anna harban lam taga® ~ w——/—v——/—v—
aw waqacat amsi —/ oo/
wa-qad ta’tT gadan ==
f1 s-sada bi°run —_————
wa-fT 1-bi°ri sada o/
wa ana abhatu ma bayna-huma o[ vo——[—
can sada as-sawti ——/c
sada -—

Graficzna pauza wewnatrzwersowa za kazdym razem przecina tutaj sto-
pe —~——, na powtarzalnosci ktorej opiera si¢ struktura prozodyjna wiersza.
Podobnie jest w przypadku pauzy klauzulowej. Co ciekawe, ztozona z dwoch
rymujacych si¢ wyrazow fraza ramdadiyyan hiyadiyyan, ktéra znajduje si¢
bezposrednio po takiej pauzie w czwartym wersie, ma posta¢ v———w———
charakterystyczng do wzorca al-hazag. Nie wiadomo, ile w tym zabiegu ce-
lowosci, ale stat si¢ on dodatkowym czynnikiem powodujgcym zatarcie toku
rytmicznego wytyczanego przez stope ————, ktora jest gtdbwnym budulcem
prozodyjnym wiersza.

Korzystajac z bogactwa klasycznych arabskich wzorcow metrycznych,
wspolczesni poeci siegajg tez, wbrew zaleceniom Nazik al-Mala’iki?'3, po me-
tra roznostopowe, ktore nierzadko poddajg wtasnym modyfikacjom:

1)

Saniag e plall oy
8 ¢l pua) cad e el

SRV

212 Mahmid Darwis, Al-A°mal al-gadida, Bayriit 2009, s. 727-728.
213 Nazik al-Malavika, Qadaya..., s. 18-21.

125



Samsun tamilu

wa-sirbu t-tayri munfaritun wa-muncaqidu

wa-1-qamhu min dahabi l-adwa?i yattaqidu

ya ayyuha l-waladu

f1 cankabti §-Samsi ra>da duhan

cayna-ka min qabasin wa-1-qalbu yanfa’idu

fa-truk li-nahlati-ka I-far‘a°i ma tagidu

min hudratin macgiinatin bi-t-talei 1a talidu

aw gaymatin qad baddada z-zaggagu

gurrata-ha

ma bayna aqwasi z-zugagi s-salbi 1a ma’un

wa-la zabadu

2)

talalu I-waqti wa-t-tuytiru calay-hi
wuqqaca

Sagarun laysa fT l-makani

wugthun gariqatun f1 I-maraya
wa-asiratun yastagitna bi-na

Sagarun rahilun wa-waqtun Sazaya

hal hamalna yawma l-hurtigi siwa l-waqti
numast saraba-hu

wa-nudaht giyaba-hu
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214 Muhammad cAfifi Matar, Al-A‘mal al-kamila, Ihtifalat al-miamya> al-mutawahhisa, t. 3,

Al-Qahira 1998, s. 366.

215 Ahmad cAbd al-Muctt Higazi, Talal al-waqt (Gruz czasu), ,,Ibda<” 1991, nr 18, s. 8-10.
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Muhammad ¢Afiff Matar (1935-2010) w cytowanym wierszu postuzyt si¢
watkiem metrycznym SSw—/Sv< wystepujacym wylgcznie w klasycznym
metrum al-basit, jednak, jak pokazuje wers piaty i trzy ostatnie, stosuje go nie-
konsekwentnie. Nie unika przy tym dzielenia stop pomigdzy wersy (tadwir).
Niezbyt rygorystycznie przestrzega tez regut, jakie tradycyjnie przypisane sg
do poszczegdlnych stop, o czym $wiadczy niestandardowa posta¢ klauzuli
wersu drugiego. Dtugos¢ wersow waha si¢ od pottorej do pigciu stop. Niektore
wyodrgbnione zostaty réznej szerokosci weigciem, co przypomina kompozy-
cj¢ ,,schodkowg”. W klauzulach zdecydowanie przewaza rym na -idu / -adu.

Struktura prozodyjna drugiego przyktadu, cho¢ takze réznostopowa, jest
nieco odmienna. Przede wszystkim dlatego, ze jako podstawa uzyty zostat
wzorzec al-hafif charakteryzujacy si¢ wspotwystepowaniem stop o rytmicz-
nie roznych segmentach konstytutywnych; ,,jambicznym” w stopie ©«—<
oraz ,trocheicznym” w stopie ©—-<. Oznacza to, ze przy programowo do-
wolnej rozpigtosci wersow obie te stopy moga pojawi¢ sie¢ w klauzuach, co
wedlug koncepcji forsowanej przez Nazik al-Mala’ike¢ absolutnie wykracza
poza standard wiersza wolnego?'c.

Osobliwym przykladem eksperymentowania z forma jest wiersz Aylil
(Wrzesien) autorstwa Amala Dunqula?'”:

(Al B ga) H(L9<)
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(sawt):
aylalu 1-baki fT hada l--am

yahlacu can-hu fT s-signi qalansuwata l-°i‘dam

216 Nazik al-Malavika, Qadaya..., s. 20-21.

Ol Giall 4ged (pa Uy
Lana 3l Lt A8 5 )i ol i
(gawqa halfiyya):

ha nahnu ya aylil
lam nudriki t-tasnah

217 Amal Dunqul, AI-A‘mal as-Sicriyya al-kamila, Al-Qahira 1987, s. 127 (wiersz datowany na

wrzesien 1967 1.).
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tasqutu min sitrati-hi z-zarqa®i l-arqam fa-hallati 1-la°nah

yamsT f1 l-aswaqi yubassiru bi-nubiati-hi d-damawiyyah f1 g1li-na 1-mahbiil
laylata an waqafa cala daragati 1-qasri 1-hagariyyah

li-yaqila la-na inna Sulaymana I-galisa munkafi’an qad hallati I-la°nah
fawqa casa-h f1 g1li-na 1-mahbiil
awah fa-nahnu ya aylal
qala fa-kamamna-hu faqa’na caynay-hi d-dahilatayn lam nudriki t-tanah

wa-sariqna min qadamay-hi I-haffayni d-dahabiyyatayn
wa-haSarna-hu f1 arwiqati 1-asbahi I-muzdahimah
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oo m ] == == o o/
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oo || ] 2
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Widac¢ tu dwa réwnolegle plany rozpisane jak scena z dramatu poetyckie-
g0 1 rozgrywajace si¢ rownoczesnie, co podkreslajag zarowno didaskaliowe
podpowiedzi w nawiasach (,,Glos” 1 ,,Chor w tle”), jak i dwukolumnowy
zapis tekstu. Oba plany r6znig si¢ pod wzglegdem budowy wersyfikacyjne;.
Pierwszy (,,Gtos”) oparty zostat na powtarzalno$ci stopy typowej dla wzorca
al-mutadarik (S~—) z wariantami —— i ——+~. W przytoczonym fragmencie
dhugos¢ nieregularnie rymowanych wersow waha si¢ migdzy jedna niepeing
stopg a siedmioma i pot stopy. Plan drugi to wiersz utrzymany w dwustopo-
wym katalektycznym metrum al-basit o uktadzie stroficznym i symetrycznie
rozmieszczonych rymach.

Zdarzajg si¢ tez kompozycje o charakterze hybrydowym:
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atthu I-layla fT sahati Bayriitin ka-an-nT min duwari l-bahri mulqa tugmidu I-caynani
fT samt-1 cala I-hulmi lladi yanbacu a§garan wa-maan f1 durtibi n-nahli haytu l-hadratu
z-zarqa’u ka-1-ma’i wa-haytu I-ma°u ka-z-zarqati muhdirran wa-haytu l-baytu a‘rifu-
hu wa-acrifu fi Safifi 1-layli nafidatan tudu l-yasmina ala masa°in tastazillu bi-hi
l-kawakibu ayyuha n-nahru 1ladi yahmilu-n1 sa°mana hatta ahiri d-dunya li-man adracu
fT sahati Bayritin li-man adrac?!®

wa-man yamnahu-n1 bayna rticasati d-dara gurfah

wa-man yagrizu f1 talgi l-asa $-Surfah

wa-man yurht ¢ala caynayya ahdab-1

wa-man yalmisu fT ugniyatin bab-1

wa-man as’alu-hu zaytiinatan aw gubnatan bayda?

ida ma gada f1 s-sahati yanbuc-1

wa-ballaga-n1 t-turamu mahattata 1-gaci

rasifan min magari I-wahli cabra hada®iqin sawda?
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Utwor ten, opublikowany po raz pierwszy w 1964 r., swoja struktura
prozodyjng nawigzuje do klasycznego metrum a/-wdfir, opartego na po-
wtarzalnosci jemu tylko wtasciwej stopy v—<<—. Zdecydowanie przewaza
przy tym wariant v———, w ktorym dwuzgloskowy pierwszy segment kom-
plementarny (v~v-) zastagpiony zostal jedng sylaba dtugg (—)**. W tekscie

218 Sacdt Yisuf, Al-A°mal as-Si‘riyya, t. 1, Bayriit-Bagdad 2014, s. 407.
219 7a pomoca znaku sukiin (& »=l, choé wystarczytoby g »=l).
220 Incydentalnie pojawia si¢ tez jego zamiennik w postaci v——v.
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wystepuja na przemian dwie formacje prozodyjne: proza i wiersz. Kon-
czaca si¢ zdaniem: /i-man adra‘ cz¢$¢ inicjalna przytoczonego fragmentu,
pomimo wlasciwej arabskiemu wierszowi strukturze stopowej, segmento-
wana jest zgodnie z zasadami segmentacji prozy. Dominant¢ prozodyjna
stanowi tu bowiem determinowana semantykg i porzadkiem sktadniowym
intonacja, co zresztg odzwierciedla ciggty, niewierszowy zapis. Nieodpar-
cie nasuwa si¢ tu analogia do uprawianego niegdy$ nad Eufratem i Ty-
grysem gatunku prozy rytmicznej znanej jako band?', co moze mie¢ jakis
zwigzek z irackg proweniencjg samego poety, Sacdiego Yiisufa (ur. 1934).
Z kolei druga cze¢s¢ cytatu, rozpoczynajaca si¢ od stow: wa-man yamnahu-
ni segmentowana jest wierszowo, co rowniez odwzorowuje zapis. Tekst
delimitowany jest bowiem arbitralnie za pomocg wypadajacej co trzy lub
co cztery stopy pauzy wersyfikacyjnej, sygnalizowanej rymem. Jego rytmi-
ke wyznaczang przez tok stopowy wzmacnia anaforyczne wa-man w kilku
kolejnych wersach oraz paralelizm sktadniowy retorycznych pytan, ktore
to wyrazenie otwiera.
Podobny zabieg zastosowat Yusuf as-Sa°ig w kilku miejscach utworu
o0 do$¢ sugestywnym tytule Qasida tasgiliyya (Poemat dokumentalny):
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s e 5330 8 e
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cala dima°i-ka d-duha o——/——
$acrun muhaddabun —_— /=
wa-§ahwatu z-zubdati fi malamihi s-safiri o[ === o=
amsi ttasalat wizaratu d-difaci iy S [P ()
ittasalat wizaratu 1-cadli —oo—fo—o—/—C
wa-qarrarat mahkamatu l-gaza®i fi Bagdad e e R

»rabtu l-muttahim... wa-huwa tilmidun mafstlun bi-kafalatin daminatin cala an yuhafiza
cala 1-hudi®i wa-s-sakina. Wa-kanat Surtatu l-amni qad qaddamat-hu ila I-mahkamati
ba°da an anha mahkiimiyyata-hu min qibali I-maglisi l-curfiyyi l-ciraqiyy”.

21 Zob. s. 108-111 wyzej.
22 Yasuf as-Sacig, op. cit., s. 257.

130



W tym jednak przypadku watki prozoatorskie sa zwyklymi cytatami
z doniesien medialnych lub sg na takie stylizowane. Podstawe rytmiki cze-
$ci wierszowej stanowig natomiast zmiennej dtugosci wersy zbudowane ze
stop ,,radzazowych”, tj. ——w—— z przewaga wariantow o sthumionych seg-
mentach komplementarnych (v—v— i —wv—). Wersy sa w zasadzie bezry-
mowe, a ich zakonczenia albo wypadaja wewnatrz stop (tzw. tadwir), albo
maja posta¢ katalektyczng odbiegajaca niekiedy od normy klasyczne;.



ARABSKI WIERSZ NIENUMERYCZNY

Od konca lat pigédziesigtych XX w. poeci coraz bardziej zdecydowanie
opowiadajg si¢ przeciwko narzucaniu jakichkolwiek rezimoéw wersyfikacyj-
nych, uwazajac, ze jest to sprzeczne z idea wolnej poezji (as-Sir al-hurr).
W inauguracyjnym numerze pisma ,,Sicr”, ktore stato sie druga po miesiecz-
niku ,,Al-Adab” trybung arabskiej awangardy poetyckiej, zalazly si¢ bardziej
nowatorskie pod wzgledem formy utwory:
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asabicu §-Sakki a-amwatun /oo ———
turd nahnu ¢ala d-darbi wa-1a nadri /oo ———
tuwari-na cani l-absari akfanun / /
mina r-ramli gubarun darra-hu l-hafiru w——v/v———/c——</c
i malacibi §-Samsi —_——fo—
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23 yiasuf al-Hal, Al-Hiwar al-azalf (Wieczny dialog), ,,Sier” 1957, nr 1, s. 52.
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fT acqabi 1-guyus —_———

yasiru l-bagaya wa-tuggaru r-raqiqi I-Yahtd —————————Z
wa-tuhalliqu gawarihu t-tayr wo—ooo—o—Z
yamtassuna l-hayata mina 1-asla®i s-samita —v -
wa-yasa‘iina l-laddata min cusarati t-ta“asa o ——
wa-yasiliina sarhata 1-cadab wov—v—u—uZ
bi-carbadati l-gasadi I-mutamarrig e ——

fi r-rudabi wa-l-hamri wa-hidabi d-dam ——————=

fl acqabi 1-guyus —_—Z

tasiru l-hadicatu wa-1-itm ————Z

Wiersz Yusufa al-Hala jest bezrymowy i skomponowany na bazie typo-
wej dla metrum al-hazag powtarzalnosci stopy «w—<< z widoczng tendencja
do nadreprezentacji raczej rzadko stosowanego wariantu o sttumionym kon-
cowym segmencie komplementarnym, tj. w——v. Stosunkowo cz¢stym zabie-
giem autora jest dzielenie stopy pomigdzy dwa sagsiednie wersy (tzw. tadwir).

Natomiast utwor Ibrahima Sukr Allah to wiersz w caloéci nienumeryczny.
Autor zrezygnowal nie tylko z rymoéw, ale takze z jakichkolwiek przejawow
przyblizonej nawet regularnosci metrycznej. Wiersz ma charakter skiadnio-
wy. Poszczegolne wersy rowne sg samodzielnym cztonom zdania??s. Cho¢
tekst nie jest wokalizowany, mozna zatozy¢, ze wyrazy zamykajace wersy, be-
dace jednoczesnie zakonczeniami cztonéw sktadniowych, majg posta¢ pauzal-
ng, tzn. wymawiane sg z pomini¢ciem krotkiej samogloski wyglosowej. W tym
wypadku posta¢ pauzalna wyrazéw dodatkowo podkresla wigc pauze wersyfi-
kacyjng. Zredukowang do minimum rytmike rekompensujg w pewnym stop-
niu paralelizmy sktadniowe i powtorzenia leksykalne. Napisany w roku 1956
utwor ten mogltby by¢ uznany za jedng z pierwszych jaskotek zwiastujacych

24 Ibrahim Sukr Allah, Mawgif al-ladda (Miejsce rozkoszy), ,,.Sier” 1957, nr 1, s. 58.
225 W calym utworze wystepuje tylko jedna przerzutnia: wa-ahiru wa-qad faraga min tanawuli
Sara’ihi I-lahmi / I-musaqqa bi-n-nabid.
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rychty juz rozkwit wiersza w petni wyzwolonego z jakichkolwiek ograniczen.
Trzeba jednak zauwazyé¢, ze kilka lat przed nim analogiczne pod wzgledem
formy utwory pisat wspomniany wyzej Husayn Mardan, jak np.:

wa-anfudu ra’s-1 bi-cunf
wa-uhissu ka-arguli d-dubab
tagiisu fT muhh-1

wa-tamla‘u gumgumat-1 bi-asbah
murcibah

siqanun “ariyah

ardafun bid

nuhtidun magqtiia

wugthun musawwahatun tutillu min
kulli makan

ructisun bila agsam

taduru hawla-ha qgitatun multahibatu
l-cuyiin

wa-tuhalliqu fawqa-ha tuytrun bila manaqir
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Ten rodzaj swojej tworczosSci, uprawianej przez cate zycie, niemal od po-
czatku dziatalnosci literackiej?”’, nazywa Husayn Mardan ,,prozg skonden-

226 Husayn Mardan, Al-A‘mal al-kamila, red. <Adil Kitab Nasif al-cAzzawi, t. 1, Bagdad

2009, s. 245-246.

227 Publikowane w tomikach: Suwar mur<ba (Przerazajace obrazy) — 1951, Al-<alam tanniir
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sowang” (natr murakkaz), przeciwstawiajac ja tym samym jednoznacznie
wierszowi. Chociaz zaprezentowany tu przyktad niczym nie odbiega od cy-
towanego wczesniej wiersza Ibrahima Sukr Allah — ani co do formy, ani pod
wzgledem poetyckosci tekstu.

Szerokim echem w arabskich kregach literackich odbita si¢ wydana
w 1959 r. w Paryzu praca Suzane Bernard pt. Le poéme en prose, de Baude-
laire jusqu’a nos jours. Data ona kolejny impuls do dyskusji o stanie nowej
poezji arabskiej. Nawigzat do niej Adlinis w swoim artykule Qasidat an-natr
(Poemat proza)** na tamach pisma ,,Sicr”, wprowadzajac juz samym tytutem
nowy termin do arabskiego dyskursu krytyczno-literackiego, bedacy, jak wi-
da¢, dostownym ttumaczeniem z francuskiego. W swoich rozwazaniach prze-
konuje, ze wszelkie reguly wersyfikacyjne, jak rym i metrum, nie tylko nie
wchodza w istote poezji, ale wrecz ograniczajg potencjal tworczy poety, przy-
czyniajac si¢ tym samym do zubozenia tadunku intelektualnego i emocjonal-
nego utworu. Na potwierdzenie dzieli si¢ cickawym spostrzezeniem, iz prze-
ktady wierszy z obcych jezykow, cho¢ pozbawione rymow i regularnego ryt-
mu, traktowane sg w odbiorze arabskim jako poezja nawet przez czytelnikow
przywigzanych do tradycyjnych form wierszowych?®. Adtinis co prawda nie
wyjasnia expressis verbis, czym wlasciwie ma by¢ gasidat an-natr i jak termin
ten ma si¢ do funkcjonujacego wowczas juz od ponad dziesi¢ciu lat pojecia
as-Sir al-hurr. Jego wywod koncentruje sie na postulacie absolutnej wolnosci
poety od jakichkolwiek ograniczen formalnych, nawet tak rozluznionych jak
W zainicjowanym przez grupe poetdw irackich nurcie tzw. wiersza wolnego.
Twierdzac zas, iz podstawowa jednostkg segmentacji tekstu poetyckiego nie
jest wers (bayt), lecz zdanie?, kwestionuje w gruncie rzeczy zasadno$¢ tak
mocno zakorzenionego w §wiadomosci arabskiej utozsamiania poezji z forma
wierszowg 1 w konsekwencji usuwa qasidat an-natr poza sfer¢ wierszowosci.

Jednym z najgoretszych zwolennikow owej koncepcji poezji byt libanski
poeta UnsT al-Hagg (1937-2014). Swdj entuzjazm dla poematu proza wyra-
zit najpelniej w pierwszym witasnym tomiku pt. Lan (Nie bedzie) wydanym
w 1960 r., a przede wszystkim w slowie wstgpnym do niego, bedagcym swego
rodzaju manifestem poetyckim?'. Jednak juz wczesniejsze jego utwory, ktore

(Swiat to piec chlebowy) — 1952, <dzizati fulana (Moja droga nieznajomo) — 1952, Ar-Rabi
wa-al-gaw¢ (Wiosna i gtod) — 1953, Nasid al-ansad (Piesh nad piesniami) — 1955, Halahil nahwa
as-sams (Trele do stonca) — 1959, a pdzniej na tamach bagdadzkiego tygodnika ,,Alif Ba>”.

228 <A1 Ahmad Sacid Isbir (AdinTs), F7 gasidat an-natr, ,,Siet” 1960, nr 14, s. 75-83.

229 Ibidem, s. 77.

230 Ihidem, s. 80.

21 Unst al-Hagg, Lan (Nie bedzie), Bayriit 1960. Zob. tez Nazariyyat as-si‘r, 5-marhalat
magallat ,,Sir”, red. Muhammad Kamil al-Hatib, cz. 2, Dimaiq 1996, s. 753-763.
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publikowal na famach czotowych arabskich czasopism literackich, utrzyma-
ne byty w takiej wlasnie konwencji, jak np.:
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min ayna turidu-ni bacda an u‘ti-ka ——v—u—————u
yabisat ———
¢ilal-1 I-hudru yabisat
wa-babu basatin-T aglaqtu misracay-hi ——o————— —————
wa-adac‘tu miftaha-hu fi n-nahri o — o ——
ma °ada f1 [-basatini zuhtirun wa-1a Sagarun
wa-1a sanabil ———u——u——U——u———
cummirat fT waghi-ha aswar —————Z
wa-Suddati l-aswaru bi-l-hasabi wa-1-hasabu
bi-mizlag U A —
wa-1l-mizlagu bi-miftahin da° —_———z
kayfa adhulu ila ma targabu an adhula ilay-hi —v—w~v———wv——wow——
li-agni la-ka taqati wa-baqat ——o————Z
a-adhulu tayra wa-1a ginaha 1-1 gayra
hafagani galb-T RN NN N AR
am atasallalu namlatan wa-kullu ma fiy-ya
kabtrun bi-1-hubb 2 2

Jest to wiersz w calej rozcigglosSci nienumeryczny. Nie mozna si¢ tu
dopatrzy¢ zadnych regularnie powtarzajacych si¢ catostek prozodyjnych.
O wierszowym charakterze tekstu decyduje wylacznie arbitralnie uzyta
pauza wersyfikacyjna, przy czym rozcztonkowanie wersowe zgadza si¢
w nim z podzialem sktadniowym. Jest to rowniez wiersz catkowicie pozba-
wiony rymu.

232 UnsT al-Hagg, Mawsim gadid (Nowy sezon), ,,Al-Adib” 1957, nr 10, s. 18.
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W powszechnym odbiorze okreslenie gasidat an-natr miato wydzwigk
oksymoroniczny, poniewaz termin gasida kojarzyt si¢ do tej pory $cisle
7 wierszowoscig, jako przeciwienstwo prozy (natr). Tymczasem teraz okres-
lenie gasida zacze¢to by¢ stosowane zar6wno w odniesieniu do wiersza, w tym
réwniez wiersza nienumerycznego, jak i do rzeczywistego poematu proza,
a wigc utworu lirycznego niepodlegajacego rygorom wierszowosci. Zna-
miennym przyktadem takiego stanu rzeczy sa utwory zamieszczone przez
Unsi al-Haggiego na tamach pisma ,,Sir” jako Tamant gasa’id (Osiem wier-
szy). Oto dwa z nich:
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lima l-cusbu “——u
wa-l-ugniyatu l-gazirah —_—————
wa-hadihi l-cuylin ——Z
wa-hadi 1-ah$a°u wa-l-cuyiin ————uZ
bacbacatu 1-cuyiini wa-1-ahsa° ——o———Z
wa-1-galtatu —v
wa-l-cusbu wa-l-ugniyatu l-gazirah ——————
ma dumtu raqgsat-1 —_————
ma dumtu mirgal-1 —_—————
ma dumtu qafas-1 d-dawwar ——o—z
ma dumtu ahar-1 ———
ma dumtu asta<iru Safatay-ya —————o

ma dumtu astairu °asiqgan min udunay-ya ——v—v—v—w——ww—v

233 UnsT al-Hagg, Fi qabdat al-<uyiin (W uscisku oczu), ,,Sier” 1962, nr 22, s. 13.
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kam araytu-ka anna-hu 1a yahf Say’an hada t-timtal

adacu yad- I-hadicata cala sadri-ka ayyu-ha s-sawtu I-haqiqiyy kullu duca’in asifatun
hagizun wa-mawt wa-ana la-udakkiru n-nasina bi-l-firaqi wa-antahiku ahzana-hu al-
amru nabrat-T wa-aydan uha$s§imu hatawat-T1 wa-zilla-ha s-sabbaq taba laylu-ki ayyatu-
ha I-lazimatu l-babbaga®

utaridu hada 1-hubb

utaridu hada 1-hubb

harbu I-guysi tiiladu fT waraqi I-mali wa-harb-1 fawqa 1-calami taSuddu atrafa-hu wa-
tusa~itu qalba-hu li-ya maca s-sama zawgu kalimat sa-tanzahina wa-yarawna qawaliba
d-dami lifanna-nT a°rifu cuqiila-hum lagad gayyartu la-hum nacla s-Sarr

—_ U U ) e e e e e e e

” ”
N N\ NN N — —_—— U U e e U U
” ”
U U e e\ e A e\ e A e A A A A e e A e A e e e\ e A N e A N e e A A e e ) e
”
[N ——
”
[N ——
”
—— e N N e e U e e e e e U e U A U AN e U N — ) —
”
N\ = U N e e U e e e e e U e e —

Cechg wspolng obu cytowanych wyzej tekstow Unsi al-Haggiego jest
brak regularno$ci metrycznej, a takze brak rymow. W pierwszym z nich
zwracajg co prawda uwage czegste powtorzenia, ale sa to jedynie mniej lub
bardziej rozbudowane wyrazenia anaforyczne niezakotwiczone w zadnej
miarowej strukturze prozodyjnej. Jednak to utwor zatytutowany Fi gabdat
al-cuyiin spetia kryterium wierszowosci, podczas gdy drugi tekst kwalifiku-
je sie jako proza poetycka lub poemat proza. Decyduje o tym sposob prozo-
dyjnej segmentacji tekstu.

24 UnsT al-Hagg, AI-Widac (Pozegnanie), ,,Sier” 1962, nr 22, s. 15.
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W pierwszym utworze tekst delimitowany jest arbitralnie za pomoca
pauzy wersyfikacyjnej, a wiec niedeterminowanej przez intonacj¢ zdaniowg
wynikajacg z semantyki wypowiedzi. Wida¢ to wyraznie juz w pierwszych
dwu linijkach. Pod wzgledem intonacyjno-sktadniowym stanowig one cato$¢
1 wlasciwie moglyby by¢ potraktowane jako jeden wers: lima [-cusbu wa-
l-ugniyatu [-gazirah. Rozdzielenie cztonéw zdania poprzez wprowadzenie
pauzy po usbu miato zapewne na celu specjalne wyeksponowanie tego wy-
razu, ale tez zaowocowato pewnym napi¢ciem pomi¢dzy intonacjg zdaniowg
a wierszowg, modulujac nieco wydzwick znaczeniowy. Podobne implikacje
niesie za sobg wyodrgbnienie w osobnym wersie wyrazenia wa-I-galtatu.

Prozatorski charakter drugiego z cytowanych utworow, podobnie jak kil-
ku innych tak skonstruowanych, wchodzacych w sktad kompozycji Tamani
qasa’id, nie budzi watpliwosci. Segmentacja tekstu przebiega tu zgodnie
z jego semantyka i sktadnia, co odzwierciedla zapis. Dzieli si¢ on na aka-
pity, z ktérych jeden to dtuzsze wypowiedzenia sktadajace si¢ z kilku zdan
prostych lub ztozonych, inne za$ to pojedyncze, raczej krotkie zdania. Jesli
zdarzaja si¢ jakie$ regularnos$ci w uktadzie iloczasowo-sylabicznym, to sa
one dzietem przypadku lub rezultatem powtorzen wyrazowych, a nie zamie-
rzonym efektem prozodyjnym. Utwor ten pod wzgledem struktury tekstu
praktycznie niczym nie ro6zni si¢ od dobrze juz znanych przyktadow prozy
poetyckiej Gubrana Halila Gubrana czy Amina ar-Rihaniego sprzed kilku-
dziesigciu lat.

W tym konteks$cie rodzi si¢ pytanie o graniczng rozpi¢to$¢ wersu arab-
skiego nienaruszajacg jego prozodyjnej koherencji i autonomii. Wydaje sie,
ze za punkt odniesienia moze postuzy¢ klasyczna arabska wersyfikacja,
zgodnie z ktora najdtuzszy format wersowy nie przekracza 30 sylab?. Jesli
wiec wyodrgbnione graficznie odcinki tekstu poetyckiego w istotnym stop-
niu przekraczaja ten rozmiar, wowczas nieuchronnie zatracaja one charakter
wierszowy. Dzieje si¢ tak, poniewaz pauza syntaktyczna towarzyszaca wie-
lokrotnemu w takim przypadku podziatowi sktadniowemu staje si¢ dominu-
jaca 1 praktycznie eliminuje pauzg wersyfikacyjna.

Termin gasidat an-natr od poczatku — podobnie jak w przypadku okresle-
nia as-si‘r al-hurr — odbiegat swoim znaczeniem od zachodniego rozumienia
pojecia poéme en prose, od ktérego wziagt poczatek. Obejmowano nim bo-
wiem zardwno wiersz nienumeryczny, jak i poemat proza, a niekiedy nawet
proze poetycka.

235 Dhugoéé 30 sylab osigga wers wzorca al-kamil. Nastepne w kolejnosci to: at-tawil i al-basit —
28 sylab. Warto przy tym zauwazy¢, ze w zalozeniu s3 to metra dwudzielne z dodatkows, choé
stabsza od klauzulowej, pauzg srednidéwkowa.
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Oprocz Adunisa i Unsi al-Haggiego najbardziej znani prekursorzy
i propagatorzy idei calkowitego uwolnienia poezji od resztek ograniczen
formalnych to Palestynczycy Gabra Ibrahim Gabra (1920-1994) i Tawfiq
Sayig (1923-1971) oraz Syryjczyk Muhammad Al-Magit (1934-2006). Ich
tworczos¢ poetycka w przewazajacej mierze spelnia kryteria wiersza nie-
numerycznego. W przedmowie do swojego pierwszego tomiku pt. Tammiiz
fi al-madina (Lipiec w miescie) z 1959 r. Gabra Ibrahim Gabra tak pisat na
ten temat:

Tak wiec w tych moich wierszach przestrzegam uktadu stopowego albo
i nie przestrzegam. Niektore wersy sg miarowe, a inne niemiarowe. Bywa,
ze w wierszu nastepuja kolejno po sobie wersy miarowe, ale wtedy w kaz-
dym z tych wersdéw jest inne metrum. Rymy za$ wedle uznania stosuje albo
pomijam?3°.

Potwierdzeniem tych stow niech beda te oto fragmenty jego wierszy:
1
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gadahan mala°tu bi-alfaz-1 o ———
qattartu-ha hammartu-ha cattaqtu-ha ——— o=~
wa-sakabtu-ha facidatan f1 afwahi

casiqtu-ha li-tantuq e T et
fa-qalati I-hubbu wa-atyaba l-cabat oo ——
hatta §-Sabaqu ga’a nutqan ———v—o——
min hagarati mina l-fiddati mina d-dahab ——v——v——vvv—v—
tudandinu l-alfazu fi-ha tuzagrid v —— o ——
zagarida l-a‘rasi f1 qura-na ————————

236 7ob. Gabra Ibrahim Gabra, AI-Magmi<at as-Sicriyya, London 1990, s. 15 (ce3 sxilad i
saualll B clgio JSI (15 i ) sa il GaDE A5 ()50 g8 Lgnmnys (530 L) iy il Y 5 ALy e
1 Lasuen Llie ol Lgaaaiiad 1 gall 52301 e U5 sl Sll),

237 Ibidem, s. 17-18. Wiersz ten pt. Qadahan mala’tu bi-alfazi (Swoimi stowami kielich napet-
nitem) po raz pierwszy opublikowany zostat w styczniowym numerze kwartalnika ,,Sier” 1958,
nrS,s. 17-18.
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2)

huta I-layli f1 ra’s-T canidatan

taduqqu l-matariqu

wa-l-maraya tasma‘u d-daqqa tara-hu

f1 cayni-ya l-kahlai f1

fam-1 I-caridi taqiilu I-1

f1 sarTri caynay-ki yarkudu I-laylu dawa?ir
wa-cala t-tthi min Safatay-ki laylun

min gurafi n-nawmi I-mugqfalati
wa-1-fahfahati 1-htigi l-hawariq

3)

tazlaqu
ka-1-kurati
cala ——
caba’atin
sawda’a
ahatat
bi-famin
ka-l-gurhi
ahmar -

238 Gabra Ibrahim Gabra, op. cit., s. 102.
239 Ibidem, s. 100-101.
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W pierwszym cytacie pewna regularno$¢ widoczna jest wlasciwie tylko
w wersach drugim i czwartym. W kazdym z nich tekst uktada si¢ w ciag ryt-
micznie ekwiwalentnych czastek bedacych wariatami stopy ©<v— typowej
dla metrum ar-ragaz?*.

Przyktad nastgpny zawiera adaptacje kilku réznych wzorcoOw rytmicz-
nych. Pierwsze dwa wersy oparte zostaty, co warte podkreslenia, na bardzo
klasycznym metrum af-tawil, natomiast kolejne trzy linijki to ar-ramal, ar-
-ragaz i al-kamil. Pozostale wersy w stopniu mocno zmodyfikowanym nawia-
zujg odpowiednio do wzorcow al-hafif, al-mutadarik i ponownie ar-ragaz.

W ostatnim z przytoczonych fragmentéw trudno dopatrzy¢ si¢ regular-
nej powtarzalnosci uktadoéw iloczasowo-sylabicznych, nawet przy uwzgled-
nieniu dzielenia potencjalnych stop pomiedzy sasiadujace ze sobg wersy
(tadwir). Co$ innego jednak zwraca uwagg, a mianowicie specyficzna seg-
mentacja tekstu polegajgca na tym, ze poszczegdlnym wersom przyporzad-
kowane zostaty pojedyncze, krotkie wyrazy. W efekcie na pierwsze miejsce
zamiast intonacji wierszowej wysuwa si¢ akcent wyrazowy, przez co tekst
pod wzgledem organizacji prozodyjnej zbliza si¢ bardzo do skandowania.

Poeta, ktory w tamtym czasie najbardziej radykalnie i konsekwentnie
wyszedt poza formule tzw. wiersza wolnego, byt zmarly przed dziesigcioma
laty Muhammad Al-Magit. I to jego wlasnie mozna uznac za rzeczywistego
ojca arabskiego nienumerycznego wiersza biatego. W tej formule utrzymany
jest caty jego dorobek poetycki, poczawszy od wydanego w 1959 r. tomiku
debiutanckiego, z ktérego pochodzi ponizszy cytat:
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240 W transkrypcji prozodyjnej oddzielone uko$nikiem.
241 Pisownia oryginalna (podobnie w nastepnych wersach) — na koficu wersu zwyczajowo sy-
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ayyuha r-rabtu I-mugbilu min caynay-ha
ayyuha l-kanariyyu l-musafiru fT dawi
l-qamar

hud-ni ilay-ha

gasidata garamin aw ta°nata hangar

fa-ana mutasarridun wa-garth

uhibbu I-matara wa-anina l-amwagi
l-bacidah
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min a‘maqi n-nawmi astayqiz =~~~ Zo————— ————
li-ufakkira bi-rukbati mra°atin Sahiyyatin

ra‘aytu-hd data yawm  wveo—ovv—o—ov—v—v—o—v——uZ
li-ucaqira I-hamrata wa-aqrida $-Sicr o —vov—o—Z
qul li-habibat-1 Layla ——o————
dati I-fami s-sakrani wa-l-qadamayni

l-harfratayn ~——v———v—wv——o—vZ

inna-n1 maridun wa-mustaqun ilay-ha ——————————
inna-ni almahu atara agdamin cala qalb-1 ~ —v——vv——v———v——
Dimasqu ya carabata s-sabaya l-wardiyya =~ v—w—wov—o————v
wa-ana raqidun f1 gurfat-1 “o——————
aktubu wa-ahlumu wa-arnii ila I-marrah ~ —wve—vov——o———
min qalbi s-sama?i 1-<aliyah —_——————

W wierszu tym trudno dopatrzy¢ si¢ przejawow jakiejkolwiek regularno-
$ci metrycznej, tak co do iloczasowo-sylabicznej struktury poszczegoélnych
wersow, jak 1 ich dhugosci. Nie ma tez rymow. Jedynym czynnikiem decy-
dujacym o wierszowosci tego utworu jest arbitralna pauza wersyfikacyjna,
ktora w tym przypadku zbiega si¢ zawsze z granicg catostki syntaktycze;.

Pot wieku temu ten typ wiersza nie mogt liczy¢ na szczere uznanie Ow-
czesnej arabskiej krytyki literackiej ani tym bardziej na szersza aprobatg ze
strony mito$nikdéw mowy wigzanej. Nawet dla sSrodowiska poetdw tzw. ruchu
wolnego wiersza byto to zbyt drastyczne odejscie od ogolnie przyjetego mi-
nimum norm wersyfikacyjnych. Brak rymu i mniej lub bardziej regularnego
rytmu pozbawiatl bowiem utwor sfery muzycznej, tak ciggle istotnej w po-
wszechnym odbiorze poezji, i upodabnial go do prozy. Z uptywem czasu
wiersz nienumeryczny zyskiwal coraz wigksza przestrzen. Jego prawdziwy

gnalizuje redukcje koncoéwki gramatycznej w pozycji pauzalnej do niemego ,,h”. Pewien brak
konsekwencji w zapisie (¢’ marbiita w wersie 6) nalezy traktowac jako blad drukarski.
222 Muhammad Al-Magit, Al-Amal as-sicriyya, Dimasq 2006, s. 11.
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rozkwit rozpoczat si¢ w latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku. Ekspan-
sji tego typu wiersza towarzyszyta od samego poczatku wielowatkowa, za-
barwiona niekiedy ideowo ogo6lnoarabska dyskusja na temat kondycji poezji
arabskiej, nieograniczajaca si¢ tylko do kregow literackich.

Jej odzwierciedleniem w pewnym stopniu byta zorganizowana w 1984 r.
debata po$wiccona poezji lat siedemdziesigtych w Egipcie*. Udzial w niej
wzigli czotowi przedstawiciele tamtejszej awangardy poetyckiej, tacy jak:
Ahmad Taha (ur. 1950), Hilmi Salim (1951-2012), Riftat Salam (ur. 1951) czy
°Abd al-Mun‘im Ramadan (ur. 1951). Dla nich nieregularny wiersz stopowy
(Sir at-tafila***), ktory nie tak dawno jeszcze jawil si¢ jako zjawisko wrecz
rewolucyjne, stat si¢ lekko zmurszatg juz klasyka. Jak to ujat Ahmad Taha,
poezja lat siedemdziesigtych wyszta poza klasycyzm i monotoni¢ formy cha-
rakterystyczne dla pokolenia tzw. wiersza wolnego?¥. Cho¢ z drugiej strony,
w odniesieniu do sfery muzycznej wiersza, zgadzano si¢ co do tego, ze nowe
pokolenie poetéw nie odcigto si¢ zupetnie od rytmow stopowych, lecz tylko
traktuje je jako jeden z wielu dostgpnych sposoboéw konstruowania rytmiki
dowolnej partii tekstu poetyckiego, nie zas jako sztywng norm¢ wersyfika-
cyjng*s. Co ciekawe, w konteks$cie wymiany pogladow na temat elementow
ksztaltujacych rytmike wiersza nienumerycznego w poroéwnaniu z nieregular-
nym wierszem stopowym przywotano znowu niezdefiniowane blizej pojecie
tzw. ucha arabskiego, ktérym w swojej argumentacji postuzyta si¢ niegdys
Nazik al-Mala®ika*¥. Zastanawiano si¢ bowiem, czy ciagly brak szerszej ak-
ceptacji dla tego typu poezji nie wynika stad, ze owo ,,ucho arabskie” nie tole-
ruje po prostu wierszy, w ktorych konstrukcja rytmiczna nie zostata oparta na
znanych od kilkunastu stuleci Farahidiowskich stopach (faflat)**. A w zwiaz-
ku z tym, czy mozliwe jest przezwyci¢zenie tych odwiecznych przyzwycza-
jen, ajesli tak, to jakie alternatywne rozwigzania nalezaloby wprowadzi¢, by
wiersze takie trafiaty do arabskiego odbiorcy. Poza bardzo ogdlnikowymi
sugestiami zastosowania dobrze juz znanych i od dawna towarzyszacych nie
tylko poezji arabskiej srodkow rytmizujacych, jak wszelkiego rodzaju powto-
rzenia i paralelizmy, niczego nowego jednak nie zaproponowano.

W tym ciagle obecnym w kregach kulturalnych catego $wiata arabskiego
dyskursie dotyczacym formy nowoczesnego wiersza problem rytmu zajmu-

243 Cata debata opublikowana zostala na tamach kwartalnika ,,Al-Karmal” 1984, nr 14, s. 291-
-311. Zob. tez Idwar al-Harrat, op. cit., s. 615-669.

244 Inne okrelenie na tzw. wiersz wolny (as-sir al-hurr).

245 1dwar al-Harrat, op. cit., s. 618.

246 Jhidem, s. 660.

247 Por. wyzej s. 72.

248 1dwar al-Harrat, op. cit., s. 637-638.
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je gtowne miejsce. Jednoczes$nie gaszcz szczegdlowych rozwazan na temat
roznych aspektow rytmu i wpltywajacych na jego ksztatt sSrodkow stylistycz-
nych oraz pewien terminologiczny chaos przestaniajg rzeczy podstawowe.
Mianowicie to, ze nie kazdy tekst poetycki jest wierszem oraz ze warunkiem
wierszowos$ci nie jest rytm ani rym, lecz segmentacja tekstu za pomoca ar-
bitralnie uzytej pauzy wersyfikacyjnej*®. A co za tym idzie, nieuprawnione
jest okreslanie mianem gasida, czyli wiersz, utworu takiego jak ponizszy>*:

‘;Lud\@@\dcdwudy"um‘"d;m)ﬁ@w&d}é\sd.tm@@)dbj
u\)&S;\ﬁJsJ}A\M}m\Wsmw\dﬁ\}«M\@@\}e#\m@amj
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@@L(ﬁbﬂ\ su\)@_lauadhal.@_ﬂc d\ﬁ.\?\@uas ‘mla}sj\ 4.:.u‘>!\ u.nuj eu_ab}S.N\
S ek Ll (il oﬁug;\wte_,a\)\‘)@\}@}ﬂuuyhuw
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251 Jt;u.‘)_lb sm}.dhbj)u ‘Q.u

wa-tugadiru-ni fi-l-layli ila nuzulin yaglisu fi mazracatin halfa s-sini taqiilu sa-alqa-ka
gadan fT hayyi l-guraba’i wa-tamdi mutqilata 1-hatwi turafiqu-ha 1 s-sayri garaniqu
l-gabati tatbacu-ha adwiyatu I-matrli wa-cuwa®u qitaratin rakidatin fi gawfi I-layli ta-
murru sari*an mitafu-ha mahrumun bi-huzama l-gabati wa-marstcun bi-higari l-iqtinati
wa-masi l-abniyati I-qiitiyyati tarkudu f1 l-anfaqi calay-ha $alun min Tahrana al-hatimu
yalmacu 1 bunsuri-ha matiman bi-1-qawqaci wa-1-mahari uraqibu-ha min acla nafidatin
fi l-mabna uqdifu-ha bi-salamin min kaff-1 l-yumna wa-a‘idu wahidan li-l-ma’wa
ahyanan aftahu nafidat-1 fT muntasafi l-layli wa-arqubu cazifa akiirdytinin Sayhan yaczifu
Haydna wa-Miizarta wa-yagmacu malan fT qubbacatin min asgari 1-gawzi wa-f1 s-subhi
yanamu wahidan mitl-T magriihan bi-l-miisiqa wa-1-asgar

Sam zapis wskazuje, ze mamy do czynienia z tekstem delimitowanym
prozatorsko, cho¢ jest to niewatpliwie tekst poetycki?*?. Jednocze$nie mozna

29 A. Kulawik, Teoria wiersza, Krakow 1995, s. 32-63.
250 Podobnie jak w przypadku cytowanych wezesniej utwordw UnsT al-Haggiego (zob. s. 137-139).
251 Hasim Safiq, Al-Muhagira (Emigrantka), [w:] Diwdn as-Sier al-carabi fi ar-rub¢ al-ahir
min al-qarn al-<isrin, 1 Al-Iraq, red. Hagim gaﬁq, ,Kitab 1 garida” 2007, nr 102, s. 39.
252 Dla lepszego zobrazowania przektad polski:
A ona odchodzi ode mnie nocq do pensjonatu tkwigcego na farmie za ,,S”. Powiada: Znaj-
de cie jutro w dzielnicy cudzoziemcow. 1 idzie ociezatym krokiem, a towarzyszq jej czaple
lesne, podqzajg za nig swiatla metro i swist pociggow mkngcych w srodku nocy. Prze-
chodzi szybko — jej ptaszcz podziurawiony przez lesne hiacynty, inkrustowany klejnotami
ikon i diamentami z gotyckich budowli. Biegnie przez tunele w kaszmirowym szalu, na jej
palcu serdecznym Isni pierscien wysadzany muszelkami i macicq pertowq. Obserwuje jq
z najwyzszego okna budynku, miotam do niej pozdrowienia z mojej prawej dtoni i wracam
do swego lokum. Czasami otwieram okno o potnocy i przyglgdam sie grajkowi — starcowi,
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si¢ w nim dopatrzy¢ pewnej rytmicznosci polegajacej na w miar¢ regular-
nej powtarzalnosci sekwencji iloczasowo-sylabicznych typowej dla metrum

mutadarik (habab), tj. ©<<%,
Obecnie wiersz nienumeryczny wyraznie zdominowat arabska tworczo$¢

poetycka. W praktyce wersyfikacyjnej poetow uprawiajacych ten typ wiersza
panuje tez petna roznorodnos¢ technik kompozycyjnych, co dobrze ilustruje
nastepujacy cytat z opublikowanego w 1975 r. obszernego, czteroczgscio-
wego poematu lirycznego Adiinisa pt. Mufrad bi-sigat al-gam* (Singularis

w formie pluralis):

il e O sanll (85 il edal Sal e d ¢ sl T

oY) s
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slally o Lo culha 3 s
L
O
Sl
Y
Ll
¢ sel 3 Ll calail g

sl 4335 158 5
il g alall 3 S
il Ua Y
g OIS 1S laa
elawall g (myY) 4aSle Sl
Ll
i | b):.:."i:
adEY) s
ey ady e

ktory na akordeonie wygrywa Hydna i Mozarta, i zbiera grosze do czapki z leszczyny,
a o poranku zasypia jak ja samotnie, poraniony muzykq i gatezmi drzew [ttum. wiasne].

253

Z uwzglednieniem wariantu ——~ wprowadzonego przez Nazik al-Mala°ike:

e ——l oo =] == rom| = =] =] = | ==~ ]
SNy Uy SOy Sy Sy Sy Sy Sy ) Ry S0y Oy Ay Y
Sy Ay Sy SOy Ry Sy Sy Sy My Sy Sy Sy Sy Sy Sy Sy
OOy Oy Sy Sy Sy Sy Sy Sy Sy SRy SOy SNy Ry Sy Sy
Sy Sy Ny Ry E Oy Ay Sy Sy Ry Ry Sy Ry SOy vy Ay Ry -
e mad —or] == =] == o] o o] =] == = e om] = ] ——
Yy Ay Ry Sy Sy A0y R0y Ry Ny Ny Sy Ry "y -
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wa-kanati 1-ardu

tataharraku bi-lawnin agbara adkana li-yazhara n-niiru wa-yatamakkana I-haywanu
mina n-nazari

wagqifatan f1 l-wasati

ka-turabin ulgiya fT qariiratin

aw tibnin fT tastin mal®in bi-1-ma°i

haribatan

mina

1-falak

ila

dati-ha

wa-ntasaba bnu-ha f1 1-hawa°i

markazan li-asi®ati l-muhTtati

malakan fT I-cilmi wa-1-kasfi

12 hayyan ka-1-cusbi

1a mamlikan ka-z-zar<i

hayyun ka-nafsi-hi

malikun milku-hu l-ardu wa-s-sama°u

ahyanan

Sa°ru-hu n-nabatu

gasadu-hu l-aqalimu

curtiqu-hu l-anharu

wa-yada-hu ginahani yamsi bi-hima f1 [-fada®i

zahiru-hu barrun batinu-hu bahrun

aw

kama

qil

W utworze tym wersy bedace rozbudowanymi konstrukcjami hipo- lub
parataktycznymi, jak wers drugi, kontrastuja z formatami bardzo krétkimi.
Adiinis chetnie ucieka si¢ do takiego segmentowania tekstu, ze poszczegolne
wersy majg rozmiar pojedynczych wyrazow, a czasami, jak w cytowanym
fragmencie, nawet tylko przyimkow lub spdjnikéw. Niekiedy trudno jednak
wythumaczy¢ funkcjonalnos$¢ tego rodzaju zabiegow. Z tendencjg takg wigze
si¢ nierzadko wystepowanie bardzo agresywnych przerzutni, jak w wersach

254 Adiinis, Mufiad bi sigat al-gam< wa-qasa’id ubrd, Bayrit 1988, s. 13-14.
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718, gdzie granica wersu przecina koherentne wyrazenie przyimkowe pota-
czone na zasadzie sandhi zewngtrznego?ss.

Najczesciej wersy sg zdaniami pojedynczymi lub skupieniami syntaktycz-
nymi o paralelnym szyku, jak np.: markazan li-asiati I-muhitati | malakan
i I-<ilmi wa-1-kasfi lub la hayyan ka-1-<usbi | lad mamlikan ka-z-zar<i albo tez
Sa‘ru-hu n-nabatu / gasadu-hu l-aqalimu | curiiqu-hu l-anharu. Pauza wersy-
fikacyjna segmentuje tekst, na przemian podkreslajac dziaty sktadniowe lub
je ostabiajac, a niekiedy wrecz catkowicie zagluszajac. Oslabianie spoisto-
sci zwigzkow syntaktycznych wprowadza czesto element wieloznacznosci,
jak w wersach: malikun milku-hu [-ardu wa-s-sama®u | ahyanan | Sa‘ru-hu
n-nabatu (wtadca, ktorego Ziemia wlasnos$cia, 1 niebo / czasami / wlos jego
niczym ro$linno$¢), gdzie przystowek ahyanan (czasami) moze laczyc¢ sie
semantycznie z wersem poprzednim: wa-s-sama’u ahyanan (i niebo czasa-
mi) lub nastepnym: ahyanan Sa‘ru-hu n-nabatu (czasami wlos jego niczym
roslinnos¢).

Zwraca uwage forma graficzna utworu. Zastosowane w nim roznej sze-
rokosci wcigcia akapitowe przypominajgce uktad ,,schodkowy’ maja na celu,
jak mozna sadzi¢, prozodyjne uwydatnienie waznych z punktu widzenia au-
tora grup wyrazowych oraz podkreslenie pewnych semantycznych powigzan
wyodrebnionych w ten sposob wersow. Mozna je rowniez interpretowac jako
sugestie deklamatorskie?*°.

255 W zapisie brak znaku rozstrzygajacego o wymowie, tzn. hamzy taczacej (hamzat al-wasl) lub
hamzy rozdzielajacej (hamzat al-qat°), stad nie do konca wiadomo, jak wyrazenie to wymawiac.
Brak rowniez znakoéw wokalizacyjnych w zakonczeniach wersowych, co stwarza mozliwosé
dwojakiej wymowy: pelnej lub pauzalnej (z pominigciem redundantnych sufiksow).
256 Dla jasniejszej ilustracji przektad polski:
...Ziemia zas
poruszala sie barwq szarq ciemng, by zajasniato swiatlo, a zwierzeta mogtly widzie¢
zatrzymujqc sie w Srodku
Jjak piasek wpuszczony do butelki
lub stoma w misie napetnionej wodg
umykajqc
z
kosmosu
do
swego jestestwa
a syn jej wzniost sie w powietrze
Jjak snop promieni oceanow
Jjak wiedzy i odkry¢ fundament
nie jak trawa zywy
nie jak zasiew posiadany
zywy jak duch jego
wladca, ktorego Ziemia wltasnosciq, i niebo
czasami
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Oprocz tego uzyte zostaly jeszcze inne nieszablonowe chwyty kompo-
zycyjne:

— sygnalizowana graficznie wewnatrzwersowa pauza; za pomocg szero-
kiego odstepu, jak w koncowej partii powyzszego cytatu, albo za pomoca
ukosnika, jak np:

31yl a3l el / A o 1) 28y Jas )
257 iy s da 1) / Caae A0 51yl

ar-ragulu yafqudu r-rugiilata / al-marcatu lam tusbihi mracatan
al-mar°atu sulalatun madat / ar-ragulu naslun ya°ti

— sprzeczny z zasadami arabskiej ortografii, rozstrzelony zapis wyrazow
(zarowno w poziomie jak i w pionie), narzucajacy czytelnikowi lub recytato-
rowi literowanie stow:

1Y el

5

e

J

—glldig s

255 5l - a1 5

ayyuha l-ahadu
q
m
r
$

c§3c¢
wa-laysa |-T maca-ki gayru l-hawatifi

Ponadto w kilku miejscach tego obszernego poematu tekst delimitowany
jest prozatorsko, jak np.:

wlos jego niczym roslinnosé
cialo jego niczym krainy

zyly jego niczym rzeki
a ramiona jego niczym para skrzydet, ktorymi lata w powietrzu
na zewnqtrz lgd od wewnqtrz morze

lub

Jjak byto

powiedziane (...) [thum. wlasne].
257 Ibidem, s. 11-12.
258 Ibidem, s. 102-103. W utworze wystepuja jeszcze inne do$é osobliwe chwyty kompozy-
cyjno-graficzne: znaki réwnosci, ramka z dziwnym ukladem liter, a takze poziome strzatki i
punktory w formie trojkatow i kwadracikow, ktore w wydaniu Dzief poetyckich z 1988 1. zostaly
pominigte, zob. AdlnTs, Al-Amal as-si‘riyya, Dimasq 1996, s. 203-353.
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wa-hina ahada-hu l-mawtu bakat cAriSatu amama bayti-hi wa-wadacat Qassabin hadda-

ha cala l-ardi
qalt tatagammacu hawla qgabri-hi fT ana°i I-layli aswatun tahtufu wa-tantihu katiran-
ma yasmacu-hunna abirun yazunnu anna-ha aswatu nisa’in yuftatanu wa-yamilu wa-
yastahi ida qtaraba sami‘a asgaran wa-higaratan

Omowiony tu utwor Adiinisa stanowi dobrg egzemplifikacje repertuaru
sposobow cigcia tekstu za pomocg pauzy wersyfikacyjnej w wierszu nienu-
merycznym. Wyczerpuje on praktycznie wszystkie mozliwosci segmentacji
tekstu na wersy. W niektorych jego partiach wers pokrywa si¢ z catostkg syn-
taktyczna, w innych za$§ mamy do czynienia z asktadniowym cigciem wer-
syfikacyjnym. Nie brak tez przykladéw zachodzenia na siebie wierszowego
1 prozatorskiego sposobu delimitacji tekstu. Najmtodsze pokolenie arabskich
poetdw nic nowego do tej pory nie zaproponowato.

W sytuacji hegemonii wiersza nienumerycznego we wspotczesnej liryce
arabskiej niezwykle trudno jest jednocze$nie wskaza¢ poete, ktorego twor-
czo$ci datoby si¢ przypisa¢ konkretny, jemu wilasciwy styl wersyfikacyjny.
Tak jak na gruncie naszej, polskiej literatury méwi si¢ o wierszu Rozewi-
czowskim, o wierszu Przybosia albo Czechowicza. Twoérczo$¢ arabskich po-
etow charakteryzuje pelna réznorodno$¢ praktyk wersyfikacyjnych. Adiinis
jest tu najlepszym przyktadem, ale to samo mozna powiedzie¢ o mtodszej
generacji poetow. Jako ilustracja niech poshuza nastepujace utwory egipskiej
poetki i pisarki Hudy Husayn (ur. 1972):

1)
o‘)u\_mdu\da_\\.hdﬂjdmu\ 3.1).\6\)“ ‘);....J\
Lﬁ‘)}h‘)&uju)}mcﬂ"”wm?y‘ M\
euuu}x@uum 52918
u)}h@a)ﬁme\ﬂ M\
g\’)&\ g_,\;L, O BANS 83 514 5 AN M‘
eu\mubﬁwg,j?w ]
M\wumj‘;cdmum 215035

259 Adonis, Mufiad..., s. 29 (4 kiedy dopadia go $mieré, zaptakata Arisza przed domem jego,
a Qassabin licem do ziemi przylgneta.

Rzekli: ,, Wokol grobu jego przez noc calg gromadzq sie glosy — krzyki i zawodzenia. Czesto styszy
Jje przechodzien, a myslgc ze to glosy kobiet, ulega pokusie i z drogi zbacza, Zqdzq patajgc. Gdy
sie zas zblizy, styszy drzewa i kamienie...”) [thum. wlasne].
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as-$agaratu l-ummu turidu an tahmila walida-ha bacda t-talq mubasaratan
§—§agaratu l-ummu tuhTtu fasilata-ha l-walidata bi-gudiiri-ha wa-Sa°ri gudiiri-ha
-Sagaratu l-ummu turidu an tuganni li-walidi-ha li-yanama
as-Sagaratu l-ummu fatahat fagwatan fi gudiiri-ha
a$-Sagaratu l-ummu turidu an tahmi walida-ha min nazarati 1-garati
a$-Sagaratu l-ummu tarfacu gisma-ha gazacan ha’itan amama °uytini-hinna
as-Sagaratu l-ummu turidu an tuzallila cala walidi-ha mina §-Samsi
as-Sagaratu l-ummu taftahu riglay-ha l-marfucatayni cala gadci-ha wa-tamuddu min
asabi‘i-ha furii‘an wa-awraqa Sagarin katifin
as-Sagaratu l-ummu taqifu cala yaday-ha ka-mracatin havigatin
as-Sagaratu l-garatu yatafarragna cala cawrati-ha l-masqiiqti mutafarricatan ila fahdayni
mustabihati I-lamsa wa-d-dahka wa-tabadula t-turafi hawla-ha
wa-l-walidu I-fasilatu lahiyan ka-sigari $-Sagari ‘Cumiiman
bi-wadei kulli Say°in T fami-hi
iltahama hasiSatan darratan
wa-masa mutabahtiran

2600 Huda Husayn, 4§-Sagara al-umm (Drzewo-Matka), [w:] Diwan as-Si<r al-arabi fi ar-rub¢
al-ahir min al-qarn al-<isrin, 3 Misr, red. Muhammad Badawi, ,,Kitab fi garida” 2007, nr
106, s. 30 (cytowany fragment zgodny z zapisem oryginalnym). Ponizej dla lepszej ilustracji
przektad polski:

Drzewo-Matka pragnie unies¢ swe dziecie zaraz po powiciu

Drzewo-Matka otacza swg nowo narodzong szczepke korzeniami i ktqczami

Drzewo-Matka pragnie Spiewac swemu dziecieciu do snu

Drzewo-Matka rozwarto szczeling wsrod korzeni

Drzewo-Matka pragnie chroni¢ swe dziecie przed wzrokiem sqsiadek

Drzewo-Matka unosi swe ciato w bojazni jak Sciane przed ich oczyma

Drzewo-Matka pragnie ostoni¢ swe dziecie przed storicem

Drzewo-Matka rozwiera swe nogi tkwigce w pniu a palcami siega galezi i gestego listowia

Drzewo-Matka staje na rekach jak roznamietniona kobieta

Drzewa-Sqsiadki patrzq na jej roztupane tono rozwidlajqce sie w uda, bezwstydnie dotykajg,

Smiejq sie i wymieniajg dowcipy

A nowo narodzona szczepka bawi sie jak inne mate drzewka

Wiktadajgc wszystko do ust

Polkneta ziele niezdrowe

1 poszia wpatrzona w siebie [thum. wiasne].
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2)

uharribu nafs-T kay yartaha l--alamu
usthu
hadihi r-ragsatu 1-1

20l Huda Husayn, Nasid al-kalimat (Piesn stéw), ,,Nizw
ktad polski:
Niszcze siebie, by Swiat odetchngt

krzycze
to moj taniec
dla nikogo nie zarezerwowany

moje plecy lodowate, koniczyny zimne

z dzikosciq

zatapiam szpony w ciele nieba
dzgam je

i spada jak kometa

wbijam kly w kosci Ziemi

i wybuchajg wulkany

jestem produktem destrukcji
dowodem na nig
kontrargumentem

nie mam nikogo

mdj ogon odgania muchy ode mnie

i nie moze owingc sig
wokot galezi... [thum. wlasne].
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laysat marhiinatan bi-ahadin

zahr-1 talgiyyun wa-atraf-1 baridatun
bi-wahsatin

ansabu mahalib-1 fT lahmi s-sama?i
atcanu-ha

fa-tasqutu Sahaban

azra‘u anyab-1 f1 ¢izami l-ardi
fa-tatafaggaru 1-barakinu

ana natigatu l-harabi

dalilun calay-hi

huggatun didda-hu

la ahada 1-1

dayl-1 yahussu d-dubaba min hawl-1
wa-yaftaqidu t-tamahwura

hawla l-agsan

W pierwszym przyktadzie mamy do czynienia z tekstem utrzymanym
w stylu dostojnym, by nie powiedzie¢ patetycznym. Tekst ciety jest w wigk-
szosci na dlugie anaforyczne wersy, z ktorych kazdy to najczeséciej rozwinig-
te zdanie oznajmujace. Pauza wersyfikacyjna zbiega si¢ tu z pauza syntak-
tyczng, w zwigzku z czym intonacja zdaniowa catkowicie podporzadkowuje
sobie intonacje wierszowa. W rezultacie granica pomigdzy wierszem a proza
ulega zatarciu.

Drugi cytat ukazuje kompozycje zbudowang z werséw o rozmiarze prze-
waznie krotszym od zdania. CzeSciowo askladniowa segmentacja pozwala
na wyeksponowanie istotnych tresci, wprowadza element oczekiwania lub
zaskoczenia, zwigksza margines interpretacji.



W STRONE TONIZMU

W latach sze$cdziesiagtych ubieglego wieku wybitny arabski literaturo-
znawca Muhammad an-Nuwayhi, zastanawiajgc si¢ nad dalszym rozwojem
arabskiego wiersza, zwrocil uwage na range akcentu wyrazowego>?. Zadat
sobie pytanie, dlaczego mimo oczywistej obecnos$ci akcentu w arabszczyz-
nie, nie odegrat on nigdy roli czynnika wierszotwdrczego w poezji tworzonej
w tym jezyku — tak jak iloczas*®. Zauwaza tez, przytaczajac przyklady ze

262 W jezyku arabskim akcent wyrazowy ma charakter dynamiczny i pehi role wylacznie deli-
mitacyjna, tzn. ze jego pozycja sygnalizuje jedynie blisko$¢ granicy wyrazu, natomiast nie shuzy
do réznicowania znaczen stoéw. W formach dwuzgtoskowych pada zawsze na sylabg poczatkowa.
W wyrazach dtuzszych akcentowana jest zgloska przedostatnia pod warunkiem, ze jest dtuga
(C¥ lub CvC), a jesli nie, wowczas pada na sylabe trzecig od konca niezaleznie od jej iloczasu.

263 Muhammad an-Nuwayhi, op. cit., s. 141-160. Tu nalezy sie pewne doprecyzowanie.
Faktem jest, ze akcent wyrazowy przez cate wieki nie przyciagal uwagi, ani gramatykow ani
wersologow arabskich. Swiadczy o tym brak jakiejkolwiek wzmianki na ten temat w catym
sredniowiecznym pismiennictwie filologicznym. An-Nuwayhi slusznie wskazuje, ze w duzym
stopniu wiedzg na temat akcentuacji w klasycznej arabszczyznie zawdzigczamy przekazywanym
z pokolenia na pokolenie technikom recytacji Koranu. Pomija jednak role akcentu w klauzulach
rymowych klasycznego wiersza arabskiego. Jak wykazal piszacy te stowa, wskazéwek na ten te-
mat dostarczaja Sredniowieczne opracowania wersologiczne, przede wszystkim za$ przypisywa-
na Al-Farahidiemu definicja rymu, wedtug ktorej przestrzen rymowa zaczyna si¢ od samogtoski
poprzedzajacej pierwsza spotgloske niewokalizowana, liczac od konca wersu. Na tej podstawie
w przyktadowym zestawieniu: mutabattili / gulguli / migwali powinna to by¢ samogtoska stano-
wigca szczyt trzeciej sylaby od konca. Tymczasem jej barwa jest dla wspotbrzmienia zupetnie
obojetna, jako ze zgodnos¢ fonetyczna dotyczy tu jedynie ostatniej zgtoski: -/i. Oznacza to, ze
dla Al-Farahidiego rym nie sprowadzat si¢ tylko do odpowiedniosci fonetycznej. Musiat wigc
istnie¢ dodatkowy czynnik. Analiza klauzul wersowych prowadzi do wniosku, Zze czynnikiem
tym musial by¢ akcent wyrazowy. Po pierwsze dlatego, ze wskazana w definicji rymu samo-
gloska niemal zawsze spelnia wymogi akcentuacyjne; po drugie ze wzgledu na fakt wyboru
wlasnie elementu zgloskotworczego, a wigc potencjalnego nosnika akcentu (a nie catej sylaby)
jako linearnie pierwszego z ciagu elementow fonicznych wypetniajacych przestrzen rymowa.
Rym zatem w rozumieniu Al-Farahidiego to nierozerwalne sprzgzenie minimalnej ekwiwalencji
fonetycznej z postacia akcentowa zakonczen wersowych, wigcej na ten temat zob. P. Siwiec,
Rytm..., s. 94-99; idem, Kilka nowych uwag na temat akcentu wyrazowego w klasycznym jezyku
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wspolczesnej poezji, ze arabscy poeci, §wiadomie lub nieswiadomie, czesto
wykorzystuja jednak akcent wyrazowy w celu doraznego modulowania ryt-
mu wierszy>*. W oparciu o swoje spostrzezenia i analizy wysnuwa wniosek,
a nawet wyraza taka nadzieje¢, ze rola akcentu w wierszu bedzie wzrasta¢, co
ubogaci poezj¢ arabska, a w dalszej perspektywie doprowadzi¢ moze do wy-
ksztatcenia si¢ nowego, alternatywnego systemu wersyfikacyjnego?s.

Zupehie dygresyjnie, nie rozwijajac tematu Muhammad an-Nuwayhi
dzieli si¢ istotnym spostrzezeniem, a mianowicie, ze rytmizacja wierszy po-
przez operowanie akcentem wyrazowym charakterystyczna jest dla arabskiej
poezji ludowej komponowanej w jezyku potocznym lub w miejscowej gwa-
rze, najczesciej w formie Spiewanej?. Ta lakoniczna uwaga pozwala przy-
puszczaé, ze chodzito mu o poezje stricte ludowa tzn. funkcjonujaca od po-
kolen w przekazie ustnym lub tworzong ad hoc przez domorostych wiejskich
albo beduinskich wierszokletow i $§piewakow. Trzeba jednak pamigtaé, ze
okreslenie §ir <ammi lub Sir saht (dost. poezja ludowa) odnosi si¢ przede
wszystkim do jezyka utworéw. Obejmuje wigc swoim znaczeniem te wier-
sze, ktorych tworzywem jezykowym jest gwara a nie arabszczyzna literacka,
co niekoniecznie musi oznacza¢ zwykte ludowe przys$piewki czy tez wygla-
szane okazjonalnie wierszowane przemowy.

Warto zauwazy¢, ze tego rodzaju przesuni¢cie w stron¢ tonizmu miato
miejsce w arabskim wierszu juz mniej wiecej tysigc lat temu. Zaistniato wtas
-nie w obrebie poezji gwarowej jako andaluzyjski zagal**” doprowadzony do
mistrzostwa przez Ibn Quzmana (1078-1160). Dos¢ szybko rozprzestrzenit
si¢ on na wschdd, by z czasem da¢ impuls do rozwoju innych form strofiki
ludowej jak mawwal, kan wa-kan czy gima.

Czynnikiem, ktory bez watpienia sprzyjat rozwojowi tonizmu w poezji
ludowej byta odmienna niz w klasycznej arabszczyznie struktura sylabicz-
na dialektow, zwigzana m.in. z zanikiem koncowek fleksyjnych i redukcja
samoglosek. Ilustruje to ponizszy fragment z pokaznego zbioru zagali Ibn
Quzmana:

narid walihawf an-nusba nabki L aadl) Godly a8
was naqdar namiit warak ya waski %5/:'23 Lol <hgad yass (il g

arabskim, [w:] Arabowie — islam — swiat, red. M. Dziekan, I. Konczak, £.6dz 2007, s. 91-95;
Zarys poetyki..., s. 63-66.

264 An-Nuwayhl zdaje si¢ zapominaé, ze przyktadéw doraznej rytmizacji wiersza z wykorzy-
staniem akcentu wyrazowego dostarcza juz najdawniejsza poezja arabska (zob. s. 13-14 wyzej).
265 Muhammad an-Nuwayh, op. cit., s. 229-249.

266 Thidem, s. 156.

267 Corriente F. Cérdoba, Diwan Ibn Quzman nassan wa-lugatan wa-‘ariidan, Madrid 1980, s. B.
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Utwor ten sktada si¢ z typowych dla zagalu strof o rozkladzie rymow
aabbba ccca ddda itd. W przypisie do niego Federico Corriente, autor kry-
tycznego opracowania zbioru Ibn Quzmana stwierdza, ze wiersz ten skom-
ponowany zostal na bazie metrum af-fawil?™. Do takiego wniosku moze
rzeczywiscie prowadzi¢ struktura iloczasowo-sylabiczna pierwszego wersu:
w—v/w———/<w——. Nie potwierdza tego jednak analiza prozodyjna dalszej
czesei utworu?’!, Da si¢ natomiast zauwazy¢ do$¢ regularny rozktad akcen-
tow wyrazowych — przewaznie po cztery zestroje w wersie?’?, co potwierdza-
toby tezg¢ Corriente o tonicznym charakterze rytmu zagali.

We wspoélczesnym dyglosyjnym $wiecie arabskim jest wielu uznanych
poetow, ktorzy jako jezyk czesci lub wigkszosci swojej tworczosci wybrali
ojczysta gware. Nie przesadza to wcale, ze wiersze te co do zasady musza by¢
uwazane za mniej poetyckie albo artystycznie niedojrzate. Sg one rownie wy-

268 Thidem, s. 8.

269 Transkrypcja za Corriente F. Cérdoba (ibidem, s. 9) z drobng modyfikacja dot. potgczen mie-
dzywyrazowych.

270 Ibidem, s. 8.

271 Przy zatozeniu, Ze sylaby ponadtugie (C¥C oraz CvCC) wewnatrz wersow rownowazne sg
funkcjonalnie dtugim (C¥ i CvC), struktura iloczasowo-sylabiczna pozostatych wersow prezen-
tuje si¢ nastepujaco:

U = ——

—_—_——————_——
—_——— e — ——

”
o ——— e ——

”
U = ——

”
—_——.———_——

—_——————— o ——

272 Hipotetyczne miejsca akcentu zaznaczone w transkrypcji za pomocg akutu réznig si¢ nieco
od propozycji F. Corriente, gdzie sugerowana oksytoneza niektorych wewnatrzwersowych form
wyrazowych nie znajduje, zdaniem piszacego te stowa, uzasadnienia, por. ibidem, s. 9.
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soko cenione jak poezja powstajaca w jezyku literackim. Nierzadko spotykaja
si¢ z entuzjastyczny odbiorem daleko poza izoglosami rodzimych dialektow.
Do grona takich poetéw naleza m.in. Irakijczycy Muzaffar an-Nawab,
¢Aryan as-Sayyid Halaf i Hamza al-Hilfi. Od co najmniej potwiecza ich po-
ezja ukazuje si¢ drukiem?”. Przyjrzymy si¢ fragmentom wierszy z ich boga-
tego dorobku:
1)
Gl Ui 4l e oS3 4y
) _}@3\ Ko Aizan 9
Ja day ) ddnadi g

b
88 mua
dob e daua
canl gd )30
ol
Al Qi) jaa
%

Clal Ll ¢ A5 a5l
ca) AL dab

Sl ol (s 323 (e
o e S Y

Tl| P PR P
T AL S )
el g
Al Qi) jaa
*
L. adaall S
O
BSCET)
o1
o peSdin) gy L
Lol
BISB NS

Gl <5 5el) Ja)

273 Arabska poezja ludowa nie doczekata sie dotad ujednoliconych zasad zapisu w alfabecie
arabskim. Roznice i pewien brak konsekwencji wystepuja nawet w obrebie tego samego dialektu.
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bacad ma mat

we-hoder hawa-hum

wilek
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274 Muzaffar an-Nawab, Li-r-rél w> Hamed (Hamed i pociagg), Dimagq 2008, s. 13-14.
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275 cAryan as-Sayyid Halaf, Hisin (Hasan), Al-A‘mal as-sicrivyac, Bagdad 2003, s. 119-120.
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276 Hamza al-Hilfi, Gabat duwwa (Las $wiatta), Bagdad [b.d.w.], s. 39-40.
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t-raddadit ahir qasida

il-b1-ha min gitlek taal G-ma gYet
8§ ma gYet u-sifit-ni

aksir il-hatir

adawwir cas-subuh

bibaneh masdida lig¥gt

1Ye§ ma gYet u-Sifit-n1

bess qamis imtarrag

Gi-yiSrab gigayir

gacid °b-citbat il-b¥et

Wszystkie trzy wiersze charakteryzuja si¢ podobng ,,schodkowa” organi-
zacja graficzng tekstu. W tomiku Muzaffara an-Nawaba, z ktorego pochodzi
przytoczony wyzej fragment, taka kompozycja zastosowana zostala we wszyst-
kich utworach. W ,,Dzietach poetyckich” ¢Aryana as-Sayyida Halafa dotyczy
ona zdecydowanej wigkszos$ci, natomiast w cytowanym tomiku Hamzy al-
-Hilfiego prawie potowy wierszy?”’. Przypomina to styl znany juz z omawia-
nych tu wezesniej przyktadow z nowoczesnej poezji tworzonej w arabszczyz-
nie literackiej. Rodzi si¢ jednak pytanie, czy za wyborem takiego stylu kryja
si¢ te same przestanki. W wierszach Yusufa as-Sa’iga, jak zostato wykazane?™s,
stopniami ,,schodkow” uktadu graficznego sa cate wersy, co mialo glownie
za zadanie podkreslenie ich prozodyjnej autonomii oraz uwydatnienie waz-
nych z punktu widzenia autora grup wyrazowych. W wierszach Muzaftfara
an-Nawaba 1 “Aryana as-Sayyida Halafa sytuacja przedstawia si¢ inaczej.
W tym wypadku to wersy dzielone s3 na ,,schodki”. By to lepiej zobrazowac,
rozpiszemy oba cytowane fragmenty wierszy zgodnie z rozktadem rymoéw,
zaznaczajac jednoczesnie pozycje akcentow wyrazowych:

A.
marréna / bi-kum / Hamed // w-ihna / b-gitar °1 /-lyél
we-smasnd / degg °g / hawa w-// $ammyéna / rihat / hél
ya rél/ sth °b/ —qéhar // sthat / Ciéeg /ya rél
wo-hdder / hawa-hum / wilek // hadr °s /-senabil / gita

ya-bii / mahabis / Sider // ya-1-§add / hizamat
ya rél / balla b- / ginig // min tigzi / b-umm / §amat

277 Co ciekawe, tego rodzaju ,,schodkowe” kompozycje przewazajg tez u innych znanych
irackich autoréw poezji gwarowej, zob. np.: Kazim Ismacil al-Gati¢, Li al-<id abi hilalyeén,
An-Nagaf 1973; Kazim Mansur al-Kacbi, Malhamat al-huliid, Bagdad 1973; <Abbas al-
-Hayyat, Hcayat mahbiiba, Bagdad 1975; Karim al-<Iraqi, Li al-matar wa-Umm az-Zafira,
An-Nagaf 1974; Kazim a$-Sacir i Gumea al-HayfT, <4tas glébyén, An-Nagaf 1976.

278 Zob. s. 124-125 wyzej.
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wa-1a timsi / misyat / heger / galb-1/ bacad / ma mat
we-hoder / hawa-hum / wilek // hadr °s-/ senabil / gita

3171 |- / mahatta b-/ hizin / w>-wnin /yafragin

ma wensi-na b-/ <i§ig-hum // <&b / titwansin

ya rél / &ayyim / hizin // ahl °1- / hawa / méeymin
we-hdder / hawa-hum / wilek // hadr °s- / senabil / gita

B.
Hisin / ya Hisin / ya mwallic °| -<&n / il-ma tride / tmill
Gi-tmil-ha nta / @-tmil-ha / dmic-ha / w-yinéisir / bi-ha z- / zill
{i-tisorib / wiyya gedmYén-ek / tiwidd / 16 fog-ha / gdam °t- / terafe / thill
ya man dem-na / <ala gidm-ek / 16 hderte / yihill
{i timayel / rawha / <ala r-riih / riih-T /meallime / Gi-tihmil
gidim / yiscad / gidim / yinzil
cumur-ha / Gi-1a tigiil / ahha-h / wo-1-yis¢i 1- / musiba / yidill
Gi-tabic / riih-1/ rihiyya / t3il / ras °I- / hill
@i-Citir °1- / hammelii-ha / dniib / galaw / yom / ma titmil
ﬁ—gélaw / wi-1-ha&i *b- / lasas / yésés %s- / sabur / yiktil

Tekst pierwszego cytatu uktada si¢ w czterowersowe strofy, w ktorych
ostatni wers pelni rolg refrenu. Wersy sa bezprzerzutniowe i zbudowane
przewaznie z szesciu zestrojow akcentowych (wers 1 drugiej i trzeciej stro-
fy — 5 akcentow, wers 2 trzeciej strofy — 4 akcenty). Po trzecim akcencie
wystepuje Sredniowka, ktora wzmacnia zawsze dziat sktadniowo-intonacyj-
ny (z wyjatkiem czterozestrojowego wersu 2 ostatniej strofy, gdzie $red-
niowka przebiega po drugim akcencie).

Z kolei wiersz *Aryana as-Sayyida Halafa jest w calej swojej rozciaggtosci
monorymiczny, cho¢ akcentuacyjnie zréznicowany; rymy oksytoniczne sg-
siadujg z paroksytonicznym, jak np.: yihill / yiktil. Rozpigtos¢ wersoOw waha
si¢ miedzy cztero- a siedmiozestrojowcem z przewaga szesciozestrojowych.
Brak jest srednidwki. Pauza wersyfikacyjna pokrywa si¢ zawsze z dziatem
sktadniowo-intonacyjnym sygnalizowanym rymem.

W obu powyzszych przyktadach uksztaltowanie rytmiczne tekstu ewi-
dentnie odpowiada wigc paradygmatowi wiersza tonicznego. Poza tym seg-
mentacja wersow na jednostki rytmiczne rowne lub wigksze od zestroju ak-
centowego i wyodrebnienie ich w zapisie w postaci uktadu ,,schodkowego”
tekstu to jakby doktadne powielenie formy wiersza Majakowskiego?™. Prze-

279 Aczkolwiek trudno dowies¢ bezposredniej inspiracji twérczoécig Majakowskiego, to jednak
nie da si¢ tego wykluczy¢, zwazywszy na fakt, ze wielu poetéw irackich (i nie tylko) byto pod
mniejszym lub wigkszym wptywem rewolucyjnych idei naptywajacych z Moskwy, a nawet ak-
tywnie dziatato w partii komunistycznej lub z nig sympatyzowato. Wsrod nich znalezli si¢ czo-
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bija tu bowiem wyraznie ta sama zasada akcentu warto$ciujacego, ktora — jak
to ujat Siatkowski — jednoczy wokot siebie zestroje nalezace do tej samej
czesci wersu, tego samego ,,schodka™. Inaczej jest natomiast w wierszu
Hamzy al-Hilfiego. Tu rozktad wersow podobny jest do kompozycji Yusufa
as-Sa’iga — kazdy ,,schodek” nalezy traktowac jak osobny wers.

W przeciwienstwie do poezji ludowej czy tez w ogole poezji tworzo-
nej w lokalnych dialektach, gdzie wiersze toniczne sg czgstym zjawiskiem,
w przestrzeni arabszczyzny literackiej tonizm si¢ nie przyjat. Wykorzysty-
wany jest co najwyzej jako sposob doraznej rytmizacji wiersza.

towi przedstawiciele nurtu tzw. wolnego wiersza, jak np. Badr Sakir as-Sayyab, <Abd al-Wahhab
al-Bayati czy Sacdi Yusuf, a takze wymienieni wyzej Muzaffar an-Nawab i Aryan as-Sayyid
Halaf.

280 7. Siatkowski, op. cit., s. 121.
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PODSUMOWANIE

W przestrzeni arabszczyzny literackiej wiersz przeszedt typowa dro-
ge rozwoju polegajaca na stopniowej redukcji konstant wersyfikacyjnych.
W 6smym stuleciu, gdy Al-Halil Ibn Ahmad al-Farahid1 przystgpowal do ko-
dyfikacji istniejacego od niepamigtnych czasow systemu wersyfikacyjnego,
paradygmat wiersza obejmowat konstante stopowg, monorym, dzial skta-
dniowo-intonacyjny w klauzuli, $Srednidwke oraz, co oczywiste, pauz¢ wer-
syfikacyjng. Dzieto Al-Farahidiego usankcjonowato zastany system, czynigc
zen wersyfikacyjny kanon dla wielu kolejnych pokolen tworcow.

W powszechnym odczuciu za komponenty najwazniejsze, warunkuja-
ce wierszowy charakter tekstu uchodzily jednolity schemat metryczny oraz
monorym. Pojawienie si¢ strofiki wprowadzito jedynie drobng modyfikacje
owego paradygmatu. Uwolnito mianowicie wiersz od rygoru monorymu.
Rym jednak, cho¢ zrdéznicowany, nie przestat by¢ jedng z podstawowych
konstant wersyfikacyjnych. Takze innowacje metryczne zwigzane ze strofi-
ka, nawet tak odbiegajace od standardu jak w przypadku dithay#*®', nie po-
ciggaly za sobg zerwania z zasada ekwiwalencji wersowej. Ten stan rzeczy
znakomicie oddaje lapidarna definicja poezji, jaka ukut Qudama Ibn Gacfar
(873-948): ,,Jest to wypowiedzenie miarowe i rymowane, zawierajace sens”
(e e Ju e ()50 J B 422,

Jak pokazuje ta definicja, w $wiadomosci arabskiej poezja laczyta sie
Scisle z formg wierszowa. Tekst, ktory nie byl segmentowany na ekwiwa-
lentne, rymowane wersy, nie mogt by¢ zaliczony do sfery poezji. Trakto-
wany byt jako proza rymowana (sag¢). Takie pojmowanie poezji i wiersza
obowigzywato wtasciwie az do poczatkow XX w. Dopiero w §lad za tzw.
odrodzeniem arabskim (an-nahda), ktoremu towarzyszyto otwarcie si¢ na

281 Zob. s. 19-21 wyzej.
282 Qudama Ibn Gacfar, Nagd as-icr, oprac. Kamal Mustafa, Al-Qahira 1979, s. 17.
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obca, gtownie zachodnig kulture i literaturg, zaczely stopniowo pojawiac
si¢ proby uwolnienia si¢ od gorsetu skostniatej, normatywnej wersyfikacji.

Szczegolng role odegrali tworcy emigracyjni o korzeniach syro-liban-
skich, jak: Amin ar-Rihani, Gubran Halil Gubran, Nasib cArida czy Ilyas
Farhat. Idee wiersza wolnego i poematu proza, z ktorymi zetkneli si¢ na Za-
chodzie, znajdowaly odbicie w ich utworach. Te z kolei, trafiajgc na grunt
ojczysty jako literackie nowinki, stawaty si¢ zrédlem inspiracji dla poetow
,odrodzeniowej” nowej fali, a takze ozywczym impulsem w rodzacej si¢
dyskusji nad ksztattem przyszlej poezji arabskie;j.

Za rzeczywisty przetom nalezy uzna¢ dopiero tzw. ruch wolnego wier-
sza. Zapoczatkowany przez grupe poetow irackich pod koniec lat czterdzie-
stych ubiegtego wieku rozszerzyt sie wkrotce na caly swiat arabski. Warto
przy tym podkresli¢, iz przetom ten w swojej istocie sprowadzal si¢ do ze-
rwania z zasadg ekwiwalencji wersowej. Wiersz bowiem nadal zachowywat
strukture stopowa, tyle tylko ze liczba stop w poszczegolnych wersach mogta
by¢ dowolna. Nie zrezygnowano tez z rymu, godzac si¢ jedynie na jego nie-
regularnos$¢. W rezultacie jednak po raz pierwszy od kilku stuleci w prze-
strzeni jezyka arabskiego upowszechnit si¢ nowy typ wiersza — nieregularny
wiersz stopowy okreslany mianem wiersza wolnego (as-Sir al-hurr). Rzecza
rownie przelomows, bedaca konsekwencja wylonienia si¢ tego typu wier-
sza, byla podjeta przez poetke Nazik al-Mala’ika proba stworzenia nowego
normatywnego systemu wersyfikacyjnego. Standaryzacyjne wysitki irackiej
poetki, cho¢ od poczatku skazane na niepowodzenie jako stojace w sprzecz-
nosci z programowg wolno$cig poety, przyniosty jednak wymierny efekt. Jej
dzieto Qadaya as-sir al-mucasir byto pierwszym kompleksowym opracowa-
niem teoretycznym arabskiego wiersza wolnego, ale przede wszystkim zaini-
cjowalo szeroki, ogdlnoarabski dyskurs nad formg nowej poezji.

Rezygnacja z rygoru ekwiwalencji wersowej dala asumpt do tego, by
a zwlaszcza rym irytm stopowy — dwa uwazane dotychczas za niepodwa-
zalne filary wierszowosci i poezji, decydujace o tym, czy dany tekst zalicza
sie do sfery wiersza, czy tez prozy. Dazenia te wprowadzili w zycie tacy po-
eci jak: UnsT al-Hagg, Muhammad Al-Magit, Gabra Ibrahim Gabra, Tawfiq
Sayig, a takze Adiinis. To za sprawg ich utwordéw spopularyzowat si¢ w arab-
skiej tworczosci poetyckiej wiersz w pelni nienumeryczny.

Arabski wiersz nienumeryczny, ktory — rozpropagowany przez srodowi-
sko libanskiego kwartalnika ,,Sier” — rozwingt si¢ w ramach kierunku okre-
Slonego nazwg qasidat an-natr, spotkat si¢ od samego poczatku z brakiem
szerszej akceptacji. Nieche¢ ta ptyneta nie tylko ze strony zwolennikow tra-
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dycyjnych form poezji, ale takze ze strony wielu przedstawicieli ugruntowa-
nego juz nurtu tzw. wiersza wolnego (as-Sir al-hurr), czyli nieregularnego
wiersza stopowego.

Z ostra krytyka wystapita Nazik al-Malavika. Kwestii tej poswigcita osob-
ny rozdzial swojej ksigzki Qadaya as-si‘r al-mucasir. Juz na samym jego
wstepie ostrzegata:

W srodowisku literackim w Libanie rozpowszechnila si¢ w ciagu ostatnich
dziesigciu lat dziwna nowinka. Niektore oficyny wydaja ksiazki zawierajace
zwyklg proze, tymczasem na obwolutach drukujg stowo ,,poezja”. Czytelnik
otwiera wiec taka ksiazke, sadzac, ze znajdzie w niej wiersze, w ktorych jest
metrum, rytm i rym (...). Szybko jednak spostrzega, ze w ksigzce nie ma ani
$ladu poezji*®? [thum. wlasne].

W dalszej czeSci rozdziatu w emocjonalnych stowach odniosta si¢ do opu-
blikowanej na tamach ,,Sier” w 1959 r. przychylnej recenzji debiutanckiego to-
miku Muhammada al-Magiita Huzn fi daw’ al-qamar (Smutek w $wietle ksie-
zyca) utrzymanego w konwencji bezrymowego wiersza nienumerycznego.
Utworom syryjskiego autora zarzucita, ze nie wypekniaja podstawowego kryte-
rium uprawniajacego do zakwalifikowania ich do sfery poezji. Kryterium tym
jej zdaniem jest metryczno$¢ realizowana przez powtarzalno$¢ stop wierszo-
wych bez konieczno$ci zachowania ekwiwalencji wersowej. Znamienne jest,
ze stowo $i‘r, oznaczajace w jezyku arabskim poezj¢, utozsamia z wierszem?$,

Dwadziescia lat pdzniej Mahmiild Darwis w artykule pod alarmujacym
tytulem ,,Wybawcie nas od takiej poezji”’ stawia dramatyczne pytanie: ,,Co
stato si¢ z poezja?”. I zaraz dodaje:

Poezja, ktora byta jedng z naszych nielicznych radosci, wymyka si¢ teraz z na-
szego zycia bez pozegnania, niezauwazalnie. A my, nardd poezji, jak utrzymu-
jemy, obserwujemy bez jakiejkolwiek checi przeciwstawienia sig, jak upada
jedna z ostatnich naszych twierdz (...) To, co czytamy od lat, nie jest poezja,
nie jest poezja do tego stopnia, ze kto$ taki jak ja, parajacy si¢ poezja od
¢wier¢wiecza, zmuszony jest obwiesci¢ swoja ztos¢ na poezje. A nawet wig-
cej, ze jej nienawidzi, ze nig pogardza i ze jej nie rozumie?’ [tlum. wiasne].

283 Nazik al-Malavika, Qadayd..., s. 213: Sismdl 3 4y 2 deny Jld 8 ) sall b Cels
sl S5 g e AT S gl e Ula 15 ey (i TS e qilaal) (yinny impuald eyl il
Tl 5 g Y5 ol Led catliadll Jio dlad Lgd amgw 43 Leb gie (Sl el o )l ity () AalS Lgdle]
() il il e A Qs ) a3 L gle uas,

284 Ibidem, s. 213-227.

285 Mahmid Darwis, Angidii-na min hada as-sicr, ,,Al-Karmal” 1982, nr 6, s. 5-7: O\S (3l ¢ =l
63N Uie D an L i 3l ¢ e 38 pmall Cond ccpmt s ol Sy 5l 135 D ) Ll (e Gl ALY i) jaf o
Ua e ¢ gia fanl s dang an (I pn Gl o Gl sl (o 4By ¢y N by i Lo o) Aasliall 32 5 (50
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Od tamtego czasu wiersz nienumeryczny wpisal si¢ juz na trwate w arab-
ski pejzaz literacki, a nawet go catkowicie zdominowal, o czym w sposob
niebudzacy watpliwosci przekonuje statystyka. W latach 2007-2008 pod pa-
tronatem UNESCO, w ramach projektu Kitab fi garida (Ksiazka w gazecie)
ukazala si¢ seria dodatkow specjalnych do czotowych dziennikéw arabskich
pod wspélnym tytutem Diwan as-Sier al-carabi fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn
al-<isrin (Antologia poezji arabskiej ostatniego ¢wieré¢wiecza XX w.). Opu-
blikowano w niej nieco ponad 1000 utworow poetow z calego Swiata arab-
skiego, od Iraku po Mauretani¢. Prawie trzy czwarte z nich (£730) reprezen-
tuje wiersz nienumeryczny, ok. jednej czwartej za$ (£260) — nieregularny
wiersz stopowy. W antologii tej znalazto si¢ tez 25 wierszy klasycznych oraz
6 poematow proza. Wsrod nieregularnych wierszy stopowych najczestsze to
utwory oparte na wzorcach al-mutadarik, al-mutaqarib, al-kamil 1 ar-ramal.

Pomimo tak zdecydowanej hegemonii wiersza nienumerycznego we
wspotczesnej poezji arabskiej, spor o jego prawo do istnienia nie wygast.
W 2008 r. ukazata si¢ ksigzka jednego z najwigkszych sposrod zyjacych po-
etow arabskich, Ahmada °Abd al-Muctt Higaziego pt. Qasidat an-natr aw
al-gasida al-harsa® (Poemat proza czy poemat niemy)¢. Postawiong juz
w samym tytule tez¢ autor konsekwentnie stara si¢ uzasadnia¢ na kartach
kolejnych rozdziatdow. Nie odmawiajgc tego typu tworczosci prawa bytu,
uwaza jg za niedojrzata i przemijalng, cho¢ jednocze$nie upatruje w niej za-
grozenie dla przysztoici arabskiej poezji. Zrodlem tego zagrozenia jest jego
zdaniem niezwykle mocna promocja tego typu ,,nowoczesnego” wiersza
w dzisiejszych mediach arabskojezycznych oraz generalnie niski poziom
warsztatu literackiego wsréd mtodego pokolenia tworcow.

W toku swojego krytyczno-polemicznego wywodu egipski poeta sporo
miejsca poswigca roli rytmu w wierszu rozumianego jako metrycznos¢ (ar.
wazn — dosl. waga, miara). Jak pisze:

(...) metryczno$¢ w jezyku to energia, ktora pomaga mu realizowa¢ funkcje
poetycka. (...) Metrycznos¢, obok obrazu poetyckiego, jest drugim skrzy-
dlem przeno$ni. Poprzez obraz i metryczno$¢ jezyk przenosi si¢ ze $wiata
jazni do $wiata snu lub, jak méwit francuski poeta Paul Valéry, zmienia si¢ z
marszu w taniec. Skoro wigc taka jest funkcja metrycznosci, to jest ona za-
sadniczym warunkiem, bez ktdrego poezja nie moze istnie¢?®” [ttum. wlasne].

286 Ahmad cAbd al-Mucti Higaz1, Qasidat an-natr aw al-qasida al-harsa.
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Rytm metryczny traktuje zatem Higazi jako konstant¢ i czynnik wier-
szotworczy, przy czym znowu rozmyciu ulega rozrdznienie poetyckosci
1 wierszowosci. Pozbawione takiego rytmu kompozycje nienumeryczne nie
zashuguja z jego punktu widzenia na miano poezji ani nie przynaleza do sfe-
ry wierszowosci. Sg po prostu proza.

Roéznica miedzy wierszem a prozg postrzegana jest wigc nie w oparciu
o kryterium sposobu prozodyjnej segmentacji tekstu, lecz przez pryzmat
jego organizacji rytmicznej. Takie podejscie charakteryzuje nie tylko $rodo-
wisko samych poetow, ale wickszos¢ arabskich literaturoznawcow?s. W tej
sytuacji nie powinno dziwi¢, ze rozprzestrzeniajacy si¢ od kilkudziesigciu
lat wiersz nierespektujacy zadnych ograniczen formalnych stanowi wyzwa-
nie, z ktorym arabska wersologia nie moze sobie ciggle poradzic.

288 7ob. np.: Muhammad an-Nuwayhi, op. cit.; Gihad Fadil, op. cit.; Yisuf Hamid
Gabir, op. cit.; Idwar al-Harrat, op. cit.; Gali Sukri, op. cit.; °Abd ar-Rida °Ali, Misiga
as-sier al-‘arabi qadimu-hu wa-haditu-hu, ‘Amman 1997; idem, Sir al-hadata Ji Misr; <Abd
Allah Sariq, FT icriyyat qasidat an-natr, Ar-Ribat 2003; Hamid Aba Ahmad, Tahdit as-sir
al-carabi, Al-Qahira 2004; Ahmad Ziyad Mahbak, Qasidat an-natr, Dimasq 2007,
Muhammad ¢Alwan Salman, Al-iga¢ fi sir al-hadata, Al-Qahira 2008.

168



BIBLIOGRAFIA

1. Materialy zrodlowe i opracowania

Abd Allah Sariq, F7 sicriyyat qasidat an-natr, Ar-Ribat 2003.

°’Abd al-Karim Ad-Dugayli, Al-Band fi al-adab al-<arabt ta’rihu-hu wa-nusisu-hu,
Bagdad 1959.

°Abd ar-Razzaq Al-Hilali, A/-Band fi al-adab al-arabr, ,,Al-Aglam” 1964, t. 3, s. 73-80.

°Abd ar-Rida °Ali, Misiga as-si‘r al-<arabi gadimu-hu wa-haditu-hu, “Amman 1997.

Abi al-Farag Al-Isfahani, Al-Agant, Al-Qahira 1950.

Abii al-Hasan Sacid Ibn Mascada Al-Ahfas, Al-Qawafi, red. Izzat Hasan, Dimasq 1970.

Adnan Abbas, The band as a new form of poetry in Iraq, Poznan 1994.

Adnan Abbas, Studia nad prozodiq arabskq. Band i muwassaha, Warszawa 1996.

Ahmad cAbd al-Muctt Higazi, Qasidat an-natr aw al-qasida al-harsa’, Dubayy 2008.

Ahmad Bazziin, Qasidat an-natr al-<arabiyya (al-itar an-nazari), Bayrut [b.d.w.].

Ahmad Ziyad Mahbak, Qasidat an-natr, Dimasq 2007.

Al Ahmad Sa<id Isbir (Adinis), F7 gasidat an-natr, ,,Sict” 1960, nr 14, s. 75-83.

Al-Amidi, Al-Muwazana bayn §icr Abt Tammam wa-al-Buhturi, red. Ahmad Saqar,
Al-Qahira 1992.

Badawi M. M., A4 critical introduction to modern Arabic poetry, London-New York-
-Melbourne 1976.

Elwell-Sutton L. P., The fundations of Persian prosody and metrics, ,,Jran” 1975,t. 13,
s. 75-97.

Fadl Nasir Mukawwi®, Riyvadat Baktir wa-makanatu-hu bayna ruwwad as-sir al-
-¢arabi al-hadit, ,Magallat At-Tawasul” 2010, nr 26, s. 154.

Fawzi Sacd °Isa, Al-<Ariid al-<arabi wa-muhawalat at-tatawwur wa-at-tagdid fi-hi,
Al-Iskandariyya 1998

Gali Sukri, Sicru-na al-hadit ila ayn?, Bayrit 1991.

Gawad Subbar, Adab at-taff aw Su‘ara’ al-Husayn min al-garn al-awwal al-higrT hatta
al-qarn ar-rabic <asar, t. 6, Bayriit 1988.

Gihad Fadil, Qadaya as-si<r al-hadit, Bayriit 1984.

Hamid Abt Ahmad, Tahdit as-sicr al-<arabr, Al-Qahira 2004.

Hartmann M., Das arabische Strophengedicht. I. Das Muwassah, Weimar 1897.

Ibn °Abd Rabbihi, 4/-<lqd al-farid, red. <Abd al-Magid at-Tarhini, Bayrat 1983.

Ibn Hugga al-Hamawi, Buliig al-amal fi fann az-zagal, red. Rida Muhsin al--Quraysi,
Dimasq 1974.

Ibn Malik al-Andalust, Alfiyyat Ibn Malik fi an-nahw wa-as-sarf al-musammat al-Hulasa,
red. Sulayman bin ¢Abd al-°*Aziz bin °Abd Allah al-*Uytn1, Ar-Riyad [b.d.w.].

Ibn al-Murahhal, Risalatan faridatan fi carid ad-dibayt, oprac. Hilal Nagi, ,Al-
-Mawrid” 1974, t. 3, nr 4, s. 159-164.

169



Ibn Rasiq, Al-Umda fi mahasin as-Sicr wa-adabi-hi wa-naqdi-hi, red. Muhammad
Miihi, Bayrait 1981.

Ibn Sana® al-Mulk, Dar at-tirdz fi camal al-muwassahat, red. i oprac. Gawda ar--Rikabi,
Dimasq 1949.

Idwar al-Harrat, Sicr al-hadata fi Misr dirasat wa-ta’wilat, Al-Qahir 1997.

Ismacil Ibn Hammad al-Gawhari, As-Sihah tag al-luga wa-sihah al-‘arabiyya, red.
Ahmad °Abd al-Gafiir Attar, Bayriit 1990.

°Izz ad-Din Isma“il, AS-Sir al-carabi al-mucasir qadayda-hu wa-zawahiru-hu al-fanniy-
ya wa-al-ma‘nawiyya, Al-Qahira [b.d.w.].

Kulawik A., Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakow 1994.

Kulawik A., Teoria wiersza, Krakow 1995.

Mahmud °Alf as-Samman, Al-<Arid al-gadid awzan as-Sir al-hurr wa-qawafi-hi, Al-
-Qahira 1983.

Muhammad cAlwan Salman, Al-igac fi sir al-hadata, Al-Qahira 2008.

Muhammad Kamil al-Hatib, Nazariyyat as-§i<r; 5-marhalat magallat ,,Sier”, Dima$q
1996.

Muhammad an-Nuwayhi, Qadiyat as-Sir al-gadid, Al-Qahira 1964.

Mustafa °Abd ar-Rahman, F7 an-naqd al-adabt al-qadim <ind al-<Arab, Al-Qahira 1998.

Mustafa Gamal ad-Din, Al-Band wa-as-Sier al-hurr, »Al-Aglam” 1965, t. 6, s. 120-130.

Mustafa cIwad al-Karim, Fann at-tawsth, Bayrtt 1974.

Nazik al-Mala’ika, Qadaya as-si‘r al-mu<asir, Bayriit 1981.

Qudama Ibn Gacfar, Nagd as-si‘r, red. Kamal Mustafa, Al-Qahira 1979.

Riftat Salam, Bahtan can as-Si<r, Al-Qahira 2010.

Safl ad-Din al-Hilli, 4l-<Atil al-hali wa-al-murahhas al-galt, red. Husayn Nassar,
Al-Qahira 1981.

Salah ad-Din Halil Ibn Aybak as-Safadi, AI-Wafi bi-al-wafayat, red. Ahmad al-Arna°it,
Turkt Mustafa, Bayrat 2000.

Salma Khadra Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, London 1977
(wersja arabska: Salma al-Hadra® al-Gayyiisi, Al-lttigahat wa-al-harakat fi as-sicr
al-<arabt al-mu<agsir, tham. °Abd al-Wahid Luw’lwa, Bayriit 2007).

Sarh maqamat al-Hariri li-Abi [-<Abbas Ahmad Ibn <Abd al-Mu’min al-Qaysi as-
—Svuraysvz', red. Muhammad Abi al-Fadl Ibrahtm, t. 1, Bayrait 1992.

Siatkowski Z., Wersyfikacja Tadeusza Rozewicza wsrod wspotczesnych metod ksztatto-
wania wiersza, ,,Pamigtnik Literacki” 1958, nr 49/3, s. 122-123.

Sibawayhi, AI-Kitab, red. i oprac. °Abd as-Salam Muhammad Hartin, Bayrit [b.d.w.].

Siwiec P., Rytm staroarabskiej kasydy, Krakow 2005.

Siwiec P., Kilka nowych uwag na temat akcentu wyrazowego w klasycznym jezyku
arabskim, [w:] Arabowie — islam — swiat, red. M. Dziekan, 1. Konczak, 1.6dZ 2007,
s. 91-95.

Siwiec P., Zarys poetyki klasycznego wiersza arabskiego, Krakow 2008.

Siwiec P., Rhythmical Structure of the Classical Arabic Verse, "Romano-Arabica. New
Series" (Universitatea dim Bucuresti) 2011, No. 8-11, (Islamic Space. Linguistic
and Cultural Diversity).

Siwiec P., Abii al-°Atdhiya — poeta, blazen, asceta, Krakow 2012.

170



Siwiec P., ,, Band” — wiersz czy proza. Proba systematyzacji, [w:] W kregu zagadnien
Swiata arabskiego, red. Adnan Abbas, A. Masko, Poznan 2015, s. 55-66.

Stern S. M., Hispano-Arabic strophic poetry, red. L. P. Harvey, Oxford 1974.

Sukri Faysal, Abi al-Atahiya as<aru-hu wa-ahbaru-hu, red. Suki Faysal, Dimasq 1965.

cUmar Hallif, Al-Bahr ad-dibaytt (ad-dibayt), dirasa ariidiyya ta’siliyya gadida, Ar-
-Riyad 1997.

Yaquit al-Hamaw1 ar-Riim1, Mu‘¢am al-udaba’ irsad al-arib ild macrifat al-adib, red.
Ihsan cAbbas, Bayriit 1993.

Yiasuf Hamid Gabir, Qadaya al-ibdac fi qasidat an-natr, Dimasq [b.d.w.].

2. Poezje

cAbbas al-Hayyat, Hcayat mahbiiba, Bagdad 1975.

¢Abbas Mahmiid al-*Aqqad, <4bir sabil, Al-Qahira 1997.

°Abd al-Wahhab al-Bayati, A/-A°mal as-Siriyya al-kamila, t. 1-2, ‘Amman 1995.

¢Abd ar-Rahman Sukri, Diwan <Abd ar-Rahman Sukri, red. i oprac. Niqila Yasuf, Al-
-Maglis Al-Acla li-At-Taqafa, Al-Qahira 2000.

Abu al-*Atahiya, Diwan Abt al-‘Atahiya, red. Karam al-Bustani, Bayrtt 1986.

Aduinis, Mufrad bi sigat al-gam¢ wa-qasa’id uhra, Bayrit 1988, s. 13-14.

Adunis, Qasa’id ula, Bayrit 1988.

Aduinis, Al-Amal as-si‘riyya, Dima$q 1996.

Ahmad °Abd al-Muctt Higaz1, Diwan Ahmad ‘Abd al-Mutt Higazi, Bayrit 1982.

Ahmad °Abd al-Muett Higaz1, Talal al-wagqt, ,,Jbdas” 1991, nr 18, s. 8-10.

Ahmad Sawqi, 45-Sawgiyyat, Al-Qahira 2011.

Ahmad Zaki Abu Sadi, As-Safaq al-baki nazim min su’iin wa-<awatif, Al-Qahira, 1926.

°Ali Ahmad Baktir, [hnatiin wa-Nafartitt, A1-Qahira 1940.

Amal Dunqul, 4/-A°mal as-sicriyya al-kamila, Al-Qahira 1987.

Amin ar-Rihani, Ar-Rihaniyyat, t. 1-4, Bayrat 1910-1923.

°Aryan as-Sayyid Halaf, Al-4A°mal as-si‘riyya, Bagdad 2003.

Badr Sakir as-Sayyab, Azhar dabila, Al-Qahira 1947.

Badr Sakir as-Sayyab, Unsidat al-matar, Bayrit 1969.

Badr Sakir as-Sayyab, 4l-Amal as-Siriyya al-kamila, Al-Qahira 2011.

Buland al-Haydarf, Saybﬁfza, LSier” 1957, nr 3, s. 43-44.

Buland al-Haydarl, Al-Amal al-kamila, Al-Qahira 1992.

Diwan as-sir al-carabt fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isvin, 1 Al-Iraq, red. Hasim
Safiq, ,.Kitab fi garida” 2007, nr 102.

Diwan as-sSi‘r al-carabi fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 2 Al-aza@ir, red., Wasini
Al-Acrag, ,,Kitab fT garida” 2007, nr 104.

Diwan as-sier al-carabi fi ar-rubc al-ahir min al-qarn al-<isrin, 3 Misr, red., Muhammad
Badawi, ,,Kitab fi garida” 2007, nr 106.

Diwan as-si‘r al-carabt fi ar-rubc al-ahir min al-qarn al-<isrin, 4 Al-Mamlaka Al-
-cArabiyya As-Sa‘idiyya wa-Al-Yaman, red. °Abd Al-Aziz Al-Muqalih, Sacd al-
-Hamidin, ,,Kitab fT garida” 2007, nr 108.

Diwan as-sier al-carabi fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isvin, 5 Tiinis wa-Libya, red.
Munsif al-Wahaybi, ,,Kitab f1 garida” 2007, nr 110.

171



Diwan as-sier al-arabi fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 6 Al-Magrib, red. 1drTs
cAllTs, ,,Kitab {1 garida” 2007, nr 112.

Diwan as-sir al-carabt fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 7 Filastin wa-Al-
-Urdunn, red. Amgad Nasir, Fahr Salih, ,,Kitab fi garida” 2008, nr 114.

Diwan as-sir al-carabt fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 8 Muritaniya, red.
Muhammad al-Amin Bin Muhammad Mahmid, ,,Kitab f1 garida” 2008, nr 116.

Diwan as-sir al-carabi fi ar-rube al-ahir min al-garn al-<isrin, 9 Sariya, red. Sawqi
Bagdadi, ,,Kitab f1 garida” 2008, nr 118.

Diwan as-si‘r al-carabi fi ar-rubc al-ahir min al-qarn al-<isrin, 10 Lubnan, red. Iskandar
Habas, ,.Kitab f1 garida” 2008, nr 120.

Diwan as-sicr al-carabr fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 11. al-guz’ al--awwal,
Al-Kuwayt wa-Al-Bahrayn, red. Sadiyya Mufrih, Ahmad al-*Agmi, ,Kitab fI
garida” 2008, nr 123.

Diwan as-sier al-arabi fi ar-rub¢ al-ahir min al-qarn al-<isrin, 12, al-guz’ at-tant, Al-
-imarat wa--Uman wa-Qatar, ,,Kitab fi garida” 2008, nr 124.

Fadwa Tuqan, Al-A°mal as-sicriyya al-kamila, Bayrut 1993,

Fariq Sasa, Al-Amal as-Siriyya, Al-Qahira 2008.

Fuead al-Hasn, Ana lawlaki, ,,Al-Adib” 1946, nr 10, s. 25.

Fuad Rifqa, Al-Qasida ad-dai<a, ,,Sict” 1958, nr 6, s. 32-35.

Gabra Ibrahim Gabra, Qadahan mala’tu bi-alfazt, ,,Sir” 1958, nr 5, 's. 17-18.

Gabra Ibrahim Gabra, 41-Magmii<at as-Sicriyya, London 1990.

Gamil Sidqt az-Zahawi, Al-Kalim al-manzim, t. 1, Bayrit 1909.

Gubran Halil Gubran, 4/-Bada’ic wa at-tar@’if, Bayrit [b.d.w.].

Hafiz Ibrahtm, Diwan Hafiz Ibrahim, red. i oprac. Ahmad Amin, Ahmad az-Zayn,
Ibrahim al-AbyarT, Al-Qahira 1987.

Halil Mutran, Diwan Halil Mutran, Al-Qahira 1948.

Hamza al-Hilfi, Gabat duwwa, Bagdad [b.d.w.].

Al-Hans@, Diwan Al-Hansa’, Bayrut 1983.

Huda Husayn, Nasid al-kalimat, ,,Nizwa” 2009, nr 60, s. 186.

Husayn Mardan, A/-Urgitha hadivat al-hibal, Bagdad [b.d.w.].

Husayn Mardan, Al-Amal as-Siriyya, red. °Adil Kitab Nasif al-Azzaw1, Bagdad 20009.

Ibn al-Muctazz, Diwan Ibn al-Mu‘tazz, red. Karam al-Bustani, Bayrtt [b.d.w.].

Ibn Nubata, Diwan Ibn Nubdta, Bayrit [b.d.w.].

Ibn Zaydiin, Diwan Ibn Zaydiin, red. i oprac. Kamil Kilani wa-°Abd ar-Rahman Halifa,
Al-Qahira 1932.

Ibrahim Sukr Allah, Mawgqif al-ladda, ,,Sier” 1957, nr 1, s. 58.

Imrw al-Qays, Diwan Imri> al-Qays, Bayrut 1983.

Isma<il Sabri, Diwan Ismacil Sabri, red. Muhammad al-Qassas, ‘Amir Muhammad
Buhayri, Ahmad Kamal Zaki, Bayrit [b.d.w.].

Karim al-°Iraqi, Li al-matar wa-Umm az-Zafira, An-Nagaf 1974,

Kazim a$-Sacir i Gumea al-Hayfi, <Afas glebyén, An-Nagaf 1976.

Kazim Ismac‘il al-Gati¢, Li al-<id abii hilalyén, An-Nagaf 1973.

Kazim Manstr al-Kabi, Malhamat al-huliid, Bagdad 1973.

Lamta cAbbas ¢Amara, “Iragiyya, Bayrit 1972.

172



Macriif ar-Rusafi, Diwan Macriif ar-Rusafi, red. Mustafa al-Galayini, Al-Qahira 2014.

Mahmud Darwis, Angidii-na min hada as-sir, ,,Al-Karmal” 1982, nr 6, s. 5-7.

Mahmud Darwis, Al-Amal al-ila 1, Bayriit 2005.

Mahmud Darwis, Al-A‘mal al-gadida, Bayrit 2009.

Mahmud Hasan Isma‘il, Ma’tam at-tabia, ,,Magallat Aptlli” 1933, t. 1, nr 6, s. 619-
-620.

Mahmid Sam1 al-Baradi, Diwan Mahmiid Sami al-Baridr, red. i oprac. *All Al--Garim,
Muhammad Safiq Macriif, Bayriit 1998.

Muhammad °Afift Matar, AI-A‘mal al-kamila, Al-Qahira 1998.

Muhammad Al-Magit, Al-A‘mal as-si‘riyya, Dimasq 2006.

Muzaffar an-Nawab, Li-r-rél w> Hamed, Dimasq 2008.

Nasib °Arida, AI-Arwah al-ha’ira, New York 1946.

Nazik al-Malavika, Diwan Nazik al-Mala’ika, Bayrtt 1997.

Nazik al-Mala’ika, Yugayyr alwana-hu al-bahr, Al-Qahira 1998.

Nizar Qabbani, Su’in sagira, ,,Sier” 1957, nr 2, s. 17.

Nizar Qabbani, Al-Amal as-Siriyya al-kamila, t. 1, Bayrit [b.d.w.].

Sacdi Yusuf, Al-A‘mal as-si‘riyya, Bayrut-Bagdad 2014.

Safi ad-Din al-Hilli, Diwan Safi ad-Din al-Hilli, red. Karam al-Bustani [b.d.w.].

Salah cAbd as-Sabtir, Diwan Salah <Abd as-Sabiir, Bayrtt 1972.

Tamim Ibn al-Mucizz li-Din Allah al-Fatim1, Diwan Tamim Ibn al-Mu¢izz [i-Din Allah
al-Fatimt, Al-Qahira 1957.

Unst al-Hagg, Mawsim gadid, ,,Al-Adib” 1957, nr 10, s. 18.

UnsT al-Hagg, La, Bayrit 1960.

UnsT al-Hagg, Al-Widae, ,,Sier” 1962, nr 22, s. 13.

Yasuf al-Hal, 4s-Safar, ,,Sicr” 1957, nr 3, s. 25.

Yusuf al-Hal, Al-A‘mal as-si‘riyya al-kamila, Bayrit 1979.

Yisuf as-Sa°ig, Qasa’id, Bagdad 1992.

3. Netografia
http://makhtota.ksu.edu.sa/makhtota/1481/130#.VTSiWtLtIBc.
http://www.syrianstory.com/naseeb.htm#%E4%E3%C7%D0%CC%20%E3%E4%20
%C3%DA%E3%C7%E1%20%C7%E1%DF%C7%CA%CS.



INDEKS TERMINOW ARABSKICH

A

al-bastt 11, 14, 23, 33, 82, 99, 127-128, 139

al-hafif 11, 99, 121, 127, 142

al-hazag 11, 22,70, 98, 125, 133

al-kamil 11, 50-51, 57, 70, 82, 87, 89, 99, 113, 120-121, 123, 139, 142, 167
al-madid 11

al-mudaric 11

al-mugtatt 11, 35, 52, 99

al-munsarih 11, 27-28, 30

al-mugtadab 11

al-mutadarik 11, 26, 41, 55, 62, 70, 89-90, 122, 129, 143, 168

al-mutaqarib 11, 52, 61, 70, 82, 89, 113, 120-121, 167

al-wafir 11, 22, 70, 89, 99, 121, 129

an-nahda 31, 164

aqgrac 25, 30

ar-ragaz 11, 15-16, 17,27, 37, 48, 70, 72-73, 82, 89, 99, 113-115, 120-122, 142
ar-ramal 11, 35, 39, 41, 45, 53, 60, 70, 79, 89, 93, 99-100, 102, 120-121, 142, 167
aslam 113

as-sar® 11, 28, 70-71, 73, 82, 99, 106, 113, 116, 121

as-Si°r al-hurr 8, 9, 53, 120, 132, 135, 139, 165-166

at-tawil 11, 33, 35, 52, 58, 99, 103, 139, 142, 156

B
band 107, 110, 130
bayt 19, 21, 25, 54, 56, 65, 73, 135

D
dawr 25, 28, 30, 40
dubayt 19-21, 164

G
gusn 25

174



H

habab 62, 121, 146
hamza 6

hamzat al-qat® 148
hamzat al-wasl 148
harakat as-Si°r al-hurr 8
harga 25

I
‘illa 20

K
kan wa-kan 155

M

madhab 25, 39

mahdaf 33, 35, 53

makfuf 39

magqsir 35, 52, 53

magqtic 14

matlac 25, 26, 28, 30, 39-40
mawwal 155

misrac 12

mudal 27, 41, 87, 89

mudayyal 27,41, 87, 89
muhammas 21

muraffal 113, 124

musammat 19, 21-22, 24-25, 35
musarra¢ 16

muwasSah 23, 25-26, 28, 30, 39, 42, 53
muzdawig 14, 17

N
natr 137
natr murakkaz 135

Q

qafiya mucassasa 22

qasida 137, 145

qasidat an-natr 9, 135, 137, 139, 165
qufl 25, 26, 28, 30, 39-40

quma 155

R

rakd al-hayl 62
rubat 21
ruba‘iyya 19

175



S

sabab 12

sage 107, 164
Satr 12, 21, 56,73
si‘r at-taftila 144
§ier eammi 155
si°r Sacb1 155
simt 25

sukiin 61, 95, 129

T

tadmin 73

tadwir 56, 73-74, 114, 120, 123, 127, 131, 133, 142
tahmis 22

tamm 25

tanwin 45

ta> marbiita 143

tasrc 21

\\%
watid 12, 72, 113
wazn 167

Z
zagal 155-156
zihaf 20, 114



INDEKS NAZWISK POETOW ARABSKICH

A

°Abbas al-Hayyat 161

cAbbas Mahmid al-Aqqad 48-49, 51

°Abd al-Mun¢im Ramadan 144

°Abd al-Wahhab al-Bayati 8, 86, 88, 91, 94-95, 163
¢Abd ar-Rahman Sukii 35, 48

Abt al-*Ala? al-Macarr1 30

Abt al-*Atahiya 15

Abt Bakr Ibn al-Labbana 27

Abt Bakr Ibn Baqt 26

Abt Ishaq al-Alb1rT 18

Adunis 111-112, 135, 140, 146-147, 149-150
Ahmad °Abd al-Muctt Higazi 112, 117, 120, 126, 167-168
Ahmad Sawqi 31-32, 52

Ahmad Taha 144

Ahmad Zaki Aba Sadi 51-52

Al-A*ma At-Tutayll 25

Al-Hansa 13

Al-Harr1 18

°Ali Ahmad Baktir 53-54, 56

Al-Macarr1 31

Al-Mutanabbt 31

Amal Dunqul 127

Amin ar-Rthant 8, 36, 46-47, 123, 139, 165
°Aryan as-Sayyid Halaf 157, 159, 161-162

B
Badr Sakir as-Sayyab 8, 77-82, 84, 96, 163
Buland al-Haydar1 8, 96, 103-104

F
Fadwa Tiqan 72, 112, 115-116
Fariiq Stsa 112, 118, 120

177



Fawzi al-Maclaf 8
Fuead al-Hasn 76
Fuead Rifqa 73

G

Gabra Ibrahim Gabra 140-141, 165

Gamil Sidqi az-Zahawi 31, 35, 54

Gubran Halil Gubran 8, 36, 39-40, 46-48, 139, 165
Gumea al-Hayfi 161

H

Hafiz [brahtim 31, 32

Halil Mutran 31, 34-35

Hamza al-Hilfi 157, 160-161, 163
Hagim Safiq 145

Hilmi Salim 144

Huda Husayn 150-152

Husayn Mardan 96, 102-103, 106, 134

|

Ibn al-Farid 30

Ibn al-Muctazz 15-16
Ibn cAbd Rabbihi 14
Ibn Hafaga 30

Ibn Hamdis 30

Ibn Nubata 24, 28

Ibn Quzman 155-156
Ibn Sana? al-Mulk 7, 29
Ibn Zaydiin 23

Ibrahim al-Mazini 48
Ibrahim Sukr Allah 133, 135
Ilya Abii Madi1 8

Ilyas Farhat 8, 41, 165
Imrw al-Qays 13
Ismacil Sabri 31, 33, 35

K

Karim al-*Iraqt 161

Kazim as-Sacir 161

Kazim Ismacil al-Gatic 161
Kazim Mansir al-Kab1 161

L
Lamica ¢Abbas cAmara 122

M
Macriif ar-Rusafi 31, 35
Mactiiq Ibn Sihab ad-Din al-Misawi 107, 110

178



Mahmiid Hasan Ismacil 52

Mahmud Darwis 112, 119, 125, 166
Mahmiid Sam1 al-Baradt 31

Mudrik Ibn Al a§-Saybani 18

Muhammad Ibn al-Hilfa 107-108
Muhammad Al-Magiait 140, 142-43, 165-166
Muhammad °Afift Matar 126-127

Muzaffar an-Nawab 158-159, 162

N

Nasib cArida 8, 36, 42, 45, 165

Nasr Allaha al-Hacirt 111

Nazik al-Mala’ika 8-9, 62, 65, 67, 69-70, 72-77, 78, 82, 96, 104, 107-108, 110-111,
120, 125, 127, 144, 146, 165-166

Nizar Qabbani 56, 58, 60, 72, 76, 116, 120

R
Riftat Salam 9, 144

S

Sacdi Yusuf 129-130, 163

Safi ad-Din al-Hillt 7, 22, 23

Salah ¢Abd as-Sabur 112, 117, 120-121

T
Tamim Ibn al-Mu¢izz 1i-Din Allah al-Fatimi 21
Tawfiq Sayig 140, 165

U
Unst al-Hagg 136, 137-139, 166

Y

Yisufa al-Hala 56, 58, 134

Yusufa as-Saviga 124-125, 162, 164
Yusuf al-Hal 56, 58, 111, 114, 132
Yusuf ag-Sa’ig 123-124, 130



Ksigzka ta jest pierwszym polskim studium, poswieconym ewolucji formy wiersza arabskiego.
Jest to ukoronowanie badan autora, ktéry opublikowat wczesniej dwie pozycje ksigzkowe,
zajmujace si¢ zagadnieniami wersologii 1 poetyki arabskiej. Warto tez zaznaczy¢, ze trudno
jest znalez¢ odpowiednik tego typu publikacji wsrod znanych mi pozycji obcojezycznych
(w tym arabskich), ktore miatyby tak szeroko zakrojony, przekrojowy charakter analizy formy
wiersza arabskiego od jego poczatkdw po poezj¢ wspolczesng, wlaczajac w to utwory skom-
ponowane w dialekcie irackim, ktérego autor jest znawca.

(...) mamy do czynienia z pracg naukowg w sposob przejrzysty i zorganizowany prezentujaca
rozwoj arabskich form poetyckich, zarowno z punktu widzenia wersologii jak 1 poetyki arab-
skiej na przestrzeni wieckdw. Autor pracy oczywiscie skoncentrowat si¢ gldwnie na okresie
od odrodzenia poezji arabskiej po czasy nam wspodlczesne, gdyz klasycznej poezji arabskiej
poswiecone byly jego wezesniejsze prace, ale nawet czytelnik nieznajacy jego poprzednich
ksigzek bedzie w stanie podgza¢ za wywodami autora.

Dr hab. Przemystaw W. Turek
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