


ANTYCZNA
TRADYCJA
EPICKA
U DANTEGO

W 750. rocznice
urodzin Dantego

Nel 750° anniversario
della nascita di Dante






Maria
Masélanka-Soro

ANTYCZNA
TRADYCJA
EPICKA
U DANTEGO




© Copyright by Maria Maslanka-Soro, 2015

Recenzenci:
prof. dr hab. Piotr Salwa
prof. dr hab. Jerzy Styka

Opracowanie redakeyjne:

Edyta Wygonik-Barzyk

Indeks:
Maria Maslanka-Soro

Projekt okfadki i sktad:

Emilia Dajnowicz

Na okladce wykorzystano zdjgcie pomnika Dantego Alighieri
przed koéciotem Santa Croce we Florencji.

Publikacja zostata sfinansowana ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki,
przyznanych na podstawie decyzji DEC - 0632/B/H03/2010/38
(numer projektu badawczego NN103063238).

‘Wydanie publikacji zostalo dofinansowane przez
Whoski Instytut Kultury w Krakowie.

ISBN 978-83-7638-548-8 (wersja papierowa)
ISBN 978-83-7638-606-5 (e-book)

KSIEGARNIA AKADEMICKA
ul. $w. Anny 6, 31-008 Krakéw
tel./faks: 12 431 27 43, 12 421 13 87
e-mail: akademicka@akademicka.pl

Ksiggarnia internetowa:
www.akademicka.pl



Spis TRESCI

#a

Wykaz wazniejszych skrétéw  * 9
Wprowadzenie © 11

CZESC PIERWSZA
RZYMSKA POEZJA EPICKA W KULTURZE SREDNIOWIECZA
I W TWORCZOSCI DANTEGO PRZED B0sk4 KOoMEDIA

1. Wergiliusz — poeta philosophus  * 31

1. Ovidius amorigraphus i Ovidius maior * 43

. Lukan — poeta bistoricus  * 51

1v. Stacjusz — poeta tragicus  © 61

v. Kultura klasyczna Dantego  © 69

vi. Rzymska epika w Zyciu Nowym i w traktatach Dantego  * 79

CZESC DRUGA
Boska KoMEDIA DANTEGO: MAGNI AUCTORES W MAGNUM OPUS —
NATCHNIENIE I WYZWANIE

. ,lo fuisesto tra cotanto senno” (fnf., IV, 102):
Dante ,definiuje” swoja poetyke © 103

ir. ,,O muse, o alto ingegno, or m'aiutate” (/nf., 11, 7):
sens tworczoéci poetyckiej u Dantego  © 125

1t Wergiliusz i sacrum poema (Eneida) jako prefiguracja
poema sacro (Komedii) * 139

1. ,Quel savio gentil, che tutto seppe” (Inf, VI, 3):
Wergiliusz jako posta¢ w poemacie Dantego  * 139
2. Dante-pielgrzym jako ,nowy Eneasz” * 188



Spis TRESCI

3. ,,Li si cantd non Bacco, non Peana” (Par., XIII, 25):
przestrzen zaswiatéw u Wergiliusza i Dantego  © 202

4. ,La verita nulla menzogna frodi” (/nf, XX, 99): interpretacja
motywéw, postaci i epizodéw Eneidy w Komedii  © 251

v. ,Ovidio [...] io non lo 'nvidio” (Znf., XXV, 97-99): Dantejska
przemiana Metamorfoz Owidiusza w Komedii * 301
1. Uwagi wstgpne © 301
2. ,,Cosi vid’io la settima zavorra / mutare e trasmutare”
(Inf-, XXV, 142-143): sens metamorfozy u Dantego * 310
3. ,Iu mi fai rimembrar dove e qual era / Proserpina nel tempo
che perdette / la madre lei, ed ella primavera” (Purg., XXVIII,
49-51): interpretacja figuralna mitéw Owidiadskich
w poemacie Dantego ¢ 338

v.  Farsalia Lukana w Komedii: pomiedzy sublime
i horridum * 383

V1. Stacjusz, Tebaida i jej infernalny wymiar w Komedii:
»Non altrimenti Tidéo si rose / le tempie a Menalippo

per disdegno” (/nf., XXXII, 130-131) ¢ 417

Zakoriczenie ° 447
Bibliografia literatury cytowanej * 451
Indeks osobowy * 471

Streszczenie (Riassunto) ¢ 487



INDICE

#a

Elenco delle abbreviazioni pit significative 9

Premessa ° 11

PARTE PRIMA
LA POESIA EPICA LATINA NELLA CULTURA MEDIEVALE
E NELLE OPERE MINORI DI DANTE

1. Virgilio — poeta philosophus * 31
1. Ovidius amorigraphus e Ovidius maior * 43
1. Lucano — poeta historicus  * 51
1v. Stazio — poeta tragicus * 61
v. Cultura classica di Dante ¢ 69
vI. Presenza dell’epica romana nella Vita Nuova
e nei trattati danteschi ¢ 79

PARTE SECONDA
La Divina CoMMEDIA DI DANTE: MAGNI AUCTORES NEL MAGNUM OPUS —
ISPIRAZIONE E SFIDA

1. “Io fui sesto tra cotanto senno” (/nf, IV, 102):
Dante “definisce” la propria poetica * 103

i.  “O muse, o alto ingegno, or maiutate” (/nf, 11, 7):
il senso della creazione poetica in Dante  * 125

1. Virgilio e il sacrum poema (Eneide) come prefigurazione
del poema sacro (Commedia) * 139

1. “Quel savio gentil, che tutto seppe” (/nf, V11, 3):
Virgilio come personaggio nel poema dantesco * 139
2. Dante-pellegrino come “nuovo Enea” ¢ 188

_7_



INDICE

“Li si cantd non Bacco, non Peana” (Par., XIII, 25):
la concezione dell’aldila in Virgilio e in Dante  * 202

3. “La verita nulla menzogna frodi” (/nf, XX, 99):
linterpretazione dei motivi, dei personaggi e degli
episodi dell’ Eneide nella Commedia * 251

. “Ovidio [...] io non lo nvidio” (/nf, XXV, 97-99):
la metamorfosi dantesca delle Mezamorfosi di Ovidio
nella Commedia * 301

1. Questioni preliminari * 3or1

2. “Cosi vid’io la settima zavorra / mutare e trasmutare”
(Inf-, XXV, 142-143): il significato della metamorfosi
inDante ¢ 310

3. “Tu mi fai rimembrar dove e qual era / Proserpina nel tempo
che perdette / la madre lei, ed ella primavera” (Purg., XXVIII,
49-51): 'interpretazione figurale dei miti ovidiani nel poema
dantesco ¢ 338

V.  La Farsaglia di Lucano nella Commedia: tra il sublime
e lhorridum <+ 383

v1. Stazio, Tebaide e la sua dimensione infernale nella Commedia:
“Non altrimenti Tidéo si rose / le tempie a Menalippo per

disdegno” (/nf’, XXXII, 130-131) * 417

Conclusione 447
Bibliografia della letteratura citata  * 451
Indice dei nomi * 471

Riassunto = 487



WYKAZ WAZNIEJSZYCH SKROTOW
(z wyjatkiem biblijnych, ktére podano wedtug Biblii Tysiaclecia; zob. Bibliografia
literatury cytowanej, IV: Pismo Swi;te Starego i Nowego Testamentu)

#a

ac. di a cura di (opracowal/-a)

Aen. Aeneis (Wergiliusz)

Conv. Convivio (Dante)

Crat. Cratylus (Platon)

De civ. Dei De civitate Dei (§w. Augustyn)

De cons. phil. De consolatione philosophiae (Boecjusz)
De const. sap. De constantia sapientis (Seneka)

De fin. De finibus bonorum et malorum (Cyceron)
De off- De officiis (Cyceron)

De re publ. De re publica (Cyceron)

De vulg. el. De vulgari eloquentia (Dante)

Div. Iul. Divus Iulius (Swetoniusz)

Ecl. Eclogae (Wergiliusz, Dante)

ED Enciclopedia Dantesca

Epist. Epistulae (Dante, Horacy, $w. Augustyn, sw. Hieronim)
Eth. Nic. Ethica Nicomachea (Arystoteles)

Etym. Etymologiarum sive Originum libri XX (Izydor z Sewilli)
Gorg. Gorgias (Platon)

In Somn. Scip. In Somnium Scipionis (Makrobiusz)

Inf: Inferno (Dante)

koment. komentarz

LDS Lectura Dantis Scaligera

LDT Lectura Dantis Turicensis

Met. Metamorphosein libri XV (Owidiusz)
Metaph. Metaphysica (Arystoteles)
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Tusc.

WYKAZ WAZNIEJSZYCH SKROTOW
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Silvae (Stacjusz)

Summa theologiae (Tomasz z Akwinu)
Thebais (Stacjusz)

Tusculanae disputationes (Cyceron)



WPROWADZENIE

#a

INIEJSzA ksiazka stanowi probe zbadania w przekroju dia-

chronicznym oraz synchronicznym sposobéw funkcjonowa-

nia rzymskiej epiki — Wergiliusza, Owidiusza, Lukana i Sta-
gjusza — w tworczosci Dantego. Posrednim celem pracy jest wskazanie
kierunku rozwoju, w jakim podaza zainteresowanie wielkiego Florent-
czyka poezja antyczna w miarg jej coraz lepszego poznania i, przede
wszystkim, osiagnigcia przez niego wyzyn kunsztu artystycznego, co
idzie w parze z jego samo$wiadomoscia jako twércy, ktdry jako pierw-
szy w nowozytnej Europie moze konkurowa¢ z najwickszymi sposréd
antycznych poetéw, a nie — traktujac ich jako autorytety — korzystaé
jedynie ze spuscizny, ktéra pozostawili.

Na réznych etapach pisarstwa Dantego mozna dostrzec w tej
kwestii wyrazng ewolucj¢: od fazy mniej lub bardziej biernej asymilacji
do fazy tworczego dialogu w Boskiej Komedii, nacechowanego niekiedy
polemicznie. W obrebie tego magnum opus, stanowigcego ukoronowa-
nie calej jego twérczosci, a zatem w wymiarze synchronicznym intere-
sujace sa rozmaite odcienie owego dialogu, jakosciowo réznego w od-
niesieniu do dziet kazdego z wielkich epikéw i obejmujacego rézne
poziomy tekstu. Nie bez znaczenia dla jego ksztattu jest fakt wprowa-
dzenia przez Alighieriego do swojego poematu postaci tych poetéw,
z ktorych, jak wiadomo, Wergiliusz odgrywa jedna z bardziej kluczo-
wych rél. Jest ona wyraznie skorelowana z Dantejskim odczytaniem
Eneidy, a zatem weale nie tak oczywista i bezproblemowa, jak mogtaby
si¢ wydawac przy powierzchownej lekturze.
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WPROWADZENIE

Ze wzgledu na rodzaj, wagg i funkcje nawiazan do epiki antycz-
nej, a wiec réwniez ich potencjal analityczno-interpretacyjny, punkt
ciezkosci w niniejszym studium przypada na druga faze, totez jego
trzon stanowi Cze¢é¢ druga, dla keérej Czes¢ pierwsza funkcjonuje
przede wszystkim jako kontekst, pozwalajacy lepiej dostrzec nowa-
torskie podejscie Dantego w Boskiej Komedii do wielkiej spuscizny
antyku, a takze jego autentyczne zaangazowanie w kwestii jej oceny
(i docenienia) oraz bezposredniej z nia konfrontacji. Dlatego w obre-
bie Czeéci pierwszej znalazly si¢ rozdziaty poswigcone péznoantycznej
i $redniowiecznej tradycji egzegetycznej Eneidy, Metamorfoz, Farsalii
oraz Tebaidy, a takze klasycznemu wyksztalceniu Dantego oraz elemen-
tom intertekstualnym wywodzacym sie¢ z powyzszych dziet w utwo-
rach powstatych lub ukorczonych przed Boskg Komedig. Zawarte tam
cytaty i parafrazy, rzadziej interpretacje okreslonych epizodéw czy
postaci, stuza celom przede wszystkim egzemplifikacyjnym, ilustracyj-
nym albo perswazyjnym, a zatem wpisujacym sic w wezesng prakeyke
traktowania dziedzictwa antycznego selektywnie, dla bardziej wyrazi-
stego wyrazenia pogladéw retorycznych, etycznych, politycznych czy
nawet teologicznych epoki $redniowiecza, ale takze dla przekazania
tresci o charakterze encyklopedycznym, np. historycznym lub geogra-
ficznym. Niekiedy Dante, wzorem wspdlczesnych mu egzegetéw, na-
daje tekstom klasycznym i ich fragmentom sens alegoryczny albo tez
inspiruje si¢ interpretacjami zawartymi w péznoantycznych i §rednio-
wiecznych komentarzach, wprowadzajac czasem pewne innowacje.

Tego rodzaju techniki korzystania z utworéw epickich i innych
s3 niemal zupelnie nieobecne w Boskiej Komedii, co oczywiscie mozna
wytlumaczy¢ w jakiej$ mierze jej forma poetycka. Poezja, jak wiadomo,
rzadzi si¢ innymi prawami niz proza, cechuje ja inny sposéb ujecia
mysli, operujacy obrazowaniem, czgsto metaforycznym, figurami re-
torycznymi, a typowy dla niej skrét myslowy — w reminiscencjach
czy aluzjach' — pociaga za sobg kondensacjg tresci — kt6ra, nota bene,

' Réznicg pomiedzy oddzialywaniem reminiscencji i aluzji na czytelnika
trafnie okresla G. Pasquali, Arte allusiva, w: idem, Pagine stravaganti, vol. 2,
Sansoni, Firenze 1968, s. 275, gdzie pisze m.in., ze reminiscencja moze odbiorcy
umknad, lecz aluzja nie spetnia swojej funkji, jesli nie pamieta on tekstu, ktdry jest
przez nig przywolany.
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Alighieri doprowadzit do mistrzostwa. Jednak w tym wypadku chodzi
0 co$ wiecej: w swoim magnum opus inaczej postrzega on kulture sta-
rozytna, nie czuje si¢ zwiazany ze wspélczesna mu praxis, a przy tym
jest juz w petni §wiadomy wlasnego talentu i dysponuje bardziej doj-
rzata wizja rzeczywistosci, po przezwycigzeniu mlodziericzego kryzysu,
ktéry zaprowadzit go do selva oscura, ,,ciemnego lasu” symbolizujacego
zagubienie moralne i intelektualne. Ponadto jego znajomo$¢ poezji
antycznej w pierwszych latach XIV w., kiedy pisat Piekto> — przede
wszystkim epiki Wergiliusza, Owidiusza, Lukana i Stacjusza, owych
regulati poetae’, ktérzy zainspirowali go w sposéb szczegdlny — jest juz
inna, doglebna, przemyslana i — co nie mniej wazne — czerpana z bez-
posredniej lektury* ich dziel. Komentarze péznoantyczne i accessus ad
auctores’ odgrywaja pewna rol¢ w obcowaniu Dantego z tekstami wy-
mienionych twércéw, ale jest ona na tyle marginalna, ze nie ma wigk-
szego wplywu na jego sposéb odczytania i zreinterpretowania owych

poematdw, a poprzez nie kultury antycznej®.

> Chronologia Boskiej Komedii jest ciagle jeszcze przedmiotem dyskusji,
jednak najbardziej prawdopodobne daty to: 1304-1308 (Pieklo), 1308-1312 (Czy-
sciec) 1 1316-1321 (Raj); zob. E. Malato, Dante, Salerno Editrice, Roma 1999,
s.229inn.

> Tak sa nazwani w traktacie jezykowym De vulg. el., 11, V1, 7.

4 Bibliografi¢ do tej kwestii podaje przy omawianiu kolejnych autoréw: ty-
tutem przyktadu zob. R. Hollander, Dantes Use of Aeneid I in Inferno I and I1,
,Comparative Literature”, 20, z. 2 (1968), s. 155-156, przyp. 17; PS. Hawkins,
The Metamorphosis of Ovid, w: Dante and Ovid. Essays in Intertextuality, ed. by M.U.
Sowell, Center for Medieval and Early Renaissance Studies, Binghamton (NY)
1991, s. 21. Warto zauwazy¢, ze Dante nie wykazuje podejécia filologiczno-krytycz-
nego do samego przekazu tekstéw klasycznych, w przeciwieristwie np. do Petrarki,
ktéry nie tylko kolekcjonowat r¢kopisy (i kilka sam odkryt), lecz tez je kolacjonowat
i staral si¢ ustala¢ poprawne wersje. W Komedii mamy kilka dowodéw na to, ze
Alighieri korzystal z blednych wersji rekopismiennych, natomiast przewyzsza on Pe-
trarke w przenikliwosci, z jaka wnika w istote danej historii czy epizodu mitycznego,
np. w Metamorfozach Owidiusza; zob. na ten temat G. Martellotti, Dante ¢ i clas-
sici, w: idem, Dante e Boccaccio e altri scrittori dall’ Umanesimo al Romanticismo, con
una premessa di U. Bosco, Olschki, Firenze 1983, s. 16-17.

> Na temat zawartosci i struktury typowego accessus zob. A.A. lannucci,
Introduzione, w: Dante ¢ la “bella scola” della poesia. Autorita e sfida poetica, a c. di
A.A.Tannucci, Longo, Ravenna 1993, s. 10.

¢ Zob. ibidem, s. 30. Na temat $ladéw korzystania przez Dantego w Kome-
dii z komentarza Serwiusza do Eneidy Wergiliusza zob. E. von Richthofen, Traces
of Servius in Dante, ,Dante Studies”, 92 (1974), s. 117-128.
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