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WARSZAWA, UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Wobec przemijania

Jegor Butyczow i inni Maksyma Gorkiego —

proba (re)intepretacji

In the Face of Transience. Maxim Gorky's Yegor Bulychov and Others.
The Attempt at (Re)interpretation

Abstract: The topic of this paper is the Maxim Gorky’s play Yegor Bulychov and Others. It
was one of the most often exhibited plays of this author in Poland, both in the interwar pe-
riod and after the war. The interpretations of Gorky’s work were similar in People’s Poland
to those in Soviet Russia, consistent with the assumptions of socialist realism. The paper
recalls the genesis of the play and presents an analysis that exposes its universal mean-
ing. It was interpreted primarily as a play that pertains to philosophical and ethical issues,
raises questions about the meaning of life and ars moriendi; as a work which concerns the
theme of a spiritual awakening or an existential transformation of a man who realizes his
loneliness and emptiness of his own life just before his death.

Keywords: Maxim Gorky, Yegor Bulychov and Others, transience of time, settlement with
the past

W 2018 r. mingta 150. rocznica urodzin Maksyma Gorkiego, pisarza, ktéry do dzi$
budzi emocje. Za czaséw Polski Ludowej nakazowo wielbiony, po 1989 r. zostal
zmarginalizowany, cho¢ jego dramaty nadal sg do$¢ chetnie inscenizowane'. An-
drzej Drawicz w 1970 r. przetamal dominujaca w polskiej krytyce literackiej ten-
dencje do apologetycznego prezentowania twdrczosci tego pisarza: nazwal go nie-
doksztalconym uczniem Czechowa, a jego sztukom wytknal anachronizm. Gorki
byl, zdaniem Drawicza, tworcg ,teatru socjalnej dydaktyki”. Krytykowi nie po-

! Zob. L. Krycka-Michnowska, Dramaturgia Maksyma Gorkiego w Polsce, ,,Studia Interkulturowe

Europy Srodkowo-Wschodniej” 2018, nr 11, 5. 216-232.
2 A. Drawicz, Play Gorki, ,Dialog” 1970, nr 11, s. 125.
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dobaly sie zwlaszcza wykreowane przez dramaturga postaci: ,widziane i pokazy-
wane od razu, gotowe, okreslone, stanowigce produkt swojej warstwy spoteczne;j”,
podobne jedna do drugiej®. Z tej konwencji, utrzymywat Drawicz, wylamywali si¢
jednak wielowymiarowi bohaterowie dramatu Na dnie (Ha one), a takze Wassa
Zeleznowa (z pierwszej redakcji tekstu) oraz Jegor Butyczow®.

Zapewne ta zlozono$¢ postaci tytulowego bohatera oraz mozliwos¢ roznorakie-
go odczytywania dramatu Jegor Bulyczow i inni (Eeop bynviuos u opyeue) sprawila,
ze przez dziesieciolecia byla to jedna z najczesciej wystawianych w Polsce sztuk
Gorkiego®. Z powodzeniem grano ja w okresie migdzywojennym, jednak szcze-
gélnym uznaniem cieszyla si¢ po wojnie®. Walory dramatu dostrzegta nawet wy-
magajaca i surowa w swych osadach Maria Dabrowska, ktdra obejrzata jego tea-
tralng inscenizacje w 1948 r. Pisarka odnotowata wiez autora z rosyjska klasyka
oraz uniwersalng wymowe utworu, a zarazem instrumentalne wykorzystywanie
go w celach propagandowych:

Sztuka dobra i nie pozbawiona poezji. Jeszcze jest w niej troche tchnienie dawnej
wielkiej literatury rosyjskiej, cho¢ utwdr pochodzi juz z drugiej bolszewickiej epoki
Gorkiego [...]. Sprawozdania bedg z tego robity oczywiscie ,,pokaz rozktadu warstwy
burzuazyjnej”, cho¢ tego rodzaju konflikty sg mozliwe w najrozmaitszych srodowi-
skach i w kazdym ustroju. Utwor zahacza o sprawy eschatologiczne i metafizyczne.
Umierajacy na raka Bulyczow przezywa tragicznie i w iScie po rosyjsku zwariowany
sposob zagadnienie: co daje gwarancje, ze warto zy¢ i umrzeé? Na tej kanwie sprawa
spoleczna oczywiscie tez ostro pokazana. Ale rewolucja ukazuje si¢ jedynie w ostat-
niej scenie jako $piew chéralny i przecigganie za oknami czerwonych sztandarow’.

Utwor, ktory po wojnie byt kilkakrotnie wystawiany na scenie polskiego Tea-
tru Telewizji, interpretowano wowczas dwojako®. Z jednej strony jako dramat poli-

> Ibidem.

* Ibidem,s. 127.

Sztuka wystawiana byta takze m.in. w Niemczech, Norwegii, Stanach Zjednoczonych, Wielkiej
Brytanii i Chinach. W 1972 r. na jej motywach zrealizowano w ZSRR film.

Jako pierwszy po dramat Jegor Bulyczow i inni siegnal w 1936 r. Teatr Miejski w Lodzi, gdzie
przedstawienie odegrano jedenascie razy. Mialo ono bardzo dobre recenzje, cho¢ wzbudzito tak-
ze krytyke $rodowisk endeckich. Po wojnie sztuke wystawialy: Teatr Slaski im. S. Wyspianiskie-
go w Katowicach (1947), Teatr im. J. Osterwy w Lublinie (1949), Teatr Narodowy w Warszawie
(1949), Teatr Polskiego Radia (1950, 1975), Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu (1951), Teatr
Dramatyczny w Krakowie (1953), Teatr Dramatyczny w Czestochowie (1953), Teatr Powszechny
w Lodzi (1959), Teatr im. A. Wegierki w Bialymstoku (1961), Teatr Dramatyczny we Wroctawiu
(1962), Teatr im. W. Siemaszkowej w Rzeszowie (1963), Teatr Wybrzeze w Gdansku (1967), Teatr
im. S. Jaracza w Lodzi (1970), Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie (1972), Teatr Ateneum im.
S. Jaracza w Warszawie (1994).

7 M. Dabrowska, Dzienniki. 1914-1965, t. 7: 1950, Warszawa 2009, s. 45.

W 1966 r. odbyt sie spektakl z wybitng kreacja Jana Swiderskiego, w 1971 r. - tédzkie przedsta-
wienie z Feliksem Zukowskim w roli gléwnej; w 1973 1. w ramach cyklu ,Teatr TV na Swiecie”
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tyczny, manifestujacy ,,postepowe” poglady autora’. Z drugiej — jako sztuke o wy-
mowie ponadczasowej, przekaz méwiacy o samotnosci i wyobcowaniu cztowieka
umierajgcego oraz o jego potrzebie generalnego rozrachunku ze §wiatem'.

W 1994 r. Tadeusz Konwicki zaktualizowal utwor, prezentujac jego autorska
wersje na scenie warszawskiego Teatru Ateneum. Dostrzegl w nim leki wspot-
czesnego czlowieka wywolane odchodzeniem starego $wiata oraz jego nadzieje na
przysztosc!.

Sceniczne interpretacje sztuki Gorkiego w powojennej Polsce zazwyczaj nawig-
zywaly do jej odczytan w Rosji sowieckiej, zgodnych z zalozeniami realizmu so-
cjalistycznego. Przypomnijmy geneze dramatu. Jegor Butyczow — pierwszy utwor
z zaplanowanego, lecz niezakonczonego przez Gorkiego cyklu dramaturgiczne-
go — powstal na przelomie 1930 i 1931 r. w Sorrento i Moskwie'?. Byt to okres prze-
fomowy w biografii autora: po latach wahan zdecydowat si¢ on na powré6t do nowej
Rosji, ktorej w istocie nie znal. W Moskwie przydzielono mu okazala moderni-
styczng wille fabrykanta Stiepana Riabuszynskiego zaprojektowang przez Fiodora
Szechtela, lecz ta wkrdtce stala si¢ dla pisarza luksusowym wigzieniem.

Jesienig 1932 r. odbyly sie dwie, odmienne interpretacyjnie premiery sztuki:
w Teatrze im. Wachtangowa oraz w Leningradzkim Teatrze Wielkim. W pierw-
szym spektaklu — uznanym za wersj¢ klasyczng — z Borisem Szczukinem w roli
gltéwnej, Bulyczow zostal przedstawiony jako czlowiek silny, ktéry przerdst
wlasne srodowisko, niepoddajacy si¢, kochajacy zycie we wszystkich jego przeja-
wach. W drugim - akcent potozono na $miertelng chorobe bohatera, stanowia-
cego symbol nieuleczalnie chorego spoleczenstwa burzuazyjnego. Na poczatku
1934 r. odbyla si¢ takze premiera w Moskiewskim Artystycznym Teatrze Aka-
demickim, a w kolejnych latach Butyczowa, ktory cieszyl si¢ wielkim powodze-

zaprezentowano sowieckie widowisko z Michatem Uljanowem, i wreszcie w 1975 r. pokazano
spektakl w rezyserii Zygmunta Hiibnera, ktéry zaprosil do wspdlpracy plejade swietnych akto-
réw: T. Lomnickiego, J. Z6tkowska, P. Fronczewskiego, A. Seniuk i in.

°  Zob. np. HAL, Jegor Bulyczow i inni. Dzis w teatrze TV, ,Dziennik Ludowy” 1975, 28.04. Podob-
nie zinterpretowal sztuke Jézef Smaga, ktory twierdzil, iz tym dramatem Gorki ,,pragnat udo-
wodni¢, ze rewolucja jest spelnieniem dziejowej koniecznosci”. Cho¢ badacz zwrécil uwage na
konflikt psychologiczny, wyeksponowat gléwnie wymowe ideowa sztuki, za$ chorobe bohatera
utozsamil z niedomaganiem ,,catego ustroju opartego na wilczych prawach bezwzglednej walki”
Zob. J. Smaga, Dramaty Maksyma Gorkiego, Warszawa-Krakow 1975, s. 28.

10 Zob. I. Boltu¢, Samotny wsréd swoich..., ,Przyjazn” 1975, 27.04.

"' Spektakl J.B. i inni, w ktérym zagrali m.in. G. Holoubek, M. Zawadzka, A. Seniuk, E. Wisniew-

ska, A. Szczepkowski, zdaniem czesci krytykéw splycil sens utworu. Jego druzgocacg recenzje

opublikowat Tomasz Raczek, ktory negatywnie wypowiedzial si¢ o rezyserii i grze aktorskiej oraz
podwazyt sens wystawiania tej sztuki Gorkiego. Zob. T. Raczek, ,,Samobdjstwo plejady”, ;Wiado-

moéci Kulturalne” 1994, 24.07.

Losy bohateréw Bulyczowa Gorki rozwingt w dramacie Dostigajew i inni (JJocmueaes u opyeue).
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niem, grano zaréwno w stolicy, jak i na prowincji, w teatrach profesjonalnych
i amatorskich®.

Juz pierwsi widzowie, krytycy i odtworcy gléwnej roli dostrzegli wieloznacz-
nos$¢ obrazu protagonisty oraz zawarte w dramacie niedoméwienia i niejasnos-
ci, na ktore zreszta zwracal uwage sam Gorki uczestniczacy w prébach Teatru
im. Wachtangowa. Cho¢ juz wéwczas odnotowano w utworze cechy dramatu filo-
zoficznego, sowieckie literaturoznawstwo przez dziesigciolecia znieksztalcalo jego
wymowe. Interpretowano go przede wszystkim jako dramat polityczny, ktérego
bohaterem jest rewolucja, burzaca dotychczasowy porzadek spoteczny. Wulgarno-
-socjologiczna eksplikacja utozsamiala §mier¢ Bulyczowa ze $miercig starego ,,gni-
jacego” $wiata. Jewgienij Tagier pisal:

Iypka, Oeryias K OKHY, MMMO KOTOPOTO HBIVKETCSI PEBOMIOLVOHHAS AEeMOH-
CTpauysi, 3ByKI peBOJIOLIVIOHHOI [IeCHM, BPBIBAIOIMECSI B CTEHbI OYIBIY0BCKOTO
IoMa, — BCE 3TO CHIMAeT OLIYIeHe MPauHOI 0€3BICXOTHOCTH, CBOEOOPa3HO BO3-
BelljaeT O HACTYIJIEHM!M HOBOJI XKM3HU, TOP>KECTBYIOIIEN HaZl CMPAaZHBIM MIPOM,
13 KOTOpPOro He cyMmen BbipBaThcst Erop Bynberuos. Tparefus repost pacTBOpsieTCst
B Ma>XOPHOM T0JIOCE MCTOPUM, YTBEPXKAAIOLIell 06ey MOMOABIX U CBEXWUX CUII
peBomronuu™.

Takze w opinii Borisa Bialika rewolucja stanowi centrum utworu: rozmawia
oniej bolszewik Laptiew i rozmysla Bulyczow, ktory czuje, ze chwieje si¢ stary porza-
dek spoteczny®. Bialik przekonuje: ,,['TaBHBIII KOHGIUKT IIbECHI, ONPeEAIONIIIT
ee CKBO3HOE JIeJICTBME, — 9TO KOHQIUKT MeX/y 4e/I0BEKOM, KOTOPbIII IIOJ, BIIV-
HIJIeM BCETO XOfja ICTOPUY Ha4MHAeT COMHEBATbCs B IPABUIBHOCTY M30paHHOTO
VIM JKVM3HEHHOTO IIyTH, U JTIOAbMH, KOTOPbIE XOTAT yOUTh B HEM 3TU COMHEHMS
VLN, €CTIM 9TO He YHACTCA, YOUTh ero camoro’ ',

Historia niewatpliwie odgrywa istotng role w utworze, jednak bunt gtéwnego
bohatera nie ma nic wspolnego z rewolucja, a wigkszo$¢ scen, w ktérych jest ona
przedmiotem dyskus;ji i refleksji, autor wprowadzil dopiero podczas préb na pros-
be zespotu teatru im. Wachtangowa'”.

Kolejne lata po otwarciu archiwéw i udost¢pnieniu nieznanych dotychczas do-
kumentdéw rzucily nowe $wiatlo na posta¢ Gorkiego, sprzyjajac nowym interpreta-

Pierwotnie utwor nosit tytut W przededniu (Hakanyhe).

E.B. Tarep, Tsopuecmeo Iopvkozo cosemckoil anoxu, Mockpa 1964, s. 327.

* B.A. Banuk, M. Topvkuti - Opamamype, VI3p. Bropoe, epepaboTaHHOE U KOMONTHEHHOe, MOoCKBa
1977, s. 468.

16 Ibidem, s. 488.

17 Za jego namowg Gorki uwspolczes$nil dramat, akcentujac ide¢ $mierci kapitalizmu, wprowadzit

postac bolszewika, dodal scen¢ rozmowy Szury z Donatem oraz Glafiry z Laptiewem.
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cjom jego dorobku. Za dramat filozoficzny - a takze w znacznej mierze rozrachun-
kowy i autobiograficzny - uznaje Jegora Bulyczowa Lidia Spiridonowa. Zdaniem tej
badaczki z podtekstu utworu wyziera gleboko osobista tragedia czlowieka, ktory
przed $miercig uswiadamia sobie, Ze zmarnowal swdj talent. Spiridonowa uwypu-
kla obecnos¢ dwoch planéw - historycznego i osobistego — przekonana, ze Gorki
rozmys$la z jednej strony nad tzw. wielkg $miercia: rewolucja, wojng $wiatowa oraz
represjami w ZSRR, z drugiej za$ — nad wlasnym losem. Tragedia Bulyczowa jest
zarazem tragedia starzejacego si¢ pisarza, ktory po powrocie do Rosji sowieckiej
pojmuje, ze znalazl si¢ wérdd obcych. Jego marzenia oraz idee rozmijajq si¢ z rze-
czywistoscig, totez buntuje sig¢, lecz nie jest w stanie ,wyrwac sie ze ztotej klatki”,
nic juz nie moze zmienic®.

Wydarzenia dramatu rozgrywaja si¢ na poczatku 1917 r. podczas rewolucji lu-
towej, glownie w Srodowisku bogatych kupcéw, cho¢ Gorki prezentuje niemal caty
przekrdj rosyjskiego spoteczenstwa. Brak tu tradycyjnej akcji: zaden z kilku zary-
sowanych watkéw i konfliktéw nie zostaje rozwigzany®’. Dramaturg przywotuje
realne wydarzenia i postaci - m.in. cara i Rasputina, ale — jak zauwazyta Maria Dg-
browska — podobne konflikty moglyby zaistnie¢ w kazdym czasie i miejscu. Chcia-
toby sie doda¢ za Dostojewskim: wszedzie tam, gdzie nie kultywuje si¢ wyzszych
wartosci, gdzie nie ma Boga, a zatem wszystko jest dozwolone.

W Jegorze Bulyczowie Gorki podejmuje kwestie filozoficzne, etyczne, psycholo-
giczne oraz polityczne, ktore nurtowaly go od kilku dziesigcioleci. Rozmysla nad
drogami rozwoju Rosji i losami jej mieszkancéw. Wraca do tematu rodziny, $ci-
$lej — rozpadu wiezi rodzinnych oraz tradycyjnych wartosci, ktory starat si¢ opisaé
juz na poczatku wieku w dramatach Ostatni (Ilocnednue, 1908), Dziwacy (Yyoaku,
1910) i Wassa Zeleznowa (Bacca XKenesrosa, 1910). Po raz kolejny stawia funda-
mentalne pytanie, ktore wybrzmialo w dramacie Na dnie: co jest dla cztowieka
lepsze, bardziej humanitarne: gorzka prawda czy tez wynikajace ze wspodlczucia
klamstwo i zycie w utudzie? Wreszcie — podejmuje refleksje nad odwiecznym te-
matem $mierci. Bohaterowie tocza rozmowy o historii i polityce, wojnie i rewolucji,
wladzy carskiej i Dumie, o Bogu, grzechu, wiecznosci, sensie zycia.

Zob. JI.A. CriupuyioHoBa, ,, E20p Bynvios u Opyzue™ 20710¢ ucmopuu u eonioc asmopa, [w:] Jpama-
mypeus M. Topvkozo 6 ucmopuxo-gyHxyuoHanvHom acnexme. (Mamepuanvl u uccned08anus),
BbINyCK 13, Mocksa 2017, s. 144, 147.

¥ Ibidem,s. 153.

S.A. Jezuitow wyrdznia trzy gtéwne watki w dramacie: rodzinny, spoteczno-historyczny oraz
filozoficzno-psychologiczny. Zob. C.A. Vleayuros, ITvecor A.M. ITopvkozo 1930-x 20006 (mexcm
u KoHmexcm). ABTOpedepar fyccepTaliy Ha COMCKAHME YIEHOI CTeTeHN KaHAuzaTa Guo-
normyecknx Hayk, CaHkt-Iletepbypr 2007, s. 8, [online:] https://new-disser.ru/_avtoreferats/
01003373156.pdf (14.11. 2019).
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Dramaturg rysuje w utworze upodlonych, ,,nagich” ludzi, zdeterminowanych
przez instynkty w $wiecie kultu zlotego cielca: dla pieniedzy Bulyczow ozenit sie
z kobietg, ktorej nie kochal; przefozona monasteru Mietanija, jego zona Ksienija,
corka Warwara i inni — oszukujg si¢ nawzajem i ponizajg z checi zysku. To $wiat
oparty na klamstwie, obtudzie, wyrachowaniu, chciwosci, zdradzie i zazdrosci -
nie ma w nim miejsca na bezinteresowng milos¢. Jesli taka sie rodzi (jak miedzy
Bulyczowem a Szurg czy tez Bulyczowem a Glafirg), to wyjatkowo i poza normal-
nymi, spotecznie usankcjonowanymi relacjami. Jak niegdys (cho¢by we wezesnych
opowiadaniach o ,,bosiakach” i w dramacie Na dnie) Gorki poszukuje autentycz-
nych wartoséci na marginesie spotecznym.

Pisarz skupia uwage na rodzinie, jednak poza wigezami krwi jej cztonkéw nie-
wiele taczy. Ukazuje skomplikowane relacje, w ktérych brakuje bliskosci, milosci
i przyjazni, wzajemnego szacunku, serdecznoséci i zyczliwosci. Prezentuje odwiecz-
ny konflikt pokolen; czasem dotyczy on kwestii fundamentalnych i ma charakter
$wiatopogladowy, jak w przypadku rewolucjonisty Laptiewa oraz Szury konte-
stujacej obowiazujacy system wartosci i §wiat, w ktérym najwazniejszy jest pie-
nigdz. Cz¢éciej jednak u podstaw konfliktu lezy che¢ zysku, zdobycia, zazwyczaj
w sposdb nieuczciwy, jak najwiekszej ilosci dobr materialnych. To §wiat, w ktérym
kazdy walczy z kazdym: trwa zaciekla walka o majatek umierajacego Bulyczowa,
o milos¢, o jego dusze, wreszcie - rozpaczliwa, skazana na fiasko walka bohatera ze
$miercig — ,,przedwczesng” i ,,niesprawiedliwg’, jak sam sadzi.

Gorki stawia w centrum utworu wyrazista, wielowymiarowg posta¢, tzw. sze-
roka rosyjska dusze; wyrastajacego ponad wlasne $rodowisko bogatego kupca,
ktéry od lat robit to, co umial najlepiej - pomnazal pieniadze. Te jednak nikomu
nie przyniosly szczgscia, wrecz przeciwnie — staly sie zrodtem wasni rodzinnych
oraz zawisci. Bohater jest ukazany w chwili powaznego kryzysu duchowego, gdy
targaja nim wewnetrzne sprzecznosci. To cztowiek inteligentny i btyskotliwy, a za-
razem ograniczony; delikatny i czuly, a jednoczes$nie wulgarny; otoczony ludzmi,
a jednak samotny we wlasnym, i jednoczesnie obcym, odziedziczonym po tesciach
domu; bezposredni, prostolinijny i bezkompromisowy w swych sadach.

W obliczu nieuchronnej $mierci, a wiec w sytuacji, na ktéra nie ma wplywu,
pefen energii, zadny zycia Bulyczow odczuwa bezsilnos¢, zagubienie i strach, ktére
stara si¢ ukry¢ pod maska ironii, sarkazmu i drwiny. Targaja nim sprzeczne uczu-
cia: nienawis¢, pogarda, rozpacz, smutek, przygnebienie, nadzieja; najsilniejszy jest
jednak gniew. Bohater buntuje si¢ przeciwko krzywdzie i niesprawiedliwosci, za
jakie uznaje swa chorobe i zblizajaca sie $mieré. W sytuacji granicznej dostrzega
obcos¢ $wiata, ktorego dotad byl czescia, oraz wlasng ,egzystencjalng nagos¢” —
pustke i obtude. Nagle zaczyna widzie¢ samego siebie jako ulomnego i wybrako-
wanego, podobnie jak wtasne zycie.
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W dramacie doszuka¢ si¢ mozna $§ladéw lektury tekstow filozoféw egzysten-
cjalnych, w tym Martina Heideggera oraz jego najbardziej znanego dzieta Bycie
i czas (Sein und Zeit, 1927). Znalazlo si¢ tam niewatpliwie wazne dla rosyjskiego
pisarza pytanie o sens bycia oraz fenomenologiczna analiza doswiadczenia obec-
nosci bytu. Gorki nie stara sig¢ literalnie odczytac stow niemieckiego filozofa. Moze
o tym $wiadczy¢ jedna z najwazniejszych scen, w ktdrej parafrazuje on wyraze-
nie bycie-nie-w-swoim-domu (Nicht-zuhause-sein), odnoszace si¢ do doswiadcze-
nia wyobcowania, wydziedziczenia ze $wiata, bedacego nastepstwem odczuwanej
trwogi®'. Bulyczow zwierza si¢ ukochanej corce, ze ,,zyje nie na tej ulicy”, ,wsrdéd
obcych™ ,Mue Hano Tebe pacckasarb. [IoHMMaenb... KaKoil CIyYail... He Ha TOV
ymmue s xuBy! B ayxue mogy nomar, et TpuaLarh Bcé ¢ yykumu. Bor gero
s Tebe He xouy! OTell MOJI IJIOTHI TOHSAL. A 51 BOT... DTOTO 51 Tebe He MOTy BbIpa-
surp’ (111, 122).

Gorki stawia swego bohatera przed prawda wlasnej bezsensownej egzysten-
cji, by ten uswiadomit sobie, Zze omingl wlasciwy cel zycia. Baszkin stwierdza:
»A y Eropa BacunbeBnua Bpojie 3aTMeHMs yMa HaunHaercs. Hamenuy ropopurt: —
«Ku, roBoput, £ MumMo HacroAmero gena. Yro ato sHaunt? **. Bulyczow uswia-
damia sobie, ze jest bankrutem Zyciowym, ktory przezyt swe zycie bezrefleksyjnie.
Dramatyzm jego sytuacji poglebia fakt, ze cho¢ pragnie on podzieli¢ si¢ z innymi
bolesng prawda o sobie i otaczajagcym $wiecie, nie potrafi jej wyrazié; nikt - nawet
najblizsi — nie jest w stanie go zrozumie¢, jego iluminacja ma charakter $cisle oso-
bisty, a stowa trafiaja w pustke.

W obliczu $miertelnego zagrozenia w Bulyczowie rodzi si¢ tesknota za innym
zyciem - rozumnym, uczciwym, pelnym milosci - oraz poczucie powinnosci wo-
bec bliskich oraz odpowiedzialnosci za nich. Bulyczow uswiadamia sobie, ze jedy-
na warto$¢ stanowi w jego zyciu mitos$¢ corki i kochanki. Na stowa Glafiry, nama-
wiajacej go, by porzucit wszystko i wyjechat na Syberi¢, odpowiada: ,,Ilepecrans,
I'maxa... He pacctpamBaii Mmens. I — Bcé sHato, Bc€ BIOKY! Sl 3Hal10, KTO ThI MHE. ..
To1, ma Llypka, BOT 3TO A — HAXKWIL, @ OCTaJIbHOE — MeHA BbDKMIO... MoxerT, elé
BBI3JIOPOBIIIO. .. 30BM Tpybaya, Hy-Ko...” (II, 112).

2l Heidegger pisze: ,,Bycie ku $mierci jest z istoty trwogg”. I dalej: ,W trwodze jest nam nieswojo.

[...] Nieswojo$¢ (Unheimlichkeit) [...] oznacza przy tym takze bycie-nie-w-swoim-domu (Nicht-
-zuhause-sein). [...] Trwoga natomiast wyprowadza jestestwo na powrdt z jego upadkowego
zanurzenia w «§wiecie». Powszednia zazyto$¢ zalamuje sie. Jestestwo jest zindywidualizowane,
ale wlasnie jako bycie-w-$wiecie. Bycie-w przybiera egzystencjalny modus nie-w-swoim-domu’”.
M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 2004, s. 335; 241.

M. Toppkuit, Eecop Bynviuos u opyzue. Cuenvt, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 mpuoyamu
momax, m. 18: ITvecwi, cuenapuuu, uncuyenuposxku 1921-1935, Mocksa 1952, s. 90. W dalszej cze-
$ci artykulu cytaty z tego wydania opatrzono numerem aktu i stronicy.
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Tragizm tkwi takze w tym, Ze cho¢ bohater pojmuje bezcelowos¢ i bezsens wias-
nego istnienia, nie moze juz nic zmieni¢, jest bezsilny. Krytykuje ,,straszny $wiat”,
ale niewiele ma do zaoferowania w zamian. Do konca zreszta pozostaje wierny
samemu sobie, nie wierzac w nic i tym samym zmierzajac donikad. Miotajac sie
miedzy przeklinaniem Boga a naiwng wiarg w kazdego, kto daje mu cho¢ cien
nadziei na wyzdrowienie, nie chce okaza¢ skruchy i nawrécic sig, do czego wzywa
go przeorysza Mielanija, prorokujaca rychte nadejscie Atychrysta i Sad Ostateczny.
Drwi takze z popa Pawlina, ktéry daje mu nadzieje na zbawienie, proszac jednak,
by wplacil ofiar¢ na dzwon nowo budowanej swiatyni.

Wazne miejsce w dramacie zajmuja spory Bulyczowa z popem i przetozona
monasteru dotyczace Boga, grzechu i zycia wiecznego. Religia, jej instytucje i oso-
by duchowne s3 tutaj ukazane w negatywnym $wietle - jako elementy starego,
zepsutego $wiata, jego fundament umacniajgcy nieréwnos¢ i podporzadkowanie
oraz ograniczajacy wolnos¢ cztowieka przez system zakazow i nakazoéw. Pisarz
podkresla ich wyrachowanie, chciwos¢, obtude, sztucznos$¢ oraz oderwanie od
prawdziwego Zycia i niezrozumienie potrzeb duchowych czlowieka. Warto przy-
pomnie¢, ze cho¢ gloszona przez Gorkiego koncepcja §wiata w ciggu kilku dzie-
siecioleci ewoluowala, byt on gorgcym rzecznikiem antropocentryzmu: cztowiek
byt dla niego najwyzsza wartoscia i miara wszechrzeczy®. Marzyl o dumnym,
wolnym, silnym, niemal wszechmocnym cztowieku, twércy §wiata podobnym
do Boga®.

Byt tez zdeklarowanym ateistg, jak méwil: ,,bezboznikiem z przekonania”. Bli-
skie byly mu poglady Ludwika Feuerbacha, ktéry w Wyktadach o istocie religii glo-
sil, Ze to nie Bog stworzyt czlowieka, lecz czlowiek wykreowal Boga na swoéj obraz
i podobienstwo; teologia jest wigc faktycznie antropologia, a Bég — ubostwiona
istotg ludzka, projekcja naszej wyobrazni®. Podobnie jak Marks, ktéry dowodzil,
ze religia to opium dla ludu, i Lenin, ktdry pisat o przesadach religijnych, religij-

# Jak dowodzi L. Spiridonowa, spojrzenie Gorkiego na cztowieka okreslity w znacznej mierze: ro-

mantyzm spoleczny Schillera, humanizm Odrodzenia, kult rozumu, obrazoburstwo Nietzschego
oraz rosyjski anarchizm. Oczywiscie z biegiem lat poglady estetyczno-filozoficzne pisarza ewolu-
owaly. Zob. JI.A. Ciupuponosa, Konyenyus 1uuHocmu 6 cucmeme PpunocoPcko-acrmemuuecKux
832111008 M. Topvkozo, [w:] Konuenyus mupa u uenosexa 6 meopuecmee M. [opvkozo, Mocksa
2009, s. 31 i nast.

Oswieceniowy humanizm Gorkiego dezawuuje Gieorgij Fiedotow. Filozof twierdzi, ze ma on
watpliwa jakos¢, albowiem milo$¢ i szacunek pisarza do czlowieka oraz nauki oparte s na nie-
nawiéci do Boga i cztowieka. Zob. I. ®egoros, Ha cmepmo Topovkozo, ,Hosas Poccus” 1936, nr 9,
s. 83.

Zob. L. Feuerbach, Wyktady o istocie religii, przel. E. Skowron, T. Witwicki, Warszawa 1981,
s. 211. Niemiecki filozof twierdzil, ze czlowiek mogtby poznaé prawde o sobie samym, odrzuciw-
szy religie, sam stajac si¢ ,bogiem”
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nym otumanieniu i ucisku®®, rosyjski pisarz — wyznawca $wiatopogladu materia-
listycznego - twierdzil, Ze wiara przy¢miewa zdolnosci poznawcze i rozum czlo-
wieka. Cho¢ w mlodosci fascynowata go glebia Ewangelii, po powrocie do ZSRR
traktowal jg jak polityczny orez burzuazji. Swiadcza o tym wyraziste sceny oraz
wyglaszane w dramacie obrazoburcze wypowiedzi o charakterze antyreligijnej
propagandy, majace na celu obalenie fundamentéw starego $wiata.

Gorki stawia bohatera swego utworu przed obliczem $mierci, podobnie jak czy-
nili to Lew Tolstoj, Antoni Czechow, Leonid Andriejew, Iwan Bunin i wielu in-
nych rosyjskich twércéw. Analogicznie do Tolstoja, ktérego Smieré Iwana Iljicza
(Cmepmo Meana Mnvuua, 1886) zamierzal zekranizowa¢ na poczatku lat 30., pi-
sarz pyta o sens zycia i ars moriendi, zastanawia sig, czy czlowiek w obliczu §mier-
ci potrzebuje Boga. Kwestie te stara si¢ jednak rozstrzygnac¢ zgodnie z wlasnym
swiatopogladem.

U podstaw obydwu utwordw lezy temat duchowego przebudzenia czy tez prze-
miany egzystencjalnej czlowieka, ktéry przed $miercig u§wiadamia sobie swe osa-
motnienie i pustke wlasnego nieautentycznego zycia; oba zawieraja tez negacje
stylu zycia klas uprzywilejowanych. Tolstoj stara sie ukaza¢ takze metafizyczny
wymiar $mierci. Iwan Iljicz Golowin w sytuacji granicznej zaczyna rozumie¢, ze
od lat tkwil w stanie moralnej martwoty, bedac ,,zywym trupem?”; cierpi wigc nie
tylko fizycznie, ale i duchowo. Ostatecznie jednak doznaje ulgi i umiera uspokojo-
ny, wierzac, ze $mierci nie ma.

W odréznieniu od Totstoja Gorki twierdzil, ze §mier¢ jest jedynie zjawiskiem
biologicznym i tak powinno si¢ ja opisywaé. W kulminacyjnej scenie drama-
tu Bulyczow rozmawia z Trebaczem-strazakiem, ktdry stara sie pocieszy¢ cigz-
ko chorego, jak niegdy$ Luka staral si¢ doda¢ otuchy bohaterom ze spofecznego
dna”. Noszacy wymowne imig¢ i nazwisko Gawrilo Uwiekow (ros. yBexoBeunTs —
uwieczni¢, unie$miertelni¢) nasuwa skojarzenia z Archaniolem Gabrielem - opie-
kunem Swietej Rodziny i wystannikiem Boga, zapowiadajacym niezwykle wyda-
rzenia zbawcze: zwiastowanie, §mier¢, zmartwychwstanie. Zaréwno jednak sama
postac, jak i kontekst, w jakim sie ona pojawia, §wiadczg o tym, Ze dramaturg chce
ja o$mieszy¢ i zdyskredytowaé, a zarazem pozbawi¢ proces umierania i $mierci
mistycyzmu. Dopytywany przez chorego prostolinijny i chciwy Gawrilo po otrzy-
maniu 16 rubli przyznaje, ze w istocie oszukuje innych, stara si¢ jednak usprawied-
liwi¢ swg postawe: ,Camu 3Haete: 6e3 obmaHa He npoxkusés (II, 114), i zada
wiecej pieniedzy.

¢ 'W. Lenin, Socjalizm a religia, [online:] https://www.marxists.org/polski/lenin/1905/12/soc_a_rel.

htm (20.09.2018).
Scena z trebaczem pojawia si¢ takze w kilku innych utworach Gorkiego, m.in. w opowiadaniu
Corno (1896) oraz niezakonczonym cyklu opowiadan ITy6nuxa (1900-1901).
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Przeklinajac popow i Boga oraz negujac istnienie zycia wiecznego, Bulyczow
kurczowo trzyma si¢ zycia doczesnego: walczy o nie wszelkimi mozliwymi spo-
sobami. Bezskutecznie szuka pomocy nie tylko u lekarzy, ale i u znachoréw oraz
szarlatandw, w ostatniej scenie z przerazeniem spogladajac w otchfan:

W mormbHet napcTBo, rhe cMpajn. Hudero e Bioky... (Beran, mepkachk 3a CTor,
npotupaet rimasa.) Llapcreue TBoE... Kakoe napcrsue? 3sepu! Llapcrsue... OTue
Haml... Her... mnoxo! Kakoil Tbl MHe oTell, ec/i1 Ha CMepTb ocyaua? 3a 4To? Bee
ymupatot? 3auem? Hy, myckait — Bce? A 51 — 3auem? (ITokaunyscs.) Hy? Yro, Erop?
(Xpumno xpnunrt.) llypa... I;maxa - goxropa! 9it... kTo-HUOYAL, yepTu! Erop...
Byneruos... Erop!... (II1, 130-131).

W liscie do Wasilija Grossmana z 1932 r. Gorki przekonywal, ze pisanie o $mier-
ci po to, by czlowiek zadumat si¢ nad tym, co nieuniknione, to szkodliwe pusto-
stowie, ktore uprawia kler*. Wbrew gloszonym przez niego deklaracjom lektura
dramatu sklania czytelnika do zadania sobie pytan fundamentalnych: co robi¢, by
u kresu swych dni nie uznac zycia za bezcelowe i bezsensowne, nie mie¢ poczucia,
ze ,,Zzylo sie na obcej ulicy”? Czym sie kierowac, by odnalez¢ spelnienie i wewnetrz-
n3 harmonig¢? Co stanowi o naszej tozsamosci i jaka jest nasza kondycja moralna?

Dramat Jegor Bulyczow i inni, cho¢ osadzony w konkretnych realiach historycz-
nych, ma uniwersalng wymowe, a jego aktualnos¢ fatwo dostrzec takze w dzisiej-
szym zglobalizowanym $wiecie - powszechnego konsumpcjonizmu, hedonizmu
i komercjalizacji zycia. Utwor, ktéry podejmuje problematyke filozoficzng i etycz-
n3, mozemy takze odczyta¢ jako rozrachunkowy. Gorki, ktérego losy toczyly sie
w tragicznej epoce i obfitowaly w dramatyczne zwroty, podsumowuje pewien etap
historii Rosji oraz wlasne zycie: przyznajac si¢ do samotnosci i wyobcowania, a tak-
ze probujac rozliczy¢ sie z wlasng przeszlosciag. W tym przypadku konkluzja musi
by¢ pesymistyczna. Bankrutem zyciowym okazuje si¢ bowiem nie tylko bohater
dramatu, ale i autor, ktdéry przez lata naiwnie wierzyt w mozliwos$¢ stworzenia raju
na ziemi, ktorego religia stal sie socjalizm, Bogiem za$ — wyidealizowany czlowiek.
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Utrwalone w Swiadomosci Rosjan wyobrazenia o istocie czasu, odzwier-  allr
ciedlone w ich dziefach artystycznych, w mysli filozoficznej i teologicznej, éﬁl
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w kulturze rosyjskiej. Bpems 6 pycckoti kKynomype.

Rosyjskie doswiadczanie i konceptualizowanie czasu analizowane jest z per-
spektywy kulturoznawstwa, filozofii, literaturoznawstwa, filmoznawstwa, je-
zykoznawstwa, folklorystyki, politologiii historii.

Rozwazania o swoistym dla Rosjan odczuwaniu czasu, mysleniu o nimijego
wyobrazeniach, przedstawione zostaty w rozdziatach poswieconych naste-
pujacym zagadnieniom: czas w jezyku —jezyk w czasie; sakralne i mitologiczne
rytmy czasu; konceptualizacje czasu w rosyjskiej mysli teologicznej i filozo-
ficznej; kulturoznawcze i historyczne ujecia czasu; czas jako aspekt zycia spo-
tecznego; temporalne aspekty literackiego obrazu $wiata.

W niniejszym tomie swoimi refleksjami dzielg sie badacze reprezentujacy
uniwersytety i centrabadawcze zsiedmiu krajow.
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