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Uwagi wstepne

Przygladajac si¢ dziewietnastowiecznej literaturze dramatycznej, napotykamy nie-
zwykla wrecz rozmaitos¢ form, wobec ktérych tradycyjna, osnuta na Arystotele-
sowskiej koncepcji rodzajow literackich ,tabela” gatunkéw okazuje si¢ zbyt mato
pojemna. Mozna co prawda powiedzie¢, ze tak bylo zawsze, od poczatku istnienia
nowozytnego dramatu i teatru, gdyz zabiegi teoretykdw i prawodawcow gustu, po-
rzadkujace materie literacka dramatu, najczesciej nie byty w stanie ogarna¢ i wchto-
na¢ jego wszystkich mozliwych wecielen teatralnych. Historia dramatu i teatru zna
wiec od bardzo dawna liczne formy, ktorych status wyznaczalo istnienie ,,miedzy”:
gatunkami, stylami, a takze zwigzanymi z nimi koncepcjami czlowieka i $wiata.
Zresztg wiadomo dzi§ doskonale, ze wlasnie te formy, nieprzynalezne do klasycznej
»tabeli”, takie jak, przykladowo, powazne i wznioste misteria, a obok nich niepowaz-
ne intermedia, w czasach pdzniejszych impromptu, wodewile, jednoaktowki (lista
jest oczywiscie nieporownanie dluzsza) byly nie tylko magnesem przyciagajacym
teatralng publiczno$¢ réznych epok, ale i kryty w sobie zapowiedz artystycznych roz-
wigzan, ktdre w pelni czesto miala zrealizowac¢ dopiero przysztos¢. Zawieraly tez i cos
ponadto, bowiem formy gatunkowo niejednoznaczne otwieraly si¢ nader chetnie nie
tylko na aktualne tendencje estetyczne, ale tez dos¢ czgsto bywaly wehikutem tresci
w danym momencie jeszcze nieoczywistych, stajacych sig, dopiero zaczynajacych sie
objawia¢ przed ludzka swiadomoscia. Ten opis najlepiej przylega — jak mozna sadzi¢ -
do obrazu odstanianego przez pewne dokonania dramatu i teatru drugiej potowy
XVIII wieku, gdy gwaltowny przybor nowych idei i propozycji swiatopogladowych
znalazt i w tekstach dramatycznych, i na scenach nie tylko znakomity $rodek przekazu
wyrazistych koncepcji i programoéw, ale takze medium dla tresci zaledwie przeczuwa-
nych, nieostrych i ulotnych.
Nastepne dziesi¢ciolecia poglebily pewne, istniejace juz wezesniej zjawiska i pro-
cesy, inne poddaty dos¢ gruntownej modyfikacji, przy czym przetom stuleci i pierwsze
dekady wieku XIX wydaja si¢ pod tym wzgledem szczegélnie znaczace. Pojawiajace
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sie wowczas formy dramatyczne cechowata nie tylko znaczna swoboda w stosunku do
norm czy wzorow, ale takze nowy, bo poddany przeksztalceniom rynku i stratyfikacji
publiczno$ci, status teatralny. Szczegdlnego znaczenia nabierajg utwory dos¢ dalekie
od literackiej doskonatosci, pisane na zamdwienie lub - jeszcze bodaj czesciej - po-
$piesznie ttumaczone. Gdy przyktada¢ do nich kryteria wlasciwe opisowi i ocenie
literatury, moga sie wyda¢ niepelne i niesamodzielne, gdyz stowom bardzo czesto
powinna towarzyszy¢ rozbudowana warstwa muzyczna, ktéra, podobnie jak wpisane
w tekst efektowne obrazy, w pelni objawiala si¢ dopiero w spektaklu - znaczacym
przyktadem jest pochodzaca z Wiednia drama czarodziejska. Skoncentrowanie uwagi
zasadniczo na tekstach nie przekresla, jak mniemam, szans na wnikniecie w ksztalt
widowiska oraz mechanizm dzialania teatru. Bowiem jedynie teksty — najczesciej
zachowane w rekopisach — sztuk w swoim czasie bardzo modnych, pozbawionych,
z paroma wyjatkami, zachowanej ikonografii czy staranniejszych opisow wystawien,
moga pomoc dzi$ nie tylko w okresleniu literackich senséw i kontekstow utworu,
ale takze jego teatralnej, widowiskowej potencjalnosci. Nieco inny status, oparty na
catkowitym powigzaniu stowa z muzyka i operowym widowiskiem, posiadaly libretta
operowe. Jeszcze inng problematyke badawczg otwierajg staropolskie formy dramatu,
ktérych prézno by szuka¢ na dziewigtnastowiecznych scenach, jednak w sposob zna-
czacy ozywily one wyobraznie krytyki okoto potowy stulecia i staly si¢ impulsem do
dyskusji toczonej nad dramaturgia XIX wieku.

Drama, libretto operowe, przefiltrowane przez $wiadomos¢ dziewietnastowiecz-
nych krytykéw staropolskie misteria i farsy to zjawiska wobec gtéwnych nurtéw lite-
ratury dziewietnastowiecznej w jakims$ sensie peryferyjne, badz przez wspomniana
niesamodzielnos¢, badz tez — ,,niearcydzielnos$¢”. A jednak interesujace, gdyz pozwa-
lajg dostrzec gtéwne linie rozwoju form - nie tylko dramatycznych — wsréd wielosci
tendencji i roznorakich inspiracji, cechujacych czas estetycznych i $wiatopoglado-
wych przewartosciowan. Wazne bedzie zatem zaréwno poszukiwanie genologicznych
aspektow wskazanych form literackich, odkrywanie miejsc, jakie zajmowaty w zmie-
niajacej si¢ hierarchii gatunkow, jak i proba zrozumienia, dzieki lekturze, sensu roz-
pisanej na wiele utworéw swoistej opowiesci o epoce, jej idealach i niepokojach.

Interesuje mnie tym samym takze swoisty krag zdarzen - artystycznych, men-
talnych, spolecznych - w pewnym stopniu przez wspomniane formy dramatu two-
rzony, w jakiej§ mierze przez nie ,notowany” pod dyktando impulséw ptynacych
ze strony 6wczesnej kultury artystycznej, gustu i obyczaju. Zreszta stosowniej bytoby
moze mOwic¢ o kregach zdarzen, towarzyszacych dramatowi i przez niego wspot-
ksztattowanych. Podobnie jak tylko za pomocg liczby mnogiej mozna, cho¢by w przy-
blizeniu, uchwyci¢ oblicza wieku XIX, w pierwszych dziesiecioleciach tylez nasyconego
buntem wobec wczesniejszych form sztuki, co ich réznoraka kontynuacja, a w nastep-
nych dekadach swiadomie poszukujacego oryginalnych form dialogu z przeszloscia
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i tradycja. Byt to takze wiek naznaczony powracajacym poczuciem kryzysu kul-
tury i rownie uporczywg ideg rewitalizacji, odnawiania form obumartych i porzuco-
nych na poboczu gléwnych traktéw sztuki i estetyki.

Prezentacja i omowienie najczesciej dos¢ odleglych od literackiej ,,arcydzielnosci”
utworéw wymagaja skupienia uwagi nad relacjg wysokie — niskie, w odniesieniu do
romantyzmu opisang juz jako wtargniecie folklorystycznej, egzotycznej czy dziecie-
cej subkultury w obreb spolecznie i artystycznie spetryfikowanej kultury oficjalne;
/ rebarbaryzacji pewnych fragmentéw tej drugiej. Strukturalne i $wiatopogladowe
wymiary dramy czarodziejskiej wskazuja, ze wspomniane sfery raz istnialy jako zré-
dlo rewolucyjnych przemian artystycznych, jako impuls dla swoistej literackiej awan-
gardy, kiedy indziej jako wyznacznik ariergardy, skansenu zachowujacego tradycyjne
obrazy $wiata i tradycyjng estetyke. Wszystko w tym samym czasie, co wigcej, w ob-
rebie jednego gatunku, a nawet w jednym utworze. Podobne, podwdjne uwikfania
prezentuje tez relacja stare-nowe, tradycyjne-nowatorskie; czas gatunkowych i pra-
dowych determinant zdaje si¢ tu ptyna¢ dwoma strumieniami skierowanymi w prze-
ciwnych kierunkach. Uniwersalny jezyk mitu, aluzji kulturowej i symbolu opowiada
przygody czlowieka z historig i dziewietnastowieczng rzeczywisto$cig w wielkim
dramacie romantycznym i stricte teatralnych gatunkach, o ktérych randze stanowity
seryjno$¢ i popularno$¢, a nie wlasciwy romantycznym dzietom artystyczny i men-
talny ekskluzywizm. Nieostre kontury gatunkowe, zywiotowa teatralno$¢ i nasycenie
muzyka to konstrukcyjne rusztowanie dramy czarodziejskiej, na ktéorym wznosi si¢
pstry, niejednoznaczny obraz czasu. Jesli jednak oznacza on ,,nie wiadomo c0o’, to czy
na pewno znaczy to ,romantyczno$¢’? Ta problematyka znajduje miejsce w pierwszej
czedci ksiagzki, traktujacej o dramie czarodziejskie;.

Dwie nastepne czesci zostaly poswiecone dziewigtnastowiecznym librettom ope-
rowym i estetyce opery przetomu XVIII i XIX stulecia. Wyrosly one z silnego odczu-
cia niedostatku takich badan w Polsce oraz z przekonania, ze zagadnienia teoretyczne,
estetyczne i §wiatopogladowe, jakie niosta dwczesna opera, warte sg przeksztalcenia
w istotne dla rozumienia epoki impulsy poznawcze. Opera, pojmowana jako inte-
gralna calo$¢ rozmaitych artystycznych ,,zywioléw”, nader czgsto wptywala na ksztalt
podstawowych dyskusji estetycznych XVIII i XIX wieku, a niekiedy wrecz je inicjo-
wala — do$¢ wymieni¢ debaty nad wzniosto$cia, prawdopodobienstwem i nasladowa-
niem w sztuce, a takze nad zalezno$cig dramatu od epiki, nad muzyka jako zrédlem
pochodzenia jezyka itp. Ponadto sama sztuka operowa, ze swej natury poswiecona
wyrazaniu i/lub przedstawianiu uczuc i stanéw emocjonalnych, jest znakomitym,
a przez naszg historie literatury stabo wykorzystanym punktem obserwacyjnym do
badania wrazliwosci, gustu i - szerzej — potrzeb duchowych tamtego czasu.

Owczesne libretta operowe, korzystajace najczesciej z obiegowych watkéw lite-
rackich, odznaczaly si¢ réznorakimi zwigzkami z dramatem. Ich ksztalt wytaniat
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sie z dialogu, jaki opera prowadzila zaréwno z normatywnymi teoriami gatunkow
i rodzajow literackich, jak i samg sztukg dramatyczng. Mozna tez odnotowacé wplyw
struktury libretta na dramat, a takze, co bardziej moze oczywiste, zalezno$ci dramatu
od opery w jej stowno-muzycznym ksztalcie.

Spojrzenie na estetyke dramatu przetomu stuleci i pierwszej potowy XIX wieku
odstania zatem bogactwo réznorakich tendencji. Sadze, ze byly one bliskie takze in-
nym rodzajom 6wczesnej literatury. Bodaj najwazniejsza z nich to cigzenie ku cudow-
nosci, rozumianej wéwczas w planie hermeneutycznym jako narzedzie objasniania
$wiata, a w planie struktury utworu jako zasada budowania iluzji przy poniechaniu
klasycystycznego ,podobienstwa do prawdy”. Nie mniej istotne wydaja sig, reinter-
pretujace mysl Arystotelesa, powroty do refleksji nad forma, kompozycja i tragizmem.
Tendencje ,cudownos$ciowe” i ,,arystotelesowskie” wzajemnie si¢ wowczas okreslaly —
i przeksztalcaly — zwigzki miedzy nimi inaczej ukladaly si¢ w pierwszym i nastep-
nym trzydziestoleciu XIX wieku. Zakladam, Ze 6w splot, a raczej rézne jego odmiany,
mozna odnalez¢ u podstawy wiekszosci podejmowanych w tej ksigzce pytan. Po
wczesnoromantycznym ,antyarystotelizmie” i fazie goraczkowych poszukiwan for-
muly romantycznej tragedii nastepna, wyrazista konfiguracja obu tendencji przypadla
na lata miedzypowstaniowe i wigzala si¢ ze swoistg utopig genezy rodzimego dramatu,
stworzong przez krytykéw i poetow.

Horyzont poznawczy niniejszej ksigzki wykreslaja trzy skladniki tytutu. Pochodza
one z jezyka epoki, za pomocg ktérego ona sama opisywata wlasng samoswiadomosc¢.
Bowiem ,,omamienie” (iluzja), cudownos¢ i afekt okreslaly wowczas w rozmaity spo-
sob potrzeby i oczekiwania odbiorcéw literatury i teatru, a takze stanowity kategorie
interpretacji i oceny poszczegolnych zjawisk artystycznych, gatunkéw literackich Iub
pojedynczych utworéw. Zjawiskiem kluczowym jest cudownosé, ktora pojawia sie
w tej ksigzce w serii rozmaitych przyblizen problemowych i semantycznych, jednak
kazdorazowo interesuje mnie historyczne rozumienie tego pojecia i jego znaczenio-
wych uwiklan, powstatych na osiach taczacych cudownos¢ z prawdopodobienstwem,
naturalnoscig, iluzja, wyobraznig i podziwem (,,podziw”, ,podziwienie” — centralna
kategoria estetyczna baroku — zostal przez romantykéw przywrdcony do fask i byt poj-
mowany jako posta¢ wzruszenia wywolanego przez cudownos¢)'. Natomiast — w §wie-
tle pochodzacych na ogét z przetomu XVIII i XIX stulecia uje¢ problemu — mniejsze
znaczenie dla podjetego tematu ma klasyczne dzi$ rozréznienie migdzy cudownoscia
a fantastyka, cho¢ bez wigkszego trudu daje si¢ zauwazy¢ réznica miedzy umiesz-
czaniem niezwyklego wydarzenia w polu dzialania sit czarodziejsko-feerycznych
lub calkowicie naturalnych, pozostajacych w zgodzie z wewnetrzng jednoscia $wiata.

1 Zob. C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przel. A. Buchner, Krakéw 1988,
s. 181.
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Znacznie istotniejsze zatem wydaje si¢ zbadanie relacji cudowno$¢-naturalnos¢ i cu-
downos¢-iluzja oraz semantycznych relacji zaznaczajacych sie w obrebie kazdej z tych
par. Temu zagadnieniu poswiecone beda wspomniane przyblizenia, zmierzajace nie
do definicji, lecz ku uchwyceniu podstawowych wezléw problemowych, jakie kwestia
cudownosci pozostawila w badanej epoce.

* % %

Na koniec kilka uwag o sytuacji i zadaniach historyka literatury, ktory przystepuje
do pracy nad materialem - z pewnego punktu widzenia - mato wdzigcznym, czesto
zapomnianym i trudno dostepnym. Zresztg kazda z analizowanych tutaj form stwa-
rzala nieco inng sytuacje badawcza. Rézne tytuly dram czarodziejskich pojawiaja
sie co prawda w syntetycznych opracowaniach historii teatru w Polsce lub historii
poszczegolnych scen, lecz na ogdét w charakterze przykladu jakich$ osiggnie¢ w za-
kresie teatralnej inscenizacji lub stylu gry aktorskiej. Nadzieja, ze analiza w miare
mozliwosci obszernego zespolu tych utworéw pozwoli odstonic¢ istotny aspekt kul-
tury - nie tylko teatralnej - ,,picknego wieku XIX” w Polsce, prowadzila wiec i ku
poszukiwaniom rekopi$miennych egzemplarzy teatralnych, i ku znalezieniu metody,
za pomocy ktorej te dawno zapomniane dziela odstonig wazny dla wspoélczesnych
im autoréw i odbiorcéw sens. Wiemy, ze zjawiska wedle obiegowego pogladu ,,niskie”
przepadajg zar6wno w strumieniu literatury rozpatrywanej jako dzieje arcydziet,
jak i w badaniach o zakroju socjologicznym, uprawianych nad literatura minorum
gentium. W obu tak réznych ujeciach rytmu literatury i kultury istnieja jednak co
najwyzej jako podloze, slady genezy lub mozliwej inspiracji arcydziet albo zhomo-
genizowane dokumenty aspiracji do uczestnictwa w kulturze ,wysokiej” srodowisk
kulturowo zapoznanych. Tymczasem - jak mozna mniemac — nowy materiat literacki
to takze ozywczy impuls do ponownego spojrzenia na pewne myslowe oraz inter-
pretacyjne standardy; praca nad slabo obecna w polskich badaniach dramg czaro-
dziejska wyrosta z takiego przekonania.

Badanie libretta operowego jako swoistej struktury dramatycznej wymagato sigg-
niecia po obcg literature przedmiotu i wypracowania z jej pomoca spojrzenia na
libretta oryginalne i thumaczone na uzytek polskich scen, bowiem w rodzimej reflek-
sji nad dziewigtnastowieczng literaturg dramatyczng pojawiaja si¢ one sporadycznie
i okazjonalnie. Wiecej zyczliwej uwagi w pracach historykéw dziewigtnastowiecznego
teatru zajmuje opera traktowana jako widowisko, a takze jako inspiracja konkretnych
dziet literackich. Tym bardziej wydalo mi si¢ celowe spojrzec na te zwiazki z rozleglej-
szej perspektywy, zastanawiajac si¢ nad wnikaniem operowej estetyki w strukture nie
tylko poszczegélnych utwordw, ale i szerszych kompleksow formalno-znaczeniowych,
takich jak gatunek czy prad.
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Romantyczna krytyka dramatu staropolskiego to temat, ktéry posrednio sygna-
lizuja liczne, istniejace dzi$ odczytania prelekcji paryskich Mickiewicza. Czy jednak
mozliwe, by wyrazone w wykladowym dyskursie autora Dziadéw zainteresowanie
jaselkami, misteriami efc. nie wzbudzilo rezonansu u innych krytykéw epoki? I czy
nie istnialy, by¢ moze catkowicie niezalezne od stanowiska poety, odpowiedniki
tego zainteresowania w krytyce potowy XIX stulecia, skadinad zajetej, jak jestesmy
sklonni sadzi¢, przede wszystkim proza? Stawiajac sobie takie pytania, stawiam jedno-
cze$nie zagadnienie przemian, jakim podlegaly tworzone przez pisarzy i krytykow
doby pdznego romantyzmu obrazy tradycji.

Nie sposdb pomina¢ w tym miejscu sformulowanego ongis przez Stanistawa Pigo-
nia wezwania do pieczy nad ,gospodarstwem” literatury i kultury, wszelkimi ich
»uprawami” i ,,ptonkami”. Brzmigce dzi$ nieco archaicznie metafory wielkiego histo-
ryka dziewigtnastowiecznej literatury wydaja si¢ niezwykle aktualne, gdy obja¢ nimi
tak intrygujace wspolczesna wyobraznie zjawiska literackie o niejasnym rodowodzie,
nieostrym czy niepelnym ksztalcie gatunkowym, plastyczne, podatne na zmiane, czu-
te sejsmografy drgan, jakim podlegata wspotczesna im rzeczywisto$¢?. Czy ,,gospo-
darskie” potraktowanie tych zjawisk pomoze ozywi¢ wyobraznie historyka literatury
XIX wieku? Odpowiedzi na takie — i podobne - pytania ma stuzy¢ ta ksigzka.

2 Problem ma charakter szerszy. Historyk muzyki pisze: ,Wiedza o «gtéwnym nurcie epoki» nie
wystarcza, nie pozwala bowiem okre§li¢, jak szerokie byto rzeczywiste pole doswiadczen tej epoki
i w jakiej mierze byto ono réznorodne. Aberracje, postawy artystyczne «niewspoélczesne», pozwa-
laja nam rozpozna¢ mozliwosci myslowe epoki, rozleglos¢ rzeczywistego duchowego pola okresu
historycznego [...]”. M. Bristiger, Teoria muzyki Duruttea. (Przypadek wplywu filozofii polskiej
na francuskg mysl muzyczng), [w:] idem, Mysl muzyczna. Studia wybrane, Warszawa 2001, s. 275.
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Summary

The book consists of four parts, concerning the magic drama, opera libretto as well as
the romantic opera and tradition of the Old Polish drama in inter-uprising criticism.
In this context, the analysis includes the forms and artistic phenomena which status is
perfectly defined by the formula “between”: genres, styles, social circulations, different
kinds of aesthetics, arts, etc. The cognitive horizon of the book is determined also
by three components of the title, which are derived from the language of the epoch
describing with them its own self-awareness. “Befuddlement” (illusion), affect and
marvelousness defined at that time the needs and expectations of recipients of litera-
ture and theatre. Furthermore, these elements constituted the categories of interpreta-
tion and evaluation of particular artistic phenomena, literary genres and single works.

Keywords: theatre, opera libretto, magic drama, 19" century, traditions of culture
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