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Wstep

Edytorstwo muzyczne jest jednym z kluczowych probleméw w badaniach nad dzie-
wigtnastowieczng kulturg muzyczng. Wydawnictwa nutowe byly w owym czasie je-
dynym $rodkiem umozliwiajacym szeroki obieg tworczosci kompozytorskiej, a tym
samym jej funkcjonowanie w wielu obszarach aktywnosci muzycznej: od publicznego
zycia koncertowego, poprzez prywatne muzykowanie, praktyke pedagogiczna, az po
publicystyczng i naukowg refleksje krytyczng. Jednocze$nie firmy wydawnicze, jako
instytucje nastawione przede wszystkim na komercyjny sukces, poprzez swoja oferte
handlowg mialy znaczny udzial w ksztaltowaniu repertuaru muzycznego. Poznanie
dorobku i sposobu funkcjonowania dziewi¢tnastowiecznego edytorstwa jest zatem
koniecznym warunkiem dla pelnego zrozumienia éwczesnej kultury muzyczne;.

Tematem pracy jest edytorstwo muzyczne w Krakowie w drugiej potowie ,,diu-
giego” XIX wieku, tj. w latach 1850-1918. Dolna data tego przedziatu czasowego wia-
ze si¢ z poczatkami dzialalnosci pierwszego dziewietnastowiecznego krakowskiego
wydawcy, ktory w powazniejszy sposob zajal si¢ edytorstwem muzycznym, Juliusza
Wildta. Wydawanie nut byto stalym elementem dziatalno$ci tego ksiegarza: nawet po
roku 1873, kiedy sprzedal ksiegarni¢, kontynuowat publikowanie drukéw muzycz-
nych. Z kolei druga data graniczna, wigzaca si¢ z ustanowieniem polskiej panstwo-
wosci po 123 latach zaboréw, oznacza zasadnicza zmiane gospodarczych, spolecz-
nych i politycznych warunkéw funkcjonowania ksiegarzy i wydawcéw muzycznych.

Edytorstwo muzyczne w Krakowie w okresie zaboréw nie stalo si¢ do tej pory
przedmiotem systematycznych i kompleksowych badan, czy to muzykologicznych,
czy tez bibliologicznych. Jedyng proba szerszego ujecia dziatalno$ci krakowskich wy-
dawcéw muzycznych jest praca magisterska obroniona w Katedrze Historii i Teorii
Mugzyki U] (dzisiejszy Instytut Muzykologii) w 1973 roku przez Mari¢ Wale-Passelle
Dziatalnos¢ muzyczna wydawnictw krakowskich w latach 1870-1914'. W tej niepub-
likowanej dysertacji oméwiona zostata — w oparciu o wybrane zrédia — dzialalnos¢
zwigzana z muzyka (réwniez pozaedytorska) wazniejszych wydawcéw w Krakowie
w obranym okresie. Autorka dokonala charakterystyki repertuaru wydawniczego,
skupiajac sie przede wszystkim na obecnosci w nim twoérczosci kompozytoréw pol-
skich. Praca opatrzona zostata wykazem poszczegolnych drukéw muzycznych, ktére
opublikowano w omawianym w niej okresie.

Istnieja rowniez dwa opracowania monograficzne po$wigcone wybranym kra-
kowskim firmom wydajacym nuty. Pierwsze z nich to opublikowana w 2003 roku pra-

' M.Wala-Passella, Dzialalnos¢ muzyczna wydawnictw krakowskich w latach 1870-1914,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr E. Dzi¢bowskiej, Katedra Historii i Teorii
Muzyki UJ, Krakow 1973.
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cana temat ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego autorstwa Adama Ruty, oparta w duzym
stopniu na zrédlach archiwalnych. W publikacji tej rozpatrywane sg historia i doro-
bek krakowskiej oficyny, opracowanie ma jednak charakter popularny®. Nie zostato
réwniez opatrzone bibliografia wydawnictw nutowych firmy. Natomiast obroniona
w 2010 roku w Instytucie Muzykologii U] praca magisterska Marleny Styputkowskiej
na temat wydawnictwa Antoniego Piwarskiego® po$wigcona jest dorobkowi jednej
z najwazniejszych krakowskich oficyn i bazuje przewaznie na kwerendzie bibliotecz-
nej zachowanych drukéw muzycznych.

Nieliczne, cho¢ czgsto cenne informacje dotyczace dzialajagcych w Krakowie wy-
dawcow nut odnalez¢ mozna w pochodzacym z 1939 roku Almanachu muzycznym
Krakowa J6zefa Reissa*. Natomiast praca z 2002 roku o muzycznej Galicji autorstwa
Jolanty Pekacz porusza kwestie krakowskich ksiegarzy jedynie w sposéb zdawkowy?.

Podstawowych informacji na temat aktywnych w Krakowie wydawcow dostar-
czajg publikacje o charakterze stownikowym - przede wszystkim Stownik pracow-
nikow ksigzki polskiej®, Stownik muzykow polskich” oraz Polski stownik biograficzny®.
Kilka hasel prezentujacych wazniejszych ksiegarzy znalazto si¢ w Encyklopedii mu-
zycznej PWM’. Wyjatkowo bogata w dane faktograficzne dotyczace interesujacego
mnie zagadnienia oraz w odestania do zZrédet jest opublikowana w 1990 roku praca
Marii Kocéjowej Krakowski swiat ksigzki doby autonomii galicyjskiej (ksztattowanie
nowego modelu w latach 1867-1882)".

Obraz edytorstwa muzycznego w dziewietnastowiecznym Krakowie, ktory wy-
tania si¢ z wymienionych publikacji odnoszacych si¢ do tej problematyki, jest nie-
kompletny, pod wieloma wzgledami nieréwny, a w kwestii kontekstowej interpretacji
nie zostal poglebiony. Zasadniczo pomijano do tej pory okres przed rokiem 1870,

2 A. Ruta, Ksiggarnia ,,S. A. Krzyzanowski” w Krakowie. Zarys dziejow 1870-1950, Oficyna
Wydawnicza ,,Edukacja’, Krakéw 2003.

> M.Styputkowska, Wydawnictwo Antoniego Piwarskiego i Spotki w Krakowie, praca ma-
gisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. Woznej-Stankiewicz, Instytut Muzy-
kologii UJ, Krakéw 2010.

* J.Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Mitosnikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Krakow 1939, s. 17-18, 154-156, Biblioteka Krakowska, 102.

> J. T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia. 1772-1914, University of Rochester
Press, Rochester 2002.

¢ Stownik pracownikéw ksigzki polskiej, red. 1. Tr e i c h e, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa-+6dz 1972.

7 Stownik muzykéw polskich, red. ]. Ch o m i 11 s k i, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1964-1967.

8 Polski stownik biograficzny, red. W. Konopczynski[et al], Polska Akademia Umie-
jetnosci [etc.], Krakow 1935-.

° Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. E.D zieb o w s k a, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakow 1979-2012.

1 M.Koc6jowa, Krakowski Swiat ksigzki doby autonomii galicyjskiej (ksztattowanie nowego
modelu w latach 1867-1882), Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1990, Rozprawy Habilitacyjne - Uni-
wersytet Jagielloriski, 185.
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a wiec rokiem zalozenia ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego. Zastrzezenia budzi baza
zrodtowa, ktéra nie obejmuje wielu dostgpnych dokumentdéw, a takze fakt, ze nie
uwzgledniono wielu istotnych zagadnien zwigzanych m.in. z techniczng strong pro-
dukcji drukéw muzycznych i analizg publikowanego repertuaru.

Literatura z zakresu historii edytorstwa muzycznego w XIX wieku na pozostatych
ziemiach polskich jest rownie niezadowalajgca: zaréwno z powodu niewielkiej liczby
opracowan, jak i wyrywkowego potraktowania tematu. Brakuje uje¢ syntetycznych,
ukazujacych kompleksowo dorobek edytorski firm wydawniczych na calosci ziem
polskich lub cho¢by w poszczegélnych zaborach.

Jedynym ujeciem monograficznym, w ktérym podjeto analize dorobku edytor-
stwa muzycznego w osrodku warszawskim w latach 1772-1865, jest opublikowana
w 1992 roku ksigzka Wojciecha Tomaszewskiego Warszawskie edytorstwo muzycz-
ne w latach 1772-1865". W pracy tej, bazujacej na rozlegltej kwerendzie zrodtowej,
obejmujacej m.in. zachowane w bibliotekach polskich druki muzyczne i katalogi wy-
dawnicze, publikowane w dziewigtnastowiecznej prasie lokalnej ogloszenia i anonse,
a takze zbiory archiwalne, udokumentowano i przeanalizowano z réznych punktow
widzenia dziatalno$¢ i dorobek wydawcéw oraz drukarzy muzycznych funkcjonuja-
cych w najprezniejszym w owym czasie osrodku wydawniczym na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej. Autor podszedt do badanej problematyki od strony bibliologicznej,
przeprowadzajac typologie instytucji naktadczych, omawiajac techniczne zaplecze
produkcji drukdow, jej rozmiary oraz przemiany w zakresie udzialu réznego rodzaju
nakltadcow i zakltadéw drukarskich. Opisat druki muzyczne jako dziefa rzemiosta ty-
pograficznego i przedstawil sposoby reklamy i dystrybucji publikacji nutowych, spoj-
rzal na nie réwniez z perspektywy historii kultury muzycznej, analizowal repertuar
opublikowanych dziel pod katem obsad wykonawczych i gatunkéw. Niejako rozsze-
rzeniem monografii warszawskiego edytorstwa o pozostalg czes¢ zaboru rosyjskiego
jest wydany przez Tomaszewskiego w 1997 roku artykul o edytorstwie muzycznym
na prowingcji Krélestwa Polskiego w latach 1815-1862'%

Cennym owocem badan Wojciecha Tomaszewskiego nad warszawskim edy-
torstwem muzycznym jest wydana w 1992 roku bibliografia warszawskich drukéow
muzycznych z lat 1801-1850". Notuje ona zaréwno publikacje, ktorych egzemplarze
udalo si¢ autorowi odnalez¢ w zbiorach bibliotecznych na podstawie kwerend w kil-
kunastu bibliotekach w Polsce i za granica, jak i te, ktorych istnienie ustalono na
podstawie zrédel posrednich - prasowych i innych'.

" W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 1992, Z Dziejow Kultury Czytelniczej w Polsce, 5.

12 1d e m, Druki muzyczne na prowincji Krélestwa Polskiego w latach 1815-1862, [w:] Instytu-
cje - publiczno$¢ - sytuacje lektury. Studia z historii czytelnictwa, t. 6, red. J. Ko s t e c k i, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 1997, s. 64-104, Z Dziejow Kultury Czytelniczej w Polsce, 12.

Y 1dem, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych 1801-1850, Biblioteka Narodowa,
Warszawa 1992.

' Jak twierdzi autor, kartoteka notujaca druki z lat 1851-1865 znajduje si¢ w Bibliotece Na-
rodowe;j.
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Nieco odmienny charakter ma opracowana w 1986 roku przez Barbare Zakrzew-
ska-Nikiporczyk bibliografia drukéw muzycznych wydawanych w Wielkopolsce
w latach 1815-1975'. Autorka oparla si¢ bowiem na zbiorach zaledwie jednej biblio-
teki — Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu — natomiast nie uwzglednila informacji
pochodzacych ze zrodel posrednich, ktére moglyby uzupelni¢ zestawienie o pozycje
niezachowane w branych pod uwage zbiorach oraz o datowanie zachowanych drukéw.

Oproécz monografii edytorstwa warszawskiego i wspomnianych pozycji o charak-
terze bibliograficznym pi$miennictwo na temat polskiego edytorstwa muzycznego
w XIX wieku obejmuje szereg artykutéw publikowanych w czasopismach i pracach
zbiorowych w latach 1984-2006. Sa to przede wszystkim teksty poswigecone wybranym
problemom z zakresu historii edytorstwa muzycznego w Warszawie w XIX wieku,
m.in. dorobkowi poszczegoélnych drukarzy warszawskich (Ludwika Letronne's, Pie-
trzykowskich'’, Magnuséw'®), czasopismom nutowym', wydawnictwom seryjnym?,
publikowanemu repertuarowi*. Wsrdd artykuléw pojawily sie dwie proby szerszego
zarysowania problemu edytorstwa muzycznego na ziemiach polskich w XIX wieku.
Pierwsza z nich, majgca charakter przyczynku do dalszych badan, to artykul Krzyszto-
fa Mazura (1971)* obejmujacy okres migedzypowstaniowy i ograniczajacy si¢ przede
wszystkim do przedstawienia dziatalnosci wydawcow warszawskich oraz do$¢ szcze-
gétowego omowienia technik drukarskich, stosowanych w tym czasie do produkeji
nut. Autor przewaznie tylko wymienia nazwiska tych najwazniejszych wydawcéw nut

" B.Zakrzewska-Nikiporczyk, Muzyczny ruch wydawniczy w Wielkopolsce (1815-
1975). Materialy Zrédlowe ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu, Pomorze, Bydgoszcz
1986.

® W. Tomaszewski, Litografowane druki muzyczne Ludwika Letronne, [w:] Szkice o kul-
turze muzycznej XIX w. Studia i materialy, t.5,red. Z. Ch e chlin s k a, Paiistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1984, s. 93-132.

7 1d e m, Pracownia litograficzna Pietrzykowskich. Przyczynek do historii warszawskiego edy-
torstwa muzycznego w latach 1835-1850, [w:] Szkice o kulturze muzycznej..., t. 5, s. 133-159.

¥ 1d e m, Wydawnictwa muzyczne zaktadu litograficznego Karola Ludwika Magnusa i Joze-

fy Magnusowej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”, t. 17-18, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1986,
s. 189-221.

¥ 1d e m, Warszawskie czasopisma nutowe w latach 1801-1875, [w:] Biblioteka Muzyczna
1983-1984, red. A. S p 6 z, Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 1986,
s. 47-55.

» H. Kowalska, Serie nutowe w repertuarze wydawcow muzykaliow w okresie zaboréw,
»Roczniki Biblioteczne” R. 49, 2006, s. 123-136.

2 W.Tomaszewski, Struktura warszawskiego edytorstwa muzycznego w latach 1772-1850,
[w:] Instytucje - publicznos¢ - sytuacje lektury. Studia z historii czytelnictwa, t. 1,red. ]. Ko s te cki,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 1986, s. 47-55; i d e m, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach
1851-1865. Naktadcy - drukarze - repertuar wydawniczy, [w:] Instytucje — publicznos¢ - sytuacje
lektury. Studia z historii czytelnictwa, t. 2, red. ]. Koste cki, Biblioteka Narodowa, Warszawa
1990, s. 87-126.

2 K.Mazur, Polskie edytorstwo muzyczne miedzy powstaniem listopadowym a styczniowym,
[w:] Szkice o kulturze muzycznej XIX w. Studia i materialy, t. 1, red. Z. Ch e chlinska, Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1971, s. 51-89.
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z zabordéw austriackiego i pruskiego, w tym jednego ksiegarza krakowskiego, Juliusza
Wildta. Drugi artykut (2006) to tekst W. Tomaszewskiego Edytorstwo muzyczne na zie-
miach polskich w latach 1815-1875%, zastugujacy na szczeg6lng uwage. Stanowi bowiem
najbardziej wyczerpujacy przeglad firm zajmujacych sie edytorstwem muzycznym na
ziemiach polskich w XIX wieku, oparty zaréwno o istniejace opracowania, jak i o baze
zrédlows obejmujacy prase codzienng, katalogi nakladowe i sortymentowe oraz biblio-
grafie ksiegarskie. Autor dokonuje w nim pobieznej charakterystyki najwazniejszych
nakladcéw dzialajacych w poszczegdlnych osrodkach oraz podaje i zestawia w formie
tabelarycznej dane liczbowe dotyczace wielkosci produkcji drukéw muzycznych.

W syntetycznych opracowaniach na temat historii muzyki polskiej — zaréwno
tych starszych, z pierwszej polowy XX wieku, jak i w tych najnowszych - proble-
matyka dziewietnastowiecznego edytorstwa muzycznego jest obecna w bardzo
ograniczonym zakresie. Zagadnien tych nie porusza na przyklad w swoich pracach
Zdzistaw Jachimecki*. Z kolei Jozef Reiss w ksiazce Najpigkniejsza ze wszystkich jest
muzyka polska wydanej w 1946 roku zaledwie pokrotce wspomina o roli wydawcow
muzycznych, podkreslajac szczegoélnie zastugi ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki dla
propagowania tworczosci mtodopolskiej i chwalac szate graficzng jej wydawnictw
nutowych?®. Bardzo skape i marginalne uwagi na temat edytorstwa muzycznego zna-
lazly si¢ w nieco obszerniejszej pracy zbiorowej Z dziejow polskiej kultury muzycznej
z lat szes¢dziesigtych XX wieku. Na przyklad w rozdziale na temat pie$ni solowej po
Moniuszce Wlodzimierz Pozniak przytacza anegdote o skomponowaniu i spisaniu
napredce przez Zygmunta Noskowskiego piesni Skowroneczek spiewa, po tym jak
ustyszal od krakowskiego ksiegarza Stanistawa Andrzeja Krzyzanowskiego, ze wy-
placa honoraria autorskie dopiero po otrzymaniu rekopisu®. Nieco wigcej miejsca
problematyce roli i dziatalnos$ci wydawcoéw muzycznych poswiecita w swojej pracy
na temat historii muzyki polskiej w pierwszej polowie XIX wieku Zofia Chechlin-
ska. Publikacja ta zostala wydana przez Sutkowski Edition Warsaw w ramach serii
Historia Muzyki Polskiej, bedacej najobszerniejsza i najkompletniejszg jak dotad syn-
tetyczna pracg w polskim pisarstwie historycznomuzycznym. Zagadnieniom ruchu
wydawniczego, ksiegarn i importu drukéw muzycznych poswiecony jest w tej mo-
nografii oddzielny podrozdzial?”’. Niestety, w wydanych w ramach wspomnianej serii

» W. Tomaszewski, Edytorstwo muzyczne na ziemiach polskich w latach 1815-1875,
[w:] Ludgzie i ksigzki. Studia historyczne, red. ]. Ko s t e c ki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006,
s. 269-314.

# Z.Jachime cki, Rozwdj kultury muzycznej w Polsce, sktad gtéwny A. Piwarski i Spétka,
Krakéw 1914; i d e m, Historja muzyki polskiej (w zarysie), Gebethner i Woff, Warszawa-Krakow
1920.

» J.Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest muzyka polska. Szkic historycznego rozwoju na tle
przeobrazen spolecznych, T. Gieszczykiewicz, Krakow 1946, s. 214-215.

* Z dziejow polskiej kultury muzycznej. 2. Od Oswiecenia do Mtodej Polski, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakéw 1966, s. 371 (przyp. 2).

7 Z. Chechlinska, Historia muzyki polskiej, t. 5. Romantyzm, cz. 1. 1795-1850, red.
S. Sutkowski, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 2013, s. 75-78.
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tomach poswieconych drugiej potowie XIX wieku problematyka muzycznoedytorska
nie zostala tak wyraznie zaznaczona. W tomie Twérczos¢ muzyczna w drugiej potowie
XIX wieku Irena Poniatowska, zgodnie z zalozonym tematem, skupita si¢ na twérczo-
$ci kompozytorskiej, nie wnikajac w szersze zagadnienia kultury muzycznej*. Z kolei
w tomie Zycie muzyczne w Warszawie w drugiej potowie XIX wieku, autorstwa Elz-
biety Szczepanskiej-Lange”, problematyka zycia muzycznego zawezona zostata do
dzialalnosci koncertowej i spektakli operowych, a informacje na temat wydawcow
muzycznych pojawily si¢ jedynie marginalnie i s3 bardzo skape (co wiecej, zawezone
geograficznie jedynie do Warszawy).

Obecno$¢ problematyki muzycznoedytorskiej w pracach z zakresu bibliologii jest
réwniez bardzo ograniczona. Autorzy poprzestaja z reguly co najwyzej na podaniu in-
formaciji, ze ksiegarze lub wydawcy zajmowali si¢ publikowaniem nut, nie silac si¢ na
nieco bardziej szczegélowe omoéwienie ich dorobku w tym zakresie, nie mowiac juz
o wyciaganiu szerszych wnioskéw lub interpretacji. Przykltadami publikacji, w kto-
rych temat edytorstwa muzycznego poruszany jest na marginesie, powierzchownie, sa
m.in. prace Janiny Kras®, Marii Konopki®' i Artura Jazdona*?. Czasami nie jest jasne,
czy autor rozréznia druki muzyczne i ksigzki na temat muzyki, czy moze traktuje je
jako jedna kategorie publikacji*’. Zdarza sie tez, ze tematyka muzycznoedytorska jest
zupelnie pomijana*.

Inspiracje metodologiczne: pytania badawcze a dobor zrddet
i metod analizy

Badania nad historig edytorstwa i ksiegarstwa obejmuja szeroki wachlarz zagadnien
i probleméw, wykorzystujac réznorodny, czesto specyficzny material zrodtowy. Sg
one podejmowane zaréwno przez bibliologéw i bibliotekoznawcéw, historykow kul-

# 1. Poniatowska, Historia muzyki polskiej, t. 5. Romantyzm, cz. 2A. 1850-1900, Twor-
czo$¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, red. S. Sutk o wski, Sutkowski Edition Warsaw,
Warszawa 2010.

» E.Szczepanska-Lange, Historia muzyki polskiej, t. 5. Romantyzm, cz. 2B. Zycie mu-
zyczne w Warszawie w drugiej pofowie XIX wieku, red. S. Sutk o w s ki, Sutkowski Edition War-
saw, Warszawa 2010.

* J. Kras, Krakowskie drukarnie i ksiggarnie w latach 1848-1870 z uwzglednieniem ruchu
wydawniczego, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” R. 11, 1975, s. 139-160.

' M. Konopka, Polski rynek wydawniczy Lwowa w dobie autonomii galicyjskiej (1867-
1914), Universitas, Krakow 2018.

2 A. Jazdon, Wydawcy poznanscy 1815-1914. Ksztattowanie srodowiska i repertuaru wy-
dawniczego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012.

* Np. ibidem.

** Np. A. Gr uca, Dziatalnos¢ wydawnicza drukarsi krakowskich w okresie autonomii galicyj-
skiej, [w:] Ludzie i ksigzki. Studia i szkice bibliologiczno-biograficzne. Ksigga pamigtkowa dedykowa-
na Profesor Hannie Tadeusiewicz, Wydawnictwo Ibidem, £6dZ 2011, s. 135-146.
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tury oraz literaturoznawcow, jak i — zwlaszcza w przypadku edytorstwa muzyczne-
go — przez muzykologéw. Oczywiscie w pracach reprezentujacych roézne dziedziny
wykorzystywane s3, poza wspolnymi, takze zréznicowane metody i narzedzia ba-
dawcze, co wiaze si¢ z kfadzeniem wiekszego nacisku na specyficzne w danym zakre-
sie problemy i kwestie szczegdélowe.

Jednym z podstawowych zagadnien w badaniach nad edytorstwem historycznym
w odniesieniu do okresu od ostatnich dekad XVIII wieku az do potowy wieku XX,
prowadzonych na szersza skale od lat szes¢dziesigtych XX wieku (cho¢ ich poczatki
siegaja np. w Polsce pierwszych dekad XIX wieku®), jest historia instytucji (ksiggarn,
drukarn, wydawnictw, czyteln, wypozyczaln, bibliotek itp.) i 0s6b z nimi zwigzanych,
a wiec ustalenie historycznych faktéw odnoszacych si¢ do czasu i miejsc prowadzenia
instytucji, rodzajow ich dzialalnosci, zalozen i celow oferty i jej adresatéw. Najlep-
szym zrédlem sg w tym przypadku archiwa instytucji, niestety czesto sg niekomplet-
ne lub nie zachowaly si¢ do naszych czaséw. Halina Chamerska zauwaza, ze wielu
informacji, dotyczacych m.in. stanu posiadania instytucji i oséb zwigzanych z pro-
dukcja i handlem ksigzka, a takze réznego rodzaju faktéw biograficznych (np. powo-
lywania znanych ksiegarzy jako rzeczoznawcéw do wyceny ksiegozbioréw, co mogto
by¢ $wiadectwem spotecznego uznania ich autorytetu zawodowego), a nawet inwen-
tarzy ksiegozbiorow, dostarczy¢ moga akta notarialne i hipoteczne®. O mozliwosci
wykorzystania tego typu Zrédel decyduje stopien ich opracowania w postaci zaréw-
no wspoélczesnych dokumentom skorowidzoéw, jak réwniez inwentarzy i opracowan
tworzonych przez archiwistow i badaczy. Wielu cennych danych dostarczy¢ moga
ksigzki adresowe i réznego rodzaju informatory (przewodniki turystyczne, informa-
tory gospodarcze i wydawnictwa o charakterze statystycznym), a takze ogloszenia,
anonse, zyciorysy, wspomnienia po$miertne i rozmaite artykuly zamieszczane w pra-
sie, kalendarzach oraz w innych wydawnictwach informacyjnych. Umozliwiaja one
przesledzenie waznych wydarzen z historii firm (otwarcie oficyny, zmiana wlascicie-
la, zmiana adresu, sprzedaz, licytacja, upadloé¢), charakteru oferty danej instytucji,
jej specjalizacji oraz jej roli w srodowisku*.

Szczegblny nacisk na wykorzystanie archiwaliow do badania dziatalnosci firm
edytorskich z perspektywy ekonomii i praw rynku ktadzie Victoria L. Cooper w mo-
nografii poswigconej londynskiej muzycznej oficynie Novello. Autorka zauwaza, ze
w literaturze akcentuje si¢ zazwyczaj filantropijny, ideowy aspekt dzialalnosci insty-
tucji wydawniczych, pomijajac najczesciej fakt, ze ich zasadnicza funkcjg jako przed-

* Np. J. S. Bandtkie, Historya drukarn w Krolestwie Polskiem i Wielkiem Xiestwie Litew-
skiem jako i w kraiach zagranicznych, w ktorych polskie dzieta wychodzily, t. 1-3, Drukarnia Jozefa
Mateckiego, Krakow 1826.

% H.Chamerska, Akta hipoteczne i notarialne jako Zrédta badati nad ksiegozbiorami pry-
watnymi XIX-XX wieku (zagadnienia metodologiczne), ,,Z Badai nad Polskimi Ksiegozbiorami
Historycznymi” t. 3, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1977, s. 5-22.

7 M. Mlekicka, Wykorzystanie zrédet drukowanych z lat 1795-1918 do badai nad dziejami
ksigzki polskiej (zarys metodologiczny), ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi”
t. 3, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1977, s. 23-56.
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siebiorstw jest generowanie zyskow, poprzez konkurowanie z innymi oficynami i po-
szerzanie rynkow zbytu®. Autorka korzysta z ksiegi magazynowej firmy Novello z lat
1858-1869, w ktorej odnotowano wielkos¢ poszczegdlnych naktadow dostarczanych
po wydrukowaniu do magazynéw firmy oraz liczbe egzemplarzy przekazywanych
z nich do dystrybucji, co pozwala na odtworzenie szczegélowych danych na temat
wielkosci produkeji i zbytu. Cooper zaznacza jednoczesnie, ze tego rodzaju kom-
pletne zrédta naleza do rzadkosci, dlatego badacze musza zadowoli¢ si¢ zazwyczaj
niekompletnymi danymi pochodzacymi z innych zrodel.

Whioski dotyczace ekonomicznej strony funkcjonowania instytucji edytorskich
w XIX wieku - wlasnie na podstawie niekompletnych, czesto poszlakowych da-
nych - wyciagga réwniez Hans Lenneberg®. Korzystajac z korespondencji ksiggarzy
i wydawcoéw muzycznych oraz zrodel prasowych, autor ustala przyblizone wysokosci
wynagrodzen dla aranzerdéw, sztycharzy, drukarzy, ceny papieru i ptyt miedzianych.
Na tej podstawie rekonstruuje hipotetyczne koszty poniesione przez Maurice’a Schle-
singera przy wydaniu w 1836 roku partytury i wyciagu fortepianowego opery Les
Huguenots Giacomo Meyerbeera. Jest to jednak mozliwe jedynie dzigki dokladnym
danym dotyczacym wielko$ci nakladu i wysokosci honorarium autorskiego, ktére
znajdujg si¢ w korespondencji wspomnianego wydawcy. Wycigganie w podobny
sposob wnioskéw odnosnie do calosci produkeji poszczegdlnych oficyn, przy braku
kompletnych archiwaliéw firm, mogloby mie¢ jedynie bardzo przyblizony i orienta-
cyjny charakter. Zrédlem cennych informacji dotyczacych finansowych i prawnych
aspektow funkcjonowania firm edytorskich mogg by¢ réwniez akta notarialne i hipo-
teczne®. Pomocne bywaja takze katalogi ksiegarskie, ktore wedtug Marianny Mlekic-
kiej moga dostarczy¢ informacji na temat m.in. wzajemnych powigzan miedzy firma-
mi edytorskimi, o tym, skad ksiegarze sprowadzali oferowane publikacje, o zasobach
poszczegolnych oficyn, a posrednio takze o ich rozwoju i sytuacji finansowej*'.

W literaturze poruszany jest rdwniez problem organizacji ruchu wydawniczego
i ksiegarskiego, stowarzyszen i instytucji zrzeszajacych przedsiebiorcéw zwigzanych
z edytorstwem oraz ich funkcjonowania pod wzgledem prawnym. Tobias Widmaier
W swojej pracy na temat wypozyczali nut w Niemczech w XIX wieku omawia po-
czatki zrzeszania sie ksiegarzy muzycznych w celu przeciwdzialania piractwu. Autor
powoluje sie gléwnie na zrédla prasowe®. Przytaczajac wypowiedzi publikowane na
tamach czasopism specjalistycznych, zaréwno ksiegarskich (,Borsenblatt fiir den

% V.L.Cooper, The House Novello. Practice and Policy of a Victorian Music Publisher, 1829-
1866, Ashgate Publishing Limited, Aldershot 2003.

¥ H.Lenneberg, Music Publishing and Dissemination in the Early Nineteenth Century.
Some Vignettes, ,The Journal of Musicology” Vol. 2, 1983, no. 2, s. 174-183.

“ H.Chamerska, op. cit.

' M.Mlekicka, op. cit., s. 32-33.

2 T. Widmaier, Der deutsche Musikalienhandel. Funktion, Bedeutung und Topographie
einer Form gewerblicher Musikaliendistribution vom spiten 18. bis zum frithen 20. Jahrhundert,
Pfau-Verlag, Saarbriicken 1998, s. 96-102.
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deutschen Buchhandel”), jak i muzycznych (,, Allgemeine musikalische Zeitung’, ,,Ca-
ecilia”), relacjonuje postanowienia z zebran nowo powstalego w 1829 roku Niemiec-
kiego Stowarzyszenia Wydawcow Muzycznych (Deutscher Musikverleger-Verband).
Przywoluje polemiki miedzy ksiggarzami, omawia proces ksztaltowania sie stowa-
rzyszenia oraz problemy i kontrowersje, jakie rodzila jego polityka. Zagadnienie to
wiaze sie bowiem bezposrednio z ekonomiczno-prawnymi aspektami dziatalnosci
firm edytorskich, np. z rozwojem prawa autorskiego — narzedzia stworzonego przez
zrzeszenia wydawcow, majacego zabezpieczal interesy poszczegélnych przedsie-
biorstw, chronigc je przed nieautoryzowanymi przedrukami. Szczegétowych infor-
macji dotyczacych sposobu nabywania praw do utworéw, ochrony praw autorskich,
kwestii podatkowych i innych probleméw, ktore wigzg si¢ z prawnym aspektem funk-
cjonowania instytucji edytorskich, mozna szuka¢ w korespondencji i archiwaliach
instytucji, czasopismach (szczegdlnie branzowych, tematycznie zwigzanych z ksie-
garstwem) i drukach ulotnych®. Sama centralna ewidencja wydawnictw, tworzona
i prowadzona przez niektore stowarzyszenia ksiegarskie jako narzedzie do rejestro-
wania praw autorskich, stanowi czesto niezwykle cenne zrédlo, dajace szeroki obraz
produkcji wydawniczej. Jako przyklady takich wykazéw mozna wskazaé Musikalisch-
-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Abbildun-
gen, biezacy bibliografie drukéw muzycznych wydawang od 1829 roku w Lipsku*,
czy tez ewidencje prowadzong przez brytyjskie stowarzyszenie wydawcow Stationers’
Company w Londynie®.

Znaczenie czasopi$miennictwa polskiego w badaniach nad ruchem wydawni-
czym na ziemiach polskich w latach 1795-1918 akcentuje Marianna Mlekicka, zwra-
cajac uwage na dziewietnastowieczne czasopisma (wymieniajac i charakteryzujac
pokroétce konkretne tytuly): specjalistyczne, adresowane do grup zawodowych zwig-
zanych z ksigzka, na famach ktérych poruszane byly dotyczace tych grup problemy
(np. ,Przeglad Ksiegarski’, ,,Posrednik Antykwarski’, ,Wiadomosci Graficzne”); bi-
bliograficzne, dazace do rejestracji, a czasem takze omoéwienia i oceny biezacej pro-
dukcji wydawniczej w kraju (m.in. ,,Przeglad Bibliograficzny Pismiennictwa Polskie-
go” i ,,Przewodnik Bibliograficzny”). Badaczka bierze réwniez pod uwage czasopisma
o charakterze reklamowym, publikowane najczesciej przez wigksze firmy. Zostaty one
uznane przez Mlekicka za forme posrednig miedzy katalogiem ksiegarskim a biblio-
grafig (badaczka wymienia nastepujace ksiegarnie naktadowe: K. Wilda we Lwowie,
Gebethnera i Spotki w Krakowie, Gebethnera i Wolffa i M. Arcta w Warszawie)*.
W czasopismach wymienionych rodzajow czesto znajdowaly sie dzialy kronikarskie
(odnotowujace wazniejsze zdarzenia z zycia kulturalnego i literackiego), publikowa-
no recenzje, zyciorysy, wspomnienia po$miertne, materiaty ikonograficzne, czasami

® V.L.Cooper,op.cit.,s. 69.

# T.Widmaier op. cit,s. 101.
» V.L.Cooper,op.cit.,s. 193.

% M.Mlekicka, op. cit, s. 33-41.
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nawet artykuly o tematyce ksiegoznawczej w dzisiejszym rozumieniu. Ich zawartos¢
nie tylko dostarcza informacji na temat funkcjonowania poszczegolnych oficyn, czy
tez calego Srodowiska zwigzanego z produkcja i handlem wydawnictwami, ale takze
umozliwia wglad w potrzeby i reakcje odbiorcow oferty wydawniczej oraz krytykow.

Waznym aspektem badan nad edytorstwem historycznym jest rekonstrukcja
i analiza oferty: wydawnictw, ksiegarzy i antykwariuszy, a takze wypozyczaln i biblio-
tek. Najczesciej wykorzystywanym w tego rodzaju rozwazaniach zZrédlem sg réznego
rodzaju katalogi, publikowane przez instytucje celem informowania klientéw o ofer-
cie. Tobias Widmaier twierdzi, ze poréwnawcza analiza zawartosci katalogow wypo-
zyczaln nut pozwolilaby dokladnie okresli¢ zapotrzebowanie na repertuar muzyczny
w okreslonym czasie i miejscu”. Katalogi ksiegarskie moga dostarczy¢ réznorodnych
informacji na temat oferty i funkcjonowania ksiegarzy i wydawcow. Natomiast zda-
niem Marianny Mlekickiej analiza ich zawarto$ci moze pomdc w odpowiedzi na py-
tania dotyczace m.in. zainteresowan i ambicji wydawcow, szybkosci rozchodzenia
sie poszczegolnych tytuldw, zasiegu oddzialywania drukéw pochodzacych z réznych
o$rodkow i wzajemnych powigzan handlowych miedzy firmami*. Niestety, jak za-
uwaza Widmaier, stan zachowania katalogdw jest zazwyczaj na tyle niezadowalajacy,
ze nie pozwala na uzyskanie pelnego obrazu problemu. Poza tym przy badaniu reper-
tuaru wydawniczego dodatkowsa trudnoscig jest zdarzajacy si¢ w katalogach nakfa-
dowo-sortymentowych brak rozgraniczenia miedzy nakladami wlasnymi a cudzymi.
W takim przypadku waznymi zZrédlami sa zachowane egzemplarze wydawanych nut
oraz ogloszenia i anonse prasowe reklamujace nowosci wydawnicze. Tego rodzaju
material, postuzenie si¢ metoda bibliograficzng i przygotowanie bibliografii drukéw
muzycznych postuzyly za podstawe pracy Wojciecha Tomaszewskiego o warszaw-
skim edytorstwie muzycznym®.

Sporzadzenie opiséw drukdéw z autopsji ma te zalete, ze pozwala, stosujac metode
typograficzng, wzig¢ pod uwage szereg ich cech, ktére czesto trudno byloby ustali¢
za pomocg innych zrédet, jak np. uzyte techniki druku, format, objetos¢, znak wy-
dawniczy. Drobne réznice pomiedzy poszczegdlnymi egzemplarzami moga $wiad-
czy¢ o dodrukach badZ nowych wydaniach utworu. Natomiast kwerenda prasowa
pod wzgledem anonséw, sprawozdan i recenzji dotyczgcych nowosci wydawniczych
oraz analiza zawarto$ci tekstow prasowych pozwalaja czesto na datowanie drukow,
ustalenie anonimowego wydawcy, a takze dostarczajg informacji na temat nierzadko
zmiennych i uzaleznionych od popytu na dang publikacje cen. Wadami tej metody
jest jej czasochlonno$¢ oraz ograniczenia wynikajace ze stanu zachowania drukéw.

Istotnym zrodtem sg réwniez wspomniane wczesniej rejestry wydawnictw two-
rzone przez stowarzyszenia ksiegarskie, a takze inne wydawane w XIX wieku publi-

Y T.Widmaier, op. cit,s. 15.

# M.Mlekicka, op. cit., s. 32-33.

¥ W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865. W tym sa-
mym roku opublikowana zostala bibliografia obejmujaca pierwsza potowe XIX wieku: i d e m, Bi-
bliografia warszawskich drukéw muzycznych 1801-1850.
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kacje o charakterze bibliograficznym, m.in. czasopisma bibliograficzne czy tez biblio-
grafie narodowe (jak np. Bibliografia Estreicherow), ktére moga by¢ pomocne, o ile
jest sie $wiadomym metodologii ich tworzenia i ograniczen, jakie si¢ z tym wigza.
Mocno ograniczong przydatno$¢ przy odtwarzaniu oferty wydawniczej, z powodu
niekompletnosci i niedbalego wykonania opiséw bibliograficznych w nich zawar-
tych, majg inwentarze ksiegozbioréw znajdujace si¢ w aktach notarialnych™.

Niektoérzy badacze poswigcaja uwage publicznosci, do ktorej wydawcy kierowali
swoja oferte. Szukaja odpowiedzi na pytania o to, kim byli odbiorcy drukowanych
nut i jakimi sposobami wydawcy starali si¢ ich sobie pozyska¢. Wiele w tym zakresie
mozna wywnioskowac¢ z analizy publikowanego repertuaru. Victoria L. Cooper zwra-
ca uwage na stosowanie przez wydawcow specyficznych typow edycji, dostosowywa-
nie do potrzeb okreslonych grup odbiorcéw (np. poprzez publikowanie uproszczo-
nych wersji utwordéw badz wydan przystosowanych do kilku alternatywnych obsad
wykonawczych). Informacje na ten temat sg czasami wylozone wprost we wstepach
i komentarzach do danej edycji, stanowig tym samym $wiadectwo okreslonej polity-
ki wydawniczej. Rowniez inne publikacje firm edytorskich, niebedace drukami mu-
zycznymi, moga stanowic zrédto do badania ich polityki edytorskiej. Przykladem jest
przeprowadzona przez Cooper analiza zawartosci wydawanego przez oficyne Novel-
lo czasopisma ,,The Musical Times”. Muzykolozka dochodzi do wniosku, Ze prezen-
towany w nim obraz zycia muzycznego odbiega od tego, ktéry ukazany jest w innych
angielskich czasopismach muzycznych i artystycznych z tego okresu. Poswiecanie
wiekszej uwagi jednym zagadnieniom i pomijanie innych jest przejawem dostoso-
wania oferty do zainteresowan konkretnej grupy odbiorcéw, a takze realizowania
polityki wydawniczej - réwniez za pomocg czasopisma, ktore bylo dla wydawcy ko-
lejnym kanalem promocji i reklamy jego wydawnictw, konkretnej polityki edytor-
skiej’!. Informacji na temat odbiorcéw drukowanych muzykaliow moga dostarczy¢
réwniez badania nad historycznymi ksiegozbiorami lub kolekcjami nut, bazujgce na
mniej lub bardziej kompletnych prywatnych badz spotecznych bibliotekach, badz tez
réznego rodzaju katalogach, inwentarzach lub spisach®.

Istotnym i czesto poruszanym w pismiennictwie muzykologicznym problemem
jest spojrzenie na dziewietnastowieczne edytorstwo muzyczne z perspektywy kom-
pozytora i jego udzialu w procesie edytorskim: zagadnienia relacji kompozytoréow
z wydawcami, funkcjonowania kompozytoréw na rynku ksiegarskim i wzajemnych
zaleznosci pomiedzy réznymi aspektami rynku i edytorstwa muzycznego a ich dzia-
talnoscig i tworczoscig. W pracach tego typu szczegdlne znaczenie zrédtowe ma za-

 H.Chamerska, op. cit., s. 14-15.

' V.L.Cooper,op.cit,s. 121 in.

*2 Halina Chamerska zwraca uwage na warto$¢ inwentarzy ksiegozbioréw, ktére mozna odna-
lez¢ w aktach notarialnych. Spojrzenie na wykazy i wyceny ksiegozbioréw w kontekscie inwentarzy
réznego rodzaju ruchomosci moze da¢ wyobrazenie na temat miejsca i wzglednej warto$ci ksiazki
(czy tez w naszym wypadku druku muzycznego) w dwczesnym spoleczenstwie; por. H. Cha-
merska, op. cit., s. 14-15.



20 Wstep

chowana korespondencja wydawcéw i kompozytordw, pamietniki i wspomnienia
oraz materialy archiwalne (w tym umowy miedzy wydawcami a autorami), ktore
dostarczajg czesto szczegdtowych, nieosiggalnych w inny sposéb informacji na te-
mat zfozonych zaleznosci migdzy autorem a wydawca jego dziel. Niestety zachowane
dokumenty sg najczesciej niekompletne, co znacznie utrudnia syntetyczne uogélnie-
nia. Tego typu problematyka zainteresowala takich badaczy, jak np. Peter Schmitz
(badajacy relacje Johannesa Brahmsa z lipska oficyng Breitkopfa & Hartla®®) albo
Hans-Martin Plesske (prezentujgcy stosunki 14 lipskich wydawcéw muzycznych
z wazniejszymi kompozytorami)>. Szczegdlnie cenne i interesujace sa badania zwig-
zane z wydaniami dziel Fryderyka Chopina, prowadzone m.in. przez Jeftreya Kall-
berga i Wojciecha Bonikowskiego. Poza wspomnianymi juz typami zZrédel poddaja
oni bowiem wnikliwej analizie poréwnawczej tekst nutowy druku muzycznego, jego
réznych (w czasie i w przestrzeni geograficznej, kulturowej) edycji, autograf dzieta
muzycznego, kopie wydawcy, egzemplarze korektorskie nut. Wnioski z tego typu ana-
liz procesu wydawniczego druku nut postuzyty Kallbergowi® z jednej strony do scha-
rakteryzowania sposobu funkcjonowania Chopina na rynku ksiegarskim, a z drugiej
strony do okreslenia cech i historii wariantéw dziet kompozytora, ich ontologii. Z ko-
lei Borikowski postawit sobie za cel odczytanie recepcji dzieta Fryderyka Chopina
z dziewietnastowiecznych wydan jego utworéw™. Autor uwaznie przyjrzal sie wybra-
nym edycjom, przeprowadzajac m.in. filologiczng analiz¢ poréwnawcza zawartych
w nich tekstow muzycznych. Na tej podstawie wysunagt wnioski na temat ich znaczen
ukrytych w edytorskich cechach poszczegolnych wydan, zdeterminowanych stano-
wiskami estetycznymi i ideologicznymi.

Gléwne grupy probleméw podejmowanych w scharakteryzowanych przeze mnie
pracach dotyczacych historycznego edytorstwa (w tym muzycznego) od przelomu
XVIII i XIX wieku oraz wykorzystywane przez badaczy grupy zrédet przedstawiam
w sposob syntetyczny w tabeli 1. One bowiem - wraz z szczegdétowymi pytaniami
badawczymi zawartymi w tych opracowaniach - stanowily inspiracje dla podjetych
przez mnie kwestii badawczych.

* P.S chmitz, Johannes Brahms und der Leipziger Musikverlag Breitkopf ¢ Hirtel, V&R Uni-
press, Gottingen 2009.

* H.-M. Plesske, Das Leipziger Musikverlagswesen und seine Beziehungen zu einigen na-
mhaften Komponisten. Ein Beitrag zur Geschichte des Musikalienhandels im 19. und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, praca doktorska, Universitdt Leipzig, Lipsk 1974.

> J. Kallberg, Granice poznania Chopina. Ple¢, historia i gatunek muzyczny, przekl.
W. Bonkowski, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2013, rozdz. 6: Chopin na
rynku, rozdz. 7: Problem Chopina: réwnolegle warianty i wersje alternatywne.

** W. B on kowski, Dziewigtnastowieczne edycje dziel Fryderyka Chopina jako aspekt histo-
rii recepcji, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2009, Acta Universitatis Wrati-
slaviensis, 3185, Musicologica Wratislaviensia, 4. Por. M. G olab, Spér o granice poznania dzieta
muzycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 55-97, Monografie
Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. Seria Humanistyczna.
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Tabela 1: Zestawienie grup probleméw i zrodet pojawiajacych sie w opracowaniach z zakresu
historii edytorstwa od konca XVIII do potowy XX wieku (opracowanie wlasne)

Grupy probleméw Grupy zrodet

« historia instytucji i 0s6b zwigzanych « archiwa instytucji zwigzanych z edytorstwem

z edytorstwem « akta notarialne i hipoteczne

« funkcjonowanie firm na rynku ksiegarskim

. « ustawy prawne, rozporzadzenia, komentarze
i muzycznym

. . « katalogi ksiegarskie
« organizacja ruchu wydawniczego )
(stowarzyszenia, prawo autorskie) « prospekty, druki ulotne
« produkcja wydawnicza w aspekcie « ogloszenia w czasopismach, kalendarzach i in.

ekonomiczno-statystycznym « czasopisma: specjalistyczne (ksiegarskie

« techniczne aspekty produkcji wydawniczej i muzyczne), reklamowe (wydawane przez
. . ksiegarzy), literackie i artystyczne, ogélne
« oferta wydawnicza (analiza repertuaru) i (i wodawnicavch. biblioarai
« handel i inne sposoby obiegu drukéw * rejestry nowoscl wydawniczych, bibliografie

(wypozyczalnie, biblioteki) « zachowane egzemplarze wydanych drukéw

« publicznos¢ (do kogo kierowana byta oferta « rekopisy edycyjne i egzemplarze korektorskie
wydawnicza?) partytur muzycznych

« relacje autor-wydawca « zachowane w calosci historyczne

ksiegozbiory, prywatne i spoleczne (réwniez

» praktyka edytorska a recepcja tworczodci spisy zawartosci takich ksiggozbioréw)

kompozytorskiej
« korespondencja wydawcéw, ksiegarzy,
autorow i in.

» wspomnienia i pamietniki

« ksigzki adresowe i roznego rodzaju
informatory, przewodniki

» wydawnictwa o charakterze statystycznym

W wieloaspektowych badaniach nad historig edytorstwa i ksiegarstwa wyko-
rzystywane sa rozne metody badawcze/metody (typy) analizy: historycznej, biblio-
graficznej, typograficznej, statystycznej, typologicznej, filologicznej analizy poréw-
nawczej roznego typu tekstow zrédlowych, analizy zawartosci prasy oraz réznego
typu katalogéw, analizy tresci tekstow prasowych i dokumentéw osobistych (listow,
wspomnien). Podjete w niniejszej dysertacji badania nad edytorstwem historycz-
nym w Krakowie wchodza w zakres muzykologii historycznej, ale przedmiot rozwa-
zan wymaga zastosowania, poza metodami wlasciwymi dla muzykologii (np. metody
historycznej, krytyki Zrédet muzycznych - tekstéw nutowych rekopismiennych au-
tograféw i drukow, filologicznej analizy poréwnawczej tekstdw muzycznych, analizy
deskryptywnej dziela muzycznego), réwniez narzedzi metodologicznych wlasciwych
dla innych nauk, m.in. bibliologii, socjologii. Z natury swojej przeprowadzone w tej
pracy badania majg charakter interdyscyplinarny i zastosowano w nich elementy wy-
zej wymienionych metod badawczych.
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Cele badawcze i uklad pracy

Podstawowym celem niniejszej pracy jest historyczna, udokumentowana zrédtowo
rekonstrukeja réznych sfer i aspektow dzialalnosci wydawcoéw muzycznych, aktyw-
nych w Krakowie w latach 1850-1918. Istotnym zadaniem badawczym bylo stwo-
rzenie mozliwie jak najpelniejszego bibliograficznie katalogu wydanych woéwczas
drukéw muzycznych. Najwazniejsze pytania badawcze, ktore stawiano w niniejszych
poszukiwaniach, dotycza: zakresu, sposobu i przedmiotu wspotpracy miedzy kom-
pozytorem i wydawca, jej znaczenia dla ksztaltu i tresci publikowanych dziet mu-
zycznych; funkcjonowania publikacji nutowych na runku ksiegarskim w obszarze
reklamy i dystrybucji; zakresu czasowego i osobowego repertuaru wydawniczego,
preferowanych gatunkéw muzycznych i obsad wykonawczych; obecnosci repertuaru
wydawniczego w lokalnym zyciu muzycznym i praktyce pedagogicznej; miejsca kra-
kowskiego edytorstwa w kontekscie dzialalnos$ci muzyczno-edytorskiej wydawcow
z innych o$rodkéw na ziemiach polskich w drugiej potowie ,,dtugiego” wieku XIX,
znaczenia jego dorobku dla polskiej kultury muzycznej oraz weryfikacji pogladéw na
ten temat wyrazanych w literaturze przedmiotu.

Wstepnym, a zarazem najbardziej czasochtonnym etapem pracy bylo zebranie
i uporzadkowanie materiatu zrédtowego. Wobec bardzo niewielkiego stopnia zacho-
wania archiwaliéw krakowskich firm muzyczno-edytorskich z lat 1850-1918 najwaz-
niejszym krokiem na drodze do odtworzenia krakowskiego repertuaru wydawnicze-
go bylo sporzadzenie katalogu drukéw muzycznych wydanych w Krakowie w tym
okresie na podstawie zachowanych w zbiorach bibliotecznych egzemplarzy nut.
W tym celu przeprowadzono biblioteczne kwerendy, uwzgledniajace zbiory biblio-
tek krakowskich (Biblioteka Jagiellonska, Biblioteka i Fonoteka Instytutu Muzykolo-
gii U], Biblioteka Akademii Muzycznej w Krakowie, Biblioteka Polskiego Wydawnic-
twa Muzycznego oraz Biblioteka Naukowa PAU i PAN) i warszawskich (Biblioteka
Narodowa, Biblioteka Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, Biblioteka Uniwer-
sytecka, Biblioteka Gtéwna Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina oraz Bi-
blioteka Publiczna m.st. Warszawy). Na podstawie analizy z autopsji odnalezionych
egzemplarzy sporzadzono - korzystajac z metody typograficznej — opisy katalogowe
poszczegélnych drukéw. Wymagato to czesto szczegétowych poréwnan (gtéwnie na
podstawie sporzadzonej podczas kwerend dokumentacji fotograficznej) w celu zi-
dentyfikowania odrebnych nakladéw poszczegolnych dziel, réznigcych sie nierzadko
zaledwie szczegdtami. Zestawienie krakowskich drukéw muzycznych zostalo upo-
rzadkowane wedlug firm wydawniczych, uzupelnione o dane pochodzace z innych
dostepnych zrédet - przede wszystkim drukowanych bibliografii, katalogow ksiegar-
skich i anonséw prasowych - oraz zaopatrzone indeksami. Rezultatem tych prac jest
Katalog krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918, opublikowany jako druga
cze$¢ opracowania. Katalog ten stanowi podstawe réznorodnych analiz i wnioskow
zawartych w niniejszej pracy.

W pracy nad rozprawg postuzono si¢ réwniez innego rodzaju zrédfami, zaréwno
rekopismiennymi, jak i drukowanymi. Wykorzystano rekopisy edycyjne wydawa-
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nych w Krakowie dziel muzycznych, zachowane w zbiorach Biblioteki Narodowej
w Warszawie, Biblioteki Jagielloniskiej oraz Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Siggnieto do korespondencji i innych archiwaliow zachowanych w zbio-
rach Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie (fragmenty korespondencji i do-
kumentacji firmowej ksiegarn D. E. Friedleina i S. A. Krzyzanowskiego) i Biblioteki
Jagiellonskiej (korespondencja Stanistawa Bursy), a takze do wydanych listow Jana
Galla i Stanistawa Wyspianskiego. Przejrzano réwniez wybrane roczniki krakowskiej
prasy codziennej i czasopism specjalistycznych.

W niniejszej rozprawie zostaly zebrane i zaprezentowane wyniki realizacji po-
wzietych celéw badawczych. Publikacja ta podzielona jest na 12 rozdzialéw, pogru-
powanych w trzy czesci. Cze$¢ pierwsza, zlozona z trzech rozdzialéw, poswigcona
zostala kwestiom zwigzanym z produkcjg drukéw muzycznych, zaréwno w kontek-
$cie historii edytorstwa i ksiegarstwa (druk, dystrybucja, reklama), jak i muzykologii
(wplyw procesu edytorskiego na publikowany tekst muzyczny). W drugiej czesci pra-
cy - na ktorg zlozylo sie sze$¢ rozdzialéw — dokonano wieloaspektowej analizy i ty-
pologii repertuaru wydawniczego. Czgs¢ trzecia, obejmujaca rozdzialy od 10 do 12,
poswigcona zostala ocenie funkgji i znaczenia krakowskiego edytorstwa muzycznego
w kulturze muzycznej miasta.

W rozdziale pierwszym, zatytutowanym Przeglgd wydawcow muzycznych, zebra-
ne zostaly i usystematyzowane informacje na temat dziatajacych w Krakowie w latach
1850-1918 wydawcow muzycznych, pochodzace zaréwno z literatury przedmiotu, jak
i z materialéw zrodtowych. Omoéwiono tutaj przede wszystkim dziatalnos¢ ksiegarn
nakladowych, a takze innych instytucji publikujacych nuty. Poruszona zostala row-
niez kwestia publikowania dziet wtasnym nakladem kompozytoréw. Rozdzial ten jest
poprzedzony krétkim zarysem historii edytorstwa muzycznego w Krakowie w XVIII
i pierwszej polowie XIX wieku oraz warunkéw funkcjonowania wydawnictw w Kra-
kowie w drugiej potowie XIX wieku.

Drugi rozdzial poswiecony jest zagadnieniom zwigzanym z procesem produk-
¢ji drukéw muzycznych. Przedstawiono tutaj model edytorski typowego krakow-
skiego druku muzycznego z badanego okresu. Na podstawie analizy poréwnawczej
krakowskich drukéw muzycznych z zachowanymi w zbiorach bibliotecznych rekopi-
sami edycyjnymi - dotyczacymi gléwnie publikacji ksiegarni S. A. Krzyzanowskie-
go — oméwiono réwniez problematyke przygotowania tekstu muzycznego do wyda-
nia, dokonywanych w nim ewentualnych korekt i zmian. Opierajac si¢ gtéwnie na
zachowanych zrédlach epistolarnych i zapisach na rekopisach edycyjnych, naswie-
tlono kwestie relacji miedzy kompozytorem i wydawca, zwlaszcza zawieranych mie-
dzy nimi umoéw handlowych. Problematyka stosowanych technik druku i wspolpra-
cy krakowskich wydawcéw nut z firmami drukarskimi, a takze wielko$ci produkeji
wydawniczej, przeanalizowana zostala gléwnie w oparciu o przygotowany Katalog
krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918. Rozdzial zamykaja rozwazania do-
tyczace oprawy plastycznej publikowanych w Krakowie nut, na ktérej wysoki poziom
czesto zwraca si¢ uwage w literaturze przedmiotu. Skupione s3 one na zdobnictwie
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iilustracjach zamieszczanych na stronach tytutowych, oktadkach i obwolutach, a tak-
ze na wspoltpracy wydawcow z artystami plastykami.

Tematem rozdzialu trzeciego sa sposoby dystrybucji i reklamy krakowskich dru-
kéw muzycznych. W kolejnych podrozdzialach oméwiona zostala dziatalnos¢ ksie-
garzy i antykwariuszy muzycznych w Krakowie oraz wspolpraca krakowskich wy-
dawcéw muzycznych z ksiegarzami z innych osrodkéw. Podstawg do opracowania
byta zaréwno literatura przedmiotu, jak i material Zzrédlowy, zwlaszcza druki mu-
zyczne: krakowskie, opatrzone informacjami na temat dystrybutoréw wydrukowa-
nymi w adresie wydawniczym badz pieczatkami handlujgcych nimi ksiegarzy, a takze
wydawane w innych o$rodkach, a noszace znaki dystrybucji przez krakowskie ofi-
cyny. Umieszczono tutaj rdwniez rozwazania nad reklamg i informacjami na temat
oferty wydawniczej drukéw muzycznych zamieszczanej w katalogach ksiegarskich,
w prasie i czasopismach oraz w samych drukach muzycznych.

Druga czg$¢ rozprawy, obejmujaca rozdzialty od czwartego do dziewiatego, po-
$wiecona zostala w calo$ci analizie repertuaru dziel muzycznych opublikowanych
w Krakowie w badanym okresie. Do interpretacji jej wynikdéw postuzono si¢ dostep-
nymi opracowaniami i literaturg przedmiotu. Podstawg analizy byly dane zgromadzo-
ne podczas pracy nad Katalogiem krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918.
Kolejne rozdzialy poswigcone sa spojrzeniom na repertuar z réznych perspektyw. Do-
konano przegladu kompozytoréw, ktorych dzieta byly publikowane, a takze adresatow
dedykacji oraz réznego rodzaju okolicznosci (np. uroczystosci, rocznic, akcji dobro-
czynnych), w zwigzku z ktérymi dziela muzyczne byly publikowane. Repertuar zostat
przeanalizowany rowniez pod katem udzialu w nim poszczegolnych gatunkéw mu-
zycznych oraz dziel przeznaczonych na rézne obsady wykonawcze. Oddzielnie zosta-
ly oméwione wydane w Krakowie $piewniki i podreczniki gry instrumentalnej, jako
rodzaje drukéw muzycznych o specyficznym przeznaczeniu i ksztalcie edytorskim.

Rozwazania zamieszczone w czesci trzeciej skupione sg wokoét udziatu wydane-
go w Krakowie repertuaru w zyciu muzycznym miasta oraz znaczeniu dzialalnosci
krakowskich wydawcéw dla kultury muzycznej na ziemiach polskich. W rozdziale 10
zbadano obecnos¢ opublikowanych w Krakowie kompozycji w zyciu koncertowym
miasta w omawianym okresie. Postuzono si¢ w tym celu przede wszystkim zacho-
wanymi w Sekcji Zbioréw Muzycznych Biblioteki Jagiellonskiej krakowskimi pro-
gramami koncertowymi, ktérych zawarto$¢ przeanalizowano pod katem obecnosci
dziet odnotowanych w Katalogu krakowskich drukow muzycznych z lat 1850-1918.
Wykorzystano réwniez opublikowane opracowania dotyczace wybranych kompozy-
torow. Rozdzial 11 poswiecony zostal ocenie roli, jakg odegralo krakowskie edytor-
stwo muzyczne dla upowszechnienia tworczosci kompozytorskiej XIX i poczatkow
XX wieku, zwlaszcza tej ambitniejszej, o istotnym znaczeniu historycznym. Ostatni
rozdzial zawiera ocen¢ dorobku krakowskiego edytorstwa muzycznego na tle innych
o$rodkow na ziemiach polskich, przeprowadzong na tyle, na ile pozwolily dostepne
opracowania i literatura przedmiotu.
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Niniejsza publikacja powstata dzieki wsparciu finansowemu ze srodkéw Narodowe-
go Centrum Nauki w ramach projektu ,,Edytorstwo muzyczne w Krakowie w latach
1850-1918” realizowanego w Bibliotece Jagiellonskiej w latach 2017-2021 (umowa nr
UMO-2016/23/N/HS2/01369), dzieki ktéremu sfinansowane zostaly m.in. wyjazdy
na kwerendy biblioteczne oraz ogloszenie pracy drukiem. Ksigzka stanowi zmodyfi-
kowang wersje rozprawy doktorskiej obronionej w Instytucie Muzykologii Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w roku 2021.

Pragne podzigkowa¢ wszystkim, ktorzy przyczynili si¢ do powstania niniejszej
ksigzki. Szczegdlne serdecznie dzigkuje Pani promotor, prof. dr hab. Malgorza-
cie Woznej-Stankiewicz, za opieke naukowa, wyrozumiatos$¢ i zyczliwos¢ okazane
mi podczas pracy nad rozprawa. Dziekuje rowniez recenzentom rozprawy doktor-
skiej — Panu prof. dr. hab. Zbigniewowi Skowronowi oraz Panu prof. dr. hab. Zdzista-
wowi Pietrzykowi - za uprzejme zawrdcenie uwagi na zawarte w niej bledy i niedo-
ciagniecia. Dzigkuje réwniez bibliotekarzom z licznych instytucji, z ktérych zbioréw
korzystalem w trakcie badan, zwlaszcza z Biblioteki i Fonoteki Instytutu Muzyko-
logii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Biblioteki Narodowej w Warszawie, Biblioteki
Naukowej PAU i PAN w Krakowie, Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy, Bibliote-
ki Uniwersyteckiej w Warszawie, Biblioteki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, Biblioteki Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego. Wyrazy
wdzigcznosci kieruje rowniez do dyrekcji i pracownikow Biblioteki Jagiellonskiej,
ktérych pomoc umozliwila mi pomyslng realizacje projektu badawczego.
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Produkcja i dystrybucja
drukéw muzycznych






1. Przeglad wydawcow muzycznych

W dziewigtnastowiecznej Europie najwazniejszymi instytucjami wydawniczymi byly
nie tyle firmy skupione wylacznie na publikowaniu dziet drukiem, co ksiegarnie na-
ktadowe, ktore obok sprzedazy wlasnych i cudzych wydawnictw - zaréwno pis$mien-
niczych, jak i muzycznych - organizowaly proces wydawniczy. Wspotpracowaly wiec
z autorami, przygotowujac tekst do druku, wchodzac w kooperacje z firmami drukar-
skimi (czasami ksiggarze prowadzili réwniez wtasne drukarnie), wreszcie handlujac
gotowym produktem, rozprowadzajac go do innych ksiegarn, jak i sprzedajac indy-
widualnym klientom we wtasnych oficynach. Sktady nut - tak nazywano ksiegarnie
specjalizujace sie w handlu drukami muzycznymi — wiaczaly sie czesto w réznorodny
sposob w zycie muzyczne danej miejscowosci. Przy tego rodzaju firmach organizo-
wane byly wypozyczalnie nut, sktady lub wypozyczalnie instrumentéw muzycznych,
biura koncertowe, salony muzyczne. Ich dzialalnos¢ stanowila istotny element miej-
skiej kultury muzycznej.

1.1. Zarys historyczny edytorstwa muzycznego w Krakowie
w XVIII i pierwszej potowie XIX wieku

Krakéw zajmuje szczegdlne miejsce w historii drukarstwa muzycznego w Polsce. Kra-
kowski drukarz Jan Haller (1467-1525) jako pierwszy na ziemiach polskich wytloczyt
druk zawierajacy nuty: wkladke ze §piewami w Missale Wratislaviense z 1505 roku'.
Krakéw byt w XVI wieku najwazniejszym osrodkiem drukarstwa muzycznego w Pol-
sce, niewiele ustepujacym pod wzgledem technicznym o$rodkom zachodnioeuro-
pejskim. Dzialaly tutaj takie zaklady drukarskie, jak m.in. oficyny Floriana Unglera,
Hieronima Wietora, Macieja Szarffenberga oraz Lazarza Andrysowicza. Wydawa-
no ksiegi liturgiczne oraz dzieta polskich kompozytoréw renesansowych — Wacta-
wa z Szamotul, Mikofaja Gomoéiki, Cypriana Bazylika i innych - stosujac, podobnie
jak oficyny drukarskie w Europie Zachodniej, techniki drzeworytu i druku czcion-
kowego.

Po rozkwicie w czasach odrodzenia drukarstwo muzyczne w Polsce zaczeto stop-
niowo podupadaé. W wieku XVII obnizyla si¢ zaréwno liczba, jak i jakos¢ tego typu

! Informacje na temat polskiego drukarstwa muzycznego od XVI do XVIII wieku podaje za:
M. Przywecka-Samecka, Dzieje drukarstwa muzycznego w Polsce do kotica XVIII wieku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 1993, Acta Universitatis Wratislaviensis,
1454, Acta Universitatis Wratislaviensis. Bibliotekoznawstwo, 16.
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drukéw. Powszechny zanik techniki pojedynczego czcionkowego druku muzycznego
i brak wprowadzenia w Polsce alternatywnych technologii byly przyczynami ogra-
niczenia zastosowania druku muzycznego niemal wylgcznie do ksiag liturgicznych,
kancjonatéw i drukéw okoliczno$ciowych. Swiecka kultura muzyczna, ktéra z po-
wodu trudnej sytuacji politycznej skoncentrowana byta w duzej mierze na dworach
krolewskich i magnackich, korzystala przede wszystkim z zapiséw rekopismiennych
i edycji sprowadzanych z Zachodu. Upadek drukarstwa muzycznego w Polsce poste-
powal dalej w wieku XVIIIL

Sporzadzony przez Mari¢ Przywecka-Samecka wykaz drukéw zawierajacych
nuty (niekoniecznie odrebnych drukéw muzycznych) wydanych w Polsce do kon-
ca XVIII stulecia obejmuje 185 pozycji wydrukowanych w Krakowie w XVI wieku,
31 w wieku XVII oraz zaledwie 11 w wieku XVIII®. Wéréd osiemnastowiecznych
drukéw krakowskich przewazaja ksiegi liturgiczne: osiem zrealizowanych przez
Drukarni¢ Collegium Maius i dwie przez Drukarni¢ Seminarium Biskupio-Akade-
mickiego. Jedyny wyjatek stanowi trzytomowa Sztuka muzyki dla miodziezy krajowej
Waclawa Sierakowskiego (1741-1806) — wazny z punktu widzenia historii polskiej
pedagogiki muzycznej podrecznik®, opublikowany w latach 1795-1796 sumptem au-
tora i wydrukowany w Drukarni Szkoly Gléwnej Koronnej (ilustracja 1). Pozycja ta
nie byta jednak drukiem muzycznym w $cistym znaczeniu, ale drukowanym doku-
mentem pismienniczym z przykladami nutowymi.

Dopiero w poczatkach XIX wieku (a w osrodku warszawskim juz pod koniec
wieku XVIII*) edytorstwo i drukarstwo muzyczne na ziemiach polskich zacze-
to si¢ powoli odradza¢. Pierwszym dziewietnastowiecznym wydawca muzycznym
dzialajgcym w Krakowie byl Franciszek Salezy Gertner (okolo 1772-1816), kto-
ry przybyl do miasta z Brna w 1797 roku. W tym samym roku zalozyl przy Rynku
Glownym ksiegarnie ze skladem nut, instrumentéw muzycznych i dziel sztuki, kto-
ra w pozniejszym czasie przeniost na ulice Grodzka®. Gertner, jak zauwazyl Jozef
Reiss, byl nakladcg najwczesniejszych drukéw muzycznych wydanych w Krakowie

* Ibidem, s. 251-266.

* Zob. charakterystyke podrecznika oraz informacje o wydanych przez W. Sierakowskiego
w latach 1777-1790 tekstach 38 kantat zawarte w: M. Wozna-Stankiewicz, Cnoty osiemna-
stowiecznego wirtuoza, [w:] Donum natalicum. Studia Thaddaeo Przybylski octogenario dedicata,
red. Z.Fabianska, A.Jarzebska, A. Sitarz, Musica lagellonica, Krakow 2007, s. 315-330.
Por. M. Piekarski, Ks. Wactaw Sierakowski — propagator wiedzy o muzyce i organizator szkol-
nictwa muzycznego w okresie dziatalnosci Komisji Edukacji Narodowej, ,Biuletyn Historii Wycho-
wania” 2016, nr 34, s. 87.

* M.Przywecka-Samecka,op. cit,s. 214in; W. Tomas ze ws ki, Warszawskie edy-
torstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1992, s. 46 i n., Z Dziejow
Kultury Czytelniczej w Polsce, 5.

* J. Pachonski, Gertner Franciszek Salezy, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki polskiej, red.
I. Treichel, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-£4dz 1972, s. 255-256; Z. Nie -
zgoda, Gertner (Gaertner, Gerthner, Giertner) Franciszek, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 7,
red. nacz. W. Konopczynski, Polska Akademia Umiejetno$ci, Krakéw 1958, s. 405.
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w XIX wieku®. W 1807 roku anonsowal w ,,Gazecie Krakowskiej” opublikowane przez
siebie dzieta fortepianowe’: kadryle Fryderyka Satzenhovena, mazur A. Sieminskiego
oraz Krétko zebrang szkote fortepianu dla zaczynajgcych sig uczyc z najlepszych auto-
réow muzyki wyjetg jako to Kirnbergera, Pleyela, Milchmayera (ilustracja 2), opraco-
wang prawdopodobnie przez Waclawa Sierakowskiego®. Nie wiadomo, ktére zaklady
drukarskie ttoczyty wydawane przez Gertnera nuty.

Pierwszym znanym z nazwiska drukarzem nut w dziewietnastowiecznym Krako-
wie byl Piotr Wyszkowski (1780-1832), wyksztatcony jako sztycharz w Wiedniu, w la-
tach 1814-1832 zatrudniony jako nauczyciel kaligrafii i geografii w Liceum $w. Anny
w Krakowie’. Dziatal w Krakowie jako sztycharz i, od 1820 roku, jako litograf. Naj-
prawdopodobniej pierwszym wytloczonym technikg miedziorytu w Krakowie dru-
kiem muzycznym byto wydanie Piesni narodowej za pomyslnos¢ Kréla Jana Nepo-
mucena Kaszewskiego w opracowaniu Wincentego Goraczkiewicza (1789-1858),
organisty katedry na Wawelu, znanego krakowskiego nauczyciela gry na organach
i fortepianie oraz $piewu choralnego’. Zostalo ono wysztychowane przez Wyszkow-
skiego w 1818 roku. W roku 1822 Wyszkowski zatozyl pierwszy w Krakowie warsztat
litograficzny. Zapewne réwniez jako pierwszy w tym miescie zastosowal do druku
nut technike litografii''.

Dzialalno$¢ wydawniczg w zakresie muzyki religijnej prowadzili w pierwszej po-
towie XIX wieku w Krakowie ksi¢za misjonarze. W 1838 roku wydany zostat opraco-
wany przez Michata Marcina Mioduszewskiego (1787-1868) Spiewnik koscielny czyli
piesni nabozne z melodyami w Kosciele Katolickim uzywane (ilustracja 3), wydruko-
wany czcionkami krakowskiej drukarni Stanistawa Gieszkowskiego (1801-1851)'.
W latach pdzniejszych — 1842" i 1849" - wydano dodatki do $piewnika (pierwszy
zostal wydrukowany przez S. Gieszkowskiego, drugi — przez lipska firme Breitkopfa

¢ J.Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Mitosnikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Krakow 1939, s. 18, Biblioteka Krakowska, 102.

7 Ibidem.

# Na oprawie egzemplarza zachowanego w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej (sygnatura Muz.
39100 II) znajduje si¢ naklejka z odreczng adnotacja: ,, Autorem jest X. Wactaw Sierakowski Kan.
Kat. Krak”. Nazwisko Sierakowskiego nie pojawia sie w druku.

° B.Lewinska, Poczgtki krakowskiej litografii, ,Rocznik Krakowski” t. 51 [1987], s. 59.

0 Gorgczkiewicz Wincenty, [w:] K. Janczewska-Sotomko, B. Rozniatowska,
Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze polskiej. Leksykon, Stowarzyszenie Polskich
Artystow Muzykow, Warszawa 2018, s. 173.

' Najstarszy zidentyfikowany litografowany druk muzyczny z Krakowa to Hymn Bogarodzico
Dziewico z chérem na forte piano [...] Amelii Fritsch, wydrukowany przez Piotra Wyszkowskiego
okoto 1831 roku.

12 Spiewnik koscielny czyli Piesni nabozne z melodyami w Kosciele katolickim uzywane, oprac.
M.M.Mioduszewski, Krakow 1838.

13 Dodatek do Spiewnika koscielnego z melodyami, oprac. M. M. Mio dusze wski, Krakéw
1842.

' Dodatek II do Spiewnika koscielnego z melodyami, oprac. M. M. Miodusze wski, [Kra-
kow] 1849.
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i Hértla), a takze zbior Pastoratki i koledy z melodyami'® (1843), rbwniez opracowane
przez Mioduszewskiego. Reprint pierwszego wydania Spiewnika koscielnego opubli-
kowata w 2016 roku fundacja ,,Ars Longa” Znaczenie i warto$¢ przygotowywanych
przez krakowskiego duchownego $piewnikdéw lezaty nie tylko w uzytkowych walorach
tych publikacji, ale — jak podkresla Wojciech Katamarz - przede wszystkim w zgro-
madzeniu i uchronieniu przed zapomnieniem tradycyjnych polskich piesni religij-
nych'¢. Kolejne dodatki ukazaly sie réwniez w drugiej potowie XIX wieku. W sumie
w ciggu 20 lat M. M. Mioduszewski opublikowal 625 piesni religijnych, a wiele utwo-
16w z jego Spiewnika koscielnego wykorzystanych zostato przez Jana Siedleckiego
(1829-1902) w jego Spiewniczku zawierajgcem piesni koscielne dla uzytku miodziezy
szkolnej wydanym nakladem ksiezy misjonarzy w 1876 roku w Krakowie'.

Co najmniej od lat czterdziestych XIX wieku wydawnictwa nutowe publikowat
w Krakowie Daniel Edward Friedlein (1802-1855), ktory od 1828 roku prowadzit
ksiggarnie zalozona przez swojego ojca, Jana Jerzego Fryderyka. Do najwazniejszych
edycji nutowych Friedleina z pierwszej potowy XIX wieku nalezy trzytomowa szko-
fa gry na fortepianie autorstwa Jana Nowinskiego'® (ilustracja 4) oraz dwutomowe
Spiewy choralne kosciota Rzymsko Katolickiego, utozone na organy przez Wincentego
Gorgczkiewicza (ilustracja 5)". Mimo ze D. E. Friedlein prowadzil wlasny zaktad
drukarski od 1832 roku do potowy stulecia (drukarnia sploneta w pozarze Krakowa
w 1850 roku), niektére z jego muzycznych nakladow z tego okresu wyszly spod pras
lipskiej firmy Breitkopfa i Hartla.

Dorobek krakowskich wydawcow w zakresie produkcji drukéw muzycznych
w pierwszej polowie XIX wieku, cho¢ doréwnujacy ilosciowo produkeji osiemna-
stowiecznej i stojacy na wyzszym poziomie edytorskim i technicznym, wydaje si¢
mimo wszystko do$¢ skromny. Na chwile obecna udalo si¢ zidentyfikowa¢ zaledwie
niespetna 30 krakowskich wydawnictw nutowych z tego okresu, przedstawiajacych
jednak do$¢ réznorodny repertuar: od dziet liturgicznych i piesni religijnych, przez
wydawnictwa o przeznaczeniu pedagogicznym, po muzyke taneczng i kompozycje
okolicznosciowe. Wtasciwa historia dziewig¢tnastowiecznego krakowskiego edytor-

'3 Pastoratki i koledy z melodyami czyli Piosnki ku wesolej zabawie ludu w czasie Swigt BoZego
Narodzenia po domach spiewane, zebrat M. M. Mio duszewski, Krakéw 1843 (Druk S. Giesz-
kowskiego w Krakowie).

' W.Katamarz, Muzyka u Misjonarzy. Wkilad Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy sw. Win-
centego a Paulo w kulture muzyczng Polski, Wydawnictwo Instytutu Teologicznego Ksiezy Misjo-
narzy, Krakow 2009, s. 335-336.

7 Zob. M. Kaczorowska-Gunkiewicz, Koledy, pastoratki i Spiewy religijne w wyda-
niach ksiedza Michata Marcina Mioduszewskiego, [w:] Donum natalicum..., s. 188-189.

¥ J.N owinski, Nowa szkola na fortepian obejmujgca zasady muzyki, ktére wraz z uwagami
tyczgcemi sig gry fortepianowej, przestrogami dla poczgtkowych nauczycieli i rodzicow, i dla dopet-
nienia wlasnej ciekawszych nauki z celniejszych teoretykow zebrat i utozyt [...], cz. 1-3, D. E. Fried-
lein, Krakdéw [1842].

¥ W.Goraczkiewicz, Spiewy choralne kosciola Rzymsko Katolickiego w bazylice katedral-
nej krakowskiej uzywane a w harmonii na organy dla kosciotéw parafialnych [...] utozone, cz. 1-2,
D. E. Friedlein, Krakow [ca 1847].
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stwa muzycznego rozpoczeta sie wydawnictwami nutowymi ksiegarni nakladowe;j
Juliusza Wildta, ktora okoto 1850 roku zaczela publikowaé druki muzyczne z regu-
larnoscig i w ilosciach wczesniej w Krakowie niespotykanych.

1.2. Warunki funkcjonowania wydawnictw w Krakowie
w drugiej potowie XIX wieku

Przez caly wiek XIX spoleczenstwo polskie zyjace na terenach dawnej Rzeczypospo-
litej bylo podzielone granicami panstw zaborczych, ktore w rdzny sposob zarzadzaly
zajetymi terenami i w sposob odmienny podchodzity do mieszkajacej na nich lud-
nosci. Ten polityczny podzial pomiedzy trzy osobne, nierzadko rywalizujgce ze sobg
organizmy panstwowe, dazace do integracji wcielonych terenéw, znalazt wyrazne od-
zwierciedlenie w zréznicowaniu poszczegélnych rejondéw ziem polskich pod wzgle-
dem struktury spotecznej, warunkéw ekonomicznych i kulturowych.

Sila stawianego przez zaborcéw oporu przeciwko polskim dgzeniom narodowym
w poszczegolnych zaborach byla rozna. W zaborach rosyjskim i pruskim dziatania
tego rodzaju byly zasadniczo bardziej ttumione niz na terenach podlegtych monar-
chii habsburskiej: udzial Polakéw w zyciu publicznym byt mocno ograniczony, cen-
zura w wigkszym stopniu ingerowata w swobode wypowiedzi, trudniej bylo réwniez
funkcjonowa¢ wydawnictwom i prasie polskiej. Po upadku powstania styczniowego
w zaborze rosyjskim niemal zupelnie usunieto jezyk polski ze szkdt. Podobnie posta-
pily wladze pruskie w latach siedemdziesiatych w zwiazku z przeprowadzona przez
kanclerza Ottona von Bismarcka akcjg ,walki o kulture” (cho¢ nalezy pamiegtaé, ze
w zwigzku z wprowadzonym w 1825 roku obowigzkiem szkolnym poziom ogdlne-
go wyksztalcenia spoleczenstwa, réwniez polskiego, byt w tym zaborze najwyzszy™).
W Galicji sytuacja ludnosci polskiej zaczeta sie znacznie poprawia¢ w poréwnaniu
z pozostalymi zaborami zwlaszcza od roku 1866, kiedy wprowadzono tzw. autono-
mie galicyjska, zapewniajacg polonizacje zycia politycznego oraz warunki nieskre-
powanego rozwoju polskiemu szkolnictwu i kulturze, umozliwiajacy tez dziatalnos¢
polskich uczelni wyzszych, a takze powstanie instytucji naukowych i kulturalnych.

Wprowadzenie autonomii w Galicji bylo skutkiem szeroko zakrojonych reform
wewnetrznych w ostabionej przegranymi wojnami z Francjg i Piemontem (1859)
oraz z Prusami (1866) monarchii habsburskiej, majacych na celu przeciwdziata-
nie rozpadowi wielonarodowego panstwa?'. Reformy te polegaly m.in. na przyzna-
niu znacznej niezaleznosci narodom zamieszkujacym cesarstwo. Na terenie Galicji
wzrosto znaczenie urzedujacego we Lwowie Sejmu Krajowego Krolestwa Galicji i Lo-
domerii, przez co wigkszy wplyw na wewnetrzne sprawy prowincji — zwlaszcza te

» J. Topolski, Historia Polski, Dom Wydawniczy Rebis, Wydawnictwo Poznanskie, Po-
znan 2010, s. 205.

2 J.Buszko, Od niewoli do niepodlegtosci (1864-1918), Oficyna Wydawnicza Fogra, Krakow
2000, s. 107-108.
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zwigzane z gospodarka, o$wiatg i kultura — uzyskata licznie reprezentowana w sejmie
polska klasa ziemianska. Jezyk polski stal sie jezykiem urzedowym wtadz administra-
cyjnych, policyjnych i sadowych?, a takze jezykiem obowiazujacym na wszystkich
stopniach nauczania®. Rozszerzone zostaly réwniez kompetencje wtadz miejskich,
w tym krakowskiej Rady miejskiej**. Wzmocnienie roli wtadz lokalnych - zaréwno
na poziomie prowingcji, we Lwowie, jak i wladz miejskich — poskutkowalo ozywie-
niem Krakowa réwniez w dziedzinie rzemiosta i handlu. Wzrosto znaczenie krakow-
skiej Izby Handlowo-Przemystowej, zaktadano polskie banki i instytucje kredytowe,
szkoly zawodowe, organizacje zawodowe, modernizowano sposoby organizacji pracy
i przedsigbiorstw. Przekladalo si¢ to réwniez na rozwoj firm trudnigcych sie szeroko
rozumiang dziatalnoscig wydawniczg i ksiegarska. Duze znaczenie mial rdwniez roz-
rost samego miasta. Liczba ludno$ci Krakowa wzrosta w latach 1850-1914 przeszio
czterokrotnie, a tym samym zwiekszyla sie znaczaco liczba mieszkajacych w nim od-
biorcéw produkeji ksiegarskiej. Wszystko to sprawito, ze miasto, bedace na poczatku
lat sze§¢dziesigtych XIX wieku - jak zauwaza Maria Kocdjowa — ,,zabiedzong, pozba-
wiong wartkiego nurtu zycia codziennego, senng miescing’*, zaczelo si¢ odradzaé
i rozwija¢, aby pod koniec stulecia sta¢ si¢ preznym osrodkiem miejskim, z rozwi-
jajacym sie handlem, rzemiostem i rodzacym si¢ przemystem, oraz centrum pol-
skiej kultury o znaczeniu ponadzaborowym. Rozkwit dzialalno$ci waznych instytucji
naukowo-kulturalnych, jak m.in. Uniwersytet Jagiellonski, utworzona w 1872 roku
Akademia Umiejetnosci i zalozone w 1879 roku Muzeum Narodowe, przyczynil sie
do przypisania Krakowowi w §wiadomosci Polakéw miana ,,polskich Aten”.

Dzieki wprowadzeniu autonomicznego statusu Galicji monarchia habsburska
zapewniala zamieszkujacym na jej terenach Polakom najwiecej swobody do kulty-
wowania i rozwijania wtasnej kultury sposrod wszystkich panstw zaborczych w dru-
giej potowie XIX wieku. Sytuacja ta trwata az do I wojny $§wiatowej. W omawianym
okresie w krakowskim $rodowisku ksiegarzy i wydawcow zaszly spore zmiany, wig-
zace sie, zdaniem Kocojowej, z rozbudzeniem w spotecznosci miasta postaw i po-
trzeb zwigzanych z kultywowaniem polskiej kultury i swiadomos$ci narodowej i ze
wzrostem wplywu publicznosci na profil produkcji wydawniczej?. Wiele firm, ktore
nie potrafily odnalez¢ si¢ w tej nowej rzeczywistosci rynkowej, upadalo. Dotyczy-
to to zwlaszcza dziatajacych w Krakowie firm ksiegarskich prowadzonych przez cu-
dzoziemcow - np. przybylego z Niemiec Juliusza Wildta, ktéry byl zmuszony sprze-
da¢ swoja ksiegarnie w latach siedemdziesigtych XIX wieku. Jedynym sposobem na
utrzymanie nalezgcych do cudzoziemcdw przedsigbiorstw byta asymilacja z polska

2 Ibidem,s. 112.

» Ibidem, s. 127.

# M.Ko c6jowa, Krakowski Swiat ksigzki doby autonomii galicyjskiej (ksztattowanie nowego
modelu w latach 1867-1882, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1990, s. 23, Rozprawy Habilitacyjne -
Uniwersytet Jagiellotiski, 185.

» Ibidem, s. 24.

* Ibidem, s. 37-38.
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spolecznoscig. Przyktadem ksiegarzy, ktérym sie to udalo, jest krakowski ksiegarski
réd Friedleinéw, ktorych firma, siggajaca poczatkami konica XVIII wieku, przetrwata
caly okres zaborow i dzialala jeszcze po II wojnie $wiatowe;.

1.3. Wydawcy muzyczni dzialajacy w Krakowie
w drugiej potowie XIX wieku

Dzialalno$cig wydawnicza w zakresie drukéw muzycznych w Krakowie w drugiej po-
towie XIX wieku zajmowaly si¢ przede wszystkim ksiegarnie nakladowe, czyli pub-
likujace i rozprowadzajace wlasne wydawnictwa. Niektdre z nich zaczely wydawaé
nuty jeszcze w pierwszej polowie stulecia. Byla to przede wszystkim ksiegarnia Da-
niela Edwarda Friedleina, ktorej poczatki siegaja ostatnich lat XVIII stulecia. Roz-
winela si¢ z zakladu introligatorskiego zalozonego w 1797 roku przez przybytego rok
wczesniej z Bawarii introligatora Jana Jerzego Fryderyka Friedleina (1771-1834)%.
W 1809 roku firma powigkszyla si¢ dzieki zakupowi introligatorni i sktadu ksigzek
Jozefa Jerzego Trasslera®. W roku 1828 ksiegarnia i wypozyczalnia ksigzek przekaza-
na zostala pierworodnemu synowi, Danielowi Edwardowi (1802-1855)%, natomiast
po $mierci Jana Jerzego Fryderyka czytelnie i zaktad introligatorski przejeta wdowa,
Teresa™. To wlasnie Daniel Edward Friedlein z dziatajacego przy zakladzie introli-
gatorskim sklepu z ksigzkami religijnymi, podrecznikami i kalendarzami oraz z wy-
pozyczalnig ksigzek rozwinat rodzinng firme w jedng z najprezniej funkcjonujacych
w latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku ksiegarn krakowskich®. Potaczyt
ja z wykupionymi ksiegarniami Jacka Barttomieja Drelinkiewicza i Jana Maja, po-

¥ Ur. 18 sierpnia 1771 roku w Deutenheim (Bawaria), zm. 27 kwietnia 1834 roku w Krakowie.
Zajmowal si¢ introligatorstwem i ksiegarstwem. Przybyl do Krakowa w 1796 roku, w tym tez roku
otworzyt przy Rynku Gléwnym 30 warsztat introligatorski, w ktérym sprzedawal réwniez ksigz-
ki religijne i szkolne oraz kalendarze. Okolo 1810 roku otworzyt czytelnie z wypozyczalnia ksiazek.
Byl podstarszym i kilkakrotnie starszym cechu ksiegarzy. Zob.: J. Pa ch o 1 s ki, Friedlein Jan Jerzy
Fryderyk, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 233.

# L. Romaniuk, Dzialalnos¢ wydawnicza, ksiegarska i introligatorska rodu Friedleinow
w Krakowie oraz Warszawie w latach 1796-1956, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2014, s. 81.

# Ur. 26 czerwca 1802 roku w Krakowie, zm. 26 lipca 1855 roku w Krzeszowicach. Wy-
ksztalcenie zdobywat prawdopodobnie w Krakowie, praktyke ksiegarska odbywal za granicg. Byt
takze kolekcjonerem: gromadzil dzieta sztuki (m.in. ryciny, medale, porcelane, dywany), mapy,
monety, rzadkie druki - cata kolekcja spltoneta w 1850 roku. Zob. Z. Zebrowska, Friedlein
Daniel Edward, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 233-234; A. B ar, Friedlein Daniel Edward,
[w:] Polski stownik biograficzny, t. 7, red. nacz. W. Kon o p c zy nn s ki, Polska Akademia Umiejet-
nosci, Krakow 1958, s. 140-141.

® L.Romaniuk, op. cit., s. 82.

*! Informacje dotyczace dziatalnosci wydawnictw oraz zyciorysow ich wtascicieli pochodza,
o ile nie zaznaczono inaczej, z publikacji o charakterze stownikowym: Stownik pracownikéw ksigz-
ki polskiej, red. I. Tre i ch e, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-£6dz 1972; Polski
stownik biograficzny, Polska Akademia Umiejetnosci [etc.], Krakow 1935-.
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nadto w 1832 roku zakupil i zmodernizowal drukarni¢ Maja. Rozszerzyt asortyment
ksiegarni: oferowala ona ksigzki zaréwno nowe, jak i uzywane, a takze ryciny, nuty,
monety, medale czy dziela sztuki. Rozwingl nakladowa dziatalnos¢ oficyny, ktora co
najmniej od lat czterdziestych obejmowala réwniez wydawnictwa nutowe*.

Firma Friedleina mocno ucierpiala podczas pozaru Krakowa w roku 1850. Spto-
nety doszczetnie mieszczace si¢ przy ul. Dominikanskiej drukarnia i introligatornia
wraz z nalezgcymi do ksiegarza cennymi prywatnymi zbiorami ksiazek i dziet sztuki.
Ogien zniszczyl takze wieksza cze$¢ asortymentu ksiegarni zlokalizowanej w Rynku
Gléwnym. D. E. Friedlein odbudowal swojg firme (ale juz bez drukarni) z pomocg
syna, Jozefa Edwarda, ktéry po jego $mierci w 1855 roku przejal ja na wlasnos¢. Jozet
Edward (1831-1917)* skupit si¢ na rozwoju dziatu antykwarycznego, a takze na han-
dlu rycinami, mapami i numizmatami oraz na wspolpracy z instytucjami naukowy-
mi: zaopatrywal w ksigzki krakowskie biblioteki oraz prowadzit komis wydawnictw
Akademii Umiejetnosci. Do okoto 1870 roku prowadzil wypozyczalnie ksigzek. Poz-
niej zorganizowal wypozyczalnie nut. Kontynuowat réwniez dzialalnos¢ naktadcza,
w tym takze drukéw muzycznych. Wigkszos¢ z przeszto 34 opublikowanych w latach
1850-1918 przez jego oficyne woluminéw nut zostala wydrukowana przez lipskie
przedsiebiorstwo C. G. Rddera. Tylko 10 krakowiakéw na glos i fortepian Wincen-
tego Studzinskiego wydrukowano w 1854 roku u Breitkopfa i Hartla, natomiast po-
jedyncze wydawnictwa nutowe wyszly spod prasy litografii krakowskiego ,,Czasu”.
Wiréd publikowanego przez Friedleina repertuaru przewazaly popularne tance na
fortepian (gtéwnie mazury) takich kompozytordw, jak np. Juliusz Gadomski, Karol
Bobrzynski, piesni (wspomniane utwory Studzinskiego) oraz nieliczne dziela peda-
gogiczne na fortepian (dwie szkoly gry autorstwa Jana Drozdowskiego).

Pierwszym ksiegarzem krakowskim, ktdry poswiecil znaczng czes¢ swojej dzia-
talnosci edytorstwu muzycznemu, byt Juliusz Wildt (1819-1898), ktéry w roku 1845
odkupit od Wojciecha Fusieckiego ksiegarni¢ przy Rynku Gléwnym 5, tuz obok ko-
$ciola Mariackiego. W 1850 roku przenidst ja do kamienicy przy ul. Grodzkiej 11,

2 Rodzinne tradycje ksiegarskie kontynuowal réwniez czwarty syn Jana Jerzego Fryderyka —
Rudolf Fryderyk Friedlein (1811-1873), ktéry po latach nauki, m.in. w ksiegarni prowadzonej
przez ojca i starszego brata, w 1839 roku wyjechal do Warszawy, gdzie wszedt w spétke w ksiegarni
Franciszka Spiessa i Spotki, ktorg po $mierci Spiessa w roku 1848 przejat na wlasnos¢. Ksiegar-
nia prowadzila dziatalnos¢ wydawnicza, specjalizujac si¢ w wydawnictwach nutowych. Odbywali
w niej praktyke m.in. G. A. Gebethner i R. Wolff, ktdrzy pdzniej zalozyli ksiegarnie Gebethner
i Wolff. Zob.: M. Ko ¢ 6j ow a, Spiess Franciszek, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 841.

# Ur. 4 lutego 1831 roku w Krakowie, zm. 25 maja 1917 roku tamze. Studiowat geologie na
UJ i myslat o karierze naukowej, z ktdrej zrezygnowal, poswiecajac sie¢ odbudowie zrujnowanej
firmy ojca. Byl wieloletnim przewodniczacym Stowarzyszenia Ksiegarzy Krakowskich. Z czasem
kierowanie przejeta po ojcu firma nabieralo coraz bardziej formalnego charakteru i oddawane byto
w rece zarzadcow, podczas gdy sam Friedlein angazowal si¢ w dziatalnos$¢ publiczng: od 1868 roku
zasiadal w radzie miejskiej, w latach 1884-1893 pelnil funkcje wiceprezydenta, a w latach 1893-
1904 prezydenta miasta. Zob. E Pieczatkowski, Z. Zebrowska, Friedlein Jézef Edward,
[w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 234-235; K. R o 11 e, Friedlein Jézef, [w:] Polski stownik bio-
graficzny, t. 7, s. 141-142.
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a w 1859 na ul. Grodzka 69 (obecnie 36). W roku 1856 zalozyl druga w Krakowie
wypozyczalnie nut**. W swojej Ksiegarni Zagranicznej Wildt sprzedawat ksigzki —
polskie i obce, nuty, mapy, ryciny, fotografie, a takze, jak informuje w ogloszeniach
w wydawanym przez siebie ,Kalendarzu Powszechnym™, papier nutowy, tapety,
ramy zlocone, albumy na fotografie (ilustracja 6). Handlowat ksigzkami o réznorod-
nej tematyce. Zachowane katalogi naktadowe i komisowe (niestety w katalogach nie
zostaly oddzielone naktady wtasne od cudzych) reklamuja m.in. publikacje z takich
dziedzin, jak rolnictwo, chemia, nauka jezykéw obcych, prawo oraz literatura dla
dzieci. Nie ma w nich informacji odnosnie do jakichkolwiek odrebnych publikacji
na temat muzyki. W 1855 roku w swoim ,,Kalendarzu Powszechnym” oglosit jednak
anonimowy artykut o Fryderyku Chopinie*.

Na podstawie egzemplarzy drukéw muzycznych zachowanych w zbiorach biblio-
tecznych, katalogow ksiegarskich oraz ogloszen prasowych udato sie zidentyfikowaé
tytuly 175 woluminéw nut wydanych przez Wildta. Biorac jednak pod uwage nume-
racje zawartg w umieszczanych na drukach znakach wydawniczych, calkowity doro-
bek Wildta jako nakladcy drukéw muzycznych mozna oszacowaé na okoto 210 wo-
luminéw?. Publikowal gléwnie taneczng muzyke fortepianowa (najczestsze gatunki:
mazury, polki, polonezy, walce), ktéra obejmowata okoto 2/3 wydanego przez nie-
go repertuaru. Reszte stanowily gléwnie nietaneczne salonowe utwory fortepiano-
we, utwory na glosy z towarzyszeniem fortepianu i fortepianowe aranzacje piesni.
Wildt publikowal przede wszystkim dzieta kompozytoréw lokalnych, dzialajacych
w Krakowie badz na terenie Galicji, m.in. Stanistawa Mireckiego, Jana Nepomucena
Lemocha, Prospera Zborowskiego czy Adama Gnatkowskiego. Z punktu widzenia
historii muzyki polskiej szczegdlne znaczenie maja opublikowany w roku 1852 pier-
wodruk dwéch walcéw Fryderyka Chopina — op. 70 nr 2 i op. 69 nr 2% — ktérego
cztery naktady zidentyfikowali Christophe Grabowski i John Rink* (ilustracja 7),
a takze trzecie wydanie szesciu piesni do stéw Marii Ilnickiej Stanistawa Moniuszki
w 1867 roku (ilustracja 8)*. Nalezy tutaj réwniez wspomnie¢ o pierwodrukach pie$ni

* Wezesniej — w 1819 roku - wypozyczalnie nut zatozyl w Krakowie Ambrozy Grabowski,
zob.: W. Tomas z e ws ki, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, s. 229.

>, Juliusza Wildta Kalendarz Powszechny”, Juliusz Wildt, Krakow 1853-1868.

¢ Zob.: ,,Juliusza Wildta Kalendarz Powszechny” R. 3, 1855, s. 120-125.

7 M. Lewicki, Wydawnictwa nutowe krakowskiej oficyny Juliusza Wildta, ,Mloda Muzy-
kologia” 2013, 5. 107-115.

% E Chopin, Deux valses mélancoliques composées pour le piano-forte et écrites sur lalbum
de M[ada]me la comtesse P*** en 1844, oeuvre posthume, Juliusz Wildt, Cracovie [1852]; jedyny
zachowany egzemplarz pierwszego naktadu znajduje sie w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej pod
sygnatura Muz. 10557 III.

¥ Ch. Grabowski, J. Rink, Annotated Catalogue of Chopin’s First Editions, Cambridge
University Press, New York-Cambridge 2010, s. 493-494.

“ Dwa pierwsze wydania zostaly opublikowane w Warszawie w roku 1860 przez Aleksan-
dra Nowoleckiego. Krzysztof Mazur datuje edycje Wildta na lata 1870-1871, jednak ogloszenia
reklamowe w ,,Kalendarzu Powszechnym” pozwalaja datowa¢ jej publikacje na rok 1867. Por.:
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op. 12 i op. 13 Wtadystawa Zelenskiego, wydawanych w latach szes¢dziesigtych i sie-
demdziesigtych (ilustracja 9).

Ksiegarnia Wildta byla jedng z najlepiej prosperujacych w Krakowie w latach
sze$¢dziesiatych. Jednak w roku 1873 wlasciciel odstapil ksiegarnie i czytelnie Adol-
fowi Stefanowi Otrembie (ktéry wkrétce potem zbankrutowal), zatrzymujac czesé
nakladéw i skladoéw gléwnych, a takze kontynuujac dzialalno$¢ nakladczg (wyda-
wal nuty jeszcze w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych). Maria Kocojowa ttuma-
czy rezygnacje Wildta z prowadzenia ksiegarni zmniejszonym zainteresowaniem jej
ofertg, bedacym - zdaniem badaczki - rezultatem zbyt matej orientacji Wildta w po-
trzebach i zainteresowaniach polskiej publicznosci z jej specyficznymi narodowymi
uczuciami i tozsamoscig*'. Niewatpliwie duze znaczenie miato zalozenie w 1870 roku
ksiegarni S. A. Krzyzanowski — drugiej w Krakowie, obok oficyny Wildta, ksiegarni
specjalizujacej si¢ w handlu muzykaliami, ktdra stanowita dla tej pierwszej silng kon-
kurencje®.

W latach piecdziesigtych i szes¢dziesigtych XIX wieku dziatalnos¢ nakladowa
m.in. w zakresie wydawnictw nutowych prowadzit pochodzacy ze Lwowa Ferdynand
Baumgardten (1821-1885)*, od 1847 roku wiasciciel ksiegarni przy Rynku Gléwnym
453 (obecnie 37) w Krakowie (odkupionej od Jozefa Wincentego Cypcera), w ktorej
prowadzit réwniez sktad instrumentéw muzycznych. Dorobek naktadczy Baumgard-
tena byl skromny. Sposréd drukéw muzycznych udato sie zidentyfikowaé siedem ty-
tuléw i obejmuja one gtéwnie popularne kompozycje fortepianowe, m.in. autorstwa
Jana Nepomucena Lemocha, Eugeniusza Gluzinskiego i F. Hollmanna.

W latach 1863-1864 druki muzyczne wydawal ksiegarz i nakladca Franciszek
Grzybowski (1837-1916), prowadzacy od roku 1862 malg ksiegarnie przy ulicy
Grodzkiej*. Prawdopodobnie miedzy rokiem 1851 i 1854 Grzybowski pracowal

K. Mazur, Pierwodruki Stanistawa Moniuszki, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1970, s. 192.

# M. Ko cdjowa, Krakowski swiat ksigzki..., s. 169-170.

2 Ciekawg paralelg do aktywnosci do$¢ licznie osiedlajacych sie w Krakowie w XIX wieku ksie-
garzy niemieckich stanowi dzialalno$¢ Jana Nepomucena Bobrowicza, pochodzacego z Krakowa
muzyka, wirtuoza gitary i ksiegarza, ktory prowadzil firme ksiegarska i wydawnicza w Lipsku i Drez-
nie od lat trzydziestych do osiemdziesigtych XIX wieku. Bobrowicz publikowal zaréwno ksigzki,
jak i druki muzyczne. Zob. J. Ob erb ek, Jan Nepomucen Bobrowicz. Chopin gitary, Wydawnictwo
Debit, Bielsko-Biata 2006; i d e m, Druki muzyczne Jana Nepomucena Bobrowicza z lat 1826-1872.
Systematyka i analiza bibliologiczna, praca doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. H. Bato -
rowskiejprof. UP, Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ, Krakow 2017.

# Ur. w 1821 we Lwowie, zm. w 1885 w Krakowie. Zawodu ksiegarskiego uczyl sie podczas
praktyki w ksiegarni F. Pillera we Lwowie (w latach 1838-1843), pdzniej pracowal w firmach Jo-
hana Gionti w Laibach (1843-1845) oraz F. Volkmara Stockmanna we Lwowie (do 1847 roku).
Zob.: G. S ch mager, Baumgardten Ferdynand, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 112-113,
170-171.

# Ur. w 1837 roku w Krakowie, zm. w 1916 roku tamze. Nie wiadomo, gdzie odebratl przygo-
towanie do zawodu ksiggarskiego. G. S ch m a g e r, Grzybowski Franciszek, [w:] Stownik pracowni-
kow ksigzki..., s. 334; M. Ko ¢ 6 j o w a, Krakowski swiat ksigzki. .., s. 106-107.
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w ksiegarni D. E. Friedleina®. Nutowe edycje, wychodzace w oficynie Grzybowskiego,
cho¢ nieliczne, odznaczaly sie na tle innych krakowskich wydawnictw nieco ambit-
niejszym charakterem. Ksiegarz wydal w swojej oficynie co najmniej 19 woluminéw
nut. Wérdd jego nakltadow znajdujg sie pierwodruki wczesnych dziet Wiadystawa
Zeleniskiego, ktére w pdzniejszych latach zostaly wznowione przez Wildta (piesni
op. 112, duet op. 4) i przez Krzyzanowskiego (piesni op. 7), piesni powstancze Wto-
dzimierza Wolskiego i polskie piesni patriotyczne w fortepianowych opracowaniach
Stanistawa Mireckiego (8 nouveaux chants patriotiques polonais, op. 11 i 18; ilustracja
10). W roku 1869 firma Grzybowskiego zbankrutowata.

W latach 1866-1867 wydanych zostalo 17 woluminéw dodatkéow nutowych
do skierowanego do kobiet czasopisma ,,Kalina”, zalozonego w 1866 roku przez
Alfreda Szczepanskiego (1840-1909) i Michala Batuckiego (1837-1901). Periodyk
ten ukazywal si¢ jako tygodnik (okresowo dwutygodnik) do roku 1870%. Wsrod
opublikowanych kompozycji znalazly sie utwory na fortepian i na glos z towarzy-
szeniem fortepianu autorstwa zaréwno kompozytoréw i kompozytorek polskich
(ilustracja 11) — m.in. Kazimierza Hofmana, Stanistawa Niedzielskiego, Stanistawa
Moniuszki, Stanistawa Dunieckiego, Krystyny Grottger (matki malarza Artura Grot-
tgera), Ludwika Morelowskiego, jak i zagranicznych: Felixa Mendelssohna, Roberta
Schumanna, Jacques'a Offenbacha i Adolfa Henselta. Wszystkie dodatki nutowe do
»Kaliny” zostaly wykonane technika litografii. Na wiekszos$ci nie ma zadnych uwag
dotyczacych drukarni: tylko na niektérych umieszczono informacje o wydrukowa-
niu przez Litografie ,,Czasu”

Najwazniejsza ksiegarniag muzyczng w Krakowie w drugiej potowie XIX wieku
byta ksiegarnia zalozona 1 lipca 1870 roku przez Stanistawa Andrzeja Krzyzanow-
skiego (1836-1922)* przy ul. Florianskiej 7 (w 1875 roku zostala przeniesiona na
Rynek Gléwny 36). Od poczatku istnienia firma dysponowata duzym skladem nut
oraz ich wypozyczalnig. Wlasciciel zatrudnial dwoch ekspertéow, doradzajacych mu
w sprawach zwigzanych z muzyka: Adolfa Steibelta, dyrygujacego krakowskim cho-
rem ,,Lutnia’, oraz Stanistawa Mireckiego, znanego nauczyciela $piewu i dyrygenta.
Po opinie¢ odno$nie do manuskryptow muzycznych zwracat si¢ rowniez do Feliksa

# PL-Kp, Rkp. 5662, Wykaz pracownikéw firmy ksiegarskiej Daniela Edwarda Friedleina
w Krakowie z lat 1830-1910, k. 5r.

% A.Zy ga, Krakowskie czasopisma literackie drugiej potowy XIX w. (1860-1895), Wydawnic-
two Literackie, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 54 i n.

# Ur. w 1836 roku w Laszkach Wielkich, zm. w 1922 roku w Krakowie. Od 1855 roku odby-
wal praktyke ksiegarska we Lwowie, prawdopodobnie w ksiegarni Jana Milikowskiego, od roku
1858 pracowal w ksiegarni H. Pardiniego w Czerniowcach, pdzniej tez w Lipsku u E A. Brock-
hausa. Od roku 1863 zatrudniony byt jako pomocnik ksiegarski w firmie Walerego Wielogtow-
skiego w Krakowie. Zob.: B. L o puszanski, Krzyzanowski Stanistaw Andrzej Blazej, [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 15, red. nacz. E. Rostworowski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich—
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw [etc.] 1970, s. 617-618; A. Ruta, Ksiggarnia
»S. A. Krzyzanowski” w Krakowie. Zarys dziejow 1870-1950, Oficyna Wydawnicza ,,Edukacja’, Kra-
kow 2003, s. 9.
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Nowowiejskiego, jak wynika z zachowanej korespondencji*. Pod koniec lat siedem-
dziesigtych XIX wieku firma podjeta dziatalno$¢ wydawniczg w zakresie nut, ktérg
w kolejnych latach znaczgco rozwineta. Do roku 1918 firma S. A. Krzyzanowskiego
opublikowala prawie 500 woluminéw drukéw muzycznych, tloczonych w zdecydo-
wanej wiekszosci w wiedenskim zaktadzie Josefa Eberlego i Spotki. Ksiegarnia wy-
dawala dzieta najwazniejszych i najpopularniejszych w tym czasie kompozytorow
polskich, m.in. Wladystawa Zeleniskiego, Zygmunta Noskowskiego, Stanistawa Nie-
wiadomskiego, Jana Galla oraz Adama Wronskiego. W roku 1908, z powodu choro-
by zalozyciela ksiegarni, kierownictwo firmy objal jego syn, Marian Krzyzanowski
(1880-1964)%.

Firma Krzyzanowskiego przykladala niespotykana wczesniej u krakowskich
wydawcow muzycznych wage do szaty graficznej publikacji. Projektowanie stron ty-
tulowych (wzglednie okladek) swoich wydawnictw nutowych zlecala zawodowym
artystom plastykom, m.in. Stanistawowi Wyspianskiemu i Annie Gramatyce Ostrow-
skiej. Wojciech Tomaszewski zauwaza, ze przedsigbiorstwo to byto jednym z pierw-
szych na ziemiach polskich wydawcow nut, ktérzy stosowali od lat siedemdziesigtych
na szerszg skale nowoczesng - jak na owe czasy - technike litografii z uzyciem pras
pospiesznych, zarzucajac jednoczesnie uzycie innych, bardziej archaicznych technik.
Ta technologiczna przemiana umozliwita zwigkszenie naktadéw i obnizenie cen dru-
kéw muzycznych™.

Ksiegarnia Krzyzanowskiego byla réwniez miejscem spotkan krakowskiego $ro-
dowiska muzycznego. Dziatalo w niej takze Biuro Koncertowe, zajmujace si¢ $ciaga-
niem do Krakowa wybitnych wirtuozow, sprzedaza biletéw, przygotowaniem sali itd.
Dzigki dziatalnosci ksiegarni krakowska publicznos¢ mogta podziwia¢ gre m.in. An-
tona Rubinsteina (1877), Ignacego Jana Paderewskiego (1879-1904), Johannesa
Brahmsa (1880), Stanistawa Barcewicza (1882), Hansa Biilowa i innych.

# W liscie do S. A. Krzyzanowskiego z 21 maja 1914 (lub 1911) roku Nowowiejski informuje
ksiegarza, ze przejrzal przestane kompozycje dra Janowicza i poleca do druku tylko trzy z nich,
wyznacza rowniez honorarium w wysokosci 30 krajcardéw za przejrzenie rekopisow i poprawienie
trzech wybranych przez niego kompozycji. Zob.: PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 76r.

# Ur. w 1880 roku w Krakowie, zm. w 1964 roku tamze. Studiowal rysunek i malarstwo
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, mial réwniez wyksztalcenie muzyczne (uczyl sie $piewu
u Mieczystawa Horbowskiego i u prof. Juliusza Marso, gral réwniez na mandolinie, §piewal w ze-
spotach choéralnych). Praktyke ksiegarska odbywatl od 1903 roku w ksiegarni ojca, nastepnie w fir-
mach Gebethnera i Wolffa w Warszawie, E. A. Brockhausa w Lipsku, Librairie Hachette w Paryzu,
Dawson & Sons w Londynie, J. Springer w Berlinie i R. Lechner we Wiedniu. Zob. E Pieczgt-
ko w s ki, Krzyzanowski Marian, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 479-480; 1d e m, Krzyza-
nowski Marian, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 15, s. 612-613; M. Krzyzanowski, Wspo-
mnienia ksiegarza, [w:] W.Bodnicki [et al], Kopiec wspomnieni, wyd. 2 rozsz., Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1964, s. 135-136.

® W. Tomaszewski, Edytorstwo muzyczne na ziemiach polskich w latach 1815-1875,
[w:] Ludzie i ksigzki. Studia historyczne, red. ]. Ko s t e ck i, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006,
s.271.
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Walery Chaberski (okoto 1848-?), od 1876 roku wiasciciel antykwariatu miesz-
czacego sie przy ul. Szewskiej 7 (wczesniej pracowal w ksiegarni D. E. Friedleina®'),
znany jest z publikacji jednego druku muzycznego: Valse pour le piano par Fr. Cho-
pin, oeuvre posthume — pierwszego samodzielnego wydania Walca E-dur Chopina
(ilustracja 13), przez dlugi czas uchodzacego za pierwodruk®. Wlasciwy pierwodruk
zostal jednak opublikowany przez Lwowskie Towarzystwo Muzyczne w Albumie
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1861. Wydawaniem nut trudnil sie od
1881 roku réwniez Leon Frommer (1853-1943), ktéry w 1879 roku odkupit od Cha-
berskiego antykwariat przy ul. Szewskiej 7 (wcze$niej byt zatrudniony w wypozyczal-
ni ksiazek Ignacego Gumplowicza®), a pozniej przenidst firme na ul. Florianska 39.
Z jego dorobku edytorskiego znamy tytut jednego dzieta muzycznego - Pierwszy wie-
niec polski na fortepian Maurycego Siebera.

W 1874 roku Wiadystaw Ludwik Anczyc (1823-1883)>* zakupil, w spolce z war-
szawskimi wydawcami Gustawem Adolfem Gebethnerem i Augustem Robertem
Wolffem, ksiegarnie po Wtadystawie Jaworskim, ktérg prowadzit poczatkowo pod
pierwotng firmg, a od 1875 roku pod nazwa G. Gebethner i Spotka. Od 1891 roku
oficyng zarzadzal Ferdynand Swiszczowski. Znajdujaca si¢ na Rynku Gtéwnym 23
ksiegarnia oferowala szeroki asortyment ksigzek i nut. Prowadzita réwniez dzialal-
no$¢ wydawniczg, w tym publikujgc druki muzyczne. Obok licznych nakladow war-
szawskiej ksiegarni Gebethner i Wolff, na ktérych krakowska oficyna figurowala jako
wspotwydawca®, kilka drukéw muzycznych opublikowano pod firmg krakowskiej
ksiegarni. Byto to np. pochodzace z okolo 1892 roku wydanie Z gk i pél ze zbioru
czterech piesni Wladystawa Zeleriskiego do stéw Marii Konopnickiej.

Publikowaniem nut zajmowatla si¢ takze odkupiona przez W. L. Anczyca (row-
niez w spdlce z Gebethnerem i Wolffem) w 1875 roku od L. Gumplowicza drukarnia,
znana pod nazwa W. L. Anczyc i Spolka. W niedlugim czasie firma rozwineta si¢
w jedna z najlepszych drukarn w Krakowie, ceniong za wysokg jakos¢ i estetyczne
walory wyrobéw. Drukowata wigkszo$¢ naktadow ksigzkowych Gebethnera i Wolffa

1 A.Krysinska, Chaberski Walery, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki polskie..., s. 110-111.

> Por. . M. Chominski, T. D. Turto, Katalog dziet Fryderyka Chopina, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakéw 1990, s. 221.

» EPieczatkowski, Frommer Leon, [w:] Sfownik pracownikéw ksigzki polskiej..., s. 236.

> Ur. w 1823 roku w Wilnie, zm. w 1883 roku w Krakowie. Byl literatem, dziataczem politycz-
nym i spotecznym. W 1847 roku ukonczyl studia farmaceutyczne na U]J. Pod koniec lat pie¢dzie-
sigtych przenidst si¢ do Warszawy, gdzie zalozyl i redagowal czasopismo ,Wedrowiec”, uczestni-
czyl tez w redakgji tajnych pism ,, Kosynier” oraz ,,Partyzant”. W 1867 roku powrécit do Krakowa.
Tlumaczyl m.in. libretta operowe. Byt autorem stéw i melodii piesni powstaniczej w 1863 roku Hej
strzelcy wraz. Zob. 1. Aleksandrowicz, Z. Rybska, Anczyc Wiladystaw Ludwik, [w:] Stow-
nik pracownikéw ksigzki..., s. 10; Anczyc Wiadystaw Ludwik, [w:] Stownik muzykéw polskich, t. 1,
red. J. Chominski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964, s. 15, M. Szyjkowski,
Anczyc Wladystaw Ludwik, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 1, red. nacz. W.Konopczynski,
Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 1935, s. 93-94.

> Zabieg ten mial na celu zapewnienie ochrony praw autorskich na terenie Austro-Wegier, kto-
re — w przeciwienistwie do Rosji — juz w 1886 roku staly sie sygnatariuszem konwencji bernenskie;.
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oraz $wiadczyla ustugi dla wielu innych firm wydawniczych na ziemiach polskich.
Publikacje nutowe ttoczyta technikg druku czcionkowego. Przyktadami muzycznych
nakladéw tej firmy moze by¢ kilka drukéw z kompozycjami Marii Zamoyskiej, wy-
danych w latach 1901-1902 na potrzeby prowadzonej przez nig Szkoty Domowej Pra-
cy w Zakopanem (m.in. Sfonko na mezzosopran i fortepian do stéw Asnyka oraz Bory
litewskie na chor zenski fortepian — oba druki wydane w 1902 roku).

W roku 1892 dzialalno$¢ rozpoczela ksiggarnia Leonarda Zwolinskiego i Spol-
ki - odkupiona od Kazimierza Bartoszewicza — mieszczaca si¢ przy ul. Wislnej 1°°.
W tym samym roku rozpoczal Zwolinski (1863-1933) sezonowa (w miesigcach let-
nich) sprzedaz ksigzek beletrystycznych i popularnonaukowych w Zakopanem,
a w roku 1897 otworzyl tam filie swojej firmy, przy ul. Krupowki. W krakowskiej
oficynie Zwolinski wydat 10 drukdéw muzycznych, m.in. pie$ni na glos i fortepian Fe-
licjana Szopskiego i Michala Swierzynskiego, fortepianowe tarice Jana Ostrowskiego
oraz kompozycje na cytre Jana Brauna. Przyjmowal rowniez na sktad gtéwny dzieta
Jozefa Sierostawskiego, wydawane przez kompozytora wlasnym nakladem. Okoto
roku 1903 zlikwidowal ksiegarnie w Krakowie i przeniost sie do Zakopanego, gdzie
réwniez wydawal nuty. Mniej wigcej w okresie 1809-1813 nazwa jego zakopianskiej
oficyny figuruje czasami jako dystrybutor na drukach ksiegarni S. A. Krzyzanowski.

Kasper Wojnar (1871-1948)% prowadzil ksiegarnie i sktad nut w Krakowie od
roku 1898 (od 1901 pod nazwa Ksiegarnia Ludowa), ale juz w czasie swoich studiow
prawniczych na Uniwersytecie Jagiellonskim (od 1894 roku) zajmowal si¢ dziatal-
nos$cig wydawniczg, publikujac broszury o charakterze o§wiatowym i patriotycznym
w serii Wydawnictwo Groszowe imienia Tadeusza Kosciuszki, w ramach ktérej ukaza-
ly sie m.in. popularne Piesni narodowe na fortepian, ktére doczekaly sie 32 wydan.
W roku 1905 wszed! w spdtke z drukarnig Bronistawa Korneckiego, gdzie odtad dru-
kowat swoje naktady (w roku 1910 drukarnie zakupit Stefan Natanson, ktory zmienit
jej nazwe na Drukarnia Nakladowa). W 1911 roku Wojnar sprzedal ksiegarnie Marii
Skulskiej (lata zycia nieznane), ktéra poczatkowo prowadzita ja pod dawna nazwa,
nastepnie pod wlasnym nazwiskiem. Poza wielokrotnie wznawianymi Piesniami na-
rodowymi wydat jeszcze dwa druki muzyczne — Hasto Sokotéw Michata Swierzyn-
skiego i Dziecko ulicy. Nastrojowa piosenka kabaretowa Kazimierza Wiehlera.

% Leonard Zwolinski, ur. w 1863 roku w Ropczycach, zm. w 1933 roku w Krakowie. Ukonczyt
studia ksiegarskie w Lipsku. Zawodu uczyt sie, pracujac w ksiegarniach D. E. Friedleina w Krakowie,
H. Altenberga we Lwowie, Gebethnera i Wolffa w Warszawie oraz G. Gebethnera i Spotki w Krako-
wie. Zob.: M. Kl o ss o wska, Zwolitiski Leonard, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 1029.

7 Ur. w 1871 roku w Borku koto Krosna, zm. w 1948 roku w Poznaniu. Ksiggarz, zajmowal
sie dziatalnoscig niepodlegtosciows, oswiatowa i publicystyka. Zob.: A.Puciatow a, Wojnar Ka-
sper, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki...,s. 974-976; A.Lub c zy 11 s k a, Kasper Wojnar - wydaw-
ca kalendarzy dla ludu, [w:] Krakéw - Lwéw. Ksigzki, czasopisma, biblioteki XIX i XX wieku, t. 10,
red. H. Kosetka, G. Wrona, G. Nie¢, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2011, s. 53-66.

*8 Pierwsze, litografowane wydanie Piesni narodowych opublikowal Wojnar jako dziatacz taj-
nej organizacji niepodleglosciowej Zwigzek Zuawdw w roku 1891, jeszcze przed przyjazdem na
studia do Krakowa.
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W 1897 roku powstata przy ul. $w. Jana 3 ksiegarnia muzyczna Jan Drozdow-
ski (Piwarski & Gieszczykiewicz), zalozona przez Antoniego Piwarskiego, Teodo-
ra Gieszczykiewicza i Jana Drozdowskiego (wlasciciela pracowni fortepiandw). Jan
Drozdowski (1857-1918) wystapit ze spolki 1 lipca 1898 roku, a pozostali partnerzy
prowadzili ja nadal, jednak pod zmieniong nazwg — Antoni Piwarski i Spotka, Ksie-
garnia Muzyczna i Wypozyczalnia Nut. Kierownictwo ksiegarni objal Antoni Piwar-
ski (1868-1929)%. Wyksztatcony w szkole handlowej w Krakowie, praktyke ksiegarska
odbyl w krakowskiej oficynie Wiladystawa Mitkowskiego, pozniej przez kilkanascie
lat pracowal jako pomocnik w dziale nutowym ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego.
Z kolei Teodor Gieszczykiewicz (1855-1937)%, absolwent Konserwatorium Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie w klasie organdw, rorantysta wawelski, wniost do
spotki wiedze muzyczng. Ksiegarnia korzystala ponadto z ustug muzycznych do-
radcow, Stanistawa Mireckiego i Adolfa Steibelta, ktdrzy wspolpracowali réwniez
z S. A. Krzyzanowskim. Dzialalnos¢ naktadcza w dziedzinie wydawnictw nutowych
oficyna prowadzita od poczatku swego istnienia. Do roku 1918 firma opublikowata
przeszto 360 woluminow drukéw muzycznych. Byly to glownie kompozycje fortepia-
nowe i piesni na glos i fortepian popularnych wéwczas kompozytoréw, stylistycznie
kontynuujgcych tradycje romantyczne, jak np. Jan Gall, Ignacy Friedman, Zygmunt
Noskowski czy Adam Wronski. Szczegélng zastuga ksiegarni bylo publikowanie
mniej przystepnych dla szerokiej publicznosci, ale waznych dla kultury muzycznej
na ziemiach polskich dziel muzykéw nawigzujacych do zachodnioeuropejskiego
modernizmu, m.in. kompozytoréw miodopolskich Ludomira Roézyckiego i Karola
Szymanowskiego. Ksiegarnia Piwarskiego i Spotki znana byla z duzej dbatosci o gra-
ficzng strone wydawanych publikacji. Swoje naklady drukowala gléwnie w lipskiej
firmie C. G. Rodera. Po $mierci Piwarskiego, w 1929 roku, firma byla prowadzona
przez Gieszczykiewicza, ktéry zakupit ja w roku 1931, a w 1933 zmienil nazwe na
T. Gieszczykiewicz, Ksiegarnia i sktad nut. Firma dziatata do 1953 roku.

Jednym z ambitniejszych wydawcéw muzycznych w Krakowie poczatkow
XX wieku byl Feliks Jasienski (1861-1929) - kolekcjoner, mecenas artystow, krytyk,
meloman grajacy na fortepianie, ktéry w swojej dziatalnosci publicystycznej dziatal
m.in. na rzecz propagowania nowoczesnej i wartosciowej polskiej twdrczosci kom-
pozytorskiej. Dazenia te znalazly odbicie réwniez w jego dzialalno$ci edytorskiej®'.
W latach 1907-1911 opublikowal, pod firmg Edition du Musée Jasienski, pie¢ wo-

> Ur. w 1868 roku w Krakowie, zm. w 1929 roku tamze. Zob.: G. S ch m a g e r, Piwarski Anto-
ni, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 689; 1d e m, Piwarski Antoni, [w:] Polski stownik biogra-
ficzny, t. 26, red. nacz. E. Rostworowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich-Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw [etc.] 1981, s. 591-592.

% Ur. w 1855 roku w Chechle koto Olkusza, zm. w 1937 roku w Krakowie. Zob.:J.Pachon -
ski, Gieszczykiewicz Teodor, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 259-260; . Reiss, Gieszczy-
kiewicz Teodor, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 7, s. 458.

8 H.Marcinkowska, Edition du Musée Jasienski. Kilka uwag o publikacjach muzycznych
Feliksa Jasietiskiego, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie’, t. 5, 2012, s. 263-273.
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lumindw nut. Byly to cztery dzieta fortepianowe mlodej, zdolnej kompozytorki kra-
kowskiej, Jadwigi Sarneckiej, oraz zbior szesciu piesni jej rowiesnika, Karola Huberta
Rostworowskiego, ktory w pozniejszym czasie znany byt przede wszystkim jako dra-
maturg i poeta. Nutowe publikacje Jasieniskiego wydrukowane zostaly przez lipska
firme C. G. Roder. Jego dorobek wydawniczy, mimo ze skromny, stanowi przyktad
cennej inicjatywy, majacej utatwi¢ polskim kompozytorom i kompozytorkom zaist-
nienie na rynku muzycznym.

Na marginesie dzialalnosci wydawniczej skupionej na ksigzkach o tematyce re-
ligijnej i filozoficznej Ksiggarnia Katolicka Dra Wladystawa Mitkowskiego®, dzia-
tajaca od 1873 roku, wydala trzy publikacje nutowe. Znalazl si¢ wérdd nich, obok
drukéw z muzyka religijna, fortepianowy walc dzialacza katolickiego i oficera armii
austriackiej Tadeusza Lubienskiego®. Na drukach z muzyka religijng skupita sie row-
niez rozwinieta w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku muzyczno-edytorska dzia-
talnos¢ obecnego w Krakowie od wieku XVII Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy.
W latach 1850-1918 z inicjatywy tego stowarzyszenia opublikowano suplementy do
$piewnikéw Michata Marcina Mioduszewskiego oraz $piewniki ko$cielne opracowy-
wane przez Jana Siedleckiego (w tym bardzo popularny i wielokrotnie wznawiany
Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodyami dla uzytku mlodziezy szkolnej,
wydany z nutami po raz pierwszy w 1879 roku) oraz przez Wendelina Swierczka.

Pojedyncze druki muzyczne znalazly sie réwniez w dorobku takich firm ksiegar-
skich, jak dzialtajgca wlatach 1890-1916 Spotka Wydawnicza Polska, ktora w 1898 roku
wydala Piesni z muzykqg, marsze wojska polskiego z kovica 18go i poczgtku 19go wieku
w opracowaniu Juliana Horoszkiewicza®, oraz ksiegarnia Wladystawa Poturalskie-
go (1858-1921) w Podgdrzu, ktérej naktadem wyszedt w 1896 roku Spiewnik sokoli,
opracowany przez Franciszka Baranskiego (jako miejsce wydania na stronie tytutowe;j
podano Krakéw)®. Natomiast w 1871 roku ,,staraniem” drukarza Jakuba Zegoty Wy-
wialkowskiego (1823-1896) opublikowane zostaly trzy piesni o tresci patriotycznej
w uktadzie na fortepian z podlozonym tekstem, autorstwa Saturnina Swierzynskiego
(ojca kompozytora Michata Swierzynskiego)®.

Obok ksiegarn i innych wigkszych firm zajmujacych sie edytorstwem muzycz-
nym, dzialalo w Krakowie szereg naktadcéw niedysponujacych zapleczem instytu-

¢ Wiladystaw Mitkowski, ur. w 1847 roku w Czarnej koto Warszawy, zm. w 1928 roku w Kra-
kowie. Ttumacz, publicysta, ksiegarz i wydawca. Zob. E Pieczatkowski, Mitkowski Wiady-
staw, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 596-597; id e m, Mitkowski Wladystaw, [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 21, red. nacz. E. Rostworowski, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich-
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw [etc.] 1976, s. 262-263.

8 T.Lubienski, Marie-valse pour piano, Wladystaw Mitkowski, Krakéw [1895].

¢ Piesni z muzykg, marsze wojska polskiego z kotica 18go i poczgtku 19go wieku. Zeszyt 2: Nuty,
zebraliwyd. . Horoszkiewicz, Spotka Wydawnicza Polska, Krakow [1898].

65 Spiewnik sokoli, zebral i utozyt E Baranski, ksiegarnia W. Poturalskiego w Podgérzu,
Krakow 1896.

6 S.Swierzynski, Trzy piesni z ziem polskich, staraniem J. Z. Wywialkowskiego, Krakéw
1871.



1.3. Wydawcy muzyczni dziatajacy w Krakowie w drugiej polowie XIX wieku 45

cjonalnym, o ktérych niewiele jak dotad wiadomo, poniewaz gléwnym zrédlem in-
formacji na ich temat sg zachowane egzemplarze wydawanych przez nich nut. Kilka
woluminéw nut z muzyka taneczng na fortepian opublikowalo, prawdopodobnie
w latach osiemdziesigtych, Wydawnictwo ,,Lutnia Krakowska” J. K. Gadomskiego,
wspolpracujace z ksiggarnig D. E. Friedleina (na drukach pojawiajg sie reklamy ofer-
ty nutowe;j tej ksigegarni) i przekazujace do niej na sktad swoje naklady. Kilka drukéw
z muzyka religijng sygnowanych zostalo jako wydawnictwa Towarzystwa Jezusowe-
go, jeden jako naktad krakowskiego Apostolstwa Modlitwy. Dziewie¢ drukow za-
wierajacych piesni legionowe oraz utwory o tresci narodowej opublikowal Naczelny
Komitet Narodowy. Zachowaly sie réwniez pojedyncze wydawnictwa nutowe sygno-
wane przez takich nakladcow, jak: Akademia Umiejetnos$ci, Towarzystwo Muzyczne,
Towarzystwo Przyjaciot Muzyki Krakowskiej ,,Harmonia”, Krakowska Drukarnia
Nakltadowa, Krakowski Zwigzek Okregowy Towarzystwa Szkoty Ludowej, Krakowski
Klub Cytrzystow, cztonkowie Choéru Towarzystwa Drukarzy Krakowskich ,,0gnisko”,
Towarzystwo im. Tadeusza Kos$ciuszki, Towarzystwo Tatrzanskie, Sklad Fortepianow
Jana Mattus Kordeckiego i Lutnia Robotnicza.

W latach 1850-1918 dziatalo w Krakowie 34 wydawcow drukéw muzycznych,
wsrdd ktorych znalazto sie 16 firm ksiegarskich. Wigkszo$¢ z nich publikacja nut
zajmowala si¢ jedynie sporadycznie. Zaledwie dziewigciu wydawcow przygotowato
w tym okresie 10 lub wiecej wolumindéw drukéw muzycznych. Tylko trzy firmy opub-
likowaly wiecej niz 50 woluminéw nut. Byly to ksiegarnie J. Wildta, S. A. Krzyza-
nowskiego oraz A. Piwarskiego i Spolki. Liczebno$¢ produkeji drukéw muzycznych
poszczegdlnym wydawcow obrazuje tabela 2.

Najdluzej dziatajacym w Krakowie wydawcg nut byta ksiegarnia D. E. Friedlei-
na, funkcjonujaca przez caly interesujacy nas okres. Do innych stosunkowo diugo
operujacych firm, ktoérych dzialalno$¢ kontynuowana byla po roku 1918, nalezaly
tez Ksiggarnia S. A. Krzyzanowskiego (funkcjonujaca od 1870 roku) oraz Ksiggarnia
Katolicka dra W. Mitkowskiego (od 1873).

Nie bez znaczenia dla rozpoznawalnos$ci krakowskich firm wydawniczych czy
ksiegarskich w miescie bylo ich usytuowanie w jego centralnej przestrzeni: na Rynku
Gléwnym i odchodzacych od niego ulicach - Grodzkiej, Wislnej, Szewskiej, $w. Jana,
Florianskiej.

Aktywni w latach 1850-1918 w Krakowie wydawcy muzyczni to osoby urodzone
miedzy rokiem 1802 (Daniel Edward Friedlein) i 1880 (Marian Krzyzanowski). Nie-
ktérzy z nich odebrali formalne wyksztalcenie zawodowe: Leonard Zwolinski odbyt
studia ksiegarskie w Lipsku, natomiast Antoni Piwarski ukonczyl Szkote Handlowa
w Krakowie. Wiekszo$¢ uczyta sie zawodu, praktykujac w lokalnych firmach ksiegar-
skich. Np. w ksiegarni D. E. Friedleina praktykowali Franciszek Grzybowski, Walery
Chaberski i Leonard Zwolinski. S. A. Krzyzanowski praktykowal m.in. u Walerego
Wieloglowskiego, a Antoni Piwarski praktyke odbyl w ksiegarni Wiadystawa Mitkow-
skiego i przez lata pracowat u S. A. Krzyzanowskiego. Krakowscy wydawcy muzyczni
zdobywali praktyczne umiejetnosci réwniez w ksiegarniach lwowskich - u E Pillera
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(E. Baumgardten), Jana Milikowskiego (S. A. Krzyzanowski), H. Altenberga (L. Zwo-
linski) — i w warszawskiej firmie Gebethnera i Wolffa (M. Krzyzanowski, L. Zwolin-
ski). Niektorzy praktykowali za granicg, np. F. Baumgardten w Laibach u J. Giontiego,
S. A. Krzyzanowski w Lipsku u E. A. Brockhausa, natomiast Marian Krzyzanowski
w szeregu firm ksiegarskich w Lipsku (F. A. Brockhaus), Paryzu (Librairie Hachette),
Londynie (Dawson and Sons), Berlinie (J. Springer) i Wiedniu (R. Lechner). Nie-
ktorzy ksztalcili sie rowniez w innych kierunkach: Jozef Edward Friedlein ukonczyt
geologie na UJ, W. L. Anczyc farmacje, réwniez na UJ, natomiast M. Krzyzanowski
studiowal rysunek i malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Wisrod krakowskich wydawcow nut znalazla si¢ jedna osoba, ktéra byta zawo-
dowym muzykiem. Byl to Teodor Gieszczykiewicz, organista wyksztatcony w Kon-
serwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie. O niektérych wiemy, ze byli
muzykami amatorami. Feliks Jasienski gral na fortepianie, W. L. Anczyc byl autorem
stéw 1 melodii do Pies# strzelcow 1863 r., natomiast Marian Krzyzanowski w mto-
dosci uczyl sie prywatnie $piewu. W zwiazku z tym, Ze praca wydawcy muzycznego
wymagala orientacji w repertuarze muzycznym, nie ulega watpliwoéci - pomimo
czesto skapych danych biograficznych - ze wiekszos$¢ z nich - a na pewno ci, ktérzy
w dzialalno$¢ muzyczno-edytorska angazowali si¢ szczegdlnie aktywnie — musiata
interesowa¢ sie muzyka choc¢by jako melomani, a przypuszczalnie czesto rowniez
jako muzycy amatorzy.
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Tabela 2: Liczba woluminéw drukéw muzycznych opublikowanych przez poszczegdlnych

wydawcodw w Krakowie w latach 1850-1918 (opracowanie wlasne)
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1.4. Kompozytorzy jako nakladcy wlasnych dziet

Osobng grupe drukéw stanowia publikacje niemajace instytucjonalnych nakladcéw,
a wigc te oznaczone jako wydane sumptem autora badz nieopatrzone informacja na
temat podmiotu finansujacego wydanie lub odpowiedzialnego za proces wydawni-
czy. Wérod opublikowanych w Krakowie w latach 1850-1918 drukéw muzycznych
znalazly si¢ 43 woluminy z informacja o publikacji naktadem autora. W przypadku
41 drukéw nie udato sie ustali¢ nakladcy ani wydawcy. Jak zauwaza bibliolozka Anna
Gruca, przywolujac opini¢ wyrazong przez Teodora Paprockiego w jego Podreczniku
ksiggarskim®’, w XIX wieku utrwalito si¢ przekonanie, ze dzieta publikowane nakfa-
dem wlasnym autoréw przedstawiaja zazwyczaj mniejsza warto$¢ niz te, na ktorych
sfinansowanie decydowali si¢ profesjonalni wydawcy. Zdaniem badaczki moglo to
zniecheca¢ autoréw do eksponowania na wydanych dzietach informacji o swoim
finansowym wktadzie w ich publikacj¢®. Informacja o publikacji nakladem wlasnym
raczej nie pojawia si¢ tez w anonsach prasowych i innego rodzaju ogloszeniach rekla-
mowych. Stad uzasadnione wydaje sie przypuszczenie, ze co najmniej czes¢ drukow
o nieznanym nakladcy zostala opublikowana na koszt autora, a niemal na pewno
nie ukazaly si¢ one sumptem profesjonalnych przedsiebiorstw wydawniczych, ktére
najpewniej umiescityby na dokumentach nazwe swojej firmy. W niektorych przy-
padkach o autorskim nakfadzie $wiadczy¢ moga specyficzne znaki wydawnicze, za-
wierajace inicjaly imion i nazwisk kompozytoréw, m.in. ,M. [numer] S” uzywany
przez Michata Swierzynskiego czy tez ,W. K. 1” na jedynym zachowanym druku
Witadystawa Koterbskiego®.

Trudno stwierdzi¢, jakie byly przyczyny decyzji kompozytoréw o wydawaniu
swoich dziel wltasnym nakladem. Zachowane publikacje nie byty bowiem opatry-

7 Podrecznik ksiggarski. Przewodnik praktyczny dla wydawcow, ksiegarzy, pomocnikéw i prak-
tykantow ksiegarskich, na podstawie swojskich i obcych zrédet opracowany, red. T. Paprocki,
Ksiegarnia Teodora Paprockiego i S-ki, Warszawa 1896.

% A. Gruca, Naktadem wlasnym... Autorzy jako wydawcy swoich prac w Krakowie w dobie
autonomii galicyjskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007, s. 10-11, Zeszy-
ty Naukowe Uniwersytetu Jagiellotiskiego, 1287, Prace z Bibliotekoznawstwa i Informacji Nauko-
wej, 14.

“ W. Koterbski, Dwie piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu, Glowny sklad
A. Piwarski i Ska, Krakow [ca 1915].
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wane komentarzami czy wstepami, w ktorych dyskutowane bylyby okolicznosci ich
wydania. Nie udalo si¢ tez dotrze¢ do korespondencji czy innych zrodel mogacych
rzuci¢ $wiatlo na ten problem. Wnioskowa¢ mozna zatem jedynie z informacji za-
wartych w zachowanych egzemplarzach i ewentualnych danych na temat wydawcéw,
kompozytoréw i ich dzialalnosci pochodzacych z innych zrddet.

Na wielu drukach, ktére wydane zostaly sumptem autora badz nie sg opatrzone
zadng wzmiankg o nakladcy, znajduje si¢ informacja o firmie ksiegarskiej petnigcej
funkcje skladu gtéwnego, a wiec przyjmujacej do siebie caly naklad dzieta i zajmu-
jacej sie jego sprzedaza, zarowno detaliczng, jak i hurtowa (rozprowadzanie po in-
nych ksiegarniach)”. Firma przyjmujaca dzieto na sklad gléwny pobierala w zamian
procent od kwoty za sprzedane egzemplarze, nie wyptacata natomiast kompozytoro-
wi honorarium autorskiego, jak to mialo zazwyczaj miejsce w przypadku publikacji
dziefa nakladem wydawcy, wiazacej sie najczesciej z odkupieniem od autora praw do
kompozycji”'. Wykupienie praw do dzieta i wydanie go wlasnym naktadem wigza-
to sie dla wydawcy z pewnym ryzykiem: jesli je podejmowal, to najczesciej spodzie-
wal sie, ze inwestycja zwroci sie w zyskach ze sprzedazy publikacji. Z jednej strony
mozna wiec przypuszczaé, ze nakladem wlasnym autoréw wydawane byty dzieta,
ktérych publikowanie wydawalo si¢ profesjonalnym wydawcom nieoptacalne lub
zbyt ryzykowne. Z drugiej strony mozna si¢ zastanawia¢, czy sami kompozytorzy
nie woleli czasem wylozy¢ wlasnych $rodkéw na wydanie dziela, jesli np. z jakichs$
powodow nie chcieli odsprzedawaé wydawcy praw do kompozycji i jednoczesnie byli
przekonani, ze wlozone $rodki im si¢ zwrdca badz kwestia zysku ze sprzedazy byta
dla nich w danym przypadku drugoplanowa.

Do kompozytoréw najczesciej publikujacych swoje kompozycje wlasnym na-
kltadem nalezeli w latach 1880-1915 Jézef Sierostawski, Michat Swierzyr'lski, Artur
Bartels i Marian Rudnicki. Sierostawski, pianista i kompozytor, krakowski nauczyciel
muzyki, prowadzacy zalozony w 1889 roku przez Henryka Jordana Chér Mtodziezy
Rekodzielniczej’?, opublikowal 12 drukéw oznaczonych jako jego wlasne naklady,
przewaznie opatrujac je wltasnym znakiem wydawniczym (w formacie J. S. [numer]).
Znaczna czg$¢ opublikowanego przez niego repertuaru to dzieta chéralne (piesni
i msza), cho¢ wydal tez kilka woluminéw z utworami fortepianowymi (marsze, ka-
dryle). Wigkszo$¢ z jego publikacji nosi slady wspotpracy z krakowskimi ksiegarnia-
mi nakltadowymi: A. Piwarski i Spotka (informacja o sktadzie gtéwnym pojawia sie na
czterech drukach), L. Zwolinski i Spotka (sktad gléwny: jeden druk) oraz S. A. Krzy-
zanowski (trzy druki — na dwoch pojawia sie nazwa i znak wydawniczy ksiegarni, na

0 Ksiggarstwo hurtowe, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce,red. A.Birkenmajer [et al],
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw [etc.] 1971, szp. 1323.

' M.Wala-Passella, Dzialanos¢ muzyczna wydawnictw krakowskich w latach 1870-1914,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr E. Dzi¢bowskiej, Katedra Historii i Teorii
Muzyki UJ, Krakéw 1973, s. 17.

72 Chor ,Haslo”. Historia, [online:] http://www.haslo-krakow.pl/index.php/historia — 3 VIII
2020.
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trzecim tylko znak wydawniczy) i wyszla spod pras wiedenskiej drukarni Jos. Eberle
& Co. Tylko jeden druk Jozefa Sierostawskiego — bedacy nie tyle drukiem muzycz-
nym, ile ksigzka z przyktadami nutowymi - Podrecznik do nauki spiewu dla szkét uto-
Zony, stanowiacy zwiezly wykltad podstawowych informacji z zakresu zasad muzyki,
zostal wydrukowany przez Drukarni¢ Uniwersytetu Jagiellonskiego”.

Michat Swierzynski (1868-1957) to kompozytor — uczert Wtadystawa Zeleniskiego
i Zygmunta Noskowskiego - i dyrygent wyksztalcony w konserwatoriach w Krako-
wie, Warszawie i Pradze, silnie zwigzany z Krakowem. Kierowal tamtejszymi chérami
»Lutni’, ,Sokota” i Akademickim, nauczal gry na fortepianie w krakowskim Kon-
serwatorium i Instytucie Muzycznym. Sposrod 24 drukéw oznaczonych jako jego
naklad, wzglednie bez informacji o nakladcy, 23 zawierajag kompozycje na fortepian.
Wigkszo$¢ z nich stanowi ztozony z 20 zeszytow zbior Utwory fortepianowe dla mio-
dych pianistow™. Poszczegdlne zeszyty oznaczone zostaly znakami wydawniczymi
kompozytora (od M. 17 S. do M. 36 S., ale nie po kolei). Natomiast na dwujezycz-
nych (réwnolegle w jezyku polskim i niemieckim) stronach tytutowych pojawia si¢
uwaga: ,Zalecone przez Konserwatorya Muzyczne w Krakowie i we Wiedniu” oraz
nazwy trzech ksiegarn, ktore zapewne dystrybuowaly publikacje: S. A. Krzyzanowski
w Krakowie, Gebethner i Wolff w Warszawie i B. Poloniecki we Lwowie. Calos$¢ wy-
drukowata drukarnia F. G. Geidel w Lipsku.

Artur Bartels (1818-1885), znany piosenkarz, kompozytor, dziennikarz, rysow-
nik i satyryk, wydal w Krakowie wlasnym nakladem - prawdopodobnie w latach sie-
demdziesigtych XIX wieku - 13 zeszytow swojego Drugiego zbioru piosenek na glos
i fortepian. Byly to zartobliwe piosenki z jego wlasnego repertuaru, ktére wykonywat
m.in. na spotkaniach Kofa Artystyczno-Literackiego w Krakowie. Wszystkie zeszyty
wyszly spod pras lipskiej drukarni F. W. Garbrechta.

Sze$¢ drukow ze swoimi kompozycjami wydal wiasnym nakltadem Marian Rud-
nicki, o ktérym brak blizszych danych biograficznych. Wiemy jedynie, ze byl nauczy-
cielem muzyki w szkotach ogdlnoksztatcgcych — w III Szkole Pospolitej oraz Szkole
Wydzialowej Zeniskiej”. Wér6d wydanych jego naktadem kompozycji muzycznych
przewazajg utwory wokalne a cappella, gtéwnie okolicznosciowe $wieckie kantaty
i utwory koscielne. Nalezy do nich réwniez dwutomowy Spiewnik szkolny’® oraz je-
den taniec fortepianowy”’. Co istotne, Mariana Rudnickiego nie nalezy myli¢ z mlod-

7 J.Sierostawski, Podrecznik do nauki Spiewu utozony dla szkél, naktadem autora, Kra-
kow 1887.

7 M.Swierzynski, Utwory fortepianowe dla modych pianistéw (na dwie rece), 20 zeszy-
tow, Krakow [s.a.].

75 Uwaga na opracowanym przez niego i wydanym wlasnym naktadem dwutomowym Spiew-
niku szkolnym: ,Nauczyciel przy III. Szkole Posp., oraz nauczyciel §piewu w Szkole Wydziatowej
Zeniskiej”. Zob.: M. Rud nicki, Spiewnik szkolny [...], cz. 1 i 2, naktadem autora, Krakéw 1890.

6 M. Rudnicki, Spiewnik szkolny...

77 1d e m, Batamut. Kadryl na fortepian, naktadem autora, Krakéw [1880]. Druk opatrzony
zostal znakiem wydawniczym S. A. Krzyzanowskiego, co $wiadczy najpewniej o tym, ze ksiegarnia
ta byla odpowiedzialna za przeprowadzenie procesu wydawniczego i dystrybucje druku.
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szym Marianem Teofilem Rudnickim (1888-1944), dyrygentem i kompozytorem,
wychowankiem Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Krakowie i uczniem
Bolestawa Wallek-Walewskiego, kierujacym m.in. od 1910 roku Chérem Akademic-
kim”, ktérego dwie kompozycje wydat w 1911 roku S. A. Krzyzanowski”.

Kompozytorzy wydawali czasami jako naklady wilasne dzieta okolicznosciowe,
zwigzane tematycznie z aktualnymi zdarzeniami badz z rocznicami, czgsto o charak-
terze narodowym albo patriotycznym. By¢ moze, jak sugeruje Anna Gruca, chcac
odnie$¢ sie do biezacych wydarzen kulturalnych i politycznych, autorzy nie szukali
profesjonalnych nakladcow, bo wydtuzytoby to proces wydawniczy®. Jako przyklady
mozna wskaza¢ kantate Wtadystawa Zelenskiego na trzechsetng rocznice zalozenia
Gimnazjum $w. Anny z roku 1889% czy tez marsz na trzeci zlot Sokoléw w Krako-
wie autorstwa Michata Swierzyniskiego z roku 1896%2. Czasami autorami wydajacymi
wlasnym nakladem kierowata réwniez potrzeba zdobycia funduszéw na jaki$ kon-
kretny, czesto dobroczynny cel®. Jednym z nielicznych przykladow takiej sytuacji
jest publikacja piesni Oda do miodosci do stow Adama Mickiewicza, skomponowanej
prawdopodobnie w latach osiemdziesigtych przez Teodora Stahlbergera, dyrektora
Gimnazjum $w. Jacka w Krakowie, z ktérej doch6d mial by¢ przeznaczony na stypen-
dium im. A. Mickiewicza dla ucznia tejze szkoty®*.

Prawdopodobnie najczestszym powodem wydawania kompozycji wlasnym na-
ktadem byla po prostu trudnos¢ w znalezieniu profesjonalnego wydawcy, ktéry zde-
cydowalby sie na sfinansowanie publikacji. Niekiedy dotyczyto to publikacji, ktére
nie mogly, by¢ moze, liczy¢ na szersze zainteresowanie wsrod krakowskiej publicz-
nosci z powodu ich duzych rozmiaréw badz zbyt ambitnego dla przecietnego odbior-
cy charakteru. Takim przykladem jest obszerny druk partytury opery Konrad Wal-
lenrod Whadystawa Zelefiskiego, ktérej premiera odbyta sie 26 lutego 1885 roku we
Lwowie, odbity w 1886 roku w krakowskim zakladzie litograficznym Marcina Salba
w 100 egzemplarzach, najpewniej na zamdwienie kompozytora (zob. strona tytuto-
wa na ilustracji 15, odreczna notatka kompozytora z egzemplarza Biblioteki Jagiel-
lonskiej: ilustracja 14)%. Wydaje sie jednak, ze czesciej trudnosci te mogly wynikaé

8 Rudnicki Marian Teofil, [w:] Stownik muzykow..., t. 2, s. 157.

7 Utwory chéralne, Krakowskiemu Chérowi Akademickiemu poswigcone w roku jubileuszo-
wym MCMXI, S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1911. Zbior zawiera jeden utwor Wallek-Walewskiego
i dwa utwory Rudnickiego (btednie podpisanego jako Marian Tadeusz Rudnicki).

8 A.Gruca,op. cit, s. 165.

8 W. Zeleniski, Kantata na glosy migszane z towarzyszeniem instrumentéw detych, na pa-
migtke trzechsetnej rocznicy zatozenia Gimnazyum sw. Anny, nakladem autora, Krakow 1889.

% M. Swierzynski, Marsz uroczysty na trzeci zlot Sokotéw w Krakowie, naktadem autora,
Krakow [1896].

¥ Por. A.Gruca, op. cit.,, s. 168-172.

8 T.Stahlberger Oda do mlodosci, nakladem autora, Krakow [s.a.]; na stronie tytutowe;j:
»Na stypendyum A. Mickiewicza dla ucznia gimnazyum $w. Jacka w Krakowie”

% W. Zelenski, Konrad Wallenrod. Opera w 4ch aktach, 2 wol., Krakow [1886]. Na prze-
chowywanym w Bibliotece Jagiellonskiej egzemplarzu (PL-Kj, Muz. 1263 III) znajduje si¢ zapisana
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z niskiego poziomu badz tez dyletanckiego charakteru kompozycji. Wsrod 48 au-
torow dziel wydanych nakladem wtasnym lub bez informacji o nakladcy®, 12 nie
opublikowalo poza tym zadnych innych muzycznych kompozycji, a wigkszo$¢ z nich
wydala zaledwie kilka. Ich nazwiska, np. Alojzy Bienkowski, Kazimierz Skrzypinski
czy Emilia Tokarska, najczesciej nie figurujg w stownikach muzycznych i biograficz-
nych. Dominujg zatem kompozytorzy amatorscy, ktorych twdrczos¢ miewa charak-
ter okolicznosciowy lub towarzyski, o czym $wiadczg dedykacje, ktérymi opatrzono
wiekszos¢ drukéw, np. ,,Jasnie Wielmoznym Rézy i Zofii Hrabiankom Potockim na
dzien zaslubin” na edycji dziela Veni creator Tomasza Flaszy¥, ,Jasnie Wielmoznej
Pani Szambelanowej Leokadyi Michalowskiej” na wydaniu mazuréw W Okrajniku
Jana Ostrowskiego® i ,, Aleksandrowi Swierzyr'lskiemu”, bratu kompozytora, na dru-
ku okolicznosciowej kantaty Imieniny ojca®.

W tej grupie 48 autoré6w wyrazna jest nadreprezentacja kompozytorek (dzie-
wig¢ nazwisk). Kobiety w badanym okresie mialy znacznie ograniczony dostep do
uczestnictwa w zyciu publicznym i zatrudnienia w instytucjach muzycznych, rzadziej
niz mezczyzni zajmowaly sie kompozycja w sposob profesjonalny, a takze czesciej niz
mezczyzni zdane byly na finansowanie publikacji swoich dziel z wlasnych srodkow®.
Sposrdd nich najwiecej drukéw wydala Zofia Ligia Melsztynska. W pierwszych de-
kadach XX wieku opublikowala cztery okoliczno$ciowe utwory o charakterze patrio-
tycznym, m.in. wydany z okazji rocznicy grunwaldzkiej w 1910 roku fortepianowy
marsz Wspomnienie bitwy pod Grunwaldem op. 3 (ilustracja 16), ktory wyszed! spod

reka kompozytora notatka: ,,Litografowal Salba w Krakowie w r. 1886. w 100 egzemp. Naklad wy-
nidst do 1000 z1 Ren.”.

8 Nazwiska tych kompozytoréw i kompozytorek to: Walerian Adamski, Fr. Amerling, Artur
Bartels, Alojzy Bienkowski, Tadeusz Boczkowski, Wiadystaw Bogdanski, Rozalia Bohdanowicz,
Stanistaw Bursa, Alfons Daun, Tadeusz Dabrowski, Zofia Diuzynska, Stanistaw Ekier, Tomasz Fla-
sza, Eugenia Freymanowa (z domu Butowicz), S. Friedberg, Julia Goczatkowska, Jan Gostwicki,
Wiadystaw Izycki, Kalikst Jasieniski, Kolumba Kobuzowska, Zygmunt Konopka, Samuel Kossow-
ski, Alfred Lasocki, Wlodzimierz Lechowski, Lewkowicz, Jan Labaj, Zofia Lubianka, Zofia Ligia
Melsztynska, Jan Ostrowski, I. P., Palma Ukrainka, Stanistaw Pichor, Jozef Pleess, Franciszek Pop-
per, Bolestaw Raczynski, Wincenty Richling, Ryszard Rohaczek, Adolf Rotter, Marian Rudnicki,
Grzegorz Senowski, Jozef Sierostawski, Kazimierz Skrzypinski, Antonina Sroczynska, Teodor
Stahlberger, Michat Swierzyniski, Bolestaw Wallek-Walewski, Jan Zamoyski, Wtadystaw Zeleriski.

¥ T.Flasza, Veni creator na cztery glosy meskie, nakladem autora, Krakow 1897.

8 J. Ostrowski, W Okrajniku, trzy mazury [...] na fortepian, nakladem autora, Krakow
[ca 1889].

% M.Swierzynski, Imieniny ojca, kantata na chér dzieci z tow. fortepianu i skrzypiec, Kra-
kow 1904.

% Zadna spo$réd kompozytorek nie zostala odnotowana w Encyklopedii Muzycznej PWN,
w Stowniku muzykéw polskich ani w encyklopedii kompozytorek Aarona I. Cohena. Por. Encyklo-
pedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, t. 1-12, red. E. D zi¢ b o w s k a, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1979-2012; Stownik muzykow..., t. 1-2; A. 1. C o h e n, International Encyclope-
dia of Women Composers, 2nd ed., Books & Music, New York 1987.
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pras lipskiej firmy Breitkopf & Hartel®’. Z kolei Antonina Sroczynska jest autorka
dwoch polonezéw - pierwszy z nich dedykowany byl Helenie Modrzejewskiej (wy-
drukowany w zakladzie litograficznym A. Pruszynskiego w Krakowie)®, drugi na-
tomiast Piotrowi i Annie Moszynskim® (litografowany réwniez w Krakowie przez
Feliksa Lipnickiego)®.

8 Z.L. Melsztynska, Wspomnienie bitwy pod Grunwaldem, XV. lipca 1410. XV. Lipca
1910, marsz na fortepian, op. 111, naklad i wtasnos¢ autorki, Krakéw [1910].

%2 A. Sroczynska, Polonez utozony i poswiecony W/ielmozn]ej pani Helenie Modrzejew-
skiej, Krakow [ca 1875].

% Piotr Stanistaw Moszynski (1800-1879) byl dzialaczem spolecznym, politycznym i pa-
triotycznym, zamieszkalym w Krakowie od 1843 roku. Anna Moszynska, z domu Malinowska
(1820-1889), byta jego drugg Zona. Slub wzieli w 1839 roku. Zob.: P. Bili s ki, Dziatalnos¢ Pio-
tra Moszyrniskiego w Towarzystwie Naukowym Krakowskim, ,,Prace Komisji Historii Nauki Polskiej
Akademii Umiejetnosci’, t. 7, 2006, s. 230 i n.; M. J. Min a k o ws ki, Genealogia Potomkéw Sejmu
Wielkiego, [online:] http://www.sejm-wielki.pl/b/9.147.189 - 3 VIII 2020.

* A.Sroczynska, Polonez na fortepian Jasnie Wielmoznym Piotrowi i Annie Moszyriskim
w dowdd glebokiego szacunku, Krakow [ca 1875].



2. Produkcja drukéw muzycznych

2.1. Ksztalt edytorski i rodzaje wydawnictw nutowych

Typowy druk muzyczny wydawany w Krakowie w latach 1850-1918 - podobnie jak
wiekszos¢ drukéw muzycznych publikowanych w XIX wieku — mial posta¢ broszury,
zlozonej z od kilku do kilkudziesieciu kart w formacie quarto, nieoprawnej. Taka po-
sta¢ publikacji wigzala si¢ przede wszystkim z dazeniem do wygody uzytkowania nut,
ktore byly najczesciej czytane z pewnej odleglosci, po roztozeniu na pulpicie. Druki
muzyczne w mniejszych formatach zawieraty najczesciej muzyke wokalng a cappella,
ktdrej wykonawcy, nie majac rak zajetych gra na instrumencie, mogli trzyma¢ nuty
w dloniach.

Na pierwszej karcie recto druku znajduje si¢ zazwyczaj strona tytulowa. Jest ona
sformutowana najczesciej w jezyku polskim lub francuskim, rzadziej w jezyku nie-
mieckim lub wloskim. Do typowych elementéw wystepujacych na stronie tytulowej
nalezg: tytul kompozycji, numer opusowy, imie i nazwisko kompozytora, dedykacja,
miejsce wydania, nazwa wydawcy i drukarza. Strona tytulowa jest zazwyczaj najbar-
dziej dopracowang pod wzgledem graficznym czg$ciag druku muzycznego. Ozdobio-
na jest czesto ornamentalnymi wzorami badz tez ilustracjami, zwigzanymi czasem
tematycznie z trescig lub tytulem utworéw muzycznych zamieszczonych w druku.
Od lat osiemdziesigtych XIX wieku coraz czgsciej strony tytutowe maja wielobarwng
szate graficzna.

Tytuly kompozycji formulowane sa zazwyczaj w taki sposob, zeby wzbudzi¢
w publicznosci pozamuzyczne skojarzenia. Zabieg ten stosowany byl szczegdlnie
czgsto przy publikowaniu repertuaru kierowanego do odbiorcdw muzyki prostej
i rozrywkowej, utrzymanej w obiegowym i konwencjonalnym stylu. Doskonatymi
przyktadami sg dziela Adama Wronskiego wydane przez oficyne S. A. Krzyzanow-
skiego albo Ignacego Friedmana wydane przez ksiegarni¢ A. Piwarskiego i Spoétki.
Tytul jest najczesciej uzupelniony o okreslenie obsady kompozycji, czasami réwniez
0 numer Opusowy.

W przypadku wydawnictw wielotomowych zdarza sie, ze kolejne tomy lub zeszy-
ty wydawane sg z tg sama strong tytutowa, na ktérej wyszczegdlnione zostaly tytuly
wszystkich wolumindéw (jak w opublikowanym przez S. A. Krzyzanowskiego wyda-
niu Piesni z dramatu Eros i Psyche Jana Galla - zob. ilustracja 29). Analogiczny zabieg
stosowano czasem przy wydawnictwach seryjnych: strona tytutowa zawierala wtedy
wykaz wszystkich wydanych do danego momentu zeszytéw serii (przykfad strony
tytutowej wydawanej przez Juliusza Wildta serii Ulubione Tarice Skomponowane na
Fortepian umieszczono na ilustracji 32). Bylo to zjawisko typowe dla europejskiego
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edytorstwa muzycznego w XIX i w pierwszej potowie XX wieku. Przykltadami tego
rodzaju wydawnictw wielotomowych moga by¢ pierwodruki Preludiow op. 28 Fryde-
ryka Chopina wydane w Paryzu przez Maurice’a Schlesingera (w dwoch woluminach,
z pozostawionym na stronie tytutowej miejscem na wpisanie numeru tomu) i w Lip-
sku przez Breitkopfa i Hirtla w czterech zeszytach (z wyszczegdlnionymi na stronie
tytulowej wszystkimi zeszytami i ich cenami). Jako przyklady serii muzycznych stuzy¢
moga publikacje ksiegarzy warszawskich: Gebethnera i Wolffa (np. Choix de Compo-
sitions Classiques et Modernes pour Piano), Ferdynanda Hoesicka (np. Chwata na
Wysokosci — zbior kompozycji koscielnych) albo Gustawa Sennewalda (np. Danses Fa-
vorites pour Piano a Deux Mains).

Zdarzalo sie, ze nazwisko kompozytora opatrzone byto okresleniem jego zawo-
du lub pelnionych przez niego funkcji. Zapewne mialo to zasugerowac publicznosci
jego profesjonalizm i kompetencje w zakresie dostarczania warto$ciowego i intere-
sujgcego repertuaru muzycznego lub po prostu przyblizy¢ posta¢ autora. Np. Adam
Wronski bywa okreslany na stronach tytutowych drukéw swoich kompozycji wyda-
nych u S. A. Krzyzanowskiego m.in. jako ,,Dyrektor muzyki zdrojowej w Krynicy”,
»Dyrektor Orkiestry Operowej Teatru Lwowskiego” i ,,Dyrektor Towarzystwa Mu-
zycznego im. Moniuszki w Kotomyi”. Z kolei Jan Drozdowski na stronach tytutowych
swoich fortepianowych dziel pedagogicznych okreslany jest m.in. jako ,nauczyciel
Konserwatorium w Krakowie” (S. A. Krzyzanowski), Antoni Langer jako ,Kapel-
mistrz orkiestry salinarnej w Bochni” (A. Piwarski i Spotka), natomiast Stanistaw
Lukasiewicz jako ,,b. kapelmistrz 6 pp. Legiondw Polskich” (S. A. Krzyzanowski).

Tytulatura pojawia sie czasami réwniez przy nazwiskach adresatow umiesz-
czanych na stronach tytulowych dedykacji, zwlaszcza przy dedykacjach o oficjal-
nym charakterze. Np. ,,Andrzejowi Potockiemu, namiestnikowi Galicji” na druku
S. A. Krzyzanowskiego' albo ,Jego eminencji kardynalowi Janowi kniaziowi z Ko-
zielska Puzynie, ksieciu biskupowi krakowskiemu” na nutach wydanych nakltadem
Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Organistow, zlozonych w skladzie gléwnym
u A. Piwarskiego i Spotki®. Czasem dedykacje majg charakter mniej lub bardziej
anonimowy: np. wydany przez Wladystawa Milkowskiego fortepianowy Marie val-
se Tadeusza Lubienskiego opatrzony zostal dedykacja ,,A Mademoiselle ***” (cho¢
po tytule kompozycji mozna si¢ domysla¢ imienia adresatki)?, a walc W woly#iskim
borze Stanistawa Lukasiewicza, ztozony w sktadzie gtéwnym ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego, poswiecony zostal ,Wandzie™. Na stronie tytulowej pojawiajg si¢ czasem
nazwiska autoréw lub ttumaczy stow dziet wokalnych i wokalno-instrumentalnych,

' A. Wronski, Marsz zatobny na fortepian op. 214, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1908].

2 Spiewnik koscielny katolicki czyli Najwigkszy podrecznik dla organistéw w kosciotach kato-
lickich, cz. 1, Towarzystwo Wzajemnej Pomocy Organistow, sklad gtéwny A. Piwarski i Spélka,
Krakéw [1903].

> T. Lubienski, Marie-valse pour piano, Wladystaw Mitkowski, Krakow [1895].

* S.Lukasiewicz, Wwolyrskim borze, walc op. 3, sktad gtéwny S. A. Krzyzanowski, Kra-
kow [ca 1915].
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librecistow, a takze autoréw aranzacji, redaktoréw lub innych oséb w rézny sposéb
odpowiedzialnych za zawarto$¢ druku muzycznego.

Umieszczany zazwyczaj na stronie tytulowej adres wydawniczy druku zawiera
miejsce wydania, nazwe wydawcy, naktadcy badz dystrybutora oraz okreslenie rodza-
ju odpowiedzialnosci taczacej go z publikacjg (np. ,naklad i wlasnos¢”, ,,sklad gtow-
ny’, ,propriété des editeurs pour tous pays”). Obok nazwy wlasciwego wydawcy poja-
wialy sie czasami nazwy firm z nim wspdlpracujacych. Byli to zazwyczaj zamiejscowi
dystrybutorzy danego druku, np. Breitkopf und Hértel w Lipsku, E. Wende i Spotka
w Warszawie i L. Idzikowski w Kijowie na wydanej przez S. A. Krzyzanowskiego edy-
cji Piesni z dramatu ,,Eros i Psyche”]. Galla (zob. ilustracja 29) albo Gebethner i Wolff
w Warszawie na opublikowanym przez A. Piwarskiego i Spotke poemacie Balladyna
op. 25 Ludomira Rézyckiego. Najczesciej u dotu strony umieszczana jest informacja
o drukarni, spod pras ktorej wyszedl dany druk. Na publikacjach ksiegarni S. A. Krzy-
zanowskiego figurowal czasami charakterystyczny sygnet wydawniczy firmy°.

Rok wydania umieszczali wydawcy na drukach muzycznych niezmiernie rzadko.
Byla to praktyka powszechna w XIX wieku. W literaturze przedmiotu ttumaczy si¢ to
faktem, ze szczegdlnie atrakcyjng cecha repertuaru w oczach dziewietnastowiecznej
publicznosci byta jego nowos¢, totez zeby uchronic sie przed zaleganiem na ksiegar-
skich potkach dawnych naktadow, wydawcy decydowali sie nie datowa¢ swoich pub-
likacji. Do wyjatkow nalezg m.in. utwory okolicznosciowe, publikowane w zwigzku
z jakim$ wydarzeniem lub dang rocznica (np. Rota Feliksa Nowowiejskiego, wydana
przez S. A. Krzyzanowskiego przy okazji obchodéw grunwaldzkich w 1910 roku®),
a takze $piewniki, ktére ksztaltem edytorskim zblizone byly do ksigzek, w zwigzku
z czym praktyka nieumieszczania daty wydania zazwyczaj ich nie dotyczyla (np. Zbiér
piesni dla klas wyzszych szkét ludowych Karola Niemczyka wydany w 1870 roku przez
F. Baumgardtena albo Spiewnik polskiego skauta wydany przez Krakowska Drukarnie
Naktadowa w 1914 roku).

Na poczatku XX wieku, a zwlaszcza w jego drugiej dekadzie — zapewne w zwigz-
ku z rosngcg wérdd ksiegarzy swiadomoscig dotyczacg znaczenia miedzynarodowych
praw autorskich - na niektérych drukach zaczeto umieszcza¢ date copyright, np. na
wydaniu Szkoly na fortepian Jana Drozdowskiego przez ksiegarnie D. E. Friedleina’,
Humoresek na glos i fortepian Jana Galla przez S. A. Krzyzanowskiego® albo Fantazji
op. 14 Karola Szymanowskiego przez A. Piwarskiego i Spotke’.

* Sygnety drukarskie lub wydawnicze, czyli graficzne znaki, godla konkretnych drukarn badz
ksiegarn, byly stosowane co najmniej od XV wieku. Zob. Sygnet, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigz-
ce, szp. 2257-2258; Sygnet wydawniczy, [w:] Podreczny stownik bibliotekarza, oprac. G.Czapnik,
Z.Gruszka, H.Tadeusiewicz Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, War-
szawa 2011, s. 321, Nauka, Dydaktyka, Praktyka, 119.

¢ E. Nowowiejski, Haslo, uroczysta piesi na obchéd grunwaldzki, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw 1910.

7 J.Drozdowski, Szkofa na fortepian, D. E. Friedlein, Krakéw cop. 1904.

8 J. Gall, Dwie humoreski, S. A. Krzyzanowski, Krakéw cop. 1912.

° K.Szymanowski, Fantaisie pour piano op. 14, A. Piwarski i Spétka, Krakow cop. 1911.
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Na stronie tytulowej umieszczana byta zazwyczaj rowniez cena. Na drukach pub-
likowanych réwnoczesnie w dwoch lub kilku postaciach zapisu badz wersjach obsa-
dowych umieszczano niekiedy na stronie tytulowej ceny wszystkich wersji. Analo-
gicznie na stronach tytulowych z wykazem toméw badz zeszytéw serii umieszczane
byly czesto ceny wszystkich woluminéw. Przy kolejnych wznowieniach cena mogta
ulega¢ zmianie. Najczesciej wzrastala, czasem byta wyrazana w innej walucie (po re-
formie systemu monetarnego w 1892 roku). Sporadycznie, by¢ moze wowczas, gdy
druk byt przez wydawce przeznaczony do dystrybucji réwniez na terenie Niemiec
lub Krolestwa Polskiego, obok ceny w walucie austriackiej pojawia si¢ réwnolegle
cena w odpowiedniej walucie zagraniczne;.

Tekst nutowy, zasadnicza tre$¢ druku muzycznego, zajmuje najczesciej wigksza
cze$¢ jego zawartosci. Jest on zazwyczaj poprzedzony nagldwkiem zawierajacym
tytul dziela, nazwisko kompozytora, czasem réwniez dedykacje badz nazwiska au-
tora i ttumacza stéw. Oddzielne nagléwki poprzedzaja nastepujace po sobie dzieta
wspolwydane w jednym woluminie. Opatrzone nimi bywaja réwniez kolejne ustepy
dziet wieloczesciowych. Ponizej naglowka, na lewo od poczatku pierwszego syste-
mu umieszczona bywa czgsto informacja o obsadzie utworu, tj. o instrumentach lub
glosach wokalnych, ktérych partie zamieszczone zostaly na kolejnych piecioliniach.
Bardzo rzadko pojawiaja si¢ tutaj inne informacje, takie jak chociazby tytul kompo-
zycji (zob. przyklady na ilustracjach 20-23).

Sporadycznie w drukach muzycznych stosowana jest si¢ Zywa pagina, a wiec po-
wtarzajacy si¢ na kazdej stronie wiersz umieszczony u gory strony, powyzej tekstu
muzycznego'. Stosowano ja w przypadku kompozycji na fortepian na cztery rece —
byla w niej wtedy umieszczane informacja o tym, ktéra partia (secondo lub primo)
znajduje si¢ na danej stronie — oraz w przypadku drukowanych oddzielnie gtosow
wokalnych badz instrumentalnych: wtedy znajdowala sie w niej nazwa partii, ktorej
dany glos dotyczyl.

Na dolnym marginesie pierwszej lub ostatniej strony tekstu muzycznego umiesz-
czana byta czesto nazwa drukarni odpowiedzialnej za jego wyttoczenie. Informacja
ta pojawiala si¢ w tym miejscu z reguly niezaleznie od obecnosci nazwy drukarni na
stronie tytulowej, co wynikalo prawdopodobnie z réznic w technice wykonania tych
dwdch elementéw druku. Tekst nutowy byl najczesciej sztychowany (niezaleznie od
tego, czy odbijano go bezposrednio z metalowych plyt, czy uzywano tych plyt jedy-
nie jako matryc do przygotowania plyt litograficznych), natomiast strony tytutowe
wykonywano zazwyczaj w caloéci technikg litografii. Mialo to zwigzek z praktyka
tzw. wydan tytutowych, polegajacych w przypadku drukéw muzycznych najczesciej
na wznawianiu publikacji z uzywanych wcze$niej ptyt sztychowanych z litografowa-
na na nowo, cz¢sto uaktualniona, strona tytulowa''. Przykladem takiego zabiegu sa
cztery nakltady Deux valses mélancoliques Fryderyka Chopina, wydane nakladem Ju-

10 Zywa pagina, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, szp. 2662; Pagina zywa, [w:] Podreczny
stownik bibliotekarza, s. 238.
" Wydanie tytutowe, [w:] Podreczny stownik bibliotekarza, s. 363.
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liusza Wildta, ktorych strony tytutowe réznig si¢ nazwami wspdtpracujgcych firm
ksiegarskich wymienionych w adresie wydawniczym. Czasami, zwlaszcza do lat sie-
demdziesigtych XIX wieku, kazda z tych czesci publikacji wykonywana byla przez
inng firme drukarska, jak np. w wydanej przez Franciszka Grzybowskiego Modlitwie
do Boga Jozefa Mikuszewskiego, gdzie litografowana strona tytulowa zostata wyko-
nana przez wiedenski zaklad E. Bechera, natomiast tekst nutowy wysztychowany byt
przez tamtejsza firme A. Seemanna'”.

Na dolnym marginesie stron z tekstem nutowym umieszczano zazwyczaj znak
wydawniczy", a wiec nadawany najczesciej przez wydawce numer identyfikacyjny
publikacji nutowej, zlozony przewaznie z liczby porzadkowej, przypisanej do kon-
kretnego druku (badZ czasem jego czesci) oraz liter, na ogél inicjatéw nazwiska wy-
dawcy. Przyklady znakéw wydawniczych stosowanych przez krakowskich edytorow
zawiera tabela 3.

Tabela 3: Wykaz wybranych znakéw wydawniczych spotykanych na krakowskich drukach
muzycznych (opracowanie wlasne)

Wydawca badz nakladca Posta¢ znaku wydawniczego
Ferdynand Baumgardten E B. [numer]
August Biasioni A. B. [numer]
D. E. Friedlein D. E. F. [numer]

N. D. [numer] E. E.

G. Gebethner i Spotka G. G. & Cie [numer]
Franciszek Grzybowski F. [numer] G.
S. A. Krzyzanowski K. [numer]

S. [numer] K.
S. A. K. [numer]
S. K. [numer]

A. Piwarski i Spotka A. P. & C° [numer]
A. P. & Ska [numer]
A. P. & Sp. [numer]
A. P.iSka [numer]
A. P.iSp. [numer]

Juliusz Wildt J. [numer] W.
J. W. [numer]
L. Zwolinski i Spotka L.Z.iS. [numer]

L. Z. i Sp. [numer]

Michat Swierzynski (wlasne naktady) | M. [numer] S.

Otton Mieczystaw Zukowski (wlasne |O. [numer] Z.
naktady)

2 J.Mikuszewski, Modlitwa do Boga, Franciszek Grzybowski, Krakow [1864].
3 Znak wydawniczy 1, [w:] Podreczny stownik bibliotekarza, s. 383.
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Glosy, wydawane w postaci wkladki do partytury (najczesciej w przypadku kom-
pozycji kameralnych na instrument z towarzyszeniem fortepianu), nie mialy z reguty
osobnej strony tytulowej i zawieraly tylko tekst nutowy opatrzony nagtéwkiem i - jak
juz wspomniano — zywa paging. Podobnie bywalo w przypadku kompletéw gloséw
publikowanych niezaleznie od partytury (gtéwnie kompozycje na chér a cappella),
cho¢ zdarzalo sig, ze publikacje takie mialy oddzielng strone tytulowa, np. wydany
przez A. Piwarskiego i Spotke Kwartet smyczkowy op. 9 Janusza Kopczynskiego'.

Czes$¢ drukow opatrywana byta luznymi obwolutami z cienkiego, czesto barwne-
go papieru badz tez oktadkami z papieru grubszego. Na przedniej stronie obwoluty
lub okfadki mogla si¢ znalez¢ dodatkowa strona tytulowa o tresci i ukladzie albo
identycznych jak na wlasciwej stronie tytutowej, albo innych, zwlaszcza wowczas,
gdy na wlasciwej stronie tytulowej znajdowat si¢ wykaz toméw badz byta ona stro-
ng tytutowa serii. W takich przypadkach na obwolucie umieszczano czasami strone
z tytutem konkretnego tomu (zob. przyklad dziel Ignacego Friedmana w wydaniu
A. Piwarskiego i Spotki na ilustracjach 33 i 34). Pozostale strony obwoluty lub oklad-
ki pozostawiano puste lub drukowano na nich informacje o nutowej ofercie danej
oficyny.

Na drukach muzycznych wydawcy umieszczali czgsto reklamy informujgce pub-
licznos¢ o ofercie wydawniczej firmy. Najczesciej dotyczyly one oferty drukéw mu-
zycznych. Publikowane byly zazwyczaj na ostatniej stronie druku (badz ostatnich
dwdch, trzech stronach), czasem réwniez na odwrocie strony tytutowej i na obwolu-
cie lub okladce. Reklamy wiekszosci firm miaty posta¢ wykazéw oferowanych tytutow
wraz z cenami, ulozonych zazwyczaj wedlug obsady wykonawczej. Ksiegarnia A. Pi-
warskiego i Spotki wprowadzila niemal niestosowany wczesniej przez krakowskich
wydawcow zwyczaj umieszczania w reklamach kilkutaktowych incipitow tekstow
nutowych reklamowanych kompozycji, dajacych publicznosci lepsze wyobrazenie na
temat proponowanego repertuaru niz jedynie nazwisko kompozytora i tytut (zob. ilu-
stracja 25). Drugim krakowskim wydawcg umieszczajagcym na swoich drukach tego
rodzaju reklamy byt J. K. Gadomski (zob. ilustracja 24). Calostronicowe reklamy
z incipitami nutowymi poswiecone byly albo konkretnemu rodzajowi repertuaru
(np. muzyce fortepianowej, pieSniom), albo twérczosci danego kompozytora (Igna-
cego Friedmana lub Stanistawa Lipskiego). Umieszczanie na drukach muzycznych re-
klam z incipitami nutowymi byto czesta praktyka wsréd wydawcéw muzycznych. Po-
jawiajg sie one na publikacjach m.in. Gebethnera i Wolfta w Warszawie (ilustracja 26)
oraz Bote und Bocka w Berlinie (ilustracja 27).

Nie wszystkie wydawane w Krakowie druki muzyczne wpisywaly sie w przedsta-
wiony powyzej typowy model edytorski. Wyjatkami byly np. publikacje majace po-
sta¢ drukow ulotnych. Najczesciej zawieraly one pojedyncze piesni. Jeden z drukéow
zostal np. wydany jako pocztéwka noworoczna, stanowiaca jednoczesnie reklame

" J.Kopczynski, ler quatuor sur des thémes russes pour deux violons, alto et violoncelle
op. 9, A. Piwarski i Spotka, Krakow [1912].
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sktadu fortepianow'. Kilkadziesiat drukéw muzycznych przypomina swoim ksztal-
tem edytorskim ksigzki: majg mniejszy format i czesto wigksza objetos¢ niz typowy
druk nutowy. Sa to gtéwnie $piewniki, ale takze wyciagi fortepianowe z catych oper.

Specyficzny rodzaj druku muzycznego o funkcji reklamowej wprowadzita do
swojej oferty firma S. A. Krzyzanowskiego. Byty to druki ztozone z dwdch kart, w kto-
rych wieksza czes¢ powierzchni strony tytutowej (tytut dzieta umieszczony byt u gory
strony), cala strona czwarta, a czasem réwniez marginesy z tekstem muzycznym po-
kryte byly reklamami i ogtoszeniami réznego rodzaju firm. Wyprodukowane zostaty
druki z ogloszeniami firm z Krakowa, Lwowa, Tarnowa i z innych miast galicyjskich.
Byly one wydawane zapewne z myslg o przedsigbiorcach, ktorzy rozdawali je swoim
klientom: na stronie tytulowej pozostawiono miejsce na pieczatke lub naklejke z na-
zwg firmy ze sformulowaniem: ,,Swoim P. T. Odbiorcom poleca firma” (zob. przyktad
na ilustracji 31). S. A. Krzyzanowski najwyrazniej zastrzegl sobie prawo to takiego
modelu edytorskiego druku muzycznego-reklaméwki, o czym $wiadczy znajduja-
ca sie na niektoérych egzemplarzach uwaga: ,Nasladownictwo zastrzezone. Patent
Nr. 85.1797. W zbiorach bibliotecznych odnaleziono tego rodzaju edycje, zawierajace
utwory Adama Wronskiego (Polonez na fortepian op. 142) oraz Alfonsa Dauna (Flirt
polka salonowa na fortepian).

2.2. Relacje miedzy kompozytorem a wydawcg

Firmy wydawnicze w Europie wchodzily w réznego rodzaju relacje z kompozytorami
publikowanych przez siebie dziel muzycznych, wzglednie z autorami aranzacji oraz
osobami opracowujgcymi zbiory, antologie, szkoly gry i $piewniki. Najczesciej wy-
dawca kupowat prawa do dziela od autora, ktory otrzymywal honorarium autorskie.
Prawa te w dziewietnastowiecznej praktyce wydawniczej i handlowej ograniczaly
sie do zapisu kompozycji muzycznej i mozliwosci jej rozpowszechniania w postaci
drukowanej. Dopiero pod koniec stulecia zaczgto stopniowo wlacza¢ w ich obreb
réwniez prawo do publicznego wykonania'®. W przypadku odkupienia dziela od
kompozytora w adresie wydawniczym na stronie tytutowej umieszczano informa-
cje, ze utwor jest ,wlasnoscig” wydawcy. Sposrdd roznych rodzajow umowy miedzy
kompozytorem i wydawca byl to w pewnym sensie wariant najbardziej ryzykowny
dla tego drugiego, zwlaszcza jesli mial on duze watpliwosci do co powodzenia, jakim
publikowany druk moze si¢ cieszy¢ wérdd publicznosci. W razie malego zaintereso-
wania tytulem inwestycja mogta si¢ nie zwrdci¢ badz nawet przynies¢ straty.
Zdarzalo si¢, ze wydawca nie odkupowal od kompozytora praw do publikowanej
kompozycji, a jednie przyjmowal ja w swojej ksiegarni na tzw. sklad gléwny. Firma

¥ J. Kordecki, Konwalijka, polka mazurka, Sklad Fortepianéw Jana Mattus Kordeckiego,
Krakéw [1890].

' G.Mania, Muzyka w prawie autorskim. Spor o istnienie i rozumienie dziela muzycznego na
styku prawa i muzyki, PWM Edition, Krakéw 2020, s. 72.
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podejmowata si¢ wowczas dystrybucji druku - dotyczylo to zaréwno sprzedazy de-
talicznej, jak i dostarczania publikacji do innych ksiegarn - i otrzymywata w zamian
procent od zyskow z jego sprzedazy. Reszta wptywow trafiata do autora, ktéry praw-
dopodobnie najczesciej ponosit rowniez przynajmniej czes¢ kosztéw zwigzanych
z wydaniem dziela.

Trzecim rodzajem wspdlpracy miedzy autorem a wydawca bylo przyjecie dziela
»w komis” W takiej sytuacji bylo ono dystrybuowane przez ksiegarza w jego wlasnej
oficynie. Nie mial on wéwczas obowiazku rozprowadzania druku do innych firm
ksiegarskich. Pobierany przez ksiegarza procent od sprzedazy byt z reguly nizszy niz
w przypadku sktadu gléwnego'’.

Najczesciej pojawiajacymi sie¢ na drukach informacjami o rodzaju wspdtpracy
z autorem byly formuty $wiadczace o odkupieniu przez wydawcéw praw do kompo-
zycji (,wlasnos¢ wydawcy” lub ,,propriété des editeurs”). Dotyczy to przeszto 640 ty-
tulow drukéw sposrdéd skatalogowanych przeze mnie (zob. Katalog krakowskich dru-
kow muzycznych z lat 1850-1918). Sa to w wigkszosci dziela najliczniej wydawanych
w Krakowie i najpopularniejszych kompozytoréw: Adama Wronskiego, Jana Galla,
Ignacego Friedmana, Zygmunta Noskowskiego, Wtadystawa Zeleniskiego, Michata
Swierzynskiego i wielu innych. Na znacznej czesci publikacji — przeszlo 500 tytutow —
brakuje jakichkolwiek okreslen odnoszacych sie do relacji handlowych miedzy wy-
dawca a autorem. Przyktadami takich drukéw sg m.in. niektére dziela Michata Swie-
rzyniskiego, Wladystawa Zeleniskiego i Wiadystawa Cyrbesa wydane przez ksiegarnie
S. A. Krzyzanowskiego w okresie od okolo 1880 do okolo 1910 roku, wybrane kom-
pozycje Stanistawa Lipskiego, Ludwika Morelowskiego i Jana Skrzydlewskiego opub-
likowane przez A. Piwarskiego i Spotke miedzy 1909 a okolo 1914 rokiem. Ponadto
jest to wiele drukéw wydanych miedzy rokiem 1850 a 1900 przez Juliusza Wildta
(np. Adama Gnatkowskiego, Jana Nepomucena Lemocha, Antoniego Herzberga),
D. E. Friedleina (np. R. Albertsona, Juliusza Gadomskiego, Alfonsa Dauna) oraz wy-
dawnictwa Feliksa Jasienskiego (autorstwa Karola Huberta Rostworowskiego i Jadwi-
gi Sarneckiej) i dodatki nutowe do czasopisma ,,Kalina”. Jedynymi publikacjami, na
ktorych znalazla si¢ informacja o przyjeciu dziel w komis sg Drei Polnische Tinze
op. 11 na fortepian Stanistawa Lipskiego, wydane w trzech zeszytach w 1917 roku.
Na stronie tytulowej, ponizej informacji o miejscu i roku wydania (,,Stuttgart 1917”),
umieszczono sformutowanie: ,,Kommissionsverlag von A. Piwarski i Ska-Krakow™®.

Na autografach edycyjnych dziel publikowanych przez ksiggarnie S. A. Krzy-
zanowskiego zachowalo si¢ kilka notatek, ktére odnoszg sie do relacji handlowych
miedzy kompozytorami a wydawcg. Dotycza one utworéw Bolestawa Wallek-
-Walewskiego (Preludium na fortepian®, zob. ilustracja 35), Michata Swierzynskiego

7 M. Wala-Passella, op. cit., s. 17.

8 S.Lipski, Drei polnische Tinze fiir Klavier op. 11, [nr] 1. Mazurek Fis-dur, Kommissions-
verlag von A. Piwarski i Ska, Stutgart-Krakéw 1917.

¥ B.Wallek-Walewski, Preludyum, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1908, autograf edycyj-
ny, Biblioteka Narodowa, Mus.4692.
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(Lubig roze* oraz Piesni do basni dramatycznej ,Dzwon zatopiony™ na glosifortepian,
zob. ilustracje 36 i 37) oraz Adama Wronskiego (Taniec misia — Grizzli dance) na for-
tepian®, zob. ilustracja 38). W wigkszosci sa to jedynie o$wiadczenia kompozytorow
o oddaniu badz sprzedazy praw autorskich wydawcy. Informacje na temat wysokosci
naklfadu w wydawnictwie S. A. Krzyzanowskiego i honorarium autorskiego znalazty
sie tylko w umowie spisanej na autografie edycyjnym Piesni do basni dramatycznej
»Dzwon zatopiony” Swierzyniskiego, zachowanym w zbiorach Biblioteki Jagiellofiskiej
(pod sygnaturg Muz. Rkp. 1975: 3). Umowa ta, datowana na 8 lutego 1911 roku, zo-
stala podpisana przez kompozytora i przez Stanistawa Andrzeja Krzyzanowskiego.
Ustalono w niej, ze pierwszy naklad dziela wyniesie 200 egzemplarzy®. Przekaza-
nie dziela na wlasnos¢ wydawcy dotyczylo zaréwno pierwszego, jak i potencjalnych
kolejnych nakladdéw, z zastrzezeniem, ze przy drugim naktadzie: ,wznowi¢ honora-
ryum w wysokosci Koron 50 [...] facznie Koron 100 (zob. ilustracja 37)*. Wyni-
ka stad, ze ksiegarz zobowiazal si¢ wyplaci¢ kompozytorowi honorarium (50 koron
austriackich) zaréwno przy pierwszej publikacji dzieta, jak i przy ewentualnym jego
wznowieniu.

Dodatkowych informacji na temat relacji i uméw pomiedzy wydawcami a kom-
pozytorami dostarczaja zachowane fragmenty korespondencji pomiedzy S. A. Krzy-
zanowskim a kompozytorami. Jan Gall byt jednym z najczesciej wydawanych przez
Krzyzanowskiego kompozytoréw. Wszystkie 34 opublikowane w tej oficynie dzieta
Galla zostaly od kompozytora odkupione i wyszty nakladem ksiegarni miedzy ro-
kiem 1882 a okolo 1915. Z korespondencji wynika, ze kompozytor, dzialajacy takze
jako krytyk muzyczny, recenzowal w czasopismach przysytane mu przez Krzyzanow-
skiego wydawnictwa nutowe. Np. w liScie ze stycznia 1901 roku informuje, ze napisze
do Iwowskich ,Wiadomosci Artystycznych” o przestanych mu piesniach Ignacego
Friedmana®. Jednym z gléwnych tematéw listoéw mieszkajacego wowczas na stale
we Lwowie Galla (zachowane listy pochodzg z lat 1894-1912) sa kwestie wysokos$ci
honorariéw autorskich i zwigzane z nimi negocjacje, a takze nierzadko kierowane
pod adresem krakowskiego ksiggarza upomnienia o zalegle wyplaty. Z tresci kore-
spondencji wynika, Ze cena ptacona Gallowi przez Krzyzanowskiego za jedna piesn

% M. Swierzynski, Lubig réze, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1909], autograf edycyjny,
Biblioteka Jagielloniska, Muz. Rkp. 1975: 4.

2 M. Swierzynski, Dwie piesni do basni dramatycznej ,, Dzwon zatopiony”, S. A. Krzyia-
nowski, Krakéw [1911].

2 A. Wronski, Taniec misia (Grizzli dance) op. 226, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1913],
autograf edycyjny, Biblioteka Narodowa, Mus.434.

% M.Swierzynski, Dwie piesni do basni dramatycznej ,Dzwon zatopiony” (G. Hauptma-
na) na mezzo-sopran, Krakow [1911], autograf edycyjny, Biblioteka Jagielloniska, Muz. Rkp. 1975:
3, k. 3v.

# Ibidem.

» J.Gall, Listy Jana Galla do S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, red. ]. R eis s, Stowarzysze-
nie Spiewakéw Slaskich, Katowice 1937, s. 10. Nie udalo mi si¢ dotrze¢ do wspomnianej recenz;ji;
by¢ moze nie zostata nigdy wydrukowana.
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lub opracowanie piesni na chor to od okoto 8 do 25 koron austriackich, za piesn na
glos i fortepian: od 30 do 70 koron, a za miniature fortepianowa okoto 20 koron. Nie
wydaje sie, zeby byty to kwoty szczegdlnie wygdrowane. Dla poréwnania w roku 1905
w Krakowie $rednia ptaca dzienna pomocnika murarskiego wynosita 2 korony, pod-
majstra ciesielskiego 5 koron, z kolei roczne wynagrodzenie strza nocnego wynosi-
to 408 koron (34 korony miesiecznie), a miejskiego lekarza: 5640 koron (470 koron
miesiecznie)®.

Adam Wronski sprzedawal swoje kompozycje prawdopodobnie nieco drozej.
Wiemy, ze w 1896 roku zaproponowal cene 80 florenéw (czyli 160 koron) za walce
Szarotki op. 140, 45 florenéw (czyli 90 koron) za mazury Na wysokim zamku op. 141
oraz 10 florenéw (czyli 20 koron) za niewymienionego z tytuly poloneza. Wydaje sie,
ze cena byla w jakims stopniu zalezna od gatunku. Wysoka cene mazuréw tlumaczy
kompozytor trudnosciami w wyszukiwaniu nowych pomystéw muzycznych: ,,ma-
zury musze liczy¢ 45 fl poniewaz sg nadzwyczajne oraz trudno wyszukiwa¢ temata,
zatem trzeba sobie dobrze glowe suszy¢, aby napisa¢ dobrego mazura” (list z 6 listo-
pada 1896 roku?). Z kolei Wladystaw Zeleriski w 1913 roku sprzedat dwie piesni za
cene 160 koron (prawdopodobnie nie zostaly one wydane przez Krzyzanowskiego:
nie udalo sie znalez¢ drukdw)®.

Praktyka odkupowania przez wydawcow od kompozytoréw praw do publiko-
wanych dziel byla powszechna w Europie, w tym réwniez na ziemiach polskich.
W Warszawie - jak zauwaza W. Tomaszewski — jako zasade wprowadzila jg zatozona
w 1857 roku ksiegarnia Gebethnera i Wolffa, chociaz od lat trzydziestych zdarzalo sie,
ze wydawcy publicznie oglaszali fakt zakupienia praw do szczegélnie popularnych
kompozycji*. Wspomniany badacz nie podaje jednak wysokosci wyptacanych kom-
pozytorom wynagrodzen. Honoraria byty przyznawane kompozytorom réwniez za
dokonane przez nich korekty wydawanych dziel. Przyktadowo z zachowanego w ko-
respondencji Stanistawa Bursy rachunku, wystawionego z datg 17 marca 1911 roku
przez firme S. A. Krzyzanowskiego, wynika, Ze zaciggniete przez kompozytora w ksie-
garni dlugi zostaly pomniejszone o 30 koron, co stanowito naleznos¢ za trzy korekty,
po 10 koron kazda (nie udato si¢ ustali¢, jakich dziet dotyczyly korekty)*.

Zaplatg za prawa do kompozycji nie zawsze byto pieni¢zne honorarium. Z nie-
datowanego listu Ignacego Friedmana do S. A. Krzyzanowskiego (dotyczacego wy-
dania niewymienionego w tytutu dzieta) wiadomo, ze kompozytor zrzeka si¢ praw
do kompozycji, w zamian oczekujac ,,10-12 egzemplarzy, w czasie jak najszybszym

% Wg.:J].Bieniarzowna,]. M. Matecki, Dzieje Krakowa. Krakéw w latach 1796-1918,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1994, s. 321, Dzieje Krakowa, 3.

77 PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 61.

# QOdreczna notatka z 12 listopada 1913, zob.: PL-Kp, Rkp. 3249, Korespondencja Ksiggarni
S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 62.

¥ W.Tomaszewski, op. cit,, s. 32.

% PL-Kj, Rkp. 7526 III, Korespondencja Stanistawa Bursy, k. 280.
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i 2 zeszytach™'. Z kolei Adam Wronski miat otrzymywac¢ od S. A. Krzyzanowskiego
bezplatnie 10 egzemplarzy kazdej wydanej przez niego swojej kompozycji*2.
Przeglad réznego rodzaju szczegdtéw zawartych w umowach miedzy kompozy-
torami i krakowskimi wydawcami, ktéry zamieszczam w tabeli 4, unaocznia w spo-
sOb calosciowy zagadnienia oméwione w podrozdziale 2.2.

Tabela 4: Dane Zrédlowe na temat uméw miedzy kompozytorami a wydawcami (opracowanie

wlasne)

Dzielo, wydawca

Informacje

Zrédio

Bursa Stanistaw:
dzieto nieznane,
S. A. Krzyzanowski

7 rachunku wynika, ze Bursa wykonat
trzy korekty i za kazda przystugiwalo mu
honorarium w wysokosci 10 koron.

Rachunek, Krakéw,
17 marca 1911 roku®

Drozdowski Jan: Cwiczenia
przygotowawcze, cz. 112

Kompozytor oswiadcza, ze sprzedat whas-
no$¢ na wszystkie kraje prawa do utworu.

Odreczna notatka dato-
wana: Krakéw, 17 mar-
ca 1891 roku®

Ekier Stanistaw:
Pod Tripolisem i Serwus

Kompozytor o$wiadcza, ze sprzedal utwory
na wlasno$¢ ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego
za 40 koron i zrzeka si¢ do nich wszelkich
praw (Krakéw 15 grudnia, rok?).

Odreczna notatka dato-
wana: Krakéw, 15 grud-
nia, rok nieczytelny*

Ignacy Friedman, dzielo
niezidentyfikowane

Kompozytor zrzeka si¢ praw do kompozycji
w zamian za przekazanie 10-12 egzemplarzy.

List I. Friedmana do
S. A. Krzyzanowskiego,
niedatowany**

Gall Jan: 12 piesni ludowych
polskich, rumunskich,
wegierskich i ruskich,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor sprzedat prawa do utworu
wydawcy za 200 koron.

List J. Galla do

S. A. Krzyzanowskie-
go z 29 pazdziernika
1900 roku*

Gall odsyla korekte z komentarzem:
»Na kartce tytutowej wigcej bledéw jak wlo-
sOw na glowie Eberlego i jego zecerow”

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 4 stycznia 1901 roku*

Gall Jan: Koledy
na 4-glosowy chor meski,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor zaproponowal Krzyzanow-
skiemu zakup dziela za zlikwidowanie jego
zaleglego rachunku w ksiegarni i doptate 40
florenéw (czyli 80 koron).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z listopada 1900 roku®

3

PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 18r.

> PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 66r.
* PL-Kj, Rkp. 7526 111, Korespondencja Stanistawa Bursy, k. 280.

34

% Ibidem, k. 10r.
% Tbidem, k. 18-19.

7], Gall, op. cit., s. 7.

3 Ibidem, s. 8.
% Ibidem.

PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 9r.
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Dzielo, wydawca

Informacje

Zrédlo

Gall Jan: Polskie piesni
koscielne,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor zaproponowat Krzyzanowskie-
mu zakup dzieta za 120 koron (po 10 koron
od pie$ni).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
ze stycznia 1901 roku®

Kompozytor zgodzil si¢ spusci¢ cene do
100 koron.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
ze stycznia 1901 roku*

Gall Jan: Dwie piesni

na glos mezzo-sopranowy
(Noc; Koniczynka
czterolistna),

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor przesylta Krzyzanowskiemu
rekopis Koniczynki czterolistnej w prezencie.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
ze stycznia 1901 roku*

Kompozytor dosyta piesn Noc, informujac,
ze razem z Koniczynkg... tworza one jedno
opus.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z marca 1901 roku*

Kompozytor zada honorarium 20 florenéw
(40 koron) za piesn Noc.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 29 marca 1901 roku*

Gall Jan: Deux petits mor-
ceaus grotesques,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor zgadza si¢ na przedruk swojego
dzieta przez ,angielska firme”

List J. Galla do

S. A. Krzyzanowskiego
z 11 listopada (lutego?)
1903 roku®

Gall Jan: Piesni z dramatu
,Eros i Psyche” J. Zutaw-
skiego,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor przekazuje Krzyzanowskiemu
»wylaczne prawo wydawnictwa i rozpo-
wszechniania we wszystkich krajach”. Infor-
muje tez, ze otrzymal umoéwione honora-
rium (brak informacji o jego wysokosci).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 1 stycznia 1905 roku*

Kompozytor proponuje ceng za pierwsza
piesn 70 koron i za drugg: 30 koron.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 7 stycznia 1905 roku*’

W zamian za trzecig z pie$ni kompozytor
chce egzemplarz sonat fortepianowych
Beethovena ,,w porzadnem czytelnem wy-
daniu”

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 1 lutego 1905 roku*

Kompozytor pyta, czy mozna jeszcze wy-
drukowac¢ na pierwszej z piesni dedykacje¢
»Ludwikowi Solskiemu, rezyserowi teatru
miejskiego we Lwowie”. Z zachowanych
egzemplarzy dzieta wynika, ze dedykacji nie
wydrukowano.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 11 lutego 1905 roku®

4 Ibidem, s. 9.
4 Ibidem, s. 10.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
# Ibidem.

# PL-Kp, Rkp. 3723, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 9r.
® J.Gall, op. cit., s. 12-13.

47 Ibidem, s. 13.
8 Ibidem, s. 13-14.
¥ Ibidem, s. 14.
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Dzielo, wydawca

Informacje

Zrédlo

Gall Jan: Zamknij Kaska,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 50 koron.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 9 czerwca 1905 roku®

Gall Jan: Szes¢ polskich piesni
ludowych,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 100 koron.

List J. Galla do

S. A. Krzyzanowskiego
z 24 sierpnia

1905 roku®

Gall Jan: 12 polskich piesni
koscielnych i 18 piesni ludo-
wych (nie jest jasne, o ktorg
konkretnie publikacje cho-
dzi)

Kompozytor sprzedat utwory ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego za 360 koron.

List J. Galla do

S. A. Krzyzanowskie-
go z 10 pazdziernika
1905 roku*

Gall Jan: Wieniec piesni
narodowych na chor meski,
zeszyt 2,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 120 koron.

List J. Galla do

S. A. Krzyzanowskiego
z 13 wrzes$nia

1905 roku®

Gall Jan: Czy kocha
(prawdopodobnie chodzi

o pie$n wydana pod tytulem
Czys pewna?),

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 50 koron za ,,piosenke do stow
Zulawskiego, $§piewana w najnowszym jego
dramacie »la bestia«”.

Listy J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 16 listopada, 1 grud-
nia 1905 roku**

Gall Jan: 6 piesni na chér
meski

(nie znaleziono egzempla-
rzy)

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 75 florenow (150 koron).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 12 lutego 1907 roku®

Kompozytor zgadza sie na proponowana
przez Krzyzanowskiego ceng 60 florendow
(120 koron).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z 8 marca 1907 roku®®

Wallek-Walewski, Bolestaw:
Preludyum na fortepian,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor oddaje wydawcy prawa do
utworu na wylaczng wlasno$¢ na wszystkie
kraje.

Brak informacji na temat honorarium.

Autograf edycyjny,
Krakdw, 28.11.1908,
PL-Wn, Mus.4692

Gall Jan: dwa utwory na
fortepian (Piosnka dziewcze-
cia; Taniec),

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 40 koron.

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z listopada 1909 roku®’

Gall Jan: trzy piesni
Odkgd zniknela (stowa

J. Stowackiego);

W mtodosci - ach! czemu
wiek ten zgast;

Kiedy bytam malerika,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje honorarium w wy-
sokosci 90 koron (ostatecznie ksiggarnia

S. A. Krzyzanowskiego wydata tylko piesni
druga i trzecia).

List J. Galla do
S. A. Krzyzanowskiego
z listopada 1909 roku*®

0 Ibidem, s. 15.
U Ibidem.

2 Ibidem, s. 17.
3 Ibidem, s. 20.
3t Ibidem, s. 21.
5 Ibidem, s. 22.
% Ibidem.
7 Ibidem, s.
58 Ibidem.

27.
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S. A. Krzyzanowski

Dzielo, wydawca Informacje Zrodlo
Gall Jan: Polecialy piesni Kompozytor potwierdza otrzymanie hono- | Odreczna notatka,
moje op. 14 nr 2, rarium w wysokosci 40 florendw. niedatowana®

Nowowiejski Feliks: Wieniec
piesni narodowych,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor pyta, czy ksiegarz zdecydowat
sie na wydanie przestanego rekopisu i czy
przystaje na zaproponowane honorarium

List E. Nowowiejskie-
go do S. A. Krzyza-
nowskiego z 15 lipca

czyli zbior koled,
S. A. Krzyzanowski

wlasno$é.

(100 koron). Prosi tez, w razie odmowy;, 1914 roku®
o odestanie partytury.
Ochmanski St.: Pastoratki Kompozytor przekazuje utwér wydawcy na | Odreczna notatka dato-

wana: Krakow, 15 grud-
nia, rok nieczytelny®'

Stomkowski Franciszek:
dwie pie$ni (Pamigtam jg
i Skarga),

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor przekazuje dwie piesni do wy-
dania, wysoko$¢ honorarium autorskiego
pozostawia do ustalenia wydawcy, prosi tez
o przestanie jednego darmowego egzempla-
rza.

List F. Sfomkowskiego
do S. A. Krzyzanow-

skiego, Lwow, 30 paz-
dziernika 1910 roku®

Kompozytor odsyta korekte piesni. Propo-
nuje tez uklad strony tytutowe;.

List F. Stomkowskiego
do S. A. Krzyzanow-
skiego, Lwow 21 grud-
nia 1910 roku®

Szopski Felicjan: piesni

Kompozytor przesyla swoje pieéni ,,do prze-
grania” i prosi o odpowiedz, czy zostang
przyjete do druku.

List E Szopskiego do
S. A. Krzyzanowskiego,
niedatowany®*

Szybiak Wladystaw: Msza
taciriska i 12 piesni kosciel-
nych na chor meski

Kompozytor pyta, czy ksiegarz przyjmie
przygotowywane przez niego do druku kom-
pozycje na sklad gléwny, w jakiej iloéci i czy
moze na druku umiesci¢ nazwe ksiegarni.
Prosi tez ,,0 podanie warunkdw, tj. jaki rabat
bedzie liczony” oraz o rachunek z rozsprze-
dazy ,,10 ulubionych melodyj” i 4 egzempla-
rze tego zbiorku.

List W. Szybiaka do

S. A. Krzyzanowskiego,
Stary Sacz, 21 pazdzier-
nika 1910 roku®

Swierzynski Michal: dwie
piesni (Chlopca mego mi za-
brali, Z wiosennych tchniet),
S. A. Krzyzanowski

Oswiadczenie kompozytora o nabyciu utwo-
réw przez ksiegarnie na wylaczng wlasnosé.

Odreczna notatka dato-
wana: Krakoéw, 17 mar-
ca 1908 roku®

Swierzynski Michal: Lubi¢
roze,
S. A. Krzyzanowski

Prawa do utworu sprzedane wydawcy.
Brak informacji o wysokoéci honorarium.

Autograf edycyjny,
Krakow, 1.02.1909,
PL-Kj,

Muz. Rkp. 1975: 4

59
60
61
62

% Ibidem, k. 15.
¢ Ibidem, k. 27.
% Ibidem, k. 30.
¢ Ibidem, k. 33.

PL-Kp, Rkp. 3723, Korespondencja Ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 15.
PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 78.
PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 80.
PL-Kp, Rkp. 3249, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 14.
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Dzielo, wydawca Informacje Zrodlo
Swierzyniski Michal: Dwie | Prawa do utworu sprzedane wydawcy. Autograf edycyjny,
piesni do basni dramatycznej | Honorarium dla kompozytora: 50 koron Krakow, 8.02.1911,
»Dzwon zatopiony”, + kolejne 50 koron za ewentualny drugi PL-Kj,
S. A. Krzyzanowski naklad. Muz. Rkp. 1975: 3
Swierzyniski Michal: dwie Kompozytor o$wiadcza, ze sprzedal utwory | Odreczna notatka dato-

piesni (Zakukala Zezulicka
i O salutaris),
S. A. Krzyzanowski

wydawcy na wylaczng wlasnos¢ za 150 ko-
ron.

wana: Krakow, 14 paz-
dziernika 1911 roku®

Swierzynski Michat: Piesni
Iudowe

Kompozytor odstepuje ksiegarzowi na wtlas-
nos¢ 1000 egzemplarzy swojego dziela za
200 koron.

Odreczna umowa dato-
wana: Krakow, 25 listo-
pada 1912 roku®

Wallek-Walewski Bolestaw:
Variations caractéristiques
sur un thémes populaires...

Kompozytor odstepuje utwoér ksiegarzowi na
wylaczng wlasno$¢ na wszystkie kraje.

Odreczna notatka dato-
wana: Krakow, 16 lute-
go 1912 roku®

Wronski Adam: Dwa marsze
Sokotéw polskich,
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor przesyla rekopis i informuje
ksiegarza, ze wysokos$¢ honorarium autor-
skiego pozostawia do jego decyzji.

List A. Wronskiego do
S. A. Krzyzanowskiego,
Kotomyja 10 marca
1896 roku™

Wronski Adam: Szarotki,
walce op. 140, Na wysokim
zamku, mazury op. 141

i polonez (tytul nieznany),
S. A. Krzyzanowski

Kompozytor proponuje ceng walcéw 80 flo-
renéw, mazuréw 45 florendw, poloneza

10 florenéw — w sumie 135 florenéw (od
czego prosi o potracenie 35 florenéw nalez-
noéci za nuty). Podaje adresatow dedykacji
mazurdw i walcow oraz prosi ksiegarza

o wymyslenie odpowiednich tytutéw dla
tych dziel.

List A. Wronskiego do
S. A. Krzyzanowskiego,
Kolomyja, 6 listopada
1896 roku”

Wronski Adam: Kolysanka
i Moje marzenia, mazurek
na skrzypce i fortepian,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor pyta ksiegarza, czy przesta¢
dwa utwory do wydania i proponuje hono-
rarium w wysoko$ci 40 koron. Pyta tez, czy
potrzebny bedzie wydawcy mazur lub jakis
inny utwor na karnawal.

List A. Wronskiego do
S. A. Krzyzanowskiego,
Sambor, 5 listopada
1904 roku”

Wronski Adam: walce
i mazury (nie wymieniono

tytutu)

Kompozytor prosi o przestanie mu egzem-
plarzy autorskich mazurka Marzenia na
skrzypce i fortepian. Pyta tez, czy wydawca
jest zainteresowany kupnem nowych walcow
i mazurow.

List A. Wronskiego do
Mariana Krzyzanow-
skiego, Stryj, 13 paz-
dziernika 1906 roku”

7 Ibidem, k. 34.
% Tbidem, k. 35.
® Ibidem, k. 42.

7 PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 63rv.

7L Ibidem, k. 61-62.
72 Tbidem, k. 65.
7 Ibidem, k. 66.
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Dzielo, wydawca

Informacje

Zrédlo

Wronski Adam: Ja kocham
cig, walc na glos i fortepian
op. 216,

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor domaga si¢ bezzwlocznego
wydrukowania kompozycji, ktora cieszy si¢
we Lwowie duzym powodzeniem i o ktérej
wydanie dopytuje si¢ publicznos¢. Pisze, ze
Iwowska ksiggarnia Czajkowskiego jest goto-
wa wydrukowac dzielo od razu i skarzy sie,
ze czuje si¢ lekcewazony przez Krzyzanow-
skiego, zwlekajacego z decyzja o wydaniu.

List A. Wronskiego do
Mariana Krzyzanow-
skiego, Lwow, 6 stycz-
nia 1910 roku™

Wronski Adam: Kamelie
walce op. 225

Kompozytor przesyla utwor do wydania
(wyciag fortepianowy i partyture orkiestro-
wa), proponuje tytul Kamelie, ale ostateczna
decyzje w tym wzgledzie zostawia ksiega-
rZOWi.

List A. Wronskiego do
Mariana Krzyzanow-
skiego, Lwow, 7 listopa-
da 1911 roku”

Wronski Adam: Taniec
niedzwiedzia op. 226
S. A. Krzyzanowski

Prawa do fortepianowej wersji utworu od-
stapione wydawcy przez kompozytora (wy-
dawca zastrzega sobie prawo do wszelkich
aranzacji).

Brak informacji na temat honorarium.

Autograf edycyjny,
Lwéw, 29.03.1913,
PL-Wn, Mus.4692

Zelenski Wladystaw: Grajek
(do stéw M. Konopnickiej)
i Ledwo, ledwo (do stow

K. Tetmajera),

S. A. Krzyzanowski

Kompozytor sprzedal utwory ksiegarzowi za
160 koron.

Odreczna notatka dato-
wana: Krakow, 12 listo-
pada 1913 roku’

Zelefiski Wtadystaw: Roma,
pie$n Zawsze i wszedzie

Kompozytor potwierdza odbiér honorarium
za Rome i informuje, ze nalezy mu sie jesz-
cze honorarium za piesn Zawsze i wszedzie
»umoéwione z Synem(,] poniewaz prawo do
drugiej edycji do mnie nalezy”.

Odreczna notatka,
niedatowana’”

2.3. Zrédta do edycji, przygotowanie tekstu muzycznego

Ustalanie finalnej wersji tekstu muzycznego - tej, ktora zostanie ostatecznie przedsta-
wiona publicznosci w postaci drukowanej, wigzace si¢ zazwyczaj dodatkowo z ustala-
niem tresci i ksztaltu preliminariéw towarzyszacych zapisowi nutowemu (czyli przede
wszystkim strony tytulowej i nagléwkow), stanowi jeden z kluczowych etapéw pro-
cesu wydawniczego. Tekst kompozycji przekazywany przez kompozytora wydawcy
mial zazwyczaj posta¢ rekopisu — autografu badz autoryzowanej kopii — na podstawie
ktérego wydawca podejmowal decyzje o przyjeciu utworu do publikacji. Najczesciej
na podstawie tego samego rekopisu firma drukarska przygotowywata plyty sztychar-
skie (badz litograficzne), ktére potem byly uzyte do wydrukowania dziefa. Dlatego
tez rekopisy edycyjne naleza, obok samych drukéw muzycznych, do kluczowych zro-
det umozliwiajacych wglad w szczegdly procesu redakeji tekstu muzycznego.

74 Tbidem, k. 69-70.
7> Ibidem, k. 76-77.

76

77 Ibidem, k. 63.

PL-Kp, Rkp. 3249, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 62.
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Rekopisy muzyczne, w tym rekopisy edycyjne, sa wykorzystywane jako mate-
rial zrédlowy zwlaszcza w muzykologicznych badaniach dotyczacych m.in. procesu
tworczego kompozytorow — umozliwiajag bowiem czesto wglad w tekst muzyczny na
etapach przed ustaleniem jego ksztattu ostatecznego, udostepnianego publicznosci —
oraz przy opracowywaniu edycji Zrédtowo-krytycznych. W tym drugim przypad-
ku rekopis edycyjny ma czesto funkcje pomocniczg, poniewaz - w odniesieniu do
dziet publikowanych za zycia twoércy - ostatnim odkompozytorskim tekstem (,,wer-
sja ostatniej reki”) jest zazwyczaj autoryzowana edycja dzieta. Bardzo duze zainte-
resowanie rekopisami edycyjnymi i szerokie wykorzystanie ich do dalszych analiz,
polegajacych m.in. na poréwnywaniu tekstow przekazanych w réznych zroédtach, ma
miejsce w badaniach nad tworczoscig Fryderyka Chopina. Np. Jeffrey Kallberg wy-
korzystywal rekopisy edycyjne i odbitki korektorskie dziet kompozytora do rozwazan
na temat m.in. jego udzialu w procesie przygotowania utworéw do publikacji u réz-
nych wydawcow’, trudnosci w relacjach z ksiegarzami oraz tego, w jakim stopniu
Chopin mial kontrole nad ksztaltem ostatecznym publikowanego tekstu nutowego”.
Z kolei Wojciech Bonkowski na podstawie analiz poréwnawczych réznych przeka-
z6w tekstow dziel kompozytora pokusit sie o wyciggniecie wnioskéw na temat recep-
cji tworczosci Chopina®. Tego rodzaju komparatystyczne podejscie do badan nad
tekstem muzycznym, z uwzglednieniem zrédet rekopismiennych i drukowanych, nie
znalazto do tej pory zastosowania w badaniach dotyczacych dziewietnastowiecznego
repertuaru popularnego.

Dysponujemy 109 rekopisami edycyjnymi utworéw muzycznych opublikowa-
nych przez krakowskich wydawcow w latach 1850-1918 (zob. tabela 5), zachowanymi
w zbiorach Biblioteki Narodowej (68 rekopisow), Biblioteki, Muzeum i Archiwum
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (21 rekopiséw) oraz Biblioteki Jagiellon-
skiej (20 rekopisow). Sa to w wiekszosci autograty, rzadziej odpisy kompozycji mu-
zycznych, na podstawie ktorych sztycharze ustalali rozkltad tekstu w druku i sporzg-
dzali plyty miedziorytnicze z tekstem nutowym. Sporadycznie zdarzajg si¢ wsrod
nich réwniez odbitki korektorskie: prébne wydruki przeznaczone do przejrzenia
przez korektora (ktérym zapewne czesto bywal sam kompozytor®, przynajmniej jesli
chodzi o sam tekst nutowy, a niekoniecznie stowa dziet wokalno-instrumentalnych®)

¢ Chopin wydawal swoje kompozycje najczesciej rownolegle u trzech réznych wydawcow —
we Francji, w Anglii i w Niemczech - w celu zapewnienia lepszej ochrony praw do druku przy
braku miedzynarodowych uméw prawnoautorskich.

7 J.Kallberg, op. cit., rozdz. 6: Chopin na rynku, s. 205-263.

% W. B onkowski, Dziewigtnastowieczne edycje dziet Fryderyka Chopina jako aspekt histo-
rii recepcji, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2009, Acta Universitatis Wrati-
slaviensis, 3185, Musicologica Wratislaviensia, 4.

81 Zob.]. Gall, op. cit., s. 8.

8 Adam Wronski w jednym z listow do S. A. Krzyzanowskiego (z 9 stycznia 1910 roku) pisze
odnosénie do niewymienionego z tytutu dzieta na glos i fortepian: ,,Co do przysylania korekty to
korekta nut nalezy do mnie, ale tekstu to juz do Wgo Pana”. Zob.: PL-Kp, Rkp. 3731, Koresponden-
cja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 72r.
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w celu wychwycenia ewentualnych bledéw, ktére mozna bylo jeszcze skorygowac
przed wydrukowaniem wlasciwego naktadu.

Tabela 5: Zestawienie zachowanych rekopiséw edycyjnych dla krakowskich wydawcow mu-
zycznych (opracowanie wlasne)

Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Bogucki Na Krakowskim Zamku mazury |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Stefan i oberki na fortepian Mus.408
Cybulski Echa z Pienin walce S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Stanistaw Mus.411
Pamigtka ze Szczawnicy walce | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.410
Daun Alfons | Na pamigtke piest S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.412
Eibl Henryk | Grajze Macku mazur op. 615 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.424
Friedman Krakowiak na glos i fortepian S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Ignacy op. 3 Mus.444
Trzy piesni milosne op. 4 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.443
Trzy piesni op. 39 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.418
Gall Jan Chanson damour (Piosnka S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
mitosna) Mus.270
Deux petits morceaux grotesques |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
pour le piano Mus.308
Dwanascie piesni ludowych S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.272
Dwanascie polskich piesni S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
koscielnych Mus.387
Dwie humoreski na fortepian S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.258ab
Dwie piesni na mezzosopran S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
i fortepian Mus.307
Kiedy bylam malerika... S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.266
Nie bedg cig rwata... op. 15nr 1 |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.261
Panna Mania humoreska S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
karnawatowa w formie polki na Mus.268
baryton i fortepian
Piesh ojczysta S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.271
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Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Piosneczka z ogrédka op. 10 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Rkp. 1948: 50
Statem w ogrodzie w pierwszy S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
dzieti majowy... na glos Mus.263
i fortepian
Szes¢ piesni narodowych na chor |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
meski Rkp. 1948: 51
Szes¢ piesni narodowych, zeszyt | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
drugi Mus.273
Szes¢ polskich piesni ludowych S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn
Mus.419
Szes¢ polskich piesni ludowych S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.442
Szes¢ wesolych piosenek S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
z motywéw ludowych Mus.420
Tej nocy pod balkonem twego S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
okienka seguidilla na baryton Mus.264
i fortepian
W mitodosci — ach! - czemu wiek |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
ten zgast... Mus.265
Z piosenkg w Swiat na glos S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
i fortepian Mus.267
Zamknij Kaska! piosenka S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
w tonie ludowym Mus.269
Lepianka Marzenie nr 1 (a-moll) na S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Kazimierz skrzypce i fortepian Mus.422
Lipski Piesni na glos i fortepian op. 9 | A. Piwarski i Spotka | odbitka PL-Kj, Muz.
Stanistaw nr 1-5,7-9, 11-12 korektorska | Rkp. 1938: 37
Jesienig piesn op. 9 nr 6 A. Piwarski i Spotka | odbitka PL-Wn, Mus.
korektorska | I11.128.932
Fragment z ,Wyzwolenia” - S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Piosnka Harfiarki op. 7 nr 3 Rkp. 1949: 13
Marek Kwiaciarka polka frangaise S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Jozef Mus.423
Niewiadomski | Dwie pieéni (Senne réze, biate | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Stanistaw roze...; Polecialy piesni moje) Mus.447
Nikorowicz | Znaleziony pies$n S. A. Krzyzanowski PL-Kj, Muz.
Jozef Rkp. 1948: 54
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Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Noskowski Do braci Stowian pie$n na chér | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
Zygmunt meski a cappella 154/N
Do braci Stowian pie$ni na glos | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
i fortepian 155/N
Dwie piesni op. 58 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
145/N
Dwie piesni op. 70 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
147/N
Dwie piesni op. 71 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
148/1,2/N
Dwie piosenki op. 65 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
146/N
Skowroneczek spiewa, krakowiak | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
1. na glos i fortepian Rkp. 1948: 54
2. na fortepian solo
Szkice weglem nowela muzyczna |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
w formie uwertury na orkiestre 144/N
op. 23, ulatwiony uktad na
fortepian
Swigto ognia fantazja S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
choreograficzna, 1, Piesri cygana 157/1/N
(z Prologu)
Swigto ognia fantazja S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
choreograficzna, 2, Piesi 157/2/N
trubadura na baryton z aktu I
Swigto ognia fantazja S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
choreograficzna, 3, Przy 157/3/N
wiankach, krakowiak do $piewu
z aktu IIT
Swigto ognia fantazja S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
choreograficzna, Walc 156/2/N
fantastyczny (Taniec Tyry)
Swigto ognia, fantazja S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
choreograficzna, Taniec cyganéw 156/1/N
(czardasz) z Prologu, uklad
ulatwiony na fortepian
Trzy piesni op. 77 nr 1, Piesn S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
Gedzcow przy lirach z poematu 150/1/N
Legenda
Trzy piesni op. 77: S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
nr 2, Piesn Ofelii o kwiatku 150/2-3/N

nr 3, Piest Ofelii o wieticu
z wierzbiny z monologu pt.
Smier¢ Ofelii
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Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Trzy piesni op. 74 nr 1, Biale S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
mgly 149/1/N
Trzy piesni op. 74 nr 2, Do S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
fijotkow, ktorymi w maju 149/2/N
wieticzono glowe Dziecigtka
Jezus
Trzy piesni op. 74 nr 3, Lulajze | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
mi! 149/3/N
Wiara, mito$¢ i nadzieja, Piesii S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
dziaddéw (akt 4ty) Mus.445
Wiara, mito$¢ i nadzieja, 1, Piesti | S. A. Krzyzanowski PL-Wtm,
Bronki z aktu Il nr 1 151/1/N
Wiara, mitos¢ i nadzieja, 2, Piesi | S. A. Krzyzanowski PL-Wtm,
Bronki z aktu ITI nr 2 151/2/N
Wiara, mito$¢ i nadzieja op. 13, |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
Krakowiak i oberek 11/2/N
Wiara, mito$¢ i nadzieja op. 13, |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wtm,
Piesti Bronki (z aktu 4go) 11/1/N
Opienski Berceuse op. 1 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Henryk Mus.449
Richling Zbiér piesni ruskich, ukrairiskich | S. A. Krzyzanowski PL-Wn,
Wincenty i kotomyjek Mus.294
Swierzyniski | Dwie piesni do basni S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Michal dramatycznej ,,Dzwon zatopiony” Rkp. 1975: 3
Lubie réze pie$n S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Rkp. 1975: 4
Wronski Biale storczyki walce S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Adam Mus.433
Do Krynicy mazury op. 193 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.384
Do Sniatyna kucykami, galop S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
op. 121 Mus.298
Ja kocham cig walc op. 216 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.305
Kawalerskie mazury op. 119 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.429
Kolysanka na skrzypce S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
i fortepian Mus.435
Krakowskie zuchy mazury S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
op. 179 Mus.425
Lutnia polska zbiér pie$ni S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
narodowych op. 62 Mus.295
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Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Marsz Sokotéw op. 141; Marsz | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
¢wiczebny na III zlot Sokotow Mus.299
polskich op. 140
Marsz zatobny poswiecony S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
cieniom $. p. Andrzeja Mus.301
Rydzowskiego
Mazury akademickie op. 61 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.428
Minia polka francuska op. 129 |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.430
Na dobitek mazury S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.302
Na lodzie galop op. 56 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.427
Na wysokim zamku mazury S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
op. 141 Mus.432
Olga galop op. 51 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Rkp. 1975: 5
Oryginalne tarice goralskie S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.303
Piesni z dramatu ludowego S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
»Bledne Ogniki” Mus.436
Polonez op. 142 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.300
Polonez jubileuszowy op. 54 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.426
Polskie zapusty mazury op. 66 |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.296
Spiew Janka S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Rkp. 1937: 35
Taniec misia op. 226 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.434
W majowg noc piosenka op. 215 |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.304
W Parku Krakowskim mazury | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
op. 78 Mus.297
Wspomnienia balowe kadryle S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.437
Znad Wiliji walce op. 117 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.385
Z Wystawy Lwowskiej walce S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
op. 127 Mus.386
Zeleniski Barkarola na dwa glosy S. A. Krzyzanowski | autograf PL-K]J, Muz.
Wihadystaw Rkp. 1949: 14
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Kompozytor Utwor Wydawca Uwagi Biblioteka,
sygnatura
Czy pamietasz? S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.246
Dobra noc S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.245
Dwie piesni do stow Adama S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Mickiewicza (Polaly si¢ tzy; Rkp. 1949: 15
Stowiczku méj)
Dwie piesni do stéw Kazimierza |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Tetmajera (Brzozy; Wierzba) Rkp. 1963: 31
Dwie piesni do stow Zygmunta | S. A. Krzyzanowski PL-Kj, Muz.
Krasinskiego (Przy rozstaniu; Rkp. 1948: 5
Elegia)
Dwie piesni Kazimierza S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Tetmajera (Preludyum ,Widze Rkp. 1963: 30
jg”; Skonaj ty serce)
Dwie Piesni op. 7 S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
(Czarnobrywka; Zakochana) Mus.247
Dwie piesni z towarzyszeniem S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
fortepianu (Réza dzika; Rkp. 1949: 16
Niepewnosc)
Marzenia dziewczyny S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.244
Te rozkwitle ciche drzewa pie$n | S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Rkp. 1948: 6
Trzy piesni do stow Adama S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
Asnyka Rkp. 1953: 4
Uwertura z opery Janek, uktad  |S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Kj, Muz.
na fortepian na cztery rece Rkp. 1963: 32
Z Kantaty Jubileuszowej, 1, S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Elegja Mus.398
Z Kantaty Jubileuszowej, 2, S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Polonez Mus.399
Z Kantaty Jubileuszowej, 3, S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Marsz jagiellotiski Mus.400
Zawsze i wszedzie S. A. Krzyzanowski | autograf PL-Wn,
Mus.401
Zyczenie piesn odbitka PL-Kj, Muz.
zwydania | Rkp. 1949: 11
czeskiego,
z tytulem
i tekstem
w jezyku
polskim
wpisanym
rekg kom-

pozytora
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Zdecydowana wiekszos¢ sposrod zachowanych rekopiséw edycyjnych stworzona
zostala na potrzeby ksiegarni naktadowej S. A. Krzyzanowski. Sg to przede wszyst-
kim autografy i odpisy dziet Adama Wronskiego, Wtadystawa Zelenskiego, Jana Gal-
la i Zygmunta Noskowskiego, a takze nieliczne rekopisy dziet innych kompozyto-
réw, m.in. Ignacego Friedmana, Alfonsa Dauna, Wincentego Richlinga, Wiadystawa
Cyrbesa oraz Stanistawa Niewiadomskiego. Jedynymi dostepnymi rekopismiennymi
zrodtami edycyjnymi zwigzanymi z inng krakowska firma wydawnicza s3 dwie od-
bitki korektorskie noszace znak wydawniczy ksiegarni muzycznej A. Piwarski i Ska,
zawierajace w sumie 11 sposrdd 12 piesni na glos i fortepian op. 9 Stanistawa Lipskie-
go®. Nie zachowaly sie rekopisy edycyjne ani odbitki korektorskie, z ktorych korzy-
stal Juliusz Wildt oraz pozostali krakowscy wydawcy muzyczni w latach 1850-1918.
Wszystkie zachowane rekopisy edycyjne pochodza z okresu od konca lat siedem-
dziesigtych XIX wieku do roku 1912, nie dysponujemy zatem zadnymi zrédiami
mogacymi rzuci¢ $wiatfo na proces przygotowania tekstu muzycznego do publikacji
w trzeciej ¢wierci XIX wieku.

Rekopisy edycyjne opatrzone sg czgsto stronami tytulowymi, zapisanymi albo
przez kompozytora, albo obca reka, najczesciej zapewne przez wydawce. W kilku
przypadkach strona tytulowa wpisana rekg kompozytora zostala przekreslona i za-
stapiona nowg. Przyktadowo w autografie dwdch piesni op. 71 Zygmunta Noskow-
skiego® — pierwotnie kazda z pie$ni opatrzona byta oddzielng strong tytulows, ale
ostatecznie obie kompozycje zostaly polaczone wspdlng strong tytutows, z wpisang
nazwy krakowskiej ksiegarni (ilustracja 39).

Na stronach tytutowych znajdowala si¢ zazwyczaj wigkszos¢ elementdw teksto-
wych, ktére potem odwzorowywane byty w druku, a wiec przede wszystkim: imie
i nazwisko kompozytora, tytul dzieta, dedykacja, cena, miejsce i nazwa wydawcy.
Na rekopisach wpisany jest czesto znak wydawniczy naktadcy. Czasami znajdujg sie
na nich réwniez réznego rodzaju poprawki dokonane przez kompozytora badz wy-
dawce, jak np. zmiana tytutu dzieta badz adresata dedykacji* (zob. ilustracje 45 i 46),
albo tez bardziej kosmetyczne, jak np. umiejscowienie na karcie tytulowej numeru
opusowego, informacji o cenie badz wpisanie obsady wykonawczej po lewej stronie
pierwszego systemu nutowego.

8 S. Lipski, Dziesig¢ piesni z op. 9 (nr 1-5, 7-9, 11-12), odbitka korektorska z odrecznymi
poprawkami czerwonym atramentem (wg katalogu kartkowego rekopiséw muzycznych Bibliote-
ki Jagiellonskiej poprawki wprowadzone zostaly reka kompozytora), PL-Kj, Muz. Rkp. 1938: 37;
idem, Jesienig, op. 9 nr 6, odbitka korektorska z odrecznymi poprawkami czerwonym atramen-
tem, PL-Wn, Mus.II1.128.932 Cim.

8 PL-Wtm, 148/1,2/N.

% Np. w rekopisie A. Wronskiego, Krakowskie Zuchy, mazury na fortepian: op. 179, auto-
graf, PL-Wn, Mus.425, widnieje pierwotny, przekreslony tytul Warszawskie Zuchy oraz pierwotna
dedykacja: ,,Warszawskiej Mlodziezy”, przekreélona i zamieniona na: ,Wielmoznemu Panu Drowi
Jozefowi Zollowi”; por. tez rekopis PL-Wn, Mus.433.
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Niektore z informacji dajacych sie wyczytaé z rekopiséw edycyjnych sa, pomimo
fragmentarycznego charakteru, szczegélnie cenne. Na czesci rekopiséw wpisano —
reka wydawcy badz drukarza - liczbe okreslajaca naktad dzieta. Jest to o tyle wazne,
ze z powodu niezachowania si¢ archiwaliow krakowskich wydawcéw muzycznych
oraz zaledwie szczatkowo dostepnej korespondencji rekopis edycyjny stanowi naj-
czedciej jedyne zrodlo, z ktérego dane te mozna pozyskac. Sporadycznie rekopisy
edycyjne zawieraly o$wiadczenie kompozytora o przekazaniu praw do kompozycji
wydawcy badz wrecz spisang umowe miedzy kompozytorem a wydawcg (o czym juz
pisatem).

Poza tym rekopisy edycyjne dostarczaja licznych wskazowek dotyczacych dato-
wania wydan poszczegdlnych utworéw oraz wspdtpracy wydawcy z firmami drukar-
skimi. Na niektdrych rekopisach widnieja pieczatki-datowniki wiedenskiej drukarni
Josef Eberle & C°, a czasami réwniez odreczne uwagi na temat ilosci przygotowanych
plyt drukarskich, formatu uzytego papieru czy tez pilnosci realizowanego zamodwie-
nia. Na wiekszosci rekopisdw znajduja sie znaki sztycharskie, okreslajace rozplano-
wanie przez sztycharza tekstu nutowego na plytach drukarskich. Wszystkie tego ro-
dzaju informacje sg bardzo wazne przy ocenie technicznych i finansowych aspektow
produkeji drukéw muzycznych. Czasami réwniez zdarzajg si¢ sugestie odnosnie do
ortografii tekstu nutowego, jak np. uwaga pracownika drukarni Oscar Brandstetter
w Lipsku dotyczaca ujednolicenia zapisu znakéw przykluczowych w dwéch analo-
gicznych miejscach w autografie piesni Czy pamietasz? Wiladystawa Zeleriskiego®
(ilustracja 43).

43: Uwaga sztycharza na marginesie autografu piesni Czy pamigtasz? Wiadystawa Zeleriskiego.

Rekopis edycyjny zawiera tekst w postaci, w ktdrej byl on pierwszy raz wyszty-
chowany. Wszelkie zmiany, poprawki i dopiski w nim zawarte — réwniez te pocho-
dzace od wydawcy badz sztycharza - zostaly wprowadzone z mysla o uwzglednieniu
w probnym odbiciu tekstu, ktore z kolei bylo przekazywane do dalszej korekty. Moga
one $wiadczy¢ zaréwno o zmianach w twoérczym zamysle kompozytora - raczej
rzadkich, gdyz rekopis edycyjny miat charakter czystopisu - jak i zawiera¢ elemen-
ty wprowadzane przez wydawce (dotyczace najczesciej tresci i ukladu towarzysza-
cych tekstowi nutowemu preliminariéw, a wigc przede wszystkim strony tytulowej,
nagléwka, znaku wydawniczego) oraz przez sztycharza (odnoszace si¢ do rozkladu
tekstu na kolejnych stronach i w kolejnych systemach oraz do szczeg6iéw zapisu mu-
zycznego).

W niektorych autografach znalazly si¢ poprawki swiadczace o podejmowanych
przez kompozytorow decyzjach o zmianie tytulow dziet badz adresatow dedykacji.

% W. Zelenski, Czy pamigtasz?, autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego,
[ca 1901], PL-Wn, Mus.246, k. 2r.
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Szczegolnie charakterystycznym przykladem jest autograf Biatych storczykow, wal-
cow na fortepian op. 178 Adama Wronskiego, dedykowanych ,Wielmoznej pani
Wandzie Mravincsics™ Na stronie tytulowej rekopisu widaé przekreslone, wpierw
atramentem przez samego kompozytora, pozniej — by¢ moze dla unikniecia ewen-
tualnych pomylek - szarym i niebieskim otéwkiem, zapewne przez pracownikow
drukarni C. G. Rédera w Lipsku, pierwotny tytul Pigkne Warszawianki oraz dedy-
kacje: ,Warszawskim Paniom” (zob. ilustracja 46). Natomiast zmiana ukfadu i ilosci
publikowanych czesci zbioru kompozycji zostala wprowadzona w rekopisie zbioru
mazuréw i oberkéw Na Krakowskim Zamku Stefana Boguckiego: mazur pierwotnie
okreslony jako nr 4 zostal przemianowany na nr 2, nr 2 na nr 3, natomiast pierwotny
nr 3 zostal calkowicie wykreslony (zob. ilustracja 44).

Wydawca uzupelnial rekopis o informacje, takie jak adres wydawniczy, znak wy-
dawniczy oraz inne elementy wchodzace w sktad preliminariéw, ktore powinny zo-
sta¢ wydrukowane. Zazwyczaj brakujace elementy byly dopisywane przez wydawce
na stronie tytulowej pochodzacej od kompozytora, jak np. w autografie piesni Zna-
leziony Jozefa Nikorowicza, gdzie miejsce wydania, nazwa ksiggarni oraz cena druku
wprowadzone zostaly wyraznie odmiennym od kompozytorskiego charakterem pis-
ma wydawcy (zob. ilustracja 47)%. Czasami wydawca wpisywal calg strone tytulowg
(jak np. we wspominanym autografie pie$ni op. 71 Noskowskiego®).

Dopiski pochodzace od pracownikéw drukarni, przede wszystkim od sztycharzy,
dotyczyly najczesciej stricte technicznych aspektéw przygotowania tekstu do druku,
czasem réwniez szczegolow zapisu muzycznego. Na autografach znajdujemy niekie-
dy wskazéwki dotyczace sposobu wykonania zamoéwienia. Pojawiaja si¢ informacje
na temat wysokosci nakladu i formatu publikacji. Inne przyklady to dopisek ,,Eilt”,
wskazujacy, ze ksiegarz prosit o potraktowanie zamoéwienia jako pilne®, lub ,,billig”,
bedacy zapewne informacja, ze zamdwienie ma zosta¢ wykonane mniejszym niz nor-
malnie kosztem (prawdopodobnie przy uzyciu tanszych materiatéw)’’. Na jednym
z autograféw dziel J. Galla znalazla sie¢ tez uwaga ,wie Muster Exemplar”, sugerujaca,
ze publikacja miata zosta¢ wysztychowana na wzor innego druku, dostarczonego nie-
watpliwie wraz z rekopisem przez wydawce®. Z kolei na rekopisie zbioru mazuréw
i oberkéw Na Krakowskim Zamku Stefana Boguckiego umieszczono otéwkiem uwa-
ge »dazu Bild Schlof8”, informujaca o fotografii, przedstawiajacej zamek wawelski,

¥ S. Bogucki, Na Krakowskim Zamku, mazury i oberki na fortepian, rekopis, PL-Wn,
Mus.408.

8 J.Nikorowicz, Znaleziony [piesn na glos i fortepian], autograf, [ca 1885], PL-Kj, Muz.
Rkp. 1948: 54.

% PL-Wtm, 148/1,2/N.

* A. Wronski, Biale storczyki, walce na fortepian op. 178, autograf, [ca 1901], PL-Wn,
Mus.433. Zob. ilustracja 11.

' .Nikorowicz, op. cit.

2 ]. Gall, Szes¢ wesolych piosenek z motywéw Iludowych, autograf, [ca 1908], PL-Wn,
Mus.420.
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ktérej reprodukeja pojawila sie na stronie tytutowej pierwodruku i ktora zostata by¢
moze zalaczona przez wydawce do rekopisu wysytanego do lipskiej drukarni Oscara
Brandstettera®.

Typowym elementem pojawigjacym sie w rekopisach edycyjnych sg znaki szty-
charskie, wprowadzane przez sztycharzy na etapie przygotowania tekstu do wyry-
cia na metalowych plytach, majace najczesciej posta¢ zapisanych oldéwkiem liczb
umieszczanych w teks$cie nutowym, wskazujacych miejsca ztamania tekstu na ko-
lejne systemy i strony. Obok nich umieszczane bywaly inne uwagi, majace przypo-
mina¢ pracownikom drukarni o wykonaniu pewnych elementéw zapisu nutowego,
np. dopisek ,,ausschreiben’, wskazujacy na konieczno$¢ rozpisania zapisanego przez
kompozytora skrétowo tremolanda®, badz tez dopisane oldwkiem na koncu systemu
znaki chromatyczne, sygnalizujace nastepujaca na poczatku kolejnej pieciolinii zmia-
ne znakow przykluczowych®.

Korekta tekstu dokonywana byta po jego wysztychowaniu na postawie przeka-
zanej przez drukarni¢ probnej odbitki, ale przed przystgpieniem do druku catego
nakladu. Przeprowadzal ja kompozytor. Niestety dysponujemy niewieloma odbitka-
mi korektorskimi wydawanych w Krakowie drukéw. Udalo sie dotrze¢ jedynie do
wspomnianych juz odbitek 11 z 12 piesni op. 9 Stanistawa Lipskiego, wydanych przez
A. Piwarskiego i Spotke. Niemniej wnioski na temat charakteru i zakresu wprowa-
dzanych w korekcie zmian mozna wyciagna¢ posrednio, poréwnujac tekst przekaza-
ny do sztychowania — a wiec ten zawarty w rekopisie edycyjnym - z tekstem opubli-
kowanym w pierwodruku. Réznice, ktére mozna zauwazy¢, poréwnujgc oba teksty,
majg zazwyczaj charakter drobnych korekt dotyczacych tekstu preliminariéw oraz
szczegotow tekstu nutowego badz sposobu jego zapisu.

Na etapie korekty niekiedy modyfikowano niektére elementy zapisu zawarte na
stronie tytutowej badz w nagtéwkach lub uzupelniano informacje pominiete w re-
kopisie. Najczesciej byly to niewielkie modyfikacje — np. w Szesciu wesotych piosen-
kach z motywow ludowych Jana Galla, wydanych przez S. A. Krzyzanowskiego okoto
1908 roku, w pierwodruku wprowadzono w nagltéwku pierwszej piesni informacje
o opracowujacym (,harm. Jan Gall”), natomiast zamieszczong w autografie w nagtow-
ku czwartej pie$ni informacje o autorze stow (W. Malczewski) przeniesiono w wyda-
niu ponizej ostatniego taktu tekstu nutowego w postaci: ,,stowa W. Malczewskiego”.

Réznice w zapisie nutowym dotycza m.in. ortografii tegoz zapisu. Jako przy-
kiad postuzy¢ moze piesn na glos i fortepian Chanson damour op. 14 nr 1 Jana Galla
(zob. ilustracje 48a i 48b). W drukowanej wersji tekstu nutowego wprowadzone zo-
staly wigzania pomiedzy 6semkami w partii fortepianu, nieobecne w kompozytor-
skim autografie.

» S.Bogucki, op. cit.
* A. Wronski, Biale storczyki...
> 1dem, Olga, galop na fortepian dzieto 51, autograf, [ca 1883], PL-K]J, Muz. Rkp. 1975: 5.
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48a: J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, autograf, k. 1r, poczatek utworu, partia fortepianu.

48b: J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1890], poczatek utwo-
ru, partia fortepianu.

Niestety w przypadku tego rodzaju réznic zazwyczaj nie sposéb dociec - przy
braku odbitek korektorskich, mogacych potwierdzi¢ moment wprowadzenia zmian —
czy korekta pochodzi rzeczywiscie od kompozytora, czy moze zostala wprowadzona
przez sztycharza, ktory postanowil dostosowac sposob zapisu nutowego do ogolnie
przyjetych konwencji.

W wydaniu tego samego utworu Galla wprowadzona zostala w edycji kolejna po-
prawka (zob. ilustracje 49a i 49b), majaca tym razem charakter wykonawczy: w tak-
tach 46-47 zamieszczono nieobecng w stuzacym za podklad dla sztycharza autografie
alternatywna, nizsza (fatwiejsza) wersje melodii.

49a: ]. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, autograf, k. 1r, takty 46-47, partia $piewu.
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49b: J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1890], takty 46-47,
partia $piewu.

Z listow J. Galla oraz z odbitek korektorskich dziet S. Lipskiego (zob. ilustra-
cja 50) wynika, ze podczas korekty wylapywano szczegélnie duzo pomylek w tekscie
stownym: zaréwno w stowach utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych, jak
i w preliminariach towarzyszacych tekstowi nutowemu. Jest to zrozumiate, zwazyw-
szy, ze wigkszo$¢ publikacji byta drukowana w austriackich i niemieckich firmach
drukarskich, a wiec w ich produkcje zaangazowane byly najpewniej osoby nieznajace
jezyka polskiego. Z uwagi na fakt, ze od sztycharzy wymagana byta znajomos¢ zasad
zapisu muzycznego, pomyliki w tym zakresie byly rzadkie w poréwnaniu z literéwka-
mi, cho¢ takie rowniez sie zdarzaly.

50: S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, odbitka korektorska z odrecznymi poprawkami czerwonym
atramentem. Korekty w tekscie stownym i nutowym, takty 41-44.

W zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej zachowal si¢ egzemplarz edycyjnego auto-
grafu pie$ni Skowroneczek spiewa na glos i fortepian Zygmunta Noskowskiego, prze-
znaczonego dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego. W trakcie kwerend bibliotecznych
udalo sie dotrze¢ do 11 réznych naktadéw tego dziela — najwiecej ze wszystkich kra-
kowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918. Poréwnanie tekstu zawartego w au-
tografie — z ktorego korzystali pracownicy wiedenskiej firmy drukarskiej Jos. Eberle
i Spoitka, przygotowujac utwor do druku - z tekstem opublikowanym w pierwodruku
uwidacznia niewielkie zaledwie §lady korekt i poprawek wprowadzonych przy pierw-
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szym sztychowaniu tekstu muzycznego. Analiza pierwodruku nie wykazata zadnych
poprawek $wiadczacych o przeprowadzeniu korekty przed drukiem nakladu (cho-
ciaz, oczywiscie, korektor mogt zatwierdzi¢ tekst bez zadnych uwag). Réznice pomie-
dzy tekstem autografu i pierwodruku dotyczg jedynie szczegdtdéw zapisu muzyczne-
go. W takcie szostym obecne w rekopisie oznaczenie staccato nad b* w partii prawej
reki fortepianu nie zostalo uwzglednione w druku, podobnie jak zapisane przez kom-
pozytora na styku taktow 24 i 25 okreslenie dynamiczne ,,p” (zob. ilustracje 51 i 52).
Sa to jedyne réznice wptywajace na ksztalt tekstu muzycznego i wynikaja najpewniej
z przeoczenia sztycharza. Pozostate zmiany w tekscie maja charakter czysto ortogra-
ficzny. Dla przykladu w takcie siodmym skrot ,,dimin.” zostal w druku zmieniony na
powszechniej stosowany ,,dim., w takcie 39 w partii fortepianu dopisano przypomi-
najacy bemol przed dzwiekiem b'. W takcie 53 okre$lenie ,,Piti lento, w rekopisie
obecne zaréwno w partii glosu, jak i fortepianu, zamieszczono powyzej partii glosu.
Podobnie w takcie 64 okreslenie ,,Pili mosso”, w autografie umieszczone nad partig
fortepianu, przeniesiono w druku nad partie¢ gltosu.

51: Z. Noskowski, Skowroneczek spiewa na glos i fortepian, takty 24-25 w autografie edycyj-
nym i w pierwodruku.

52: Z. Noskowski, Skowroneczek spiewa na glos i fortepian, takt 6 w autografie edycyjnym
i w pierwodruku.
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W kolejnych wznowieniach kompozycji tekst muzyczny jest identyczny jak
w pierwodruku, najprawdopodobniej wiec nie przeprowadzano przy ich okazji ko-
rekt. Przemawia za tym szczegélnie przedrukowanie wspomnianych wcze$niej prze-
oczen sztycharza, dotyczacych pojedynczych oznaczen artykulacyjnych i dynamicz-
nych. Réznice pomiedzy nakltadami dotycza jedynie tresci i uktadu preliminariow:
strony tytulowej, dolnego marginesu stron z zapisem muzycznym oraz ostatniej stro-
ny druku. Szata graficzna strony tytulowej we wszystkich naktadach jest podobna
i wykorzystuje ten sam motyw literniczy i ornamentalny (zob. ilustracja 53). Niektore
naklady odrozniajg sie kolorem, w ktérym odbito stroneg tytutowg. W kolejnych wy-
daniach zmianie ulegajg jedynie wybrane elementy strony tytutowej. Tylko dwa ze
zidentyfikowanych naktadéw opatrzone zostaly oznaczeniami wydania, wskazujacy-
mi na liczbe wytloczonych w sumie egzemplarzy, w postaci umieszczonych w gornej
cze$ci strony tytulowej uwag: ,,czwarty tysiac” i ,,10ty tysiac”. Obecna zardwno w au-
tografie, jak i na stronie tytulowej pierwodruku dedykacja ,,Panu Aleksandrowi Fi-
lippi-Myszudze”, zostala pominieta we wszystkich kolejnych wznowieniach (nie wia-
domo, czy byla to decyzja kompozytora, wydawcy, czy przeoczenie). Zmianie ulegla
zamieszczona na stronie tytulowej cena, na o$miu naktadach wynoszaca ,,1 Kor. 60 h,
na jednym ,,2 Kor”, na dwoch w ogéle niewystepujaca. Na trzech nakladach pojawiaja
sie w adresie wydawniczym nazwy wspotpracujacych firm ksiegarskich: Breitkopfa
i Hartla w Lipsku, E. Wendego i Spotki w Warszawie, L. Idzikowskiego w Kijowie
i W. Zadurowicza we Lwowie. Na czterech nakladach pojawia si¢ rowniez sygnet wy-
dawniczy ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego.

Réznice miedzy nakladami w obrebie dolnego marginesu stron z zapisem nuto-
wym dotyczg treéci i typograficznego ksztaltu umieszczanej zazwyczaj w tym miejscu
(obok znaku wydawniczego) nazwy drukarni. W pierwodruku i innych trzech nakla-
dach ma ona posta¢ ,,Stich der Musikaliendruckerei v. Jos. Eberle & C° Wien, VII,
w innym nakladzie réwniez ,,Stich und Druck von Jos. Eberle & C° Wien, VII. Sei-
dengasse 3-9”. Pojedyncze naktady opatrzone zostaly pdzniejsza wersja nazwy wie-
denskiej drukarni: ,,Stich & Druck v. R. v. Waldheim-Jos. Eberle & C° Wien, VII.
Seidengasse 3-9” oraz ,Waldheim=Eberle A. G Pozostale wydania - w tym te wy-
drukowane przez wiedenskie Druckerei u. Verlags- Aktiengesellschaft, nastepce firmy
Waldheim-Eberle - maja na dolnym marginesie stron z nutami jedynie znak wydaw-
niczy, a informacja o drukarni pojawia si¢ w nich tylko na stronie tytulowej. Ostatnia
strona druku zostata w wiekszo$ci poréwnywanych nakladéw pozostawiona czysta.
Jedynie trzykrotnie umieszczono na niej reklame, zawierajacg spis drukéw muzycz-
nych z oferty wydawniczej ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego.

W odrdznieniu od powyzszych analiz, z ktorych wynika, Ze edycja piesni Skowro-
neczek spiewa prawdopodobnie nie zostala poddana korekcie przed drukiem, poréw-
nanie tekstow edycyjnego autografu i pierwodruku innego utworu Noskowskiego —
noweli muzycznej w formie uwertury pt. Szkice weglem, w oryginale skomponowanej
na orkiestre, a wydanej w 1891 roku przez ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego w ula-
twionym ukfadzie na fortepian - wskazuje, ze korekta taka jednak miala miejsce.
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W pierwodruku znalazl sie mianowicie szereg oznaczen wykonawczych, ktérych nie
ma w zachowanym w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego autogra-
fie. Sg to przykladowo oznaczenia staccato w partii lewej reki taktach 54-56, ktore
w rekopisie pojawiajg si¢ tylko w pierwszym z trzech taktow, a w druku zostaty po-
wtdrzone w analogicznych miejscach w pozostatych taktach oraz akcenty wprowa-
dzone w taktach 223-224 (zob. ilustracje 54 i 55).

54: Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takty 54-56 w auto-
grafie edycyjnym i w pierwodruku.

55: Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takty 223-224 w auto-
grafie edycyjnym i w pierwodruku.

Podczas gdy te i podobne poprawki moglyby, teoretycznie, zosta¢ wprowadzone
przez sztycharza, chcacego ujednolici¢ zapis nutowy konsekwentnie wzgledem in-
nych fragmentéw zapisu muzycznego, w druku pojawily sie réwniez takie zmiany
w stosunku do rekopisu, ktore z pewnoscig pochodzily od kompozytora. Taka mody-
fikacja znalazla sie w takcie 111 pierwodruku (zob. ilustracja 56), w ktérym pojawia
sie akcent oraz stowne okreslenie ,marcato”. Oba elementy sa nieobecne w tekscie
autografu i nie ma mozliwosci, Zeby umieszczone zostaly tam na zasadzie analogii do
innych miejsc w utworze.
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56: Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takt 111 w autografie
edycyjnym i w pierwodruku.

Wydaje sig, ze stopien szczegoétowosci korekty i rodzaj wprowadzanych popra-
wek, a by¢ moze w ogodle okoliczno$¢ jej przeprowadzenia, mogly mie¢ zwigzek
z rodzajem publikowanego repertuaru. Swiadczg o tym kolejne poréwnania tek-
stéw nutowych. W pierwodruku pie$ni Zawsze i wszgdzie Wtadystawa Zeleniskiego,
obok bardziej oczywistych zmian o charakterze czysto ortograficznym, zamieniono
w takcie 17 obecne w rekopisie w partii fortepianu okreslenie ,,poco espr” na ,,poco
a poco’, natomiast m.in. w taktach 39-48 wprowadzono modyfikacj¢ sposobu zapisu
dwugtlosu oraz tuki frazowe w partii lewej reki, doprecyzowujace zaréwno sposob
wykonania, jak i logike muzycznej notacji (zob. ilustracje 57 i 58).

57: W. Zeleniski, Zawsze i wszedzie, takt 17 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku.
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58: W. Zelenski, Zawsze i wszedzie, takty 40-42 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku.

Zkolei w wydaniu Tarica misia Adama Wronskiego jedyng istotng réznicg miedzy
tekstem autografu i pierwodruku jest pominiecie oznaczenia dynamicznego ,,mt”
w takcie 30, stanowigce najprawdopodobniej efekt pomytki sztycharza (zob. ilustra-
cja 59). Natomiast w poréwnaniu tekstow rekopisu i pierwodruku polki francuskiej
Kwiaciarka Jézefa Marka (zob. ilustracja 60) znaleziona zostala tylko jedna drobna
réznica: oznaczania staccato nad dzwigkiem f' w takcie szostym.

59: A. Wronski, Taniec misia, takt 30 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku.
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60: J. Marek, Kwiaciarka, polka frangaise, takt 6 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze korekty tekstu przy publikacji ambitniej-
szych kompozycji, jak np. analizowanej pie$ni Zelenskiego i uwertury Noskowskiego,
mialy bardziej doglebny i szczegétowy charakter, co jest niewatpliwie odzwierciedle-
niem stosunku kompozytoréw do dziet i dbatosci o ich opublikowanie w jak najdo-
skonalszym ksztalcie edytorskim, a by¢ moze rowniez nastawienia w tych kwestiach
samych wydawcow. Z kolei kompozycje popularne, kierowane do szerokiego grona
odbioréw, w zwigzku z tym réwniez technicznie i fakturalnie mniej skomplikowane
(co przeklada sie takze na mniej zlozony zapis nutowy) — omawiana pie$n Skowrone-
czek spiewa, utrzymana w rytmie krakowiaka, oraz tance Wronskiego i Marka — nie
byty poddawane tak doktadnym korektom.

Jedynym tekstem muzycznym opublikowanym przez ksiegarnie A. Piwarskiego
i Spoiki, do ktorego edycji dysponujemy zrodltami rekopismiennymi (odbitkami ko-
rektorskimi), s3 pie$ni op. 9 Stanistawa Lipskiego do sléw roznych poetéw i poetek,
wydane w czterech zeszytach w roku 1912. Zostaly one wysztychowane przez lipska
firme drukarska C. G. Roder. Piesn Jesienig op. 9 nr 6, zawarta w drugim zeszycie,
zostala pdzniej wznowiona réwniez przez krakowska ksiegarnie w oddzielnym wo-
luminie, niezaleznie od zbioru. W kolekeji Biblioteki Narodowej zachowala si¢ od-
bitka korektorska tej piesni, z naniesionymi czerwonym atramentem poprawkami,
prawdopodobnie rekg kompozytora. Odbitka ta odnosi sie¢ do wydania calego zbioru
(odbitki korektorskie dziewigciu innych piesni z op. 9 znajduja si¢ w zbiorach Biblio-
teki Jagiellonskiej).

Wszystkie poprawki wprowadzone w odbitce korektorskiej piesni Jesienig zostaty
uwzglednione w pierwodruku. Korekty tekstu stownego dotycza zaréwno stow w je-
zyku polskim, jak i niemieckim, chociaz tych odnoszacych si¢ do tekstu polskoje-
zycznego jest zdecydowanie wigcej, co wynika zapewne z nieznajomosci polszczyzny
przez niemieckich sztycharzy. Poprawki obejmujg zaréwno literéwki, jak i szczegoty
ortografii, m.in. pominigte badz niepotrzebne znaki diakrytyczne (np. wprowadzenie
kropki nad ,,z”, ogonka przy ,,3”), nieprawidtowy podziat stéw na sylaby i pisownie
wielkich liter. Poprawki w tekscie nutowym dotycza wysokosci dzwigkdw — dos¢ po-
wazne zmiany wprowadzone w taktach 41-44 pozwalajg przypuszczaé, ze autorem
korekty byt kompozytor (zob. ilustracja 50). Uwzgledniajg tez okreslenia agogiczne
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(nie do konca poprawnie zapisane przez korektora w taktach 13 i 47 okreslenia ,,a. t”
i,a.t. e acceler” zostaly przez sztycharza poprawione na ,a t” i ,,a tempo acceler’,
zob. ilustracja 61), uzupelnienia brakujgcych tukéw, zaréwno frazowych, jak i liga-
turowych, przypominajace znaki chromatyczne i okreslenia wykonawcze (,m. d”
w takcie 28).

61: S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, takt 47 w odbitce korektorskiej i w pierwodruku.

Tekst muzyczny w pdzniejszym oddzielnym wydaniu piesni pozostal niezmie-
niony, co - w polaczeniu z faktem powtdrzenia w tym wydaniu przeoczonego przez
korektora bledu w takcie 39 (brak tuku ligaturowego, ktéry konczy si¢ w kolejnym
systemie, w takcie 40) — pozwalajg przypuszczac, ze korekty dokonano tylko podczas
pracy nad pierwodrukiem (zob. ilustracja 64).

Liczba poprawek w tekscie nutowym, wprowadzonych przez Lipskiego w zacho-
wanych odbitkach korektorskich, jest wyraznie wigksza niz ta wynikajaca z porow-
nawczej analizy tekstow w zachowanych autografach edycyjnych i pierwodrukach
ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego. Mimo ze nie dysponujemy autografem dziefa Lip-
skiego, mozemy przypuszcza¢ na podstawie charakteru wprowadzanych modyfikacji
(chociazby tych przedstawionych na ilustracji 50), ze nie tylko mialy one charakter
korekt btedow sztycharza, ale réwniez byly dopracowywaniem tekstu muzycznego
przez kompozytora. Swiadczy to o szczeg6lnej dbatosci o ksztalt publikowanego tek-
stu nutowego, zaréwno ze strony kompozytora, jak i ze strony wydawcy, A. Piwar-
skiego i Spotki. Na odbitce pierwszej z piesni znajduje si¢ odreczna uwaga: ,,Bitte
noch einmal zur Korrektur (alle 12 Lieder)”, co sugeruje, ze odbyly sie co najmniej
dwie korekty tego konkretnego zbioru pie$ni.

Dziatalno$¢ edytorska ksiegarni A. Piwarskiego i Spolki skupiala sie, w znacznie
wiekszym stopniu niz przedsiewziecia wezesniejszych krakowskich muzycznych firm
nakladczych, na wydawaniu - obok popularnych tancéw i piesni, przeznaczonych dla
szerokiej publicznosci - repertuaru ambitniejszego pod wzgledem artystycznym, kie-
rowanego do odpowiednio przygotowanego i bardziej wymagajacego odbiorcy. Au-
torom tego rodzaju kompozycji, takim jak wspomniany S. Lipski, a takze m.in. Karol
Szymanowski, Ludomir Rézycki, Zdzistaw Jachimecki i Henryk Melcer-Szczawinski,
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64: S. LipsKki, Jesienig, op. 9 nr 6, takty 39-40 w odbitce korektorskiej, pierwodruku i pézniej-
szym osobnym wznowieniu.
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zalezalo szczegélnie na edytorskim i merytorycznym dopracowaniu edycji swoich
dziel. Pomimo ograniczen zachowanego materialu Zrédlowego mozna zaryzykowac
postawienie na tej podstawie tezy, ze w pierwszej dekadzie XX wieku zaszta istotna,
jakosciowa zmiana w podejsciu krakowskich edytoréw muzycznych - a zwlaszcza
A. Piwarskiego i Spotki — do tekstu muzycznego. Przynajmniej w przypadku dziet
bardziej ambitnych partytury opracowywane byly w sposob szczegdlnie staranny, nie
doréwnujac by¢ moze radykalnemu pietyzmowi, z jakim podchodzit do publikacji
swoich kompozycji przez paryskich ksiegarzy kilkadziesigt lat wczesniej Fryderyk
Chopin®, ale zblizajac krakowskie edytorstwo muzyczne do poziomu najlepszych
standardow europejskich i §wiatowych.

2.4. Druk

Najwazniejszymi i najszerzej stosowanymi do ttoczenia nut technikami druku
w XIX wieku byty miedzioryt i litografia. To wlasnie tymi technikami postugiwano
sie najczesciej przy produkeji drukéw wydawanych w Krakowie. Obok nich, w znacz-
nie mniejszym zakresie, korzystano réwniez z druku czcionkowego.

Miedzioryt muzyczny to metoda drukowania zapisu muzycznego technika dru-
ku wklestego przy uzyciu metalowych (najczesciej miedzianych) plyt z wyrytym
(,wysztychowanym”) tekstem muzycznym. Jego poczatki siegaja konca XVI wieku,
jednak na szersza skale w edytorstwie muzycznym technika ta znalazla zastosowanie
dopiero w XVII stuleciu”. W XIX wieku wiekszos¢ profesjonalnych oficyn wydawni-
czych specjalizujacych sie w edycji muzykaliow drukowala swoje naklady wilasnie tg
metoda. W polaczeniu z litograficzng prasg pospieszna, a pdzniej z technikg offseto-
wa i nowszymi wynalazkami i ulepszeniami, sztychowane plyty metalowe uzywane
byty w profesjonalnym edytorstwie muzycznym jeszcze przez dlugie dziesigciolecia,
nawet pod koniec XX wieku. Renomowane monachijskie wydawnictwo muzyczne
G. Henle Verlag sztychowalo swoje publikacje jeszcze w roku 1999%.

Czasami w produkgji jednego druku Iaczono technike miedziorytu z litografia,
wynaleziong w 1796 roku przez niemieckiego aktora i dramaturga Aloisa Senefel-
dera technikg druku plaskiego, w ktdrej tekst odbijano z pokrytych farba drukar-
ska kamiennych - najczesciej wapiennych — plyt”. W takich przypadkach odbijany
z metalowych plyt tekst nutowy opatrywano litografowang strong tytutowa. Praktyka

% Kompozytor znany byt z czestego rewidowania swoich kompozycji na etapie korekt wy-
dawniczych, wykonywanych nawet przy okazji kolejnych wznowien. Zob. J. Kallberg, op. cit.,
rozdz. 6: Chopin na rynku, rozdz. 7: ,,Problem” Chopina: rownoleglte warianty i wersje alternatywne.

” M. Przywecka-Samecka, Drukarstwo muzyczne w Europie do korica XVIII wieku,
Ossolineum, Wroclaw 1987, s. 295 i n.

% G. Henle Verlag, [online:] https://www.henle.de/de/der-verlag/notenstich-notensatz/ -
22 VII 2020.

% H.-J.Imiela, Stein- und Offsetdruck, Anton Hiersemann, Stuttgart 1993, s. 3-5.
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ta wynikala z réznicy Zywotnosci pomiedzy ptytami litograficznymi i miedziorytni-
czymi. Te pierwsze wystarczaly na krocej — mozna byto odbi¢ z nich zazwyczaj okoto
100-200 stron, natomiast ptyty sztychowane mogly postuzy¢ przecietnie do wytlo-
czenia okoto 400 stron'®”. Dlatego kolejne wznowienia sztychowanego tekstu opa-
trywane bywaly nowg litografowang strong tytulowa, ktéra mozna bylo przy okazji
uzupelni¢ o aktualng cene i od$wiezy¢ pod wzgledem graficznym.

Od lat siedemdziesigtych XIX wieku coraz wiecej nut drukowano technikg lito-
grafii za pomocg pras pospiesznych, ktére umozliwily obnizenie kosztéw produkeji
nut i zwigkszenie tempa ich tloczenia. Korzystano przy tym zazwyczaj ze sztychowa-
nych metalowych plyt: wykorzystywano je jako matryce, z ktérych tekst nutowy byt
przenoszony na kamienng litograficzng plyte. Dzieki temu - przechowujac metalowe
plyty z zapisem uprzednio wydanych dziel - mozna byto w miare potrzeby dodruko-
wywac kolejne naklady bez koniecznosci ponownego sztychowania tekstu nutowego,
poniewaz zywotnos$¢ plyt, niemal nieulegajacych eksploatacji, zostata przedtuzona
praktycznie bez ograniczen.

Krakéw nie doczekat sie w okresie zabordéw sztycharni nut, tj. zakladu drukuja-
cego zapis nutowy technika miedziorytu. Dzialalnos$¢ pierwszej lokalnej sztycharni
ttoczacej druki muzyczne - Litografii i Sztycharni Nut Akord - przypada dopiero na
okres miedzywojenny. Dlatego tez krakowscy wydawcy muzyczni korzystali zazwy-
czaj z ustug firm zamiejscowych. Do najczesciej wybieranych przez nich drukarni
nalezaty dzialajagca w Wiedniu firma Josef Eberle & Co oraz mieszczace si¢ w Lipsku
przedsiebiorstwo Carla Gottlieba Rodera.

Firma Josef Eberle & Co zostala zalozona w 1873 roku przez litografa Josefa Eber-
lego (1845-1921)'". Od poczatku specjalizowata si¢ w druku nutowym (ale tloczyta
réwniez m.in. karty do gry). Spod jej pras wyszly m.in. wczesne symfonie Gustava
Mahlera, a takze tomy edycji dziet wszystkich Antona Brucknera oraz serii Denk-
muiler der Tonkunst in Osterreich. W 1892 roku firma zostata potgczona z dzialajacg
od 1855 roku firmg drukarska Rudolfa Waldheima (1832-1890) i funkcjonowata pod
nazwg Waldheim-Eberle. W pdzniejszym czasie przedsiebiorstwo znane byto jako
Druckerei- u. Verlags-Aktiengesellschaft. W drukarni tej sztychowata i drukowata
wigkszo$¢ swoich naktadéw ksiegarnia S. A. Krzyzanowskiego.

Zatozona w 1846 roku w Lipsku mata oficyna drukarska Carla Gottlieba Rodera
(1812-1883) w ciagu kilkudziesieciu lat urosta do najwigkszej na $wiecie drukarni
specjalizujacej si¢ w produkeji muzykaliow'®. Z jej ustug korzystalo wielu waznych
niemieckich wydawcéw nut, m.in. Breitkopf & Hartel i Ernst Eulenburg z Lipska,
A. M. Schlesinger, Bote & Bock i Ries & Erler z Berlina, dzialajgca m.in. w Bonn

1 W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, s. 80.

11 B, Boisits, Waldheim-Eberle, [in:] Osterreichisches Musiklexikon online, [online:] https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Waldheim-Eberle.xml - 20 VII 2020.

2 H.-J.Imiela, op. cit., s. 82; H. Luers, History of C. G. Réder Works - Leipzig, ,The Post-
card Album’, nr 20, s. 33-40, [online:] http://www.tpa-project.info/TPA20_Roder_1la.pdf - 22 VII
2020.



94 2. Produkcja drukéw muzycznych

i w Berlinie firma Nikolausa Simrocka oraz wydawnictwo Johanna Andrégo, miesz-
czace si¢ w Offenbach, niedaleko Frankfurtu nad Menem. W roku 1871 - 25 lat po
otwarciu - firma zatrudniata 252 pracownikéw i produkowata 80 milionéw stron
tekstu muzycznego litografowanego i 5 milionéw sztychowanego'®. Kolejne 25 lat
pozniej, w 1896 roku, zatrudnienie w lipskim przedsigbiorstwie wzrosto do 783 pra-
cownikéw, w 1907 roku do okolto 1100. Firma czerpala zyski w znacznej mierze z za-
mowien zagranicznych. W roku 1901 uruchomita filie w Londynie, w nastepnym roku
w Paryzu, a w kolejnych latach rowniez w Berlinie, Wiedniu, Budapeszcie i Brukseli.
Przedsigbiorstwo podupadio podczas I wojny $wiatowej i nigdy juz nie powrécito do
swojej dawnej $wietnosci.

Przy produkcji swoich wydawnictw korzystali z ustug lipskiej drukarni C. G. R6-
dera rowniez ksiegarze krakowscy: S. A. Krzyzanowski, ktory tloczyl w niej jednak
wylacznie okazjonalnie, korzystajac zazwyczaj z innych drukarn, oraz Juliusz Wildt
i A. Piwarski i Spotka. Ta ostatnia firma - chwalona m.in. za wysoki poziom i staran-
no$¢ wykonania graficznego aspektu swoich wydawnictw'™ — wydrukowala w lip-
skiej oficynie zdecydowang wigkszos$¢ swoich nakladéw nutowych.

Wisrod pozostatych firm drukarskich, w ktérych ttoczono krakowskie druki mu-
zyczne, wymieni¢ nalezy te dzialajace w Lipsku: Oscar Brandstetter, Engelmann und
Miihlberg, Carl Schulze, F. W. Garbrecht, oraz w Wiedniu: G. Wegelein, V. Seemann,
H. Prey, M. Mantikowitsch, R. Schmidt, L. Forster, A. O. Hammer, a takze wroctaw-
ska drukarnie J. Nentwig.

Mimo ze w Krakowie juz od pierwszej polowy XIX wieku dzialalo wiele warsz-
tatow litograficznych trudnigcych sie¢ drukiem nut, wiekszo$¢ drukéw muzycznych
ttoczono w duzych firmach zagranicznych, gléwnie wiedenskich i lipskich. Spod
lokalnych pras wyszlo stosunkowo niewiele publikacji nutowych, ktore pod wzgle-
dem technicznym zazwyczaj znacznie ustepowaly wyrobom firm zamiejscowych.
Na wielu takich drukach nie umieszczono nazwy zakladu, ktory je wyprodukowat.
Najaktywniejszy w dziedzinie druku nutowego krakowski zaktad litograficzny dziatal
przy drukarni ,,Czasu”. Jej nazwa znajduje si¢ na niemal 30 litografowanych krakow-
skich drukach z lat 1850-1918. Z drukarnig tg zwigzany byl litograf Marcin Salb, ktory
ttoczyt nuty réwniez we wlasnym zaktadzie. Aktywna byla rowniez krakowska firma
K. Rogalskiego, spod pras ktdrej wyszlo dziewie¢ wolumindéw nut'®. Ponadto nuty
litografowali w Krakowie rowniez Feliks Lipnicki (siedem woluminéw), Aureliusz
Pruszynski (pie¢ woluminéw), E K. L. Langfort, C. Ciostowski (po dwa woluminy),
Rudolf M. Zadrazil, Fr. Zielinski, Wilhelm Winkler junior i J. Pacanowski (po jednym
woluminie).

% H.Luers, op. cit,, s. 33.
104 7 Reiss, Almanach...,t. 1,s. 156.
19 Drukarz ten dziatal rowniez w Przemyslu. Tamtejszy jego zaktad wydrukowat edycje pies-

.....

jeden glos z towarzyszeniem fortepianu op. 22, z. 1-5, A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1910].
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W lokalnych zaktadach litograficznych tloczone byly najczesciej nuty publikowa-
ne wlasnym nakladem przez kompozytoréw lub inne osoby prywatne. Przykladowo
znaczng cze$¢ kompozycji wydanych wlasnym nakladem litografowal w krakowskich
oficynach Michatl Swierzynski, a sitami zaktadu litograficznego M. Salba w roku 1886
odbitych zostato 100 egzemplarzy wydanej nakladem Wtadystawa Zelenskiego ob-
szernej partytury jego opery Konrad Wallenrod. Zdarzaly si¢ wyjatki, np. S. A. Krzy-
zanowski druk opublikowanej przez siebie w 1910 roku Roty Feliksa Nowowiejskiego
w uktadzie na chér meski zlecil zakladowi litograficznemu Aureliusza Pruszynskiego
(ale juz np. wydana w tym samym roku wersja na gtos i fortepian wydrukowana zo-
stala poza Krakowem, prawdopodobnie przez Jos. Eberle & Co. w Wiedniu).

Druk czcionkowy pojawia si¢ w krakowskich muzykaliach dos$¢ rzadko - w su-
mie w okolo 70 tytulach. Z powodu znacznych ograniczen technicznych tej metody
drukarskiej, utrudniajacych odbijanie zapisu muzycznego o bardziej skomplikowa-
nej strukturze, uzywana byla ona najczesciej do drukowania zapisu melodii w §piew-
nikach, ewentualnie przykladéw nutowych w ksiazkach. Do nieco bardziej zlozo-
nych zapiséw nutowych skladanych ruchoma czcionka nalezaly kompozycje Marii
Zamoyskiej, pisane na potrzeby Szkoly Pracy Domowej w Zakopanem, wydawane
nakfadem i czcionkami drukarni Wt. L. Anczyca i Spolki. Poza ta drukarnia rucho-
ma czcionka skladaly tekst nutowy w Krakowie najczgsciej Drukarnia Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Drukarnia Zwigzkowa i Drukarnia ,,Czasu”. Innymi krakowskimi
zaktadami, spod pras ktérych wychodzily sktadane druki muzyczne, byty drukar-
nie Karola Budweisera i Spoiki, Literacka, Aleksandra Rippera, ,,Gtosu Narodu” oraz
»Prawdy”. Wydawane w Krakowie druki muzyczne bywaly réwniez ttoczone tg tech-
nikg przez drukarnie Breitkopfa i Hartla w Lipsku.

2.5. Wielko$¢ produkji

W latach 1850-1918 opublikowano w Krakowie 1349 drukéw muzycznych (zob. Ka-
talog krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918, por. tabela 6). Liczba ta odnosi
sie do wydanych tytuléw bez uwzgledniania ich pdzniejszych wznowien. Z przedsta-
wionego w tabeli 6 zestawienia liczby tytuléw opublikowanych w kolejnych okre-
sach wynika, ze produkcja drukéw muzycznych od poczatku lat piecdziesigtych do
polowy lat siedemdziesigtych XIX wieku, utrzymujaca si¢ na mniej wigcej statym po-
ziomie okolo 40-50 wolumindw na piec lat, zaczeta stopniowo wzrasta¢ w drugiej po-
fowie lat siedemdziesigtych i w latach osiemdziesiatych. Byt to okres, kiedy wygasata
muzyczno-edytorska dziatalno$¢ Juliusza Wildta, a nuty zaczeta wydawac ksiggarnia
S. A. Krzyzanowskiego. W pierwszej polowie lat dziewi¢édziesiatych zauwazalny jest
wyrazny regres w liczbie opublikowanych tytutéw. Nie jest do konca jasne, jaka byta
przyczyna takiego stanu rzeczy. By¢ moze oferta ksiegarni Krzyzanowskiego tak juz
sie nasycila réznorodnym repertuarem, ze nie widzial on potrzeby dalszego inten-
sywnego powiekszania jej o nowe tytuly i oparl si¢ w wigkszym stopniu na wznowie-
niach dziet opublikowanych w poprzednich latach.
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Tabela 6: Liczba opublikowanych w Krakowie drukdéw muzycznych w latach 1850-1918 (opra-
cowanie wlasne)

Okres Liczba Odsete}( Okres Liczba Odsete.k Okres Liczba Odsetgk
tytuléw | catodci tytutéw | catosci tytulow | calosci
1850-1855 50 3,71 1876-1880 62 4,60 1901-1905 201 14,90
1856-1860 38 2,82 1881-1885 83 6,15 1906-1910 207 15,34
1861-1865 56 4,15 1886-1890 126 9,34 1911-1915 206 15,27
1866-1870 53 3,93 1891-1895 57 4,23 1916-1918 37 2,74
1871-1875 43 3,19 1896-1900 130 9,64 1850-1918 1349

Kolejny okres intensywnego poszerzania oferty wydawniczej nastapil wraz z roz-
poczeciem dziatalno$ci ksiegarni muzycznej A. Piwarskiego i Spotki, pod koniec lat
dziewigcdziesigtych. Byt to czas najwigkszego rozkwitu krakowskiego edytorstwa mu-
zycznego pod wzgledem wielkosci produkcji nowych tytutow, a takze pod wzgledem
ich muzycznego i edytorskiego poziomu. Pieciolecie 1911-1915 to czas najintensyw-
niejszy i najbardziej owocny w historii krakowskiego edytorstwa muzycznego do tego
momentu, szczegdlnie jesli wezmie si¢ pod uwagg fakt, ze od potowy 1914 roku wyda-
wanie nut prawie ustato. Rozkwit zostal brutalnie przerwany przez wybuch wojny.

Ograniczenia wynikajace z zachowanego materiatu Zrédtowego nie pozwalaja na
okreslenie, przyblizonej chociaz, catkowitej liczby wydanych w Krakowie w latach
1850-1918 woluminéw drukéw muzycznych. Z istniejacych na rekopisach edycyj-
nych adnotacji wiemy, ze przecigtny naklad druku muzycznego wahatl si¢ miedzy
100 a 300 egzemplarzami. Rzadko byl wyzszy. Mozna natomiast przypuszczaé, ze
druki publikowane wlasnym naktadem kompozytoréw, czesto w lokalnych krakow-
skich drukarniach, miewaly nizsze naklady, po kilkadziesiagt egzemplarzy. Powazna
trudno$¢ sprawia jednak oszacowanie liczby wznowien poszczegélnych tytutdw.
Podczas kwerendy zbioréw bibliotecznych, obejmujacej m.in. szczegélowe poréwna-
nia ksztattu edytorskiego wielu zachowanych egzemplarzy poszczegdlnych tytuldw,
udalo si¢ w wypadku niektérych dziel ustali¢ do kilkunastu naktadéw, réznigcych
sie czgsto bardzo drobnymi szczegétami, np. kilkumilimetrowym przesunieciem na-
zwy drukarni na stopce strony z tekstem nutowym. Jednak wobec informacji po-
chodzacej od Jozefa Reissa — utrzymujacego kontakty z dziatajacymi wciaz w okre-
sie miedzywojennym ksiegarniami S. A. Krzyzanowskiego i A. Piwarskiego i Spotki
(a od 1933 roku T. Gieszczykiewicza) — ze w przypadku szczegélnie popularnych
tytulow liczba wznowien dochodzila nawet do 50'%, uzna¢ nalezy, ze wnioski z prze-
prowadzonych kwerend maja bardzo ograniczong wartos¢ w kwestii oszacowania
liczby wydanych nakfadéw i wydrukowanych woluminéw. Zapewne taczna liczba
egzemplarzy poszczegolnych tytutéw, zachowanych w wiekszych polskich bibliote-
kach naukowych i muzycznych, rzadko przekracza 50. Dlatego tez petne odtworzenie

06 7 Reiss, Almanach...,t.1,s. 101.
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produkeji krakowskich wydawcéw muzycznych wymagatoby dalszych wieloletnich
i zmudnych kwerend i badan poréwnawczych egzemplarzy rozproszonych po pol-
skich (i by¢ moze rowniez zagranicznych) bibliotekach i kolekcjach. Nalezy dodatko-
wo wzigé pod uwage, ze wiele egzemplarzy moglo si¢ nie zachowa¢, a dostepne dla
badaczy kolejne wznowienia mogty by¢ odbijane z tych samych plyt bez zadnych mo-
dyfikacji w towarzyszacych tekstowi nutowemu preliminariach, s zatem identyczne,
nierozrdznialne dla oka. Pelna rekonstrukcja dorobku krakowskich wydawcow mu-
zycznych bez dostepu do — prawdopodobnie bezpowrotnie utraconych - firmowych
archiwdw, moze si¢ wiec okaza¢ zadaniem niemozliwym do zrealizowania.

2.6. Szata graficzna

Zagadnienie szaty graficznej wydawnictw nutowych jest do$¢ czesto poruszane w pra-
cach badaczy zagranicznych. Prowadzone analizy dotycza m.in. oprawy graficznej
nut z wybranego okresu i kregu kulturowego (np. okladek nut z epoki wiktorian-
skiej'?”), wydan okreslonych gatunkow muzycznych'®, a nawet konkretnych dziet'®,
zwlaszcza muzyki rozrywkowej, dorobku danego drukarza i litografa'’, roli szaty
graficznej w budowaniu relacji miedzy artysta a publicznoscig'!, jak rowniez jej po-
litycznej funkcji propagandowej''?. Przedmiotem rozwazan sg czesto przedstawiane
na stronach tytutowych drukéw muzycznych motywy. Sg to np. wizerunki kobiet'",

7 R.Pearsall, Victorian Sheet Music Covers, Gale Research Co., Detroit 1972.

% N.R. Davison, The grand triumphal quick-step or Sheet music covers in America, [in:]
Prints in and of America to 1850, ed. J. D. Mor s e, University Press of Virginia, Charlottesville
1970, s.257-295; M. Blanco Pérez, Aproximacion a la iconografia de la zarzuela a través de las
cubiertas de partitura: 1874-1900, ,,Revista de Musicologia” Vol. 27, 2004, no. 2, s. 999-1037.

% A.Garbuglia, Lamusica illustrata. Per unanalisi testologico-semiotica dello spartito illu-
strato ,Jai du bon tabac”, ,De Musica. Annuario in divenire” 2007, no. 11, [online:] http://users.
unimi.it/gpiana/XI/garbuglia.htm - 3 IX 2021.

1 L. Hronkov4, Litografie Johna Brandarda nejen na titulnich strandch skladeb Louise Jul-
liena aneb Tanecni pohled do vytvarné sbirky Divadelniho oddéleniv Ndarodniho muzea, ,Opus Mu-
sicum” Vol. 48, 2016, no. 6, s. 51-60; Ch. E. Ja ck s o n, M & N Hanhart. Printers of Victorian music
covers, ,Fontes Artis Musicae” Vol. 39, 1992, no. 3-4, s. 326-330.

" G.Biddlecombe,Jenny Lind, illustration, song and the relationship between prima don-
na and public, [in:] The Idea of Art Music in a Commercial World, 1800-1930,ed. Ch. Bashford,
R. M. Mar vin, Boydell Press, Woodbridge 2016, s. 86-113.

12 M.M.Zapata-Rodriguez, Minstrelsy, iconography of resistance during the American
Civil War, ,Music in Art. International journal for music iconography” Vol. 41, 2016, no. 1-2,
s. 111-127.

3 Ch. A. Kennedy, ,Becky from Babylon” and other Oriental beauties: Images of Middle
Eastern women in twentieth-century sheet music ,Music in Art. International journal for music
iconography” Vol. 42,2017, no. 1-2, 5. 353-365; I. Ar zuman o v a, Princess Indita and the women
of the sheet music collection, [in:] J. Ku n, Songs in the Key of Los Angeles. Sheet Music from the Col-
lection of the Los Angeles Public Library, Angel City, Santa Monica 2013, s. 164-177.
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ludnosci czarnoskorej''*, wzorce zaczerpniete z dalekich krajoéw i kultur (m.in. Chin
i Japonii'", $wiata islamskiego''¢).

Prace pos$wigcone funkgji i znaczeniu szaty graficznej druku muzycznego w pol-
skim pi$miennictwie muzykologicznym i bibliologicznym zdarzajg si¢ jedynie spo-
radycznie. Z lat siedemdziesigtych XX wieku pochodzi popularne opracowanie An-
drzeja Banacha, stanowigce przekrojowe ukazanie réznorodnosci stylu i tematyki
ilustracji umieszczanych na stronach tytutowych polskich i zagranicznych wydaw-
nictw nutowych XIX i XX wieku'"’. Nieco wigksze zainteresowanie zagadnieniem sza-
ty graficznej drukéw muzycznych wsrdd badaczy w Polsce — muzykologéw, bibliote-
koznawcow i bibliologéw, kulturoznawcow oraz historykéw sztuki — zauwazalne jest
dopiero w ostatnich latach, m.in. za sprawa zorganizowanej 22 listopada 2019 roku
w Uniwersytecie Wroctawskim konferencji Obrazki z nut - druki muzyczne w kultu-
rze XIX i XX wieku. Niestety wystapienia konferencyjne nie zostaly opublikowane,
w internecie zamieszczono jedynie ich abstrakty''®. Tematyka referatow dotyczyta
m.in. ogélnych rozwazan teoretycznych na temat oktadek'® drukéw muzycznych'”,
szaty graficznej wydan dziel danego kompozytora'*! oraz konkretnego typu reper-
tuaru'?, nut wydawanych przez pojedynczego wydawce'”, drukéw muzycznych
z wybranej kolekcji bibliotecznej'*, szaty graficznej wydawnictw nutowych ujetej

14 S. Dunson, Black misrepresentation in nineteenth-century sheet music illustration, [in:]
Beyond Blackface. African Americans and the Creation of American Popular Culture (1890-1930),
ed. W. E Brunda ge, University of North Carolina Press, Chapel Hill 2011, s. 45-65.

15 M. Saffle, Images of China and Japan in turn-of-the-last-century American sheet music,
»Music in Art. International journal for music iconography” Vol. 42, 2017, no.1-2, s. 329-340.

16 J.A.Deaville, Le chant du desert. Images of the Arab-Islamic world in late nineteenth-
century French chansons and piano music, ,Music in Art, international journal for music iconogra-
phy” Vol. 42,2017, no. 1-2, s. 341-351.

"7 A.Banach, Lekcja z nut, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1971.

18 QOgolnopolska konferencja. Obrazki z nut — druki muzyczne w kulturze XIX i XX wieku.
Abstrakty, [online:] http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/wp-content/uploads/2019/11/ABS-
TRAKTY-Konferencja-Obrazki-z-nut.-Druki-muzyczne-w-kulturze-XIX-i-XX-wieku-22-XI-
2019.pdf - 17 IX 2020. Opublikowane zostato rowniez sprawozdanie: J. G ul, Ogélnopolska konfe-
rencja ,,Obrazki z nut. Druki muzyczne w kulturze XIX i XX wieku”, ,Prace Kulturoznawcze” t. 24,
nr 2, Wroctaw 2020, s. 157-161.

19 Nalezy zwrdci¢ uwage, ze w kontekscie drukéw muzycznych z XIX i pierwszej polowy
XX wieku to, co potocznie nazywa sie okladka, jest najczeéciej w istocie strong tytutowa. Druki
muzyczne w tym okresie okladkami opatrywane byly rzadko (czasami wktadano je w okladki wy-
konane z cienkiego papieru).

120 .M. Lub o cki, Oktadki drukéw muzycznych na tle ogélnej teorii oktadkoznawstwa.

21 K.Stasko-Mazur, Oprawa graficzna tworczosci uzytkowej Wiadystawa Szpilmana.

2 'W. Muras, Szata graficzna okladek piesni masowych i piosenek rozrywkowych wydawa-
nych w 1954 roku przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

2 M. Wigcek, Grafika oktadek drukéw muzycznych opublikowanych w oficynie wydawni-
czej Leona Idzikowskiego - wprowadzenie do zagadnienia.

2 . Konopczak, Zatrzymane w czasie. Wartos¢ historyczna szaty graficznej drukéw mu-
zycznych z kolekcji Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroclawiu.
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w kontekscie historii plastycznej tworczosci artystycznej'* oraz obecnosci przedsta-
wien okreslonej tematyki'?. Zagadnienia zwigzane z edytorska szata graficzng szerzej
i w bardziej systematyczny sposob podejmowane byly - i nadal sa — przez polskich
bibliotekoznawcdw, historykéw sztuki, a takze literaturoznawcéw zajmujacych sie
interdyscyplinarnymi badaniami komparatystycznymi w odniesieniu do ksigzek.
Szczegolnie duzym zainteresowaniem cieszy si¢ sztuka ksigzki okresu mlodopolskie-
go'?, zwlaszcza dorobek Stanistawa Wyspianskiego'*.

Podstawowg funkcjg zewnetrznych elementdw szaty graficznej druku muzyczne-
go, a wiec strony tytutowej oraz ewentualnej obwoluty i oktadki, bylo przyciagniecie
wzroku ewentualnego nabywcy i zainteresowanie go publikacja, zachecenie do kup-
na. Mialy one réwniez swoim ksztattem i zawarto$cig informowac publicznos¢, czego
moze si¢ spodziewac po zawartosci. W tym wzgledzie ich rola byla bardziej zblizona
do afisza czy plakatu niz do tej, jaka odgrywaja ilustracje i inne elementy zdobnicze
znajdujace si¢ wewnatrz woluminu'®.

Na wigkszosci stron tytulowych drukéw z lat pieédziesiatych i szes¢dziesigtych
XIX wieku wystepuja zdobienia o charakterze ornamentalnym i kaligraficznym, ty-
powe dla europejskich drukéw muzycznych z tego czasu, zwlaszcza nawigzujacych
do tradycji francuskiej'*. Przyklady takich stron tytulowych odnalez¢é mozna w licz-
nych muzykaliach wydawcow francuskich (np. paryskich firm S. Richaulta, Mauri-
cea Schlesingera, Brandusa i Spoétki oraz Ignacea Pleyela — zob. ilustracja 65/1-2),
niemieckich (np. Breitkopfa i Hartla w Lipsku i A. M. Schlesingera w Berlinie - zob.
ilustracja 65/3), austriackich (np. A. Diabellego i Spétki oraz T. Haslingera w Wied-
niu - zob. ilustracja 65/4), ale i polskich, m.in. ksiggarn Gebethnera i Wolffa oraz
G. Sennewalda w Warszawie, a takze K. Wilda oraz H. W. Kallenbacha we Lwowie
(zob. przyklady na ilustracji 65/5-6). Tego rodzaju strony tytulowe ujmowane byly
czesto w wymyslne ornamentalne ramki. Pojawialy sie na nich ilustracje i zdobienia,
zwlaszcza wykorzystujace motywy roélinne lub architektoniczne. Elementy takie pel-
nig z reguly funkcje czysto dekoracyjng i nie odnosza si¢ w zaden sposdb do tytulu
lub tresci publikowanego dziela muzycznego.

2 A.Wincencjusz-Patyna, Kolory tonacji, nie zawsze pieciolinie. Polska Szkota Ilu-
stracji a druki muzyczne.

126 1. G ul, Instrumenty muzyczne na oktadkach nut.

27 1.S owinski, Sztuka typograficzna Mtodej Polski, Ossolineum, Wroctaw 1982;]. Bajda,
Poeci - to sg stow malarze... Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu
Mtodej Polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2010, Acta Universitatis Wra-
tislaviensis, 3245.

128 Np. P.Smolik, Zdobnictwo ksigzki w twérczosci Wyspianskiego, Towarzystwo Bibliofilow,
£6dz 1928; E. Skierkowska, Wyspiarski. Artysta ksigzki, Ossolineum, Wroctaw 1970.

12 1. D unin, Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematyki, [w:] Sztu-
ka ksigzki. Historia - teoria — praktyka, red. M. K o m z a, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclaw-
skiego, Wroclaw 2003, s. 81, Acta Universitatis Wratislaviensis, 2560, Acta Universitatis Wratisla-
viensis. Bibliotekoznawstwo, 24.

30 A.Banach,op. cit,s. 119.
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Wspomniana estetyka wykonania dominuje w drukach publikowanych przez
Juliusza Wildta i ksiegarzy mu wspoélczesnych, m.in. Ferdynanda Baumgardtena
i Franciszka Grzybowskiego. Przykladami z dorobku edytorskiego Wildta sg strony
tytutowe do Deux valses sentimentales Fryderyka Chopina (ilustracja 7) oraz do Resi-
gnation morceau de salon op. 10 Jana Nepomucena Lemocha (ilustracja 66). Zamiesz-
czone na nich ornamentalne kompozycje, szczegélnie bliskie klasycznym wzorcom
francuskim, ztozone sg gtownie z fantazyjnych, kretych linii oplatajacych tekst, ten
za$ ulozony jest z réznorodnych krojoéw pisma. Przyklad z wydawnictw Ferdynan-
da Baumgardtena — Paraphrase de concert sur un air polonais pour le piano op. 14
J. N. Lemocha - oparty jest na bardziej dostownie przedstawionych motywach flory-
stycznych (ilustracja 67).

Z czasem coraz cze$ciej na stronach tytutowych zaczeto umieszczac ilustracje, 1a-
czone zazwyczaj z motywami ornamentalnymi i kaligrafia (zob. przyktad na ilustracji
68). Zdarzalo sie, ze nawigzywaly one tematycznie do tytulu lub tresci publikowanych
dziet muzycznych badz tez mialy sugerowac jaka$ pozamuzyczng wymowe. Dla przy-
ktadu na stronie tytulowej wydanego przez J. Wildta w 1861 roku druku Nadzieja,
kadryle z ulubionych spiewow narodowych Adama Gnatkowskiego (zob. ilustracja 69)
wkomponowano litografie przedstawiajaca na pierwszym planie skaly czarnorzeckie,
natomiast w tle - zamek Kamieniec w Odrzykoniu. Duze, o wysoko$ci ponad 20 me-
trow ostance skalne, czarnorzeckie, znajdujg sie w poblizu Korczyna i Odrzykonia
(na Podkarpaciu, niedaleko Krosna), a na jednym z nich wzniesiony jest zamek Ka-
mieniec. Zamek ten znany jest gtoéwnie jako miejsce akcji Zemsty Aleksandra Fredry
(notabene bedacy w posiadaniu dramatopisarza jako posag zony). Z jednej strony
to nawigzanie do charakterystycznych elementéw rodzimego krajobrazu i kultury
miato zapewne w zamysle wydawcy podkresli¢ ,,polski” charakter opartych na na-
rodowych piesniach tancédw. Z drugiej strony jest to odwotanie do okolic bliskich
tworcy Zemsty, autora lubianego i honorowanego - zwlaszcza we Lwowie, gdzie dzia-
tal Adam Gnatkowski, ,,Czlonek Towarzystwa Wyksztalcenia Muzyki w Galicji”*'.
Z kolei na stronie tytulowej wydanego okoto 1900 roku przez S. A. Krzyzanowskiego
Marsza zatobnego Johanna Heinricha Walcha (blednie przypisanego Ludwigowi van
Beethovenowi) widzimy elementy graficzne kojarzace si¢ z ceremonig pogrzebowa:
wigzanke z czarng wstega i kadzidlo (zob. ilustracja 70). Zdarzalo sie réwniez, ze
ilustracje pelnily funkcje jedynie dekoracyjna, nie posiadajac zwiazku z tytutem lub
trescig kompozycji.

Bogato ilustrowane strony tytulowe zamieszczane byly najczesciej na drukach
zawierajacych repertuar o najbardziej popularnym charakterze, kierowany do naj-
szerszych rzesz publicznos$ci, a wiec przede wszystkim na wydaniach prostych for-

B! Taka funkcja Gnatkowskiego zostala okreslona na stronie tytulowej rekopisu (okolo
1860 roku) jego utworéw fortepianowych pt. Tasice sarmackie (polonez, mazury), przechowywa-
nego w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu (sygnatura: IV 12704; zrédlo: Kujawsko-Pomor-
ska Biblioteka Cyfrowa, [online:] https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/79432/edition/86306) —
22 VII 2020.
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tepianowych kompozycji tanecznych. Wraz z rozwojem i wieksza dostepnoscig no-
woczesnych technik drukarskich, przede wszystkim wielobarwnej litografii, obok
ilustracji jednobarwnych pojawiac si¢ zaczely (zwlaszcza od lat osiemdziesiatych) ilu-
stracje kolorowe. Krzyzanowski opatrywal nimi szczegdlnie chetnie wydania tancow
Adama Wronskiego (ilustracje 71-73), stanowigcych trzon jego repertuaru wydawni-
czego z tego czasu. Duze powodzenie, jakim cieszyly sie te utwory wérod publiczno-
$ci, zachecalo najwyrazniej ksiegarza do inwestowania w atrakcyjna i przyciagajaca
wzrok szate graficzng. Wielobarwne strony tytulowe wystepuja rowniez przy reper-
tuarze nietanecznym (np. w wydaniu pie$ni Zamknij Kaska Jana Galla). Zdarzajq si¢
takze w dorobku innych krakowskich wydawcéw nut z drugiej polowy XIX wieku,
m.in. E Grzybowskiego, G. Gebethnera i Spotki, L. Frommera i D. E. Friedleina,
a pdzniej rowniez — obficie — w publikacjach A. Piwarskiego i Spotki.

Tendencja do opatrywania edycji popularnego repertuaru ilustrowanymi stro-
nami tytulowymi i okltadkami byla obecna zaré6wno w polskim, jak i zagranicznym
edytorstwie muzycznym. W analogiczny sposob zaznaczyla si¢ w wygladzie okladek
ksigzkowych'*2. Przyklady drukéw muzycznych wpisujacych sie w ten nurt mozna
odnalez¢ m.in. w wydawnictwach firm warszawskich (np. Ferdynanda Hoesicka,
Gebethnera i Wolffa, Gustawa Sennewalda), lwowskich (np. K. S. Jakubowskiego,
G. Seyfartha) i, szczegélnie obficie, kijowskiej ksiegarni Leona Idzikowskiego (zob.
przyktady na ilustracjach 75-78). Ten typ graficznej oprawy strony tytulowej domi-
nowal w publikacjach nutowych ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego. Szata plastyczna
wydan repertuaru trudniejszego i ambitniejszego cze$ciej utrzymana byla w stylu
bardziej klasycznym, komponowana z motywdw ornamentalnych, rodlinnych i ar-
chitektonicznych.

Tematyka umieszczanych na stronach tytutlowych ilustracji niejednokrotnie od-
nosita sie do tytutu kompozycji muzycznej badz tresci wykorzystanego w niej tekstu
stownego. Motywami czesto pojawiajacymi si¢ na ilustracjach, wyrastajgcymi nieja-
ko z tradycji ornamentalno-florystycznych dekoracji, byly przedstawienia réznego
rodzaju roslin, zwlaszcza kwiatéw. Na drukach S. A. Krzyzanowskiego znalazly si¢
ilustracje wykorzystujace kwiaty réznych gatunkéw. Pojawialy sie one szczegdlnie
czesto w wydaniach walcow. Wsrdd wystepujacych na ilustracjach kwiatéw prze-
wazajg rdze. Figurujg one np. na wydaniach walcow Adama Wroriskiego: Zétte réze
op. 180'** i Biate réze'**, a takze walcow Na zawsze Tadeusza Lubienskiego'*. Czer-
wone roze znalazly sie na wydaniu quasi-ludowej piesni Zamknij Kaska Jana Galla'*®,
bedacej zartobliwg odpowiedzia kompozytora na piesn Otworz Janku Stanistawa
Niewiadomskiego. W tekscie piesni nie ma jednak odniesien do zadnych kwiatow.

132 1. Dunin, op. cit., s. 81-82.

133 A. Wronski, Zétte réze, walce na fortepian op. 180, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1902].

3% 1d e m, Biale roze, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1880].

> T.Lubienski, Na zawsze, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1900].

B¢ J. Gall, Zamknij Kaska, piosenka w tonie ludowym, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1905].
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Rdze znalazly sie rowniez na stronie tytulowej Kolysanki na skrzypce i fortepian Ada-
ma Wronskiego'”’. By¢ moze w tym przypadku dekoracja kwiatami miata podkresli¢
podarunkowy charakter kompozycji, dedykowanej kobiecie - Wandzie Podgorskiej.
Podobng funkcje ma pelni¢ zapewne ilustracja z rézami umieszczona na edycji baga-
teli Dla Elizy Beethovena'®®.

Do$¢ czesto zdarzaly sie przedstawienia roznego rodzaju kwiatow polnych. Wie-
lokrotnie stanowity one odwotanie do tytulu badz charakteru kompozycji, jak np.
wielokolorowa ilustracja na stronie tytulowej Kwiatow polnych op. 63 Adama Wron-
skiego'* lub tez jednobarwne na wydaniach mazuréw Do Starej Wsi op. 169'*° tegoz
kompozytora (w polaczeniu z wiejskim krajobrazem) albo piesni Z gk i p6l Wiady-
stawa Zelenskiego (wydanej przez G. Gebethnera i Spétke)'*!. Do rzadziej pojawiaja-
cych sie na ilustracjach kwiatéw nalezaly: konwalie (Konwalie, walce op. 53 Adama
Wronskiego'*?), bratki (Czarne bratki, walce Wactawa Traczewskiego'*), storczyki
(Biafe storczyki, walce op. 178 Adama Wronskiego'*), kamelie (Kamelie, walce op. 225
Adama Wronskiego'*), dzwonki (Dzwonki, walce St. Ozogowej'*®), lotos (Kwiat loto-
su, walce S. Garfeina'?’), chabry lub blawatki (Btawatki z Olszy, walce op. 64 Adama
Wronskiego'*) oraz mniszek lekarski (Andrus, polka Czenki'®).

Niekiedy przedstawiane kwiaty nawigzywaly do tytulu w mniej oczywisty spo-
sob. Na przyklad wydanie walcow Marzenia uspionego chloroformem op. 186 Ada-
ma Wronskiego opatrzone zostalo ilustracjg z kwiatem maku i niedojrzatymi owo-
cami tej rosliny, makéwkami. Z makowek wytwarzano opium - substancje, ktdra
podobnie jak chloroform uzywana byla jeszcze w dziewigtnastowiecznej medycynie
do znieczulania pacjentéw. Stad tez zapewne skojarzenie tej roéliny z tytutem tego
konkretnego utworu. Maki umieszczono réwniez na stronie tytutowej piesni £zy
op. 15 nr 1 Jana Galla, w tekscie ktorej znajduje si¢ aluzja do polnych kwiatow (,,gdzie

87 A. Wronski, Kolysanka na skrzypce i fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1905].
18 L.van Beethoven, Kartka z albumu ,,Elizy”, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1906].
9 A. Wronski, Polne kwiaty, walce na fortepian dzieto 63, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1884].

19 Td e m, Do Starej Wsi, mazury na fortepian op. 169, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1901].

W W, Zelenski, Z gk i pél, G. Gebethner i Spotka, Krakéw [ca 1890].

"2 A, Wronski, Konwalie, walce na fortepian dzieto 53, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1883].

W W. Traczewski, Czarne bratki, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1889].

4 A. Wronski, Biale storczyki, walce na fortepian op. 178, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1901].

1% 1d e m, Kamelie, walce na fortepian op. 225, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1911].

16 S. O zo gowa, Dzwonki, walce na fortepian, gléowny sklad S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1910].

17 S. Garfein, Kwiat lotosu, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1895].

8 A. Wronski, Blawatki z Olszy, walce na fortepian dziefo 64, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1885].

9 Czenko, Andrus, polka, na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1905].
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marzenia dziewki mlodej, jak kwiaty na tace”)'’, oraz piesni Za chlebem Jana z Wol-
ki'*!. W stowach tej ostatniej piesni brak co prawda odniesien do kwiatéw, by¢ moze
jednak maki jako kwiaty polne — polaczone na ilustracji z kltosami pszenicy - sym-
bolizujg tutaj trudny los i biede ludu wiejskiego i w ten sposdb odnosza si¢ do tresci
kompozycji. Konwalie na stronie tytulowej piesni Nie bede cie rwata op. 15 nr 2 Jana
Galla sg rowniez — bardziej bezposrednim - nawigzaniem do tresci stow autorstwa
Adama Asnyka (,,Nie bede cie rwala konwalijko biata...”)!*2. Zdarzalo sie rowniez, ze
obecny na stronie tytutowej obraz roslin pozostawal w wyraznym kontrascie do tytu-
16w dziet, np. wydania dwoch piesni W. Zeleniskiego do stéw K. Tetmajera - Brzozy
i Wierzba — udekorowane zostaly ozdobng ramka skomponowang z lisci i owocow
kasztanowca (zob. ilustracja 74)'>>.

Sporadycznie na ilustracjach stron tytulowych drukéw muzycznych pojawiaty sie
zwierzeta, niekiedy razem z kwiatami. Na przyklad wydanie polki mazurki Jaskétecz-
ka op. 23 Jana Kordeckiego, udekorowane zostalo jednobarwnym przedstawieniem
tytutowych jaskotek w otoczeniu kwiatéw polnych - bratkow i chabréw'™, natomiast
na wspomnianej ilustracji ze strony tytutowej piesni Nie bede cie rwata Galla obok
konwalii znalazl sie¢ motyl.

Na niektérych drukach umieszczono ilustracje przedstawiajace znane budowle.
Obraz zamku wawelskiego znalazl sie np. na stronie tytulowej piesni Zamek Krakowski
Jozefa Mikuszewskiego (wydanej przez J. Wildta)'**, walcow Na falach Wisty op. 88
Adama Wronskiego'* oraz zbioru mazurkéw i oberkéw Na Krakowskim Zamku Ste-
fana Boguckiego'”’. Z kolei mazury Od Warszawy op. 2 Antoniego Wronskiego zilu-
strowano palacem Na Wyspie w Lazienkach Krolewskich w Warszawie'*®. Wydanie
walcow U Zrodia w Krynicy op. 75 Adama Wronskiego, kapelmistrza orkiestry w tym
kurorcie, ozdobiono widokiem na Stary Dom Zdrojowy w Krynicy Zdroju'®, nato-

10 ]. Gall, £zy, dumka na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu op. 15 no 1, S. A. Krzyza-
nowski, Krakéw [1893].

! Jan z WOlki, Za chlebem, piesn, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1905].

152 J.G all, Nie bede cig rwata, na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu, op. 15no 2,S. A. Krzy-
zanowski, Krakow [1894].

13 W, Zelenski, Dwie piesni do stéw Kazimierza Tetmajera, S. A. Krzyzanowski, Krakéw
[ca 1905].

5 J. Kordecki, Jaskéleczka, polka mazurka na fortepian op. 23, S. A. Krzyzanowski, Kra-
kow [ca 1890].

155 7. Mikuszewski, Zamek Krakowski, J. Wildt, Krakow [1860].

¢ A. Wronski, Na falach Wisly, walce na fortepian, dz. 88, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1888].

7 S. B o gucki, Na Krakowskim Zamku, mazury i oberki na fortepian, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [1901].

8 A. Wronski, Od Warszawy, mazury na fortepian op. 2, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1901].

159

[1886].

Idem, U Zrédla w Krynicy, walce na fortepian, dz. 75, S. A. Krzyzanowski, Krakow
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miast Pamigtka ze Szczawnicy, walce Stanistawa Cybulskiego, opatrzone zostaty ob-
razem Domu nad Zdrojami w Szczawnicy'®. Dwa zbiory walcéw Adama Wronskie-
go skomponowane z okazji Powszechnych Wystaw Krajowych w Krakowie (1887)"¢!
i we Lwowie (1894)'** udekorowano ilustracjami budynkéow wystawowych.

Zdarzaly sie rowniez ilustracje przedstawiajace sceny rodzajowe, nawigzujace do
tytulu (wzglednie tresci dzieta) albo tez doprecyzowujace jego znaczenie. Dla przy-
ktadu na stronie tytutowej galopu Pif! paf! op. 89 Adama Wronskiego umieszczono
scene polowania na zajace'®’, na wydaniu galopu Na rowerze op. 132 tegoz kompozy-
tora znalazlo si¢ dwoch rowerzystow'®, natomiast na edycji Zbioru koled na fortepian
i do Spiewu, ulozonego przez Wincentego Richlinga, umieszczono scene jasetek'®.
Wydanie galopu Szybko w lot op. 76 Adama Wronskiego opatrzono podobizng tyz-
wiarzy, ktéra pozwala zrozumie¢ 6w ,,szybki lot” Trzeba bowiem pamietaé, ze w Ga-
licji Zachodniej tyzwiarstwo rozpowszechnito si¢ w drugiej potowie XIX wieku gtéw-
nie jako zabawa towarzyska, a zawody lyzwiarskie zaczeto organizowac dopiero od
lat osiemdziesiatych.

Na wydaniach repertuaru tanecznego umieszczano, co oczywiste, podobizny
tanczacych oséb. Np. na edycji walcow Dzieci krakowskie op. 80 Edmunda Patzke's
albo na stronie tytutowej Nowego zbioru krakowiakéw i taricow goralskich Richlinga,
ktéra podzielona zostala na dwie czesci: na jednej — tanczace pary w strojach krakow-
skich, na drugiej — w strojach goéralskich'®’. Humorystycznym, groteskowym przed-
stawieniem fantastycznych istot piekielnych zilustrowano edycje galopu Diabet Ada-
ma Wronskiego'®. Zdarzaly si¢ tez sceny batalistyczne i to zaréwno na wydaniach
dziel o treéci patriotycznej (np. Marsz strzelcéw z 1863 . W. L. Anczyca, wydany
w 1916 roku i ztozony w skladzie gtéwnym u G. Gebethnera i Spo61ki'®), jak popular-
nej muzyki tanecznej (np. galop Wsréd bomb i granatow Adama Wronskiego'”?).

1S, Cybulski, Pamigtka ze Szczawnicy, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1901].

1A, Wronski, Z Wystawy Krakowskiej, walce na fortepian op. 81, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [1887].

2 Tdem, Z Wystawy Lwowskiej, walce na fortepian op. 127, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1894].

16 Td e m, Pif! paf! Galop na fortepian dz. 89, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1888].

1% Td e m, Na rowerze, galop na fortepian op. 132, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1897].

16> Zbiér koled na fortepian i do spiewu, utozyt W. Richling, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1895].

16 E. Patzke, Dzieci krakowskie, walce na fortepian, dzieto 80, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1882].

17 W. Richling, Nowy zbiér krakowiakéw i taricow géralskich, na fortepian, S. A. Krzyza-
nowski, Krakow [1884].

1% A. Wronski, Djabel, galop na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1880].

19 Marsz strzelcéw z 1863 r., utozyl na fortepian W. L. An c zy ¢, sktad gtéwny G. Gebethner
i Spotka, Krakow 1916.

70 A. Wronski, Wsrod bomb i granatéw, galop na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1882].
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Na niektorych drukach umieszczone zostaly portrety konkretnych osob. Najcze-
$ciej byly to podobizny adresatéw dedykacji badz innych postaci zwigzanych z tema-
tem kompozycji lub okazja, na ktérg zostala napisana. Przyktadowo na dwéch dru-
kach widnieje portret cesarza Franciszka Jozefa I. Byly to Polonez cesarski Kazimierza
Hofmana, dedykowany Franciszkowi Jézefowi'’!, oraz Walce jubileuszowe op. 146
Adama Wronskiego, skomponowane z okazji pig¢dziesieciolecia panowania cesa-
rza'”?. Na stronie tytutowej Poloneza jubileuszowego op. 54, skomponowanego przez
Adama Wronskiego z okazji rocznicy odsieczy wiedenskiej, znalazl si¢ wizerunek
Jana III Sobieskiego'”. Natomiast druk Marsza jubileuszowego Ferdynanda Strickera
zostal zilustrowany portretem adresata dedykacji, Jana Nepomucena Hocka'”*. Por-
trety samych kompozytoréow znalazly sie na edycjach dziet Wiadystawa Cyrbesa'”,
Michata Swierzyniskiego'”® i Adama Wroniskiego'”’, co stanowito swoiste uhonorowa-
nie tworcy oraz promocje jego osoby.

Tradycje opatrywania ilustracjami, czesto barwnymi, stron tytulowych wydan po-
pularnych kompozycji tanecznych kontynuowata ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki.
Dla przyktadu strone tytutowa mazuréw Rznij Walenty op. 159 Adama Wronskiego
opatrzono przedstawieniem tanczacej pary w tradycyjnych strojach i kapeli ludo-
wej (zob. ilustracja 93). Na stronie tytulowej bardzo popularnej polki Rach-ciach-
-ciach Wladystawa Powiadowskiego, pochodzacej z wodewilu Krélowa przedmiescia,
umieszczono humorystyczne wyobrazenie dwoch tanczacych par (zob. ilustracja 79).
Niekiedy ilustracja odnosita sie nie tyle do tanecznego aspektu kompozycji, co do jej
charakterystycznego tytulu. Na przyktad tytul polki mazurki Krakowianka op. 105
Jozefa Marka zostat dostownie zilustrowany wizerunkiem kobiety w ludowym stroju
krakowskim (zob. ilustracja 80), natomiast Sehnsuchtstraume Walzer Maxa Damber-
gera opatrzono barwng litografig (sygnowang ,,R. Barwig”), przedstawiajaca kobiete
spogladajaca tesknie w dal ponad jeziorem, na nocny krajobraz (zob. ilustracja 81).
Z kolei walcowi Aniela St. Pichora towarzyszy — sygnowane przez samego kompozy-
tora — alegoryczne w charakterze przedstawienie kobiety z lirg z dwoma grajacymi
na instrumentach muzycznych aniotami, na tle ttumu kobiecych badz dziecigcych
twarzy, bedace by¢ moze autorska interpretacja czy tez pewnego rodzaju komenta-
rzem do tresci muzycznej kompozycji (zob. ilustracja 82). Podobnie jak na drukach

71 K. H o f m an, Polonez cesarski, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1880].

2 A. Wronski, Walce jubileuszowe na fortepian op. 146, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1898].

17 1d e m, Polonez jubileuszowy w rocznice odsieczy wiedetiskiej na fortepian napisany, dzieto
48 [whasc. 54], S. A. Krzyzanowski, Krakow [1883].

74 E Stricker, Marsz jubileuszowy na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1890].

7% M.in. W. Cyrb e s, Humoreska op. 9, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1905].

76 M. Swierzynski, Piesni do spiewu z towarzyszeniem fortepianu, zeszyt pierwszy,
S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1905].

77 A. Wronski, Z mego pamietnika, walce na fortepian op. 130, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1895].
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muzycznych wydawanych przez S. A. Krzyzanowskiego, cho¢ rzadziej, pojawiajg si¢
réwniez obrazy kwiatow, np. chryzantem na walcach Chryzantemy op. 104 Jozefa
Marka'”® lub kwiaty na edycji Piosnki Stanistawa Bursy, nawigzujace do tresci jej stow:
»w cudne kwiaty pol btawaty jasne wlosy stroi” — chociaz kwiaty na ilustracji nie sg
blawatkami'”.

Zdarzaly sie réwniez edycje kompozycji tanecznych, ktorych strony tytutowe
mialy charakter ornamentalno-kaligraficzny. Taka oprawa graficzna mogta sygnali-
zowac¢ publicznosci, ze kompozycje sg bardziej tanicami stylizowanymi niz uzytkowy-
mi i pretendujg raczej do rangi tworczosci artystycznej niz popularnej. Przyktadami
s3 wydania tancéw Ludwika Morelowskiego, w ktdrych stylizacja podkreslona zo-
stala dodatkowo poprzez sformutowanie tytulu i innych okreslen utworu w jezyku
francuskim (zob. ilustracje 83 i 84).

Nurt wydawnictw o bardziej abstrakcyjnej, ornamentalnej szacie graficznej za-
znacza si¢ bardzo wyraznie w dorobku edytorskim ksiegarni A. Piwarskiego i Spot-
ki, jest w niej wrecz dominujacy. Jako przyklady postuzy¢ moga chociazby, obok
wspomnianych edycji utworéw Morelowskiego, publikacje dziet Henryka Melcera
(m.in. Sonata G-dur na fortepian i skrzypce), Karola Szymanowskiego (m.in. Sona-
ta c-moll op. 8), Zdzistawa Jachimeckiego (m.in. Krélewna na glos i fortepian) i Sta-
nistawa Lipskiego (m.in. Polonez na fortepian op. 5). Bardzo czesto fantazyjne esy-
floresy, motywy roélinne i geometryczne tworzyly na stronach tytulowych ozdobne
ramki, tzw. bordiury'®. Przykladem wykorzystania motywoéw roslinnych jest bordiu-
ra strony tytulowej cyklu piesni do stéw Kazimierza Tetmajera Qui amant Jana Skrzy-
dlewskiego (zob. ilustracja 86). Ramka motywow roslinnych i architektonicznych
ozdobiono edycje 5 Causeries pour piano a deux mains op. 10 Ignacego Friedmana
(zob. ilustracja 85). Silnie stylizowane motywy florystyczne obecne sag w bordiurze
zeszytow opracowanej przez Ottona Mieczystawa Zukowskiego serii Wydawnictwo
Piesni Polskich (zob. ilustracja 88). Z kolei czysto geometryczny, nieprzedstawiajacy
charakter ma ramka na stronie tytutowej Trzech piesni na jeden glos Henryka Melcera
(zob. ilustracja 87). To nawigzanie do tradycyjnej dziewietnastowiecznej ornamenty-
ki stron tytulowych drukéw muzycznych, od$wiezone czasem nowa, modernistycz-
ng estetyka, obecne jest rowniez w wydawnictwach Krzyzanowskiego z poczatku
XX wieku. Strony tytutowe, obwoluty - a u Piwarskiego nawet do pewnego stopnia
typograficzny ksztalt zapisu nutowego, starannie przygotowany przez sztycharzy fir-
my Carla Gottlieba Rodera - otrzymuja czesto postac bardziej elegancka, powsciagli-
wa i wywazona, wolng od zdarzajacego si¢ wczesniej przepychu i nadmiaru zdobien.

Dekoracje na stronach tytutowych z reguly nawigzuja do popularnego w sztukach
wizualnych (w architekturze, malarstwie, grafice, wzornictwie i wystroju wnetrz) na

178 J. M ar ek, Chryzantemy, walce na fortepian op. 104, A. Piwarski i Spotka, Krakow [1899].

7% S.Bursa, Piosnka do stow Justyna Sokulskiego, gtéwny skiad A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1910].

18 Bordiura, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 5,red. K. Kubalska-Sul-
kiewicz [et al], Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 49.
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przefomie XIX i XX wieku nurtu secesyjnego. Sztuka secesyjna charakteryzowala si¢
m.in. ptynnoscig linii, abstrakcyjna i roslinng ornamentykg, asymetria, inspirowala
sie sztuka japonska. Klasyfikuje si¢ ja najczesciej jako wazny nurt sztuki moderni-
stycznej''. Przyktadami projektéw graficznych, ktére mozna zakwalifikowa¢ do tego
nurtu, s zaprojektowana przez Stanistawa Wyspianskiego strona tytutowa Piesni do
stow Lucjana Rydla autorstwa Bolestawa Raczynskiego, wydanych w 1903 roku przez
S. A. Krzyzanowskiego (ilustracja 98), a takze strony tytutowe opublikowanej w tej sa-
mej oficynie w 1905 roku pies$ni Ukojenie, skomponowanej przez Zdzistawa Jachimec-
kiego (ilustracja 103), wydanej w 1905 roku, oraz wspomnianej juz serii Wydawnictwo
Piesni Polskich, publikowanej przez A. Piwarskigo i Spotke (zob. ilustracja 88).

Te same lub pokrewne motywy graficzne byty wykorzystywane w oprawie pla-
stycznej edycji wielu roznych dziel, co sprawia, ze oferowana przez poszczegélnych
ksiegarzy oferta muzyczno-edytorska zyskuje pewng graficzng jednorodno$¢. Cha-
rakterystycznym przykladem jest uzywana wielokrotnie przez A. Piwarskiego i Spot-
ke - przy edycjach dziel Karola Szymanowskiego (Piesni op. 13 i Fantazja op. 14),
Stanistawa Lipskiego (5 Morceaux op. 8, Piesni op. 9, Improvisation op. 10), Stefana
Malinowskiego (Trois morceaux op. 4), Franciszka Brzezinskiego (Toccata op. 7), Bo-
lestawa Wallek-Walewskiego (Improvisation) i Alfreda Zoftala (Cztery piesni na jeden
glos z towarzyszeniem fortepianu) — okladka zaprojektowana przez Stefana Filipkie-
wicza. Wykorzystal on motyw z pasa stuckiego (ilustracja 90) i potaczyt z oszczednie
skomponowang za pomoca liternictwa i skromnych ornamentéw strong tytulowg
(ilustracja 89). Okoto roku 1910 takze S. A. Krzyzanowski wielokrotnie postuzyl sie
wzorem strony tytulowej z ozdobng ramka oparta na motywie roslinnym, modelem
(ilustracja 91) zaprojektowanym przez Anne Gramatyke-Ostrowska, stosowanym
w réznorodnej kolorystyce przy edycjach utworéw piesniowych Jana Galla (Spiew-
ka zotnierska, Czys pewna, Piosnka kataloriska i kilka innych), Ignacego Friedmana
(W wedréwee, Z6tte listki brzéz, Piesn trubadura), Michata Swierzyniskiego (Dwie pie-
$ni do basni dramatycznej ,Dzwon zatopiony”, Lubig réze), Wtadystawa Zeleniskiego
(Dobra noc), Feliksa Nowowiejskiego (Boska postanko), Franciszka Stomkowskiego
(Pamietam jg i Skarga), Ludomira Rézyckiego (LabedZ i Serenada) i Bolestawa Wal-
lek-Walewskiego (W jesienny dziet), a takze utworéw fortepianowych St. Haraschina
(Liliana, walc) i B. Wallek-Walewskiego (Preludyum). Seria wydawnictw piesniowych
byta kontynuowana przez ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego z inng strong tytulowa,
utrzymang w kolorystyce jasnobrazowej, rowniez wykorzystujaca motywy roslinne,
a sygnowang w prawym dolnym rogu inicjalami , K. H” (ilustracja 92).

Wigkszo$¢ stron tytulowych krakowskich drukéw muzycznych projektowana
byta przez anonimowych grafikéw. Na drukach pojawia si¢ niewiele nazwisk arty-
stow plastykow, niektérzy podpisani s jednie inicjatami. Wsrdd drukow ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego figuruja inicjaly: A. D, J. B,, K. H,, K. Z.-S,, St. E (by¢ moze

181 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, wyd. 5,red. K. Kubalska-Sulkiewicz Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 375-376.
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Stanistaw Fabijanski), St. K., T. P. C., T. R, Z. G., na wydawnictwach A. Piwarskiego
i Spotki: E S. oraz K. S. W, na druku wydanym przez Towarzystwo im. Tadeusza
Kosciuszki inicjaty E. L., na jednym z wydawnictw W. L. Anczyca i Spotki - St. J.,
natomiast na jednym z drukéw bez ustalonego wydawcy - P. S. Przyktadami dziet,
ktérych strony tytulowe sygnowane sg inicjatami artysty, sg piesn Ukojenie Zdzistawa
Jachimeckiego, wydana w 1905 roku przez S. A. Krzyzanowskiego (inicjaly T. P. C,,
zob. ilustracja 103), fantazja na cytre Rodzinne dzwigki op. 38 Grzegorza Senow-
skiego, wydana przez ksiegarnie A. Piwarskiego i Spotki w roku 1900 (inicjaly E. S,
zob. ilustracja 104).

Znani z nazwisk artysci plastycy wspdtpracujacy z ksiegarnig S. A. Krzyzanow-
skiego to wspomniana juz malarka Anna Gramatyka-Ostrowska (1882-1958) oraz
malarze Walery Eljasz-Radzikowski (1840-1905, zob. ilustracja 95), Stanistaw Tondos
(1854-1917, zob. ilustracja 97), Antoni Zembaczynski (1858-1912), Wlodzimierz Tet-
majer (1861-1923, zob. ilustracja 99), Stanistaw Wyspianski (1869-1907, zob. ilustra-
cja 94), Wojciech Weiss (1875-1950, zob. ilustracja 100), Stanistaw Zarnecki (1877-
1956, zob. ilustracja 101) i M. Dabrowski. Dla firmy A. Piwarskiego i Spotki oprawe
plastyczna przygotowywali malarz Jerzy Kossak (1886-1955, zob. ilustracja 102),
wspominany wczesniej malarz i grafik Stefan Filipkiewicz (1879-1944, podpisujacy
sie inicjatami S. E.), Stanistaw Pichor (1874-1923, kompozytor ilustrujacy edycje nu-
towe wilasnych utworéw) oraz R. Barwig. Wydawane wtasnym naktadem kompozycje
samodzielnie ilustrowala Zofia Melsztynska. Natomiast malarz Stanistaw Fabijanski
(1865-1947) zilustrowal strone tytutowg druku opublikowanego naktadem Komitetu
I Stowianskiej Wystawy Ilustrowanych Kart Pocztowych (zob. ilustracja 96).

Wigkszo$¢ z wymienionych artystow tworzyto rdwniez oprawe graficzng dla wy-
dawnictw ksigzkowych. Wybitnym przedstawicielem mtodopolskiej grafiki ksigz-
kowej byl Stanistaw Wyspianski, bedacy rdwniez autorem oprawy plastycznej wy-
chodzacego w latach 1897-1900 tygodnika literacko-artystycznego ,,Zycie’'®>. Anna
Gramatyka-Ostrowska rowniez byla znana ze swoich prac w tym zakresie, ktore cza-
sami wrecz przewyzszaly swoimi wizjami plastycznymi i ich artystyczng warto$cig
walory treéci ilustrowanych dziet literackich'®. Sztuka ksigzki parali si¢ tez Walery
Eljasz-Radzikowski'** i Wlodzimierz Tetmajer'®.

W zbiorach Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie zachowaly sie cztery
rachunki z lat 1892-1896 wystawione ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego przez Walere-
go Eljasza-Radzikowskiego, dotyczace platnosci za wykonane przez artyste akwarele
przeznaczone na strony tytulowe do: ,nut z piesniami narodowymi” za 15 guldenow

82 P Smolik, op. cit.,s. 7in.

' J.Bajda, op. cit., s. 260.

18 Jego ilustracje pojawily sie w wielu wydawnictwach, zwlaszcza tych zwigzanych z tema-
tyka tatrzanska, np. K. Lap czynski, Basi tatrzarnska o krolu wezow, wedle opowiadania gorali
szczawnickich, [W. L. Anczyc i Spolka], Krakéw 1905; A. S o ko t o w s ki, Dzieje Polski illustrowa-
ne, M. Perles, Wieden 1896.

'8 J.Bajda, op. cit., s. 250.
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(czyli 30 koron; chodzi prawdopodobnie o Echa minionych lat, zbiér piesni narodo-
wych na fortepian J. N. Hocka), walcow Znad Wilii A. Wronskiego za 5 guldenéw
(czyli 10 koron)'®, Zbioru piesni ruskich, ukrainiskich i kotomyjek W. Richlinga za
15 guldenéw (czyli 30 koron)'¥, zbioru koled W. Richlinga za 16 guldenéw (czyli
32 korony)'®® oraz do Dwdch marszéw Sokotow polskich A. Wronskiego, rowniez za
16 guldenow'®.

Z zachowanej szczatkowo korespondencji wynika, ze kompozytorzy mogli od-
grywac pewna role w doborze szaty graficznej wydan swoich kompozycji. W nieda-
towanym liscie do ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego mieszkajacy w Wiedniu Ignacy
Friedman pisal:

Jesli Pan zda si¢ na mdj gust to jestem chetnie gotow is¢ w swym czasie do [wieden-
skiej drukarni] Eberlego w sprawie okladki [...] mi si¢ rozchodzi o jak najwigksza,
gustowng skromnosé. Zyczytbym sobie jednak mie¢ to wydane z moja fotografia na
drugiej okfadce - to jest jedyne moje zyczenie, ktére mi chyba spelni¢ zechce. [...]
Fotografig b. dobra stuzy¢ moge na zadanie p. Eberlemu.

W liscie nie wymieniono tytulu publikowanej kompozycji. Wydaje sie, ze drukar-
nia Eberlego nie spelnila Zyczenia kompozytora: na zadnej z edycji dziel Friedmana,
ktére wyszly u Krzyzanowskiego, nie umieszczono jego portretu. Pojawialy sie one
za to czgsto na stronach tytutowych Friedmanowskich kompozycji wychodzacych
u A. Piwarskiego i Spoétki (drukowanych w Lipsku u C. G. Rodera). Prosba o umiesz-
czenie portretu kompozytora na stronie tytulowej pojawia sie rowniez w liscie Adama
Wronskiego do Krzyzanowskiego z 11 kwietnia 1894 roku (nie pada tutaj tytul kom-
pozyciji, ale by¢ moze chodzi o walce Z mego pamietnika op. 130)"'. Uwaga Friedma-
na o ,najwigkszej, gustownej skromnosci” $wiadczy najpewniej o jego preferencji do
eleganckiej, stonowanej szaty graficznej, opartej na motywach ornamentalnych, a nie
do kolorowych ilustracji, co potwierdza hipoteze o kojarzeniu bogato ilustrowanej
oprawy raczej z repertuarem uzytkowym, tanecznym i popularnym niz z dzielami
przeznaczonymi do wykonania estradowego.

186

PL-Kp, Rkp. 3248, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 90.
187 Tbidem, k. 91.

18 Tbidem, k. 92.

1% Tbidem, k. 93.

190 Tbidem, k. 18-19.

11 PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowski w Krakowie, k. 57-58.






3. Dystrybucja i reklama drukéw muzycznych

Dystrybucja publikacji nutowych w dziewigtnastowiecznym Krakowie zajmowaly si¢
przede wszystkim ksiegarnie i antykwariaty. Do rzadkosci nalezaly ksiegarnie mu-
zyczne, specjalizujace si¢ przede wszystkim w handlu muzykaliami. Jedyna taka firma
byla ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki. Najczesciej dystrybucja nut stanowita jeden
z kilku obszaréw dzialalnosci przedsiebiorstwa, co byto czgsto sygnalizowane w samej
jego nazwie, poprzez umieszczenie w niej sformulowania ,,skfad nut” (w przypadku
handlu drukami muzycznymi) badz tez ,wypozyczalnia nut” (kiedy wydawnictwa
nutowe byly klientom firmy odptatnie wypozyczane na okreslony czas).

Blizsze informacje na temat repertuaru drukéw muzycznych oferowanych przez
krakowskich ksiegarzy odnajdujemy przede wszystkim w wydawanych przez niektére
firmy katalogach ksiegarskich, w ktérych wyszczegolniana byta zazwyczaj oferta wy-
dawnicza, sortymentowa badz — rzadziej — antykwarska danego zaktadu. Najczesciej
byty to katalogi poswigcone ofercie ksigzkowej, w ktorych wydzielono osobny dzial
z informacja o drukach muzycznych. Rzadziej publikowano katalogi poswigecone wy-
tacznie nutom. Niektore typy drukéw muzycznych - np. $piewniki, ksiegi liturgiczne
i publikacje o charakterze pedagogicznym — bywaly umieszczane w katalogach ksie-
garskich wsrdd, co ciekawe, wydawnictw ksigzkowych, co rzuca pewne $wiatlo na to,
jakiego typu publikacje rozumiano w owym czasie jako ,,nuty’, a jakie postrzegano
jedynie jako ksigzki z nutami.

Skape zazwyczaj opisy bibliograficzne zamieszczane w tego rodzaju katalogach -
np. czgsto brakowato informacji o wydawcy druku i obsadzie utworu - utrudniajg
nierzadko dokladniejszg analize oferty. Ponadto katalogi te — z wyjatkiem katalogow
wypozyczaln nut - najczesciej prezentowaly najpewniej jedynie wycinek nutowe;j
oferty ksiegarni: pozycje, ktére — zdaniem ksiegarza — najbardziej zainteresujg klien-
tow firmy. A wiec z reguly byly to nowosci (zwlaszcza wlasne naklady) badz reper-
tuar szczegdlnie popularny.

Informacje na temat oferty nutowej znajdujemy réwniez w ogloszeniach i anon-
sach w gazetach i czasopismach, jednak w znacznie mniejszej ilosci. Dodatkowo ob-
raz asortymentu nutowego krakowskich ksiegarn uzupetniaja zachowane w zbiorach
bibliotecznych egzemplarze drukéw muzycznych opatrzone firmowymi pieczatkami
badz obwolutami z nazwa przedsigbiorstwa ksiegarskiego.

3.1. Handel muzykaliami w latach pie¢dziesigtych XIX wieku

Sposrdd dzialajacych w Krakowie na poczatku 1850 roku firm ksiegarskich najdiuz-
szymi tradycjami w zakresie handlu muzykaliami poszczyci¢ si¢ mogta firma Daniela
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Edwarda Friedleina (1802-1855), ktory przejal ja po ojcu, Janie Jerzym Fryderyku
Friedleinie (1771-1834), i prowadzil od 1828 roku. Po $mierci ojca powiekszyt ksie-
garnie, faczac ja z zakupionymi w 1830 roku firmami Jana Maja i Jana Drelinkiewicza.
Pod kierownictwem Daniela Edwarda firma rozkwitta. Obok ksiegarni dzialata dru-
karnia, introligatornia i antykwariat dysponujacy bogata kolekcja dawnych i rzad-
kich drukéw, zwlaszcza polonikéw, a takze sktad dziet sztuki, w ktérym znalazly sie
m.in. ryciny, porcelana, dywany, monety i medale. Handel nutami zajmowat istotne
miejsce w dziatalnosci ksiegarni, ktdéra jest wymieniana przez badaczy jako jedna
z najwazniejszych dziewietnastowiecznych krakowskich ksiegarn sprzedajacych mu-
zykalia'. Firma poniosta dotkliwe straty podczas pozaru Krakowa w lipcu 1850 roku.
Friedlein utracil wtedy drukarnie, introligatorni¢ oraz znaczng czes¢ kolekeji ksigzek
i dzief sztuki. Niewiele wiemy na temat nutowej oferty tej firmy. Z zachowanych eg-
zemplarzy wynika, ze krakowska ksi¢garnia sprzedawata réwniez nuty wydawane np.
przez ksiegarnie G. Sennewalda w Warszawie? czy Fr. Kistnera w Lipsku®. D. E. Frie-
dlein handlowat réwniez wydawnictwami nutowymi ksiegarni prowadzonej w War-
szawie przez jego brata, Rudolfa Friedleina (1811-1873), o czym $wiadczg zaréwno
ogloszenia prasowe?, jak i zachowane egzemplarze nut’. Z kolei R. Friedlein w swojej
warszawskiej ksiegarni sprzedawal naklady firmy krakowskieje.

Firma ksiegarska Juliusza Wildta (1819-1898) dzialata od roku 1845 przy Rynku
Gléwnym 5. W roku 1850 zostala przeniesiona na ulice Grodzka 11, a w 1859 na
Grodzka 36’. Przy ksiegarni prawdopodobnie od okolo 1850 roku istniala wypozy-
czalnia ksigzek polskich, francuskich i niemieckich? a od 1856 roku ponadto wy-
pozyczalnia nut (druga w Krakowie). Wlasciciel ksiggarni, z pochodzenia Niemiec,
doktadal wszelkich staran, azeby odnalez¢ si¢ wérod oczekiwan krakowskiej polskiej

' J.Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Mito$nikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Krakow 1939, s. 17, Biblioteka Krakowska, 102; ]. Kr a s, Krakowskie drukar-
nie i ksiegarnie w latach 1848-1870 z uwzglednieniem ruchu wydawniczego, ,,Rocznik Biblioteki
Narodowej” R. 11, 1975, s. 142.

* R.Maczynski, Mazourka de salon pour le piano op. 11, G. Sennewald, Warszawa [s.a.].
Egz. PL-Kj, Muz. 1017 IIL

> Z.Noskowski, Eine Gebirgs-Phantasie (Fantazja géralska) iiber zwei Volksmelodien auz
Zakopane im Tatra Gebirge fiir Pianoforte zu vier Hinden op. 17, Fr. Kistner, Lipsk [s.a.]. Egz. PL-K],
Muz. 1315111

* M.in. ,Czas” 1851, nr 258, s. 4; 1853, nr 33, s. 4.

> Np. J. Nepily, Mazoure composée pour le piano, R. Friedlein, Warszawa [s.a.]. egz. PL-Kj,
Muz. 1021 IIL.

¢ M.in. ,,Czas” 1853, nr 86, s. 4.

7 J.Kras, op. cit., s. 146.

# Maria Kocojowa pisze, ze wypozyczalnia ksigzek polskich dziatata od okolo 1850, fran-
cuskich od okoto 1855, a niemieckich od 1862 roku, jednak przecza temu ogloszenia prasowe,
w ktérych Wildt juz w 1851 roku reklamowal swoja ,,dostatecznie opatrzong polska, francuzka [!]
i niemiecka czytelnig [!]” Por.: ,,Czas” 1851, nr 266, s. 4; M. Ko ¢ 6 j o w a, Krakowski swiat ksigzki
doby autonomii galicyjskiej (ksztattowanie nowego modelu w latach 1867-1882), Uniwersytet Jagiel-
lonski, Krakow 1990, s. 105, Rozprawy Habilitacyjne — Uniwersytet Jagiellotiski, 185.
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publicznosci, angazujac sie w inicjatywy o charakterze patriotycznym i publikujac,
nieraz wbrew wlasnemu ekonomicznemu interesowi, wydawnictwa o takiej tresci.
Jednak pomimo dobrych checi nie zawsze udawalo si¢ Wildtowi zrozumie¢ sytuacje
spoleczng i polityczna w Krakowie i Galicji, w zwigzku z czym zdarzalo mu sie na-
raza¢ miejscowej spolecznosci, co — zdaniem Marii Kocdjowej — przyczynilo si¢ do
zmierzchu jego ksiegarni w latach siedemdziesiagtych®.

W regularnie zamieszczanych przez Wildta na famach prasy (zwlaszcza dzienni-
ka ,,Czas”) ogloszeniach ksiegarskich dotyczacych jego oferty drukéw muzycznych
reklamowane byly przede wszystkim wilasne naklady ksiegarza. To samo dotyczylto
oferty zawartej w zachowanych katalogach ksiggarskich firmy oraz w ogloszeniach
zamieszczanych w wydawanym przez Wildta ,,Kalendarzu Powszechnym”. Podejmo-
wal sie tez realizacji ,wszelkich zamdéwien” w krotkim czasie'®. Sprzedawal réwniez
niemieckojezyczne ksigzki o muzyce, np. opracowang przez Mendela Hermanna en-
cyklopedie Musikalisches Convesations-Lexikon (Verlag L. Heinmann, Berlin 1870)"".
W muzycznej ofercie swojej ksiegarni staral si¢ uwzglednia¢ twdrczos¢ kompozyto-
réw modnych i cieszacych sie w danym momencie zainteresowaniem krakowskiej
publicznosci. Dla przykladu Wildt w lutym 1852 roku oglaszal, Ze ma do sprzedania
wybdr nowych kompozycji Antoniego Katskiego, ktéry w tym czasie przebywat i kon-
certowal w Krakowie. Jest to jeden z niewielu przypadkéw, kiedy oglaszal sprzedaz
nut niebedacych jego nakladami'?. Utwory Katskiego byty wydane m.in. przez ksie-
garnie nakladowe A. M. Schlesinger, M. Bahn, T. Trautwein oraz Ed. Bote & G. Bock
w Berlinie, B. Schott & S6hne w Moguncji, T. Ricordi w Mediolanie.

Po Wildcie ksiegarnie i wypozyczalnig przejat Adolf Otremba (2-1890). W stycz-
niu 1875 roku jego wypozyczalnia nut obejmowata ,,40 tysiecy kompozycji na forte-
pian, $piew i wszystkie instrumenta’, prowadzono tez miesieczny (70 centéw) i pot-
roczny (7 z1) abonament na nuty (poéiroczny z premig w nutach o wartosci 5 z1)®.

Sprzedaza muzykaliow trudnit sie Jozef Czech (1806-1876), ksiegarz znany przede
wszystkim z wydawanego przez siebie od roku 1830 ,,Kalendarza Krakowskiego”. Fir-
ma Czecha, mieszczaca si¢ przy ul. Grodzkiej 26-27, i zarzadzana przez niego od
1824 roku, skladala si¢ z ksiegarni i drukarni. W czasie swojej $wietnosci, do poto-
wy XIX wieku, ksiegarnia stanowita popularne miejsce spotkan krakowskich litera-

° Kocojowa jako przyklady podaje m.in. incydent z roku 1864, kiedy to Wildt zlozyt - jak
pisze Kocojowa — ,,skarge na kolektora rzgdowego Jana Matejke, ktory domagat sie wplaty podatku
narodowego, za co zostal napietnowany rozkazem z 26 V 1864 roku przez Namiestnika m. Krako-
wa Adama Stotwinskiego: »U ksiegarza Juliusza Wildta nie wolno jest ludziom dobrej woli nic na-
bywac, tenze bowiem wyjety zostat spod prawa«’, a takze oburzenie Iwowskiego ksiegarza Adama
Bartoszewicza, do ktérego Wildt zwrocil si¢ listownie z propozycja wspolpracy w jezyku niemiec-
kim. Zob. M. Ko cdjowa, op. cit., s. 106, 169.

10 Jozefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 1873 s. 61.

1 Czas” 1869, nr 232, s. 4.

12 ,Czas” 1852, nr 33, s. 4. W ogloszeniu wymieniono z tytulu 13 kompozycji Katskiego.

B Czas” 1875, nr 12, s. 4.
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tow. W lipcu 1850 roku w wyniku pozaru interes Czecha znacznie podupad? i nigdy
juz nie odzyskal dawnej $wietnosci. W pozniejszym okresie ksiegarnia dziatala — do
$mierci wlasciciela w 1876 roku - kolejno w kilku lokalizacjach: przy ul. $w. Jana, na
Rynku Gléwnym i przy ul. Florianskiej.

Handlem nutami zajmowata si¢ rowniez firma ksi¢garska prowadzona od 1847 roku
przez Ferdynanda Baumgardtena (1821-1885), ktdrej wczesniejszym wlascicielem byt
Jozef Wincenty Cypcer'. Przy ksiegarni, oferujacej gtéwnie ksigzki w jezyku polskim
i niemieckim, prowadzony byt antykwariat, sklad nut i dziel sztuki (firma handlowa-
ta m.in. rycinami i religijnymi obrazkami'’) oraz instrumentéw muzycznych. Wsréd
proponowanych przez Baumgardtena drukéw muzycznych, obok jego wtasnych na-
kladéw, znalazly sie m.in. Spiewy historyczne J. U. Niemcewicza'® w redakcji Wojcie-
cha Cybulskiego wydane w 1851 roku przez ksiegarnie Braci Jeleniow w Przemyslu",
a takze wydawnictwa ksiegarni Rudolfa Friedleina w Warszawie, A. Kocipinskiego
i Spotki w Kamiencu Podolskim, J. Milikowskiego we Lwowie i E Hofmeistra w Lip-
sku'®. Baumgardten wspotpracowat réwniez z takimi wydawcami muzycznymi, jak
H. W. Kallenbach', Kallenbach & Rosenheim?, Karol Wild*, ]. S. Jiirgens** we Lwowie,

" G.Schmager, Baumgardten Ferdynand, [w:] Stownik pracownikow ksigzki polskiej, red.
I. Treichel, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-£6dz 1972, s. 45.

15 Czas” 1851, nr 45, s. 4; 1851, nr 80, s. 4; ,,Jéozefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok
18717 s. 81.

16 Czas” 1851, nr 127, s. 4; nr 161, s. 4.

7 To wyjatkowa edycja tego dziela, poniewaz zamieszczono w niej jedynie muzyczno-poetyc-
ka czes¢ utworu - a wiec piesni na glos i fortepian — pominieto natomiast fragmenty pisane i ryci-
ny. Dlatego tez w przeciwienstwie do innych wydan tego popularnego dzieta, bedacych od strony
edytorskiej najczesciej ksiazkami z wktadkami muzycznymi (a w niektérych nuty byly zupelnie
pominiete), ta edycja jest typowym drukiem muzycznym. Zob.: A. M ate usiak, Historia w dzie-
wigtnastowiecznym wydaniu. Edytorskie losy ,,Spiewéw historycznych” Juliana Ursyna Niemcewicza,
»Sztuka Edycji. Studia tekstologiczne i edytorskie” Vol. 1, 2011, s. 30-31.

18 Czas” 1851, nr 161, s. 4. Wigkszos$¢ drukéw wymienionych w ogloszeniu to naklad Rudolfa
Friedleina.

¥ 0.G.Morawski, Souvenir de Bruxelles, mazourka pour piano oeuv. 10, H. W. Kallenbach,
Lwow [s.a.] (nazwa firmy F. Baumgardtena pojawia sie w adresie wydawniczym obok lipskiej firmy
L. A. Kittlera).

» K. Turowicz, Bouquet de danses pour le piano, Kallenbach & Rosenheim, Lwow [s.a.]
(w adresie wydawniczym: E Baumgardten (Krakéw) i Jan Millikowski (Stanistawéw i Tarnow)).

2 M.in.: K. Nowomieyski, Tarice, Charles Wild, Lwow [ca 1860] (w adresie wydawni-
czym: E. Baumgardten (Krakow), J. Wildt (Krakéw), Gebethner i Spotka (Warszawa) i A. Kocipin-
ski (Kamieniec Podolski, Kijow i Zytomierz)); T. T i t z, Pigknym Polkom - trzy mazury na fortepian
utozone, naktadem Karola Wilda, Lwow [s.a.] (w adresie wydawniczym F. Baumgardten (Krakow),
G. Sennewald (Warszawa)).

2 W. Madurowicz, Zanetta-quadrilles sur les motifs de lopéra dAuber Zanetta, pour le
piano, ]. S. Jurgens, Lwow [s.a.] (w adresie wydawniczym: E Baumgardten (Krakow), J. Millikowski
(Stanistawow i Tarnéw), Les fréres Jelen (Przemysl), E. Winiarz (Czernowice) i Rzyman & Kallen-
bach (Brody)).
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z wdowg po Pietro Mechettim w Wiedniu®. Na repertuar muzyczny zawarty w sprze-
dawanych przez niego drukach skladajg sie przede wszystkim fortepianowe utwory
taneczne i - w mniejszej ilosci - pie$ni na glos i fortepian.

W latach piec¢dziesigtych funkcjonowaty w Krakowie rowniez ksiggarnie, o kto-
rych dzialalno$ci w zakresie handlu muzykaliami w tym okresie nic nie wiadomo.
Byly to ksiggarnia Bartlomieja Waliszkiewicza (1800-1855) przy ul. Grodzkiej 115,
dzialajaca od prawdopodobnie 1849 roku az do $mierci wlasciciela, oraz ksigegarnia
i drukarnia ,,Pod Sowg” przy Matym Rynku 1, prowadzona od konca lat czterdzie-
stych do roku 1852 przez Lestawa Lukaszewicza (1811-1855).

3.2. Sktady i wypozyczalnie nut zalozone w latach szesc¢dziesiatych

W sierpniu roku 1862 ksiegarni¢ z antykwariatem i sktadem nut zalozyl przy Rynku
Gléwnym (pézniej przeniost ja na ul. Grodzka) Franciszek Grzybowski (1837-1916)*.
Swoim klientom oferowal m.in. ,,abonament nut’, polegajacy nie tyle na wypozycza-
niu, co na subskrypcji drukéw muzycznych ,,za oplata z gory [...] i premia podlug
wyboru z nut’, a od stycznia do marca 1867 roku prowadzit ponadto ekspedycje cza-
sopisma dla kobiet ,,Kalina”, do ktérego doltaczane byly dodatki nutowe®. W wyniku
nietrafionych transakcji antykwarskich po roku 1870 Grzybowski popadt w klopoty
finansowe i wycofat sie z ksiegarstwa®. Z tego powodu w 1873 roku rozpoczat dzia-
talno$¢ jako agent handlowy, cho¢ - jak sugeruje Maria Kocdjowa — prawdopodobnie
kontynuowal, nielegalnie, dziatalno$¢ ksiegarska. Swiadczy o tym skarga wniesiona
w 1877 roku przez ksiggarzy krakowskich przeciw ,,nieupowaznionym kolporterom”,
m.in. przeciw Grzybowskiemu?’. Nie wiadomo, czy ta nieoficjalna dzialalno$¢ han-
dlowa dotyczyta rowniez nut. W roku 1898 Grzybowski pracowat jeszcze w prowa-
dzacej réwniez dzial muzykaliéw ksiegarni L. Zwolinskiego i Spotki®®.

Sktad nut znajdowal sie takze w zalozonej w 1862 roku przy ul. Florianskiej (poz-
niej przeniesionej na ul. §w. Marka) ksiegarni Izaaka Mendla Himmelblaua (1831-
1893), specjalizujacej sie w ksigzkach szkolnych i literaturze o$wiatowej dla ludu®.
W roku 1903 firme przejat syn wtasciciela, Izaak Fabian Bernard (1860-1931)*. Nie
wiadomo, jakiego rodzaju druki muzyczne znajdowaly si¢ w ofercie tej firmy.

# J.Lub o wski, Grande mazurka pour piano oeuvre 6, Pietro Mechetti veuve, Wieden [s.a.]
(w adresie wydawniczym: E Baumgardten (Krakéw), S. Richault (Paryz) i M. Bernard (Petersburg)).

2 Czas” 1862, nr 196, s. 4.

» M.Kocéjowa, op. cit.,,s. 107.

* G.Schmager, Grzybowski Franciszek, [w:] Stownik pracownikow..., s. 304.

7 M.Kocédjowa, op. cit.,,s. 170.

% S.Grzybowski, Wspomnienia, Zakamycze, Krakow 1999, s. 11-13.

¥ J.Kras, op. cit., s. 153.

* Baza 0sob polskich — Polnische Personenbank, [online:] http://baza-nazwisk.de/ - 20 IX
2020.
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W niewielkim zakresie nuty pojawily si¢ w ofercie wypozyczalni ksiazek, dzia-
tajacej przy Ksiegarni i Wydawnictwie Dziel Katolickich, Naukowych i Rolniczych.
Byla to firma zalozona w 1849 roku przez Walerego Wielogtowskiego (1805-1865),
ktorej kierownictwo od okoto 1860 roku zostalo powierzone Wiadystawowi Ja-
worskiemu, pozostajagcemu od roku 1863 wspdlnikiem Wieloglowskiego, a po jego
$mierci, w 1865 roku, wlascicielem przedsigbiorstwa’®'. Wypozyczalnia Jaworskiego,
zalozona w pazdzierniku 1867 roku byla wypozyczalnig ,,bezptatng’, tzn. warunkiem
skorzystania z niej byto wplacenie kwoty 75 centdw, ktorej ekwiwalent mozna byto
nastepnie odebra¢ z oferty ksiegarni*’. Katalog wypozyczalni, opublikowany w roku
jej zalozenia, notuje 50 tytulow dziet muzycznych - przewaznie utworéw tanecznych
i piesni — autorstwa gléwnie kompozytoréw polskich (m.in. Fryderyka Chopina, Ste-
fana Lodwigowskiego, Fabiana Tymolskiego i Wilhelma Troszla), ale tez pojedyncze
dzieta kompozytoréw zagranicznych (m.in. Ludwiga van Beethovena, Ferdinanda
Dulckena, Feliksa Mendelssohna)*. Wsrdd tytuléw nie udalo si¢ odnalez¢ takich,
ktére mogtyby odnosi¢ sie do publikacji krakowskich wydawcéw nut: dominowaty
tutaj wydawnictwa warszawskie i lwowskie. Pojedyncze druki muzyczne (ksiegi litur-
giczne) znalez¢ mozna w opublikowanym przez ksiggarnie spisie ksigzek wydanych
przez ksiezy misjonarzy w Warszawie z 1869 roku*.

Wiréd ksiegarn zalozonych w latach sze$¢dziesigtych, co do ktérych nie mamy
pewnosci, czy handlowaly muzykaliami, znalazty sie Narodowa Drukarnia i Ksiegar-
nia Franciszka Ksawerego Pobudkiewicza (1824-1907), niewielka firma przeniesiona
do Krakowa z Sambora w 1861 roku, oraz zalozona przez Franciszka Trzecieskiego
w 1867 roku przy ulicy Wislnej (pdzniej w Hotelu Drezdenskim na Rynku Giow-
nym) ksiegarnia Wydawnictwa Dziel Tanich i Pozytecznych, przy ktorej dzialala tez
wypozyczalnia ksigzek (firma zostata zakupiona w 1872 roku przez Tomasza Adolfa
Dygasinskiego).

3.3. Sprzedaz wydawnictw nutowych w ksiegarniach otwartych
od 1870 do 1911 roku

Do najwazniejszych i najaktywniejszych ksiegarn galicyjskich nalezata zalozona
1 lipca 1870 roku przy ul. Florianskiej 7 (od okolo 1876 na Rynku Gltéwnym 36) fir-

' A.Puciatowa, Jaworski Wiladystaw, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 372.

> M.Kocdjowa,op. cit., s. 128-129.

3 Katalog dziel réznej tresci, albuméw, fotografij, nut, sztychow i obrazéw, ktére wypozyczalnia
ksigzek Wladystawa Jaworskiego w Krakowie szanownym abonentom za nalezytos¢ od wypozycze-
nia do wyboru na wlasnos¢ podaje, nakltadem i drukiem Wtadystawa Jaworskiego, Krakow 1867,
s. 11-12.

** Dziela religijne. Spis ksigzek wydanych staraniem zgromadzenia xx. Missyonarzy w Warsza-
wie a zakupionych w znacznej ilosci przez ksiegarnie katolickg Wiadystawa Jaworskiego w Krakowie,
drukiem Wtadystawa Jaworskiego, [Krakéw] 1869.
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ma Stanistawa Andrzeja Krzyzanowskiego (1836-1922)%. Ksiggarnia miata w swoim
asortymencie ksigzki w jezykach polskim i obcych, skupiajac si¢ zwlaszcza na pod-
recznikach szkolnych i ksigzkach naukowych. Przyjmowata prenumerate czasopism
polskich i zagranicznych. Z powodu swojej dziatalnosci muzycznej firma byla znana
i powazana we wszystkich trzech zaborach*. Ksiggarnia specjalizowata si¢ w drukach
muzycznych: od samego poczatku prowadzono w niej sklad i wypozyczalnie nut. Fir-
ma byla réwniez organizatorem koncertéw muzycznych, a takze miejscem spotkan
ludzi nauki i kultury, zwlaszcza muzyki, co przyczynito si¢ bez watpienia do jej duzej
popularnosci w srodowisku muzycznym. Lokal na Rynku Gléwnym 36, w ktérym
ksiegarnia dziatala od 1876 roku az do konca aktywnosci w latach pigédziesigtych
XX wieku (dzisiaj miesci si¢ tam ksiegarnia muzyczna ,,Kurant”), sktadat si¢ z trzech
pomieszczen, ktérych funkcje pozostawaly niezmienne przez calg histori¢ ksiegarni:
pierwszego, frontowego; drugiego, w ktérym umieszczone byty wydawnictwa spe-
cjalistyczne i antykwaryczne, sztychy i ryciny; oraz trzeciego, z dzialem nutowym
i wypozyczalnig nut, w ktérym znajdowalo si¢ pianino, umozliwiajace klientom prze-
granie interesujacych ich kompozycji*’.

Zawartos$¢ zachowanych katalogéw sortymentowych firmy §wiadczy o zmianach
w liczbie oferowanych przez ksiegarnie drukéw muzycznych z zaznaczajaca si¢ tenden-
Cja rosnaca: najmniej pozycji notuje katalog z roku zalozenia firmy (1870)* - 214 po-
zycji, natomiast najwiecej katalog z roku 1895%° — 2543 pozycje*. Wyrazny wzrost pro-
pozycji nutowej obrazuja réwniez dwa zachowane katalogi wypozyczalni nut: katalog
z roku 1874"' notuje okoto 6000, a z roku 1885* - okoto 17 000 pozycji*.

Nazwa ksiegarni S. A. Krzyzanowski w Krakowie figuruje, jako dystrybutor, na
wydawnictwach kilku firm ksiegarskich: Leona Idzikowskiego w Kijowie*!, E. Wende

» A.Ruta, Ksiggarnia ,,S. A. Krzyzanowski” w Krakowie. Zarys dziejéw 1870-1950, Oficyna
Wydawnicza Edukacja, Krakéw 2003, s. 10-11; I. Lechiert, Krzyzanowski Stanistaw Andrzej,
[w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 479.

* A.Ruta,op. cit.,s. 11.

¥ Informacje o funkcjach pomieszczen podaje Adam Ruta na podstawie wywiadu z Janem
Krzywda, bylym pracownikiem ksiegarni, przeprowadzonym 16 kwietnia 1985 roku. Zob.: ibi-
dem, s. 24.

* Katalog tymczasowy wypozyczalni ksigzek S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, S. A. Krzyza-
nowski, Krakow 1870.

¥ Katalog ksigzek znajdujgcych si¢ na skladzie w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie,
S. A. Krzyzanowski, Krakow 1895.

0 Por. zestawienie danych dotyczacych wielkosci asortymentu nut ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego na podstawie katalogéw ksiegarskich z lat 1870-1915 w postaci tabeli w: A. Ruta,
op. cit., s. 29.

# Katalog wypozyczalni nut muzycznych z ksiggarnig S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie polg-
czonej, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1874.

2 Katalog wypozyczalni nut muzycznych w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, Ksie-
garnia S. A. Krzyzanowskiego, Krakéw 1885.

# Dane liczbowe podaje za: A. Ruta, op. cit., s. 29.

* Por. adresy wydawnicze na drukach muzycznych: Z. Zare mb a, llustracye muzyczne do
dramatu Lucyana Rydla ,Zaczarowane koto!”, Leon Idzikowski, Kijow [s.a.] (egz.: PL-Kj, Muz.
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i Spolki® oraz Ferdynanda Hoésicka* w Warszawie, a takze Edwarda Ostrowskiego
w Odessie (od 1897 roku wtasciciela firmy B. Koreywy)?. Swiadczy to o utrzymy-
waniu przez Krzyzanowskiego wspotpracy z zamiejscowymi firmami ksiegarskimi
w zakresie dystrybucji i wzajemnego przyjmowania na sklad swoich naktadéw.
Firmowe pieczatki, ktorymi opatrywane byly egzemplarze drukéw muzycznych,
znajdujace si¢ w asortymencie ksiegarni i wypozyczalni, $wiadcza o obecnosci w jej
handlowej propozycji przede wszystkim nut wydawcow polskich, niemieckich i au-
striackich, takich jak: Gebethner i Wolff*, Gustaw Sennewald*’ i Warszawskie Towa-
rzystwo Muzyczne® w Warszawie, Seyfarth i Czajkowski®' we Lwowie, W. Pol** w Tar-
nopolu, Breitkopf & Hartel> i C. E Peters® w Lipsku, Universal Edition* w Wiedniu,

8266 I1I 1); i d e m, Po powrocie z niewoli tatarskiej, polonez na fortepian, Leon Idzikowski, Kijow
[s.a.] (egz.: PL-Kj, Muz. 10031 III).

* Por. adres wydawniczy na druku muzycznym: W. R a p a c ki, Protest Andzi, walc do Spiewu,
E. Wende i Ska, Warszawa [s.a.] (egz.: PL-Kj, Muz. 2050 III).

“ Por. adres wydawniczy na druku muzycznym: S. Kr a s u s ki, Reine du coeur (Moja wyma-
rzona), valse pour piano op. 41, Ferdinand Hosick, Warszawa [1892] (egz.: PL-Wn, sygnatura: Mus.
I11.61.636), zob. ilustracja 109.

¥ Por. adres wydawniczy na druku muzycznym: J. Lale wicz, Menuet pour piano op. 2,
E. Ostrowski, Odessa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 868 III), zob. ilustracja 110.

# K. Lubomirski, Pierwiosnek, dzieto 3, Gebethner i Wolff, Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj,
Muz. 871 III); A.Minchheimer, Wyjgtki z opery Mazepa, z. 1-2, Gebethner i Wolff, Warszawa
[s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 877 III); i d e m, Flisaki, krakowiak na glos solowy (i chér ad lib.) z towarzy-
szeniem fortepianu, Gebethner i Wolff, Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 879 III); J. G all, Dziew-
cze z buzig jak malina, Spiew z towarzyszeniem fortepianu op. 1 no 3, Gebethner i Wolff, Warszawa
[s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 3681 III); E. Ch o p i n, Fabliau, Powiastka, op. 30 nr 1, Gebethner i Wolff,
Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 31180 III).

¥ A. Radwan, Kruk, piosnka litewska, G. Sennewald, Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz.
3683 III).

* M.Kartowicz, Pod Jaworem, piesh na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu, Warszaw-
skie Towarzystwo Muzyczne, Warszawa-Berlin [s.a.] (egz. PL-Kj: Muz. 4022 III).

' E Tymolski, W to mi graj, trzy mazury na fortepian, dz. 128, Seyfarth i Czajkowski,
Lwow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1081 III); i d e m, RaZnie, skoczno i wesolo, mazury dz. 140, Seyfarth
i Czajkowski, Lwow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1082 III).

2 W. Ter til, Valse brillante na fortepian op. 10, gtéwny sklad w Ksigegarni Wgo. P. Pola, Tar-
nopol [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 8260 III).

* R.Schuman n, Die beiden Grenadiere Op. 49 Nr. 1 (1840), Breitkopf & Hartel, Lipsk [s.a.]
(egz. PL-Kj, Muz. 3708 III).

* E Spindler, Silberbdchlein, Tonstiick fiir Pianoforte, Werk 254, C. F. Peters, Lipsk [s.a.]
(egz. PL-Kj, Muz. 3676 I1I).

> G. Mahler, Menuetto aus der III. Symphonie, fiir Klavier zu zwei Hinden zum Konzert-
vortrag gesetzt von Ignaz Friedman, Universal Edition, Wieden-Lipsk cop. 1913 (egz. PL-Kj, Muz.
872 1II), zob. ilustracja 111; I. Frie d man, Drei Klavierstiicke Op. 33 N° 3, Tabatiére a musique,
Universal Edition, Wieden-Lipsk cop. 1911 (egz. PL-Kj, Muz. 3709 III).
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Ed. Bote & G. Bock® i A. Schlesinger”” w Berlinie, Joseph Aibl** w Monachium.
W styczniu 1880 roku ksiegarnia Krzyzanowskiego polecala sprzedaz wszystkich
dziet Chopina w dwunastotomowej edycji Petersa®. Naklady wydawcéw z innych
krajow - np. Edizioni Ricordi® w Mediolanie oraz Augener & C°*' w Londynie - zda-
rzajg sie¢ rzadziej.

Po wieloletnich staraniach o przyznanie przez wtadze obywatelstwa i koncesji,
1 lipca 1872 roku zalozyl ksiggarni¢ ze sktadem nut i wypozyczalnia ksigzek w Ryn-
ku Gtéwnym po numerem 15 Aleksander Nowolecki (1825-1884), warszawski ksie-
garz, ktéry w wyniku wydarzen powstania styczniowego zmuszony byl w 1863 roku
opusci¢ Warszawe i porzuci¢ swojg tamtejszg oficyne ksiegarska (zostala ona wyku-
piona przez zon¢ Nowoleckiego, Helene, ktéra prowadzita ja pod wtasng firma)®.
W Krakowie Nowolecki osiedlif si¢ w grudniu 1866 roku. Niedtugo po otwarciu tutaj
ksiegarni uruchomil réwniez wypozyczalnie nut, a od 15 wrzesnia 1872 roku wpro-
wadzil abonament na nuty. Okreslil jego warunki: ,,Abonament na nuty miesieczny,
za oplatg 80 c. i 3 zlr. kaucyi i pétroczny za oplatg 8 zir. z gory i 3 zir. kaucljli. Abo-
namentom podlrocznym stuzy prawo wyboru nut na wlasnos¢ do 5 zlr. jako premie,
podlug upodobania. Abonamentom zamiejscowym ze wzgledu na koszta przesylek
daje si¢ odpowiednio wieksza ilos¢ nut na raz”%. Nowolecki posredniczyt tez w sprze-
dazy fortepianéw i pianin®. Po kilku latach, w 1877 roku, ogtosil upadtos¢ firmy, co
ttumaczone jest przez Marie Kocdjowa zbiegiem niekorzystnych wypadkéw: kryzy-
su ekonomicznego roku 1877, konkurencji ze strony rozwijajacej si¢ w sgsiedztwie
ksiegarni G. Gebethnera i Spotki (Rynek Gléwny 23) oraz probleméw zdrowotnych
wlasciciela firmy cierpigcego na znacznie utrudniajacg prace zawodows katarakte.

% 1. ]J. Paderewski, Humoresques de concert, Op. 14 No. 1, Menuet pour piano, Ed. Bote
& G. Bock, Berlin [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 3594 III), zob. ilustracja 112.

7 E Wawrowski, Das Grab aus der Haide, Transcription fiir das Pianoforte op. 69, Schle-
singer’schen Buch & Musikhandllung, Berlin [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 8262 III).

% R.Strauss, Tod und Verklirung, Tondichtung fiir das grosses Orchester op. 24, Klavieraus-
zug zu 2 Hinden, Jos. Aibl Verlag, Monachium [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 11417 III).

» ,Czas” 1880, nr 13, s. 4.

% P Tosti, Vorrei morirel, melodia, Edizioni Ricordi, Mediolan [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz.
3696 I1I).

80 Z.Noskowski, Mélodies ruthéniennes, 8 morceaux caractéristiques dapres des chansons
et danses nationales des province Galicie et Ukraine, pour piano a quatre mains op. 33, Augener
& C°, Londyn [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1445 III).

¢ M. Ko c6jowa, Nowolecki, Aleksander, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 23, red. nacz.
E. Rostworowski, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich-Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw [etc.] 1978, s. 375-377; e a d e m, Nowolecki Aleksander, [w:] Stownik pracownikéw
ksigzki..., s. 635-636; e a d e m, Krakowski swiat ksigzki..., s. 185-188; e ad e m, Aleksander Kon-
stanty Nowolecki, [w:] Internetowy Polski Stownik Biograficzny, [online:] https://www.ipsb.nina.
gov.pl/a/biografia/aleksander-konstanty-nowolecki - 17 IX 2019.

6 Czas” 1872, nr 223, s. 4.

¢ ,Czas” 1872, nr 205, s. 4.
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Nie dysponujemy informacjami na temat nutowego asortymentu ksiegarni i wypo-
zyczalni Nowoleckiego.

W roku 1874 mieszczaca si¢ na rogu ulic Wislnej i $w. Anny ksiegarnie kato-
licka Wtadystawa Jaworskiego zakupit Wiadystaw Ludwik Anczyc (1823-1883), na
zlecenie swoich wspdlnikéw i przyjaciot, warszawskich ksiegarzy - Gustawa Adolfa
Gebethnera i Augusta Roberta Wolffa®®. W roku 1875 Anczyc z Gebethnerem i Wolf-
fem zakupili réwniez znajdujacg si¢ przy ul. Starowislnej 76 mala drukarni¢ Ludwika
Gumplowicza. Drukarnia pod nazwg W. L. Anczyc i Spétka w ciaggu kilku lat rozwi-
neta sie w jedna z najwazniejszych firm drukarskich w Krakowie, tloczacg gltéwnie
naklady Gebethnera i Wolffa, a takze innych znaczacych wydawcoéw warszawskich,
Iwowskich i krakowskich. W tym tez roku zmieniono nazwe ksiegarni na G. Ge-
bethner i Spotka. Firme przeniesiono do lokalu na Rynku Giéwnym 23. Utworzenie
filii w Krakowie — bedacej pierwszg filig ksiegarni Gebethnera i Wolffa - pozwoli-
to tej czolowej warszawskiej firmie wydawniczej na publikowanie prac zakazanych
w Kroélestwie Polskim oraz utatwito unikanie konfliktéw z warszawskg cenzurg, ktora
tagodniej podchodzita do wydawnictw publikowanych poza granicami Krolestwa.
Natomiast od roku 1886, kiedy Austria przystapita do konwencji bernenskiej, umoz-
liwito to prawng ochrone¢ wydawnictw oficyny na terenie Europy®. Ksiegarnia Gebe-
thnera i Spotki petnitfa role sktadu gléwnego warszawskiej oficyny, bedacej najwybit-
niejszym polskim wydawcg muzycznym przed II wojng $wiatowq.

Druki muzyczne pojawiajg si¢ w katalogach ksiegarskich wydawanych przez
G. Gebethnera i Spotke w Krakowie, ale wymieniane sg wérdd ksiazek, ujete naj-
cze$ciej w dziale zatytulowanym ,,podreczniki dotyczace muzyki’, razem z praca-
mi z dziedzin teorii i historii muzyki, i ograniczaja si¢ w zasadzie do $piewnikéw
(zwlaszcza choéralnych, autorstwa Piotra Maszynskiego) oraz podrecznikow i szkot
gry instrumentalnej i $piewu®. Poza tym katalogi krakowskiej firmy w zasadzie nie
notuja wydawnictw nutowych, z wyjatkiem katalogu z roku 1918, w ktérym pojawia
sie ogloszenie informujace o sktadzie nut zaopatrzonym ,,obficie we wszelkie wydaw-
nictwa miejscowe, krajowe i zagraniczne oraz w warszawskie wydawnictwa w pelnym
komplecie”®. Troche dziwi stosunkowo niewielka obecno$¢ muzykaliow w materia-
tach reklamowych firmy. By¢ moze konkurencja ze strony ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego, a pézniej réwniez A. Piwarskiego i Spotki, zniechecita kierownictwo fir-

® I Aleksandrowicz Z. Rybska, Anczyc Wladystaw Ludwik, [w:] Stownik pracowni-
kow ksigzki..., s. 10.

% Rynek Glowny 23. Historia krakowskiej ksiegarni 1610-2010, wstep A. Krawczuk, aut.
tekstow R. Zurkowa [et al.], Wydawnictwo MWK, Warszawa 2010, s. 40-41; K. Konarska,
Gebethner Gustaw Adolf, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 250.

7 Por.: Katalog ksiegarni G. Gebethnera i Spotki w Krakowie. Wydawnictwa naktadowe i za-
kupione, G. Gebethner i Spotka, Krakow 1896; oraz kolejne katalogi z lat: 1905, 1907, 1908, 1912,
1914, 1917, 1918.

% Katalog dziel naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakow
1918.
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my G. Gebethner i Spétka do prob zdobycia muzycznej czesci krakowskiego rynku
ksiegarskiego.

W 1876 roku ksiegarni¢ na rogu ulic Jagiellonskiej i §w. Anny otworzyl Wiady-
staw Miltkowski (1847-1928), publicysta, ktory przenidst sie w 1871 roku do Krakowa
z Warszawy z powodu problemoéw z tamtejsza cenzura®. Funkcjonujaca pod nazwag
Ksiegarnia i Wydawnictwo Dziel Katolickich Dra Wiadystawa Miltkowskiego firma
specjalizowatla si¢ w wydawnictwach o tematyce religijnej. W 1878 roku przeniesiona
zostata do lokalu na rogu ulic Wilnej i $w. Anny, w ktérym jeszcze kilka lat weze$niej
miescita sie znana w Krakowie, réwniez specjalizujaca w wydawnictwach katolickich,
ksiggarnia Wtadystawa Jaworskiego. W katalogach ksiegarskich firmy Milkowskiego
(ilustracja 113) znajdujemy nieliczne muzykalia bedace badz jej wlasnymi naktada-
mi”, badz - zwlaszcza w katalogach antykwarskich” - wydawnictwami cudzymi.
Wiréd oferowanych przez ksiegarnie drukéw muzycznych dominujg $piewniki ko-
$cielne — np. Spiewnik polski dla ochronek, szkét ludowych i wydziatowych Jana Czub-
skiego (wydany we Lwowie przez Towarzystwo Pedagogiczne) oraz Spiewnik kosciel-
ny i Pastoratki i koledy Michala Mioduszewskiego - i ksiegi liturgiczne.

Sktad nut funkcjonowal réwniez w dzialajagcym od 1 wrzesnia 1876 roku przy
ul. Szewskiej 7 antykwariacie Walerego Chaberskiego (1848-1903)”2. W 1877 roku
wiasciciel firmy popadt w konflikt z ksiegarzami krakowskimi, poniewaz ci oskarzyli
go o handel nowymi ksigzkami, mimo posiadania koncesji jedynie na antykwariat.
Chaberski wyszed! ze sporu obronna reka, ttumaczac, ze z powodu braku ksigzek
starych handluje nowymi, kupionymi gtéwnie od miejscowych ksiegarzy”. Nie wie-
my, czy nielegalny handel nowo$ciami dotyczyl réwniez skladu nut. W 1877 roku
antykwariusz popadl w klopoty w zwigzku z oskarzeniem w procesie Ludwika Wa-
rynskiego (antykwariat posredniczyl w kolportazu nielegalnej prasy socjalistycznej
i przekazywaniu pieniedzy od dzialaczy z zagranicy). 4 lipca 1879 roku Chaberski
sprzedal swoja firme Leonowi Frommerowi. Dopiero we wrzes$niu 1885 roku otrzy-
mal ponowne pozwolenie na prowadzenie firmy antykwarycznej (w miedzyczasie
pracowal w ksiegarni Kazimierza Bartoszewicza), ktéra otworzyl (wraz ze sktadem
nut) na Malym Rynku 6. W roku 1888 wlascicielem firmy zostal Pinkas Dintenfass.
Nie dysponujemy informacjami na temat nutowego asortymentu antykwariatu Cha-
berskiego.

¥ E Pieczatkowski, Mitkowski Wladystaw, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 596-
597; M. Ko c 6jowa, Krakowski swiat ksigzki..., s. 199-200.

0 Katalog rozumowany wydawnictw naktadowych, komisowych, lub w wiekszej ilosci nabytych
Ksiggarni Katolickiej Dra Wladystawa Mitkowskiego w Krakowie, styczet 1888, Ksiegarnia Katolic-
ka Dra Wladystawa Mitkowskiego, Krakow 1888, s. 16 (katalog notuje pierwsze wydanie Spiew-
niczka eucharystycznego... z 1886 roku).

! Np. Katalog Ksiegarni Katolickiej Dra Wladystawa Mitkowskiego w Krakowie, dzial anty-
kwarski, Ksiegarnia Katolicka Dra Wiadystawa Milkowskiego, Krakéw 1888.

2 A.Krysinska, Chaberski Walery, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 110-111.

7 M.Kocdjowa, Krakowski swiat ksigzki..., s. 208.
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Po odkupieniu pierwszego antykwariatu W. Chaberskiego przy ulicy Szewskiej
Leon Frommer (1853-1943) kontynuowat dzialalno$¢ firmy w zakresie handlu ksigz-
kami i nutami™. 1 wrzeé$nia 1880 roku uruchomit przy antykwariacie wypozyczalnie
nut. Z ogloszen firmy wiemy, ze sklad antykwarski byt reklamowany jako oferujacy
szeroki wybor tatwych utworéw i ¢wiczen na fortepian i skrzypce oraz nut na cy-
tre, ktorych katalog Frommer gotéw byt wystac zainteresowanym za darmo”. Z kolei
do korzystania z wypozyczalni publicznos$¢ zachecana byta wyborem ,,doborowych
utworéw nowszej literatury muzycznej’, w tym kompletnymi wydaniami dziet Cho-
pina, Mendelssohna i Webera oraz tanimi wydawnictwami nutowymi lipskiej oficyny
Petersa i brunszwickiej firmy Litolffa”. Podobnie jak Chaberski, réwniez Frommer
byt oskarzany przez krakowskich ksiegarzy o nielegalny handel wydawnictwami no-
wymi, zaréwno ksigzkami, jak i nutami. Z tego powodu cze$¢ ksiegarzy zobowiazy-
wala sie nie dostarcza¢ mu ksigzek, a w 1891 roku Frommer zostal ukarany przez ma-
gistrat karg pieni¢zng”’. W 1892 roku otrzymal koncesj¢ na prowadzenie ksiggarni.
Wydaje sie, ze z czasem muzykalia pelnily coraz mniej istotng role w dziatalnosci jego
firmy. W pdzniejszym okresie, od roku 1887, Frommer - obok sprzedazy gltéwnie
nut utwordéw fortepianowych i skrzypcowych oraz ich skupu’ - zaczal coraz bardziej
skupia¢ sie na handlu ksigzkami prawniczymi, ktére z czasem staly si¢ gldwng spe-
cjalizacja ksiegarni.

W roku 1877 ksiegarnie A. Dygasinskiego mieszczaca si¢ na Rynku Gléwnym
(w Hotelu Drezdenskim) zakupil Kazimierz Bartoszewicz, ktory od 1882 roku pro-
wadzil ja pod wtasna firmg”. Przedsigbiorstwo bylo kilkakrotnie przenoszone do in-
nego lokalu. Przy ksiegarni dziatal antykwariat z r¢kopisami i starymi drukami oraz
salon sztuki. Oferowala ona réwniez prenumerate czasopism krajowych i zagranicz-
nych. Nie wiadomo jednak, czy miata w swojej ofercie wydawnictwa nutowe.

W 1886 roku mieszczaca si¢ w Palacu Spiskim ksiegarnia K. E Pobudkiewicza
zostala zakupiona przez Stefana Zupanskiego i Konstantego J. Heumanna®. Prowa-
dzona byta pod firmg J. K. Zupanski & K. J. Heumann. Stanowita filie poznanskiej
ksiegarni Zupanskiego i byta gtéwnym dystrybutorem wydawnictw wielkopolskiej
oficyny na terenie Galicji. Dotyczylo to réwniez publikacji nutowych, o czym $wiad-
cza zachowane katalogi ksiegarskie z lat 1887 i 1888 (ilustracja 114), notujace okolo
30 wolumindw drukéw muzycznych, bedacych w wigkszosci (a by¢ moze w catosci)

7 ,Nowa Reforma” 1884, nr 142, s. 6.

7> Nie udalo sie dotrze¢ do egzemplarza tego katalogu.

76 Czas” 1880, nr 200, s. 4.

77 EPieczatkowski, Frommer Leon, [w:] Sfownik pracownikéw ksigzki..., s. 236.

78 Jozefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 18857, s. 181; ,,Jézefa Czecha Kalendarz Kra-
kowski na rok 1887, s. 156; ,,J0zefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 1888”, s. 273.

7 J.Jaworska, Bartoszewicz Kazimierz, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 40-41.

% A.Jazdon, Wydawcy poznariscy 1815-1914. Ksztattowanie srodowiska i repertuaru wy-
dawniczego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 63; G. S ch m a g e r, Zupariski Stefan,
[w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 1036-1037.
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naktadami ksiegarni J. K. Zupatiski w Poznaniu®'. W ofercie nutowej zamieszczone;j
we wspomnianych katalogach dominujg piesni na glos i fortepian autorstwa Micha-
ta Hertza (1844-1918) i Stanistawa Moniuszki (1819-1872; m.in. Duma podolska do
stow Tymona Zaborowskiego i Modlitwa do stéw Edmunda Wasilewskiego), obok
ktérych zamieszczono nieliczne instrumentalne tance i utwory wokalne takze innych
kompozytoréw (m.in. Bolestawa Dembinskiego, Henryka Wieniawskiego i Ignacego
Feliksa Dobrzynskiego).

Na poczatku roku 1891 ksiegarnia Zupanskiego i Heumanna przeszla w rece
zalozonej w 1890 Spotki Wydawniczej Polskiej*. Ksiegarnia Spoétki specjalizowata
sie w wydawnictwach akademickich i naukowych (prowadzita m.in. gléwny sktad
Akademii Umiejetnosci). Dziatala do roku 1916, kiedy zostata zakupiona przez Jana
Czerneckiego, wlasciciela wydawnictwa pocztowek artystycznych, ksiegarni i dru-
karni w Wieliczce®. Nie mamy jednak zZadnych informacji na temat obecnosci dru-
kéw muzycznych w ofercie ksiegarni Spotki Wydawniczej Polskiej ani jej nastepczy-
ni - firmy J. Czerneckiego.

W roku 1892 przy ulicy Wislnej 1, w lokalu ksiegarni odkupionej od K. Bar-
toszewicza, otworzyl swoja firme Leonard Zwolinski (1863-1933)%. Jeszcze w tym
samym roku przeniost ja na ulice Grodzka 40, gdzie prowadzil ja pod firmg L. Zwo-
linski i Spotka. Przy ksiegarni dziatala wypozyczalnia ksigzek polskich, niemieckich
i francuskich, a takze sktad i wypozyczalnia nut. W lokalu firmy dostepne byto dla
klientéw pianino do wyprébowywania na miejscu interesujacych ich utwordw®.
W 1897 roku Zwolinski otworzyt w Zakopanem - gdzie od 1892 roku prowadzit la-
tem sezonowg sprzedaz ksigzek - filie ksiegarni, przy ktdrej dziatata wypozyczalnia
ksigzek i nut. Okoto roku 1903 zamknat ksiegarni¢ w Krakowie i przeprowadzit sie
do Zakopanego.

Po koniec sierpnia 1898 roku otworzona zostata Ksiegarnia Antykwarska i Sktad
Nut Kaspra Wojnara i Spotki przy ul. Szewskiej 13 (pdzniej przeniesiona na ul. Szew-
ska 20)%. Od roku 1901 prowadzona byta pod firmg Ksiegarnia Ludowa. Przedsigbior-
stwo znane bylo zwlaszcza z publikacji o charakterze patriotycznym, a sam Kasper
Wojnar (1871-1948), uczestniczacy wielokrotnie w rozprowadzaniu nielegalnych wy-
dawnictw, byl karany, a nawet kilka razy wieziony za dzialalno$¢ konspiracyjng. Ksie-

81 Katalog nakladowy i komisowy ksiggarni J. K. Zuparskiego i K. ]. Heumanna w Krakowie
1839-1886, J. K. Zupanski i K. J. Heumann, Krakéw 1887; Katalog nakladowy i komisowy ksiggarni
J. K. Zupaniskiego i K. ]. Heumanna w Krakowie 1839-1887, J. K. Zupanski i K. J. Heumann, Krakéw
1888.

8 A.Gruca, Spotka Wydawnicza Polska (1890-1916). Wydawnictwo krakowskich konserwa-
tystéw, Univesitas, Krakow 1993, s. 133-162.

8 E.Stoffel-Ozogowa, Czernecki Jan, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 147-148.

8 M.Ktossowska, Zwoliriski Leonard, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki..., s. 1029.

8 Zob. ogloszenia w: Bezplatny wykaz ksigzek uzywanych we wszystkich ces. krol. gimnazyach
w Krakowie w roku szkolnym 1892/3, L. Zwolinski i Spotka, Krakéw 1892; ,,Nowa Reforma” 1892,
nr 226, s. 8; ,,Jozefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 1893 s. [XCIV].

% A.Puciatowa, Wojnar Kasper, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 974-976.
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garnie sprzedal 5 kwietnia 1911 roku Marii Skulskiej (lata Zycia nieznane). W okresie
miedzywojennym prowadzil natomiast ksiegarnie ze skladem nut w Warszawie.

W roku 1897 zalozona zostala przy ulicy $w. Jana 3 ksiegarnia Jan Drozdowski
(Piwarski & Gieszczykiewicz), od 1 lipca 1898 roku — momentu wycofania sie ze
spolki Jana Drozdowskiego - znana pod nazwa Antoni Piwarski i Spotka, Ksiegar-
nia Muzyczna i Wypozyczalnia Nut¥. Byla to pierwsza ksiegarnia stricte muzyczna
w Krakowie. Wlasciciele przedsiebiorstwa od 1903 roku posiadali rowniez koncesje
na ksiggarnie ogélnosortymentowa. Chociaz wiadomo, ze firma ta byla w poczatkach
XX wieku czotowg krakowska ksiegarnig muzyczna, nie dysponujemy blizszymi da-
nymi na temat jej asortymentu: pojedyncze i skromne objetosciowo katalogi ksiegar-
skie notujg wylacznie naklady wlasne oficyny, ktore, co oczywiste, musialy znalez¢ sie
w jej ofercie. Natomiast licznie zachowane w bibliotekach egzemplarze nut opatrzo-
ne pieczatka przedsigbiorstwa §wiadcza o jego duzej aktywnosci. Znajduja sie wsrod
nich np. publikacje Iwowskich ksiegarn Seyfartha i Czajkowskiego® i K. S. Jakubow-
skiego®, firmy Bolestawa Koreywy w Kijowie®, Gustawa Sennewalda w Warszawie?',
]. K. Zupar'lskiego w Poznaniu®, H. Pardiniego w Czerniowcach®, Juliusa Heinri-
cha Zimmermanna w Lipsku®, Universal Edition w Wiedniu® oraz berlinskich firm
Ed. Bote & G. Bock™ i Ries & Erler”.

Muzykalia miala w swojej ofercie rowniez Ksiegarnia Polska, zatozona w 1909 roku
przy ul. Stawkowskiej 3 (pdzniej dziatajaca przy ul. Florianskiej 35) przez Fryderyka
Eberta (1870-1935), wieloletniego pracownika ksiegarni Spétki Wydawniczej Pol-

¥ G.S chmager, Piwarski Antoni, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 689.

8 E Tymolski, Hahutki, dumka i kotomyjki, na fortepian, Seyfarth i Czajkowski, Lwow
[s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1077 III).

8 Z.Noskowski, Les primeveres, 4 morceaux pour piano op. 47, Ne 2, Krakowiak, K. S. Ja-
kubowski, Lwéw [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 8622 111 2); J. G all, Piesni op. 25 nr 3, Serenada, K. S. Jaku-
bowski, Lwow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 9786 III).

% M. Zawadzki, Souvenir de Carlotta Patti, polka de concert op. 76, Bolestaw Koreywo,
Kijow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 10165 III), zob. ilustracja 116.

' J. Lubowski, Six etudes characteristiques pour piano, oeuv. posth. no 2, G. Sennewald,
Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 8451 III).

%2 M. Hertz, 3 piesni do spiewu z towarzyszeniem fortepianu op. 2, J. K. Zupanski, Poznai
[s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 4032 III), zob. ilustracja 115.

% A.K.Zukowski, Melodie melancholique composée pour le piano op. 10, H. Pardini, Czer-
niowce [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 4007 I1I); i d e m, Polonaise composée pour le piano op. 18, H. Pardi-
ni, Czerniowce [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 4008 III).

* S. A. Dombrowski, Varsovienne, neuer Salon-Tanz fiir Pianoforte, Verlag von Julius
Heinrich Zimmermann, Leipzig [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 8899 III).

* 1. Fried man, Konzert-Transcriptionen, no 3, Grazioli: Adagio, Universal Edition, Wie-
den-Lipsk [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 3713 III).

% H. Wieniawski, Chanson polonaise, Ed. Bote & G. Bock, Berlin-Poznan [s.a.] (egz.
PL-Kj, Muz. 4034 III); I. J. Pad er e ws ki, Nocturne pour piano op. 16 no 4, Ed. Bote & G. Bock,
Berlin [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1398 III).

7 P.Szalit, Clavierstiicke op. 3, Heft 2, Verlag von Ries & Erler, Berlin [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz.
8584 111 2).
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skiej*. Swoim klientom polecala , libretta, wyciagi fortepianowe i poszczegolne kom-
pozycye (walce, marsze, $piewy etc. z najnowszych oper i operetek od 40 h. poczaw-
szy”*, a jako prezenty na gwiazdke reklamowatla ,wydawnictwa artystyczne, ksigzki
i nuty w pieknych oprawach, dla kazdego wieku, od najtanszych poczawszy” oraz
publikacje z koledami'®.

Ksiegarnia Marii Skulskiej, zakupiona w 1911 roku od Kaspra Wojnara, dziatala
poczatkowo pod dawng nazwa, pdzniej dopiero pod nazwiskiem nowej wlascicielki.
Wiréd zachowanych egzemplarzy nut z pieczatkami ksiegarni Skulskiej znalazly sie
naklady firm warszawskich (m.in. Gebethner i Wolff'”', Leon Idzikowski'*, B. Rudz-
ki'®?), Iwowskich (G. Seyfarth'™) i wiedenskich (Universal Edition'®).

Zrekonstruowany obraz handlu nutami w Krakowie w drugiej polowie XIX wie-
ku pozwala na postawienie tezy, ze zapewniono w miescie dostep do oferty nie tylko
krakowskich, ale i innych, takze zagranicznych, wydawcéw muzycznych. Znalezienie
sklepu oferujgcego nuty nie nastreczalo trudnosci ani miejscowym nabywcom, ani
przyjezdnym. Bioragc bowiem pod uwage ksiegarnie handlujace w Krakowie nutami
od lat szes¢dziesigtych XIX wieku do 1914 roku (rézne ich konfiguracje w réznych la-
tach) nie sposob nie zauwazy¢, ze ich lokale byly usytuowane zawsze w centrum Sta-
rego Miasta. Znajdowaly si¢ niemal na kazdej jego ulicy i znanych placach - Rynek
Gl6éwny, Maly Rynek, Starowi$lna, Grodzka, Wislna, §w. Anny, Jagielloniska, Szewska,
Stawkowska, $w. Jana, Florianiska.

3.4. Wspdtpraca krakowskich wydawcow muzycznych z firmami
ksiegarskimi

Problematyka wspolpracy miedzy dziewietnastowiecznymi wydawcami wigze si¢ ze
zjawiskiem zrzeszania sie ksiegarzy w celu walki z nieuczciwg konkurencjg i z zagad-
nieniami ksztaltujacego si¢ w tym okresie prawa autorskiego oraz dystrybucji i obie-
gu drukow.

*® EPieczatkowski, Ebert Fryderyk, [w:] Stownik pracownikow ksigzki..., s. 201. Stefana
Mikulskiego Wielka Ksiega Adresowa dla Stol. Krdl. Miasta Krakowa i Krél. Woln. Miasta Podgoérza,
R. 7, 1912, Stefan Mikulski i Bronistaw Ortowski, Krakow [19117], rozdz. IV, s. 23 (w zrddle poda-
no bledne imie wladciciela firmy: Franciszek).

» ,Czas” 1910, nr 288, s. 2.

100 Glos Narodu” 1912, nr 294, s. 4.

U F Chopin, Polonaise inédite dediée a monsieur A. Zywny, transcription par Jean Micha-
towski, Gebethner i Wolff, Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1357 III), zob. ilustracja 117.

12°A. Wielhorski, Deux morceaux op. 4 nr. 2, Impromptu, Leon Idzikowski, Warszawa-
Kijow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 1415 III).

1% A.Piotrowski, Kazbek, B. Rudzki, Warszawa [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 3635 III).

" FE Baranski, Pod sztandarem, wspomnienie roku 1863, wieniec piesni narodowych [...]
na fortepian, G. Seyfarth, Lwow [s.a.] (egz. PL-Kj, Muz. 206 III).

1% E.Liszt, Polonaises pour le piano, Universal Edition, Wieden [s.a.] (egz. PL-Kj Muz. 1385 11I),
zob. ilustracja 118.
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W niemieckojezycznej czesci Europy, do ktdrej w sensie politycznym i admini-
stracyjnym przynalezal w XIX wieku Krakow, prawo autorskie dotyczace druku utwo-
réw muzycznych zaczelo sie ksztalttowaé w 1829 roku, kiedy to zalozono w Lipsku
Stowarzyszenie Wydawcdw Muzycznych, ktérego zadaniem miala by¢ w pierwszym
rzedzie walka z piractwem'®. Umowa, ktdrg podpisywali zrzeszeni ksiegarze, definio-
wala przedmiot praw autorskich (wydawca byl wlascicielem melodii i jej prostych,
»mechanicznych” opracowan — wariacje, fantazje, potpourris itp. traktowane byty jako
niezalezne kompozycje). Firma tamigca zakaz przedruku obowigzana byta wplaci¢
kare do kasy stowarzyszenia. Sekretarzem organizacji zostat lipski ksiegarz Friedrich
Hofmeister (1782-1864), ktéry od 1829 roku prowadzit rejestr oryginalnych nakladow
na podstawie egzemplarzy przesylanych do Lipska przez cztonkéw stowarzyszenia
i co miesigc publikowal, a nastepnie rozsylal zrzeszonym ksiegarzom liste nowosci,
ktéra byla jednoczes$nie informacjg na temat oferty ksiegarzy i dowodem posiadania
praw majagtkowych do utworu. Powstala w ten sposob najwieksza w XIX wieku biblio-
grafia ciagta drukéw muzycznych. Wykaz ten, zatytutowany Musikalisch-literarischer
Monatsbericht neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Abbildungen notuje
réwniez wydawnictwa ksiegarzy krakowskich. W porzadku chronologicznym sg to:
m.in. D. E. Friedlein, A. Biasioni, J. Wildt, E. Grzybowski, W. Chaberski, S. A. Krzyza-
nowski, J. Gadomski, L. Zwolinski i Spotka, A. Piwarski i Spotka.

Do roku 1886, kiedy podpisana zostala konwencja bernenska, nie istniaty mie-
dzynarodowe przepisy dotyczace prawa autorskiego i walki z bezprawnymi przedru-
kami dziel. Opublikowanie dzieta w krajach niemieckojezycznych nie gwarantowato
obrony przez przedrukami we Francji czy w Anglii. Dlatego tez wielu kompozytordw,
jak np. E Chopin czy F. Mendelssohn, w szczegdlnosci do potowy XIX wieku, mialo
zwyczaj publikowania tego samego dzieta réwnocze$nie u 2-3 wydawcoéw w réznych
panstwach (we Francji, w niemieckojezycznej cze¢s$ci Europy i ewentualnie w Anglii),
dzigki czemu prawa do utworéw byly chronione réwniez za granicg. Nazwy row-
noleglych wydawcow byly zazwyczaj umieszczane na stronach tytutowych drukéw
w adresie wydawniczym, zwykle mniejszg czcionka.

Wspdlpraca pomiedzy ksiegarzami z réznych o$rodkéw polegata tez na wzajem-
nym dystrybuowaniu swoich wydawnictw. Réwniez przy tego rodzaju wspdtpracy
wydawcy wymieniali nierzadko na stronach tytulowych swoich nakladéw nazwy
partnerskiej firmy z innych o$rodkoéw.

W badaniu wspotpracy wydawcow i ksiegarzy najdogodniejszymi i dostarczajacy-
mi najbardziej kompletnych i wiarygodnych informacji Zrédtami sa firmowe archiwa
oraz korespondencja z ksiegarzami i kompozytorami. Niestety archiwa krakowskich
dziewietnastowiecznych wydawcoéw nut nie zachowaly sie, natomiast dostepna kore-
spondencja jest fragmentaryczna i dostarcza niewielu informacji. Pewna ograniczona

19 T.Widmaier, Der deutsche Musikalienleihhandel. Funktion, Bedeutung und Topographie
einer Form gewerblicher Musikaliendistribution vom spdten 18. bis zum frithen 20. Jahrhundert,
Pfau-Verlag, Saarbriicken 1998, s. 96-101.
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ilos¢ danych znalazla si¢ w katalogach ksiggarskich: np. na katalogu z ofertg ksiggarni
oraz skladu nut A. Piwarskiego i Spotki z 1915 roku znajduje sie¢ adnotacja: ,,do naby-
cia w skladzie nut W. Zadurowicza we Lwowie”. Jednak podstawowym zrédtem wiedzy
na temat wspotpracy krakowskich wydawcédw nut z interesujacego mnie okresu sa eg-
zemplarze opublikowanych przez nich drukéw, zawierajace w adresie wydawniczym
informacje o innych firmach ksiegarskich. Swiadcza one przede wszystkim o wspét-
pracy polegajacej na dystrybucji drukéw. Dodatkowo dobrze bytoby wykorzystaé dru-
ki wydawcow spoza Krakowa, ktoérzy na swoich publikacjach wymieniali tutejszych
ksiegarzy jako partneréw. Jednak dotarcie do tego rodzaju dokumentéw jest znacznie
utrudnione faktem, Ze katalogi biblioteczne nie notuja najczesciej tych dodatkowych
nazw ksiegarzy, trudno byloby wiec przeprowadzi¢ wzglednie kompletng kwerende
biblioteczng pod tym katem. Dla przyktadu ksiegarnia Juliusza Wildta pojawiata si¢
czesto w adresach wydawniczych drukéw muzycznych ksiegarni Karola Wilda'"” we
Lwowie, a takze innych tamtejszych firm, m.in. J. Niemirowskiego'®, A. Bogdanowi-
cza'®, W. Stockmanna''’, H. W. Kallenbacha'"!, jak réwniez przemyskiej ksiegarni Braci
Jelen''; nazwa ksiegarni Ferdynanda Baumgardtena figuruje na stronach tytutowych
nut wydawanych m.in. przez Karola Wilda'"?, H. W. Kallenbacha'* i J. S. Jiirgensa'®

17 Np.: T. Titz, Félicie-polka-mazourka pour le piano oeuvre 29me, Karol Wild, Lwow [s.a.]
(na stronie tytutowej umieszczono nazwy firm: P. Mechettiego w Wiedniu, C. E. W. Siegla w Lip-
sku, R. Friedleina w Warszawie i J. Wildta w Krakowie); W. M ad ur o w i c z, Narcisse, polka (trem-
blante) pour le piano op. 23, Karol Wild, Lwow [s.a.] (na stronie tytutowej umieszczono nazwy firm:
J. Wildta w Krakowie i R. Friedleina w Warszawie).

1% Np. E Tymolski, Mazur na fortepian dzieto 17, ]. Niemirowski, Lwow [bez daty] (na
stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: J. Wildta w Krakowie, P. Mechettiego w Wiedniu,
J. Treichlingera w Peszcie, R. Friedleina w Warszawie i F. Kistnera w Lipsku).

19 A.Gnatkowski, Pervanches mazures pour piano, A. Bogdanowicz, Lwow [s.a.] (na stro-
nie tytutowej umieszczono nazwy firm: E. J. Winiarza w Czerniowicach i J. Wildta w Krakowie).

19 Td em, Mazury truskawieckie, W. Stockmann, Lwoéw [s.a.] (na stronie tytulowej umiesz-
czono nazwy firm: J. Wildta w Krakowie i R. Friedleina w Warszawie).

" W.Madurowicz, Satanas polka tremblante pour le piano, H. W. Kallenbach, Lwow [s.a.]
(na stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: J. Wildta w Krakowie, G. Sennewalda w Warszawie).

12 P Gnatkowska, Vesta-mazures pour le piano oeuv. 1, Jelen Fréres, Przemy$l [s.a.] (na
stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: Jana Milikowskiego ze Lwowa, Stanistawowa i Tarno-
wa oraz Juliusza Wildta z Krakowa).

2 T. Titz, Pigknym Polkom, trzy mazury na fortepian utozone, Karol Wild, Lwow [s.a.]
(na stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: F. Baumgardtena w Krakowie i G. Sennewalda
w Warszawie).

0. G. Morawski, Souvenir de Bruxelles, mazourka pour piano oeuv. 10, H. W. Kallen-
bach, Lwow [s.a.] (na stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: F. Baumgardtena w Krakowie
i L. A. Kittlera w Lipsku).

15 W. Madurowicz, Zanetta-quadrilles sur les motifs de lopéra dAuber Zanetta pour le
piano, ]. S. Jirgens, Lwow [s.a.] (na stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: F. Baumgardtena
w Krakowie, J. Milikowskiego w Stanistawowie i Tarnowie, Braci Jelen w Przemyslu, E. Winiarza
w Czerniowcach oraz Rzymana i Kallenbacha w Brodach).
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we Lwowie oraz wdowe po Pietro Mechettim''® w Wiedniu. Na drukach Karola Wilda
pojawia sie rowniez nazwa ksiegarni D. E. Friedleina'"’.

Informacje na temat wspotpracujacych firm ksiggarskich znajdujg si¢ na oko-
to jednej czwartej drukéw muzycznych wydanych w Krakowie w latach 1850-1918.
Nazwy tych firm, pogrupowane wedlug osrodkéw, zestawiono w tabeli 7. Liczby
w nawiasie okre$laja, na ilu drukach pojawia si¢ nazwa danej firmy. Wyraznie wi-
da¢, ze krakowscy wydawcy nut najczesciej wchodzili we wspotprace z ksiegarzami
z Warszawy i ze Lwowa, czyli z dwoch najwiekszych i najaktywniejszych osrodkow
edytorstwa muzycznego na ziemiach polskich w XIX wieku. Trzecim w kolejnosci
o$rodkiem byl Lipsk — dwczesna $wiatowa stolica edytorstwa muzycznego. Zaska-
kujace jest to, ze na stosunkowo niewielu drukach pojawiaja sie oficyny wiedenskie.
Wspdlpraca z ksiggarzami miejscowymi, krakowskimi, dotyczy przede wszystkim
kompozytoréw publikujacych dziela wtasnym nakladem (m.in. Michata Swierzyn-
skiego czy Wladystawa Zeleniskiego) badz tez instytucji niedysponujacych zapleczem
wydawniczym i ksiegarskim (np. Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego w Kra-
kowie). W takich sytuacjach na druku, poza informacjg na temat nakladcy, pojawia
sie adnotacja o ksiegarzu dystrybutorze okreslanym czesto jako ,,sktad gtéwny”.

Tabela 7: Firmy ksiegarskie wymieniane w adresach wydawniczych krakowskich drukéw mu-
zycznych w latach 1850-1918 (w nawiasach podano liczbe drukéw; opracowanie wlasne)

Warszawa (108): Lipsk (33): Ch. Haslinger qdm Tobias

Gebethner i Wolff (37) Breitkopf & Hértel (21) Haslinger (2)

Wende i Ska (26) Kittler (7) Diabelli et C° (2)

R. Friedlein (13) Leede (4) Miller (1)

Sennewald (12) Peters (1) Rorich & Cie. (1)

Arct (8)

Gebethner i Spétka (4) Kijow (20): Poznan (10):

L. Idzikowski (3) Idzikowski (18) Mittler (3)

Spiess i Spotka (3) Koreywo (2) Niemierkiewicz (7)

Hoesick (1)

Kaufmann i Hoesick (1) Krakow (16): Zakopane: Zwolinski (4)
A. Piwarski i Spotka (8)

Lwéw (46): S. A. Krzyzanowski (3) Przemysl: Juszynski (1)

K. wild (22) J. Wildt (2)

Zadurowicz (15) G. Gebethner i Spotka (1) Mogungja: Schott & fils (1)

Milikowski (5) L. Zwolinski i Ska (1)

Gubrynowicz i Schmidt (2) Paryz: Brandus (1)

Seyfarth i Czajkowski (2) Wieden (15):
Spina (5) Berlin: Trautwein (1)
Kratochwill (4)

16 J.Lub o wski, Grande mazurka pour piano oeuvre 6, Pietro Mechetti veuve, Wieden [s.a.]
(na stronie tytulowej umieszczono nazwy firm: S. Richaulta w Paryzu, N. Bernarda w Petersburgu
i E Baumgardtena w Krakowie).

"7 E Tymolski, Kadryle wlasnego pomystu, dzieto 80, Karol Wild, Lwéw [s.a.] (na stronie
tytulowej umieszczono nazwy firm: D. E. Friedleina w Krakowie, A. Kocipinskiego w Kijowie oraz
Michata Glucksberga w Warszawie).
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Londyn: Wessel (1)
Moskwa: Hilkner (1)

Petersburg: Biittner (1)

W tabeli 8 zestawiono nazwy firm pojawiajace si¢ na drukach krakowskiej ksie-
garni Juliusza Wildta, prowadzacego dziatalno$¢ wydawnicza od polowy wieku XIX
do poczatku lat osiemdziesigtych. Nazwy zamiejscowych wspotpracownikéw figuru-
ja na wigkszo$ci nakltadéw Wildta z lat piec¢dziesiatych, przy czym poczatkowo jest to
duza liczba ksiegarn z réznych, czasem bardzo odlegtych osrodkéw, natomiast pod
koniec dekady Wildt skupia si¢ przede wszystkim na wspolpracy z Iwowska firma
Karola Wilda oraz warszawskimi ksiegarniami Rudolfa Friedleina i Gustawa Senne-
walda. Trudno dopatrzy¢ si¢ tutaj jakich$ powigzan pomiedzy kompozytorem dzieta
a wybieranymi przez Wildta dystrybutorami. Jeden druk, ktéry pod tym wzgledem
zdecydowanie si¢ wyrdznia, to Mélodie-mazourka de concert pour le piano francuskie-
go kompozytora Ferdinanda de Crozea''® z 1854 roku, na ktérego stronie tytulowej
znajduja si¢ nazwy paryskiej oficyny Brandusa, londynskiej Wessla i petersburskiej
Biittnera. Po roku 1859 informacje na temat wspdtpracujacych oficyn niemal calko-
wicie znikajg z wydawnictw Wildta. Trudno powiedzie¢, co bylo tego przyczyna.

Tabela 8: Firmy ksiegarskie wymieniane na drukach muzycznych oficyny Juliusza Wildta
(opracowanie wiasne)

1851-1855 (15 drukow)

kompozytorzy: A. Katski (3), W. Danek (2), E. Golebiowski, S. Goring, F. Chopin, S. Mirecki,
W. Studzinski, F. Croze, A. Herzberg, J. N. Lemoch, W. Dydynski, S. Mirecki

firmy ksiegarskie: G. Sennewald (Warszawa) - 6, R. Friedlein (Warszawa) - 5, L. A. Kittler (Lipsk) —
4, K. Wild (Lwéw) - 4, C. A. Spina (Wieden) - 3, E. S. Mittler (Poznan) - 3, J. Milikowski (Lwow) —
3, A. Diabelli et C° (Wieden) - 2, A. L. Kittler (Lipsk) - 2, Boleslas Koreywo (Kijéw) - 1, Brandus
(Paryz) - 1, Biittner (Petersburg) - 1, Peters (Lipsk) — 1, Wessel (Londyn) - 1, Wild (Lwéw) - 1
1856-1860 (17 drukéw)

kompozytorzy i kompozytorka: A. Seifert (5), P. Zborowski (4), A. Gnatkowski (3), . N. Lemoch (2),
A. Herzberg, M. Starzewski, S. Kaniewska

firmy ksiegarskie: K. Wild (Lw6w) - 15, R. Friedlein (Warszawa) - 8, G. Sennewald (Warszawa) - 6,
Gebethner i Spotka (Warszawa) - 3, C. A. Spina (Wieden) - 2, L. A. Kittler (Lipsk) — 1

1863 (1 druk)

kompozytor: S. Niedzielski

firma ksiegarska: Kaufmann et Hosick (Warszawa)

ok. 1875 (1 druk)

kompozytor: K. Peters

firma ksiegarska: Seyfarth & Czajkowski (Lwéw)

18 Ferdinand de Croze (1827-1902) byl pianista, kompozytorem utwordw fortepianowych i pe-
dagogiem zwigzanym z Lyonem (zob. nekrolog w: ,,Le Ménestrel” 1902, nr 38 (21 XI), s. 303). Z zawar-
to$ci ,, Musikalisch-literarischer Monatsbericht” wynika, ze w latach pie¢dziesigtych i sze§¢dziesiatych
XIX wieku publikowal swoje dzieta w calej Europie, m.in. w Mediolanie u Ricordiego, w Wiedniu
uE X. Gloggla, A. Diabellego, C. A. Spiny, w Lipsku u E. Hofmeistra, w Moguncji u B. Schotta, w Mo-
skwie Grotriana i Langa, w Petersburgu u A. Biittnera, w Offenbach u J. Andrégo.
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W tabeli 9 zestawione zostaly firmy ksiegarskie wymieniane na drukach wyda-
nych przez zatozong w 1870 roku ksiegarni¢ nakladowa S. A. Krzyzanowskiego. Duza
trudno$¢ w badaniu dorobku tego ksiegarza stwarza ustalenie chronologii poszcze-
gblnych nakladow. Wigkszo$¢ uwzglednionych drukéw, opatrzonych znakami wy-
dawniczymi z liczbg wigksza niz 281, powstala w okresie od okoto 1910 do okoto 1913
roku. Z kolei 14 z 38 uwzglednionych drukdéw, opatrzonych znakami z liczba ponizej
282, to wznowienia wczesniejszych nakladéw (zachowaly sig¢ starsze wydania, nie-
opatrzone na stronach tytutowych nazwami dodatkowych firm ksiegarskich) i nie ma
pewnosci co do dokladnego czasu ich opublikowania. Mozna jednak przypuszczac,
ze zostaly wydane mniej wigcej w tym samym czasie, co pozostale uwzglednione tutaj
publikacje Krzyzanowskiego.

Z analizy zebranych danych mozna wnioskowa¢, ze Krzyzanowski w latach 1910-
1913 prowadzit poczatkowo wspolprace z warszawska ksiggarnig Michata Arcta, po
czym okoto 1912 roku skupit si¢ na wspoltpracy z lipska firmg Breitkopfa i Hértla
oraz z warszawska oficyng E. Wende i Spotka. Pdzniej czesto tez pojawiaja si¢ lwow-
ska ksiegarnia Zadurowicza, kijowska Idzikowskiego i poznanska Niemierkiewicza.
Podobnie jak w przypadku wydawnictw Wildta, nie mozna dostrzec powigzania
kompozytoréw z konkretnymi ksiegarniami. Zastanawiajacy jest fakt, ze na drukach
ksiggarni S. A. Krzyzanowski nie pojawialy si¢ zadne $wiadectwa wspotpracy z in-
nymi oficynami przez pierwszych 40 lat dziatalnosci tej oficyny, a po intensywnym
ich wystepowaniu na poczatku drugiej dekady XX wieku ponownie zniknely z jej
wydawnictw.

Tabela 9: Firmy ksiegarskie, z ktérymi wspotpracowata ksiegarnia naktadowa S. A. Krzyza-
nowskiego (ok. 1910-ok. 1913; opracowanie wlasne)

38 drukow firmy ksiegarskie:

kompozytorzy: E. Wende i Ska (Warszawa) — 24
Zelenski Wiadystaw (8) Breitkopf & Hairtel (Lipsk etc.) — 20
Wronski Adam (5) Idzikowski (Kijow) — 18

Gall Jan (4) Zadurowicz (Lwdow) - 15

Lipski Stanistaw (4) Michat Arct (Warszawa) — 8
Noskowski Zygmunt (3) Niemierkiewicz (Poznan) — 7
Swierzyniski Michat (2) Zwolinski (Zakopane) - 4
Wawrzynowicz Ludwik (2) Idzikowski (Warszawa) — 2

Corelli (1) Gebethner i Wolff (Warszawa) - 1
Garbusinski Kazimierz (1) Gubrynowicz i Schmidt (Lwow) - 1
Lalewicz Jerzy (1) Hoesick (Warszawa) — 1

Lehrer J6zef (1) Seyfarth & Czajkowski (Lwow) - 1
Obtutowicz Zofia (1)

Raczynski Bolestaw (1)

Richter Henryk (1)

Szopski Felicjan (1)

Wallek-Walewski Bolestaw (1)

Z pozyskanych danych dotyczacych zalozonej w 1897 roku ksiegarni muzycznej
Antoniego Piwarskiego i Spétki wynika, ze na poczatku dziatalnosci, prawdopodobnie
pod koniec XIX wieku, ksiegarnia opublikowata jeden druk, na ktérym wymieniono
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cztery wspolpracujace firmy: Gubrynowicz & Schmidt (Lwow), Andrzej Juszynski
(Przemysl), Charles Haslinger (wczesniej Tobias Haslinger, Wieden), E Rorich & Cie
(Wieden). Po czym dopiero w latach 1910-1913 wydala prawie 40 drukéw z utwo-
rami sze$ciu réznych kompozytoréw (Ludwik Morelowski — 18 drukoéw, Stanistaw
Lipski - siedem, Karol Szymanowski - sze$¢, Ignacy Friedman - cztery, Franciszek
Brzezinski i Kazimierz Lalewicz — po jednym), na ktérych obok nazwy wydawcy
figuruje nazwa warszawskiej ksiegarni Gebethnera i Wolffa.

Z powodu czesciowego zachowania i dostepnosci dodatkowego materiatu zrédlo-
wego w postaci korespondencji kompozytora, szczegélnie interesujace sg edycje dziet
Karola Szymanowskiego opublikowane przez krakowska oficyne Antoniego Piwar-
skiego i Spotki. Ksiegarnia ta wydata wtasnym nakladem cztery dzieta Szymanowskie-
go wlatach 1910-1911. Byly to Wariacje na fortepian op. 3 i I Sonata na fortepian op. 8
wydane w roku 1910 oraz Pigc piesni do stéw poetéw niemieckich op. 13 i Fantazja
na fortepian op. 14 opublikowane w roku 1911 (zob. ilustracje 119 i 120). Na edy-
cjach dwdch ostatnich dziel pojawia sie, poza nazwg nakladcy, nazwa warszawskiej
ksiegarni nakladowej Gebethnera i Wolffa. Dodatkowo wydrukowane w pieciu osob-
nych zeszytach piesni op. 13 zostaly wydane w dwoch wersjach. W jednej z nich na
stronie tytutowej i okladce figurujg nazwy obu firm ksiegarskich, przy tytulach piesni
umieszczone zostaly ceny zawierajacych je zeszytow rownolegle w walucie austriac-
kiej i, co ciekawe, niemieckiej, a nie rosyjskiej, mimo ze firma Gebethnera i Wol-
fa dzialala na terenie zaboru rosyjskiego. Natomiast w drugiej wersji wymieniona
zostala tylko nazwa ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki, przy tytulach piesni nie ma
cen, a na odwrocie karty tytutowej i na ostatniej karcie, ktore w pierwszej wersji po-
zostawiono puste, umieszczone zostaly reklamy wydawnictw krakowskiej firmy. Na
podstawie ogladu samych egzemplarzy mozna wnioskowac, ze Piwarski przygotowat
dwie wersje edycji: jedna z myslg o dystrybucji w Krakowie, drugg przeznaczong do
rozprowadzania w innych osrodkach.

W opublikowanej korespondencji Karola Szymanowskiego nie ma listow, kto-
rych adresatem badz nadawcg bylaby ksiegarnia Piwarskiego i Spotki — Teresa Chy-
linska pisze we wstepie do pierwszego wydania korespondencji kompozytora, ze listy
takie istnialy na pewno, jednak nie zachowaly si¢''®. Na szczescie pewnych informacji
dostarczajg zachowane listy kompozytora do Zdzistawa Jachimeckiego, ktory pelnit
role posrednika pomiedzy Szymanowskim a krakowska ksiegarnia. Z koresponden-
cji z lat 1909-1911 dowiadujemy sie, ze to Jachimecki namawial Szymanowskiego
do opublikowania swoich utworéw w Krakowie. Kompozytor mial co tego przed-
siewziecia watpliwosci — bal sie, ze odsprzedanie praw do utworéw malej krakow-
skiej ksiegarni, niemajacej duzych mozliwosci w zakresie dystrybucji i promocji
wydawnictw, ograniczy ich dostepnos¢ dla publicznosci, w szczegolnosci za granica:

19 K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompo-
zytora, t. 1. 1903-1919, zebr. i oprac. T. Chylin ska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1982, s. 25.
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w Austrii i Niemczech. Wolal sprzedawa¢ utwory wielkim firmom zagranicznym badz
wydawac je w Berlinie w Spdtce Nakladowej Mlodych Kompozytoréw Polskich (kto-
rej byl wspoétudzialowcem), co nie wymagato od niego zrzekania si¢ praw majatko-
wych do kompozycji. Do publikacji w Krakowie sklonil Szymanowskiego jednak
brak pienigdzy oraz uznanie dla estetycznego wykonania drukéw wydawanych przez
Piwarskiego, o czym pisze w liscie do Jachimeckiego z 16 lutego 1910 roku w kon-
tekscie niewydanych ostatecznie w Krakowie Trzech fragmentéw do stéw J. Kaspro-
wicza'?: ,,Pragnalbym tez bardzo, by te rzeczy byly wydane mianowicie w Krakowie,
notabene estetycznie pod wzgledem zewnetrznym (co w stosunku do ksigzki jest juz
u nas zupelnie naturalne i przyjete — i tylko nuty traktuje si¢ — za wyjatkiem Piwar-
skiego, po macoszemu)”'*'.

Na temat roli firmy Gebethnera i Wolffa korespondencja dostarcza dwdch wska-
zéwek. 11 stycznia 1911 roku Szymanowski pisze do swojego warszawskiego przy-
jaciela Stefana Spiessa: ,,Piwarski przystal mi juz Sonate, bardzo tadnie wydang. Nie
kupuj jej u Gebethnera, bo mam dla Ciebie egzemplarz”'??, co zdaje si¢ potwierdzac
przypuszczenie, ze warszawska ksiegarnia Gebethnera i Wolffa byta dystrybutorem
krakowskich wydan Szymanowskiego, w tym Sonaty, w ktdrej to edycji firma nie zo-
stala wymieniona. Nie jest jednak jasne, dlaczego nazwa warszawskiej oficyny zostala
umieszczona tylko na edycjach z roku 1911, a nie ma jej na drukach z roku 1910.
Warto przy tym zauwazy¢, ze wydania dziet Szymanowskiego sa pierwszymi druka-
mi A. Piwarskiego, sadzac po znakach wydawniczych, na ktérych pojawia sie nazwa
warszawskiej firmy.

Z kolei w liscie do Grzegorza Fitelberga z 19 pazdziernika 1911 roku Szyma-
nowski pisze, ze dostat list od Piwarskiego, w ktérym ksiegarz skarzy sie, iz nazwa
jego firmy zostala pominieta w ogloszeniach, ktére umieszczono w czasopismach
»Musik” i ,,Signale fiir die musikalische Welt”. Wymieniono w nich natomiast fir-
my Josta i Gutmanna - agentéw Gebethnera i Wolffa. Szymanowski pisze: ,,oburzyl
mnie Gebet[hner], ktéry zawsze chce si¢ gdzie$ na darmoche wkreci¢ i w ogdle roz-
ne $winstewka robi¢ [...] Zwtlaszcza ze Piwarski od razu zgodzit si¢ ponies¢ czeg§é
kosztow tych ogloszen™?. Wynika z tego, ze Gebethner nie tylko sprzedawal wy-
dawnictwa Piwarskiego w Warszawie, ale takze wspdtuczestniczyl w ich promociji
poprzez umieszczanie ogloszen w zagranicznej prasie. Trudno jednak oceni¢, na ile
byta to codzienna forma wspoélpracy miedzy dwoma wydawcami, a na ile jednorazo-
wo wymuszona przez Szymanowskiego, ktory byl ostatecznie rozczarowany malg sitg
przebicia krakowskiej oficyny na rynku miedzynarodowym, co zapewne bylo naj-

120 Dzielo zostalo ostatecznie opublikowane w 1928 roku w Warszawie przez Gebethnera
i Wolffa.

21 K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompo-
zytora, t. 1. 1903-1919, wyd. 2, zebr. i oprac. T. Chylinska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 2007, s. 221.

122 Ibidem, s. 282.

12 Ibidem, s. 336.
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wazniejszym powodem, dla ktérego nie zdecydowat si¢ na kontynuacje wspdtpracy
z Piwarskim po roku 1911. Kompozytor narzeka na to we wczesniejszym o cztery
miesigce liscie do Jachimeckiego (z 29 czerwca 1911 roku), piszac, ze

zwykle wydawcy starajg [sie] o omoéwienia w pismach etc. etc. (nie méwiac juz
o ogloszeniach platnych). Wiele ludzi, co mnie znajg z nazwiska i moich wydawnictw
ze ,,Spotki”, nie majg pojecia, ze tam gdzie§ wyszla jaka$ moja nagrodzona (notabe-
ne) sonata i Theme varie. W Wiedniu (najblizszym od Krakowa) ksiegarze nie znaja
mnie nawet z nazwiska [...]. Ale badZ co badZ, w Berlinie np. (a nawet w Lipsku)
moje nazwisko jest daleko wigcej znane (dzieki ,,Spotce” tylko)'*.

Dalej w tym samym liScie kompozytor oburza si¢ na reklamy umieszczane przez
Piwarskiego na edycjach jego dziel: ,Zawsze mnie to zlosci, gdy na odwrotnej stro-
nie mojej sonaty lub Wariacji widze setki fidrygalek okropnych Friedmana — to, co
prawda, dziecinne, ale si¢ do tego przyznaje chetnie”'*. Uwaga ta pozwala wytluma-
czy¢ réznice pomiedzy dwiema wersjami wydania Pigciu piesni op. 13. Cze$¢ nakla-
du przeznaczona do dystrybucji poza Krakowem — w Warszawie przez Gebethnera
i Wolffa oraz na rynku niemieckim (cena w markach) — pozbawiona zostala re-
klam prawdopodobnie po to, zeby nie drazni¢ kompozytora. Natomiast egzemplarze
sprzedawane na miejscu, ktorych Szymanowski by¢ moze nawet nigdy nie widzial,
zostaly zgodnie z praktyka ksiegarni, zaopatrzone w dwu- lub trzystronicowe spisy
nowosci wydawniczych wraz z incipitami nutowymi (zob. ilustracja 121).

* 6%

Z racji zachowania niewielu archiwaliéw i listow krakowskich wydawcéw muzycz-
nych z lat 1850-1918, zrédltem dajacym najszerszy obraz problematyki ich wspol-
pracy z firmami ksiegarskimi sg zachowane druki muzyczne, na ktérych umiesz-
czono nazwy wspolpracujacych z danym nakladcg ksiegarn. Co ciekawe, ich analiza
wykazuje, ze tego rodzaju wspolpraca mogta wigzaé sie w szczegdlnosci z dwoma
okresami - z latami pie¢dziesigtymi XIX wieku (w przypadku ksiegarni Wildta) oraz
z poczatkiem drugiej dekady XX wieku (w przypadku dzialajacych wowczas oficyn
S. A. Krzyzanowskiego oraz A. Piwarskiego i Spotki). Podczas gdy nagte zaprzesta-
nie umieszczania nazw dystrybutoréw na nutach przez Wildta w 1859 roku wydaje
sie trudne do wyjasnienia, to wzmozona wspoltprace miedzy ksiegarzami z réznych
o$rodkow w latach 1910-1913 mozna tlumaczy¢ intensywnym rozwojem przemystu
poligraficznego oraz wigksza obecnoscig polskich kompozytoréw na miedzynarodo-
wym rynku muzycznym i wiekszymi potrzebami w zakresie promocji wydawnictw,
ktdre zostaly nastepnie zahamowane przez wybuch I wojny §wiatowej.

24 Tbidem, s. 309.
125 Thidem.
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3.5. Informacja o wydawnictwach: katalogi i prospekty ksiegarskie

Katalogi ksiegarskie, a zwlaszcza katalogi nakltadowe, zawierajace wykazy wydawa-
nych przez ksiegarnie pozycji, stanowig cenne zrédlo do badan nad historig edytor-
stwa. Publikacje tego rodzaju miaty wzbudzi¢ zainteresowanie produkcja wydawni-
cza danej oficyny, a ich adresatami byli byli komisjonerzy, a wigc zamiejscowi agenci
firm ksiegarskich oraz ksiggarze sortymentowi, czesto zamiejscowi i zagraniczni'*.
O zakladanym przez ksiggarzy migdzynarodowym zasiggu wydawanych przez nich
katalogéw nut $wiadczy czesto praktyka drukowania tytuléw katalogéw i poszcze-
gblnych ich dzialéw réwnolegle w kilku jezykach, np. w polskim i niemieckim (w ka-
talogach Juliusza Wildta) albo w polskim i francuskim (w katalogach S. A. Krzyza-
nowskiego).

Wiekszos¢ tego rodzaju katalogéw, opublikowanych w Krakowie w latach 1850-
1918, poswiecona zostala ksigzkom. Niektore z nich zawieraly osobny dzial wydaw-
nictw nutowych. Katalogi w calosci poswiecone produkcji muzyczno-edytorskiej na-
lezaty do rzadko$ci, niemniej kazdy z trzech najwazniejszych krakowskich ksiegarzy
muzycznych - J. Wildt, S. A. Krzyzanowski oraz A. Piwarski i Spotka — wydat co
najmniej jeden tego typu druk.

Sposrod siedmiu katalogéw ,,dziet nakltadowych i komisowych ksiegarni Juliusza
Wildta” wydanych w latach 1852-okolo 1874 tylko cztery pierwsze odnotowuja druki
muzyczne. Najwczesniejszy z katalogéw, z 1852 roku, majacy objeto$¢ czterech stron,
poswiecony jest gtownie ksigzkom'”. Na koncu wydzielono odrebne dzialy poswie-
cone muzykaliom, rycinom i mapom. Odnotowano tam 17 tytuléw drukéw mu-
zycznych (w tym dwa tytuly niezachowanych wydan kompozycji Alexandra Prohla,
nieznane z innych zrédel) ulozonych alfabetycznie wedltug nazwisk kompozytoréw.
Katalog z roku 1855'%, podobnych rozmiaréw (dziewig¢ stron), skonstruowany jest
w analogiczny sposob: w zakonczeniu wyszczegdlnione zostalty oddzielnie muzyka-
lia, portrety (wérdd pieciu wymienionych znalazlo si¢ nazwisko Fryderyka Chopina),
ryciny i mapy. Odnotowano w nim 34 druki muzyczne. Ponadto wsréd wydawnictw
ksigzkowych figuruja tytuly dziel Michala Marcina Mioduszewskiego - Spiewnik kos-
cielny, Pastoralki i koledy - oraz dodatkéw do obu tytutéw. Swiadczy to tym, ze ksie-
garze traktowali wydawnictwa $piewnikowe bardziej jako ksigzki niz nuty, a takze
o tym, ze przez wydawnictwa ,komisowe” rozumial Wildt zapewne niekoniecznie
takie, w ktdrych procesie wydawniczym brat udzial. Publikacje Mioduszewskiego
wystepuja rowniez w katalogach z nastgpnych lat. Kolejny katalog, opublikowany
w 1860 roku'®, nieco wiekszych rozmiaréw (14 stron), odnotowuje 54 tytuly drukéow

126 W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 1992, s. 195, Z Dziejow Kultury Czytelniczej w Polsce, 5.

127" Dzieta naktadowe i kommisowe Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow 1852.

128 Dzieta nakladowe i kommisowe Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow 1855.

129" Dzieta naktadowe i komisowe Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakéw 1860.
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muzycznych, natomiast katalog z roku 1863'*° (19 stron) — 67 tytutéw. Katalogi dziet
nakladowych i komisowych publikowane w kolejnych latach - 1867'*!, 1871'*? i oko-
to 1874'% - nie zawieraja wykazow muzykaliow.

Przypuszczalnie po 1863 roku Wildt zrezygnowal z wlgczania informacji o ofer-
cie drukéw muzycznych do katalogdéw z asortymentem ksiazek i drukowat oddzielne
katalogi poswiecone nutom, chociaz zachowata sie tylko jedna taka publikacja. Jest
to niewielki, ztozony z pojedynczej karty katalog pochodzacy z okoto 1866 roku (da-
towanie na podstawie dat wydania zawartych w nich tytutéw; zob. ilustracja 122)"*.
W druku tym wyszczegdlnionych zostato 106 tytutéw nut, podzielonych na dwa dzia-
ly - z muzyka fortepianowg (90 tytuléw) oraz na glos z akompaniamentem fortepia-
nu (16 tytutéw). Wsréd wymienionych dziel trzy tytuly na fortepian nie pojawiaja si¢
w innych zrédtach: Aeolsharfen-Laendler Alexandra Prohla, Vive ’Empereur! Marche
L. C. Zielinskiego oraz Sonata Wtladystawa Zeleniskiego'*.

Oprocz katalogdw naktadowo-komisowych zachowat si¢ jeden prospekt reklamu-
jacy wydawnictwa nutowe ksiegarni J. Wildta'*. Ulotka pochodzi z okolo 1852 roku
(ilustracja 123) i stanowi pojedyncza karte: na frontowej stronie reklamowane s3
ksigzkowe wydawnictwa hamburskiej ksiegarni Roberta Kittlera, na odwrocie druki
muzyczne J. Wildta. Wydrukowano na niej 17 tytutéw wydanych przez Wildta nut,
ulozonych alfabetycznie wedlug nazwisk kompozytoréw (na egzemplarzu zachowa-
nym w Bibliotece Jagiellonskiej'*” ponizej zostaly dopisane recznie cztery kolejne ty-
tuly). Tytuly ujeto w tabele, stanowigcg rodzaj formularza, przeznaczonego do skla-
dania zamoéwienia.

W katalogach ksiegarni D. E. Friedleina informacja o drukach muzycznych po-
jawiala si¢ jedynie sporadycznie i nigdy nie byta w jakikolwiek sposéb wydzielona
sposrod informacji na temat ksigzek. Wsrod tytuléw zawartych w Katalogu ksigzek
naktadowych i kommissowych z roku 1854"* znalazt si¢ (podobnie jak w niektérych

130 Dzieta nakladowe i komisowe Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakéw 1863.

B Katalog dziet naktadowych i komisowych ksiegarni Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow
1867.

132 Katalog dziet nakladowych i komisowych ksiggarni Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow
1871.

133 Katalog naktadowy i komisowy ksiegarni naktadowej Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Kra-
kow [ca 1874].

3 Catalogue de musique des oeuvres publiés par Jules Wildt, Juliusz Wildt, Krakow [ca 1866]
(egz. PL-Wn).

135 Mato prawdopodobne, zeby chodzilo tutaj o niezachowane dzieto Zelenskiego, na temat
ktérego inne zrédia zupelnie milcza. By¢ moze Wildt wlaczyl do swojego katalogu edycje Sonaty
fortepianowej op. 5 tego kompozytora, wydang kilka lat wczesniej (w 1859 roku) w Mediolanie
u Ricordiego (druga sonata fortepianowa Zeleriskiego, op. 20, wydana zostata w latach siedemdzie-
sigtych XIX wieku u C. FE. Kahnta w Lipsku).

136 Wahl-Zettel. Unterstehende Sachen werden nur auf Verlangen vesandt [...] nach Verlangen
Fest a Cond. von Julius Wildt in Cracau, [s.n.], [s.].] 1852.

197 PL-Kj, DZS XVII/10.

138 Katalog ksigzek naktadowych i kommissowych ksiggarni D. E. Friedleina, Krakow 1854.
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katalogach Wildta) Spiewnik koscielny Mioduszewskiego (wraz z dodatkami) oraz
wydana przez Friedleina w 1842 roku Nowa szkola na fortepian Jana Nowinskiego.
Tytuly tychze drukéw muzycznych umieszczono réwniez wsrdd ksigzek wymienio-
nych w katalogu z roku 1862'%°.

Spis wydanych przez siebie nut zamiescil w katalogu nakladowo-komisowym
z 1868 roku Ferdynand Baumgardten'* (ilustracja 124). Spo$réd 27 stron katalogu,
pottorej poswiecone zostato na dzial zatytutowany Ryciny i nuty, w ktérym odnotowa-
no 11 tytutéw drukdéw muzycznych, w tym szes$¢ dziel nieznanych z zadnych innych
zrodet (kompozycje Augusta Gorayskiego, Jana Nepomucena Lemocha, E. Mutki,
R. Schwarza i, prawdopodobnie, Ksawerego Zamoyskiego).

Informacja o wydawnictwach nutowych pojawia si¢ sporadycznie na famach
katalogéw nakladowych i sortymentowych ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego. W ka-
talogu z roku 1887 (ilustracja 125) spis nut, obejmujacy 107 tytuléw, wlasnych na-
ktadéw ksiegarni, zostal podzielony na dzialy pod wzgledem obsady: fortepian na
dwie rece (84 tytuly), fortepian na cztery rece (jeden tytul), partytura (jeden tytut),
skrzypce i fortepian (jeden tytul), $piew (20 tytulow). Wydaje sie znaczace - i troche
zaskakujace — ze w liczacym 15 stron katalogu stosunkowo kroétki, bo obejmujacy
cztery strony, spis nut umieszczony zostal na poczatku, przed spisem ksiazek. By¢
moze $wiadczy to o istotnym miejscu, jakie w swiadomosci Krzyzanowskiego zajmo-
wala produkcja muzyczno-edytorska w profilu jego firmy. Spis nut figuruje réwniez
w katalogu z roku 1910'*". Mimo ze katalog ten ma charakter sortymentowy, a wigc
zawiera informacje o ksigzkach znajdujacych sie na sktadzie ksiegarni, niekoniecznie
bedacych jej wlasnymi wydawnictwami, to spis nut, zatytulowany Nowosci muzyczne
Ksiegarni S. A. KrzyZzanowskiego, odnotowuje wylacznie naklady krakowskiej firmy.
Zawiera 70 tytuléw ulozonych alfabetycznie wedlug nazwisk kompozytorow.

W katalogach S. A. Krzyzanowskiego znajdujg sie rowniez informacje na temat
ksigzek o muzyce, podzielone czesto na tematyczne sekcje. Na przyklad we wspo-
mnianym katalogu z 1910 roku znalazly si¢ one w dziale Sztuki pigkne. Estetyka.
Muzyka'**. Natomiast w katalogu z 1895 roku'*’ umieszczono je w dziale Muzyka -
Spiewniki, w ktérym wymieszane zostaly ze $piewnikami, bez podzialu na naklady
wlasne i cudze. Ksiggarnia Krzyzanowskiego — prawdopodobnie jako jedyna w Kra-
kowie — wydawala réwniez katalogi wypozyczalni nut. Zachowaty sie obszerne publi-

19 Katalog dziet naktadowych i kommissowych ksiegarni D. E. Friedleina (od r. 1828 do kotica
1861), Krakow 1862, s. 15.

140 Katalog dziel naktadowych i komisowych ksiggarni F. Baumgardtena w Krakowie, doprowa-
dzony do roku 1868, F. Baumgardten, Krakow 1868.

" Katalog ksigzek znajdujgcych sie na sktadzie w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie,
S. A. Krzyzanowski, Krakow 1910, s. 23-24.

2 Katalog ksigzek znajdujgcych sie na sktadzie w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie,
S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1910, s. 16.

43 Katalogi ksigzek znajdujgcych si¢ na skladzie w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krako-
wie, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1895, s. 95-97.
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kacje tego typu z lat 1874'** (odnotowujaca okoto 6000 tytulow) i 1885'* (obejmujaca
okoto 17 000 tytutow, zob. ilustracja 126). W obu katalogach repertuar muzyczny
zostal usystematyzowany pod wzgledem obsady i gatunkéw muzycznych, ale nie
rozrézniono w nich nakladoéw wlasnych i cudzych (co oczywiscie nie bylo istotne
w katalogu wypozyczalni).

Jedyny zachowany katalog nakltadowy ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, wydany
do 1918 roku i w calo$ci poswiecony wydawnictwom muzycznym, to Katalog utwo-
réw muzycznych, pochodzacy z okoto 1910 roku, majacy objetos¢ 30 stron'* (zob. ilu-
stracja 127). Zawarty w nim wykaz nut obejmuje naklady wtasne ksiegarni, a takze
dziefa , komisowe lub w wiekszej ilosci zakupione”, oznaczone przy tytule pojedyncza
gwiazdka, oraz dzieta wyczerpane, oznaczone dwiema gwiazdkami. Wykaz drukéw
muzycznych zostal podzielony na osiem dzialéw: kompozycje fortepianowe na dwie
rece (268 tytulow), fortepianowe na cztery rece (jeden tytut), do $piewu (tutaj wydzie-
lono dodatkowo utwory na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu — 186 tytutéw, na
kilka gtosow lub chor z towarzyszeniem fortepianu'¥’ — 28 tytuléw, na kilka glosow
lub chér z towarzyszeniem organéw - siedem tytuléw), na skrzypce z towarzyszeniem
fortepianu (13 tytuléw), na wiolonczele z towarzyszeniem fortepianu (dwa tytuty), na
cytre (dwa tytuly), na organy (jeden tytul) oraz szkoly gry (dwa tytuly). W sumie na
510 uwzglednionych w katalogu drukéw muzycznych 129 zostalo oznaczonych jako
dzieta komisowe lub zakupione w wigkszej ilosci. Wérod tych kompozycji znalazty
sie m.in. utwory Jana Tomasza Wydzgi, Bolestawa Wallek-Walewskiego, Bolestawa
Raczynskiego, Wiadystawa Cyrbesa, Henriego Christianiego, Jozefy Maliszewskiej
i Gustawa Adolfa Flacha. Dziesi¢¢ tytuldw oznaczono jako wyczerpane. Na koncu za-
taczono wykaz ksigzek o muzyce, osobno polsko- i niemieckojezycznych (odpowied-
nio 78 i 56 tytutéw), a takze reklame karykatur, popiersi, rzezb i portretéw przed-
stawiajacych stynnych muzykow oraz wykaz 48 zagranicznych firm ksiegarskich,
ktérych wydawnictwa orkiestrowe byly na stalym skladzie krakowskiej ksiegarni.
Wiréd ksiazek polskojezycznych figuruja m.in. Uwagi nad mechanizmem gry na for-
tepianie oraz Zarys historii muzyki autorstwa J. Drozdowskiego, O pieknie w muzyce
E. Hanslicka, Sfownik wyrazéw uzywanych w muzyce J. Kleczynskiego, Nauka spiewu
E Lampertiego, Dzieje muzyki polskiej ]. Polinskiego. Przyktady pozycji niemiecko-
jezycznych to Zeitgendssische Tondichter M. Charlesa, Die Elementarkenntnisse der
Musik A. Richtera oraz szereg dziel H. Riemanna (m.in. Geschichte der Musik seit
Beethoven 1800-1900, Geschichte der Musiktheorie im IX-XIX Jahrhundert i Hand-
buch der Harmonielehre).

144 Katalog wypozyczalni nut muzycznych z ksiegarnig S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie po-
tgczonej, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1874.

145 Katalog wypozyczalni nut muzycznych w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie,
S. A. Krzyzanowski, Krakow 1885.

146 Katalog utworéw muzycznych, S. A. Krzyzanowski, [Krakow ca 1910].

47 W tej kategorii uwzgledniono réwniez kompozycje na chér a cappella.



138 3. Dystrybucja i reklama drukéw muzycznych

W roku 1915 katalog drukéw muzycznych naktadowych i komisowych wyda-
fa ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki'*. Na stronie tytulowej umieszczono adnota-
cje ,do nabycia w skladzie nut W. Zadurowicza we Lwowie”. Podobnie jak w kata-
logu S. A. Krzyzanowskiego z okolo 1910 roku takze tu przy niektérych tytutach
umieszczono gwiazdke. Sposrod 427 tytutéw uwzglednionych w wykazie zostato nig
opatrzonych 150. W tresci katalogu nie wyjasniono, co oznacza gwiazdka, z analizy
zawartosci trudno wyciagna¢ jednoznaczne wnioski. Wéréd w ten sposob wyrdznio-
nych kompozycji znajduja sie zaréwno te, o ktérych wiadomo lub co do ktérych moz-
na si¢ domysla¢'®, ze wyszly naktadem kompozytoréw i jedynie przy wspoétudziale
firmy A. Piwarskiego i Spotki (np. dzieta Jadwigi Sarneckiej, Wtadystawa Cyrbesa,
wyciagi fortepianowe oper Wladystawa Zeleniskiego). Wzglednie te, ktére zostaty
wydane przez inng firme (np. Z kantaty jubileuszowej W. Zeletiskiego, wydane przez
S. A. Krzyzanowskiego), ale réwniez takie, ktdre na stronach tytutowych opatrzone
zostaly odnoszacy sie do A. Piwarskiego i Spotki adnotacja ,,naklad i wlasnos¢ wy-
dawcow” (np. Dwanascie piesni op. 9 Stanistawa Lipskiego i Cztery piesni Karola Lisz-
niewskiego). Tych ostatnich jest bardzo niewiele, dlatego tez mozna przypuszcza¢, ze
gwiazdka umieszczona zostata przy nich omytkowo i w zamysle redaktoréw katalogu
miata oznacza¢ dzieta niebedgce naktadami ksiegarni.

Sposrdod wszystkich krakowskich muzycznych katalogéw nakladowych ten Piwar-
skiego z 1915 roku podzielono w najbardziej zlozony sposéb, tworzac system dzialow
pod wzgledem zaréwno obsad, jak i muzycznych gatunkéw (zob. tabela 10). Uwzgled-
nione zostaly obsady niepojawiajace sie w pozostatych katalogach, m.in. skrzypce solo,
wiolonczela i fortepian, orkiestra smyczkowa, kwartet smyczkowy, orkiestra deta, jako
osobng grupe wydzielono réwniez publikacje z kompozycjami koscielnymi.

Tabela 10: Systematyka muzycznego repertuaru wydawniczego w katalogu A. Piwarskiego
i Spéiki z roku 1915 (opracowanie wtasne)

Dziat Liczba tytulow

utwory fortepianowe na dwie rece:

e  utwory salonowe i koncertowe 116

e  utwory do tanica i marsze 51
fortepian na cztery rece 5
dwa fortepiany na cztery rece 1
utwory do $piewu

e  piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu 121

e  $piewy na chory 29

e  wyciagi fortepianowe z oper z tekstem 4
utwory na skrzypce i fortepian 15

148 Katalog utworéw muzycznych wlasnego naktadu tudziez komisowych ksiggarni i sktadu nut
A. Piwarskiego i Spotki, A. Piwarski i Spotka, Krakow 1915.
14 Np. na podstawie braku adnotacji o nakladzie wydawcy na samym druku.
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Dziat Liczba tytulow
utwory na skrzypce (solo) 3
utwory na wiolonczele z towarzyszeniem fortepianu 4
utwory na cytre 9
szkoly 9
organy 1
orkiestra smyczkowa 13
kwartet smyczkowy 1
orkiestra deta 5
muzyka koécielna 39
jasetka 1

Sporadycznie swoje muzyczne naklady wlaczali do katalogdw, zazwyczaj nie wy-
dzielajac ich od wydawnictw pi$mienniczych, inni krakowscy wydawcy. Wtadystaw
Mitkowski zamiescit informacje o wydanym przez siebie Spiewniczku eucharystycz-
nym w katalogu z 1892'°, 1893"" i 1913 roku'*2. Natomiast w katalogu z roku 1908,
w osobnym dziale nut, wymienil dwa tytuly'*® - wydany przez siebie Marie- Valse Ta-
deusza Lubienskiego oraz cudzy naklad Piesri o Tadeuszu Rejtanie, autorstwa Jozefa
Sierostawskiego'**. Natomiast Kasper Wojnar informowal w katalogu z 1914 roku'*
o wydanych przez siebie Piesniach narodowych.

x* % %
Po analizie zawartosci nawet tylko przyktadowych katalogéw publikowanych przez

krakowskich wydawcéw mozna stwierdzi¢, ze mogly by¢ one uzyteczne - zwlaszcza
te dobrze usystematyzowane pod wzgledem wlasciwosci repertuaru muzycznego —

10 Katalog wydawnictw nakladowych, komisowych, lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiggarni
Katolickiej Dra Wtadystawa Mitkowskiego w Krakowie, Ksiegarnia Katolicka Dra Wladystawa Mil-
kowskiego, Krakow 1892, s. 34.

151 Ksiegarnia Katolicka Dra Wiadystawa Mitkowskiego w Krakowie [katalog], [Ksiegarnia Ka-
tolicka Dra Wiadystawa Milkowskiego], [Krakow] 1893, s. 32.

152 Katalog wydawnictw naktadowych, komisowych, lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiggarni
Katolickiej Dra W1. Mitkowskiego w Krakowie, Ksiegarnia Katolicka Dra Wtadystawa Miltkowskie-
go, Krakow 1913, s. 47.

193 Katalog wydawnictw naktadowych, komisowych lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiggarni
Katolickiej Dra W1. Mitkowskiego w Krakowie, Ksiggarnia Katolicka Dra Wtadystawa Mitkowskie-
go, Krakow 1908, s. 34.

14 J.Sierostawski, Piesn o Tadeuszu Rejtanie, naktadem autora, gtéwny sklad w ksiegar-
ni L. Zwolinskiego i Spotki, Krakow [ca 1900].

155 Katalog dziet naktadowych, komisowych i w wigkszej ilosci nabytych, Ksiegarnia K. Wojna-
ra, Krakow 1914, s. 20.
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nie tylko dla ksiegarzy, lecz takze dla profesjonalnych muzykéw, muzykograféw, mu-
zykolog6w, natomiast w mniejszym stopniu dla oséb muzykujacych w domu i melo-
manow.

3.6. Informacje o wydawnictwach umieszczane na drukach
muzycznych

Podczas gdy katalogi ksiegarskie z zalozenia kierowane byty raczej do 0s6b zawodowo
zwigzanych z ksiggarstwem, szeroka publiczno$¢ (zwlaszcza muzykujacy melomani) —
jak mozna przypuszcza¢ — czerpala wiedze na temat oferty wydawcow glownie z in-
formacji umieszczanych przez wydawcéw na publikowanych przez nich drukach i ze
zrodel prasowych. Figurujace na stronach tytutowych, okfadkach i obwolutach nut
wykazy tytuléw innych opublikowanych kompozycji muzycznych, a nawet ich nu-
towych incipitéw, mogly zwraca¢ uwage osob korzystajacych z drukéw muzycznych
i zacheca¢ do blizszego zapoznania si¢ z oferta wydawnicza.

Od lat pigédziesiatych do konca lat siedemdziesigtych XIX wieku informacje na
temat oferty muzyczno-edytorskiej byly umieszczane na drukach muzycznych przez
krakowskich wydawcéw muzycznych sporadycznie i przyjmowaly one posta¢ wy-
szczegllnienia na stronie tytulowej wydawnictwa wielotomowego badz seryjnego
tytutéw wszystkich toméw lub pozostatych zeszytéw serii. Jako przyklad postuzyc
moze wydanie krakowiakow na glos i fortepian Wincentego Studzinskiego, ktérego
10 tomdéw wyszlo w 1854 roku nakladem ksiggarni D. E. Friedleina. Na stronie ty-
tutowej kazdego z zeszytéw umieszczono tytut catego wieloczesciowego wydawnic-
twa — Piesni z towarzyszeniem fortepianu Wincentego Studziniskiego. Serya pierwsza,
Krakowiaki — po ktorym nastepuje wykaz tytuldw 29 zeszytéw serii pierwszej, za-
réwno tych wydanych, jak i tych dopiero planowanych, do ktérych publikacji nigdy
jednak nie doszto (od numeru 11 wzwyz). Na podobnej zasadzie skonstruowane zo-
staly strony tytutowe wydawanej przez Juliusza Wildta edycji tanncéw Josepha Wie-
demanna (Compositions pour le piano par Josef Wiedemann) oraz przygotowanego
przez Franciszka Grzybowskiego wydania piesni op. 1, 3 i 4 — jako Trzy utwory do
$piewu — Wladystawa Zelenskiego. Tak tez wygladaly strony tytulowe nielicznych
publikowanych w Krakowie nutowych wydawnictw seryjnych, np. Ulubionych Tan-
cow Skomponowanych na Fortepian. W przypadku serii nutowych strony tytulowe
kolejnych zeszytow opatrywane byly z czasem coraz diuzszymi wykazami wszystkich
wydanych do danego momentu w ramach konkretnej serii tytutow.

Od lat osiemdziesigtych zaczely pojawiac si¢ na wydawanych w Krakowie drukach
muzycznych tzw. katalogi okladkowe, a wigc wykazy opublikowanych przez wydawce
drukéw muzycznych umieszczane najczesciej na ostatniej, tylnej stronie druku. Podob-
nie jak w drukowanych katalogach ksiegarskich, wykazy dzielono najczesciej na dzialy
zawierajgce repertuar na rézne obsady. Jak zauwaza Wojciech Tomaszewski, z uwagi
na fakt, Ze nuty miatly zazwyczaj dos¢ duzy format, tego rodzaju katalogi umozliwialy
pomieszczenie informacji o podobnej liczbie tytutéw — nawet do kilkuset - co nieza-
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lezne wydawniczo katalogi ksiegarskie'**. W katalogach oktadkowych pojawiajacych
sie na drukach wydawanych w Krakowie liczba ta nie przekraczata 200.

Katalogi oktadkowe po raz pierwszy w Krakowie zaczat stosowa¢ na swoich dru-
kach muzycznych S. A. Krzyzanowski i robil to dos¢ czesto. Tego typu informacje na
temat swoich wydawnictw stosowali sporadycznie réwniez m.in. A. Piwarski i Spol-
ka, D. E. Friedlein i J. K. Gadomski. Katalogi okladkowe Krzyzanowskiego byly or-
ganizowane w rézny sposob. W najwczesniejszych, z poczatku lat osiemdziesiatych,
repertuar podzielony byl na ,tance” i utwory ,,do $§piewu”. Rozrastajace sie z czasem
wykazy utworéw byly w pdzniejszym czasie dzielone najczesciej na ,,kompozycje na
fortepian” i ,,utwory do $§piewu”, ewentualnie wydzielano rdwniez kompozycje ,,na cy-
tre” lub ,,nowosci muzyczne”. Krzyzanowski uzywal wielu réznych wzoréw katalogu
okladkowego, co pozwalalo mu na dostosowywanie jego zawarto$ci do rodzaju re-
pertuaru, do ktérego byt dotaczany. Przykladowo: na ostatniej stronie edycji pie$ni
na glos i fortepian W mtodosci — ach! - czemu wiek ten zgast... Jana Galla z 1910 roku
zamieszczono wykaz prawie 120 utworéw wokalnych i dwa na cytre. Jednak ksiegarz
nie byl w tym do konca konsekwentny. Mimo ze wspomniany wzdr katalogu stoso-
wany byl najczesciej na drukach zawierajacych piesni na glos i fortepian, dwukrot-
nie znalazl si¢ rowniez na wydaniach muzyki fortepianowej (Preludium B. Wallek-
-Walewskiego i Liliana walc S. Haraschina).

S. A. Krzyzanowski stosowal réwniez, znacznie czesciej niz wezesniej dziatajacy
wydawcy nut, wykazy tomow i zeszytdw serii na stronach tytutowych nut. Praktyke te
podjal na poczatku XX wieku takze A. Piwarski i Spotka. Szczegdlnie charakterystyczne
s3 projektowane przez Anne Gramatyke-Ostrowska strony tytulowe z drukow z utwo-
rami piesniowymi wydawanymi przez S. A. Krzyzanowskiego pod koniec pierwszej de-
kady XX wieku, a takze te stosowane przez A. Piwarskiego i Spotke w wielotomowych
wydaniach dziet Ignacego Friedmana (Compositions de Ign. Friedman) oraz pie$ni
Zygmunta Noskowskiego (Zygmunt Noskowski, Piesni na jeden glos z towarzyszeniem
fortepianu, zob. ilustracja 129), na ktérych znalazty si¢ portrety kompozytordw i rozbu-
dowywane z czasem wykazy wszystkich ich dziet opublikowanych w tej ksiegarni.

Ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki umieszczata na swoich wydawnictwach nuto-
wych réwniez, praktycznie jako jedyna w Krakowie, reklamy drukéw muzycznych,
bedace zestawieniami incipitow nutowych ogloszonych przez firme kompozycji (zob.
ilustracja 130). Tego typu katalogi tematyczne'>” umieszczane byly nie tylko na ostat-
niej stronie druku, ale réwniez czesto na stronie przedostatniej, na odwrocie strony
tytulowej, a takze na wykonywanej z kolorowego papieru obwolucie, ktorg publi-
kowane przez te¢ ksiegarni¢ nuty czesto byly opatrywane. Podobnie jak w przypad-

¢ W.Tomaszewski, op. cit., s. 204.

157 'Wojciech Tomaszewski, powolujac sie na Kornela Michalowskiego, wigze t¢ forme rekla-
my drukéw muzycznych z majacym miejsce w Europie od drugiej polowy XVIII wieku rozwo-
jem muzycznych katalogéw tematycznych, ktére obok swojej podstawowej funkgji, czyli pomocy
w identyfikacji utworu muzycznego, mialy rowniez znaczenie handlowo-reklamowe. Zob.: W. To -
maszewski, op. cit., s. 205-206.



142 3. Dystrybucja i reklama drukéw muzycznych

ku katalogéw okladkowych bez incipitéw, katalogi tematyczne mialy wiele wzoréw,
ktére byly przez wydawcow stosowane rdwnolegle i czesto dostosowywane profilem
reklamowanego repertuaru do zawarto$ci druku, na ktérym widnialy. Wykorzy-
stywane byly rézne wzory wykazoéw incipitow reklamujacych m.in. dzieta Ignacego
Friedmana (nagtéwek: ,,Compositions pour Piano par Ignace Friedman”), Stanista-
wa Lipskiego (nagtowek: ,,Compositions pour Piano par Stanislas Lipski”), Ludwika
Morelowskiego (nagtéwek: ,,Compositions pour Piano par Louis Morelowski”), mu-
zyke wokalng (nagtéwek: ,,Utwory do $piewu”) i fortepianowg (nagtéwek: ,,Utwory
na fortepian”). Niekiedy incipitow bylo tak duzo, ze zaburzaly nieco pod wzgledem
estetycznym edytorska szate publikacji, za ktorg ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki
byta zazwyczaj bardzo chwalona. Na reklamy na edycjach swoich dziet narzekat na
przyktad w 1911 roku - jak juz wspominano — Karol Szymanowski'.

* % %

Stosowana przez krakowskich wydawcéw muzycznych reklama i informacja na temat
oferty wydawniczej, umieszczana na drukach muzycznych, przyjmowata formy po-
wszechnie uzywane przez wydawcéw nut w dziewigtnastowiecznej Europie. Jednak
krakowska praktyka muzyczno-edytorska pozostawata nieco z tytu pod wzgledem
momentu i zakresu ich wykorzystywania i wprowadzala je z pewnym opdznieniem
i oporem. By¢ moze krakowscy wydawcy nut z czasem dopiero odkryli potrzebe i sku-
teczno$¢ uzycia tego sposobu dotarcia do publicznosci ze swoja oferta. Dla porow-
nania, wszystkie oméwione formy informacyjno-reklamowe - acznie z katalogiem
oktadkowym, wprowadzonym w Krakowie w latach osiemdziesigtych i wykazem
incipitow nutowych, uzytym przez Piwarskiego i Spotke dopiero w XX wieku - uzy-
wane byly przez warszawskich wydawcow nut juz w latach piec¢dziesiatych i szes¢-
dziesigtych wieku XIX".

3.7. Informacja i reklama na tamach czasopism

Ogloszenia zamieszczane przez ksiegarzy i wydawcoéw muzycznych na tamach czaso-
pism pelnily wielorakie funkcje. Informowaty publicznos¢ o zatozeniu ksiegarni badz
tez o zmianie jej adresu, o rodzajach sprzedawanych wydawnictw i §$wiadczonych ustu-
gach albo tez o uruchomieniu nowego rodzaju dzialalnosci, np. otwarciu przy istniejacej
oficynie skfadu badz wypozyczalni nut, uruchomieniu abonamentu na wydawnictwa.
Szczegolna rola przypadia anonsom informujacym o ofercie ksiegarni: o dostepnych
nowosciach, zaréwno tych publikowanych naktadem oficyny, jak i sprowadzanych je-
dynie na jej sklad, a takze o wydawnictwach zalegajacych juz na regatach firmy.

Biorac jako przyklad prase krakowska, ogloszenia takie ukazywaly sie zaréwno
w prasie codziennej - zwlaszcza w najwigkszych dziennikach: w ,Czasie” (1848-

%8 K.Szymanowski, Korespondencja..., wyd. 2, s. 309.
¥ W.Tomaszewski, op. cit., s. 203-206.
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1934), od lat osiemdziesigtych w ,,Nowej Reformie” (1881-1918), pdzniej tez w ,,Glo-
sie Narodu” (1893-1939), w ,,Ilustrowanym Kurierze Codziennym” (1910-1939) -
jak i innego rodzaju periodykach, docierajacych do szerokich rzeszy mieszkancow
miasta, np. w kalendarzach - m.in. w ,,Juliusza Wildta Kalendarzu Powszechnym”
(1853-1868) oraz ,,Jozefa Czecha Kalendarzu Krakowskim” (1832-1917). W prasie
codziennej zamieszczano zaréwno ogloszenia reklamujgce ogdlnie dziatalnos¢ firm
ksiegarskich, jak réwniez anonse wydawnicze i bardziej szczegdtowe informacje
o biezacej ofercie ksiggarskiej. W kalendarzach obszerniejsze wykazy nowosci (zob.
ilustracje 131 i 132) zdarzaly si¢ co prawda rzadziej, ale np. w wydawanym przez
Wildta ,,Kalendarzu Powszechnym” niemal co roku zamieszczany byt wykaz nowosci
nutowych opublikowanych przez ksiggarza.

Szczegblne miejsce wsrdd czasopism, w ktérych zamieszczano ogloszenia i infor-
macje na temat nowosci wydawniczych, zajmuja czasopisma bibliograficzne. Chodzi
tutaj o dwa tytuty. Pierwszy z nich to publikowany od 1829 roku przez oficyne Fried-
richa Hofmeistra w Lipsku ,,Musikalisch-literarischer Monatsbericht”, w ktérym od-
notowywane byly nowosci nutowe proponowane gtéwnie przez wydawcow z krajow
niemieckojezycznych, ale réwniez za calej Europy, w tym - przez firmy polskie. Dru-
gi tytul to wydawany w Krakowie od 1878 przez Wiadystawa Wistockiego (a po jego
$mierci przez innych redaktoréw) miesiecznik ,,Przewodnik Bibliograficzny”, notujg-
cy nowosci polskie wydawnicze, zawierajacy takze ogloszenia firm ksiegarskich i wy-
dawniczych. Czasopisma te kierowane byty przede wszystkim do 0sob profesjonalnie
zwigzanych z branza ksiegarska i biblioteczng, m.in. do ksiegarzy, ktérzy potrzebo-
wali orientacji w nowosciach wydawniczych.

Anonse prasowe dotyczyly najczesciej publikacji wydanych, gotowych na sprze-
daz. Rzadziej stanowily zapowiedz nakladu, ktory mial sie dopiero pojawi¢ w ksie-
garniach. Roznily si¢ migdzy soba objetoscia: niektore zawieraty tylko jeden tytut,
inne stanowily spisy kilkunastu, a nawet kilkudziesieciu tytutéw.

W anonsach prasowych dotyczacych drukéw muzycznych zamieszczany byt naj-
cze$ciej krotki opis bibliograficzny druku, obejmujacy nazwisko kompozytora i ewen-
tualnie autora stéw kompozycji wokalnej, tytul, gatunek i obsade utworu, a takze in-
formacje o cenie druku i miejscu, w ktérym mozna go naby¢. Ta ostatnia informacja
sprowadzala sie do$¢ czesto do uwagi, ze publikacje mozna naby¢ ,we wszystkich
ksiegarniach™. Rzadziej podawano nieco dluzszy opis zawartosci druku - zwlaszcza
w przypadku zbiorkéw kompozycji badz §piewnikéw — majacy przyblizy¢ publiczno-

160 Np. ,,Czas” 1851, nr 43, s. 4 (anonsowane naklady Wildta: J. N. L em o ch, Deux mazurs
pour le piano; K. B obrzyn ski, Quatre mazurkas pour le pianoforte; W. S tud zin sk i: Deux ma-
zurkas pour le pianoforte); 1853, nr 44, s. 4 (naktady J. Wildta: A. K g t s k i, Souvenir de Cracovie, im-
provisation sur les Krakowiak nationaux pour le piano; F. Ch o p i n: Deux valses melancoliques pour
le piano; J. N. L e m o ¢ h: Resignation, morceau de salon pour le piano op. 10; S. Mir e cki: Romanza
capriccio pour le pianoforte; P. Stud zinski: Mazures pour le piano); 1905, nr 113, s. 6 (naktady
S. A. Krzyzanowskiego: W. D e c: Missa in honorem B. Mariae Virginis [...];]. G all: Piesni z dramatu
Eros i Psyche ]. Zulawskiego); ,Gazeta Lwowska” 1890, nr 184, s. 10 (anonsowany naktad S. A. Krzy-
zanowskiego: J. Sierostawski: Zbiér koled utozone [!] do Spiewu lub na sam fortepian).
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éci tre§¢ i przeznaczenie dzieta. Przykladem moze by¢ anons Spiewniczka koscielnego
Jana Siedleckiego:

Spiewniczek kocielny z melodyami na duet, zawierajacy 150 melodyj z calkowitym
textem. Jest to zbiorek pie$ni najuzywanszych i najnowszych, na caty rok koscielny
i pewne szczegdlne swieta. Samych koled najdoborowszych i najnowszych zawiera
34 a piesni do N. Panny 30. Melodye sg zastosowane do gloséw dziecinnych. Zawiera
stronic 184",

A takze reklama kadryla Antoniego Friedricha wydanego przez S. A. Krzyzanow-
skiego:

»Nad Wisly” kadryl na fortepian, osnuty na motywach piesni polskich, przeznaczony

na bal w Sukiennicach 1879 r. i ofiarowany Prezydentowi miasta Krakowa Drowi

Mikolajowi Zyblikiewiczowi, przez Antoniego Friedricha. Wydanie ozdobione wi-

dokiem Sukiennic'®

Poza tym w anonsach figurowaly czesto innego rodzaju informacje majace za-
checi¢ publicznos¢ do zakupu. Dotyczyly one m.in. dedykacji utworu, okolicznosci
jego wykonywania badz okazji, z ktérych zostal skomponowany. Przyktadowo: Polka
frangaise na fortepian utozona i ofiarowana na bal akademicki przez Franciszka Pisec-
kiego'®* albo Marsz uroczysty na fortepian ku czci §. p. Adama Mickiewicza Wladystawa
Zeletiskiego'®. Czesto pojawiajg sie zapewnienia o nowosci, aktualnosci oferowane-
go repertuaru: Nowe muzykalie [!]'®, wlasnie co wyszly z druku'®, Najnowsze tarice
z Warszawy'"’, Nowe Tarice's*, Nowosci muzyczne'®®, Nowe tarice na Karnawat 1880 r.'”°

161 Przewodnik Bibliograficzny” 1878, nr 2, s. 30.

162 Czas” 1880, nr 7, s. 4.

168 ,Czas” 1871, nr 22, s. 4 (wydawca: Juliusz Wildt).

164 Czas” 1890, nr 146 s. 4 (wydawca: S. A. Krzyzanowski).

165 Czas” 1851, nr 281 s. 4 (naktady J. Wildta: J. N. L e m o ¢ h, Resignation, morceau de salon
pour le piano; E. Gotebiowski, Trzy mazury na fortepian; Mifos¢ wlasnej ziemi, spiew z towa-
rzyszeniem fortepianu).

166 ,Czas” 1852, nr 102, s. 4 (naklady J. Wildta: E. Ch o p i n, Deux valses mélancoliques pour le
piano-forte; S. Mir e ck i, Romanza capriccio pour le piano-forte).

17 Czas” 1853, nr 65, s. 4 (ogloszenie ksiegarni S. A. Friedleina, tytuly tancéw niewymie-
nione).

168 Czas” 1871, nr 22, s. 4 (naklady J. Wildta: E. Pisecki, Polka francaise na fortepian;
idem, Kadryle z operetki ,Zaki”; A. Czibulka, Camilla, polka mazurka; S. Kisielewski,
Fine mouche, polka frangaise; A. Klisz e wski, Mazur).

1 Nowa Reforma” 1886, nr 256, s. 4 (naktady S. A. Krzyzanowskiego: J. Sierostawski,
Zbior 20 Spiewéw koscielnych na 2, 3, i 4 glosy z towarzyszeniem fortepianu; i d e m, Piesni swiatowe
na 2, 3,14 glosy dla uzytku szkot; i d e m, Msza pastoralna ulozona na 4 glosy mieszane z organem;
A.Wronski, Uzrédla w Krynicy walce; i d e m, Szybko w lot galop; i d e m, Zbidr piesni polskich na
skrzypce i fortepian; E. Z e r ow ni c ki, Sny mlodosci walce; W. Z el e i s k i, Zyczenie, Barkarola).

170 ,Nowa Reforma” 1885, nr 6, s. 4 (naklady S. A. Krzyzanowskiego: A. Wronski, Bla-
watki z Olszy walce; id e m, Polskie zapusty mazury; id e m, Artykut 44 polka; id e m, Mazury
akademickie; i d e m, Polne kwiaty walce; tez kompozycje do $piewu: S. Niedzielski, Nie bede
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albo Najnowsze piesni Wladyslawa Zeletiskiego'”'. Czasami anonse po$wiecone byty
konkretnego rodzaju repertuarowi, najczesciej tancom, ale réwniez koledom'”* lub
podrecznikom gry na instrumentach i §piewu'”.

W przypadku dziet o charakterze pedagogicznym powolywano si¢ na autory-
tet uczelni i instytucji muzycznych, np. Cwiczenia przygotowawcze na fortepian Jana
Drozdowskiego zostaly zaanonsowane w ,,Czasie” jako ,polecone i przyjete przez
Konserwatorium tow. muzycznego w Krakowie”'”*. Natomiast w anonsach publikacji
o tematyce religijnej wskazywano na autorytet instytucji koscielnych: np. naktady
dziet religijnych, w tym Spiewéw choralnych Kosciola Rzymsko Katolickiego, wyda-
ne przez D. E. Friedleina, zostaly okreslone na tamach ,Czasu” jako ,,potwierdzone
przez Przewielebny Konsystorz Dyecezyi Krakowskiej™”>.

Zdarzalo sig, ze podawano blizsze informacje na temat osoby kompozytora, jego
osiagnie¢, pozycjii piastowanych stanowisk, co miato zapewne potwierdzac jego kom-
petencje, a przez to rowniez i jako§¢ skomponowanych przez niego dziet, np. ,,do
$piewu ulozyl St. Niedzielski, dyrektor Towarzystwa Muzycznego w Krakowie™”®
albo ,,Zerownicki Emanuel, c. k. kapelmistrz 57 putku”'””.Wydawcy zwracali czasem
uwage publicznosci na staranno$¢ wyboru kompozycji i przygotowania ich do druku,
jak w anonsie wydanego przez Wildta Zbioru piesni ruskich, ukrainskich i kotomyjek
Wincentego Richlinga: ,,Zbiér ten utozony na wzér poprzednio juz wydanego Zbioru
ulubionych Krakowiakow (cena 1 zlr.) odznacza sie taz samg starannoscig wyboru,
jak i samego wydania”'7é.

Do$¢ rzadko umieszczano w anonsach réwniez krétkie charakterystyki oferowa-
nych kompozycji pod katem ich waloréw estetycznych, technicznych i wyrazowych

tez roni¢ krakowiak; J. Nik o r o wi ¢ z, Znaleziony); ,Czas” 1879, nr 293, s. 8 (naklady S. A. Krzy-
zanowskiego: A. Wr o nski, Zlote sny, walce; i d e m, Zofia, polka-mazurka; i d e m, Na wyzynku,
mazury;id e m, Walce skomponowane na bal akademicki; i d e m, Diabet, galop; i d e m, ,,Kochajmy
si¢”, mazury; E. Patzke, Patronessen Walzer; 1 d e m, Die ersten Bliithen Walzer).

71 Nowa Reforma” 1891, nr 67 s. 7 (naktady S. A. Krzyzanowskiego: W. Zelen ski, Szlo
dziecig z fujarkg; i d e m, Te rozkwitle ciche drzewa).

172 Nowa Reforma” 1913, nr 4, s. 4 (naktady S. A. Krzyzanowskiego: J. G all, Koledy na chor;
J. Ochmanski, Pastoratki; B. Raczynski, Koledy; ]. Sierostawski, Koledy; W. Rich-
ling, Zbior koled).

173 Glos Narodu” 1916, nr 553 (wydanie poranne), s. 4 (utwory oferowane przez ksiegarnie
D. E. Friedleina - gléwnie cudze naklady, w tym A. Piwarskiego i Spétki: . Droz d o wski, Szko-
ta na fortepian; H. Makowski, M. Surzynski, Szkola na organy; W. Rz e pko, Szkola na
fisharmonig; A.Langer-Dietz, Szkota na skrzypce; A. P1o hn, Szkota na cytre; i d e m, Szkota
na gitare; i d e m, Szkota na mandoling; S. Ko wicki, Szkota na trgbke; H. K1in g, Szkota na flet;
idem, Szkola na klarnet; P. Ma s zyn ski, Szkola Spiewu).

74 ,Nowa Reforma” 1892, nr 109, s. 4; ,Czas” 1892, nr 125, s. 4 (wydawca: S. A. Krzyza-
nowski).

175 ,Czas” 1853, nr 86, s. 4 (wydawca: D. E. Friedlein).

176 Czas” 1879, nr 226, s. 6 (wydawca: Juliusz Wildt).

177 ,Nowa Reforma” 1886, nr 256, s. 4.

178 Czas” 1883, nr 13, 5. 6.



146 3. Dystrybucja i reklama drukéw muzycznych

oraz powodzenia, jakim cieszg si¢ wérod publicznosci, jak np. ta dotyczaca 4 ma-
zuréw na fortepian Wincentego Studzinskiego, wydanych przez Juliusza Wildta: ,,Te
Mazury nie tylko sprawig przyjemnos¢ Szanownym lubownikom pieknej muzyki,
lecz zarazem odznaczajg sie, tak przez pelne uniesienia, melodyjne wzruszenia, jako-
tez staranny postep towarzyszenia, nowos¢ i $wiezo$¢”'””. Podobnie bylo w przypad-
ku utworu Sulima polka Stanistawa Jastrzebskiego, wydanego réwniez przez Wild-
ta — w ogloszeniu wydawca schlebia dodatkowo gustom krakowskiej publicznosci:
~Wielki odglos jaki ta polka tu i w innych miejscach znalazta, jest zaiste najlepszem
dowodem faskawego przyjecia jako odpowiadajgca smakowi muzykalnej publiczno-
$ci — a stad i powod najlepszego jej polecenia wyplywa™'®. W anonsach zamieszczane
byty takze informacje na temat dostepnosci i ceny réznych postaci zapisu kompo-
zycji (np. partytury i gloséw utworéw chéralnych)'®'. Czesto tez w treéci ogloszenia
oddzielane byly naktady wlasne ksiegarni od dziel przyjetych na sktad gtéwny lub do
regularnej sprzedazy sortymentowe;j'®.

Kroétkie bibliograficzne anonse drukowane byly we wspomnianym juz lipskim
»Musikalisch-literarischer Monatsbericht”. Sporadycznie anonse drukéw muzycznych
pojawialy si¢ na tamach poswieconego sprawom ksiegarskim wiedenskiego tygodni-
ka ,Oesterreichische Buchhindler-Correspondenz”'®’. Reklamy, a czasem krotkie
recenzje, zamieszczane byty rowniez w innych zagranicznych czasopismach. Przy-
ktadem takiego krotkiego omoéwienia, po$wigconego dzietom Stanistawa Lipskiego,
wydanym zaréwno przez A. Piwarskiego i Spolke, jak i S. A. Krzyzanowskiego, jest
tekst w lipskim tygodniku ,,Signale fiir die Musikalische Welt” z roku 1913 (w dziale
Besprechungen neuer Musikalien), podpisany przez Fritza Cromea'®. W czasopismie
tym reklamowal swoje druki réwniez Juliusz Wildt'® (ilustracja 133).

179, Czas” 1853, nr 11, s. 4.

180 Czas”1853, nr 70, s. 4.

181 Glos Narodu” 1894, nr 243, s. 8 (wéréd anonsowanych nakladéw S. A. Krzyzanowskiego
wymieniono m.in. J. G alla, Dwanascie piesni ludowych na chér meski, partytura i glosy [cena:]
2.-, glosy pojedyncze po 20 ct.).

182 Jbidem (ponizej wykazu nakladow ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego wymieniono tytuly
otrzymane na sklad gtéwny: M. Zuk-Skarszewska, Czy pamigtasz; eadem, O nie méw!
o mnie; W. Z eletiski, Suite de danses polonaises pour orchestre; M. Witkiewiczowa, Ele-
mentarz muzyczny, wprawki rytmiczne do nauki czytania nut glosem; e a d e m, Na dzien dziesigty
pazdziernika 1864 1, sen o grobowcu Anhellego).

18 Oesterreichische Buchhandler-Correspondenz” 1894, s. 594 (reklama wydanych przez
S. A. Krzyzanowskiego utworéw J. Galla, J. N. Hocka, A. Wroniskiego, W. Zeleniskiego, E. Zerow-
nickiego, M. Zuk-Skarszewskiej).

18 Signale fiir die Musikalische Welt” 1913, nr 20 (14 V), s. 734. W recenzji omdéwiono utwo-
ry S. Lipskiego: 5 morceaux pour piano op. 8, 12 Lieder und Gesdnge fiir eine Singstimme und
Klavier op. 9, Improvisation (Nocturne) pour violon et piano op. 10, wydane przez A. Piwarskiego
i Spotke, oraz Le prince-carnaval, valse pour piano, wydany przez S. A. Krzyzanowskiego.

18 Signale fiir die musikalische Welt” 1853, Titelblatt Heft 17, s. 135. Wymieniono druki
z kompozycjami E Chopina, S. Jastrzebskiego, A. Katskiego, J. N. Lemocha, S. Mireckiego i P. Zbo-
rowskiego.
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Recenzje i omdéwienia wydawanych w Krakowie kompozycji muzycznych ukazy-
waly si¢ — stosunkowo rzadko — w polskojezycznych specjalistycznych czasopismach
muzycznych. Wypowiedzi dziennikarskie mialy za zadanie, poprzez poparta mniej
lub bardziej fachowa wiedza opinig, ksztaltowanie gustow publicznosci, wskazywa-
nie jej warto$ciowych pozycji i przestrzeganie przed tymi mniej udanymi. Pisane
byty czesto na podstawie nut nadestanych do redakcji przez wydawcow, ktérzy dbali
o informowanie $rodowiska muzykéw o swoich naktadach. Czasami na famach cza-
sopism publikowane byly tylko wykazy kompozycji nadestanych do recenzji'®. Tres¢
recenzji najczedciej ograniczata si¢ do oméwienia samych kompozycji muzycznych,
rzadko tylko dotykala kwestii edytorskich. Niewielka liczbe opublikowanych arty-
kuléw ttumaczy¢ mozna brakiem lokalnych, krakowskich czasopism muzycznych.
Najwazniejsze periodyki muzyczne wydawane byly w Warszawie, ktoérej muzyczny
rynek wydawniczy byl znacznie prezniejszy niz Krakowa, silg rzeczy wigc warszaw-
scy krytycy skupiali si¢ gtéwnie na tamtejszej produkcji wydawniczej.

Utwory opublikowane przez Juliusza Wildta byly przedmiotem prawdopodobnie
tylko czterech recenzji w 1861 roku na famach warszawskiego ,,Ruchu Muzycznego”
Dwie z nich dotyczyly pie$ni Jozefa Mikuszewskiego (lata zycia nieznane) — Zamek
krakowski do stéw Edmunda Wasilewskiego oraz Krakowiak przy rzucaniu wiankow
w wigilie $w. Jana do stéw Jana Kantego Turskiego. Anonimowy recenzent zarzucat
im braki warsztatowe'¥”. W dwdch pozostalych przychylnie oméwione zostaly dwie
salonowe miniatury fortepianowe: Reverie, morceau de salon op. 13 oraz Romance,
morceau de salon op. 17 Jana Nepomucena Lemocha (1810-1863)'%5. Tego osiadle-
go w Krakowie kompozytora okreslil recenzent jako ,,myslacego i czujacego artyste”,
wyrazil réwniez ubolewanie, ze jego utwory s3 malo znane. Autorzy wymienionych
recenzji nie odnoszg si¢ do edytorskich wlasciwosci nut.

Na tamach wydawanego w Warszawie ,,Echa Muzycznego’, a pdzniej ,,Echa Mu-
zycznego i Teatralnego” i ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego’, opubli-
kowano w latach 1880-1903 20 sprawozdawczych omoéwien i recenzji kompozycji
wydanych przez krakowskich ksiegarzy, w tym 17 przez S. A. Krzyzanowskiego, dwa
artykuly przez A. Piwarskiego i Spotke oraz jedne przez G. Gebethnera i Spotke. In-
formacja o wydawcy nut czesto jest niepodawana w tresci recenzji, zwlaszcza publi-
kowanych anonimowo badz sygnowanych przez Jana Kleczynskiego. Jedynie Michat
Marian Biernacki we wszystkich sygnowanych przez siebie tekstach konsekwentnie
podaje wydawce omawianych utworéw. W ,,Echu...” sg to w wiekszosci tylko notatki

% Na tamach ,Przegladu Muzycznego® wymieniono naktady A. Piwarskiego i Spotki:
I. Friedman, 3 intermezzi op. 31; id em, Temat z wariacjami op. 30; L. R6 2y cki, Ballada
op. 18 na fortepian z tow. orkiestry (opracowanie na 2 fortepiany); S. Lip s ki, Trois morceaux op. 4;
H.Melcer, 5 piesni do stow Dehmla (1910, nr 6, 5. 9), oraz naklady S. A. Krzyzanowskiego: A. C o -
relli (w opracowaniu Z. Szwarcensteina), Preludium na skrzypce z towarzyszeniem forte-
pianu; Z. Szwarcenstein, Taniec polski z roku 1615; A. Wr o 11 s ki, Chérom Sokolim, dziewigé
piesni patriotycznych (1913, nr 5, s. 15)

87 ,Ruch Muzyczny” 1861, nr 15, szp. 236-238.

188 Ruch Muzyczny” 1861, nr 19, szp. 297.
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dziennikarskie, niekiedy wrecz zdawkowe, ztozone z kilku zdan (a nawet jednego)
na temat poziomu artystycznego i charakteru publikowanych utworéw. Najczesciej
omawianymi i najpochlebniej ocenianymi przez dziennikarzy sa kompozycje Wiady-
stawa Zelenskiego (siedem)'® i Zygmunta Noskowskiego (sze$¢)'. Poza tym wypo-
wiedzi prasowe dotyczg utworéw Jana Galla (trzy)"', Ignacego Friedmana (dwie)'*?,
Stanistawa Niewiadomskiego'®, Alfonsa Szczerbinskiego'* i Michata Swierzynskie-
go'” (po jednym tekscie). Do poziomu edytorskiego omawianych dziel odnosi sie
recenzent ,,Echa...” tylko raz: M. M. Biernacki, charakteryzujac cykl czterech pies-
ni W lesie Zygmunta Noskowskiego, wydany przez A. Piwarskiego i Spotke, zwraca
uwage na ,wydanie nader staranne, w ktorym nie znajdujemy prawie omylek”'*.

W roku 1905 ukazalo si¢ na tamach miesiecznika ,,Nowosci Muzyczne” omo-
wienie Szkoly na fortepian Jana Drozdowskiego, opublikowanej przez ksiegarnie

1% Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: piesn Marzenia dziewczyny (,,Echo Muzyczne” R. 4,
1880, nr 13, s. 103; wydawca niewymieniony w tresci recenzji), piesni Dzika réza i Niepewnosc
(»Echo Muzyczne” R. 4, 1880, nr 22, s. 175), Dwie piesni do stow autora ,Iwara” (,Echo Muzyczne
i Teatralne” R. 2, 1884, nr 56, s. 576), Dwie piesni do stéw A. Mickiewicza (,,Echo Muzyczne, Te-
atralne i Artystyczne” R. 6, 1889, nr 281, s. 80; wydawca niewymieniony w tresci recenzji), pies-
ni Szlo dziewcze z fujarkg i Te rozkwitle ciche drzewa (,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
R. 8,1891, nr 390, s. 166; wydawca niewymieniony w tresci recenzji), pie$ni Przy rozstaniu i Elegia
(»Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 14, 1897, nr 737, s. 546). Wydane przez G. Gebeth-
nera i Spétke: Gawot na fortepian (,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 9, 1892, nr 475,
s. 533; wydawca niewymieniony w recenzji).

%0 Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: Wiara, milos¢ i nadzieja sze$¢ wyjatkow z obrazu
ludowego (,,Echo Muzyczne i Teatralne” R. 1, 1883/1884, nr 40, s. 416), Szkice weglem, nowella
muzyczna w formie uwertury na orkiestre, uktad na fortepian utatwiony (,,Echo Muzyczne, Teatral-
ne i Artystyczne” R. 6, 1889, nr 326, s. 637; wydawca niewymieniony w treéci recenzji), Serenada
i Dumka (,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 14, 1897, nr 738, s. 559), Przygrywka do
III aktu i Kolysanka z opery Liwia Quintilla (,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 14,
1897, nr 738, s. 559), Taniec cygandéw z fantazji choreograficznej Swigto ognia (,,Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne” R. 16, 1899, nr 824, s. 225). Wydane przez A. Piwarskiego i Spotke: W lesie
4 piesni (,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 16, 1899, nr 823, s. 312).

1 Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: Deux petits morceaux grotesques (,,Echo Muzyczne”
R. 6, 1882, nr 11, s. 86), Piosneczka z ogrédka (,Echo Muzyczne i Teatralne” R. 5, 1888, nr 242,
s. 234; wydawca niewymieniony w tresci recenzji), Polecialy piesni moje op. 14 nr 1, Piosnka mi-
tosna op. 14 nr 2 (,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 8, 1891, nr 390, s. 166; wydawca
niewymieniony w treéci recenzji).

192 Wydane przez A. Piwarskiego i Spotke: 5 Causeries i Trois pensées lyriques (,,Echo Muzycz-
ne, Teatralne i Artystyczne” R. 20, 1903, nr 47/48, s. 755).

9% Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: Dwie piesni op. 6 (,,Echo Muzyczne, Teatralne i Ar-
tystyczne” R. 7, 1890, nr 354, s. 337; wydawca niewymieniony w tresci recenzji).

¥t Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: Cztery piesni bez stow op. 3 (,,Echo Muzyczne, Tea-
tralne i Artystyczne” R. 7, 1890, nr 375, s. 588; wydawca niewymieniony w treéci recenzji).

19 Wydane przez S. A. Krzyzanowskiego: Oryginalne melodie Zydowskie pt. Purim-bal (,Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 16, 1899, nr 824, s. 225).

1% Mimo pochlebnej opinii Biernacki wypunktowuje dwie zauwazone przez siebie pomytki
w tek$cie muzycznym. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” R. 16, 1889, nr 823, s. 312.
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D. E. Friedleina. W tej raczej nieprzychylnej recenzji Leon Chojecki - redaktor pis-
ma - zarzuca autorowi nieuwzglednienie w proponowanych ¢wiczeniach istotnych
elementow techniki gry fortepianowej: ,,studia techniczne konczy autor na gamach,
za$ o tréjdzwiekach i nutach podwdjnych nie ma wcale wzmianki”"”. Chwali go na-
tomiast za uzycie swojskich melodii. Z kolei wydawce krytykuje za podjecie wspol-
pracy z niemiecka drukarnig (lipska firmg C. G. Rodera), zamiast wspierania ktdrejs
z rodzimych warszawskich drukarn, ktére moga, jego zdaniem, ,,z powodzeniem ry-
walizowac¢ z kolegami zagranicznemi”®®. W ,, Kwartalniku Muzycznym” w 1911 roku
ukazala si¢ przychylna recenzja cyklu piesni Kwiat ciemny Stanistawa Szumowskiego,
wydanego przez ksiegarni¢ A. Piwarskiego i Spotki'”.

W latach 1910-1913 na tamach dwutygodnika ,,Przeglad Muzyczny” ogloszono
wiele waznych recenzji krakowskich drukéw muzycznych. Sposrod 38 tekstow wigk-
szo$¢ — 32 — dotyczy publikacji ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki, zaledwie cztery
odnosza si¢ do wydawnictw S. A. Krzyzanowskiego, po jednym natomiast do drukéow
wydanych nakladem Feliksa Jasienskiego i Zwigzku Okregowego Towarzystwa Szko-
ly Ludowej. Najczesciej omawiane s3 kompozycje Ignacego Friedmana (sze$¢) i Jana
Galla (pie¢). Szczegolnie przychylnie recenzenci wypowiadaja si¢ o utworach Karola
Szymanowskiego, Stanistawa Lipskiego, Ludomira Rézyckiego i Jadwigi Sarneckiej.
Kilkakrotnie recenzenci odniesli si¢ do problematyki edytorskiej, doceniajac wysoki
poziom edytorski wydawnictw nutowych ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki oraz duze
zastugi tej firmy w zakresie wydawania muzyki polskiej. Adolf Chybinski - omawia-
jac wydanie Balladyny op. 25 L. Rézyckiego — podkreslit ,wielkie zastugi krakowskiej
firmy A. Piwarskiego i Sp. okolo twdrczosci muzycznej w Polsce”, natomiast piszac
o wydanych przez t¢ samg firme Piesniach op. 13 K. Szymanowskiego, zwrdcil uwage
na wspanialg szate graficzng, ,,bedaca zastugg znanego art[ysty] malarza p. Stefana Fi-
lipkiewicza i znanych niemniej z edytorskiej starannosci naktadcéw krakowskich”.
Réwniez A. Zablocki, przy okazji recenzji kompozycji Janusza Kopczynskiego i Stani-
stawa Lipskiego, chwali te ksiegarnie za starannos¢ i estetyczno$¢ publikacji nutowych,
oraz za ,popieranie mtodych kompozytoréw polskich™”, natomiast Piesni op. 9 Lip-
skiego okresla jako wydane ,nadzwyczaj starannie, przez ruchliwg firme krakowska
A. Piwarskiego i S-ke”*®”. Na szate graficzng edycji Improvisation op. 10 Stanistawa
Lipskiego, ,mogaca zadowoli¢ najwybredniejsze wymagania i przynoszacg chlube za-
szczytnie znanym wydawcom krakowskim”, zwraca uwage rowniez Jozef Reiss*™.

17 ,Nowosci Muzyczne” 1905, nr 4, s. 4.

1 Ibidem.

199 Kwartalnik Muzyczny” 1911, z. 2, s. 209.
20 Przeglad Muzyczny” 1911, nr 9, s. 14.

o Przeglad Muzyczny” 1912, nr 6, s. 10.

22 Przeglad Muzyczny” 1912, nr 9, s. 8.

25 Przeglad Muzyczny” 1912, nr 21, s. 10.
24 Przeglad Muzyczny” 1912, nr 18, s. 13.
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Recenzje drukéw muzycznych mozna bylo przeczytaé¢ réwniez — cho¢ bardzo
rzadko - na famach krakowskiej prasy codziennej. Przyktadem jest zbiorcza recenzja
Jana Galla pt. Najnowsze wydawnictwa muzyczne w ,Czasie” w 1894 roku, w ktorej
omawia on kompozycje m.in. Zygmunta Stojowskiego, Mieczystawa Soltysa, Zyg-
munta Noskowskiego i Piotra Maszynskiego, lecz nie wskazuje firm odpowiedzial-
nych za wydanie charakteryzowanych dziet’. Niestety nie udalo si¢ odnalez¢ w pra-
sie codziennej recenzji nut wydanych w Krakowie. Szczegétowa i systematyczna
kwerenda w tym zakresie wymaga bowiem odrebnych badan.

Sporadycznie na tamach czasopism muzycznych publikowane byly ogloszenia
i anonse. Np. na famach ,,Mlodej Muzyki” ukazal si¢ w 1909 roku anons utworéw
Ludomira Roézyckiego — w tym dziet wydanych przez A. Piwarskiego i Spotke?®, na-
tomiast na okladce jednego z numerdéw ,,Przegladu Muzycznego” z roku 1911 opubli-
kowano reklame nowosci muzycznych tejze ksiegarni*”.

* % %

Sposrod dzialajacych w Krakowie wydawcdw muzycznych najwigksze zainteresowa-
nie krytyki muzycznej udato si¢ wzbudzi¢ ksiegarniom S. A. Krzyzanowskiego oraz
A. Piwarskiego i Spotki. Jednak tylko w przypadku tej ostatniej firmy krytycy odno-
sili si¢ bezposrednio nie tylko do opublikowanych dziet muzycznych, ale réwniez
do jako$ci samego wydania oraz do polityki wydawniczej przedsigbiorstwa, ktére
byly oceniane niemal bez wyjatku bardzo wysoko i przychylnie. Troska o nienagan-
ne przygotowanie tekstu muzycznego oraz dbalo$¢ o przejrzysta i elegancka szate
graficzng, bedace niewatpliwie zastugg zaréwno krakowskiej ksiegarni, jak i lipskiej
drukarni C. G. Rodera, z ktdrg Piwarski i Spotka wspotpracowali przy druku wiek-
szo$ci swoich wydawnictw, a takze duza starannos¢ przy doborze publikowanego re-
pertuaru, wsrdd ktorego znalazly sie dzieta nie tylko twdércow lokalnych, ale rowniez
czotowych polskich kompozytoréw pierwszych dekad XX wieku, wyraznie wyroz-
nialy krakowska ksiegarnie na tle nie tylko miasta, ale tez posrod ogdétu wydawcow
muzycznych na ziemiach polskich.

25 Czas” 1894, nr 16, s. 2.
206 ,Mtoda Muzyka” 1909, nr 17, s. 15.
27 Przeglad Muzyczny” 1911, nr 2, ostatnia strona oktadki.
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Repertuar muzyczny opublikowany w Krakowie w latach 1850-1918 obejmuje twor-
czo$¢ co najmniej 295 kompozytorédw i kompozytorek (zob. Katalog krakowskich dru-
kow muzycznych z lat 1850-1918)". Tworcy ci byli w zdecydowane]j wigkszo$ci oso-
bami zwigzanymi z Krakowem, co wydaje si¢ naturalnym stanem rzeczy: zwrdcenie
sie do lokalnych artystow bylo dla wydawcow najlatwiejszym sposobem na pozyska-
nie nowych pozycji, wzbogacajacych oferte wydawnicza. Co wigcej, lokalni muzycy
najlepiej orientowali si¢ w gustach i upodobaniach miejscowej publicznos$ci, bedacej
w oczywisty sposob najwazniejszym adresatem oferty krakowskich ksiegarzy, mogli
wigc najcelniej utrafi¢ w jej potrzeby. Z kolei dla miejscowych kompozytordw, kto-
rych reputacja i popularnos¢ czesto nie wykraczala poza lokalne, wzglednie galicyj-
skie badz polskonarodowe kregi, publikacja przez miejscowych wydawcow (wzgled-
nie przez nich, ale wlasnymi sifami i naktadem twoércow) byta wilasciwie jedynym
sposobem na rozpowszechnianie i promowanie swoich dziet.

Wobec skapej ilosci informacji biograficznych na temat znacznej czeéci autoréw
(a czasami, zwlaszcza w przypadku tworcow amatordw, zupetnego ich braku) trudno
dokladnie okresli¢, jaki ich odsetek stanowily osoby powigzane z miastem. Maria Wa-
la-Passella szacuje, ze wlatach 1870-1914 stanowily one okoto 70% wydawanych kom-
pozytoréw, ktérych dzieta byly publikowane przez krakowskich ksiggarzy. Kategoria
tworcow zwigzanych z Krakowem jest dos$¢ szeroka i cechuje ja duze zréznicowanie
sposobow powigzania muzykow z miastem. Wspomniana badaczka wydzielita w jej
ramach kilka podgrup, rozréznionych ze wzgledu na rodzaj okolicznosci taczacych
kompozytoréw z Krakowem: osoby urodzone i wychowane w Krakowie (np. Ignacy
Friedman, Henryk Opienski, Michat Swierzytiski), osoby przybyte do tego miasta na
studia (m.in. Stanistaw Bursa, Wtadystaw Zeleniski, Jan Gall), muzycy przebywajacy
w Krakowie krétko, najczesciej w zwigzku z dawanymi przez siebie koncertami (Hen-
ryk Melcer i Zygmunt Noskowski) oraz dyrygenci austriackich orkiestr wojskowych
(np. Alfons Czibulka, Jan Nepomucen Hock, Emanuel Zerownicki).

Zakreslenie w taki sposob kategorii kompozytoréw zwigzanych z miastem wyda-
je sie uzasadnione. Wymienieni twércy wychowani w Krakowie, odbierajacy w tym

! Liczba ta jest niewatpliwie nieco wigksza, gdyz nie obejmuje autoréw publikujacych swoje
dziela anonimowo, a takze kompozytoréw poszczegdlnych piesni, opublikowanych w $piewni-
kach. Ponadto autorstwa niektorych utwordéw nie udalo sie ustalic.

> M.Wala-Passella, Dziatalnos¢ muzyczna wydawnictw krakowskich w latach 1870-1914,
praca magisterska napisana pod kierunkiem dr E. Dzi¢bowskiej, Katedra Historii i Teorii
Muzyki UJ, Krakéw 1973, s. 18.
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miescie wyksztalcenie (a potem czesto w nim pracujacy) lub prowadzacy miejscowe
zespoly wojskowe to najczesciej zawodowi muzycy, aktywnie i regularnie uczestni-
czgcy w zyciu muzycznym miasta, wplywajacy na jego ksztalt (a jednoczes$nie sami
bedacy przez nie ksztaltowani), nierzadko zwigzani z dzialajagcymi w nim insty-
tucjami kultury, takimi jak m.in. Towarzystwo Muzyczne i jego Konserwatorium,
Stowarzyszenie Spiewacze »Lutnia’, Chor Akademicki i szkoly muzyczne, badz tez
kompozytorzy amatorzy, mieszkajacy na terenie miasta. Nawet jesli z powodow za-
wodowych lub osobistych przeprowadzali si¢ do innych o$rodkéw - jak np. Jan Gall
i Adam Wronski — utrzymywali czesto ozywione kontakty z krakowskim $rodowi-
skiem muzycznym, w tym réwniez z ksiegarzami.

Wigkszo$¢ kompozytorow, ktorych tworczoscig interesowali sie krakowscy wy-
dawcy, to osoby im wspdlczesne, urodzone miedzy rokiem okoto 1810 a poczatkiem
lat osiemdziesigtych XIX wieku. Jedynie sporadycznie zdarzaly si¢ wydania dziet
tworcow niezyjacych, czesto obcej narodowosci, m.in. Arcangelo Corellego (Prelu-
dium z Sonaty F-dur op. 5 nr 4 wydane w opracowaniu Zygmunta Szwarcensteina
przez S. A. Krzyzanowskiego), Ludwiga van Beethovena (pod nazwiskiem kompo-
zytora wydano dwa utwory - bagatele Dla Elizy oraz blednie mu przypisywany for-
tepianowy Marsz Zatobny, bedacy w rzeczywistosci dzielem Joanna Heinricha Wal-
cha), Felixa Mendelssohna (Pies# bez stow op. 85 nr 1, opublikowana jako dodatek do
czasopisma ,,Kalina”), Fryderyka Chopina (pierwodruk walcéw op. 69 nr 2 i op. 70
nr 1 wydany przez Wildta, nieopusowany Walc E-dur opublikowany przez Walerego
Chaberskiego i marsz zalobny z Sonaty b-moll op. 35 przez ksiegarnie S. A. Krzyza-
nowskiego) i Roberta Schumanna (Koniec piesni — Ende vom Lied z fortepianowego
cyklu Fantasiestiicke op. 12 nr 8, wydany jako dodatek do ,,Kaliny”).

Nieco czesciej, cho¢ nadal byly to sytuacje rzadkie, wydawane byly kompozy-
cje autoréw wspoltczesnych narodowosci innej niz polska. Byli to przede wszystkim
obcokrajowcy w funkcjonalno-instytucjonalny sposéb powigzani z miastem, jak np.
kapelmistrzowie orkiestr wojskowych — ktérymi byli zaréwno Austriacy, jak i Pola-
cy oraz Czesi - a takze inni dzialajacy tutaj muzycy (np. Czesi: Wincenty Richling’
i Jan Nepomucen Lemoch). Poza nimi uwage zwraca kilka wloskich nazwisk, w tym
florenckiego kompozytora Ernesta Becucciego (1845-1905) i kilku innych, o ktérych
nie udato si¢ odnalez¢ blizszych informacji; sa to Giuseppe Napoli (jego trzy kompo-
zycje fortepianowe opublikowat S. A. Krzyzanowski), dAzeglio i Luccini (ich dzieta
pojawiaja si¢ w wydanej przez Juliusza Gadomskiego serii Szlezygier-Album, wybér
najpiekniejszych piesni z towarzyszeniem fortepianu z repertuaru primadonny Ope-
ry Warszawskiej). Sa w tym gronie takze kompozytorzy niemieccy — Adolf Henselt
(jego miniatura fortepianowa Duo - repos damour wyszla jako dodatek do ,,Kaliny”)
i Franz Bendel (fortepianowy cykl Souvenir de Cracovie op. 80 wydat w 1864 roku

* Richling Vincent Viclav/Rychling-Bartoszewski Wincenty Wactaw, [w:] K. Janczewska -
-Solomko,B.Rozniatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze polskiej.
Leksykon, Stowarzyszenie Polskich Artystow Muzykéw, Warszawa 2018, s. 460.
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w trzech woluminach Franciszek Grzybowski, w latach siedemdziesigtych wznowit
go Juliusz Wildt).

Kilkunastu autoréw wyrdznia sie znaczaco pod wzgledem liczby wydanych
w Krakowie drukéw muzycznych ich kompozycji. To skupienie wydawcow na czest-
szej wspolpracy z wybranymi kompozytorami — ktore wigzato sie niewatpliwie ze
szczegllna checig promowania ich tworczosci i wigkszym zainteresowaniem ze stro-
ny publiczno$ci - pojawito si¢ wyraznie dopiero w drugiej polowie lat siedemdziesia-
tych XIX wieku, wraz z podjeciem dzialalnosci muzyczno-edytorskiej przez Stanista-
wa Andrzeja Krzyzanowskiego. Wydawcy aktywni wcze$niej — z najprezniej sposrod
nich dzialajacym Juliuszem Wildtem na czele - zdawali si¢ nie skupia¢ na blizszej
kooperacji z wybranymi muzykami. Wiekszos¢ kompozytoréw, ktorych dzieta wy-
dawal Wildt, doczekala sie w jego oficynie co najwyzej kilku drukéw: wyjatkami sg
Karol Peters, ktérego nazwisko widnieje na 11 publikacjach ksi¢garni, oraz Adam
Gnatkowski i Prosper Zborowski, ktorych dzieta pojawily sie w edytorskim dorobku
firmy po 10 razy. Dopiero Krzyzanowski, a pdzniej rowniez A. Piwarski i Spotka,
zdawali sie¢ kierowa¢ pod tym wzgledem przemyslanym planem i jasno okreslong
polityka wydawniczg.

Kompozytorem, ktérego dzieta byly publikowane najczesciej przez krakowskich
wydawcow, byt Adam Wronski (1850-1915), skrzypek i dyrygent pochodzacy z Kra-
kowa*. Wyksztalcenie muzyczne odebral w Wiedniu. W roku 1877 powrdécit do Krako-
wa jako zastepca Michaela Zimmermanna (1833-1907)°, kapelmistrza orkiestry
40. pulku piechoty, ktéra wystepowala rowniez w Teatrze Starym. Wspolpraca Wron-
skiego z tym zespotem trwata do momentu przeniesienia pulku do Rzeszowa w roku
1882°. Nastepnie przez cztery sezony w latach 1882-1885 petnil Wronski obowigzki
dyrygenta orkiestry miejskiej, utworzonej dzieki staraniom m.in. Wladystawa Zelen-
skiego i Franciszka Bylickiego, wykonujacej zaréwno muzyke antraktowa w miejskim
teatrze, jak i grajacej samodzielne koncerty, w tym zaréwno takie z powazniejszym
i klasycznym repertuarem, jak i z 1zejszym (np. popularne koncerty karnawalowe)’.
W 1885 roku orkiestra zostata rozwigzana z powodu braku funduszy. Rok pozniej
Wronski wyjechat z Krakowa do Kolomyi, gdzie objat posade dyrektora Towarzystwa
Muzycznego im. S. Moniuszki. W pézniejszym czasie dziatal w orkiestrze teatralnej
we Lwowie. Wronski zwigzal si¢ zawodowo z Krakowem jeszcze raz jesienig roku
1907, kiedy objal na krotko stanowisko dyrygenta orkiestry Towarzystwa Muzycz-
nego ,,Harmonia” (orkiestra zostala rozwigzana na poczatku 1908 roku)®. W miedzy-

* A.Lorenc, Adam Wroriski (1850-1915) - zapomniany galicyjski dyrygent, skrzypek i kom-
pozytor, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. WozZnej-Stankie-
w i ¢ z, Instytut Muzykologii U], Krakéw 2012, s. 9in.

> Biogram na stronie internetowej Militirmusikfreunde, [online:] https://www.militaermu
sikfreunde.at/geschichte/kapellmeister/k-und-k-monarchie - 29 IX 2020.

¢ A.Lorenc,op. cit., s. 18.

7 Ibidem,s. 19 in.

8 Ibidem, s. 50-51.
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czasie wspolpracowal nieprzerwanie z zalozong przez siebie w 1875 roku Orkiestrg
Zdrojowa w Krynicy’.

Od drugiej polowy lat siedemdziesigtych do 1918 roku wydano w Krakowie
139 drukéw muzycznych zawierajgcych przeszio 300 utworéow Adama Wronskie-
go. Zdecydowana wigkszo$¢ z nich - 110 tytuléw - wyszta nakladem ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego. Pozostale 29 tytuléw opublikowala ksiegarnia A. Piwarskie-
go i Spotki'. Znaczna czes¢ tych publikacji zawierala utwory na fortepian, gléwnie
ukladane w cykle, badz pojedyncze kompozycje taneczne: walce, mazury, polki, ga-
lopy, kadryle, polonezy, ale rdwniez marsze i nieliczne inne kompozycje nietaneczne.
Obok publikacji z muzyka fortepianowg znalazlo sie po kilka woluminéw z utwora-
mi na skrzypce i fortepian oraz z piesniami na glos i fortepian. Chociaz na drukach
nie zamieszczano informacji o oryginalnej obsadzie kompozycji, mozna przypusz-
czaé, ze cze$¢ z nich stanowi fortepianowe opracowania dziel wykonywanych przez
kompozytora z krakowska orkiestrg, zwtaszcza granych w okresie zimowym tancow
karnawatowych, cieszacych sie duza popularnoscig wérod krakowskiej publicznosci
i zazwyczaj wielokrotnie anonsowanych przez wydawce na famach codziennej pra-
sy''. W jednym z listéw do ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego — datowanym na 5 marca
1913 roku — Wronski namawia syna wlasciciela, Mariana Krzyzanowskiego, na wy-
danie niewymienionego z tytutu utworu w wersji nie tylko na fortepian, ale tez na or-
kiestre salonowa i orkiestre petng, dajac przy okazji wyraz ,,biznesowemu” podejsciu
do swojej twdrczosci:

Jak juz pisatem, ze wydanie takiego tanca na orkiestre lezy w interesie li Paniskim.
Ja to biore z praktyki, ze jezeli sie takie glupstwo spodoba, to publiczno$¢ od kazdej
muzyki tego zada. [...] takie kwarteta salonowe rozkupuja takie glupstwo, bo to jest
obecnie taniec na czasie. W[ielmoz]ny Pan za$ bedzie pobieral co kwartal tantijeme
od Tow. Kompozytoréw, ktéra W. Panu zwrdci koszta wydawnictwa na orkiestre. Za-
tem nie ma obawy. Wydanie na orkiestre nie bedzie wigcej kosztowalo jak 60 kor. Za-
tem nie nalegam, ale proponuje - jako fachowiec - ze to lezy li w Paniskim interesie.
Honoraryum za fortepian 50 kor. Osobno za przerdbke na orkiestre salonowg i pel-
ng 40 kor. Suma razem 90 kor., o ktdérg bede prosil. [...] Taniec na orkiestre bedzie
wygladal morowo jak to méwig w Krakowie'.

Nie odnaleziono zadnych orkiestrowych edycji dziet Wronskiego wydanych przez
S. A. Krzyzanowskiego, najpewniej wiec ksiegarz nie przyjal oferty kompozytora.
W liscie z 26 lipca 1913 roku narzeka Wronski, ze od lat namawia Krzyzanowskiego

° Ibidem, s. 40.

1 Poza tym kompozycje Wronskiego znalazly sie w niektorych antologiach, ktére zbieraty
przeznaczone dla amatorskich muzykéw aranzacje popularnych melodii, a takze w szkotach gry
na instrumentach.

" A.Lorenc,op. cit, s. 96-97.

2 PL-Kp, Rkp. 3249, Korespondencja Ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 92rv,
podkreslenia oryginalne, miejscami poprawiono ortografi¢ i interpunkgcje.
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na wydawanie dziet w ukfadzie na orkiestre, twierdzac, ze przyniesie to pewny zysk,
a ksiegarz wcigz sie wykreca, ttumaczac, ze to nieoplacalne. Kompozytorowi zaleza-
o na wlaczeniu jego dziet do repertuaru zagranicznych orkiestr uzdrowiskowych,
a w jego stowach wyczu¢ mozna zal i zlo$¢ spowodowane niewystarczajacym, jego
zdaniem, zaangazowaniem wydawcéw w promocje jego tworczosci, oraz resenty-
ment wobec sukcesow niemieckich kompozytoréw muzyki popularnej:

jezeli Polacy wyjezdzaja do niemieckich Badoéw to muszg stucha¢ niemieckich piesni,
to jest naszych wrogoéw. [...] Otdz ja podjalem si¢ zadania stworzenia na orkiestry
polskiej muzyki, czyli polskich utworéw. Wszyscy polscy nakladcy w Galicyi nie
chcieli si¢ podja¢ tej misji [...] zatem nikt za granicg nie zna Wronskiego, za to petno
lichot szwabskich rozbrzmiewa zagranicy. Zapytuje, czy to sprawiedliwe'*?

O tym, ze kompozytor traktowal swoje dziela w pierwszym rzedzie jako towar na
sprzedaz, a nie jako dziela sztuki, $wiadczy réwniez to, ze zdarzalo mu si¢ prosi¢ wy-
dawce o wymyslenie tytuléw dla przygotowywanych do druku kompozycji, np. w lidcie
do S. A. Krzyzanowskiego z 6 listopada 1896 roku pisatl: ,Walce dedykowane mojej
szwagrowej, Doktorowej Kowalskiej, mazury zas szwagrowi Doktorowi Kierowniko-
wi Zaktadu Wodoleczniczego Kiselki we Lwowie, zatem niech tam pan wymysli jakie
odpowiednie nazwy”".

Nowe kompozycje Wronskiego byly wcigz wydawane przez krakowskich ksiega-
rzy, nawet po opuszczeniu przez niego miasta w roku 1885, a czes¢ dawniejszych —
w dalszym ciggu byta wznawiana. Mniej wiecej potowa tytuléw doczekata si¢ przynaj-
mniej dwoch réznych naktadéw. Do najczesciej wznawianych nalezg Lutnia polska.
Zbior piesni narodowych na fortepian op. 62 (10 nakladéw), Polonez op. 142 (7 na-
ktadow), zbiory walcow: Biate réze i Na falach Wisly op. 88 (po 6 nakladow) Diabet
galop oraz Od dworu do dworu! mazury op. 73 (po pie¢ nakladow)®.

1 PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 83-84
(ortografia i interpunkcja miejscami poprawione).

* PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 62r.

!> Dane dotyczace liczby wznowien poszczegolnych tytuléw maja pewna warto$¢ poréwnaw-
cz3, ale nalezy podchodzi¢ do nich bardzo ostroznie. Wobec niezachowania archiwaliow firm ksie-
garskich, mogacych dostarczy¢ dokladniejszych informacji na temat m.in. wielkoéci ich produkcji
wydawniczej, podane liczby ustalone zostaly na podstawie kwerend bibliotecznych i poréwnan
zachowanych egzemplarzy. Rzeczywiste liczby nakladéw mogly by¢ znacznie wigksze: mozliwe,
ze istniaty naktady, ktorych egzemplarze nie zachowaly sie w zbiorach bibliotecznych, prawdopo-
dobne réwniez, ze egzemplarze kolejnych nakladow, odbijanych z tych samych plyt, bez zadnych
modyfikacji, sa dla nas dzisiaj nierozréznialne. Nie sposdb tego ustali¢ na podstawie zachowa-
nych zrédet. Dla przyktadu: Jozef Reiss pisal w Almanachu muzycznym Krakowa az o 50 wydaniach
walcow Na falach Wisly Wronskiego, nie podajac jednak zrédta, z ktérego te informacje zaczerpnat
(by¢ moze pochodzi ona z niezachowanej do dzisiaj firmowej dokumentacji ksiegarni S. A. Krzy-
zanowskiego, ktora w czasie publikacji Almanachu (1939) jeszcze funkcjonowala, badz tez od sa-
mego Mariana Krzyzanowskiego, syna zalozyciela firmy i 6wczesnego jej kierownika). Natomiast
na postawie kwerend bibliotecznych przeprowadzonych na potrzeby niniejszej pracy udato sig zi-
dentyfikowa¢ zaledwie sze$¢ roznych nakladow tego dzieta. Zob.: J. Reiss, Almanach muzyczny
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Drugim z kompozytordw, ktorych dzieta byly w Krakowie najczesciej publikowa-
ne, byt Michat Swierzynski (1868-1957), pochodzacy z Krakowa i przez wiekszo$¢
interesujacego nas okresu zwigzany z tym miastem. Zajmowal si¢ prowadzeniem
zespoldéw choéralnych, wérdd ktérych znalazly sie m.in. chér krakowskiego Stowa-
rzyszenia Spiewaczego ,,Lutnia’, chér Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokol” oraz
chor ,,Ognisko” przy Stowarzyszeniu Drukarzy. Uczyt réwniez $piewu w krakowskim
Gimnazjum im. J. Sobieskiego, a w latach 1906-1908 prowadzil orkiestre opery we
Lwowie'®. W 1908 roku objal posade profesora w nowo powstatym Instytucie Mu-
zycznym, gdzie uczyl fortepianu i przedmiotdéw teoretycznych, a takze prowadzil
klase fortepianu w konserwatorium'”. W Krakowie w okresie 1871-okoto 1918 roku
wydano 84 druki, zawierajace mniej wiecej 125 utworéw Swierzynskiego. Niemal po-
fowa tych publikacji (40) to pie$ni na glos (wzglednie dwa glosy) i fortepian: w sumie
57 kompozycji. Z tego 33 druki zawierajg utwory na fortepian (48 kompozycji). Sg to
w wiekszosci dziela o charakterze pedagogicznym, z ktérych znaczna cze$¢ (29 utwo-
réw) opublikowana zostata przy udziale ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w dwudzie-
stotomowym wydawnictwie Utwory fortepianowe dla mtodych pianistow.

W przeciwienstwie do kompozycji Wronskiego, ktérych krakowskie edycje nie-
mal wszystkie oznaczone zostaly jako ,,naklad i wlasno$¢” wydawcow, znaczna czesé
dorobku Swierzynskiego zostata opublikowana wtasnym sumptem kompozytora. Co
prawda spo$rod 84 opublikowanych w Krakowie drukéw z kompozycjami Swierzyn-
skiego az 61 zostalo wydanych przy wspoétudziale ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego,
jednak zaledwie 24 z nich ukazaly si¢ nakladem tej firmy: w tych najczesciej umiesz-
czony zostal znak wydawniczy ksiegarni (zazwyczaj: ,,S. A. K. [numer]”). Pozosta-
te opatrzone zostaly informacja albo o skladzie gléwnym, albo formulg ,propriété
de lauteur”, badz tez nie widnieje na nich Zadne sformutowanie odnoszace si¢ do
charakteru wspétpracy miedzy wydawca i kompozytorem. Czesto umieszczony byt
na nich znak wydawniczy wywiedziony z inicjaléw kompozytora w postaci ,,M. [nu-
mer] S”. Dwa druki wyszly nakladem ksiegarni Kaspra Wojnara (jeden z nich nosi
znak wydawniczy kompozytora), jeden stanowil naklad Towarzystwa im. Tadeusza
Kosciuszki oraz po jednym druku wyszto jako naklad i wlasno$¢ firm L. Zwolinskie-
go i Spotki oraz A. Piwarskiego i Spotki. Na 17 drukach brakuje jakichkolwiek infor-
macji o instytucji odpowiedzialnej za wydanie i tylko na dwdch z nich jest sformu-
fowanie ,,naklad autora” Wydaje si¢ jednak, ze ksiegarze byli raczej malo chetni do
inwestowania w publikacje znacznej czesci dziel proponowanych do wydania przez

Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Milosnikow Historii i Zabytkow Krakowa, Krakéw 1939,
s. 101, Biblioteka Krakowska, 102.

16 Krakow muzyczny 1918-1939. Praca zbiorowa, red. M. Drobner, T. Przybylski, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 275-276, Cracoviana, 2, Ludzie i Wydarzenia; Swierzyriski
Michat, [w:] Stownik muzykéw polskich, t. 2, red. ]. Ch o m i 1 s k i, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 1967, s. 247.

Y T.Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie. Od sredniowiecza do czaséw
wspotczesnych, Musica Iagellonica, Krakéw 1994, s. 80, 204 1 217.
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Swierzynskiego, uznajac to najpewniej za ryzykowne przedsiewziecie, a sam kompo-
zytor prawdopodobnie musial we wlasnym zakresie organizowa¢ srodki na wydanie
wiekszosci swoich kompozycji.

Trzecim z najcze$ciej wydawanych w Krakowie kompozytorow byt Wladystaw
Zelenski (1837-1921), postaé kluczowa w zyciu muzycznym Krakowa przetomu XIX
i XX wieku. Wyksztalcony w Krakowie i w Pradze, w latach 1872-1881 przebywal
w Warszawie, gdzie objal po $mierci Stanistawa Moniuszki klase harmonii w Insty-
tucie Muzycznym. Z posady tej zrezygnowal po szesciu latach, prawdopodobnie
z powodu konfliktu z Apolinarym Katskim, éwczesnym dyrektorem Instytutu's. Od
marca 1878 roku piastowal réwniez funkcje dyrektora artystycznego Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego. W roku 1881 powrdcil na stale do Krakowa, gdzie dziatal
jako pedagog (1 wrze$nia tego roku objal klase harmonii i kontrapunktu w szkole
muzycznej Towarzystwa Muzycznego), pianista, dyrygent i organizator zycia mu-
zycznego. Z jego inicjatywy powstalo w Krakowie w 1888 roku Konserwatorium
Towarzystwa Muzycznego, ktérg to uczelnig kierowat Zelenski do 1921 roku, uczac
réwniez gry na fortepianie i organach oraz przedmiotéw teoretycznych®.

W 68 drukach muzycznych sygnowanych nazwiskiem Wtadystawa Zeleriskiego
znalazlo si¢ 79 utwordw tego kompozytora. Wérdd nich dominujg kompozycje na
glos lub glosy wokalne i fortepian: piesni (45 utworéw w 36 woluminach) i fragmenty
z oper (sze$¢ utworéw w sze$ciu woluminach). Najwczesniejsze krakowskie edycje
pie$ni Zelenskiego zostaly wydane okolo 1864 roku przez Franciszka Grzybowskiego
(Gdy pozdrowie storice z rana op. 1, Spiewak w obcej stronie op. 3, Tedy, tedy leciat
ptaszek op. 4, Pajeczyna op. 6 i dwie piesni op. 7). Czg$¢ z tych utworéw zostata wzno-
wiona w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych z tych samych plyt przez Juliusza
Wildta (op. 1, 3 i 4), ktéry opublikowal rowniez pierwodruki kolejnych piesni kom-
pozytora (dwie pies$ni op. 12, Rojenia wiosenne op. 13), oraz w 1882 i 1894 roku przez
S. A. Krzyzanowskiego (op. 7 i wydane wczesniej przez Wildta op. 12)*. Ksiegarnia
S. A. Krzyzanowskiego w okresie od 1880 roku do drugiej dekady XX wieku wydata
w sumie 34 pie$ni Zelenskiego w 26 woluminach (w tym popularng, wznawiang co
najmniej 10 razy piesn Marzenia dziewczyny). Nieliczne piesni kompozytora wydaty
réwniez ksiegarnie A. Piwarskiego i Spotki oraz G. Gebethnera i Spotki (w przypadku
tej ostatniej byly to przedruki pod wlasng firma dwdch piesni, wydanych na poczat-
ku lat osiemdziesiatych przez warszawska ksiegarnie Gebethnera i Wolffa). Wydane
w Krakowie kompozycje fortepianowe Zeleniskiego (14 utworédw — w tym cztery na
cztery rece — w 12 woluminach) to gléwnie aranzacje - fragmentéw dziel operowych

8 G. Zieziula, Zycie i twérczos¢ Wiadystawa Zeletiskiego w swietle Zrédet epistolarnych,
»Muzyka” 2008, nr 4, s. 93.

1 M. Negrey, Zeleriski Wladystaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czgs¢ biograficz-
na, t. 12, red. E. Dzi¢b owska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéow 2020, s. 392-201;
T.Przybylski, op. cit,, s. 49 i n., 204.

2 Pajeczyna op. 6 zostata wznowiona w 1895 roku w Warszawie jako dodatek do ,,Echa Mu-
zycznego, Teatralnego i Artystycznego” (nr 47 (634) z 23 XI 1895 roku).



160 4. Kompozytorzy

(osiem fragmentow), kantat (trzy fragmenty) i tancéw orkiestrowych (dwa utwory) -
oraz trzy dziela oryginalnie przeznaczone na fortepian: dwie miniatury taneczne
i marsz. Publikowane byly gléwnie przy udziale ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego,
chociaz tylko na szesciu umieszczono informacje¢ o naktadzie tej firmy. Ponadto na-
ktadem ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki wyszly dwie miniatury na skrzypce i for-
tepian op. 29, a nakladem wlasnym kompozytora kantata na pamigtke trzechsetnej
rocznicy zalozenia Gimnazjum $w. Anny w roku 1889 (dzielo to zostalo wydrukowa-
ne réwniez w sprawozdaniu dyrektora Gimnazjum $§w. Anny na rok 1889*).

Wsréd wydan dziet Zeleriskiego znalazly sie szczegdlnie ambitne na tle dorob-
ku krakowskiego edytorstwa muzycznego przedsiewziecia. Jedyne opublikowane
w Krakowie partytury orkiestrowe to trzy dzieta tegoz wlasnie kompozytora: dwa
dedykowane Janowi Matejce Tarice polskie op. 37 (Polonez** i Mazur), wydane przy
udziale ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego (na druku nie ma informacji o nakfadcy ani
znaku wydawniczego), oraz wydana w 1886 roku w dwoch obszernych woluminach
opera Konrad Wallenrod, ktéra wyszta spod prasy krakowskiego litografia Marcina
Salba, zapewne bez wspolpracy z ktdras firma ksiegarska. Ostatni wspomniany druk
byt eksponowany podczas Wystawy Krajowej (w dziale 18: drukarstwo i technika
reprodukcyjna), odbywajacej si¢ w Krakowie we wrzesniu 1887 roku, podczas kto-
rej wlasciciel zaktadu litograficznego i jego pracownik odznaczeni zostali medalami
rzadowymi*. Réwnie odosobnionym przypadkiem w krakowskim edytorstwie tego
okresu sg edycje wszystkich czterech kompletnych oper kompozytora w postaci wy-
ciagdw fortepianowych, wydane przy udziale ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego —
w roku 1889 Konrad Wallenrod (brak informacji na temat zakresu udzialu ksiegar-
ni), w roku 1897 Goplana (gtéwny sklad u S. A. Krzyzanowskiego), w roku 1902 Janek
(wlasnos¢ kompozytora); i ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki — Stara basn (wlasno$é
kompozytora) w roku 1909. Ksiegarze opatrywali wiekszo$¢ tych wydawnictw nazwa-
mi swoich firm, posredniczyli w ich sprzedazy, nawet umieszczali informacje o nich
w zagranicznych specjalistycznych bibliografiach?, najwyrazniej jednak zadna z tych
najambitniejszych publikacji nie byla postrzegana przez ksiegarzy jako wystarczajaco
pewna inwestycja, zeby ponies¢ ryzyko publikacji nakltadem firmy.

2 Sprawozdanie Dyrektora c. k. Gimnazyum Nowodworskiego czyli sw. Anny w Krakowie za
rok szkolny 1889, naktadem Funduszu Naukowego, Krakow 1889, s. 31-49.

22 Utwory wydane zostaly w dwdch woluminach z identyczng strong tytulows, na ktorej wy-
mieniono tytuly obu dziel. Egzemplarzy Poloneza nie udalo si¢ odnalez¢. Nie notuje go tez ,, Musi-
kalisch-literarischer Monatsbericht”, ktéry jednak w numerze 12 z roku 1883 odnotowat Mazura,
co pozwala przypuszczal, ze oba utwory nie zostaly wydane jednocze$nie badz tez ze do wydania
Poloneza w ogole nie doszlo.

» M.Wozna-Stankiewicz, Jakiej muzyki moégt stuchac w Krakowie student Uniwersy-
tetu Jagielloriskiego Ferdynand Hoesick?, [w:] Ferdynand Hoesick junior, red. M. Wozna-Stan-
kiewicz, Musica lagellonica, Krakow 2020, s. 106.

#,Musikalisch-literarischer Monatsbericht” 1883, nr 12 (partytura Mazura op. 37 nr 2);
1889, nr 11 (wyciag fortepianowy opery Konrad Wallenrod); 1903, nr 2 (wyciag fortepianowy ope-
ry Janek); 1909, nr 12 (wyciag fortepianowy opery Stara bash).
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Sposrod 60 woluminéw drukdéw muzycznych z lat 1880-okoto 1915 zawierajacych
w sumie 262 kompozycje Jana Galla (1856-1912), 53 obejmujg piesni, zaréwno na chor
meski z towarzyszeniem fortepianu badz a cappella (212 utworéw w 16 woluminach),
jakina glos solowy i fortepian (42 utwory w 37 woluminach). Pie$n byta najwazniejszym
gatunkiem w kompozytorskiej spusciznie Galla, ktory przez wiekszos¢ zycia pracowat
jako dyrygent i korepetytor choréw oraz nauczyciel $piewu, dzialajgc m.in. w Lipsku,
Weimarze, Lwowie i Wroctawiu. W latach 1891-1895 uczyt $piewu i historii muzyki
w krakowskim Konserwatorium. Od roku 1896 do $mierci kierowat chérem Echo-
Macierz we Lwowie®. Obok piesni opublikowane zostaly nieliczne miniatury i tance
na fortepian oraz kantaty. Sposrod 60 woluminéw jego dziet 33 (176 utworow) wyszly
w latach 1882-okoto 1915 u S. A. Krzyzanowskiego, a 27 (86 utworéw) u A. Piwarskie-
go i Spotki wlatach mniej wiecej 1902-1915. Wszystkie te publikacje oznaczone zostaly
na stronach tytulowych jako naktad i wlasnos¢ wydawcow.

Ignacy Friedman (1882-1948), wychowanek dzialajacej w Krakowie w latach
1903-1939 Szkoly Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki*, studiowal w Lipsku kom-
pozycje pod kierunkiem Hugo Riemanna, w Wiedniu muzykologie pod kierunkiem
Guida Adlera i fortepian u Teodora Leszetyckiego. Przez krétki czas po ukonczeniu
studiow pianistycznych zajmowal si¢ nauczaniem (byl m.in. asystentem Leszetyckie-
g0), po czym poswiecil sie calkowicie wykonawstwu — §wiecgc sukcesy i przez blisko
40 lat koncertujac na calym $wiecie jako pianista wirtuoz — i tworczo$ci kompozytor-
skiej””. W Krakowie opublikowana zostata cze$¢ wezesnych utwordw z bogatego do-
robku kompozytora — 57 woluminéw zawierajgcych 103 kompozycje: 48 woluminow
(88 utworow) w ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki w latach mniej wigcej 1898-1915,
dziewie¢ woluminéw (15 utwordw) w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w latach
okoto 1904-1910. Gros tego repertuaru stanowiag kompozycje fortepianowe: 37 wo-
lumindéw z 74 utworami. Sg to w zdecydowanej wigkszo$ci miniatury fortepianowe
o charakterze salonowym i koncertowym, rzadziej tance (tylko 12 utworéw w sze-
$ciu woluminach). Twoérczo$¢ piesniowa na glos i fortepian obejmuje 19 wolumi-
néw z 27 utworami. Obok tego wydal jeszcze Friedman u Piwarskiego i Spoétki jeden
utwor na skrzypce i fortepian.

Tworczos¢ Zygmunta Noskowskiego (1846-1909), profesora warszawskiego In-
stytutu Muzycznego, jednego z najwazniejszych polskich kompozytoréw przetomu
XIX i XX wieku, wybitnego nauczyciela kompozycji, jest rowniez licznie reprezen-
towana w repertuarze wydawniczym krakowskich wydawcow. Jak relacjonuje Reiss,
Noskowski bywal na spotkaniach krakowskiego $wiatka muzycznego odbywajacych

» Gall Jan, [w:] Stownik muzykéw..., t. 1, s. 149-150.

* J.Reiss, Almanach...,t. 1,s. 121; T. Przybylski, op. cit., s. 90-91.

7 T.Przybylski, Ignacy Friedman (1882-1948). Pianista-wirtuoz i kompozytor, [w:] Muzy-
ka fortepianowa, t. 8, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki, Gdansk 1989,
s. 55-80; Friedman Ignacy, [w:] Stownik muzykéw..., t. 1,s. 145; Friedman Ignacy, [w:] L. T.Btasz -
czyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Sfownik biograficzny, Stowarzy-
szenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 75.
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sie w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, a nawet podczas takiego spotkania skompo-
nowal jedng ze swoich najpopularniejszych piesni — Skowroneczek spiewa. Wielo-
krotnie organizowal w Krakowie koncerty kompozytorskie, m.in. w 1883, 1892, 1897
i 1899 roku”. Na 44 woluminy wydanych w Krakowie nut utworéw kompozytora
29 (39 utwordéw) opublikowata w latach okoto 1881-1908 ksiegarnia S. A. Krzyza-
nowskiego, a 15 (18 utworéw) firma A. Piwarskiego i Spotki w latach 1899-okoto
1905. Dominujg wsréd nich kompozycje piesniowe na glos i fortepian (37 utworéw)
oraz aranzacje fragmentow z utwordéw scenicznych: na gtos lub glosy z fortepianem
dziewig¢ fragmentdw, na fortepian - pie¢. Wszystkie kompozycje wyszty nakladem
firm ksiegarskich.

Opublikowana w Krakowie od 1906 do 1918 roku tworczos¢ Stanistawa Lip-
skiego (1880-1937) obejmuje 26 wolumindw, mieszczacych w sumie 33 kompozycje.
W3rdd nich znalazo sie 14 woluminéw (14 utworéw) z muzyka na fortepian, zawie-
rajaca zardwno tance, jak i miniatury nietaneczne, 11 wolumindw z pie$niami na gtos
i fortepian (18 utwordéw) oraz jedno dzieto na skrzypce i fortepian. Kompozytor byt
wychowankiem krakowskiego Konserwatorium, gdzie w latach 1892-1900 studiowat
gre na fortepianie i harmonie pod kierunkiem Wtadystawa Zeleriskiego®. Pdzniej
wyjechal do Berlina i tam studiowal kompozycje u Hugona Leichtentritta i fortepian
u Ernesta Jedlicki i Paula Lutzenko. Nastepnie w latach 1902-1904 uczy! si¢ gry na
fortepianie w Konserwatorium w Wiedniu u Malsiny Brée i Teodora Leszetyckiego
oraz kompozycji u Roberta Fuchsa®'. Od 1904 roku mieszkal w Krakowie. Znany byt
przede wszystkim jako autor znakomitych piesni solowych, a takze dziet chéralnych
i fortepianowych. Dziatal rowniez jako pianista — zaréwno solista, jak i kamerali-
sta i akompaniator - oraz pedagog. Udzielal prywatnie lekcji gry na fortepianie. Od
1909 roku prowadzit klase fortepianu w krakowskim Konserwatorium?*.

Tworczos¢ Friedmana i Noskowskiego byta w szczegélny sposéb promowana
i reklamowana przez A. Piwarskiego i Spotke. Wydawca czesto opatrywal edycje dziet
tych dwoch kompozytoréw specjalnymi stronami tytutowymi, na ktérych znajdowat
portret kompozytora, nagltéwek (,Compositions de Ign. Friedman”; ,,Zygmunt No-
skowski, Piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu”) oraz wykaz wszystkich
wydanych do tego momentu przez ksiegarza utworéw danego tworcy. Ponadto wéréd
umieszczanych przez wydawce dos$¢ systematycznie na obwolutach i koncowych

% J . Reiss, Almanach...,t. 1,s. 154-155.

¥ 1dem, Almanach..., t.2,s. 115-129.

¥ M.Marzec, Stanistaw Lipski (1880-1937). Pianista i tworca piesni, praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. WozZnej-Stankiewicz, Instytut Muzykologii UJ,
Krakow 2018, s. 12.

' Ibidem, s. 14-15.

2 Te date podaje zaréwno Tadeusz Przybylski, jak i Mateusz Marzec. W hastach w Stowniku
muzykéw polskich oraz w stowniku Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku
Leona Tadeusza Blaszczyka widnieje data 1910. Por.: T. Przybylski, Z dziejow nauczania...,
s. 203; Stownik muzykoéw..., t. 1,s.333; L. T. Btaszczyk, op. cit., s. 162.
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stronach wydawanych przez siebie woluminéw nut reklamach, zawierajacych krotkie
incipity nutowe proponowanych publicznosci kompozycji, do$¢ czesto drukowane
byty cale strony poswiecone kompozycjom Friedmana lub Lipskiego.

Do kompozytordw, ktérych nazwiska dos¢ czesto pojawialy sie na stronach ty-
tulowych wydawanych w Krakowie drukéw muzycznych, nalezg rowniez: Ludwik
Morelowski (1847-1916), prowadzil nie tylko dzialalno$¢ muzyczng, ale byt ponadto
zatrudniony jako urzednik sagdowy™, byt autorem 31 kompozycji na fortepian wy-
danych w 21 woluminach; Otton Mieczystaw Zukowski (1867-19317), nauczyciel,
kompozytor, aranzer i redaktor zwigzany z bukowinskimi Czerniowcami*, ktory
wydal (w sumie w 21 woluminach) piesni (w tym liczne opracowania popularnych
piesni wydane w szesciotomowym dziele Wydawnictwo piesni polskich) i utwory reli-
gijne (zredagowal dziewie¢ zeszytéw serii Spiewy koscielne, zawierajacej kompozycje
jego i innych autoréw); Jozef Sierostawski (lata zycia nieznane), nauczyciel fortepia-
nu w szkole muzycznej Towarzystwa Muzycznego, zatozyciel choru rzemieslniczego
w Podgorzu oraz wspolzalozyciel orkiestry rekodzielniczej Harmonia®, wydat (w du-
zej mierze wlasnym nakfadem) 20 woluminéw zawierajacych muzyke fortepianowag
i choralng; Stanistaw Mirecki (1828-1900), nauczyciel $piewu, dyrygent i pianista,
od 1862 roku prowadzil w Krakowie zalozong przez swojego ojca, Franciszka Mi-
reckiego, szkole $piewu, uczyt tez w szkole przy Instytucie Technicznym i w szkole
Towarzystwa Muzycznego, byl autorem 20 kompozycji na fortepian i na glos z towa-
rzyszeniem fortepianu, wydanych przez Franciszka Grzybowskiego i Juliusza Wildta
gléwnie w latach szes¢dziesigtych XIX wieku (jeden wolumin wyszedl w 1893 roku
u S. A. Krzyzanowskiego).

Tworczosci kilkunastu kolejnych kompozytoréw poswiecono co najmniej po
10 woluminéw wydanych w Krakowie drukéw muzycznych. Wincenty Richling
(1841-1896), dyrygent i organista, z pochodzenia Czech, od lat szes¢dziesigtych
XIX wieku mieszkajacy w Krakowie, od 1869 roku organista w Katedrze Wawelskiej,
nauczyciel gry organowej w szkole muzycznej Towarzystwa Muzycznego od 1877,a od
1888 roku profesor organow i fortepianu, a takze harmonii i kontrapunktu w Konser-
watorium®, byl autorem dziet publikowanych przez J. Wildta, S. A. Krzyzanowskiego
i A. Piwarskiego i Spotke. Naktadem J. Wildta publikowane byly dziela kapelmistrza
wojskowego Karola Petersa (lata Zycia nieznane)’’; Adama Gnatkowskiego (?-oko-

3 Stownik muzykow..., t. 2, s. 59.

* M.Wozna-Stankiewicz, Patriotyczne i religijne publikacje Ottona Mieczystawa Zu-
kowskiego, [w:] Muzykolog wobec swiadectw Zrédtowych i dokumentow. Ksigga pamigtkowa dedy-
kowana Profesorowi Piotrowi Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Z.Fabianska,]. Kubie-
niec, A.Sitarz, P. Wilk, Musica Iagellonica, Krakéw 2009, s. 719-748.

» J.Reiss, Almanach..., t. 1,s. 95, 123-124.

% Richling Vincent Viclav/Rychling-Bartoszewski Wincenty Wactaw, [w:] K. Janczewska-
-Solomko,B.Rozniatowska,op.cit,s. 460; T. Przybylski, Richling (Rychling) Wincen-
ty Wactaw, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 31, red. nacz. E. Rostworowski, Zaklad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw [etc.] 1988-1989, s. 277.

% J.Reiss, Almanach..., t. 2, s. 105, 109.
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to 1870), kompozytora zwigzanego ze Lwowem, cztonka tamtejszej orkiestry teatral-
nej**; oraz krakowskiego pianisty Prospera Zborowskiego (1807-1872)*. Kompozy-
cje Jana Nepomucena Lemocha (1810-1863), z pochodzenia Czecha, dziatajacego
w Krakowie jako nauczyciel gry fortepianowej, pojawity sie w ofercie wydawniczej
ksiegarn Wildta i Baumgardtena®. Natomiast w ksiegarniach zaréwno Wildta, jak
i Friedleina wychodzitly kompozycje Wincentego Studzinskiego (1815-1854), znane-
go w Krakowie skrzypka, dyrygenta, pedagoga, nauczyciela gry skrzypcowej w szkole
muzycznej przy Instytucie Technicznym*'. Bolestaw Wallek-Walewski (1885-1944),
dyrygent, pedagog, profesor krakowskiego Konserwatorium*’, wydawal swoje kom-
pozycje zaréwno u S. A. Krzyzanowskiego, jak i w ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki
oraz wlasnym nakladem.

W obu wspomnianych ksiegarniach wychodzily réwniez dzieta Wladystawa
Cyrbesa (1851-1917), nauczyciela fortepianu i dyrygenta chdralnego, prowadzacego
szkole muzyczng w Przemyslu i bedacego aktywnym cztonkiem tamtejszego Towa-
rzystwa Muzycznego®; Jozefa Marka (lata Zycia nieznane), kapelmistrza 56. putku
piechoty armii cesarskiej i krolewskiej*; Ludomira Rozyckiego (1884-1953), jednego
z czotowych kompozytoréw mtodopolskich; oraz Felicjana Szopskiego (1856-1939),
pianisty i pedagoga, w latach 1893-1906 profesora gry fortepianowej i przedmiotow
teoretycznych w krakowskim Konserwatorium, ktérego kompozycje publikowata
réwniez krakowska ksiegarnia L. Zwolinskiego i Spo6tki*. Publikacje swoich kompo-

® A.Nowak-Romanowicz, Gnatkowski Adam, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 8,
red. K. Lepszy [et al.], Zakltad Narodowy im. Ossolifiskich-Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw-Krakéw-Warszawa 1959-1960, s. 138.

¥ Stownik muzykéw..., t. 2, s. 304.

% Lemoch Jan Nepomucen, [w:] K. Janczewska-Solomko, B. Rozniatowska,
op. cit., s. 545.

- Studziniski Wincenty Wojciech Szymon, [w:] K.Janczewska-Sotlomko,B.Roznia-
towska, op. cit., s. 545, B. Chmara-Zaczkiewicz Studziriski Wincenty Wojciech Szymon,
[w:] Polski stownik biograficzny, t. 45, red. nacz. A. R om an o w s ki, Polska Akademia Nauk-Pol-
ska Akademia Umiejetnosci, Warszawa-Krakéw 2007-2008, s. 153-155.

2 L. Swierczek, Bolestaw Wallek Walewski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1975.

# Wedtug Stownika muzykow polskich Cyrbes byl dyrektorem Towarzystwa Muzycznego
w Przemy$lu. Przecza temu informacje podane przez Augusta Fenczaka - pisze on, ze muzyk byl
zwiazany z Towarzystwem jako dyrygent, ale nie pelnil funkcji dyrektorskiej. Stownik muzykow...,
t. 1, s. 94; A. Fenczak, Zarys dziejow Towarzystwa Muzycznego w Przemyslu, [w:] Wczoraj
i dzis Towarzystwa Muzycznego w Przemyslu. 150 lat dzialalnosci 1862-2012, red. M. Betleja
[et al], przekl J. Rachfal, Towarzystwo Muzyczne-Towarzystwo Przyjaciél Nauk, Przemysl
[2012], s. 13.

“ J Reiss, Almanach..., t. 1, s. 103.

* Szopski Felicjan, [w:] K. Janczewska-Sotomko, B. Rozniatowska, op. cit.,
s.558-559; T. M. L e r s k i, Szopski Felicjan, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 48, red. nacz. A.Ro -
manowski, Polska Akademia Nauk-Polska Akademia Umiejetnosci, Warszawa-Krakow 2012-
2013, . 555-557; T. Przy bylski, Z dziejéw nauczania..., s. 204.
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zycji finansowal z wlasnych srodkéw Artur Bartels (1818-1885), popularny piosen-
karz wielokrotnie wystepujacy w Krakowie*. Juliusz Gadomski (lata Zycia nieznane),
kompozytor fortepianowych tancéw, prowadzacy Wydawnictwo Lutnia Krakowska,
zwigzane prawdopodobnie blisko z ksiegarnig D. E. Friedleina, wydawal swoje dzieta
we wlasnej oficynie oraz u S. A. Krzyzanowskiego i wspomnianego Friedleina. Al-
fons Daun (1852-1897), pianista, nauczyciel gry fortepianowej w szkole Towarzy-
stwa ,,Muza’, publikowal swoje kompozycje u S. A. Krzyzanowskiego, L. Frommera,
W. Chaberskiego, D. E. Friedleina, ]. Gadomskiego oraz wlasnym staraniem®.
Charakterystyczng grupe kompozytoréw publikujacych swoje dzieta w Krako-
wie stanowili kapelmistrzowie orkiestr wojskowych stacjonujacych w miescie jed-
nostek armii austro-wegierskiej. Zespoly te petnily nie tylko funkcje reprezentacyjna
podczas uroczystosci o charakterze wojskowym, ale uczestniczyly rdwniez aktywnie
w zyciu muzycznym miasta, biorgc udzial nawet — w poszerzonym skltadzie - w wy-
konaniach dziel symfonicznych, co miato szczegdlne znaczenie wobec chroniczne-
go braku w Krakowie stalej orkiestry symfonicznej*. Nie liczac Adama Wronskiego,
ktéry do 1882 roku petnil funkeje zastepcy kierownika orkiestry 40. putku piechoty -
Michaela Zimmermanna, w Krakowie publikowalo swoje dzieta muzyczne 14 kapel-
mistrzéw wojskowych. Sposrdd nich najwiecej, bo po 11 woluminéw, opublikowali
Karol Peters, kapelmistrz 20. putku piechoty, wydajacy u Juliusza Wildta, i Jozef (lub
Jan) Marek (zm. 1908), przez kilka lat kierujacy orkiestra 56. putku, ktérego kompo-
zycje wyszty w wiekszosci w ksiggarniach S. A. Krzyzanowskiego i A. Piwarskiego
i Spotki®. Anton Seifert, kierujacy orkiestra 12. putku piechoty, i Josef Wiedemann,
zwigzany z orkiestrg putku 42., opublikowali po osiem wolumindw, wszystkie u Ju-
liusza Wildta. Pie¢ woluminéw wydal u Krzyzanowskiego Edmund Patzke (1844-
1903), ktory w latach 1878-1882 kierowal orkiestrg 40. putku piechoty™. Jan Ne-
pomucen Hock (okoto 1845-?), ktory prowadzil orkiestry putkow 70. (1869-1873),
39. (1876-?) i — najdiuzej - 13. (1883-1912), byt sposréd wojskowych muzykow
w Krakowie najlepiej znany i najbardziej lubiany przez publiczno$¢. Wydat cztery
woluminy nut: jeden u Wildta (jeszcze jako kierownik orkiestry 70. putku piechoty,

 W. Ziembicki, Bartels (Barthels) Artur, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 1, red. nacz.
W.Konopczynski, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 1935, s. 310-311.

¥ Daun Alfons, [w:] K.Janczewska-Solomko,B.Rozniatowska, op. cit., s. 112.

® M.Wozna-Stankiewicz, Kapelmistrz wojskowy Jan Nepomucen Hock i jego krakow-
skie wystepy, [w:] Muzyka jest zawsze wspélczesna. Studia dedykowane Profesor Alicji Jarzebskiej,
red. M. Wozna-Stankiewicz, A. Sitarz, Musica Iagellonica, Krakow 2011, s. 347-393;
J.Reiss, Almanach..., t. 1,s.99-103.

* Na wszystkich edycjach jego dziel, na ktdrych figuruje imie (a nie tylko inicjal imienia),
brzmi ono ,,Josef”, natomiast Leon Tadeusz Blaszczyk pisze o ,,Janie Marku” Trudno dociec, skad
ta rozbieznos¢ i ktora wersja jest wlasciwa. L. T. Btasz czyk, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce
dziatajgcy w XIX i XX wieku, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964, s. 178.

® L. T. Btaszczyk, op. cit,, s. 219; Militirmusikfreunde, [online:] https://www.militaer
musikfreunde.at/geschichte/kapellmeister/k-und-k-monarchie - 26 V 2020.
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na poczatku lat siedemdziesiatych), trzy w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego®'. Fran-
ciszek Pisecki z 70. putku piechoty wydal trzy woluminy u Wildta. Po dwa druki wy-
dano z kompozycjami Alfonsa Czibulki (1842-1894)°* i Emila Kaisera (1853-1929)>
(obaj z 20. pulku piechoty), Emanuela Zerownickiego z 57. putku piechoty* i Jana
Engelberta Sittera, ktory kierowal orkiestrg 100. putku piechoty na kilka lat przed
wybuchem I wojny $wiatowej®. Ukazaly sie tez pojedyncze woluminy z kompozycja-
mi Maksymiliana Heydy, dyrygenta 56. putku piechoty w latach dziewig¢édziesigtych
XIX wieku’; Maksymiliana Dambergera (1877-%), ktéry w latach 1902-1908 kierowat
orkiestrg 100. pulku piechoty, a pdzniej, w latach 1908-1918, orkiestra putku 55.”;
Karola Smutnego z 40. pulku piechoty i Franza Scheibelreitera (nie udato si¢ usta-
li¢, z ktérg orkiestrg zwigzany byl ten ostatni). Poza dyrygentami swoje kompozycje
publikowali réwniez inni muzycy orkiestr wojskowych: Ferdynand Stricker, cztonek
orkiestry 13. pulku piechoty, byl autorem wydanego u Krzyzanowskiego Marsza ju-
bileuszowego®®, ktory zadedykowat swojemu kapelmistrzowi, Janowi Nepomucenowi
Hockowi, z okazji jubileuszu trzydziestolecia jego stuzby wojskowej, ktérg to rocznice
$wietowal w 1890 roku *°. By¢ moze muzykiem wojskowym byt réwniez porucznik
(,Oberleutnant”) Rudolf Herling, ktorego walc W upojeniu op. 4 wydata prawdopo-
dobnie w 1910 roku ksiegarnia S. A. Krzyzanowskiego®.

' L. T. Btaszczyk, op. cit, s. 103-104; M. Wozna-Stankiewicz, Kapelmistrz...,
s. 360-361.

2 Militirmusikfreunde, [online:] https://www.militaermusikfreunde.at/geschichte/kapell
meister/k-und-k-monarchie - 26 V 2020.

>3 Ibidem.

s J.Reiss, Almanach...,t. 1,s. 103.

» L. T. Btaszczyk, op. cit., s. 266; Militirmusikfreunde, [online:] https://www.militaer
musikfreunde.at/geschichte/kapellmeister/k-und-k-monarchie - 26 V 2020.

% L. T.Btaszczyk, op. cit.,s. 101.

*7 Ibidem, s. 49.

% E Stricker, Marsz jubileuszowy na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1890].

® M.Wozna-Stankiewicz, Kapelmistrz..., s. 373.

® R.Herling, W upojeniu, walc = Im Liebesdusel, Walzer, op. 4, S. A. Krzyzanowski, Kra-
kow [1910].
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Niemal polowa wydanych w Krakowie drukéw muzycznych opatrzona zostata
przez kompozytoréw dedykacjami, a wigc formutami, w ktérych poswigcaja oni ko-
mus$ swoje dzieto. Umieszczanie w edycji dzieta dedykacji mialo najczesciej na celu
publiczne wyrazenie wobec jej adresata wdzigcznosci badz innych uczué, réwniez
o charakterze osobistym, lub tez uzyskanie jego przychylnosci, mecenatu czy protek-
cji'. Dedykacja umiejscowiona byta najczesciej na stronie tytulowej druku, zazwyczaj
powyzej tytulu, rzadziej wpleciona w sam tytul, stanowigc z nim gramatyczna calos¢.
Zdarzaly si¢ dedykacje umieszczane w nagtéwku, zwlaszcza wtedy, kiedy druk zawie-
ral kilka kompozycji dedykowanych réznym adresatom. Osobna strona poswiecona
wylacznie dedykacji zdarzata si¢ wyjatkowo rzadko®. Dedykacje byly kierowane za-
zwyczaj do osdb, ale rowniez do instytucji, a czasami do grup oséb wskazywanych
bardziej ogélnymi okresleniami, takimi jak: ,,naszym Polkom™, ,Wielkopolanom™,
»naszym kochanym legionistom™, ,,moim kochanym uczennicom™ (zob. ilustracje
1351 136).

Adresatami dedykacji wielokrotnie bywali muzycy. Szczegélnie chetnie dedyko-
wali kompozytorzy swoje dzieta wybitnym wykonawcom, czy to w uznaniu dla ich
kunsztu, czy tez w nadziei na wlaczenie kompozycji do repertuaru. Bardzo czesto
takie dedykacje byly kierowane do $piewaczek i $piewakdéw. I tak na przyklad Stani-
stawie Korwin-Szymanowskiej trzy piesni zadedykowal Jan Skrzydlewski, cztery —
Alfred Zoftal; Wandzie Hendrichéwnie, prowadzacej klase $piewu w krakowskim
Konserwatorium’, piesni dedykowali Michal Swierzynski i Stanistaw Lipski; Janinie
Szlezygier — Wladystaw Zelenski; Janinie Korolewiczéwnie (p6zniej Korolewicz-

' Dedykacja, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer [et al], Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw [etc.] 1971, szp. 507.

> Przykladem jest strona z dedykacja dla Karola Stefana Habsburga zamieszczona w druku
muzycznym: I. Fried man, Théme varié pour piano a deux mains op. 30, A. Piwarski i Spélka,
Krakow [1909]; zob. ilustracja 134.

> A. Gnatkowski, Niezapominajki zebrane i ufozone na fortepian, Juliusz Wildt, Krakow
[1861].

* Z.Melsztynska, Wielkopolanom na rok 1917-1918, naklad i wlasnos¢ autorki, Krakow
[ca1917].

> J.Sierostawski, Trzy piesni do stow Jadwigi z Lobzowa, na fortepian, naklad wlasny,
sktad gtéwny A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1915].

¢ A.Krokiewiczowa, Trzeci maj op. 103, naklad i wtasnos¢ autorki, Krakow [ca 1890].

7 T.Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie. Od sredniowiecza do czasow
wspotczesnych, Musica Iagellonica, Krakéw 1994, s. 202.
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-Waydowej) — Zygmunt Noskowski i Jan Gall; Felicji Kaszowskiej — Ignacy Friedman;
Aleksandrowi Bandrowskiemu — Wladystaw Zelenski, Jan Gall i Feliks Nowowiejski;
Adamowi Didurowi - Jan Gall, natomiast Wladystawowi Florianskiemu - Zygmunt
Noskowski. Wymienieni arty$ci to postacie znane nie tylko na scenach i estradach
galicyjskich. Wiele z nich - np. Szymanowska, Korolewicz-Waydowa, Kaszowska,
Didur - cieszylo si¢ miedzynarodowa stawg i wystepowalo w najwazniejszych tea-
trach operowych $wiata.

Przyktadami koncertujgcych instrumentalistow, ktérym po$wiecano muzyczne
utwory, sg pianisci Ignacy Friedman, ktéoremu kompozycje zadedykowali Stanistaw
Lipski i Jan Skrzydlewski, oraz Jerzy Lalewicz, adresat dedykacji Ignacego Friedma-
na, Stanistawa Lipskiego i Ludomira Rézyckiego. Lalewicz byl uznanym pianista
o miedzynarodowej stawie, pedagogiem dziatajgcym w Krakowie (w latach 1905-
1912 prowadzit klase fortepianu w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego®), we
Lwowie i w Wiedniu. W swoich koncertach Lalewicz propagowat tworczo$¢ polskich
kompozytoréw i kompozytorek, rowniez tych, ktorych dziela publikowane byty przez
krakowskich ksiegarzy: Franciszka Brzezinskiego, Jadwigi Sarneckiej i Karola Szyma-
nowskiego’. Jako redaktor wspotpracowal z krakowska ksiegarnia S. A. Krzyzanow-
skiego, dla ktérej m.in. opatrzyl palcowaniem 20 zeszytéw Utworéw fortepianowych
dla mlodych pianistéw Michala Swierzyniskiego.

Dedykacje byly tez czesto wyrazami wdziecznosci kierowanymi do pedagogéw.
Karol Skarzynski zadedykowal trzy kompozycje swojemu nauczycielowi Juliusowi
Klenglowi (1859-1933), wiolonczeliscie, profesorowi Konserwatorium w Lipsku.
Ignacy Friedman dedykowal dzieta m.in. dwém swoim mistrzom - Teodorowi Le-
szetyckiemu, wiedenskiemu profesorowi fortepianu, i Hugonowi Riemannowi, lip-
skiemu muzykologowi; natomiast Anna Maria Klechniowska opracowang przez sie-
bie Szkole na fortepian poswiecita ,,z wdziecznosci za zachete i cenne uwagi” swojej
nauczycielce Klarze Czop-Umlauf (1875-1924), znanej krakowskiej pianistce i peda-
gozce, wspolzatozycielce Instytutu Muzycznego w Krakowie (1908)"°.

Zdarzaly sie tez dedykacje kierowane do muzycznych zespoléw i instytucji, ta-
kich jak: Krakowski Chér Akademicki, Chér Meski Krakowskiego Towarzystwa
Muzycznego, ,Echo” Lwowskie, Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne we Lwowie,
Towarzystwo Muzyczne w Tarnopolu i Pierwszy Zwigzek Towarzystw Muzycznych
i Spiewackich. Rzadziej kompozycje po$wiecane byly innego rodzaju instytucjom.
Zazwyczaj byly to utwory, ktorych tytuly nawigzywaly do profilu dziatalnosci adre-
satki dedykacji, jak np. Szalona jazda galopada op. 20 Jana Kordeckiego dedykowana
Klubowi Cyklistow w Krakowie i Mazury narciarzy Karola Bobrzynskiego poswieco-
ne Krakowskiemu Kotu Karpackiego Towarzystwa Narciarzy.

8 Ibidem, s. 203.
* S.Dybowski, Sfownik pianistow polskich, Selene, Warszawa 2003, s. 334-339.
10 Ibidem, s. 118.
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Kompozytorzy czesto opatrywali wydania swoich dziel dedykacjami o charak-
terze osobistym, kierowanymi do oséb bliskich, rodziny, przyjaciél. Dla przyktadu
Ludomir Rézycki zadedykowal szes¢ piesni op. 16, wydanych przez A. Piwarskiego
i Spotke, swojej zonie, znanej $§piewaczce operowej Stefanii Rozyckiej (1889-1964).
Stanistaw Lipski zadedykowal wydane w tej samej oficynie Souvenir dautrefois na
fortepian op. 8 nr 1 swojej matce. Druga czes¢ zbioru popularnych pie$ni na for-
tepian Lutnia polska op. 157 Adam Wronski poswiecit swojej bratanicy, Franciszce
Wronskiej''. Znajomym i przyjaciotom dedykowal swoje wydane u Piwarskiego dzie-
ta Karol Szymanowski: Arturowi Rubinsteinowi (Wariacje na fortepian op. 3)'?, Igna-
cemu Witkiewiczowi (Sonata na fortepian op. 8), Zdzistawowi Jachimeckiemu (Piesni
na glos i fortepian op. 13 nr 1, 3 i 4 - Jachimecki przyjaznil si¢ z Szymanowskim
i posredniczyt pomiedzy nim a ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki w sprawach zwia-
zanych z publikacja dziet kompozytora) i Harremu Neuhausowi (Fantazja na forte-
pian op. 14). Natomiast swojej przyszlej zonie, Zofii Godzickiej (1886-1973), pie$ni
ofiarowywal Zdzistaw Jachimecki, m.in. Cho¢ nie mam pol, cho¢ nie mam tgk (stowa
Lucjana Rydla) - S. A. Krzyzanowski 1905, Krélewna (stowa Stanistawa Korab-Brzo-
zowskiego) — A. Piwarski 1904 (wykonana m.in. w 1909 w Wiedniu i w Krakowie").

Dedykacji skierowanych do niezameznych kobiet bylo szczegdlnie duzo, bo prze-
szto sto. Nie jest to dziwne, zwazywszy, ze zardwno $piew, jak i gra na fortepianie ucho-
dzily za obowigzkowy element wyksztalcenia panien na wydaniu'. Zdarzaly si¢ row-
niez dedykacje z okazji Slubu. W takich przypadkach adresatami dedykacji byli oboje
panstwo miodzi. Przyktadem jest Marsz weselny skomponowany przez Adama Wron-
skiego' z okazji slubu krakowskiego przedsi¢biorcy Bolestawa Wiodka z Marig z Wei-
glow, corka Ferdynanda Weigla, prezydenta miasta Krakowa w latach 1881-1884.

Kapelmistrzowie stacjonujacych w Krakowie wojsk monarchii austro-wegierskiej
czesto dedykowali edycje komponowanych przez siebie marszy wojskowych swoim
przelozonym, czasem tez jednostkom wojskowym. Dla przykltadu Engelbert Sit-
ter poswiecil swoj Steinsberg-Marsch generalowi Moritzowi von Steinsbergowi, Jan
Nepomucen Hock swoj Regiments-Marsch przypisat Ivo von Debicovi, dowodcy jed-

"' Anna Lorenc na podstawie rozmowy z praprawnuczka Adama Wronskiego ustalila, ze jedy-
ny brat kompozytora, Andrzej Wronski, nie miat dzieci, i wysuneta przypuszczenie, ze moze cho-
dzi¢ o corke ktdregos z jego kuzyndéw. Nie udalo si¢ jednak ustali¢, kim doktadnie byta Franciszka
Wronska. Wronski wspomina o niej w jednym z listow do S. A. Krzyzanowskiego (z 22 kwietnia
1894 roku), proszac ksiegarza o przekazanie egzemplarzy jego nowo wydanych kompozycji ,,mojej
bratanicy Frani Wronskiej z III kursu Semina[rium]”. Zob. A. Lorenc, Adam Wronski (1850-
1915) - zapomniany galicyjski dyrygent, skrzypek i kompozytor, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. M. WozZnej-Stankiewicz, Instytut Muzykologii UJ, Krakow 2012,
s. 92; PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 60r.

2 Nie udalo si¢ ustali¢, czy Rubinstein wykonywal publicznie ten utwor.

" Kronika, ,,Czas” 1909, nr 83, s. 2; Kronika, ,Glos Narodu” 1909, nr 118, s. 2; nr 121, s. 1.

" A.Gabrys, Salony krakowskie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006, s. 67.

5 A. Wronski, Marsz weselny utozony na uroczystos¢ zaslubin Wielmoznego Bolestawa Suli-
my Wtodka z Wielmozng panng Maryg Weiglowng w d. 26. paZdziernika 1882 r., S. A. Krzyzanow-
ski, Krakéw [1882].
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nostki, w ktorej stuzyt. Z kolei Emil Kaiser kompozycje Krakauer Bombardier-Marsch
op. 247 zadedykowal Morawsko-Galicyjskiemu Pulkowi Artylerii Fortecznej Nr 2.

Czes¢ opublikowanych utwordéw poswiecona zostata politykom, duchownym
i innym osobom o wysokim statusie spolecznym i duzych wplywach. Po trzy dedy-
kacje skierowane zostaly do: Andrzeja Potockiego (1861-1908), pelnigcego w latach
1901-1903 funkcje Marszalka Sejmu Krajowego Galicji, a p6ézniej (1903-1908) na-
miestnika Galicji; austriackiego arcyksiecia Karola Stefana Habsburga (1860-1933),
rozwazanego w czasie I wojny §wiatowej jako kandydata na gtowe Krolestwa Polskie-
go. Dwa utwory ofiarowane zostaly cesarzowi Franciszkowi Jézefowi I'S. Swoj trzyto-
mowy Spiewnik koscielny katolicki Tomasz Flasza zadedykowal kardynatowi Janowi
Puzynie (1842-1911), pelnigcemu w latach 1895-1911 funkcje biskupa rzymskokato-
lickiej diecezji krakowskiej.

Szczegblnym rodzajem dedykacji byty te posmiertne. Cze$¢ z nich stanowita bez-
posrednig reakcje na $mier¢ znaczacej osoby. Na stronach tytulowych takich publika-
cji czesto umieszczano portrety zmartych. Wsrdd postaci, ktérych pamie¢ uczczono
w ten sposob, znalezli si¢ m.in. malarze: pamieci Artura Grottgera (1837-1867) po-
$wiecone zostato Preludium na fortepian op. 3 Ludwika Morelowskiego, natomiast
»Niesmiertelnej pamieci Jana Matejki” — Polonez zatobny Alfonsa Dauna'. Utwory
zalobne publikowano réwniez po $mierci literatow. Przykladami sg marsze zalobne
Adama Wronskiego: ,,cieniom” Jozefa Ignacego Kraszewskiego (1812-1887)", Ada-
ma Asnyka (1838-1897)" i Teofila Lenartowicza (1822-1893)%. Wronski pisal tez
tego rodzaju kompozycje po $mierci mezéw stanu: Andrzeja Rydzowskiego (1829-
1881)*, posta do Sejmu Krajowego Galicji oraz austriackiego parlamentu, profesora
Uniwersytetu Jagielloniskiego, i wspominanego juz Andrzeja Potockiego™. Czasem
dedykacje byly tez wyrazem hotdu dla postaci dawno zmartej, lecz szczegélnie za-
stuzonej w dziejach polskiej kultury, np. dla Adama Mickiewicza (cztery dedykacje),
Tadeusza Kosciuszki, Fryderyka Chopina, Juliusza Stowackiego (po dwie dedykacje)
czy Piotra Skargi (jedna dedykacja).

Niektére z wydanych w Krakowie muzykaliow stanowily publikacje okoliczno-
$ciowe, oglaszane drukiem w zwigzku z okreslonymi uroczystosciami, rocznicami lub
innymi okazjami. Znaczna cze$¢ tego rodzaju dziel zwigzana jest z obchodami o cha-

¢ W liscie do ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego z 28 maja 1912 roku Adam Wronski informu-
je, ze otrzymal podziekowania od cesarza za skomponowane dla niego Jubileuszowe walce, a takze
list od arcyksiecia Leopolda Salwatora i jego zony Blanki, ktére dofaczyt do podania o emeryture
do ministerstwa w Wiedniu. Zob.: PL-Kp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksi¢garni S. A. Krzyzanow-
skiego w Krakowie, k. 81r.

7" A. D aun, Polonez zatobny na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1897.

¥ A. Wronski, Marsz zatobny, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1887].

¥ 1d e m, Marsz zatobny na fortepian op. 126, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1897].

% 1dem, Marsz zafobny na fortepian op. 124, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1893].

2 Tdem, Marsz zatobny poswigcony cieniom Andrzeja Rydzowskiego, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [1881].

22 1d e m, Marsz zatobny na fortepian op. 214, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1908].
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rakterze patriotycznym. Szczegélnie duzy oddzwigk w krakowskiej produkeji edytor-
sko-muzycznej znalazta przypadajaca w 1910 roku pieésetna rocznica bitwy pod Grun-
waldem. Wydano w zwigzku z nig pie¢ drukéw muzycznych, w tym pierwodruk stynnej
Roty Feliksa Nowowiejskiego do stéw Marii Konopnickiej, wykonanej po raz pierwszy
podczas ceremonii odstonigcia pomnika grunwaldzkiego w Krakowie 15 lipca 1910
roku przez polaczone chory (w sumie kilkuset chérzystow) z objetych zaborami ziem
polskich pod dyrekcja kompozytora. Utwor ten, pod tytutem Hasto, uroczysta piest na
obchéd grunwaldzki, wyszedl naktadem ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w wersji na
glos i fortepian oraz na chér meski. Pozostate druki zwigzane z rocznica grunwaldzka
to: W pieésetng rocznice na glos i fortepian Kazimierza Skrzypinskiego, Wspomnienia
bitwy pod Grunwaldem marsz na fortepian op. 3 Zofii Melsztynskiej, Pamigtny dzieri
kantata Mariana Rudnickiego oraz Piesni narodowe Michata Swierzyniskiego — wszyst-
kie te dziela wydane zostaly nakladem autoréw.

Inne patriotyczne rocznice, w zwigzku z ktérymi wychodzily druki muzyczne
w Krakowie, to setna rocznica uchwalenia Konstytucji 3 maja i dwusetna rocznica
odsieczy wiedenskiej. Byly tez wydania kompozycji zwigzanych z postaciag Adama
Mickiewicza: publikowane z okazji setnej rocznicy urodzin wieszcza®, w zwigzku
z pochowaniem jego ciala na Wawelu (1890)* i w celu wsparcia zbiérki na pomnik
poety (wzniesiony w latach 1890-1898 w Rynku Gléwnym)*. W podobny sposéb
wspierano réwniez budowe pomnika Tadeusza Kosciuszki, odlanego w 1900 roku,
aw 1921 roku umieszczonego na Wawelu®.

Tre$ci narodowe i patriotyczne pojawialy sie rowniez w utworach odnoszacych
sie do biezacych wydarzen badz bedacych reakcjami na nie. Widoczne to jest wy-
raznie w publikacjach z okresu I wojny §wiatowej. Szczegolnie czeste sa nawigzania
do tematyki legionowej, np. w dzietach Stanistawa Ekiera (1880-1930), znanego jako
tworca muzyki tanecznej i wodewiléw, ojca pianisty i pedagoga Jana Ekiera”. Naleza
do nich Marsz legionistéw op. 45, z ktérego cz¢$¢ dochodu przeznaczono na opieke
nad dzie¢mi legionistow®, Rokitna, marsz zatobny op. 44 pamieci polegtym w szarzy

» M. Swierzynski, Ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin Adama Mickiewicza, kantata
w tatwym uktadzie na solo i chér unisono z towarzyszeniem fortepianu lub kwartetu smyczkowego,
Krakow 1898; i d e m, Elegia. Fantazja symfoniczna na sola i chory z towarzyszeniem harfy, organu
i orkiestry, wyciag fortepianowy, Krakéw [1898] (na stronie tytutowej: ,,Ku uczczeniu setnej rocz-
nicy urodzin Adama Mickiewicza”).

#* A. Wronski, Marsz zatobny op. 109, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1890] (dedykacja:
»Cieniom §. p. Adama Mickiewicza”).

» J.Ostrowski, Na krakowskiej ziemi, mazury, S. A. Krzyzanowski, nakladem autora, Kra-
kéw [ca 1880] (na stronie tytulowej: ,,Czysty dochdd przeznaczony na pomnik Mickiewicza”).

% M. Swierzynski, Polonez Kosciuszki, Towarzystwo im. Tadeusza Ko$ciuszki, Krakéw
[przed 1900].

¥ L. Erhardt, Ekier Jan, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 3, red.
E.Dzig¢bowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, s. 12.

# S.E ki er, Marsz legionistow na fortepian op. 45, nakladem Fr. Kosteckiego, Krakow [ca 1915]
(na stronie tytulowej: ,Cena K 1-- z tego 20 h na cele opieki nad dzie¢mi Legionistéw Kota Krak.
Ligi Kobiet N.K.N”).
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pod Rokitng 13 czerwca 1915 roku® oraz wydania piesni legionowych - publikowa-
nych zaréwno pojedynczo®, jak i zbieranych w zbiory i $piewniki*".

Oddzielna, cho¢ bardzo nieliczna grupe stanowig druki zwigzane ze zbidrkami
pieniedzy na cele dobroczynne. Przykladami sa: wydane przez Wildta Trzy krakowia-
ki na fortepian Prospera Zborowskiego, z ktérych dochéd mial zosta¢ przeznaczony
na pomoc pogorzelcom po wielkim pozarze Krakowa w 1850 roku®?, oraz wydanie
koledy IdZcie z tym co macie Michata Swierzynskiego, bedace pamiatkg z przedsta-
wienia jasetek, ktore odbyto si¢ w sali Hotelu Saskiego 23 stycznia 1895 roku, z ktére-
go dochéd przeznaczony mial by¢ na rzecz ,,Glodnych Dzieci™®. Wykonawcami byty
dzieci ze szkoty fobzowskiej, udzial wzieta orkiestra 13. putku piechoty pod dyrekcja
J. N. Hocka, muzyke skomponowat Swierzynski.

Wydarzeniami, przy okazji ktérych wydawano druki muzyczne zawierajace kom-
pozycje taneczne, byly bale. Na Bal Akademicki w 1871 roku przeznaczyl swojg polke
Franciszek Pisecki®*, natomiast na bal w Sukiennicach w roku 1879 Antoni Friedrich
skomponowat kadryl Nad Wistg®. Z kolei Adam Wronski trzy swoje publikacje za-
dedykowal Komitetowi Balu Akademikow™, jedng na rzecz budowy pomnika Alek-
sandra Fredry (by¢ moze chodzi o popiersie autorstwa Cypriana Godebskiego, stojg-
ce przed Teatrem im. J. Sfowackiego) oraz budynku dla krakowskiego Towarzystwa
Muzycznego®.

Kilka drukéw muzycznych wydanych zostalo w zwigzku z wystawami: Powszech-
ng Wystawa Krajowa w Krakowie w roku 1887, Powszechng Wystawg Krajowa we
Lwowie w roku 1894* oraz I Stowianska Wystawg Kart Pocztowych Ilustrowanych

# 1dem, Rokitna, marsz zatobny opus 44, Centralne Biuro Wydawnictw N. K. N., Krakow
1915.

% Np. w wydawanej przez Naczelny Komitet Narodowy serii Piosenki Strzeleckie.

3 M.in. przez Zbyszka W. Mroczka i Ottona Mieczystawa Zukowskiego.

2 P.Zborowski, Trzy krakowiaki utozone na fortepian i poswigcone na korzys¢ pogorzelcow
Miasta Krakowa, [Juliusz Wildt, Krakow 1850].

3 Pamigtka z przedstawienia Jasetek w Krakowie, na dochéd ,,Glodnych dzieci”, naktad Komi-
tetu ,,Glodnych Dzieci”, Krakéw 1895.

* E Pisecki, Polka frangaise na fortepian, Juliusz Wildt, Krakéw [1871].

* A.Friedrich, Nad Wislg, kadryl z piesni polskich, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1879].

% A. Wronski, Walce dedykowane Komitetowi Balu Akademikéw na rok 1879, S. A. Krzy-
zanowski, Krakow [1879]; i d e m, Diabel, galop na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1882]
(dedykacja: , Komitetowi Balu Akademikéw”); i d e m, Na dobitek, mazury utozone na fortepian,
S. A. Krzyzanowski, Krakow [1882] (dedykacja: ,, Komitetowi Balu Akademikow”).

7 1d e m, Ciotunia, polka frangaise na fortepian op. 113, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1892]
(dedykacja: ,,Szanownemu Komitetowi balu na: dochdd Pomnika Aleksandra hr. Fredry i budowy
domu Tow. Muzycz. w Krakowie”).

¥ Idem, Z Wystawy Krakowskiej, walce na fortepian op. 81, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1887].

¥ Idem, Z Wystawy Lwowskiej, na fortepian walce op. 127, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1894].
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zorganizowang w Krakowie przez Czeska Besede w roku 1899*. Dwa druki wyda-
no z okazji III Zlotu Sokolstwa Polskiego w Krakowie 28 i 29 czerwca 1896 roku*'.
Jeden z okazji piecdziesigtej rocznicy panowania cesarza Franciszka Jozefa I*2.

* % %

Grono indywidualnych adresatéw (takze oséb niezyjacych w danym czasie) kra-
kowskich drukéw muzycznych z drugiej potowy XIX wieku byto szerokie i zr6zni-
cowane pod wzgledem statusu spolecznego, pozycji w spolecznosci Krakowa i Ga-
licji (m.in. wladze Krakowa, czlonkowie Sejmu Krajowego, monarchowie, biskupi,
przetozeni w armii austro-wegierskiej), uprawianych zawodéw (m.in. muzycy, na-
uczyciele), zwigzkow ze sztuka i aktywnosciami artystycznymi, powigzan z rodzing
i przyjaciolmi autora utworu muzycznego. Adresatami dedykacji byly tez podmioty
zbiorowe — krakowskie instytucje muzyczne i w mniejszym zakresie niemuzyczne.
Charakter dedykacyjny posiadaly tez druki nut utworéw okolicznosciowych wyda-
wanych w Krakowie z okazji uroczystosci patriotycznych, wydarzen o charakterze
wolnosciowym, przedsiewzige¢ dobroczynnych (zwigzanych z biezacymi kleskami
zywiolowymi), inwestycyjnych oraz promocyjnych.

0 J. Marek, Korespondentka, polka, Komitet I Stowianskiej Wystawy Ilustrowanych Kart
Pocztowych, Krakow [1899].

" A. Wronski, Dwa marsze Sokotéw polskich na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1896]; M. Swierzytiski, Marsz uroczysty na trzeci zlot Sokotéw w Krakowie, Krakéw [1896].

2 A. Wronski, Walce jubileuszowe na fortepian op. 146, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[1898].






6. Obsady

Repertuar muzyczny zawarty w opublikowanych w Krakowie w latach 1850-1918
drukach obejmowal przede wszystkim kompozycje przeznaczone na fortepian oraz
na glos solowy (lub glosy solowe) z towarzyszeniem fortepianu, w mniejszym stopniu
na réznego rodzaju obsady wokalne a cappella, wokalno-instrumentalne oraz instru-
mentalne zespoly kameralne. Kompozycje na instrumenty solowe inne niz fortepian
zdarzaly si¢ sporadycznie. Natomiast muzyka przeznaczona do wykonania orkiestro-
wego nalezata do zupelnych wyjatkow.

W tabeli 11 zaprezentowano — w ujeciu chronologicznym, tj. w kolejnych pie-
cioletnich okresach - liczbe opublikowanych w latach 1850-1918 drukéw muzycz-
nych i zawartych w nich kompozycji muzycznych z podziatem na poszczegélne gru-
py obsadowe'. Z uwagi na fakt, ze bardzo rzadko mozliwe jest datowanie publikacji
kolejnych nakladéw lub wydan poszczegdlnych tytuldéw, kazdy druk, wraz z zawar-
tym w nim repertuarem muzycznych kompozycji, zostal uwzgledniony tylko raz.
Umieszczony zostal w chronologicznym porzadku wedlug daty pierwszego wyda-
nia, bez wzgledu na to, ile razy byt wznawiany. Zestawienie w tabeli 11 przedstawia
wiec raczej chronologie wprowadzania nowych dziet do krakowskiego muzycznego
repertuaru wydawniczego (niz szczegdtowe dane statystyczne o rzeczywistej liczbie
publikacji), nie biorgc pod uwage wynikajacej z wigkszej popularnosci niektérych
kompozycji wielosci nakltadow i dlugoletniej ich obecnosci w ofercie wydawniczej
danej firmy.

Tabela 11: Repertuar na poszczegolne typy obsady wykonawczej w produkeji edytorskiej kra-
kowskich wydawcow nut w latach 1850-1918 (opracowanie wlasne)?
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1850-1855 | woluminy 1 33 14 2 50
utwory 1 72 14 65 152

! Wyjatki stanowig okresy pierwszy, obejmujacy szes¢ lat: 1850-1855, oraz ostatni, trzyletni:
1916-1918.

? Tabela uwzglednia jedynie publikacje, ktérych istnienie ustalono na podstawie zrédet pozna-
nych z autopsji. W przypadku wydawnictw, do ktorych egzemplarzy nie udalo sie dotrze¢, liczba



176 6. Obsady

o | 5 | B NI
okres 8 = = = <3 g -1 S

g | 5| 5 | £_| ZE|SSE Y| -

2 | 25| 5 | ES| 28 |EcE| £S5 | &

5 o £ £ 3 S~ | EE2T| ©«c 2

1856-1860 | woluminy 34 2 2 38
utwory 61 2 65

1861-1865 | woluminy 1 41 13 0 1 56
utwory 1 52 16 0 16 85

1866-1870 | woluminy 29 1 21 1 2 54
utwory 45 1 22 1 136 205

1871-1875 | woluminy 36 6 0 1 43
utwory 111 6 0 272 389

1876-1880 | woluminy 1 35 2 18 1 5 62
utwory ? 124 2 58 3 313 500

1881-1885 | woluminy 2 2 63 12 1 3 83
utwory 2 2 221 21 1 190 437

1886-1890 | woluminy 1 94 18 8 4 125
utwory 1 176 22 121 331 651

1891-1895 | woluminy 1 34 3 15 1 4 58
utwory 1 183 3 104 1 69 361

1896-1900 | woluminy 4 72 5 37 4 9 131
utwory 4 192 5 122 4 1880 2207

1901-1905 | woluminy 18 84 6 71 11 11 201
utwory 83 257 117 89 651 133 1330

1906-1910 | woluminy 3 98 86 7 14 208
utwory 3 166 101 358 126 754

1911-1915 | woluminy 10 68 5 72 18 18 191
utwory 10 459 5 90 74 251 889

1916-1918 | woluminy 10 15 1 11 37
utwory 10 17 9 431 467

1850-1918 | woluminy 2 42 731 22 400 55 85 1337
utwory 2 106 2129 133 684 1225 4213 8492

kompozycji zostata oszacowana na podstawie poréwnania z podobnymi publikacjami, a w niektd-
rych przypadkach pominieta. Jako woluminy rozumie si¢ tutaj pojedyncze publikacje bez rozréz-
nienia na poszczegdlne wydania i naklady: chronologia ustalona zostala na podstawie pierwszych
wydan. Por. dane szczegotowe w Katalogu krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918.
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Tabela 11a: Odsetek repertuaru na poszczegélne typy obsady wykonawczej w produkeji edy-
torskiej Krakowa w latach 1850-1918 (opracowanie wtasne)

s | L e
) 2 > =
okres g >\i§ é g —';, ~§ E 2 g . %
5 e g & | E58| ®IT | EETF|8EF
1850-1855 | woluminy 2,00 66,00 28,00 4,00
utwory 0,66 47,37 9,21 42,76
1856-1860 |woluminy 0,00 89,47 5,26 5,26
utwory 0,00 93,85 3,08 3,08
1861-1865 | woluminy 1,79 73,21 23,21 1,79
utwory 1,18 61,18 18,82 18,82
1866-1870 | woluminy 53,70 1,85 38,89 1,85 3,70
utwory 21,95 0,49 10,73 0,49 66,34
1871-1875 | woluminy 83,72 13,95 2,33
utwory 28,53 1,54 69,92
1876-1880 |woluminy 1,61 56,45 3,23 29,03 1,61 8,06
utwory ? 24,80 0,40 11,60 0,60 62,60
1881-1885 | woluminy 2,41 2,41 75,90 14,46 1,20 3,61
utwory 0,46 0,46 50,57 4,81 0,23 43,48
1886-1890 | woluminy 0,80 75,20 14,40 6,40 3,20
utwory 0,15 27,04 3,38 18,59 50,84
1891-1895 | woluminy 1,72 58,62 517 25,86 1,72 6,90
utwory 0,28 50,69 0,83 28,81 0,28 19,11
1896-1900 |woluminy 3,05 54,96 3,82 28,24 3,05 6,87
utwory 0,18 8,70 0,23 5,53 0,18 85,18
1901-1905 | woluminy 8,96 41,79 2,99 35,32 5,47 5,47
utwory 6,24 19,32 8,80 6,69 48,95 10,00
1906-1910 | woluminy 1,44 47,12 41,35 3,37 6,73
utwory 0,40 22,02 13,40 47,48 16,71
1911-1915 | woluminy 524 35,60 2,62 37,70 9,42 9,42
utwory 1,12 51,63 0,56 10,12 8,32 28,23
1916-1918 | woluminy 27,03 40,54 2,70 29,73
utwory 2,14 3,64 1,93 92,29




178 6. Obsady

Do$¢ duza rozbiezno$¢ pomiedzy liczbg opublikowanych tytuléw a liczbg zawar-
tych w nich utworéw wynika z uwzglednienia w materiale Zrédlowym - stosunkowo
nielicznych - drukéw zawierajacych wiele najczesciej matych rozmiaréw utworéw
muzycznych. Do grupy tej zaliczy¢ nalezy przede wszystkim $piewniki, mieszcza-
ce w sobie nierzadko po kilkaset piesni, zapisywanych z reguly w postaci melodii
z podlozonym tekstem pierwszej strofy i reszta tekstu umieszczong poza zapisem
muzycznym. Rzadziej sa to antologie utworéw instrumentalnych lub wokalno-in-
strumentalnych, o charakterze popularnym, narodowym lub religijnym. Obecnos¢
$piewnikéw i innych antologii drobnych kompozycji muzycznych znieksztalca nieco
obraz repertuaru wydawniczego, jesli bierze si¢ pod uwage jedynie liczbe opubliko-
wanych utworéw muzycznych, stad tez dla pelniejszego przedstawienia struktury
repertuaru uwzgledniono w tabeli zaréwno liczbe utworéw, jak i woluminéw, w kto-
rych je pomieszczono.

Muzyczna produkcja wydawnicza w Krakowie w latach 1850-1918 byta zdomino-
wana przez utwory na fortepian, ktérym poswiecona zostala w sumie ponad polowa
opublikowanych w tym czasie drukéw muzycznych (731 sposrdd 1337). Procentowy
udzial publikacji (zob. tabela 11a) z muzyka na fortepian zmniejszyl si¢ nieco na
poczatku XX wieku, a wzrést wowczas z kolei udziat drukéw z repertuarem na glosy
solowe z towarzyszeniem fortepianu, ktore po roku 1911 liczbg opublikowanych wo-
luminéw nawet wyprzedzily te pierwsze. W sumie wydanych zostato 400 woluminow
z kompozycjami na glosy solowe i fortepian.

Druki muzyczne zawierajace kompozycje z pozostalych grup obsadowych sg wy-
raznie mniej liczne. Stosunkowo duza liczba utworéw na obsady wokalno-instrumen-
talne inne niz glosy solowe i fortepian (1285 dziet) oraz na obsady wokalne a cappel-
la (4214 dziel), przy niewielkiej liczbie woluminéw (odpowiednio: 56 i 86), wynika
z obecnosci w tych grupach $piewnikéw, bedacych czesto obszernymi antologiami
krotkich piesni na glos lub glosy a cappella badz z towarzyszeniem instrumentalnym.
W obu tych grupach obsadowych wida¢ wzrost produkcji na poczatku XX wieku.
W tym samym czasie zwigkszyla si¢ liczba publikacji z instrumentalng muzyka ka-
meralng, ktorej udziat w caloéci repertuaru jest niewielki (w sumie 41 wolumindow).
Bardzo niewiele opublikowano natomiast drukéw na instrumenty solowe inne niz
fortepian (21 woluminéw) - co mialo miejsce od lat osiemdziesigtych XIX wieku —
oraz na orkiestre (dwa woluminy) w roku 1883.

Stopniowe lagodzenie zdecydowanej przewagi repertuaru na fortepian solo
w ofercie krakowskich firm wida¢ wyrazniej w tabeli 12, w ktdrej zestawione zostaly
woluminy - w liczbach bezwzglednych i procentowo - z muzyka na poszczegélne
typy obsady w dorobku edytorskim trzech najwazniejszych krakowskich wydaw-
cow muzycznych w latach 1850-1918. Woluminy z muzyka fortepianowg stanowig
przeszto 80% dorobku edytorskiego Juliusza Wildta, najaktywniejszego wydawcy nut
w Krakowie od roku 1850 do polowy lat siedemdziesiatych XIX wieku. Okoto 18%
stanowig druki z muzyka na glosy solowe i fortepian. Proporcje te znaczaco si¢ zmie-
nily wsrod wydawnictw ksiegarni S. A. Krzyzanowski, publikujgcej nuty od drugiej
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potowy lat siedemdziesigtych: muzyke fortepianowa zawiera zaledwie ponad potowa
woluminéw (54%), natomiast muzyke na glosy solowe i fortepian prawie 35%. Po-
nadto nieznacznie wzrosto znaczenie innych typow obsad: muzyki na inne skfady
wokalno-instrumentalne (prawie 2%), na obsady wokalne a cappella (4,75%) oraz
na instrumentalne obsady kameralne (3,5%). Struktura repertuaru wydawniczego
dziatajacej od przetomu XIX i XX wieku ksiegarni muzycznej A. Piwarskiego i Spotki
byta jeszcze bardziej zréznicowana pod wzgledem obsadowym. Odsetek woluminéw
z muzyka fortepianowa wyniost nieco ponad 46%, z kompozycjami na glosy solowe
i fortepian — prawie 34%. Muzyka na inne skfady wokalno-instrumentalne oraz ka-
meralistyka instrumentalna objely po okolo 5% woluminéw, dzieta wokalne a cap-
pella — prawie 6%. Znaczaco wzrdst udzial muzyki na instrumenty solowe inne niz
fortepian: z 0,41% u S. A. Krzyzanowskiego do 3,86% u A. Piwarskiego i Spoiki.

Tabela 12: Repertuar na poszczegolne typy obsady wykonawczej w produkeji edytorskiej naj-
wazniejszych wydawcow krakowskich w latach 1850-1918 (liczba wolumindw oraz odsetek
ogotu drukéw muzycznych opublikowanych przez wydawce; opracowanie wlasne)
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woluminy 2,00 | 140,00 32,00 174
Juliusz Wildt
odsetek 1,15 80,46 18,39
woluminy | 2,00 17,00 | 262,00 2,00 | 169,00 9,00 23,00 | 484,00
S. A. Krzyza-
nowski
odsetek 0,41 3,51 54,13 0,41 34,92 1,86 4,75
woluminy 19,00 | 168,00 | 14,00 | 123,00 | 18,00 21,00 | 363,00
A. Piwarski
i Spotka
odsetek 5,23 46,28 3,86 33,88 4,96 5,79
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6.1. Muzyka na fortepian solo

Fortepian byt najszerzej obecnym w kulturze XIX wieku instrumentem muzycznym.
Zajmowal centralng pozycje w zyciu koncertowym, udostepniajac kompozytorom
i wirtuozom szeroka game srodkéw technicznych i wyrazowych, umozliwiajacg m.in.
odtwarzanie struktury najrozniejszych dziel muzycznych, od najprostszych piesni
i utworéw solowych do skomplikowanych dziet symfonicznych i wielkoobsadowych
kompozycji wokalno-instrumentalnych. Wokoé! niego koncentrowalo si¢ réwniez
muzykowanie salonowe i domowe, poniewaz byt instrumentem tatwym do opanowa-
nia w podstawowym zakresie i pozwalal dzigki temu przy niewielkim nakfadzie pracy
na wykonywanie prostych utwordw szerokim rzeszom muzykéw amatoréow’. Pozycja
fortepianu i literatury muzycznej przeznaczonej na ten instrument, zaréwno na salo-
nach, jak i w salach koncertowych, stawala si¢ coraz silniejsza od poczatku XIX wie-
ku. W drugiej polowie stulecia jego prymat byt juz ugruntowany i niekwestionowany,
a dostepny repertuar muzyki fortepianowej byt ogromny, bardzo zréznicowany - od
utworéw o charakterze dydaktycznym, przez popularne kompozycje salonowe po
utwory wirtuozowskie, majace eksponowaé nadzwyczajne umiejetnosci wykonaw-
cy — i obejmowal dzieta od J. S. Bacha po kompozycje tworzone wspdlczesnie*. Wio-
daca role odgrywat fortepian réwniez w zyciu muzycznym dziewietnastowiecznego
Krakowa. W salach koncertowych instrument ten rozbrzmiewal bardzo czgsto, pod
palcami duzej liczby zréznicowanych pod wzgledem artystycznej rangi artystow, za-
réwno miejscowych — mistrzéw i mlodych adeptéw - jak i przyjezdnych wirtuozéw
(m.in. Ignacego Jana Paderewskiego, Teresy Carrefio i Alfreda Griinfelda)®.

Obok tworczosci fortepianowej rozkwitt w XIX wieku - zaréwno w Europie, jak
i w Ameryce Pélnocnej — przemyst fortepianowy. Fortepiany wiedenskie, popularne
w pierwszej potowie stulecia, z czasem ustgpowaly nowoczesniejszym instrumentom
produkowanym na Wyspach Brytyjskich i we Francji, a od potowy wieku w Stanach
Zjednoczonych. Mniej wiecej od lat sze$¢dziesiatych na czolo wéréd producentow
fortepianéw wysuneli sie¢ Amerykanie, a produkcja instrumentéw przenoszona byta
z manufaktur do fabryk®. Jesli chodzi o produkcje¢ fortepiandw na ziemiach polskich

* L. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX. Aspekty artystyczne
i spofeczne, Oficyna Wydawnicza ,Rewasz”, Warszawa 1991, s. 17-19.

* R. Winter, Keyboard music, I1I, 5, Piano music from c1759, 19th-century national trends,
[in:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 13,2nd ed.,ed.S.Sadie,J. Tyrrell,
Macmillan Publishers Limited, London 2002, s. 543.

> M.Wozna-Stankiewicz, Plejada pianistow koncertujgcych w Krakowie na przetomie
XIX i XX wieku. Genealogia artystyczna, repertuar koncertow, znaczenie, ,,Musica Galiciana. Kul-
tura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukrainskich’, t. 14, red. G. O 1i w a, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2014, s. 104.

¢ C.Ehrlich, E. M. G o od, Pianoforte, I, 9: History of the instrument, 1860-1915, [in:] The
New Grove Dictionary..., vol. 19, s. 679; B. Vo g e |, Historia muzyki polskiej, t. 10. Fortepian polski.
Budownictwo fortepianéw na ziemiach polskich od pot. XVIII w. do I wojny swiatowej, red. S.Sut -
ko ws ki, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 1995, s. 25-26.
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w drugiej potowie XIX wieku, to wiodaca pozycje mialy osrodki z zaboru rosyjskie-
go — Warszawa i Kalisz. Jak pisze Beniamin Vogel, ,w innych zaborach przemyst
[fortepianowy] jako taki praktycznie nie istnial poza pracowniami naprawczymi czy
sktadami lgczacymi dzialalno$¢ handlowg z naprawami™. Jedyna znaczaca firmg
spoza Kongreséwki byta wytwornia fortepianéw Franciszka Woronieckiego w Jasle
(do okoto 1877 roku) i Przemyslu (okoto 1887-1914). W Krakowie dzialaty zaledwie
dwa niewielkie zaklady produkcyjne - Jana Drozdowskiego i Jana Kordeckiego®.

Fortepian byl tez najpopularniejszym instrumentem w muzycznej praktyce peda-
gogicznej. Klasy fortepianu prowadzone byly w szeregu krakowskich szkét muzycz-
nych, np. w dzialajacej w latach 1841-1873 Szkole Muzycznej przy Instytucie Tech-
nicznym, Szkole Muzycznej Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego (1867-1888),
Konserwatorium Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego (1888-1939) i w Instytu-
cie Muzycznym (1908-1939). Zazwyczaj byly to tez klasy najliczniejsze. Dla przykta-
du do roku 1918 wiacznie klase fortepianu w Konserwatorium ukonczyto 90 oséb,
klase organow - 13, skrzypiec — 11, $§piewu - pie¢, wiolonczeli — cztery, natomiast
teorii muzyki - dwie’.

Silna pozycja fortepianu w Zyciu muzycznym znajduje odzwierciedlenie w wy-
dawanym w Krakowie repertuarze, nie tylko w fakcie po$wigcenia przez wydawcow
przeszlo potowy opublikowanych wolumindéw nut muzyce na fortepian, ale row-
niez w duzej obecnosci fortepianu w pozostalych grupach obsadowych. Oczywisty
jest udzial tego instrumentu w repertuarze pisanym na glosy solowe z akompania-
mentem fortepianu. Wystepuje on rowniez w czesci pozostatych skltadéw wokalno-
-instrumentalnych oraz w wigkszosci instrumentalnych obsad kameralnych. Ogétem
fortepian pojawia si¢ jako element obsady w przeszio 86% drukéw muzycznych.

Jak zauwazyla Anna Gabrys, ,w kazdym [krakowskim] salonie stat [...] fortepian
lub przynajmniej pianino, a czasem, rzadko, zapomniany klawiszowy instrument
zwany »zyrafa«”'’, jednak artystyczny poziom salonowych rozrywek muzycznych nie
bywat raczej wysoki. Autorka - z pewna przesadg — nazywa Krakow wrecz ,,muzycz-
ng pustynig’, w ktorej, poza kilkoma salonami muzycznymi, w ktérych spotykalo sie
mniej wiecej to samo waskie grono milosnikow ambitniejszej sztuki dzwigkéw, mu-
zyka byla uprawiana gtéwnie przez panny na wydaniu, dla ktérych gra na fortepia-
nie — przynajmniej w elementarnym zakresie — byla umiejetnoscig wrecz nieodzow-
ng, wymagana przez spoteczne konwenanse, cho¢ nie zawsze stojaca na wysokim
poziomie artystycznym''.

7 B.Vogel, op. cit., s. 90.

& Ibidem, s. 19-20.

° Na podstawie zestawienia absolwentéw w: T. Przybylski, Z dziejow nauczania mu-
zyki w Krakowie. Od Sredniowiecza do czasow wspétczesnych, Musica Iagellonica, Krakow 1994,
s. 205-210.

" A. Gabrys, Salony krakowskie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006, s. 58.

1 Ibidem, s. 65-70.
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W Krakowie funkcjonowalo wiele skladéw fortepiandw, ktére umozliwialy
mieszkancom miasta zakup, wymiane badz tez wypozyczenie zaréwno nowych, jak
i uzywanych fortepiandw i pianin'2. Do bardziej znanych nalezaty sklady Jana Balko
(przy pl. Dominikanskim)", Kazimierza Hofmana (na Rynku Gtéwnym)', Broni-
stawy Gabryelskiej (przy ul. Brackiej'®, pdzniej przy pl. Szczepanskim'® i na Rynku
Gléwnym'’) i Wiktora Barabasza, poczatkowo prowadzony wspoélnie z W. Wawrzyc-
kim'® (przy ul. Florianskiej”, pdzniej na Rynku Gléwnym? i przy ul. Dunajewskie-
go®!). Sklad fortepiandéw, przejety po swoim ojcu, Franciszku?, prowadzil réwniez
Jan Drozdowski (przy ul. Florianskiej*), pianista, pedagog, profesor krakowskiego
Konserwatorium, a takze wspodtzalozyciel i przez niedtugi czas wspolnik (wraz z An-
tonim Piwarskim i Teodorem Gieszczykiewiczem) w powstalej w 1897 roku ksiegarni
muzycznej znanej pdzniej jako A. Piwarski i Spotka. Ponadto aktywny byt Jan Mattus
Kordecki (ul. $w. Anny)*, pianista i kompozytor, ktorego sktad fortepianow wydat
w 1890 roku jeden druk muzyczny w postaci sktadanej kartki pocztowej z Zyczeniami
noworocznymi® (ilustracje 137 i 138).

W prasie codziennej czesto pojawialy sie ogloszenia osob, ktore chcialy sprzeda¢
instrument®. Anonsowali si¢ réwniez licznie zamiejscowi producenci i dystrybuto-
rzy fortepianow, zwlaszcza wiedenscy, np. fabryka fortepianéw Zinke & Wintersber-
ger”, oferujacy instrumenty ,,na splaty” sktad A. Thielfeldera®, ale tez firmy krajowe,
jak np. pierwsza krajowa fabryka fortepianéw i pianin Franciszka Woronieckiego
w Jasle” oraz fabryka i skfad fortepianéw Woronieckiego w Przemyslu®.

2 J.Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Milo$nikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Krakow 1939, s. 157, Biblioteka Krakowska, 102.

B Czas” 1850, nr 256 (6 X1), s. 4.

4 7 Reiss, Almanach..., t. 1,s. 157.

15 Czas” 1880, nr 126 (5 VI), s. 6.

16 Czas” 1885, nr 196 (29 VIII), s. 4.

17 ,Czas” 1890, nr 60 (13 III), s. 4.

18 Czas” 1895, nr 23 (27 1), s. 6.

Y J Reiss, Almanach...,t. 1,s. 157.

20 Czas” 1900, nr 1 (31),s. 3.

»Czas” 1915, nr 510 (30 IX), s. 4.

2 Czas” 1852, nr 130 (9 VI), s. 4.

B Czas” 1885, nr 27 (4 1I), s. 6.

24 Czas” 1890, nr 200 (31 VIII), s. 4.

» J.Kordecki, Konwalijka (Maiglockchen), polka mazurka, Sktad Fortepianoéw Jana Mattu-
sa Kordeckiego, Krakow [1890]. Utwor ten zostal wydany rowniez w postaci pelnowymiarowego
druku muzycznego przez J. K. Gadomskiego.

% Np. ,Czas” 1851, nr 41 (19 II), s. 4; 1875, nr 167 (25 VII), s. 5; 1885, nr 197 (30 VIII), s. 4.

27 Czas” 1870, nr 2 (4 1), s. 6.

28 Czas” 1890, nr 235 (12 X), s. 4.

2 Czas” 1880, nr 33 (11 II), s. 4.

30 Czas” 1900, nr 219 (3 IX), s. 4.

N
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W tabeli 13, przedstawiajgcej strukture opublikowanego w Krakowie repertuaru
fortepianowego ze wzgledu na rodzaje muzyki, wida¢ réwnowage pomiedzy liczbg
utwordw tanecznych i nietanecznych, a wrecz nieznaczng przewage tych drugich. Nie
jest to typowe dla dziewietnastowiecznego popularnego repertuaru wydawniczego
na ziemiach polskich?!. Repertuar taneczny zdecydowanie przewaza ilosciowo az do
konca lat osiemdziesigtych XIX wieku. Pdzniej proporcje ulegaja odwrdceniu, a to za
sprawg (stosunkowo niewielkiej liczby) antologii zawierajacych fortepianowe opra-
cowania popularnych piesni i melodii, w tym pie$ni narodowych i piosenek legiono-
wych, czesto z podlozonym pod zapisem fortepianowym tekstem. Sg to m.in. Piesni
i melodie narodowe na pamigtke stuletniej rocznicy ustanowienia Konstytucji Trzeciego
Maja, wydane naktadem Z. Turowicza w 1891 roku (47 utworéw)?, jak réwniez Piesni
narodowe z muzykg, opracowane przez Michata Swierzyniskiego i wydane przez Ka-
spra Wojnara (45 utworéw)*. Poza tym publikacje ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki:
trzy zeszyty Wierica melodii narodowych Adama Wronskiego (w sumie 67 utworéw)*,
piesni i piosenki legionowe w opracowaniu Bolestawa Wallek-Walewskiego®. Sze§¢
zeszytow serii Wydawnictwo Piesni Polskich, zawierajacych aranzacje w sumie 276 po-
pularnych melodii, przygotowane przez Ottona Mieczystawa Zukowskiego®. W isto-
cie repertuar taneczny byl oglaszany czesciej: w okresie 1850-1918 opublikowano
w Krakowie 425 woluminéw drukéw muzycznych zawierajacych tance na fortepian
i zaledwie 233 woluminy z kompozycjami nietanecznymi.

' Np. kompozycje taneczne stanowity, wedlug Wojciecha Tomaszewskiego, przeszlo 70%
wszystkich utworéw opublikowanych w Warszawie w latach 1772-1865. Zob.: W. Tomaszew -
s ki, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1992,
s. 167, Z Dziejow Kultury Czytelniczej w Polsce, 5.

32 Piesni i melodye narodowe na pamigtke stuletniej rocznicy ustanowienia Konstytucyi Trzecie-
£0 Maja, nakladem Z. Turowicza, Krakow 1891.

* Piesni narodowe z muzykq w setng rocznice trzeciego rozbioru Polski wydane, z. 1. Melodie,
oprac. M. Swierzynski, Ksiegarnia Ludowa K. Wojnara, Krakéw [1895].

* A. Wronski, Wieniec melodyi narodowych, z. 1-3, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1905].

> Piesni i piosenki legionéw polskich dawne i wspélczesne, na fortepian utozyl B. Wallek-
-Walewski, A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1915].

% 0. M. Zukowski, Dumki polskie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, czesé 1
op. 58, sktad gtéwny A. Piwarski i Spotka [po 1910] (Wydawnictwo Piesni Polskich, z. 1); id em,
Dumki polskie na fortepian z podtozonym tekstem do Spiewu, cz. 2 op. 62, sktad gtéwny A. Piwarski
i Spotka, Krakow [po 1910] (Wydawnictwo Piesni Polskich, z. 2); i d e m, Piesni narodowe w ukta-
dzie na fortepian z podtozonym tekstem do spiewu, cz. 1 op. 64, sklad glowny A. Piwarski i Spotka,
Krakéw [po 1910] (Wydawnictwo Piesni Polskich, z. 3); id e m, Piesni Legiondow w uktadzie na
fortepian z podlozonym tekstem do Spiewu op. 65, sktad gtéwny A. Piwarski i Spotka, Krakow [po
1910] (Wydawnictwo Piesni Polskich; z. 4); i d e m, Mitos¢ w piesni w ukladzie na fortepian z podto-
zonym tekstem do spiewu, cz. 1, op. 66, sktad gléwny A. Piwarski i Spotka, Krakow [po 1910] (Wy-
dawnictwo Piesni Polskich, z. 5); i d e m, Piesni towarzyskie w ukladzie na fortepian z podtozonym
tekstem do spiewu, sklad glowny A. Piwarski i Spolka, Krakéw [po 1910] (Wydawnictwo Piesni
Polskich, z. 6).
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Tabela 13: Rodzaje repertuaru fortepianowego wydanego w Krakowie w latach 1850-1918
(liczba utwordéw; opracowanie wiasne)

: g

3 = <

g <

=] <

okres S g § < S

£ g ¢ £ 52

> > S > s o b

N N = N $—

g 23 g 273 g

= E g = = A 2
1850-1855 54 18 72
1856-1860 51 10 61
1861-1865 22 30 52
1866-1870 32 13 1 46
1871-1875 30 80 1 111
1876-1880 81 43 124
1881-1885 183 34 3 1 221
1886-1890 126 47 3 176
1891-1895 55 126 2 183
1896-1900 123 45 5 173
1901-1905 111 115 2 28 256
1906-1910 56 80 1 29 166
1911-1915 23 437 0 1 461
1916-1918 7 2 1 10
1850-1918 954 1080 16 62 2112

Stosunkowo niewielki jest udzial w repertuarze fortepianowym aranzacji muzyki
scenicznej: zaledwie 0,76%. Dla poréwnania W. Tomaszewski w swojej monografii
warszawskiego edytorstwa muzycznego podaje odsetek 10,7%, cho¢ nalezy pamie-
ta¢, ze dane te odnoszg si¢ do innych ram czasowych, tj. okresu 1772-1865 (niestety
brak badan nad repertuarem wydawniczym o$rodkéw polskiego edytorstwa muzycz-
nego w latach 1850-1918 znacznie ogranicza mozliwo$¢ poréwnawczej analizy jego
struktury)*. Wérdd 16 opublikowanych fragmentéw i transkrypcji na fortepian zna-
lazly si¢ wyjatki z dziel kompozytoréw wspoélpracujacych z krakowskimi wydawca-
mi: Zygmunta Noskowskiego (z fantazji choreograficznej Swigto ognia oraz obrazka
ludowego Wiara, milos¢ i nadzieja), Wtadystawa Zelenskiego (z oper Janek i Stara
bas), a takze m.in. z dziel Stanistawa Moniuszki i Franza von Suppégo.

7 'Wojciech Tomaszewski, op. cit., s. 152.
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Literatura pedagogiczna na fortepian, a wiec szkoly gry, zbiory etiud i ¢wiczen,
oraz kompozycje pisane z mysla o adeptach sztuki pianistycznej, obejmujg rowniez
niewielka czes¢ dorobku krakowskich wydawcow, niespelna 3%. Sa to przede wszyst-
kim dziela lokalnych pedagogéw i pianistow, m.in. Jana Drozdowskiego, Michata
Swierzynskiego i Anny Marii Klechniowskiej. Zapewne zapotrzebowanie na dziela
dydaktyczne byto zaspokajane za pomoca publikacji sprowadzanych z innych osrod-
kéw, np. z Warszawy, gdzie wydawano zdecydowanie wigcej muzycznych szkot i pod-
recznikow (zob. przyktady w rozdziale 9), lub z zagranicy.

6.2. Muzyka na glosy solowe i fortepian

Kameralistyka wokalna byla stalym elementem oferty krakowskich wydawcow mu-
zycznych w omawianym okresie. Publikacje zawierajace kompozycje na gtos lub gto-
sy solowe z towarzyszeniem fortepianu stanowia prawie 30% wydanych w Krakowie
drukéw muzycznych. Znacznie mniejszy udzial woluminéw z tego rodzaju repertu-
arem zauwazalny byl jedynie w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych (okoto 5%), a wigc
w poczatkowym okresie dzialalno$ci ksigegarni Juliusza Wildta, oraz w latach osiem-
dziesigtych XIX wieku (okoto 14%), czyli w okresie intensywnego rozwoju ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego, skupionej wowczas przede wszystkim na muzyce fortepia-
nowej (zob. tabela 11a). Z kolei w dwdch pierwszych dekadach XX wieku, w okresie
rozkwitu dziatalnosci ksiggarni A. Piwarskiego i Spotki oraz cigglej preznej aktyw-
nosci firmy S. A. Krzyzanowskiego, udzial kameralistyki wokalnej wzrdst do okoto
40% publikowanych woluminéw nut, co jest zapewne odbiciem stopniowego wzrostu
zapotrzebowania na oryginalny solowy repertuar wokalny wérod krakowskiej pub-
licznosci (muzykéw profesjonalnych, muzykujacych melomanow).

Sposréd 684 kompozycji na glosy solowe i fortepian zaledwie 22 to aranzacje
fragmentdw z muzyki scenicznej, gldwnie ze znanych krakowskiej publicznosci dziet
Zygmunta Noskowskiego (Liwia Quintilla, Swigto ognia, Wiara, milos¢ i nadzieja),
Wiadystawa Zeleniskiego (Stara basn) i Stanistawa Dunieckiego (Paziowie krélowej
Marysienki). Podobnie jak w przypadku opracowan fortepianowych, odsetek muzyki
scenicznej jest zacznie nizszy niz w osrodku warszawskim®. Pozostale kompozycje to
piesni solowe, wzglednie duety (10 kompozycji w 10 woluminach) i tercety wokalne
(dwie kompozycje w dwdch woluminach).

6.3. Muzyka na inne obsady wokalno-instrumentalne
Repertuar na pozostate obsady wokalno-instrumentalne obejmuje 56 woluminéw

zawierajacych okoto 1285 kompozycji muzycznych. Dominujg obsady choralne z to-
warzyszeniem fortepianu, organow lub fisharmonii, czasem z udziatem gloséw so-

*® Zob. W.Tomaszewski, op. cit,, s. 155.
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lowych lub dodatkowych instrumentéw, najczesciej skrzypiec. Zdarzajg sie rdwniez
kompozycje na glos solowy z towarzyszeniem instrumentalnym: organéw (zob. ilu-
stracja 140), rzadziej cytry (zob. ilustracja 139). Kompozycje w tej grupie obsado-
wej reprezentujg réznorodne gatunki muzyczne, zaréwno $wieckie — piesni, przede
wszystkim chdralne, okoliczno$ciowe kantaty, dziela sceniczne - jak i religijne: pie$ni
koscielne, koledy, hymny, msze, oratoria.

Pod wzgledem liczby pomieszczonych kompozycji wyrdzniajg sie w tej grupie
obsadowej zwlaszcza $piewniki koscielne, przeznaczone najczesciej na chor z towa-
rzyszeniem organéw. Tego rodzaju publikacje opracowywali Marian Rudnicki* i To-
masz Flasza®. Osobng kategori¢ stanowig kompletne wyciagi fortepianowe z dziet
scenicznych: cztery woluminy zawierajace wszystkie cztery dzieta operowe Wiady-
stawa Zeleniskiego. Niewielki udziat tego rodzaju ambitnych wydawnictw byt spowo-
dowany zapewne brakiem szerszego zainteresowania wsrdd publiczno$ci. Podobnie
wyjatek stanowi jedyna wydana w Krakowie w tym czasie partytura operowa — Kon-
rad Wallenrod Wtadystawa Zeleniskiego.

6.4. Muzyka wokalna a cappella

Wisrod kompozycji na obsady wokalne a cappella przewazaja utwory na chér meski
(39 woluminéw) oraz na pojedynczy glos (29 woluminéw). Sporadycznie wydawano
kompozycje na chér mieszany lub na inne kombinacje solowych i chéralnych glosow
a cappella.

Wigkszo$¢ drukow zawierajacych kompozycje na chér meski a cappella opubli-
kowana zostata pod koniec XIX i w dwdch pierwszych dziesiecioleciach XX wieku.
Sa to gléwnie piesni: religijne (w tym koledy), narodowe, ludowe i popularne. Szcze-
golnie duzy udzial w tej grupie repertuaru maja kompozycje Jana Galla (przeszto
180 utworéw wydanych w 15 woluminach; zob. przyktad na ilustracji 141).

Wydawnictwa na jeden glos a cappella (ponad 2330 piesni w 29 woluminach)
to przede wszystkim réznego rodzaju $piewniki, ale rowniez edycje pojedynczych
piesni w postaci drukéw ulotnych, np. wydana przez Apostolstwo Modlitwy piesn
religijna My chcemy Boga (zob. ilustracja 142)*, czy tez szereg piesni zolnierskich
opublikowanych w serii Piosenki strzeleckie przez Centralne Biuro Wydawnictw Na-
czelnego Komitetu Narodowego w czasie I wojny swiatowej (zob. ilustracja 143)*.

* M. Rudnicki, Spiewnik szkolny, cz. 1. Piesni koscielne katolickie, naktad autora, Krakéw
1890. Zawiera 65 kompozycji.

“ T.Flasza, Spiewnik koscielny katolicki czyli najwigkszy podrecznik dla organistéw w koscio-
tach katolickich, cz. 1-3, nakladem Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Organistow, gtowny sklad A. Pi-
warski i Spotka, Krakow [1903-1909]. Wszystkie trzy tomy zawieraja w sumie 992 kompozycje.

# E X. Moreau, My chcemy Boga, hymn stowarzyszeti i zwigzkow katolickich, Apostolstwo
Modlitwy, Krakéw [ca 1910].

2 'W sumie siedem pie$ni na glos a cappella: Hanis, moja Hanis, Hej tam pod Warszawg, Hymn
strzelecki, Marsz strzelcow, O mdj rozmarynie, Piosenka o Belinie, Przyjechali trzej utani z wojny.
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6.5. Muzyka na instrumentalne obsady kameralne

Wsrod opublikowanego w Krakowie instrumentalnego repertuary kameralnego zde-
cydowanie przewazaja kompozycje na skrzypce i fortepian: 33 sposréd 42 drukéw
muzycznych z muzyka kameralng zawieraja utwory na te obsade (siedem sposrod
nich moze by¢ alternatywnie wykonanych przez wiolonczele i fortepian). Pie¢ wolu-
mindéw obejmuje kompozycje na fortepian na cztery rece. Natomiast w pojedynczych
drukach znalazly si¢ utwory na dwoje skrzypiec, dwie cytry, kwartet smyczkowy oraz
na sardang® i fortepian*.

Znaczny udzial muzyki skrzypcowej w tej grupie repertuarowej wynika ze wzgled-
nie duzej popularnosci tego instrumentu. Nie byfa ona co prawda w zadnym wypad-
ku poréwnywalna z popularnoscig fortepianu, niemniej klasy skrzypiec prowadzo-
no zaréwno w Konserwatorium, jak i w innych krakowskich szkofach muzycznych
(m.in. w Szkole Muzycznej przy Instytucie Technicznym i w Instytucie Muzycznym).
Dziatali w mies$cie rowniez prywatni nauczyciele tego instrumentu. Gry na skrzyp-
cach nauczano takze w seminariach nauczycielskich.

6.6. Muzyka na instrumenty solo inne niz fortepian

Wsrdd nielicznych drukéw z repertuarem na instrumenty solowe inne niz fortepian
zdecydowanie przewazaja publikacje z utworami na cytre — 15 spo$réd 22 wolumi-
néw — wydawane w wiekszosci od lat osiemdziesigtych XIX wieku do poczatku wieku
XX (zob. przyklad na ilustracji 144). Instrument ten byl w tym czasie do$¢ popularny
wérdéd krakowian. Dzialaly wowczas w miescie dwa stowarzyszenia jego amatoréw:
kierowany przez Jana Brauna Klub Cytrzystéw, dzialajacy tylko przez kilka lat w la-
tach osiemdziesiagtych®, oraz Towarzystwo Mito$nikéw Cytry, powstate w 1902 roku

# Wedlug stownik Grove’a sardana to narodowy taniec katalonski, tanczony z towarzyszeniem
zespolu instrumentalnego zwanego Cobla, ztozonego tradycyjnie z fletéw, instrumentéw podwoj-
nostroikowych i perkusji, wspolczesnie wzbogacanego o instrumenty dete blaszane i kontrabas.
Natomiast na stronie tytutowej krakowskiego druku znajduje si¢ ilustracja przedstawiajaca trabke
i beben. Prawdopodobnie w przypadku tego konkretnego utworu sardana oznaczala jaki$ rodzaj
trabki. Zob.: V. N els o n, Sardana, [w:] The New Grove Dictionary..., vol. 22, s. 284.

# J.N. Ho ck, Regiments-Marsch des k. u .k. Inf. Rgts Jung Starhemberg N° 13 mit Beniitzung
der zeitgendossischen Sardana, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1900].

» Jozef Reiss podaje jako date zalozenia Klubu rok 1883. Jednak juz w 1880 roku ksiegar-
nia S. A. Krzyzanowskiego anonsowata na famach ,,Czasu” utwér Rajmunda Baczynskiego Zaufa-
nie, concert reverie na cytre wydany (jak wynika ze strony tytutowej egzemplarza innego utworu
Baczynskiego, Ukrainka, dumki — egzemplarza Zaufania nie udalo sie odnalez¢) nakladem Kra-
kowskiego Klubu Cytrzystow w serii Kwiatki, kompozycje uktady na cytre. S. A. Krzyzanowski byl
jednym z dystrybutoréw wymienionych na stronie tytutowej. Wynika stad, ze Klub Cytrzystow
prawdopodobnie istnial juz w 1880 roku. Zob.: ]. Reiss, Almanach..., t. 1, s. 98; ,Czas” 1880,
nr 283 (10 XII).



188 6. Obsady

i prowadzone przez Teodora Stacha i Grzegorza Senowskiego, cieszace si¢ wiekszg
popularnoscig wsrdd krakowskiej publicznosci*®. W repertuarze na cytre dominuja
kompozycje taneczne oraz potpourrii,wiefice” popularnych melodii.

Obok jednego woluminu poswieconego muzyce organowej® (ilustracja 145)
pozostate druki w tej grupie obsadowej to podreczniki gry: na skrzypcach (cztery
woluminy), mandolinie, gitarze i trabce, a takze jeden na cytre — wszystkie wydane
nakfadem ksiegarni A. Piwarskiego i Spoiki.

6.7. Muzyka na orkiestre

W latach 1850-1918 opublikowano w Krakowie jedynie dwa druki z muzyka orkie-
strowa. Sg to, wydane przez ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego w postaci malych par-
tytur, dwa mlodziericze tarice - Polonez i Mazur — op. 37 Wladystawa Zelenskiego®®
(ilustracja 146).

Muzyka orkiestrowa bywata publikowana w postaci aranzacji fortepianowych.
W takiej formie wydawano m.in. dziela Wtadystawa Zelenskiego (m.in. Oda do mto-
dosci, marsz uroczysty i Roma op. 65). Mozliwe, Ze cze$¢ popularnego repertuaru ta-
necznego to w istocie aranzacje kompozycji orkiestrowych. Wiadomo np., ze kom-
pozycje Adama Wronskiego, wydawane najczesciej jako utwory na fortepian, byly
wykonywane w wielu wersjach obsadowych, w tym przez krakowskie orkiestry pod
batutg samego kompozytora. Najczesciej jednak nie sposdb dojs¢ dzisiaj do tego, kto-
ra wersja byla pierwotna, a ktora stanowi opracowanie®.

6.8. Utwory publikowane w wersjach na rézne obsady

Dla poszerzenia grona potencjalnych odbiorcéw publikowanego repertuaru mu-
zycznego wydawcy publikowali niektore kompozycje w wielu wersjach obsadowych.
Przyktadem jest popularna Gondoliera ,,O péjdz... zapada nocy czas” Stanistawa Bur-
sy, na ktorej egzemplarzach znalazt si¢ cennik poszczegélnych wersji kompozycji: na
glos z towarzyszeniem fortepianu, na chér meski a cappella, na cytre, na fortepian,
na trzy glosy z towarzyszeniem fortepianu. W dwoch réznych wersjach obsadowych

% J.Reiss, Almanach...,t. 1,s. 98.

¥ W. Richling, Pastoratki. Zbiér preludiow organowych na czas Bozego Narodzenia, na-
kiad i wlasnos¢ Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Organistow Diecezji Krakowskiej, gtéwny sktad
A. Piwarski i Spétka, Krakow [ca 1905].

% W. Zelenski, Dwa tarice polskie na wielkg orkiestre, 1. Polonez, S. A. Krzyzanowski, Kra-
kow [ca 1883];i d e m, Dwa tarice polskie na wielkg orkiestre, 2. Mazur, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1883].

¥ A.Lorenc, Adam Wrotiski (1850-1915) - zapomniany galicyjski dyrygent, skrzypek i kom-
pozytor, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. Woznej-Stankie-
w i ¢ z, Instytut Muzykologii UJ, Krakow 2012, s. 96-97.
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opublikowane zostaly takie popularne kompozycje, jak np. Rach-ciach-ciach polka
z ,Krélowej przedmiescia” Wladystawa Powiadowskiego (na fortepian i na cytre; zob.
ilustracja 147), Skowroneczek spiewa Zygmunta Noskowskiego (na glos i fortepian
oraz na fortepian solo; zob. ilustracja 148) i Rota Feliksa Nowowiejskiego (na glos
i fortepian oraz na chér meski a cappella).

Zdarzalo si¢ réwniez, ze dwie wersje obsadowe publikowane byly w jednym
woluminie. Np. druki z kompozycjami Karola Skarzynskiego przeznaczonymi na
skrzypce lub wiolonczele z towarzyszeniem fortepianu ukazaly sie jako partytury
z dolgczonymi dwoma glosami - skrzypcowym i wiolonczelowym.

Czasem do pierwotnej obsady danego dziela dodawany byl instrument lub glos
ad libitum, np. skrzypce w utworze Oberst Bauer Marsch Jozefa Marka, glos wokalny
w kompozycji Z mego Albumu, walc na fortepian i spiew (ad libitum) op. 211 Ada-
ma Wronskiego albo fortepian w piesni Wznies si¢ orle! op. 47 Ottona Mieczystawa
Zukowskiego™. Szczeg6lnym przypadkiem jest umozliwienie wprowadzenia instru-
mentalnego akompaniamentu do zespolu chéralnego. Np. w $piewnikach Tomasza
Flaszy®! partia choralna, zapisana jako partytura skupiona na dwdch piecioliniach,
moze by¢ wykorzystana jako partytura dla organéw, ktére moga akompaniowa¢ glo-
sowi solowemu $piewajgcemu piesn pierwotnie przeznaczong na chor.

% O.M. Zukowski, Wznies sig orle! Polonez na chér meski z towarzyszeniem fortepianu (ad
libitum) op. 47, gtéwny sklad A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1915].
' T.Flasza, Spiewnik koscielny...






7. Gatunki muzyczne

7.1. Repertuar taneczny

Muzyka taneczna byta jedng z kluczowych grup repertuarowych w krakowskiej ofer-
cie edytorskiej. Zostala jej poswigcona wigkszos¢ drukéw muzycznych z muzyks in-
strumentalng, cho¢ formy taneczne pojawialy si¢ rwniez w repertuarze wokalnym.

Znakomitg wiekszos$¢ publikowanego repertuaru tanecznego stanowia kompozy-
cje fortepianowe. Byty to w wigkszosci kompozycje o charakterze uzytkowym, prze-
znaczone do salonowej rozrywki i tafca, rzadziej utwory o charakterze koncerto-
wym. Tance byly szczegdlnie intensywnie reklamowane przez wydawcow na famach
prasy w okresie karnawatowym, kiedy zapotrzebowanie na nie bylo wsréd publicz-
nosci szczegodlnie duze. Na podstawie zestawienia liczby tanicéw fortepianowych wy-
dawanych w kolejnych latach przesledzi¢ mozna zmieniajace si¢ proporcje miedzy
réznymi rodzajami tanca w krakowskim repertuarze wydawniczym.

Tabela 14: Tarice na fortepian w krakowskim repertuarze wydawniczym w latach 1850-1918
(opracowanie wlasne)
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1896-
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1901-
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1906-
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1918 4 2| 1
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1918 372(240(85|51(41(28(26(23|22(17|9 (8| 6|6 |3 |3 |2|1|1]1

Dwoma dominujagcymi w krakowskim repertuarze wydawniczym tancami byty
walc i mazur. Ten drugi zdecydowanie przewazal do pierwszej polowy lat siedem-
dziesigtych. Pokrywa si¢ to z zaprezentowanymi przez Wojciecha Tomaszewskiego
danymi na temat warszawskiego fortepianowego repertuaru wydawniczego, wedlug
ktérych w latach 1851-1865 mazur byt zdecydowanie najczesciej publikowanym
tancem w stolicy Krolestwa Polskiego'. Byt on silnie obecny w polskiej tworczosci
muzycznej drugiej potowy XIX wieku, w ktorej funkcjonowal czesto jako symbol
kultury dworkowej i tradycji sarmackich® Jak zauwaza Tomasz Nowak, zwlaszcza
od czasu upadku powstania styczniowego taniec ten uzyskal wrecz najwyzsza ran-
ge wsrod polskich tancoéw narodowych (szczegdlnie wymowne przyklady to bardzo
popularne mazury z oper Stanistawa Moniuszki, zwlaszcza z Halki i Strasznego dwo-
ru), a szczytowa faza jego rozwoju przypadla na koniec wieku XIX?. Od lat osiem-
dziesigtych najczesciej wydawanym w Krakowie tancem byt walc, co wigza¢ mozna

' W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 1992, s. 169, Z Dziejow Kultury Czytelniczej w Polsce, 5.

2 T.Now ak, Taniec narodowy w polskim kanonie kultury. Zrédla, geneza, przemiany, Instytut
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 262.

* Ibidem, s. 301 in.
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niewatpliwie z rozwijajaca sie wtedy dzialalnoscig ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego,
publikujacej szczegolnie duzo cieszacych sie popularnoscig wsrod krakowskiej pub-
licznosci walcow Adama Wronskiego, nazywanego ,,polskim Straussem™. Walc byt
najpopularniejszym tancem balowym XIX wieku®.

Trzecim najpowszechniejszym fortepianowym tancem w wydawniczej ofercie
krakowskiej byt krakowiak. Jest to zjawisko spowodowane de facto publikacja tylko
dwoch zbiorow kompozycji jednego autora, Wincentego Richlinga, wydanych wy-
tacznie w roku 1885 - pierwszego wydanego przez Juliusza Wildta® i drugiego przez
ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego’ — zawierajgcych w sumie 72 tanice. Poza tymi dwie-
ma publikacjami fortepianowych krakowiakéw wydawano niewiele, pomimo ze, jak
zauwaza Tomasz Nowak, druga potowa XIX wieku byla okresem dynamicznego roz-
woju tego tanca w tworczosci artystycznej — jako trzeciego, po mazurze i polonezie,
najpopularniejszego polskiego tanca narodowego®.

Obecnos¢ polki - bedacej, obok walca, najpopularniejszym tancem w repertu-
arze orkiestr tanecznych i wojskowych w XIX wieku® - w ofercie wydawniczej byla
mniej wiecej stala, az do poczatku XX wieku, kiedy wygasta. Najczesciej ukazywaly
sie polki takich kompozytoréw, jak Anton Seifert, Josef Wiedemann, Prosper Zbo-
rowski, Karol Peters, Adam Wronski.

Fortepianowe polonezy réwniez byly wydawane w niewielkich ilo$ciach przez nie-
mal caly omawiany okres. Najwiecej polonezéw wydano pod koniec lat siedemdzie-
sigtych i na poczatku lat osiemdziesiatych. Stalo sie to za sprawg zbioru 12 tych tan-
cow w wersji na fortepian, autorstwa gtéwnie Karola Kurpinskiego i Michata Kleofasa
Oginskiego, wydanych przez Juliusza Wildta'?, i nastepnie dzieki ksiegarni S. A. Krzy-
zanowskiego, publikujacej utwory m.in. Kazimierza Hofmana, Adama Wronskiego,
Michata Kleofasa Oginskiego i Wincentego Richlinga. Natomiast obecno$¢ oberka
byta epizodyczna, zwigzana zwlaszcza z ogloszonym przez S. A. Krzyzanowskiego
okoto 1900 roku zbiorem Stefana Boguckiego, zawierajacym 22 takie tanice'’.

Polonez nalezal — obok mazura - do najliczniej reprezentowanych w twérczosci
kompozytorskiej drugiej potowy XIX wieku polskich tanncéw narodowych'?. Zajmo-

* J.Reiss, Almanach muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 1, Towarzystwo Milosnikéw Historii
i Zabytkow Krakowa, Krakow 1939, s. 100, Biblioteka Krakowska, 102.

> A.Lamb, Waltz, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 27, 2nd ed.,
ed.S.Sadie,J. Tyrrell, Macmillan Publishers Limited, London 2002, s. 72.

¢ W.Richling, Zbiér krakowiakéw utozony na fortepian, Juliusz Wildt, Krakow [1885].

7 1d e m, Nowy zbiér krakowiakéw i taricow géralskich, na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Kra-
kéw [1885].

8 T.Nowak,op. cit., s. 275.

* G. Cernusak, Polka, [w:] Grove Music Online, [online:] https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.22020 — 14 XI 2020.

10 Collection de polonaises, Juliusz Wildt, Krakow [1877].

' S. B o gu cki, Wesele wiejskie, zbiér oberkow [...] na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1900].

2 T.Nowak, op. cit., s. 274.
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wal szczegdlne miejsce w polskiej kulturze muzycznej, zwlaszcza w dobie zaboréw,
stanowigc symbol polskiej tradycji narodowej. Ta funkcja poloneza utrwalila si¢ po
klesce powstania listopadowego, w latach trzydziestych XIX wieku". Zdaniem Stefa-
na Burhardta taniec mial charakter panegiryczny, tj. towarzyszyla mu czesto ,,inten-
cja uczczenia osoby, instytucji lub faktu historycznego’, znajdujaca wyraz w tytutach,
dedykacjach i oprawie plastycznej wydan drukowanych, a takze w tekscie stownym
polonezéw wokalnych'. Cechy te sg widoczne wyraznie w repertuarze polonezéw
wydanych w Krakowie w latach 1850-1918. Zaréwno obecnoscia narodowych wat-
kow w tytutach programowych i szacie graficznej, jak i dedykowaniem kompozycji
znaczgcym osobisto$ciom i na uroczyste okazje — patriotyczne rocznice (np. polonez
Lat temu dwiescie Jana Gostwickiego, upamietniajacy rocznice odsieczy wiedenskiej),
$luby (Polonez weselny Michata Swierzynskiego), polonezy zatobne (np. skompono-
wany przez Adama Wronskiego Polonez pamieci Andrzeja hr. Potockiego) — wpisuje
sie on w nurt utwordw patriotycznych i pochwalnych.

Do innych do$¢ popularnych w dorobku krakowskich wydawcéow tancéw salono-
wych nalezaly polka mazurka, galop i kadryl. Galop - prosty i szybki taniec balowy,
popularny od lat dwudziestych XIX wieku' — obecny byl w krakowskim repertuarze
wydawniczym od lat siedemdziesiatych XIX wieku do poczatku wieku XX. Najwiek-
sze zainteresowanie tym tancem przypadlo na lata osiemdziesiate, kiedy opublikowa-
no w sumie 16 galopéw autorstwa gléwnie Adama Wronskiego, a takze m.in. Juliu-
sza Gadomskiego i R. Albertsona. Polka mazurka — powstaly w latach czterdziestych
XIX wieku taniec faczacy kroki polki z tréjdzielnym metrum mazura'® - i kadryl -
wyszukany taniec pochodzenia francuskiego'” - wydawane byly w niewielkim zakre-
sie od lat szes¢dziesigtych (w przypadku tych pierwszych od konca lat piecdziesig-
tych) do pierwszej dekady XX wieku.

Sporadycznie jedynie wydawano w Krakowie kontredanse. Tance, takie jak me-
nuety, gawoty, styrienne i bourree, pojawialy sie rowniez rzadko, i to raczej w postaci
stylizowanej jako kompozycje koncertowe niz utwory przeznaczone do tanca. Wig-
zalo sie to z faktem, ze tance te w drugiej potowie XIX wieku w wigkszosci wyszly juz
z uzycia jako tance balowe i mialy raczej staroswiecki charakter.

Kompozycje taneczne publikowane byty najczesciej pojedynczo lub w cyklach
po kilka. Dla przyktadu polki i polonezy wydawane byly zazwyczaj indywidualnie,

B A. Sp 6z, Polonezy kompozytoréw polskich w latach 1831-1981, [w:] S. Burhardt, Polo-
nez. Katalog tematyczny, [t.] 3. 1831-1981, wspélpr.ired. M. Prokopowicz, A. Sp 6z, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1985, s. 14, Z Prac Biblioteki Gtownej Uniwersytetu M. Koper-
nika w Toruniu.

Y Ibidem.

" A. Lamb, Galop, [w:] Grove Music Online, [online:], https://doi.org/10.1093/gmo/9781
561592630.article.10589 — 14 XTI 2020.

6 G.Cernusak, op. cit.

7" A.L amb, Quadrille, [w:] Grove Music Online, [online:], https://doi.org/10.1093/gmo/9781
561592630.article.22622 — 14 XI 2020.
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walce najczesciej w cyklach po trzy, cztery lub pie¢ (standardem, ustalonym w twor-
czo$ci Josepha Lannera i Johanna Straussa w latach trzydziestych XIX wieku, bylo
pie¢ tancéow w cyklu'®), mazury - pojedynczo lub po trzy, rzadziej cztery. W zbiory
obejmujgce wiecej niz kilka nalezacych do tego samego gatunku tancéw faczone byly
krakowiaki, tance goralskie, oberki i polonezy.

Obok tancéw fortepianowych w krakowskiej ofercie wydawniczej znalazly sie
réwniez taneczne kompozycje na inne obsady. Do$¢ czesto taneczne rytmy odna-
lez¢ mozna w pie$niach na glos i fortepian. Przykladami mogg by¢ wokalne krako-
wiaki komponowane m.in. przez Wincentego Studzinskiego — 10 piesni wydanych
w 1854 roku przez ksiegarnie D. E. Friedleina (ilustracja 149)" — i Zygmunta Nowskie-
go — popularna piosenka Skowroneczek spiewa wydana przez S. A. Krzyzanowskiego
w wersji na glos i fortepian oraz na fortepian solo®. Przyktadami utworéw tanecznych
przeznaczonych na instrumentalne obsady kameralne s3 Dwa tarice polskie op. 37
Wladystawa Zeleniskiego w autorskiej wersji na fortepian na cztery rece?', Danse po-
lonaise de lan 1615 na skrzypce i fortepian Zygmunta Szwarcensteina® i Polonez op. 8
na wiolonczele lub skrzypce i fortepian Karola Skarzynskiego®. Opublikowano réw-
niez dwa taneczne utwory na orkiestre, wspomniane juz wczesniej Dwa tarice polskie
op. 37 Wladystawa Zelenskiego.

7.2. Nietaneczne formy instrumentalne

Do gatunkéw instrumentalnej muzyki nietanecznej zaliczy¢ nalezy okolo 700 wy-
danych w Krakowie w latach 1850-1918 kompozycji, pomieszczonych w przeszto
300 drukach muzycznych. Przewazajg wérod nich réznego rodzaju miniatury instru-
mentalne i utwory charakterystyczne. Formy klasyczne, jak sonata czy wariacje, na-
lezg do rzadkosci.

Okreslenia gatunkowe, ktore najczesciej pojawiajg sie¢ w drukach muzycznych
przy utworach nalezacych do tej grupy repertuarowej, to marsz (49 kompozycji,

¥ A.Lamb, Waltz, s. 74.

¥ W.Studzinski, Piesni z towarzyszeniem fortepianu. Serya pierwsza, Krakowiaki, nr 1-10,
D. E. Friedlein, Krakéw [1854]. Mimo Ze na stronie tytulowej tego wielotomowego wydawnictwa
znajduje sie wykaz 20 toméw, wydano tylko pierwszych 10.

2 Z.Noskowski, Skowroneczek Spiewa, krakowiak na jeden glos z towarzyszeniem fortepia-
nu, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1895]; i d e m, Krakowiak (,,Skowroneczek spiewa”) na fortepian,
S. A. Krzyzanowski, Krakow [1895].

2 W. Z eleniski, Dwa tatice polskie na wielkg orkiestre, 1. Polonez, uktad na cztery rece auto-
ra, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1883]; i d e m, Dwa tarice polskie na wielkg orkiestre, uktad na
cztery rece autora, 2. Mazur, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1883].

2 Z.Szwarcenstein, Danse polonaise de lan 1615 pour violon et piano, S. A. Krzyzanow-
ski, Krakéw [ca 1914].

» K.Skarzynski, Polonaise pour violoncelle ou violon avec accompagnement de piano op. 8,
A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1904].
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w tym osiem marszow zalobnych i dwa marsze wojskowe) i mazurek (44 kompo-
zycje). Poza tym dos¢ licznie wystepujg fantazje, barkarole, dumki, elegie, kaprysy,
kotysanki, nokturny, piesni bez sléw, preludia, a wiec typowe dziewietnastowieczne
gatunki miniatury instrumentalnej. Przy znacznej cze$ci kompozycji nie umieszczo-
no zadnych okreslen gatunkowych. Zostaly one najczesciej opatrzone jedynie tytuta-
mi majgcymi sugerowac charakter badz nastréj utworu — np. Piosenka dziewczecia™,
Wiedzmy w tanicu®, Idylla®, Mélodie élégiaque”, Ramage doiseaux®® — albo jakas po-
zamuzyczng tre$¢, czasami inspirowang utworem literackim, np. W ruinach Lancko-
rony®, Za szumnym Dniestrem™®. Kompozycje tego typu stanowily wiec kontynuacje
wczesnoromantycznej tradycji utworéw charakterystycznych®. Silna obecnos¢ obu
rodzajéw miniatur instrumentalnych - opatrzonych tytutami gatunkowymi i progra-
mowymi — wpisuje sie w utarte juz w tworczosci muzycznej drugiej polowy XIX wie-
ku konwencje i potwierdza obserwacje Ireny Poniatowskiej, dotyczacg romantycznej
tworczosci fortepianowej, ze ,,niektérym kompozytorom [...] wystarczala do tworze-
nia poetyckich obrazéw, do wyrazania przezy¢, poetyka okreslonych romantycznych
kompozycji, takich jak impromptu, nokturn, rapsodia i in. Inni za$ [...] postugiwali
sie literackimi programami, tytulami, by uwypukli¢ poetycka inspiracje, zabarwienie
semantyczne dzieta™.

Kompozytorami dostarczajacymi krakowskiej publicznosci szczegdlnie bogaty
nietaneczny repertuar instrumentalny byli Ignacy Friedman, Michat Swierzynski
i Adam Wronski, takze w nieco mniejszym zakresie m.in. Ludwik Morelowski, R. Al-
bertson, Franz Back, Jan Nepomucen Lemoch, Stanistaw Lipski, Stanistaw Mirecki,
Wladystaw Zeleniski, Jadwiga Sarnecka, Stefan Malinowski. Ich kompozycje tego ro-
dzaju zazwyczaj byly publikowane pojedynczo, rzadziej w cyklach zawierajacych po
kilka utworéw (charakterystyczne np. dla tworczosci I. Friedmana i S. Lipskiego) lub
w obszerniejszych seriach (np. seria z kompozycjami R. Albertsona Brylanty. Wybor
najpiekniejszych utworow fortepianowych tatwo napisanych) i zbiorach.

# J. Gall, Dwa utwory na fortepian. 1. Piosenka dziewczecia, A. Piwarski i Spétka, Krakow
[ca1912].

» R. Albertson, Brylanty. Wybor najpigkniejszych utworéw fortepianowych tatwo napisa-
nych, z. 2, nr 14, WiedZmy w taricu, J. K. Gadomski, Krakow [1889].

% A.Ptachecki, Idylla, dodatek do czasopisma ,,Kalina’, Krakéw 1867.

7 1. Fried man, Cing morceaux pour piano a deux mains op. 13, 2. Mélodie élégiaque, A. Pi-
warski i Spotka, Krakéw [1905].

# FE B i ck, Ramage doiseaux pour le piano, Juliusz Wildt, Krakow [1883].

¥ R.Albertson, Brylanty..., z. 2, nr 11, W ruinach Lanckorony, J. K. Gadomski, Krakéw
[1889].

* S.MirecKki,,Za szumnym Dniestrem”. Chant historique polonais de J. U. Niemcewicz varié
pour le piano op. 20, Juliusz Wildt, Krakéw [1863].

' M. J. E. Brown, Characteristic piece, [w:] The New Grove Dictionary..., vol. 5, s. 493-494.

> 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX. Aspekty artystyczne
i spoteczne, Oficyna Wydawnicza ,Rewasz”, Warszawa 1991, s. 148.
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Charakterystycznym rodzajem publikacji nutowych, kierowanych zwlaszcza do
szerokich rzesz muzykéw amatordw, byly zbiory, ,wience” i ,,skarbczyki” popular-
nych melodii, szczegdlnie te oparte na melodiach narodowych. Zawieraly one zazwy-
czaj bardzo tatwe technicznie instrumentalne opracowania znanych melodii i pie$ni.
Tego typu wydawnictwa opracowywali Karol Peters, autor szesciu zeszytow Wierica
ulubionych melodii narodowych na fortepian®; Adam Gnatkowski, autor dwoch tego
rodzaju wydawnictw?!; Wincenty Richling, ktéry utworzyt zbiér melodii narodowych
na fortepian na cztery rece® oraz zbidr popularnych melodii ruskich i ukrainskich na
fortepian (ilustracja 150)*; a takze Adam Wronski, autor dwoch zeszytéw na forte-
pian® oraz trzech na skrzypce i fortepian®; i Wladystaw Szybiak, autor zbioru na
dwoje skrzypiec®.

Przyktadami rzadko publikowanych kompozycji reprezentujacych gatunki kla-
syczne sg sonaty Henryka Melcera na skrzypce i fortepian®, Karola Szymanowskie-
go na fortepian*' oraz romans z fortepianowej sonaty Jadwigi Sarneckiej*’, kwartet
smyczkowy Janusza Kopczynskiego®, a takze cykle wariacyjne Felicjana Szopskiego*,
Adama Wronskiego®, Jadwigi Sarneckiej*, Ignacego Friedmana* i Karola Szymanow-
skiego®®. Fakt, ze wszystkie te utwory opublikowane zostaly juz w XX wieku (zob. ilu-

# K.Peters, Wieniec ulubionych melodii narodowych w tatwym stylu utozonych na fortepian,
z. 1-6, Krakow [ca 1878].

* A. Gnatkowski, Niezapominajki zebrane i utozone na fortepian, Juliusz Wildt, Krakow
[1861]; i d e m, Pobudki, dalszy cigg Niezapominajek, Juliusz Wildt, Krakéw [1861].

* W.Richling, Skarbczyk melodii narodowych [na fortepian na 4 rece], Juliusz Wildt, Kra-
kow [1878].

* 1dem, Zbior piesni ruskich, ukrairiskich i kotomyjek utozonych na fortepian, Juliusz Wildt,
Krakow [ca 1880].

7 A. Wronski, Lutnia polska. Zbiér piesni narodowych na fortepian op. 62, S. A. Krzyza-
nowski, Krakéw [ca 1884]; id e m, Lutnia polska. Zbior piesni narodowych polskich i ukrairiskich,
czes¢ druga, op. 157, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1901].

% 1d e m, Wieniec ulubionych melodyi narodowych na skrzypce i fortepian, z. 1-3, A. Piwarski
i Spoltka, Krakow [ca 1905]

¥ W.Szybiak, Beliebte Melodien, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1905].

“ H.Melcer, Sonata (G-dur) na fortepian i skrzypce, A. Piwarski i Spotka, Krakow [1909].

# K. Szymanowski, Sonate do-mineur (c-moll) pour piano op. 8, A. Piwarski i Spélka,
Krakéw [1912].

# J.Sarnecka, Romance pour piano [z sonaty fortepianowej op. 9], Musée Jasienski, Kra-
kow [1907].

# J.Kopczynski, Quatuor sur des thémes russes pour deux violons, alto et violoncelle, A. Pi-
warski i Spotka, Krakéw [1912].

“ E Szopski, Théme varié op. 6 [na fortepian], S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1905].

* A.Wronski,,Waryacye” na temat ,Krakowiaka” na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu
op. 181, A. Piwarski i Spétka, Krakow [ca 1902].

* J.Sarnecka, Théme et variations pour piano, Musée Jasienski, Krakow [1907].

¥ 1. Fried man, Théme varié pour piano a deux mains op. 30, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1909].

® K. Szymanowski, Théme varié pour piano op. 3, A. Piwarski i Spolka, Krakow
[ca1912].
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stracje 151, 152 i 153) gtéwnie za sprawa ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki, swiadczy
o szczegolnej dbatosci kierownictwa tej oficyny o poziom artystyczny publikowanego
repertuaru oraz o wigkszych ambicjach ksztaltowania smaku krakowskiej publiczno-
$ci, a moze réwniez wyjscia ze swoja ofertg poza lokalny, prowincjonalny rynek.

7.3. Muzyka sceniczna

W latach 1850-1918 opublikowano w Krakowie stosunkowo niewiele drukéw mu-
zycznych poswieconych operze i innym gatunkom muzyki scenicznej. Poza omawia-
nymi juz partyturg Konrada Wallendroda Zeleniskiego i wyciggami fortepianowymi
jego kompletnych oper, wydano tutaj okofo 40 woluminéw zawierajacych fragmenty
dziel scenicznych, gtéwnie Zygmunta Noskowskiego, Wtadystawa Zelenskiego i Sta-
nistawa Dunieckiego. Sporadycznie zdarzaly si¢ partie z dziel innych kompozyto-
réw: Stanistawa Moniuszki, Jacques'a Offenbacha, Franza von Suppégo, Wiadystawa
Zbierzchowskiego. Byly one publikowane albo w postaci aranzacji na fortepian (naj-
cze$ciej w przypadku fragmentéw instrumentalnych) lub na glosy solowe z fortepia-
nem (arie i fragmenty ansamblowe).

Dla poréwnania repertuar sceniczny obecny w ofercie wydawcow warszawskich
byt znacznie bogatszy i bardziej réznorodny, zwlaszcza pod wzgledem udzialu kom-
pozycji zagranicznych. Co prawda nie dysponujemy dokladnymi statystykami, nie-
mniej nawet pobiezny przeglad dostepnych zestawien i opracowan potwierdza wigk-
szy udzial wyciagéw fortepianowych z catosci dziet operowych oraz ich fragmentoéw,
gléwnie arii i ansambli. Sg to dzieta zaréwno kompozytoréw polskich (m.in. Stanista-
wa Moniuszki, Gustawa Adolfa Sonnenfelda, Wtadystawa Zeleniskiego), jak i zagra-
nicznych, w tym czolowych europejskich tworcow muzyki operowej: Georgesa Bizeta,
Gaetana Donizettiego, Charlesa Gounoda, Pietra Mascagniego, Amilcare Ponchielle-
go, Giacoma Pucciniego, Bedficha Smetany, Giuseppe Verdiego, Richarda Wagnera®.

W Krakowie wydawane byty rowniez libretta operowe. Przykladem sg tltumaczone
przez Aleksandra Bandrowskiego libretta scenicznych dziet Richarda Wagnera (Zyg-
fryd, 1903; Spiewacy norymberscy, 1903; Walkiria, 1906, zob. ilustracja 154, Ztoto Renu,
1908; Zmierzch Bogéw, 1910), Camille’a Saint-Saénsa (Samson i Dalila, 1906), publiko-
wane naktadem ttumacza w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku. Bandrowski oglaszat
drukiem réwniez libretta wlasnego autorstwa, np. Starej basni skomponowanej przez
W. Zeleniskiego™, albo Bolestawa Smiatego, do ktérego muzyke napisat L. Rézycki’'.

* Na podstawie: M. Walkusz, Warszawskie druki muzyczne wydane w latach 1875-1918,
przechowywane w gdariskich bibliotekach, rozprawa doktorska przygotowana pod kierunkiem dra
hab.J. Puchalskiego, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2019, s. 422-513.

% A.Bandrowski, Stara bash, opera w 4 aktach wedtug powiesci J. I. Kraszewskiego, muzy-
ka W.Zelenskiego, naktadem autora, Krakéw 1906.

5 1d e m, Bolestaw Smiaty, dramat w 3-ch aktach a 4-ch obrazach, muzyka L.Rézyckiego,
nakladem autora, Krakéw 1909.
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7.4. Piesn

Pieén to jeden z najwazniejszych gatunkow dziewietnastowiecznej twdrczosci mu-
zycznej. Byla obficie reprezentowana w krakowskim repertuarze wydawniczym.
Oferowano niemal wylgcznie druki piesni ze stowami w jezyku polskim, czasem
z dofaczonym réwnolegtym tekstem w innym jezyku, najczesciej niemieckim™, ale
réwniez czeskim (ilustracja 156)>, wloskim™ i francuskim®. Publikacje z piesniami
ze stowami wylacznie w jezyku innym niz polski nalezaly do rzadkosci. Dla przykta-
du wydane w 1908 roku przez Feliksa Jasieniskiego piesni Karola Huberta Rostwo-
rowskiego do niemieckojezycznych stéw Heinricha Heinego (ilustracja 155) spotkaty
sie z nie najlepszym przyjeciem, o czym $wiadczg stowa Zdzistawa Jachimeckiego:
»~Kompozytor utworzyl [piesni] do oryginalnych tekstow i w wydawnictwie tym nie
zamiescil polskich przektadow. Ta stuprocentowa niemiecko$¢ wydania deklarowata
wszystkim, ze ani kompozytor, ani wydawca nie przeznaczyli tego cyklu dla uzytku
polskich $piewakéw i polskich melomanéw, lecz w pierwszym, a moze i jedynym rze-
dzie dla niemieckich™®.

Wiekszos¢ wydanych w Krakowie drukéw z piesniami - okolo 73% - zawiera
kompozycje na glos solowy (lub glosy solowe) i fortepian. Nieco ponad 17% poswie-
conych zostalo piesniom na glosy wokalne a cappella. Pozostale zawieraja kompozy-
cje na inne skfady wokalno-instrumentalne badz na fortepian z podlozonym tekstem
stownym.

Charakter piesni w ich druku doprecyzowywany bywat dodatkowymi okresle-
niami gatunkowymi. Czesto byly to: dumka, hymn, piesn ludowa, pie$n narodowa,
koleda, rzadziej piosnka, serenada, $piew, tren, kolysanka, romans. Niektore pie$ni
utrzymane byly w rytmie tanecznym, krakowiaka badz poloneza, badz tez mialy
charakter marsza. Do najplodniejszych kompozytoréw piesni oferowanych przez
wydawcéw krakowskich nalezeli Jan Gall, Wladystaw Zeleniski, Michat Swierzynski,
Zygmunt Noskowski, Ignacy Friedman. Podobnie jak to mialo miejsce w przypadku
nietanecznego repertuaru instrumentalnego, piesni o wyzszych walorach artystycz-
nych, odchodzace od norm standardowego repertuaru popularnego i salonowego,
publikowane byty czeéciej dopiero w pierwszych dekadach XX wieku. Chodzi tutaj
o ambitniejsze utwory takich kompozytoréw, jak Zygmunt Noskowski i Wladystaw

2 Np. K. Szymanowski, Fiinf Gesinge op. 13 [na glos i fortepian], t. 1-5, A. Piwarski
i Spotka, Krakow [1912] (stowa R. Dehmla, F. Bodenstedta, O. J. Bierbauma).

% Np. M. Swierzynski, Zakukala Zezulicka [na glos i fortepian], S. A. Krzyzanowski, Kra-
kow [ca 1915].

* Np. W. Zelenski, Barkarola na dwa glosy [i fortepian], S. A. Krzyzanowski, Krakéw
[ca 1890] (stowa A. Asnyka).

* J.Sarnecka, Lux in tenebris [na glos i fortepian], A. Piwarski i Spotka, Krakéw [ca 1905]
(stowa Z. Krasiniskego).

% Z.Jachimecki, Karol Hubert Rostworowski i muzyka, ,Kurier Literacko-Naukowy”
1938, nr 7 (14 11), s. 4.
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Zeleniski, a przede wszystkim o dzieta twoércow mlodszego pokolenia, jak np. wspo-
mniany juz Karol Hubert Rostworowski, a takze Jadwiga Sarnecka, Stanistaw Lipski,
Zdzistaw Jachimecki, Ludomir Rézycki i Karol Szymanowski. Réwniez w przypadku
piesni gtéwnym wydawca tego repertuaru sztuki wysokiej byta ksiegarnia A. Piwar-
skiego i Spotki.

W krakowskim muzycznym repertuarze wydawniczym wyrazne jest typowe dla
XIX wieku zainteresowanie piesnia ludowa. Obok drukéw zawierajgcych artystyczne
aranzacje pie$ni ludowych, jak np. opracowania na chér meski autorstwa Jana Galla”’,
ukazalo si¢ kilka zbioréw piesnilub instrumentalnych wersji melodii ludowych, np. ze-
brane przez Oskara Kolberga Krakowiaki i mazurki z okolic Krakowa z 1874 roku, bez
informacji o wydawcy (na glos lub instrument melodyczny), i Melodie zakopiariskie
i podhalskie opracowane przez Jana Kleczynskiego i opublikowane w 1888 roku przez
Towarzystwo Tatrzanskie (na rézne obsady wykonawcze). W roku 1900 Akademia
Umiejetnosci wydala obszerny pierwszy tom Melodii ludowych litewskich (ilustracja
157), bedacy publikacja o charakterze naukowym i zawierajacy zapisy 1785 melodii
ludowych?®. Piesni zebral zastuzony dla terenéw zamieszkanych przez Polakéw i Lit-
winow leksykograf i badacz jezyka litewskiego — ks. Antoni Juszkiewicz (1819-1880).
Po jego $mierci zbior ten (ponad 2000 pozycji) przekazal Akademii Umiejetnosci
w Krakowie jego brat, Jan Juszkiewicz, w czym posredniczyl Jan Baudouin de Cour-
tenay”. Komisja Antropologiczna AU polecila Oskarowi Kolbergowi przygotowanie
zbioru do druku. Opracowal on 119 melodii, a po jego $mierci uczynili to kolejno —
Izydor Kopernicki (zm. 1891), Jan Baudouin de Courtenay i Zygmunt Noskowski.

Znaczna cze¢$¢ piesniowego repertuaru popularnego i uzytkowego zostata opu-
blikowana w réznego rodzaju $piewnikach. Repertuar ten omdéwiony zostal w roz-
dziale 8 niniejszej pracy.

7.5. Muzyka religijna

W zbiorze nut skatalogowanych w Katalogu krakowskich drukéw muzycznych z lat
1850-1918 znalazly sie 73 woluminy zawierajace kompozycje religijne. Przewazajg po-
zycje poswiecone piesni religijnej, obejmujace 57 woluminéw, sposrdd ktorych 12 to
zbiory koled. Piesni przeznaczone s najczesciej na glosy wokalne a cappella (zaréwno
wydania pojedynczych lub kilku piesni, jak i $piewniki) lub na glosy wokalne (w tym

7 'W Krakowie wyszlo kilka zeszytow, m.in.: J. G all, Dwanascie piesni ludowych na chér me-
ski, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1894]; i d e m, 12 piesni ludowych polskich, rumuriskich, wegier-
skich i ruskich, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1905].

8 Melodje ludowe litewskie, cz. 1, zebr. A. Juszkiewicz oprac. O.Kolberg, I. Koper-
nickired. Z. Noskowski,J.JBaudouin de Courtenay, Akademia Umiejetnosci, Kra-
kow 1900.

** Podaje za: I. Fed orovi¢, Zastugi Oskara Kolberga w dziedzinie etnografii polskiej i litew-
skiej, ,Slavistica Vilnensis” Vol. 60, 2015, s. 109.
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réwniez chory) z towarzyszeniem organdéw. Wéréd kompozytoréw i autoréw zbio-
ré6w wymienié nalezy Jana Galla, Michata Swierzynskiego, Wincentego Richlinga, Jana
Siedleckiego, Ottona Mieczystawa Zukowskiego Jozefa Sierostawskiego, Tomasza Fla-
sze, Wendelina Swierczka. Wiekszoé¢ piesni komponowana byta do tekstow w jezyku
polskim, znacznie rzadziej tacinskim. Znaczna czg$¢ repertuaru piesni koscielnych
pomieszczona zostala w réznego rodzaju $piewnikach, z ktorych wiekszos¢ przezna-
czono dla wiernych uczestniczacych w nabozenstwach. Szczegdlne miejsce wsrod
drukoéw z repertuarem piesniowym zajmowaly $piewniki religijne, zwlaszcza wyda-
nie Jana Siedleckiego, uchodzace na najwazniejsze osiagniecie w dziedzinie polskich
$piewnikow koscielnych®.

Pozostale gatunki muzyki religijnej obecne w krakowskim repertuarze wydawni-
czym to msze (pie¢ kompozycji, w tym trzy w jezyku polskim i dwie w tacinskim),
hymny (trzy kompozycje) oraz jasetka (dwie kompozycje). Ponad 33 utwory religijne
opublikowane zostaly i zlozone na sktad gtéwny w ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki,
w redagowanej przez Ottona Mieczystawa Zukowskiego serii Spiewy koscielne®'. Byly to
utwory na rézne sktady wokalno-instrumentalne, gléwnie autorstwa redaktora serii.

Stosunkowo niewielki odsetek drukéw z muzyka religijng oraz skupienie sie
edytorow na $piewnikach, opracowaniach piesni religijnych i koledach tlumaczy¢
mozna tym, ze oferta wydawnicza krakowskich ksiegarzy muzycznych kierowa-
na byla w pierwszym rzedzie do publiczno$ci miejscowej. Ponadlokalna promocja
i dystrybucja krakowskich wydawnictw nutowych nie byla by¢ moze na tyle prez-
na - przynajmniej do konca XIX wieku - Zeby uczyni¢ optacalng publikacje dziet
liturgicznych, przeznaczonych dla wzglednie waskiego grona profesjonalnych mu-
zykow koscielnych. Na wieksze powodzenie liczy¢ mogly jedynie publikacje kiero-
wane do szerszej publicznosci, a wiec przede wszystkim $piewniki. Zapotrzebowanie
na repertuar specjalistyczny bylo zaspokajane najpewniej przez instytucje koscielne,
w tym wydawnictwa zgromadzen zakonnych oraz stowarzyszenia koscielne, publi-
kujace lub powielajgce a nastepnie rozpowszechniajagce wewnetrznymi kanatami po-
trzebne dzieta muzyczne we wlasnym zakresie, a czasem przy wspétudziale profesjo-
nalnych wydawcow. Przyktadem takiej publikacji wydanej w Krakowie jest obszerny,
trzytomowy Spiewnik koscielny, przeznaczony dla organistow, opracowany przez
Tomasza Flasze i wydany w latach 1903-1917 nakltadem Stowarzyszenia Wzajem-
nej Pomocy Organistow Diecezji Krakowskiej przy wspolpracy z ksiegarnig A. Pi-
warskiego i Spotki®?. Wydawaniem religijnego repertuaru muzycznego — w postaci
dodatkéw nutowych - zajmowaly si¢ na ziemiach polskich réwniez czasopisma po-
$wiecone muzyce koscielnej, kierowane do organistéw i muzykow koscielnych. Byly
to np. wychodzacy w latach 1894-1901 w Poznaniu miesiecznik ,,Muzyka Ko$cielna”,

% R.Tyrata, Cecylianski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II, Krakow 2010, s. 307.

61 Spiewy koscielne, z. 1-9, sklad gléwny A. Piwarski i Spotka, Krakéw [ca 1910].

¢ R.Tyrata, op. cit,, s. 123.
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redagowany przez Jozefa Surzynskiego, albo wydawany w Warszawie w okresie 1895-
1910 ,,Spiew Koscielny”, redagowany przez Teofila Kowalskiego, a od 1902 roku przez
Eugeniusza Gruberskiego®.

7.6. Kantaty

Niewielkg grupe krakowskich drukéw muzycznych stanowia wydania wokalnych
badz wokalno-instrumentalnych kantat okolicznosciowych. W 10 tego rodzaju pu-
blikacjach znalazly sie dzieta Jana Galla, Michata Swierzynskiego, Wtadystawa Zelen-
skiego i Mariana Rudnickiego. Byty wsrod nich kompozycje zwigzane z uroczysto-
$ciami i rocznicami waznymi dla polskiej historii i kultury, takimi jak rocznice bitwy
pod Grunwaldem, zalozenia Uniwersytetu Jagiellonskiego, Gimnazjum $w. Anny,
urodzin wieszczéw narodowych, Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego. Poza
tym utwory okoliczno$ciowe o bardziej prywatnym charakterze: 50-lecie pracy w za-
wodzie drukarskim Adama Grynfelda czy tez imieniny Saturnina Swierzynskiego,
malarza, ojca kompozytora Michata Swierzynskiego. Ponad potowa kantat opubliko-
wana zostala bez udziatu instytucjonalnego wydawcy.

8 K.Mrowiec, Polska piesi koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX wieku, Towarzy-
stwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1964, s. 23-24, Towarzystwo Nauko-
we Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 75.



8. Spiewniki

Szczegdlng grupe wérdd drukéw muzycznych stanowig $piewniki, a wiec zbiory —
najczesciej dobranych tematycznie — piesni, w postaci zapisu zazwyczaj na jeden gtos
wokalny'. Odréznia je od pozostalych drukéw muzycznych zaréwno fizyczna forma,
jak i rodzaj repertuaru, ktory zawierajg. Typowy druk muzyczny w XIX i na poczat-
ku XX wieku ksztaltem typograficznym przypominal broszure, ktorej stosunkowo
duzy w poréwnaniu do ksigzki format (zwykle quatro: dtugos¢ grzbietu okoto 35 cm)
i niewielka objetos¢ (najczesciej nieprzekraczajaca kilkunastu stron) sprawialy, ze byt
np. wygodny do rozlozenia na pulpicie nutowym. Spiewniki byly czesto drukowane
w mniejszym formacie, nierzadko wrecz ,,kieszonkowym”, i miewaly czasami znacz-
nie wieksza objetos¢ (do kilkuset stron), przez co czesciej zblizone byly konstruk-
cja i rodzajem skladu bardziej do standardowej ksigzki niz do broszury. Wynika to
z faktu, ze dla uzytkownikéw $piewnikow wazna byta kompletnos¢ zawartego w nich
repertuaru, tzn. pomieszczenie wyboru $§piewow, wyczerpujacego potrzeby odbiorcy
z punktu widzenia praktycznego przeznaczenia $piewnika (np. w przypadku piesni
koscielnych: mozliwie kompletnego wyboru najczesciej wykonywanych piesni prze-
znaczonych na caly rok liturgiczny). Istotng wlasciwoscia $piewnika byla réowniez
jego porecznos¢: z egzemplarza korzystalo sie najczesciej, trzymajac go przed soba
w rekach, a ponadto maly format pozwalal na dogodne przechowywanie spiewnika.

Repertuar publikowany w §piewnikach réznil si¢ zasadniczo od repertuaru ,,glow-
nego nurtu” muzycznych kompozycji publikowanych przez dziewigtnastowiecznych
wydawcow. Ten drugi obejmowat dwa typy twdrczosci. Po pierwsze twdrczos¢ o cha-
rakterze artystycznym, przeznaczong do wykonania przez muzykéw profesjonalnych
badz amatorskich przed publicznoscig (np. w sytuacji koncertowej lub w prywat-
nym salonie). Po drugie twdrczo$¢ o charakterze uzytkowym, wykorzystywang jako
np. akompaniament do tanca. Repertuar spiewnikowy obejmowal przede wszystkim
utwory uzytkowe przeznaczone do $piewu zbiorowego przez nieprofesjonalnych wy-
konawcéw, nie jako produkcja artystyczna przeznaczona dla stuchajacego odbiorcy,
ale przede wszystkim jako jeden z elementéw uczestnictwa w konkretnej wspélnocie.
Repertuar ten byl czesto zwigzany ze sprecyzowanymi grupami odbiorcow-wyko-
nawcoéw — np. dzieci, mlodziez szkolna, harcerze, amatorskie lub pétprofesjonalne
zespoly i chéry - oraz konkretnymi spoteczno-kulturowymi sytuacjami, jak np. ob-
rzedy religijne czy uroczystosci panistwowe i patriotyczne.

! Spiewniki pomijajace tekst muzyczny, zawierajace jedynie stowa piesni - a wiec niezaliczaja-
ce sie do drukéw muzycznych - pozostaja poza obszarem zainteresowania niniejszej pracy.
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Publicznos¢, do ktdrej kierowane byly $piewniki, réwniez réznita sie od tej, do
ktorej zazwyczaj adresowane byly druki muzyczne. Byla ona znacznie szersza — nie
ograniczala si¢ do zawodowych i amatorskich muzykéw. Rzutowato to na muzyczno-
edytorska strone tych publikacji: zawieraly najczesciej zapis na jeden glos z podlo-
zonym tekstem stownym. Rzadziej zdarzaja si¢ $piewniki obejmujgce takze instru-
mentalny akompaniament, najczesciej na fortepian badz organy, przeznaczony do
towarzyszenia §piewowi zbiorowemu.

W konsekwencji opisanych juz cech $piewnikéw sam repertuar muzyczny w nich
zawarty rozni sie zasadniczo od ,,standardowego” repertuaru muzycznego publiko-
wanego przez wydawcoéw muzycznych, przede wszystkim pod wzgledem miejsca
i sposobu jego funkcjonowania, zaréwno w kontekscie zycia muzycznego i spolecz-
nego, jak i produkcji wydawniczej oraz rynku ksiegarskiego. Odrebno$¢ gatunkowa
grupy utwordéw publikowanych w §piewnikach zdecydowala o wyodrebnieniu i omo-
wieniu go jako osobnej kategorii repertuarowej”.

Spiewniki opublikowane przez krakowskich wydawcéw mozna podzieli¢ na kilka
grup, biorac pod uwage rodzaj i tematyke zawartego w nich repertuaru $piewéw oraz
odbiorcéw, do ktorych sg one adresowane. Sg to: $piewniki patriotyczne (w tym réw-
niez $piewniki zolnierskie), szkolne, harcerskie i koscielne. Oczywiscie zestaw piesni
zawarty w réznego rodzaju $piewnikach czg$ciowo si¢ pokrywa, np. piesni religijne
i patriotyczne czesto wystepuja w $piewnikach szkolnych i harcerskich, nierzadko tez
konkretne piesni w tresci badz w powszechnej $wiadomosci petnily wielorakie funk-
cje (np. Bogurodzica, bedaca piesnig religijna, a pelnigca w praktyce funkcje nieofi-
cjalnego hymnu narodowego). Totez kontekst edytorski, a wigc m.in. zamieszczenie
w takiego a nie innego rodzaju drukowanej publikacji, mégl uwypuklaé w jedne;j i tej
samej piesni roznorakie odcienie znaczeniowe, funkcjonalne i gatunkowe.

8.1. Spiewniki patriotyczne
Spiewniki patriotyczne zawieraly piesni o tematyce narodowej, nawigzujacej do his-

torii Polski oraz do aktualnej w okresie zaboréw problematyki narodowowyzwolen-
czej. Niekiedy publikowane byly przy okazji rocznic waznych wydarzen z polskiej

2 'W kontekscie niniejszej pracy stowo ,,$piewnik” odnosi sie do publikacji zawierajacej kon-
kretny typ repertuaru, wyrdzniony zaréwno ze wzgledu na jego przynaleznos$¢ gatunkows, jak
i obsade oraz funkcje. Definicje stownikowe pojecia ,$piewnik” majg najczesciej szerszy zakres
niz tutaj proponowany, obejmujac wszelkie zbiory utworéw zaliczanych do szeroko rozumianego
gatunku pies$ni, bez wzgledu na funkcje i przeznaczenie zawartych w nich kompozycji. Do $piew-
nikow zaliczane sa zbiory dziel z gléwnego nurtu piesni artystycznej (np. J. Reiss wymienia m.in.
zbiory Spanisches Liederbuch oraz Italienisches Liederbuch Hugo Wolfa oraz Spiewniki domowe Sta-
nistawa Moniuszki; z kolei Andrzej Chodkowski zalicza Spiewnik domowe Moniuszki do §piewni-
kéw popularnych), jak réwniez kolekcje popularnych piosenek. Por.: Spiewniki, [w:] . W. Reiss,
Mata encyklopedia muzyki, red. S. S1e d z i1 s k i, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1960, s. 753-754; Spiewnik, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce,red. A.Birkenmajer [et all],
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historii, takich jak np. uchwalenie Konstytucji 3 maja. Osobng grupe stanowig $piew-
niki skupiajace si¢ na repertuarze $piewow zolnierskich, ukazujace sie w czasie I woj-
ny $wiatowej i poswiecone w szczegdlnosci piesniom Legionow Polskich.

Spiewnik Piesni i melodye narodowe na pamigtke stuletniej rocznicy ustanowienia
Konstytucyi 3go Maja, opublikowany w 1891 roku naktadem Z. Turowicza’, sktada
sie z dwoch woluminow. Pierwszy, wydrukowany w niewielkim kieszonkowym for-
macie (wysokos$¢ 12 cm) zawiera jedynie teksty piesni, drugi natomiast, wydrukowa-
ny w formacie podtuznym (13x22 cm) w pracowni litograficznej Aureliusza Pruszyn-
skiego®, zawiera zapis nutowy na fortepian z podtozonym tekstem pierwszej strofy
piesni, stuzacy najpewniej do akompaniamentu przy $piewie zbiorowym®. Publikacja
obejmuje w sumie 47 piesni stanowiacych wybdr popularnych pies$ni o tematyce pa-
triotycznej i narodowowyzwolenczej. Nie zostata podzielona na czesci lub rozdzialy.
W nawigzaniu do wymienionej w tytule rocznicy, $piewnik otwiera Spiew 3go Maja
(Witaj majowa jutrzenko...), po ktérym nastepuja kolejno Mazurek Dgbrowskiego,
Z dymem pozarow Jozeta Nikorowicza do stéw Kornela Ujejskiego oraz Boze cos Pol-
ske. Przy zadnej z melodii nie zamieszczono nazwiska kompozytora, brak réwniez
w publikacji jakiegokolwiek wstepu czy komentarza odredakcyjnego.

W podobnej, dwutomowej postaci wydany zostal cztery lata pdznej $piewnik Pies-
ni narodowe z muzykg w setng rocznice trzeciego rozbioru Polski wydane, opracowany
przez Michata Swierzynskiego®. Pierwszy tom zawiera melodie pie$ni opracowane na
fortepian z podlozonym tekstem pierwszej strofy, z wyjatkiem monodycznej Boguro-
dzicy; w tomie drugim zamieszczono teksty stowne piesni. Spiewnik wydany zostat
naklfadem Ksiegarni Ludowej K. Wojnara’. Oba tomy (lacznie z zapisem nutowym)

Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroclaw [etc.] 1971, szp. 2296-2297; Spiewniki, [w:] Encyklo-
pedia muzyki, red. A. Chodkowski, wyd. 2, popr., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2001, s. 878; Spiewnik, [w:] Podreczny stownik bibliotekarza, oprac. G. Czapnik, Z. Grusz-
ka,H. Tadeusiewicz Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2011,
s. 330, Nauka, Dydaktyka, Praktyka, 119.

* By¢ moze chodzi o Zygmunta Turowicza, pelnigcego od 1893 roku funkcje redaktora na-
czelnego ,,Gazety Zakopianskiej”

* W pracowni tej odbito kilka innych drukéw muzycznych, m.in. wydang w 1910 roku przez
S. A. Krzyzanowskiego w zwiazku z obchodami grunwaldzkimi Rote Feliksa Nowowiejskiego (pod
tytulem: Hasto, uroczysta piesi na obchéd Grunwaldzki) w wersji na chor meski, oraz kilka tancéow,
m.in. fortepianowa polke Kaprysna Jana Kordeckiego, wydang przez Leona Frommera w latach
osiemdziesigtych XIX wieku.

> Piesni i melodye narodowe na pamigtke stuletniej rocznicy ustanowienia Konstytucyi 3go Maja,
2 woluminy, nakladem Z. Turowicza, Krakéw 1891.

S Piesni narodowe z muzykq w setng rocznice trzeciego rozbioru Polski wydane, oprac. M.Swie -
rzynski, z. 1. Melodye, z. 2. Stowa, Ksiegarnia Ludowa K. Wojnara, Krakow [1895].

7 Byl to jeden z niewielu drukéw muzycznych opublikowanych przez Kaspra Wojnara, be-
dacy jednoczesnie jednym z najbardziej popularnych jego wydawnictw, wielokrotnie wznawia-
nym (pierwsze wydania nie mialy nut). Publikacje o charakterze narodowym i patriotycznym byty
jednym z gtéwnych obszaréw ksiegarskiej dzialalnosci Wojnara. Zob.: A. Puciatowa, Wojnar
Kasper, w: Stownik pracownikow ksigzki polskiej, red. 1. Tr e i c h e ], Paristwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa-L6dz, s. 974-976.
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zfozono i wydrukowano czcionkami Drukarni W. L. Anczyca i Spotki w Krakowie.
Role przedmowy pelni zamieszczony w pierwszym zeszycie wiersz Jana Swierzyn-
skiego, brata Michata, pt. Wszechmocny Boze..., stanowiacy rodzaj modlitwy o za-
chowanie jednosci narodu polskiego i odzyskanie niepodleglosci. Rolg piesni naro-
dowej zdaniem poety mialo by¢ jednoczenie narodu w drodze ku niepodleglosci:

A wiec ta piesnig Iaczmy serca nasze,
Niechaj nas stany nie dzielg w mitosci,
A woéwczas predzej biale orle lasze
Powiedzie nardd polski do wolnosci®.

Spiewnik Swierzyniskiego zawiera 45 melodii i 66 tekstow piesni o tematyce pa-
triotycznej i narodowowyzwolenczej, ulozone bez podziatu na czesci. Jako pierwsza
piesn figuruje Bogurodzica, zaraz po niej Boze cos Polske oraz Z dymem pozaréw.
Przy poszczegélnych tekstach w zeszycie drugim znajduja si¢ odestania do melodii
z pierwszego zeszytu. Zdarza sig, zZe do jednej melodii przypisano wiecej niz jeden
tekst, np. do melodii nr 2 podano trzy teksty: Boze cos Polske, Modlitwa do Krélowej
Polskiej i Boze cos Rosye. Az 29 melodii jest anonimowych. Wsréd melodii podpisa-
nych nazwiskami kompozytoréw znajduje sie siedem oryginalnych piesni M. Swie-
rzynskiego’, po dwie piesni Karola Kurpinskiego' i Jana Galla'' oraz pojedyncze
utwory podpisane nazwiskami M. (!) Kaszewskiego'?, ]. Nikorowicza", Kazimie-
rza Hofmana', Wilhelma Czerwinskiego' i Maurycego Karasowskiego'®. W dru-
ku $piewnika uwzgledniono réwniez opracowanie Mazurka Dgbrowskiego (jedno
z dwdch zawartych w publikacji, niewiele sie od siebie réznigcych - melodie drugiej
wersji opublikowano anonimowo) podpisane nazwiskiem Oginskiego.

W obu ,,0koliczno$ciowych” $piewnikach z lat dziewigédziesigtych XIX wieku
szczegllnie znaczacy wydaje sie wybdr piesni umieszczonych na poczatku zbioru.
Byly to utwory zajmujace wyjatkowe, symboliczne wrecz miejsce w zbiorowej swia-

8 1.Swierzynski, Wszechmocny Boze..., [w:] Piesni narodowe z muzykg..., z. 1, s. [iv].

o Trzy piesni z ziem polskich: Spiew znad Niemna (inc.: O kraju nasz drogi...), Spiew znad Wisly
(inc.: Bozez mdj drogi...), Spiew spod Karpat (inc.: Dalej bracia nasi...); Trzeci maj! Mazurek (inc.:
Sto lat temu...); Spiew akademikéw (inc.: W dni naszych wiosnie...); Krakowiak (inc.: Ja krakowiak,
ty krakowiak...); Polonez weselny (inc.: Hejze za mng...).

19 Marsz obozowy (inc.: Bracia do bitwy...) i Warszawianka (inc.: Oto dzi$ dzier krwi...).

W Péjdziesz ci ty przez las; Gdziez to jedziesz Jasiu?

12 Chodzi o Jana Nepomucena Piotra Kaszewskiego (1783-1847), autora melodii Pies# naro-
dowa za pomyslnos¢ kréla do stow Alojzego Felinskiego, opublikowanej w Krakowie w 1818 roku
(wydrukowanej w pracowni litograficznej Piotra Wyszkowskiego). Melodia Boze cos Polske, do
ktérej przypisano nazwisko Feliniskiego w $piewniku Swierzyniskiego, jest zmodyfikowang wersja
melodii tamtej pie$ni.

B Z dymem pozaréw.

1 Piesh lirnika (inc.: Dreczy lud biedny...).

Marsz Sokotow (inc.: Ospaty i gnusny...).
Hymn ,,Do pracy” (inc.: Do pracy! Razem...), stowa Stefana Buszczynskiego.

15
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domosci polskiego narodu: Boze cos Polske, Z dymem pozarow, Bogurodzica, Mazurek
Dgbrowskiego, w przypadku edycji z roku 1891 Witaj majowa jutrzenko. Ta znaczg-
ca cecha ukladu piesni wynika zapewne z oficjalnego charakteru obu $piewnikow,
wigzacego si¢ z powigzaniem ich z rocznicowymi uroczysto$ciami i patriotycznymi
zgromadzeniami, w trakcie ktérych wspomniane pie$ni musiaty by¢ tymi wykonywa-
nymi najczesciej. Cecha ta jest z kolei niemal nieobecna w §piewnikach zotnierskich,
majacych bardziej praktyczny i mniej oficjalny charakter. Te czesto powtarzajace si¢
w $piewnikach piesni pelnily z reguty funkcje nieoficjalnych hymnoéw polskiego na-
rodu i ich funkcjonowanie w zyciu muzycznym, w tym réwniez w muzycznym reper-
tuarze wydawniczym, nie ograniczato si¢ do prostego, jednogltosowego $piewu. Dla
przykladu piesn Z dymem pozaréw (znana tez pod tytulem Chorat), skomponowana
przez Jozefa Nikorowicza (1827-1890) do stow Kornela Ujejskiego (1823-1897), byta
jedna z najpopularniejszych polskich piesni narodowych, umieszczana w réznego
rodzaju zbiorach i $§piewnikach o charakterze zaréwno patriotycznym, jak i narodo-
wym'’. Pie$n ta — poza tym, Ze byta wlgczana do publikacji $piewnikowych - funkcjo-
nowatla réwniez w réznego rodzaju aranzacjach i opracowaniach wokalnych (np. dwa
glosy rowne; trzy glosy zenskie; chér meski; chér mieszany; bas solo i chor), wokal-
no-instrumentalnych (np. glos i fortepian; dwa glosy i gitara, chor mieszany i organy;
glosy solowe, baryton, chér meski i orkiestra; chor i orkiestra deta) i instrumental-
nych (np. fortepian; organy; fisharmonia; skrzypce; mandolina)'®. Wykorzystywana
byta réwniez przez kompozytoréw jako znaczaca mysl melodyczna, wplatana do ory-
ginalnych kompozycji. W swojej pracy na temat muzycznych kontekstow twérczosci
Kornela Ujejskiego Kinga Fink doszukala sie 13 takich nawigzan w dzietach zaréwno
kompozytoréw polskich (m.in. S. Moniuszko, J. Gall, K. Szymanowski), jak i zagra-
nicznych (E. Elgar, M. Musorgski, H. Rabaud)®.

W latach 1915-1916 opublikowano w Krakowie pig¢ $piewnikéw narodowych,
nawiazujgcych do tematyki zolnierskiej. Trzy z nich opracowal i wydat czesciowo
wlasnym nakladem - czcionkami krakowskiej Drukarni Zwigzkowej — Zbyszko Wil-
helm Mroczek (ur. 1891, nauczyciel). Pierwszy, zatytulowany Piesni Legionéw Polskich
1914-1915 z melodyami, zawiera 77 pieéni zapisanych na jeden glos®. Sa to przede
wszystkim réznego rodzaju $piewy patriotyczne, religijno-narodowe i wojenne, ale
znalazl sie tutaj rdwniez szereg innych popularnych piesni, jak np. Gaudeamus igitur
czy Pije Kuba do Jakuba. Wéréd utwordw o tematyce wojennej uwage zwracajg od-
noszace sie do kontekstu wojennego parafrazy tekstow znanych $piewdw, np. koled
W dzieti Bozego Narodzenia i Wsréd nocnej ciszy czy tez Mazurka Dgbrowskiego (z re-
frenem Marsz, marsz Pitsudski...). Przy niektorych piesniach znalazta sie¢ informacja

7 K. Fink, Muzyka w Zyciu i tworczosci Kornela Ujejskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2018, s. 303.

18 Ibidem, s. 220-228.

9 Ibidem, s. 290-291.

2 Piesni Legionow Polskich 1914-1915 z melodyami, z. 1, zebral Z. W. M r o ¢ z e k, nakladem
autora, Krakow 1915.
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o kompozytorach: trzy pie$ni oznaczono inicjatami W. J. [Wladystaw Jeziorski]*', po-
jedyncze piesni zostaly podpisane nazwiskami E Nowowiejskiego?, W. L. Anczyca®
i J. Nikorowicza®’. Niektdre zostaly opatrzone krotkimi przypisami z informacja na
temat genezy badZ sposobu wykonania utworéw. Np. piesni nr 4 W dzieri Bozego
Narodzenia towarzyszy informacja: ,Tekst ulozony zostal przez oficeréw-legionistow
w wigilie Bozego Narodzenia 1914 r. w Karpatach®”. Mroczek oswiadczyl w przed-
mowie do drugiego $piewnika legionowego, wydanego w 1916 roku, Ze opracowujac
Piesni Legionow Polskich 1914-1915, mial na celu ,,zebra¢ wszystkie piesni i piosenki,
$piewane przez naszych legionistow. W przewaznej czesci byty to jednak piesni zna-
ne, piesni lat minionych, zebrane tylko w jedng calo$¢ z szeregu wydawnictw”?.

W zeszycie drugim, zatytutlowanym Muza Legionow Polskich 1914-1915. Orygi-
nalne Spiewy i spiewki wojenne z melodyami umiescit Mroczek, jak sam deklaruje,
$piewy powstale podczas toczacej sie wowczas wojny, ,,wzrosle z dolg i niedolg zol-
nierza polskiego, wysnute na kanwie jego dzisiejszych tesknot i marzen”, wérdd nich
réwniez utwory wczesniej niepublikowane. Druk zawiera 51 piesni polskich legioni-
stow, wydanych w wiekszosci bez podania autora melodii (z wyjatkiem numeru 15 —
Piesni kawalerii szwadronu trzeciego, $piewanej na melodi¢ Kozaka S. Moniuszki)*.
W tekscie $piewnika pojawiaja sie, liczniejsze niz w pierwszym zeszycie, przypisy
objasniajace tres¢, pochodzenie badz okolicznos$ci powstania poszczegélnych piesni.

Jeszcze w roku 1916 wyszedl, nakladem Mieczystawa Mroczka®, trzeci opraco-
wany przez Zbyszka W. Mroczka zeszyt piesni legionowych, pod tytulem Spiewnik
Legionisty Polskiego 1914-1916. Oryginalne Spiewy i Spiewki wojenne z melodyami*®.

2t Straz nad Wistg (inc.: O $wiety kraju...); Piesn Legionow (inc.: Okwiecila sig dzis ziemia...).

Rota (inc.: Nie rzucim ziemi...), opublikowana tutaj pod tytutem Haslo.
Marsz strzelcow (inc.: Hej strzelcy wraz...), stowa W. L. Anczyca.

Z dymem pozaréw.

Piesni Legionow Polskich 1914-1915 z melodyami, z. 1, s. 5.

% Z.W.Mroczek, Od wydawcy, [w:] Muza Legionéw Polskich 1914-1915. Oryginalne $pie-
wy i spiewki wojenne z melodyami, z. 2, zebrat Z. W. M r o c z e k, nakladem wydawcy [tj. autora],
Krakéw 1916, s. [3].

7 Z.W.Mroczek, Od wydawcy, s. [3].

# W pierwszym wydaniu $piewnika z nieustalonych przyczyn nie wydrukowano szesciu pies-
ni. Zostaty one uwzglednione w numeracji pie$ni i w zamieszczonym na koncu $piewnika spisie
tresci, jednak w tekscie znajduja sie tylko ich numery i puste miejsca, jak gdyby pozostawione na
melodie i tekst niewydrukowanych utworéw. W pdzniejszych wznowieniach braki zostaly uzu-
pelnione.

¥ Mieczystaw byl prawdopodobnie bratem Zbyszka. W latach 1914-1915 uczestniczyt jako
zolnierz Legionow Polskich w dzialaniach wojennych, po czym w okresie 1915-1916 byt stucha-
czem na rocznym kursie handlowym w Krakowie. Pdzniej przeprowadzit si¢ do Lwowa. Zob.: Mie-
czystaw Mroczek - typowy bohater walk o niepodleglos¢ Polski, audycja radiowa, Polskie Radio Pro-
gram Pierwszy, 3 IX 2018, godz. 21:11, [plik audio online:] https://www.polskieradio.pl/7/5818/
Artykul/2185927,Bohaterowie-drugiego-planu-w-walce-o-niepodleglosc — 25 1 2018.

0 Spiewnik Legionisty Polskiego 1914-1916. Oryginalne $piewy i spiewki wojenne z melodyami,
zebral Z. W. M r o ¢ z e k, nakladem Mieczystawa Mroczka, Krakow 1916.
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W przedmowie wydawca, opisujac zawartos¢ zbioru, zauwaza, ze ,,obok $piewek
nowych, powstalych w przewaznej czesci w obozach lub na postoju, umiescilismy
takze kilka piesni starych, dzi$ jeszcze brzmigcych w ustach Legionistow w polu™'.
Komentuje réwniez wewnetrzny uklad $piewnika, ktéry nawigzywaé ma do ukladu
pierwszego zeszytu (Piesni Legionéw Polskich 1914-1915): najpierw sg ,,piesni powaz-
ne (pie$ni nabozne, hymny, hasla patriotyczne, marsze), nastepnie piosenki okolicz-
nosciowe™2. W $piewniku jest 69 piesni z melodiami na jeden glos. Niektore z nich
zostaly podpisane nazwiskami kompozytoréw: autorem szesciu jest Adam Ludwig®,
trzech - J. Wyzykowski**, dwdch - Stefan Surzynski*, natomiast pojedyncze melodie
podpisano nazwiskami: Wladystawa Ludwika Anczyca®*, Wilhelma Czerwinskiego®,
Henryka Jareckiego®, Jana Kaszewskiego®, Karola Kurpinskiego*’, Stanistawa Mo-
niuszki (znowu melodia piesni Kozak)* i Feliksa Nowowiejskiego*. W przedmowie
wydawca zwrdcit si¢ do publicznosci z prosba o nadsylanie dalszych piesni, moga-
cych zapelnic kolejne zeszyty $piewnika. Do ich wydania jednak nie doszto, mimo ze
opublikowane $piewniki cieszyly si¢ powodzeniem, przynajmniej w czasie I wojny
$wiatowej, o czym $wiadcza pozniejsze wznowienia dwoch pierwszych czesci, z kto-
rych ostatnie mialy miejsce w roku 1919%.

Opublikowany w roku 1915 nakladem Michata Baranowskiego $piewnik Marsze
i piosenki brygady Pitsudskiego zostal wydrukowany czcionkami krakowskiej Dru-
karni Ludowej*. W figurujacych w nim pie$niach, bedacych, jak wynika z tytutu
publikacji, $piewami wykonywanymi przez zolnierzy I Brygady Legionéw Polskich,
zebranych przez stuzgcego w niej Wactawa Kostka-Biernackiego (1884-1957), tema-

31 Od wydawcy, [w:] Spiewnik Legionisty Polskiego..., s. [3].

32 Ibidem, s. [3].

3 Pokton wygnaricéw (inc.: Polsko! Swigta Matko...); Na wegierskg nutg (inc.: O najmilejszy
kgtku...); Polonez ,,markirantéw” (inc.: Latwo bié sie...); Za trumng Zotnierza (inc.: Smutno, cigzko
gingé...); Marsz ,maroderéw” (inc.: W éwiczeniach migsnie...); Piest ,,mundurowania” (inc.: Nie-
ma, niema, jak Zolnierze...).

** Piest Legionow (inc.: Wschodnich rubiezy nam przyszlo...); Ogieri i krew; Ziote ognie (inc.:
Lecg, lecg ognie...).

* Koleda (inc.: W polskich sercach...); Czes¢ polskiej ziemi czes¢! I melodya.

Przez Smier¢ i boj!

Marsz Sokotow (inc.: Ospaty i gnusny...).

Straz nad Wislg (inc.: O! Swigty kraju...).

Piesi polskich zotnierzy (inc.: Serdeczna Matko! Opiekunko...); Hymn narodowy (inc.: Boze
cos Polske...).

4 Warszawianka (inc.: Oto dzis dzien krwi...).

41 Pogrzeb zolnierza (inc.: Bijg dzwony, zalne dzwony...).

2 Warszawo! Wstan!

# QOstatnie wydanie zeszytu pierwszego, z roku 1919, oznaczone zostalo jako piate (zachowaly
sie rowniez egzemplarze wydania trzeciego z 1916 roku). Udalo sie zidentyfikowa¢ trzy rozne na-
ktady zeszytu drugiego, ostatni z roku 1919.

' Marsze i piosenki Brygady Pilsudskiego, zebrati wydal W. Bierna c ki (Kostek), naktadem
Michata Baranowskiego, Krakéw 1915.

36

37

38

39
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tyka wojenna podjeta zostata przede wszystkim z Zartobliwym dystansem, podkres-
lonym dodatkowo przez humorystyczne ilustracje autorstwa innych zolnierzy tejze
brygady. Oktadke zaprojektowal Leopold Gottlieb (1879-1934), natomiast ilustra-
cje w tekscie sporzadzili m.in. Kajetan Stefanowicz (1886-1920) i Stefan Felsztynski
(1888-1966). Wsrdd 22 $piewdw znajduja sie najbardziej znane piosenki legionowe,
m.in. Kadréwka (Raduje sig serce...), Piesti o rozmarynie (O mdj rozmarynie...) oraz
Jak to na wojence tadnie...

Réwniez w 1915 roku opublikowana zostata nakltadem redakcji tygodnika ,,Piast’,
naczelnego organu Polskiego Stronnictwa Ludowego, pierwsza cze$¢ Spiewnika zot-
nierskiego, zebranego przez Leona Schillera (1887-1954)%. Publikacja ta stanowila
trzecig pozycje wydang w serii Wydawnictwa ,Piasta”. Celem $piewnika, jak de-
klaruje w przedmowie redaktor, miato by¢ rozpowszechnienie wsrdd ludu ,,mniej
znanych, a najpiekniejszych piesni zolnierskich™¢, inspirowanie postaw i idei patrio-
tycznych oraz narodowowyzwolenczych, a takze gotowosci do zbrojnej walki o urze-
czywistnienie tych idei. Spiewnik zawiera 27 piesni na jeden glos. Wszystkie melodie
opublikowane zostaly anonimowo.

8.2. Spiewniki mtodziezowe

W latach 1850-1918 wydawano w Krakowie réwniez $piewniki kierowane do mfo-
dziezy. Byly to przede wszystkim $piewniki szkolne, ale takze zbiory pie$ni adresowa-
ne do harcerstwa i sokolstwa.

Dwa $piewniki zawierajg oryginalne pie$ni skomponowane przez Karola Niem-
czyka, ,,nauczyciela szkoty gléwnej ludowej u $w. Barbary oraz $piewu w zakladach
publicznych w Krakowie””. Pierwszy z nich, wydany w 1867 roku przez K. Dziuba-
nowskiego, zatytulowany Zbior piesni dla mtodzi szkolnej, wyszedl spod pras Drukar-
ni Uniwersytetu Jagiellonskiego*® i zawiera kompozycje do tekstow Jozefa Chmielew-
skiego, nauczyciela w szkole w Podgorzu®. W przedmowie do $piewnika Chmielewski
wskazuje $piew jako ,najdogodniejszy moze podpieracz humoru i wskrzesiciel po-
trzebnej uwagi i przytomnosci”®. Spiew jest — jego zdaniem - lekarstwem na roztar-
gnienie i niezdyscyplinowanie uczniéw powodowane nudg, natomiast ,,szkota bez

5 Spiewnik Zolnierski, cz. 1, zebral L. S. Schiller, nakladem Redakcyi ,Piasta’, Krakéw
1915. Kolejne czgéci prawdopodobnie nigdy nie zostaly opublikowane.

% L.S.Schiller, Przedmowa, [w:] Spiewnik zotnierski, cz. 1, s. [3].

¥ Informacja ze strony tytulowej: K. Niem czyk, Zbiér piesni dla klas wyzszych szkét ludo-
wych, F. Baumgardten, Krakéw 1870.

# W druku nie ma informacji na temat zaktadu litograficznego, ktéry wydrukowat zapis mu-
zyczny.

¥ K.Niemczyk, Zbiér piesni dla mlodzi szkolnej, naktadem K. Dziubanowskiego, Krakow
1867.

0 Ibidem, s. IV.
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$piewu jest tylko szkota pdtzyjacych™'. Zapis nutowy zamieszczony zostal w druku
oddzielnie. Po zlozonych czcionkami stowach piesni nastepuje litografowany zapis
nutowy na dwa glosy réwne. Publikacja zawiera 45 utworéw. Nie wydzielono w niej
zadnych dzialéw tematycznych.

Drugim zbiorem réwniez oryginalnych piesni Niemczyka i zarazem - jak wynika
z przedmowy - bedacym kontynuacja $piewnika z roku 1867 jest Zbiér piesni dla klas
wyzszych szkot ludowych, napisany ponownie we wspolpracy z Jézefem Chmielew-
skim®. Publikacja wyszta w 1870 roku nakladem ksiegarni Ferdynanda Baumgardte-
na. Tekst nutowy i stowny sa juz zlozone razem za pomoca ruchomej czcionki: pod
wydrukowanym na jeden pigciolinii dwuglosem podlozono réwnolegle wszystkie
strofy kazdej z 90 zawartych w $piewniku piesni. Druk wytloczyta firma Breitkopfa
i Hartla w Lipsku™.

W 1882 roku opublikowany zostal Spiewnik szkolny zawierajgcy 100 piesni na
jeden, dwa, trzy i cztery glosy, opracowany przez Wiktora Barabasza (1855-1928),
pianiste i dyrygenta, zalozyciela chéru akademickiego, dyrektora Towarzystwa Mu-
zycznego, profesora krakowskiego Konserwatorium, ale tez — jak wynika z informacji
na stronie tytulowej $piewnika — nauczyciel $piewu przy seminarium zenskim w Kra-
kowie**. Druk wyszed! spod pras krakowskiej Drukarni Zwigzkowej i zostal w calo-
$ci wytloczony za pomocg ruchomej czcionki, z tekstem stownym wszystkich strof
podtozonym pod zapis nutowy. Spiewnik podzielono na cztery dzialy, zawierajace
odpowiednio pie$ni jedno-, dwu-, trzy- i czterogltosowe. To charakterystyczne, ze za-
wodowy dyrygent podzielil $piewnik nie wedlug kryteriow tematyki badz funkcji re-
pertuaru, ale obsady wykonawczej. Nie zawiera on oryginalnych kompozycji Baraba-
sza, lecz stanowi antologie polskojezycznych piesni z muzyka wielu kompozytorow,
zaréwno polskich — np. S. Moniuszko, J. Nowakowski, K. Hofman, J. I. Dobrzynski,
E Chopin, jak i zagranicznych - m.in. W. A. Mozart, E Mendelssohn, R. Schumann,
J. Brahms i N. W. Gade.

Opracowany przez Mariana Rudnickiego, nauczyciela $piewu zatrudnionego
w Szkole Wydziatowej Zenskiej w Krakowie, i wydany w 1890 roku jego wlasnym na-
ktadem Spiewnik szkolny sktada sie z dwoch toméw. Pierwszy z nich po$wiecony jest

3t Ibidem, s. V.

*2 1d e m, Zbior piesni dla klas wyzszych...

3 Troche dziwi, ze Baumgardten korzystal z ustug zagranicznej firmy: juz rok pézniej spod
prac Drukarni Uniwersytetu Jagielloniskiego wyszly Trzy piesni z ziem polskich Saturnina Swie-
rzynskiego, wydrukowane ta sama technika. By¢ moze zawazyly tutaj kwestie finansowe albo lep-
sza jako$¢ ustug lipskiej firmy.

* J. Zyczkowski, Gaudeamus igitur... Dzieje Krakowskiego Chéru Akademickiego, Wy-
dawnictwo Literackie, oprac. S. Has, Krakow 1977, s. 11 i n.; Krakéw muzyczny 1918-1939. Praca
zbiorowa, red. M. Drobner, T. Przybylski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 237-
238, Cracoviana, 2, Ludzie i Wydarzenia; Barabasz Wiktor, [w:] K. Janczewska-Sotomko,
B. Rozniatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze polskiej. Leksykon,
Stowarzyszenie Polskich Artystow Muzykow, Warszawa 2018, s. 47-48.
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piesniom ko$cielnym™, drugi — piesniom $wieckim®. W przedmowie do pierwszego
woluminu autor ttumaczy, ze powodem przygotowania publikacji byt ,,brak dla na-
szej mlodziezy $piewnikéw, mianowicie takich, ktore by w tonacyach przystepnych dla
mlodego wieku miescily piesni koscielne i piosnki swieckie™, na ktdry utyskiwano
podczas konferencji nauczycielskiej okregu miejskiego krakowskiego w 1882 roku.

Oba tomy $piewnika Rudnickiego zostaly ztozone ruchoma czcionka i wyszty
spod pras drukarni W. L. Anczyca i Spotki. Pierwszy z nich zawiera 65 $piewdw i pies-
ni religijnych, podzielonych na kilka dziatéw: piesni przygodne, do najswietszej Maryi
Panny, do $wietych patrondw, koledy, piesni na Wielki Post, wielkanocne, za umar-
tych i hymny. Sg one przeznaczone na chér mieszany, przy czym partia chéru moze
zosta¢ wykorzystana jako towarzyszenie organowe. Zapis muzyczny ma postaé par-
tytury skupionej, w ktdrej cztery glosy chéralne zapisane sa na dwdch piecioliniach.
Pod nutami podtozono stowa pierwszej strofy tekstu: pozostate umieszczono ponizej
tekstu nutowego. W drugim pomieszczono 269 piesni na jeden lub dwa glosy. Zapis
nutowy ma posta¢ melodii z podiozonym tekstem stownym wszystkich strof. Piesni
$wieckie podzielone zostaly na sze$¢ dzialdw. Zawarto$¢ pierwszych pieciu rozrdz-
niona zostata pod wzgledem obsady i dostosowana pod katem poziomu trudnosci do
poszczegdlnych klas, przy czym piesni jednoglosowe przewidziano dla klas pierwszej
(oddzial Ii1I) i drugiej, a dwugtosowe dla klas trzeciej i czwartej. Szosty dzial zawiera
okoliczno$ciowe kantaty i powinszowania. W obu tomach zawarto utwory réznych
kompozytoréw - np. Tomasza Rudnickiego (ojca Mariana), Piotra Studzinskiego,
Karola Niemczyka, Stanistawa Moniuszki, Jana Ostrowskiego, Wincentego Richlin-
ga, Wolfganga Amadeusza Mozarta — oraz pie$ni ludowe i anonimowe (w tym po-
chodzace ze $piewnika Michala Mioduszewskiego), a takze oryginalne kompozycje
Mariana Rudnickiego.

Dwuczesciowy Spiewnik dla szkét ludowych i wydziatowych Teodora Szypuly, na-
uczyciela §piewu i wychowania muzycznego, dziatajacego w Tarnowie, w latach 1871-
1896 uczacego w tamtejszym meskim seminarium nauczycielskim®, opublikowany
nakladem autora w latach 1909-1911* i potem kilkakrotnie wznawiany, zostat odbity

5 M. Rudnicki, Spiewnik szkolny zawierajgcy w I. czesci piesni w Kosciele Katolickim uzy-
wane, utozone na 4 migszane glosy (z organem), w II. czesci jedno i dwuglosowe piosnki Swieckie
roztozone na 4 klasy - w 6cio oddziatowych szkotach ludowych, oraz okolicznosciowe kantaty i po-
winszowania, cz. 1. Piesni koscielne katolickie, nakladem autora, Krakow 1890.

% 1d e m, Spiewnik szkolny zawierajgcy w 1. czgsci piesni w Kosciele Katolickim uzywane, uto-
zone na 4 migszane glosy (z organem), w I1. czgsci jedno i dwuglosowe piosnki swieckie roztozone na
4 klasy - w 6cio oddziatowych szkotach ludowych, oraz okolicznosciowe kantaty i powinszowania,
cz. 2. Piosnki Swieckie, naktadem autora, Krakéw 1890.

57 1d e m, Spiewnik..., cz. 1, s. [VII].

% Szyputa Teodor, [w:] K.Janczewska-Sotomko,B.Rozniatowska,op.cit.,s.565;
krotki biogram na stronie internetowej Moje Miasto Tarndw, [online:] http://www.mmtarnow.
com/2014/11/teodor-szypua-1861-1944-nauczyciel.html - 13 VII 2020.

** Pierwsze wydanie obu czesci zostalo przygotowane w Tarnowie w 1902 roku i wyszio spod
pras drukarni J. Pilza. Najwczesniejsze krakowskie edycje, jakie udato si¢ ustalié, to drugie wydanie
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ruchoma czcionkg w Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego. Czes$¢ pierwsza zawiera
67 pie$ni na jeden glos, czes¢ druga — 51 piesni na dwa glosy rowne. Teksty kolejnych
strof tekstu wydrukowano poza zapisem nutowym. Wiekszos$¢ piesni opatrzona zo-
stala nazwiskiem kompozytora badz informacja o pochodzeniu utworu (np. melodia
ludowa). Niektdre sg oryginalnymi kompozycjami T. Szyputy. Do drugiego tomu do-
taczono na koncu kilkunastostronicowy rozdziat zatytutowany Poczgtki nauki spiewu
z nut, w ktérym wylozono podstawy zasad zapisu muzycznego i zamieszczono ¢wi-
czenia do czytania nut glosem. Pie$ni nie zostaly ulozone w dzialy.

W 1911 roku wydany zostal Spiewnik szkolny zastosowany do ksigzek szkolnych
dla szkét wiejskich i miejskich, opracowany przez Tadeusza Dabrowskiego (1854-2),
nauczyciela muzyki i $piewu w Panstwowym Seminarium Nauczycielskim Meskim
w Rzeszowie (1889-1894) i w Krakowie (1894-1911)%. Jest to druk litografowany
dos¢ archaiczng jak na poczatek XX wieku metoda: tekst byt najprawdopodobnie;j
zapisywany recznie na stuzacych do wykonywania odbitek ptytach kamiennych, co
poskutkowato dos¢ niskimi walorami estetycznymi publikacji. Nie wiadomo, ktory
zaklad litograficzny go wykonat. W druku pomieszczono 168 pie$ni na jeden lub dwa
glosy rowne, podzielonych na sze$¢ dzialow: elementarz, szkotka czes¢ II, szkotka
cze$¢ 111, szkotka czes¢ IV, druga ksiazka, trzecia ksigzka, dodatek. Tytul $piewnika
oraz zamieszczona na s. [2] uwaga: ,, Liczby, umieszczone w nawiasie po prawej stro-
nie napisu, oznaczaja odpowiedni ustep w ksigzce szkolnej” sugeruja, ze $piewnik byt
przeznaczony do uzywania z innymi ksigzkami, zapewne podrecznikami szkolnymi,
zawierajacymi teksty piesni. By¢ moze byl to dokument o charakterze wewnetrznym,
przeznaczony jako pomoc dla nauczyciela.

Obok $piewnikéw szkolnych do mlodziezy kierowane byly rowniez $piewniki dla
czlonkow harcerstwa i sokolstwa. W 1896 roku wydany zostal naktadem ksiegarni
W. Poturalskiego Spiewnik sokoli’!, opracowany przez Franciszka Baranskiego®, od-
bity czcionkami drukarni A. Kozianskiego. Ksigzeczka ta zawiera 50 piesni i sze$¢
toastow. Tekst nutowy dolaczony zostal na konicu w postaci litografowanego aneksu,

czesci pierwszej i trzecie czesci drugiej $piewnika. Zob. T. S zy p uta, Spiewnik dla szké¥ ludowych
i wydziatowych. Czes¢ pierwsza, wyd. 2 popr. i powiekszone, naktad wlasny, Krakow 1909;id e m,
Spiewnik dla szkét ludowych i wydziatowych. Czgs¢ druga, wyd. 3, naklad wlasny, Krakéw 1911.

€ Dgbrowski Tadeusz, [w:] K. Janczewska-Sotomko,B.Rozniatowska, op. cit.,
s.114; A. M eis s n er, Nauczyciele muzyki w galicyjskich zaktadach ksztalcenia nauczycieli w latach
1871-1918, [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-ukra-
iniskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. 3, red. L. M a z e p a, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej, Rzeszéw 1999, s. 208-209; T. D 3 b r o w s k i, Spiewnik szkolny zastosowany
do ksigzek szkolnych dla szkét wiejskich i miejskich, [s.n.], Krakéw 1911 (jedyny odnaleziony eg-
zemplarz, PL-Wn, Mus.I1.30.998, jest niestety niekompletny: brakuje w nim stron 5-6, 11-12).

' E Baranski, Spiewnik sokoli, W. Poturalski, Krakéw 1896.

6 Ten sam autor opublikowal réwniez inne $piewniki, m.in. bardzo popularny Jeszcze Polska
nie zginela! Piesni patriotyczne i narodowe, wydany naktadem Bernarda Poltonieckiego we Lwowie
w 1893 roku. Zob. E. Nid e cka, Piesni patriotyczne Jana Galla jako wyraz identyfikacji narodowej
w latach zaboréw, ,Muzyka. Historia. Teoria. Edukacja” 2019, nr 9, red. M. Winnicka,s. 96-98.
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zawierajacego melodie piesni z podlozonymi stowami pierwszych strof. Publikacja
zawiera zaréwno oryginalne kompozycje F. Baranskiego®, jak i kompozycje cudze
(m.in. M. Sottysa®, A. Wronskiego®, L. dArma Dietza®, K. Kurpinskiego®, H. Jarec-
kiego®, Z. Noskowskiego®) i anonimowe.

W 1914 roku Krakowska Drukarnia Nakladowa opublikowata Spiewnik polskiego
skauta, opracowany przez Kazimierza Lutostawskiego (1880-1924, pseudonim Jan Za-
wada), ksiedza katolickiego, dziatacza endeckiego, aktywnego dzialacza ruchu skau-
tow i harcerstwa”. Druk ten zawiera 143 piesni na glos z podlozonym tekstem (dalsze
strofy poza zapisem nutowym). Spiewnik podzielony jest na trzy dzialy: piesni religij-
ne, piesni narodowe oraz piesni pochodowe, obozowe i przygodne. Sporadycznie przy
tytutach pojawiaja si¢ nazwiska kompozytoréw, m.in. K. Kurpinskiego”, J. Nikorowi-
cza’ i E Nowowiejskiego”.

Ostatnim ze $piewnikéw mlodziezowych w ofercie krakowskiej jest opracowa-
ny przez Wendelina Swierczka (1888-1974), ksiedza katolickiego, nalezacego do
Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy, trzyczesciowy Spiewniczek dla mlodziezy polskiej,
wydany przez ksiezy misjonarzy w latach 1917-1918, odbity czcionkami Drukarni
Zwigzkowej”*. W. Swierczek studiowal muzykologie na Uniwersytecie Jagielloriskim
u Zdzistawa Jachimeckiego i J6zefa Reissa, dodatkowo pobieral prywatnie lekcje har-
monii i kompozycji u Bolestawa Wallek-Walewskiego”. Trzy tomy Spiewniczka...
zawieraja w sumie 221 piesni na jeden, dwa lub trzy glosy. Sa to zaréwno oryginalne
kompozycje Swierczka, jak i piesni cudze, anonimowe i ludowe. Pie$ni nie zostaty
usystematyzowane w dzialy.

8 M.in. Marsz ¢wiczebny Sokotéw (inc.: Bracia Sokoly...); Marsz cwiczebny Sokotéw z r. 1894
(inc.: Ojczyzne naszg...).

¢ Hymn Sokotow (inc.: W oku I$ni...).

% Marsz polskich Sokotéw (inc.: Zabrzmij piesni polskich synow...).

8 Marsz Sokotéw (inc.: Marsz Sokoly szeregami...).

¢ M.in. Marsz obozowy (inc.: Bracia do bitwy...); Warszawianka (inc.: Oto dzis dzieni
krwi...).

8 Straz nad Wistg (inc.: O $wiety kraju nasz...).

% Toasty: Polonez (inc.: Niech zyje nam...); Mazur (inc.: Niechaj zyje...); Krakowiak (inc.:
W gore kielich...); Oberek (inc.: Hej, hola niechaj zyje...).

7 J. Debinski, Lutostawski Kazimierz, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 11, red. E. Zie-
m an n, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2006, s. 242.

"t Agnus Dei (inc.: Padajcie ludy...); Marsz obozowy, na odjazd wodza naczelnego, 1831 r. (inc.:
Bracia, do bitwy).

72 Chorat (inc.: Z dymem pozarow...).

73 Rota (inc.: Nie rzucim ziemi...).

™ W. Swierczek, Spiewniczek dla mlodziezy polskiej, zawierajgcy dawne i nowsze piesni
z muzykg, z. 1-3, Ksieza Misjonarze, Krakow 1917-1918.

7 W.Katlamarz, Muzyka u Misjonarzy. Wktad Zgromadzenia Ksigzy Misjonarzy sw. Win-
centego a Paulo w kulture muzyczng Polski, Wydawnictwo Instytutu Teologicznego Ksiezy Misjo-
narzy, Krakéw 2009, s. 482-485.
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8.3. Spiewniki religijne

Trzecig kategorig $piewnikéw publikowanych w Krakowie w latach 1850-1918 byly
$piewniki religijne. W roku 1853 ogloszono dwa dodatki do opublikowanych w la-
tach trzydziestych XIX wieku popularnych $piewnikéw religijnych Michata Marcina
Mioduszewskiego. Pierwszy z nich stanowi trzeci dodatek do Spiewnika koscielnego,
ktorego zasadnicza cze$¢ ukazata sie w Krakowie w 1838 roku’®. Zostal wydrukowany
czcionkami lipskiej firmy Breitkopfa i Hartla. Druk ten, polaczony ciagla paginacja
z uprzednio wydanymi czesciami $piewnika (s. 962-1024), zawiera 31 piesni, wy-
drukowanych w postaci melodii z podlozonym tekstem i stowami pozostalych strof
poza nutami. S3 to gtéwnie piesni, niczym modlitwy adresowane do $wietych. Drugi
dodatek stanowit aneks do opublikowanego w 1843 roku $piewnika Pastoratki i ko-
ledy z melodyami”, obejmujacy strony 228-292, na ktérych pomieszczono 33 koledy,
o podobnej jak w dodatku do Spiewnika koscielnego konstrukcji zapisu.

W roku 1878 wyszedt drukiem Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodia-
mi dla uzytku mtodziezy szkolnej’®, opracowany przez Jana Siedleckiego (1829-1902) -
katolickiego duchownego nalezacego do Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy - i jego
sumptem wydany (w roku 1876 wyszlo pierwsze wydanie Spiewniczka, zawierajace
tylko stowa pieéni, bez zapisu nutowego)”. Spiewnik ten cieszyt sie szczegélng po-
pularnoscig i jedynie do 1918 roku byt wznawiany przeszlo siedem razy w samym
Krakowie. Zostal takze przedrukowany w 1880 roku w Chicago oraz w 1902 roku
w Warszawie (przez Gebethnera i Wolffa). W wydaniu z 1878 roku pomieszczono
okolo 145 piesni usystematyzowanych w kilkanascie dzialéw, zwiazanych z porzad-
kiem roku koscielnego i tematyka piesni. Przy okazji kolejnych wznowien zawarto$¢
$piewniczka byla modyfikowana i powiekszana. Wydanie z roku 1918, oznaczone
jako siddme, zawiera 392 pie$ni, a wigc przeszlo dwa razy wigcej niz to z 1878 roku.
Spiewnik Siedleckiego nie wyszedt z obiegu do dzi$ i nadal ukazuja sie jego wznowie-
nia. Wydanie 41 zostato opublikowane jako Spiewnik koscielny pod redakcja Wojcie-
cha Kalamarza i Andrzeja Zidtkowskiego w roku 2015%.

6 M. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny czyli Piesni nabozne z melodyami w Koscie-
le katolickim uzywane, w drukarni Stanistawa Gieszkowskiego, Krakow 1838; i d e m, Dodatek 111
i ostatni do Spiewnika koscielnego z melodjami, [s.n.], Krakow 1853.

77 1d e m, Pastoratki i koledy z melodyami czyli Piosnki wesote ludu w czasie Swigt Bozego Na-
rodzenia po domach spiewane, drukarnia S. Gieszkowskiego, Krakow 1843; id e m, Dodatek do
Pastorafek i koled z melodyami, [s.n.], [Krakow] 1843 (druk: Lipsk: Breitkopf & Hértel).

7 J.Siedlecki, Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodiami dla uzytku mlodziezy
szkolnej, naktadem autora, Krakow 1878.

7 W.Katamarz, op. cit,s. 350 in.

80 7.Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. 41, red. W.Katamarz, A. Zidtkowski, Wy-
dawnictwo Instytutu Teologicznego Ksiezy Misjonarzy, Krakéw 2015.



216 8. Spiewniki

Siedlecki opracowal réwniez wydany w 1882 roku kancjonal Cantionale ecclesia-
sticum, zawierajacy glownie tacinskie $piewy gregorianskie oraz kilkadziesigt pie$ni
w jezyku polskim®'.

W roku 1900 ukazal si¢ niewielki zbiorek 24 piesni koscielnych z melodyami na je-
den glos do uzytku podczas cichej Mszy sw., opracowany przez Jozefa Sierostawskiego,
wydany prawdopodobnie nakladem Henryka Jordana i wytloczony przez Drukarnie
Uniwersytetu Jagiellonskiego®?. Pie$ni zostaly w nim ulozone w dzialy wedlug kolej-
nych okreséw roku koscielnego.

W latach 1903-1909 wydane zostaly trzy tomy Spiewnika koscielnego katolickiego,
przeznaczonego dla organistow®. Publikacja zawierata w sumie 992 piesni zapisane
w postaci czteroglosu utozonego na dwdch piecioliniach, mogacego stuzy¢ do wyko-
nania przez chdér mieszany badz jako akompaniament organowy dla $piewu jedno-
glosowego. Kolejne tomy obejmowaty piesni podzielone na dziaty poswiecone kolej-
nym czesciom roku ko$cielnego oraz réznego rodzaju koscielnym uroczystosciom.

Spiewnik zatytulowany Kantyczki z nutami®, opracowany przez Jana Kaszyc-
kiego, kierownika szkoly ludowej w Krakowie, przejrzany pod katem muzycznym
przez Feliksa Nowowiejskiego, petnigcego w latach 1909-1914 funkcje dyrektora kra-
kowskiego Towarzystwa Muzycznego, zostal opublikowany w 1911 roku przez Mel-
chiora Kadziote (1865-7), redaktora ,,Prawdy” — wydawanego w Krakowie od konca
1895 roku czasopisma o profilu katolickim i narodowym. Spiewnik wytloczyta dru-
karnia ,,Prawdy”. Jest on podzielona na dwie czgsci. Pierwsza zawiera 196 koled ko-
$cielnych, druga - 70 koled domowych i pastoralek. Wszystkie utwory przeznaczone
s3 na jeden glos wokalny i zapisane jako melodia z podtozonym tekstem pierwszej
strofy i pozostalymi wydrukowanymi poza nutami.

* % %

Spiewniki, a wiec publikacje o charakterze posrednim miedzy typowym drukiem mu-
zycznym a ksigzka, publikowane byty najczesciej przez wydawcow, ktorzy nie trudnili
sie poza tym wydawaniem drukéw muzycznych badz robili to jedynie sporadycznie,
na marginesie inaczej zorientowanej dzialalnosci naktadczej. Byli to czesto ksiegarze
zorientowani na produkcje ksigzek (jak np. Wiadystaw Poturalski), a zwlaszcza wy-
dawnictw o charakterze narodowym (jak Kasper Wojnar czy Zbyszko W. Mroczek)

8 Cantionale ecclesiasticum ad usum ecclesiarum Poloniae juxta decreta synodorum praeser-
tim synodi Petricoviensis cum adnotationibus caeremoniarum et instructione ad cantum choralem,
Ksieza Misjonarze, Krakow 1882.

8 J.Sierostawski, 24 piesni koscielnych z melodyami na jeden glos do uzytku podczas ci-
chej Mszy $w., nakltadem dra Jordana, Krakéw 1900.

% T.Flasza, Spiewnik koscielny katolicki czyli najwigkszy podrecznik dla organistéw w koscio-
tach katolickich, utozony na 1 glos z organem Iub na 4 glosy mieszane, cz. 1-3, nakladem Towarzy-
stwa Wzajemnej Pomocy Organistow, glowny sktad A. Piwarski i Spétka, Krakow [1903-1909].

8 Kantyczki z nutami, zebrat J. Kaszycki, muzyke przejrzal E Nowowiejski, wyd.
M.Kadziota, drukarnia ,Prawdy”, Krakow 1911.
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badz tez instytucje specjalizujgce si¢ w publikacjach o tematyce religijnej (Zgroma-
dzenie Ksiezy Misjonarzy). Wyjatkami sa pojedyncze $piewniki, ktdre ukazaly sie
w posiadajgcych dorobek muzycznoedytorski oficynach Ferdynanda Baumgardtena
i S. A. Krzyzanowskiego. Niektore ze $piewnikow, zwlaszcza tych szkolnych, ukazy-
waly sie nakladem 0séb prywatnych, np. Henryka Jordana i Zygmunta Turowicza.

Z uwagi na to, ze zapis muzyczny w drukach $piewnikowych, ograniczajacy sie
najczesciej do jednej linii melodycznej, wzglednie dwdch, z podiozonym tekstem
stownym, byt nieporéwnanie prostszy od tego, ktéry mozna spotka¢ w wiekszosci
drukéw zawierajacych kompozytorskg tworczo$¢ artystyczna, a nawet proste kom-
pozycje o charakterze salonowym. Mogt by¢ on zazwyczaj drukowany przy uzyciu
znacznie prostszych $rodkow technicznych niz wigkszo$¢ drukéw muzycznych. Za-
miast zleca¢ druk zagranicznym firmom drukarskim, sztychujagcym muzykalia dla
takich krakowskich wydawcow, jak J. Wildt, S. A. Krzyzanowski i A. Piwarski i Spot-
ka, wiekszos¢ wydawcow $piewnikow zadowalala si¢ ustugami lokalnych drukarn,
dysponujacych ruchomymi czcionkami, doskonale nadajacymi si¢ do wykonania
tego rodzaju zapisu muzycznego. Nawet kiedy druk byl wykonywany za granica,
technika wykorzystywana do jego wykonania byla analogiczna jak ta stosowana na
miejscu (tzn. czcionkowa). W nielicznych przypadkach korzystano z ustug (zapew-
ne miejscowych) zaktadow litograficznych, jesli zapis nutowy nie miat by¢ wtaczony
w gléwny tekst §piewnika, ale zamieszczony jako dodatek do tekstow stownych.

Podzial na $piewniki narodowe, mlodziezowe i religijne nie daje si¢ przeprowa-
dzi¢ do konca konsekwentnie, np. do $piewéw narodowych zaliczane sa czesto piesni
o tematyce religijnej (i vice versa), natomiast w $piewnikach mlodziezowych znajdujg
sie najczesciej, obok $piewdw przeznaczonych dla mlodziezy szkolnej, réwniez utwo-
ry patriotyczne i religijne. Dlatego decydujacym kryterium jest tutaj przeznaczenie
$piewnika, deklarowane najczesciej w tytule publikacji. Ale nawet co do takich dekla-
racji mozna mie¢ czasem watpliwosci, bo np. Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne
z melodiami dla uzytku miodziezy szkolnej Jana Siedleckiego jest jednocze$nie zbio-
rem pie$ni religijnych i $piewnikiem adresowanym do mlodziezy.

Autorzy $piewnikow z reguly czerpali z zasobu pie$ni dostepnych w opublikowa-
nych juz zbiorach. Bardzo czesto wykorzystywano na przyklad piesni ze $piewnikow
Michata Marcina Mioduszewskiego, powolujac si¢ przy tym na zrdédlo (tak czynili
m.in. Marian Rudnicki i Jan Siedlecki). Rudnicki przedrukowywal w swoich zbio-
rach réwniez oryginalne piesni ze $piewnikow Karola Niemczyka. Utworami, ktére
szczegllnie czesto sie powtarzaly, byly cieszace si¢ duzg popularnoscia piesni o cha-
rakterze narodowym, np. Rota E. Nowowiejskiego, Chorat ]. Nikorowicza, Mazurek
Dgbrowskiego. Wér6d kompozytorow melodii ze $piewnikow czesto przewijajg sie
nazwiska S. Moniuszki, F. Chopina, Z. Noskowskiego czy A. Ludwiga. W drukach
z okresu I wojny $wiatowej powtarzajg sie czesto co popularniejsze piosenki zotnier-
skie i legionowe.
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Osobny, cho¢ stosunkowo niewielki rozdzial w dorobku krakowskiego edytorstwa mu-
zycznego drugiej polowy XIX wieku stanowig szkoly gry na instrumentach. Pelnity
funkcje podrecznikow dla uczniéw, w zwigzku z tym zawieraly repertuar przeznaczony
nie tyle do domowego badz koncertowego muzykowania, co do ¢wiczenia i rozwijania
technicznych i muzycznych umiejetnosci adepta instrumentalisty. Publikacje te na tle
typowych dziewietnastowiecznych drukéw muzycznych wyrdzniajg sie czegsto obec-
noscig komentarzy badz wskazowek o charakterze pedagogicznym i wykonawczym,
a nierzadko réwniez wstepu, w ktérym wylozono zalozenia metodyczne podrecznika,
opisano podstawowe elementy techniki gry oraz metode ¢wiczenia, czasami tez za-
mieszczono krotkie wprowadzenie do zasad muzyki i zapisu nutowego. Tego typu pod-
reczniki gry rzadko stanowig dzieta catkowicie autorskie. Czgéciej osoby opracowujace
podrecznik wykorzystujg zaréwno wlasne, jak i cudze melodie, ¢wiczenia i kompozy-
cje — nierzadko w postaci uproszczonej, bardziej przystepnej dla poczatkujacego wy-
konawcy. W zwigzku z powyzszym publikacje te stanowig specyficzng, odrebna grupe
repertuarowg na tle dorobku edytorskiego wydawcéw muzycznych.

Produkcja podrecznikéw gry przez krakowskich wydawcow byta odpowiedzia na
popyt ze strony potencjalnych nabywcow takich publikacji. W latach 1850-1918 dzia-
tato w Krakowie kilka mniej lub bardziej profesjonalnych szkoét ksztalcacych muzykow.
Nalezy wymieni¢ szkoly muzyczne przy Instytucie Technicznym (dzialajacg w latach
1867-1888) lub tez przy Towarzystwie Muzycznym ,,Harmonia” (1889-1908), ponadto
Instytut Muzyczny (1908-1939), a przede wszystkim prowadzone przez Towarzystwo
Muzyczne w Krakowie szkole muzyczng (1867-1888), a nastepnie Konserwatorium
(1888-1939)". Obok nich funkcjonowaly szkoly prywatne, mniejsze (najczesciej jed-
noosobowe), np. szkoty spiewu: Stanistawa Bursy, Honoraty Hoffman-Majeranow-
skiej, Aleksandra Bandrowskiego, oraz szkoly fortepianu: Emilii Salomonskiej, Marii
Zarskiej, Flory Grzywinskiej?. W latach osiemdziesiatych dziatat w Krakowie rowniez
Klub Cytrzystéw, a od 1902 roku Towarzystwo Milosnikéw Cytry, zajmujace si¢ pro-
pagowaniem tego instrumentu, w tym réwniez nauczaniem gry (zob. podrozdzial po-
$wiecony repertuarowi na instrumenty solowe inne niz fortepian). Natomiast w kra-
kowskich gimnazjach funkcjonowaly szkolne orkiestry, w ktérych miodziez miata
mozliwo$¢ zdobywania umiejetnosci gry na skrzypcach i na instrumentach detych’.

! Zob.: T.Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krakowie. Od sredniowiecza do cza-
sow wspétczesnych, Musica lagellonica, Krakow 1994.

? Ibidem, s. 195-196.

* M. Stinia, Parstwowe szkolnictwo gimnazjalne w Krakowie w okresie autonomii galicyj-
skiej, Towarzystwo Wydawnicze ,,Historia Iagellonica”, Krakow 2004, s. 174.
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Dziataly one np. w III Gimnazjum (prowadzona od 1907 roku przez Jana Tesatika,
kapelmistrza zwigzanego z orkiestra 13. putku piechoty, pézniej od roku szkolnego
1915/1916 przez Jozefa Orzecha), w Gimnazjum $w. Anny i od roku 1899 w Gim-
nazjum $w. Jacka (prowadzona m.in. przez kapelmistrzow wojskowych: Ferdynanda
Strickera, Franciszka Kammlera, Juliana Petriego i Jana Tesafika)*. Obok nich funk-
cjonowaly amatorskie zespoty muzyczne i orkiestry. Muzyki nauczano réwniez w me-
skim i zenskim Panstwowym Seminarium Nauczycielskim. Program nauczania obej-
mowal teori¢ muzyki, ¢wiczenia glosowe i rytmiczne, stuchanie muzyki, $piew i gre na
instrumentach (przede wszystkim na skrzypcach, ale tez na fortepianie i organach).
Przy seminariach dzialaly chéry, orkiestry i zespoly muzyczne®. Gry instrumentalnej
nauczano takze przy orkiestrach, np. orkiestrze Towarzystwa Przyjaciot Muzyki Kra-
kowskiej ,,Harmonia’, i przy zespolach wojskowych. Wielu mito$nikéw muzyki po-
bieralo ponadto lekcje gry lub $piewu u prywatnych nauczycieli, np. gry skrzypcowej
u absolwentow Konserwatorium wiedenskiego Salo Bau i Stanistawa Giebultowskiego,
fortepianu u Eugenii Rosenberg (réwniez wyksztalconej w Konserwatorium w Wied-
niu) albo $piewu u wybitnego tenora Aleksandra Bandrowskiego. Cata ta publicznos¢ -
nie tylko w samym Krakowie, ale tez w innych galicyjskich osrodkach - potrzebowata
podrecznikéw i repertuaru do nauki i szlifowania swoich umiejetnosci.

Przed potowa XIX wieku opublikowano w Krakowie tylko dwie szkoty gry instru-
mentalnej. Pierwsza z nich byla Krdtko zebrana szkota fortepianu dla zaczynajgcych
si¢ uczy¢ z naylepszych autorow muzyki wyjeta iako to: Kirnbergera, Pleyela, Milch-
mayera, wydana przez Franciszka Salezego Gertnera na przetomie XVIII i XIX wie-
ku’. Druga - trzytomowa Nowa szkota na fortepian obejmujgca zasady muzyki Jana
Nowinskiego®, opublikowana w 1842 roku przez ksiegarnie D. E. Friedleina’.

* M. Wozna-Stankiewicz, Muzyczna codziennos¢ w plenerach galicyjskiego Krakowa,
»Polski Rocznik Muzykologiczny” t. 14, 2016, s. 170-172.

> A. Meissner, Nauczyciele muzyki w galicyjskich zaktadach ksztalcenia nauczycieli w la-
tach 1871-1918, [w:] Musica Galiciana. Kultura muzyczna Galicji w kontekscie stosunkéw polsko-
-ukrainiskich (od doby piastowsko-ksigzecej do roku 1945), t. 3, red. L. Maze p a, Wydawnictwo
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Rzeszow 1999, s. 197-198.

¢ Ibidem, s. 199-200.

7 Krétko zebrana szkota fortepianu dla zaczynajqcych si¢ uczy¢ z naylepszych autoréw muzyki
wyjeta iako to: Kirnbergera, Pleyela, Milchmayera, naktadem Franciszka Gertnera, Krakéw [1807].
Zob.: ]. T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia. 1772-1914, University of Rochester
Press, Rochester 2002, s. 46.

8 J.Nowinski, Nowa szkota na fortepian obejmujgca zasady muzyki, ktére wraz z uwagami
tyczgcemi sig gry fortepianowej, przestrogami dla poczgtkowych nauczycieli i rodzicow, i dla dopet-
nienia wlasnej ciekawszych nauki, t. 1-3, nakladem i drukiem D. E. Friedleina, Krakow [1842].
Jan Nowinski byt pianistg i pedagogiem, koncertujagcym w Krakowie w latach 1817-1819. Uczyt
gry fortepianowej w Instytucie Technicznym w Krakowie. Zob.: Stownik muzykéw polskich, t. 2,
red. J. Chominski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1967, s. 79.

® Zadna z tych dwéch szkét gry nie zostata uwzgledniona w pracy Ireny Poniatowskiej na te-
mat pianistyki dziewigtnastowiecznej. Zob.: 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianisty-
ka w wieku XIX. Aspekty artystyczne i spoteczne, Oficyna Wydawnicza ,,Rewasz”, Warszawa 1991.
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Kolejne podreczniki gry fortepianowej zostaly wydane w Krakowie dopiero na
poczatku XX wieku za sprawg wybitnego pedagoga Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego w Krakowie, Jana Drozdowskiego (1857-1918, pseudonim J. D. Jor-
dan). Drozdowski uczyl si¢ gry fortepianowej u Antoniego Ptacheckiego i Kazimierza
Hofmana w Szkole Muzycznej Towarzystwa Muzycznego ,,Muza” w Krakowie, na-
stepnie w Instytucie Muzycznym w Warszawie u Aleksandra Michalowskiego oraz
w Konserwatorium w Wiedniu u Jézefa Dachsa (tam rowniez studiowal teorie muzyki
u A. Briicknera). W krakowskiej uczelni, oprocz gry fortepianowej, wykladal réwniez
estetyke, historie muzyki i pedagogike'. Drozdowski opracowal szereg podrecznikow
gry fortepianowej, z ktérych trzy ukazaly si¢ w jego rodzinnym miescie'. Szkota na
fortepian z uwzglednieniem motywow ludowych polskich (ilustracja 158), opublikowana
nakladem D. E. Friedleina w 1904 roku, stanowi zbior ¢wiczen technicznych i popular-
nych melodii przeznaczonych dla poczatkujacych pianistow. To dzielo w wersji dwu-
jezycznej: caly tekst umieszczony zostat réwnolegle w jezyku francuskim i polskim.
W przedmowie do podrecznika autor podkresla wage uzywania melodii popularnych,
znanych uczniom, zwlaszcza na wstepnych etapach nauki, kiedy obcos$¢ poznawanego
repertuaru moze niepotrzebnie zniecheca¢ adepta do gry. Dlatego szczegélny nacisk
potozyt autor na ¢wiczenia oparte na popularnych i ludowych melodiach. Mniej wiecej
w tym samym czasie wydat D. E. Friedlein opracowang réwniez przez Drozdowskiego
Szkote studiow na fortepian' (ilustracja 159), bedaca antologia etiud fortepianowych
réznych kompozytéw, nieopatrzong zadnym dodatkowym komentarzem odredak-
torskim. Ze strony tytulowej zachowanego egzemplarza wynika, ze szkola ta miala
skladac si¢ z pigciu zeszytoéw. Poniewaz do tej pory udalo si¢ odnalez¢ egzemplarz tyl-
ko jednego z nich, nie ma pewnosci, ze pozostale zostaly rzeczywiscie opublikowane.
Zachowany zeszyt obejmuje 25 etiud autorstwa m.in. Carla Czernego, Louisa Kohlera,
Alberta Loschhorna, Henryego Lemoine’a, Fritza Spindlera i Corneliusa Gurlitta.

Po roku 1909 wydal Drozdowski jeszcze jedna szkole gry, zatytutowana: Technika
gry na fortepianie. Podrecznik do nauki codziennego cwiczenia® (ilustracja 160). Dzie-
o wyszto nakladem krakowskiego Towarzystwa Muzycznego jako pierwszy zeszyt
serii Wydawnictwa Towarzystwa Muzycznego w Krakowie'*. We wstepie do tej szko-
ly, zamieszczonym w wersji polsko- i niemieckojezycznej, autor prezentuje analize

' Drozdowski Jan, [w:] K.Janczewska-Solomko, B. Rozniatowska, Muzycy pe-
dagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze polskiej. Leksykon, Stowarzyszenie Polskich Artystow
Muzykoéw, Warszawa 2018, s. 126.

' Obszerny wykiad swojej metody nauczania gry na fortepianie dal Drozdowski w swojej
pracy: Uwagi nad mechanizmem gry na fortepianie, naklad i druk Drukarnia Zwiazkowa, sklad
glowny L. Zwolinski i Spotka, Krakow 1893.

12 Szkola studiow na fortepian utozona z etiud réznych kompozytoréw przez Jana Drozdowskie-
g0, Ksiegarnia D. E. Friedleina, Krakow [ca 1904].

B J.Drozdowski, Technika gry na fortepianie. Podrecznik do nauki codziennego éwiczenia,
Towarzystwo Muzyczne, Krakéw [po 1909].

4 Nie udalo si¢ odnalez¢ kolejnych zeszytow tej serii. By¢ moze nie byta ona kontynuowana.
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ruchow palcow i rak pianisty, dokonuje typologii tych ruchow i taczy je z szeregiem
wprowadzonych przez siebie oznaczen graficznych, do ktorych przypisuje okreslenia
w jezyku esperanto i ktore w dalszej czesci podrecznika umieszcza w odpowiednich
miejscach nutowego zapisu ¢wiczen technicznych. W odréznieniu od przedmowy,
cze$¢ podrecznika zawierajgca ¢wiczenia opatrzona jest komentarzami jedynie w je-
zyku esperanto. Rowniez zalaczony na koncu wykaz zalecanego repertuaru, posor-
towanego wedlug stopnia trudnosci, sformulowany zostal w tym jezyku. Najpew-
niej byt to wyraz pasji i mocnego zaangazowania pianisty w ruch esperantystow. By¢
moze tez Drozdowski chcial w ten sposob oswoi¢ studentéw Konserwatorium z ideg
tego miedzynarodowego jezyka badz tez uwazal, ze taki ksztalt edytorski podreczni-
ka uczyni go bardziej przystepnym dla zagranicznej publicznosci.

Najwigkszy i najbardziej roznorodny dorobek edytorski w zakresie szkot gry mia-
ta ksiegarnia Antoniego Piwarskiego i Spotki. Od poczatku swojego istnienia do roku
1914 oficyna ta wydala sze$¢ szkol na rézne instrumenty (skrzypce, mandoline, gi-
tare, cytre oraz trabke). Niektore z nich doczekaty si¢ wielu wydan i byty wznawiane
jeszcze kilkadziesigt lat pdzniej.

Niedlugo po zalozeniu spétki, miedzy rokiem 1898 a 1900, wydane zostaly dwu-
cze$ciowe Poczgtki gry na skrzypcach® (ilustracja 161) czeskiego skrzypka, kapel-
mistrza i pedagoga Antoniego Langera (1855-1910)'¢. Pierwsze wydanie wyszlo na-
ktadem Wydawnictwa Towarzystwa Przyjaciot Muzyki Krakowskiej ,,Harmonia™"’.
Ksiegarnia A. Piwarskiego i Spolki przyjela publikacje na sklad gtéwny, a zapewne
réwniez przygotowala samo wydanie, o czym $wiadczy chociazby znak wydawniczy
krakowskiej ksiegarni, ktérym druk zostal opatrzony (,A. P. i $& 36). Na drugim
wydaniu - ,nowym poprawionym” - firma Piwarskiego i Spéiki figuruje juz jako
nakladca. Podrecznik zostal opatrzony krétka notg na temat kolejnosci i sposobu
¢wiczenia, zrodel zamieszczonych zadan oraz podstawowych informacji o nazwach
dzwigkdw i wartosciach rytmicznych. Jest to zbiér popularnych melodii, m.in. piesni
ludowych, koled, fragmentdw z oper, ulozonych na jedne lub dwoje skrzypiec.

" A.Langer, Poczgtki gry na skrzypcach, z. 1, Wydawnictwo Towarzystwa Przyjaciot Muzy-
ki Krakowskiej ,,Harmonia”, Krakéw [ca 1898-1900].

¢ Antoni Langer w 1880 roku zalozyl w Bochni orkiestre deta gérnicza pod nazwg CK Orkie-
stra Salinarna w Bochni, ktorej kapelmistrzem pozostal az do $mierci. Obok tej orkiestry prowa-
dzit rowniez druga, o charakterze symfonicznym. Zob.: strona internetowa Stowarzyszenia Gorni-
cze ,Sutoris” im. Antoniego Langera, [online:] http://www.sutoris.bochnia.pl/o_nas.html - 22 XII
2018; T. WojciechowsKki, Jubileusz stulecia Orkiestry Salinarnej Bocherskiej 1880-1980, Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Krakéw 1980.

7" Powstale z inicjatywy spolecznej Towarzystwo Muzyczne ,,Harmonia’, dzialajace w Krako-
wie w latach 1889-1908, miato na celu zorganizowanie orkiestry detej oraz orkiestry symfonicznej,
ktore mialy uswietnia¢ uroczystoéci o charakterze narodowym oraz zabawy ludowe. Towarzystwo
prowadzilo bezplatng szkole muzyczng, ksztalcaca muzykoéw na potrzeby orkiestr. Lekcje gry na
instrumentach byly w niej prowadzone - zdaniem T. Przybylskiego - grupowo, po pigciu uczniéw.
Podrecznik Langera powstal najpewniej na potrzeby tej szkoly. Zob.: T. Przybylski, op. cit.,
s. 77-79.
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Podobnie skonstruowany zostal drugi podrecznik Langera, zatytulowany Prak-
tyczna szkota gry na skrzypce'®, datowany na rok 1912, a wiec juz po $mierci autora,
zredagowany przez dziatajacego w Przemyslu pedagoga i skrzypka Ludwika dArme
Dietza (1850-1936)". Szkota skfada sie z trzech czesci, z ktérych dwie pierwsze wy-
dane zostaly w jednym woluminie® (ilustracja 162). W przedmowie do czesci 1-2
wydawca okresla publikacje jako pierwsza polska szkote do zbiorowej nauki gry na
skrzypcach. Zauwaza przy tym, ze dostepna na rynku szkota Wiadystawa Gorskiego,
mimo Ze warto$ciowa, nie nadaje si¢ do nauczania zbiorowego. Podkresla réwniez,
podobnie jak kilka lat wczes$niej Drozdowski, potrzebe uwzglednienia rodzimego,
popularnego i takze wrecz narodowego repertuaru. Dostepne bowiem niemieckie
szkoly gry zbiorowej, mimo ze warto$ciowe, zdaniem wydawcy:

nie mogly w naszych warunkach spetni¢ swego zadania: postugujac sie bowiem nie-
mal wylacznie melodyami niemieckiemi, a wiec pierwiastkiem obcym muzykalne-
mu odczuciu naszej mlodziezy, nie budzity wérdd niej zadnego zajecia, a nawet co
gorsza zamiast pozadanych rezultatéw pociagaly za sobg nieuniknione zniechecenie
do nauki. Zbyteczne jest dodawa¢, ze kazde dzieto wtedy dopiero zdota odpowie-
dzie¢ swemu celowi, jezeli wyroénie na gruncie rodzimym jako wyraz charakteru
i wlasciwoéci narodowych: tak samo i podrecznik obcy pozostanie mimo pozornych
dodatnych wynikéw zawsze czem$ narzuconem, co sie przyjmie tylko zewnetrznie,
a nie wniknie do glebi; podczas gdy podrecznik, liczacy sie z warunkami danego spo-

¥ A.Langer, Praktyczna szkola gry na skrzypce dla seminaryow nauczycielskich, op. 248. cz. 1
i 2 razem, oprac. i rozsz. E. J. L.d’Arma Dietz, A. Piwarski i Ska, Krakéw cop. 1912; id e m,
Praktyczna szkola gry na skrzypce dla seminaryéw nauczycielskich, op. 248. cz. 3, oprac. i rozsz.
EJ.L.d’Arma Dietz, do programéw szkolnych zastosowal F. Konior, A. Piwarski i Ska,
Krakéw cop. 1912.

1 Ludwik dArma Dietz studiowal w Instytucie Muzycznym Warszawie, m.in. u Apolinarego
Katskiego (skrzypce), Augusta Freyera (fortepian) i Stanistawa Moniuszki (harmonia), nastgpnie
w Pradze. Gral na skrzypcach w orkiestrze Teatru Wielkiego w Warszawie. Od 1875 roku mieszkal
w Przemys$lu. W latach 1880-1896 byt dyrektorem artystycznym tamtejszego Towarzystwa Mu-
zycznego. Dzialal jako dyrygent chorow, uczyl muzyki i §piewu w gimnazjach oraz w Panstwowym
Seminarium Nauczycielskim Zeniskim. Zob.: Dietz dArma Ludwik, [w:] Stownik muzykéw pol-
skich, t. 1, red. J. Ch o m i nn s k i, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964, s. 109; Tekstowa
Kartoteka Osobowa Przemyslan, wybor i oprac. A. Siciak, [online:] http://www.pbp.webd.pl/
tkop/dietz.htm - 15 XII 2018.

» By¢ moze cz. 1 i 2 Praktycznej szkoly gry na skrzypce stanowi catkowicie przerobiong przez
L. dArme Dietza wersje Poczgtkow gry na skrzypce Langera (pomimo ze trudno byloby znalez¢
w obu publikacjach te same éwiczenia). Swiadczyé o tym moze fakt, ze ofertach wydawniczych
umieszczanych na tylnych stronach oktadek publikacji wymienia wydawca dwie szkoty na skrzyp-
ce Langera: Poczqgtki gry na skrzypcach. Zeszyt I i Il oraz Praktyczng szkole na skrzypce. Nauke gry
w 3-ciej pozycji — drugi z tytuléw moze odnosic si¢ tylko do trzeciego zeszytu Praktycznej szkoly...,
bo tam dopiero wprowadzona jest gra w pozycjach. By¢ moze wigc dwa zeszyty Poczgtkow gry na
skrzypcach s3 - w mniemaniu wydawcy - tozsame z dwoma pierwszymi zeszytami Praktycznej
szkoly gry na skrzypce, tym bardziej ze nie udalo mi si¢ odnalez¢é pierwszego wydania drugiego
z tytulow.
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feczenstwa i organicznie zespolony z duchem jego narodowego bytu, spelni doniosta
role wychowawcza?..

Réwniez we wspomnianej szkole Gorskiego brak jest melodii i kompozycji rodzi-
mych: niemal w cato$ci zostala utozona z dziet kompozytoréw zagranicznych. Obie
szkoly Langera cieszyly si¢ duzym powodzeniem, o czym $wiadczy duza liczba po-
nownych naktadéw. Praktyczna szkota gry na skrzypce byla wznawiana wielokrotnie
w okresie migdzywojennym, natomiast Poczgtki gry na skrzypcach publikowal Teo-
dor Gieszczykiewicz jeszcze po II wojnie swiatowe;j.

Mniej wigcej w latach 1905-1914 oficyna A. Piwarskiego i Spotki wydala trzy szkoty
autorstwa Alfreda Plohna na instrumenty strunowe szarpane. Plohn urodzony w Pra-
dze (1882) muzyk, dziennikarz i organizator Zycia muzycznego, zwigzany byl ze Lwo-
wem, gdzie odebral swoje muzyczne wyksztalcenie w Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego®. Praktyczna szkota gry na mandolinie” (ilustracja 163) po-
przedzona jest wykladem podstawowych zasad muzyki i zapisu nutowego, technicz-
nych podstaw gry na instrumencie, krétkim stowniczkiem wazniejszych okreslen wto-
skich, opatrzona rycinami przedstawiajacymi prawidtowe trzymanie instrumentu oraz
rozmieszczenie poszczegdlnych dzwiekow na gryfie. Zawiera szereg ¢wiczen, zardwno
czysto technicznych wprawek i gam, jak i melodii popularnych pie$ni, tancéw i arii
operowych, autorstwa m.in. W. A. Mozarta, Ch. Lecocqa, F. von Suppégo, R. Schu-
manna, V. Belliniego, S. Moniuszki, E. Chopina, S. Bursy i A. Wronskiego. W podob-
ny sposob skonstruowane zostaly szkoty Plohna na gitare* i cytre (ilustracja 164).
We wszystkich trzech mozna wyraznie dostrzec tendencjg, obecna we wspomnianych
szkotach Drozdowskiego i Langera, do opierania repertuaru w duzej mierze na popu-
larnych, znanych szerokiej publicznosci melodiach.

Ostatnig szkola wydang przez ksiegarnie A. Piwarski i Ska jest Szkota gry na trgb-
ce (Fliigelhorn lub kornet) osnuta na melodiach swojskich® Stanistawa Kowickiego
(ilustracja 165), muzyka kierujacego w latach okoto 1909-1912 krakowskim chérem
»Hasto™. Juz w samym tytule publikacji pobrzmiewa wyraznie postulowana przez
wydawce ,,swojskos$¢” repertuaru pedagogicznego. Réwniez ten podrecznik poprze-

2 O0d wydawcéw, [w:] A. E. Langer, Praktyczna szkota gry..., cz. 1-2, s. 3.

2 L.T.Blaszczyk, Zydzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wieku. Stownik
biograficzny, Stowarzyszenie Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa 2014, s. 198.

» A. Plohn, Praktyczna szkola gry na mandolinie, A. Piwarski i Ska, Krakow cop. 1911
(»,Musikalisch-literarischer Monatsbericht” odnotowuje te szkole gry w zeszycie za listopad 1905
roku, istnialy wigc wczesniejsze wydania).

# 1d em, Praktyczna szkola gry na gitarze, A. Piwarski i Ska, Krakow cop. 1912.

» Idem, Szkota gry na cytrze z uwzglednieniem motywow swojskich, A. Piwarski i Ska, Kra-
kéw cop. 1914.

* S.Kowicki, Szkota gry na trgbce (Fliigelhorn lub kornet) osnuta na melodiach swojskich,
A. Piwarski i Ska, Krakéw cop. 1912.

¥ Strona internetowa Choru ,,Haslo”, [online:] http://www.haslo-krakow.pl/index.php/dyry
gent/19-sample-data-articles/joomla - 13 VII 2020.
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dzony jest teoretycznym wstepem prezentujacym zasady muzyKki, notacji i podstawy
gry na instrumencie. Autor, obok wprawek, ¢wiczen i etiud, a takze melodii ludo-
wych i popularnych oraz opracowan melodii rodzimych kompozytoréow (Chopina,
Moniuszki, Kurpinskiego i innych), zamiescil w podreczniku réwniez pobudke i dwa
hejnaly grane z wiezy kosciota Mariackiego w Krakowie.

Ostatnig szkola gry opublikowang w Krakowie przed odzyskaniem przez Polakow
niepodleglego panstwa byla Szkota na fortepian autorstwa Anny Marii Klechniow-
skiej (1888-1973)%, wydana przez ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego w roku 1917%
(ilustracja 166). Szkota zostata zadedykowana Klarze Czop-Umlauf (1875-1924), ab-
solwentce krakowskiego Konserwatorium, nauczycielce Klechniowskiej oraz wspot-
zalozycielce i dyrektorce dzialajacego na prawach konserwatorium Instytutu Muzycz-
nego w Krakowie w latach 1908-1924*. Podrecznik ten, jak wynika ze wstepu autorki,
kierowany jest przede wszystkim do dzieci, z czego wynika uproszczenie zapisu po-
przez pominiecie na poczatkowym etapie nauki zapisu kluczy na piecioliniach, ktore
uzyte zostajg dopiero wtedy, gdy uczen ,,sam si¢ przekonal o koniecznosci ich wpro-
wadzenia™!. O przeznaczeniu dla najmtodszych uczniéow $wiadczg réwniez tytuly
¢wiczen i utwordw, jak np. Piosenka o wesotym kotku i Piosenka o smutnym kotku, czy
tez Jak pajgki gniazda swe budujg. Cwiczenia zamieszczone w podreczniku pochodza
od réznych autoréw, m.in. C. Czernego, W. A. Mozarta i L. van Beethovena, jednak
wiekszos¢ zostata skomponowana przez samg Klechniowska.

Szkota na fortepian Klechniowskiej stafa si¢ jednym z najpopularniejszych polskich
podrecznikéw gry na fortepianie, wznowiona zostata w poprawionej wersji nakladem
autorki w Warszawie na poczatku lat dwudziestych XX wieku. Pozniej wydawata jg
wielokrotnie oficyna Gebethnera i Wolffa, a po II wojnie §wiatowej Polskie Wydawnic-
two Muzyczne (w 2016 roku wyszlo 30. wydanie tego podrecznika przez PWM).

Dla poréwnania w omawianym okresie wydawcy warszawscy opublikowali wie-
le réznych szkol i podrecznikéow $piewu i gry na réznych instrumentach, w znacz-
nie wiekszym wyborze, zaréwno rodzajoéw instrumentu, jak i liczby tytulow. Byty to

# Polska kompozytorka, pianistka, pedagozka, uczyta si¢ w Instytucie Muzycznym w Warsza-
wie, potem we Lwowie i w Lipsku. W latach 1908-1911 uczyta sie¢ w Krakowskim Instytucie Mu-
zycznym w klasie fortepianu Klary Czop-Umlauff. W latach 1911-1917 odbyla studia w Musikaka-
demie w Wiedniu. Zob.: . Marczynska-Negri, Klechniowska Anna Maria, [w:] Encyklopedia
muzyczna PWM. Czegs¢ biograficzna, t. 5, red. E. D zie b o w s k a, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 1997, s. 98-99; Klechniowska-Sas Anna Maria, [w:] Stownik muzykow..., t. 1, s. 276.

¥ A.M.Klechniowska, Szkola na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1917] (dato-
wanie wg wstepu). Zaréwno Encyklopedia muzyczna PWM, jak i Sfownik muzykéw polskich podaja
jako date powstania Szkoty... rok 1916; Stownik muzykéw... jako date wydania podaje rok 1920,
czyli rok warszawskiej edycji, ktora wyszta naktadem autorki i jest oznaczona w druku jako ,wyd. 2
poprawione” Zob.:]. Marczynska-Negri, op. cit.; Klechniowska-Sas Anna Maria, [w:] Stow-
nik muzykoéw...

% Czop-Umlauf Klara, [w:] S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Selene, Warszawa
2003,s. 118 T.Przybylski, op. cit., s. 79-80.

 AM.Klechniowska, op. cit., s. [4].
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m.in.*? szkoly $piewu: M. Horbowskiego (F. Hoesick, 1887), N. Vaccaia (G. Senne-
wald, okolo 1896-1901); szkoly na fortepian: F. Hiintena (Gebethner i Wolft, okoto
1870), W. Kruzinskiego (sklad gtéwny Unger i Banarski, 1873), S. Leberta i L. Star-
ka (F. Hoesick 1880), W. Zeleniskiego (wydawca nieznany, 1883), J. Nowakowskiego
(Gebethner i Wolft, okolo 1887), Z. Noskowskiego (G. Hoesick, 1892), E. Nowakow-
skiego (Gebethner i Wolft, 1887), A. Rézyckiego (pie¢ réznych tytutéw, w tym jeden
opracowany wspdlnie z A. Rutkowskim, wydanych u E Hoesicka i u M. Arcta w latach
1886-1910), M. Skibinskiego (M. Arct, 1901), R. Zientarskiego (Gebethner i Wolff,
1901); szkoty na skrzypce: J. Niedzielskiego (G. Sennewald, okoto 1880), W. Gor-
skiego (F. Hoesick, okolo 1880), Z. Noskowskiego (F. Hoesick [1886]), C. W. Hen-
ninga (Gebethner i Wolft, po 1912), ]. Jarzebskiego, opracowana przez S. Barcewicza
(B. Rudzki, okofo 1915); szkola na gitare F. Carullego opracowana przez J. N. Bo-
browicza (Gebethner i Wolft okoto 1910); szkola na mandoline Z. Zdziennickiej
(E. Wende i Spotka, okoto 1910); szkola na flet H. Klinga (Gebethner i Wolff, 1897);
szkota na cytre I. Szmideberga (W. Kruzinski, okoto 1910); szkota na kornet, trabke
chromatyczng, fliigelhorn, piccolo-cornet albo trompeting H. Klinga (Gebethner
i Wolft, okoto 1895); oraz szkoly na organy: A. Freyera (Gebethner i Wolft, 1861),
H. Makowskiego i M. Surzynskiego (Gebethner i Wolff, [po 1895]).

* % %

Krakowska oferta podrecznikéw gry na instrumentach, mimo ze ograniczajaca si¢
w zasadzie do kilku tytuléw, byta odpowiedzig na niewatpliwe zapotrzebowanie na
tego rodzaju literature muzyczng, co potwierdzajg wznowienia niektérych z nich ma-
jace miejsce w okresie miedzywojennym (Langer, ’Arma Dietz, Plohn) i po II wojnie
$wiatowej (Langer), a w jednym przypadku do dzisiaj (Klechniowska - chociaz tylko
pierwsza edycja tego podrecznika wyszla w krakowskiej ksiegarni S. A. Krzyzanow-
skiego). Wydawcy, konkurujac z dostepnymi na rynku publikacjami warszawskimi
i zagranicznymi, starali si¢ pozyska¢ dla wlasnych publikacji jak najszersza publicz-
nos¢, podkreslajac szczegdlng przystepnos¢ swoich podrecznikéw - wykorzystuja-
cych znane i lubiane melodie, ktére miaty uprzyjemnia¢ czas poswiecany studiom
i ¢wiczeniu - czasem tez powolujac si¢ na rodzimy, polski charakter swoich wydaw-
nictw, bardziej - ich zdaniem - odpowiedni dla polskiego ucznia.

Szkoly byty opracowywane przez zawodowych nauczycieli gry na instrumentach
(Drozdowski, Klechniowska), przez organizatoréw zycia muzycznego i osoby pro-
wadzace amatorskie zespoly muzyczne (Langer, dArma Dietz, Plohn) oraz nauczy-
cieli szkol ogdlnoksztatcacych (d’Arma Dietz). Autorzy zwiazani byli swoja dzialal-
noscia z osrodkami galicyjskimi: Krakowem (Drozdowski, Klechniowska), Lwowem

32 Opracowano na podstawie: M. Walk u s z, Warszawskie druki muzyczne wydane w latach
1875-1918, przechowywane w gdanskich bibliotekach, rozprawa doktorska przygotowana pod kie-
runkiem dra hab. J. Puchalskiego, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2019, s. 42-50; oraz
komputerowego katalogu zbioréw Biblioteki Narodowej, [online:] https://katalogi.bn.org.pl/ -
27 1X 2020.
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(Plohn), Bochnig (Langer) i Przemyslem (d’Arma Dietz). Adresatami podrecznikéw
byli przede wszystkim muzycy amatorzy badz cztonkowie nieprofesjonalnych zespo-
toéw i orkiestr (Poczgtki gry... Langera, podreczniki Plohna), a takze uczniowie szkot
muzycznych i konserwatoriéw (w szczegolnosci podrecznikéw Drozdowskiego), stu-
chacze seminariéw nauczycielskich (Praktyczna szkota... Langera i dArma Dietza)
oraz najmtodsi adepci sztuki muzycznej (Klechniowska).

Wydawcy liczyli niewatpliwie na to, ze podreczniki spotkajg si¢ z zainteresowa-
niem nie tylko publicznosci krakowskiej i szerzej — galicyjskiej, ale tez odbiorcow
zagranicznych, co mozna wnioskowac z obecnych na niektérych drukach nazwach
wspolpracujacych ksiegarn zamiejscowych — warszawskich, ale w jednym przypadku
réwniez wiedenskich, berlinskich i lipskich - pelnigcych najpewniej role dystrybu-
torow”. Swiadczy o tym ponadto wielojezyczny (francusko-polski oraz polsko-nie-
miecko-esperancki) charakter dwoch szkoét Jana Drozdowskiego.

* Np. na obu wydanych u D. E. Friedleina szkotach Drozdowskiego figuruje nazwa warszaw-
skiej ksiegarni E. Wende i Spotka, na niektorych szkotach wydanych u A. Piwarskiego i Spotki —
nazwa warszawskiej ksiegarni Gebethnera i Wolffa, natomiast na szkole wydanej naktadem Towa-
rzystwa Muzycznego wymieniono sklady gtowne: G. Gebethner i Spotka w Krakowie, Gebethner
i Wolff w Warszawie, Albert J. Gutmann w Wiedniu, Ed. Bote i G. Bock w Berlinie oraz Breitkopf
i Haertel w Lipsku.
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10. Obieg publikowanego repertuaru
muzycznego

Wyczerpujaca odpowiedz na pytanie, w jakiej mierze krakowskie publikacje muzycz-
ne byly faktycznie wykorzystywane w okresie do 1918 roku, mozna by bylo uzyskac,
$ledzac publiczne i prywatne wykonania edytowanych utworéw muzycznych w réz-
nych osrodkach kulturalnych na ziemiach polskich. Jest to jednak szeroko zakrojony
plan, wymagajacy odrebnych badan zrédlowych. Aby jednak podjac te istotng kwestie
w niniejszej rozprawie, przedstawiono zarys obecnosci dziel z krakowskiego repertu-
aru wydawniczego tylko w publicznym Zyciu koncertowym na przykladzie Krakowa.

10.1. Koncerty publiczne

Do badan nad obecnos$cig wydawanych w Krakowie dziel muzycznych w lokalnym
zyciu koncertowym postuzono si¢ kwerenda zachowanego w Sekcji Zbioréw Mu-
zycznych Biblioteki Jagiellonskiej zbioru krakowskich programéw koncertowych.
Taka decyzja metodologiczna jest konsekwencja braku jednoczes$nie wystarczajaco
rozleglych, tj. obejmujacych odpowiednio duzy okres i syntetycznych, zrédlowo udo-
kumentowanych opracowan na temat ruchu koncertowego w Krakowie w drugiej po-
fowie XIX wieku'. Przykladami publicznych wykonan udokumentowanymi w inny
sposob postuzono sie wylacznie w celach poréwnawczych. W oparciu o programy
archiwalne odnotowano informacje na temat w sumie 206 koncertow w Krakowie®.

! Na temat zycia muzycznego w Krakowie powstato wiele prac licencjackich i magisterskich,
obejmujacych jednak najczesciej stosunkowo waskie ramy czasowe, co ogranicza ich przydatno$é
jako materialu poréwnawczego w opracowywanym obecnie temacie. Sg to m.in.: M. Sajdek,
Zycie muzyczne w Krakowie w 1900 roku na podstawie informacji zawartych w ,,Czasie”, praca licen-
cjacka napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. Woznej-Stankiewicz, Instytut Muzyko-
logii UJ, Krakow 2006; A. Z u g, Kultura muzyczna Krakowa w latach 1914-1918, praca magisterska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. Woznej-Stankiewicz, Instytut Muzykologii U],
Krakow 2006; A. Te c zy ti sk a, Kultura muzyczna Krakowa w latach 1900-1904, praca magister-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. M. Woznej-Stankiewicz, Instytut Muzykologii
UJ, Krakéw 2010. Dos¢ obszerna Kronike koncertéw od r. 1780 do r. 1914 opublikowal w swoim
Almanachu muzycznym Krakowa Jozef Reiss, ale nie jest ona tutaj przydatna, poniewaz nie zawiera
wyszczegolnienia wykonywanych w trakcie danych koncertow dziet, zob.: J. Reiss, Almanach
muzyczny Krakowa 1780-1914, t. 2, Towarzystwo Mito$nikéw Historii i Zabytkéw Krakowa, Kra-
kow 1939, s. 85-149, Biblioteka Krakowska, 103.

2 W nielicznych przypadkach zawarta w programie koncertowym informacja na temat kom-
pozycji jest na tyle skromna, ze nie mam pewnosci, czy chodzi o konkretny, wydany w Krakowie
utwor, czy tez inny.
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Kompozycje muzyczne wydawane w Krakowie w latach 1850-1918 pojawiaty
sie w programach krakowskich publicznych koncertéw dos¢ czesto, nie dotyczylto
to jednak calego repertuaru wydawniczego w takim samym stopniu. Z analizy pro-
gramo6w koncertowych z tych lat wynika, ze najczesciej wykonywane byly piesni so-
lowe. Byly to przede wszystkim dzieta Wtadystawa Zelenskiego, znacznie rzadziej
innych kompozytoréw, m.in. Zygmunta Noskowskiego, Jana Galla, Stanistawa Lip-
skiego i Zdzistawa Jachimeckiego. W mniejszym zakresie prezentowano fragmenty
z dziet scenicznych (gléwnie z oper Zelenskiego), a takze muzyke instrumentalna,
najczesciej fortepianowa, rzadziej kameralng i orkiestrowa. Nalezy jednak pamietac,
ze zachowane w zbiorach bibliotecznych programy koncertowe nie odzwierciedlajg
cato$ci zycia koncertowego w éwczesnym Krakowie i dotyczg gtéwnie wydarzen or-
ganizowanych przez takie instytucje, jak Towarzystwo Muzyczne i Konserwatorium,
w mniejszym stopniu Towarzystwo Spiewackie ,,Lutnia’, Szkota Spiewu Stanistawa
Bursy i inne krakowskie szkoly muzyczne. Czes$¢ krakowskich koncertéw zostala
udokumentowana w tym zbiorze w bardzo okrojonym zakresie. Dotyczy to m.in. wy-
darzen o bardziej popularnym charakterze, jak np. koncerty plenerowe, odbywajace
sie w krakowskich parkach, a takze koncerty orkiestry miejskiej pod dyrekcja Adama
Wronskiego oraz wykonania muzyki religijnej.

W zachowanych w Bibliotece Jagiellonskiej programach koncertowych prawie nie
pojawia si¢ popularny repertuar taneczny. Do nielicznych wyjatkow nalezy program
koncertu tancéw karnawatowych na 1885 rok Adama Wronskiego, ktory zostal ode-
grany przez orkiestre miejska, prowadzona przez kompozytora. Z pewnoscia tego typu
wydarzen odbywalo sie wiecej, zwlaszcza w okresie krakowskiej dziatalnosci Wron-
skiego i w sezonach karnawatowych. By¢ moze brak znaczniejszej ilosci sladow po
nich w zbiorach bibliotecznych $§wiadczy o tym, ze przy okazji koncertéw z ,,1zejsza”
muzyka rzadziej przygotowywano i drukowano programy, gdyz nie oczekiwala tego
publicznos¢ na nie uczeszczajaca. Bez watpienia jednak repertuar taneczny, kierowany
w pierwszym rzedzie do muzykéw amatordw, przeznaczony byl gtéwnie do muzyko-
wania prywatnego i salonowego oraz do wykorzystania jako towarzyszenie do tanca,
natomiast na estradach koncertowych goscil znacznie rzadziej. Wronski wykonywat
wydawany w Krakowie repertuar — prawdopodobnie nie ograniczajac si¢ do dziet
swojego autorstwa — rowniez na koncertach organizowanych w Krynicy. W liscie do
S. A. Krzyzanowskiego z 9 stycznia 1910 roku prosil ,,0 jakie nowe wydawnictwa Pan-
skie, ktore moge przerobi¢ na orkiestre i takowe popularyzowa¢ w Krynicy. Szczegdl-
nie piesni’, jednocze$nie skarzac sie, ze ksiegarz zadnych nowosci mu nie przysyta’.

Utwory wydawane w Krakowie pojawiajg si¢ w programach koncertow w zasa-
dzie od konca lat siedemdziesigtych XIX wieku. Mozna wysuna¢ hipoteze, ze wczes-
niejsze zrodia zachowaly sie w mniejszym stopniu, stad takie wlasnie ramy czasowe.
Niewatpliwie jednak maja one przede wszystkim duzy zwigzek sie z zaangazowaniem
wydajacej nuty od konca lat siedemdziesigtych ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, ktora

> PL-Wp, Rkp. 3731, Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, k. 71v.
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w bardzo aktywny i przedsiebiorczy sposob brata udzial w zyciu muzycznym Krakowa.
Sprzedawala bilety na wydarzenia muzyczne, a przede wszystkim brafa udzial w or-
ganizacji licznych koncertow (wigkszo$¢ utworéw muzycznych wyszczegélnionych
w zestawieniu w tabelach 15-20 to kompozycje opublikowane przez te ksiegarnie).
Od pierwszej dekady XX wieku pojawialy si¢ w programach koncertowych réwniez
licznie utwory z edytorskiego dorobku ksiegarni A. Piwarskiego i Spotki. Do raczej
odosobnionych przypadkéw publicznie wykonywanych kompozycji opublikowanych
przez inne firmy wydawnicze nalezy np. czgsto $piewana piesn Z gk i pél Wladystawa
Zeleniskiego, wydana przez krakowska ksiegarnie G. Gebethner i Spétka.

Kompozytorzy najczesciej pojawiajacy sie w zebranych programach koncerto-
wych to przede wszystkim muzycy biorgcy aktywny udziat w zyciu muzycznym mia-
sta - rowniez jako wykonawcy, pedagodzy i organizatorzy. Tworcy ci mieli zazwyczaj
wiekszy lub mniejszy wpltyw na program koncertéw, zwlaszcza jesli brali w nich oso-
bisty udzial jako wykonawcy (uczestnikami bywali tez ich uczniowie) badz byly one
organizowane przez organizacje, z ktérymi byli zwigzani, lub przez osoby, z ktérymi
pozostawali w relacjach zawodowych badz towarzyskich. Rowniez sam fakt, ze byli
dobrze znani krakowskiej publicznoséci, powodowal, ze ich dzieta mogty liczy¢ na
wieksze z jej strony zainteresowanie.

Zdecydowanie najczesciej wykonywano dzieta Wiadystawa Zelenskiego, ktory
byt nie tylko jednym z najwybitniejszych polskich kompozytoréw tego czasu, ale
tez jedng z najbardziej prominentnych osobistosci §wiata muzycznego w Krakowie.
Przez 33 lata pelnil funkcje dyrektora Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego
w Krakowie, do ktdrego utworzenia w 1888 roku w decydujgcym stopniu sie przyczy-
nil*. Bral bardzo czynny udzial w Zyciu koncertowym, organizujac od lat siedemdzie-
sigtych liczne koncerty kompozytorskie, ale réwniez uczestniczac m.in. w koncertach
charytatywnych. Czasem wystepowal tez jako pianista. Znacznym powodzeniem
cieszyly sie jego opery, wielokrotnie wystawiane w Krakowie. W zachowanych pro-
gramach koncertowych dominujg zdecydowanie jego dziela wokalne: piesni na gtos
i fortepian - zwlaszcza wielokrotnie wznawiane przez S. A. Krzyzanowskiego Marze-
nia dziewczyny, zadedykowane przez kompozytora jego zonie, oraz wyjatki z dziet
scenicznych (szczegdlnie czesto wykonywano fragmenty z wystawionej w 1885 roku
opery Konrad Wallenrod). Do$¢ duza popularnoscia cieszyly si¢ ponadto jego dwa or-
kiestrowe Tatice polskie op. 37 (wydane u S. A. Krzyzanowskiego) oraz dwa utwory na
skrzypce i fortepian op. 29, opublikowane przez A. Piwarskiego i Spotke. Przestrzen
pozostawiona przez Zelenskiego dla pozostalych kompozytoréw, ktérych dzieta uka-
zywaly sie w Krakowie, byla wiec do$¢ skromna. Dopiero w drugiej polowie pierw-
szej dekady XX wieku kompozycje Zeleniskiego zaczely ustepowaé pod wzgledem
ilosci tworczos$ci innych muzykéw. Informacje na temat krakowskich koncertéw z lat
1879-1918, na ktérych wykonywano opublikowane w Krakowie dziela Zelenskiego,

4 M. Negrey, Zeleriski Wiladystaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna,
t.12,red. E. D zi¢ b o w s k a, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2012, s. 393.
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zestawione zostaly w tabeli 15. Podano w niej daty, miejsca, nazwy i organizatoréow
odnotowanych wydarzen oraz tytuly i wykonawcéw dziel z repertuaru muzycznego
krakowskich wydawcow.

Tabela 15: Wykaz koncertéw w Krakowie w latach 1879-1918, na ktérych wg archiwalnych
programéw wykonywano utwory Wtadystawa Zelenskiego opublikowane przez krakowskich
wydawcow (opracowanie wlasne)

dyr. G. Mahr)
Wiadystaw Zelenski: Mazur (jw.)

Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1879-12-15 | Sala Koncert Wladystawa | Wiadystaw Zeleniski: Polonez program
Redutowa | Zeleniskiego koncertowy na orkiestre koncertowy
Wiadystaw Zeleniski: Mazur kon- | (PL-Kj, 4305)
certowy na orkiestre
1879-12-17 | Sala I Wieczér Muzykalny | Wiadystaw Zelenski: Spiew Jaru- | program
Redutowa | dla cztonkéw Towa- chy ze Starej basni 1. ]. Kraszew- | koncertowy
rzystwa Muzycznego | skiego (PL-Kj, 4305)
w Krakowie
1881-02-11 | Sala IV Wieczér Muzykalny | Wladystaw Zelenski: Marzenia program
Redutowa | dla cztonkéw Towa- dziewczyny (od$piewala uczenni- | koncertowy
rzystwa Muzycznego | ca szkoly Towarzystwa) (PL-Kj, 4305)
w Krakowie
1882-04-24 | Sala Wielki Koncert Wla- | Wladystaw Zelenski: Z Nieboskiej | program
Redutowa | dystawa Zeleniskiego komedii; Marzenia dziewczyny koncertowy
na pomnik A. Mickie- | (panna Beckmann, $piew) (PL-Kj, bez
wicza Wiadystaw Zelenski: Jaruga; sygnatury)
Niepewnos¢, Czarnobrywka (na
zadanie) (panna Ewelina Syrwid,
$piew)
Wiadystaw Zeleniski: Polonez, Ma-
zur na orkiestre (orkiestra 40. pul-
ku wzmocniona amatorami)
1882-05-03 | Sala VII Wieczér Muzykal- | Wladystaw Zelenski: Romans na | program
Redutowa |ny dla czlonkéw Towa- | skrzypce koncertowy
rzystwa Muzycznego (PL-Kj, 4305)
w Krakowie
1882-06-25 | Sala Prob | Roczny Popis Uczniéw | Wladystaw Zelenski: Czarna program
Towarzy- | Szkoty Towarzystwa sukienka na mezzosopran koncertowy
stwa Mu- | Muzycznego (p. Henisz, $piew — uczennica (PL-Kj, 4305)
zycznego p. Niedzielskiego)
1882-06-27 | Ogrod Koncert (Towarzystwo | Wadystaw Zeleniski: Polonez program
Strzelecki | Muzyczne) (orkiestry 40. i 60. putku piechoty, | koncertowy
dyr. G. Mahr) (PL-Kj, 4305)
Wiadystaw Zelenski: Mazur (jw.)
1882-09-09 | Ogrod Koncert (Towarzystwo | Wiadystaw Zeleniski: Polonez program
Strzelecki | Muzyczne) (orkiestry 40. i 60. putku piechoty, | koncertowy

(PL-Kj, 4305)




10.1. Koncerty publiczne 235
Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1883-03-24 | Sala Koncert panny Wiadystaw Zeleniski: Piesri Cla- | program
Hotelu Rafael-Machwitz viga z opery Konrad Wallenrod | koncertowy
Saskiego (p. Rafael-Machwitz, $piew) (PL-Kj, bez
Wtadystaw Zeleniski: balet z ope- | sygnatury)
ry Konrad Wallenrod (orkiestra
13. pulku piechoty, J. N. Hock,
kapelmistrz)
1883-04-04 | Sala Koncert Wincentego | Wladystaw Zeleniski: Danse fan- | program
Hotelu Singera, profesora To- | tastique [!] (Wincenty Singer, koncertowy
Saskiego | warzystwa Muzycznego | skrzypce) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1883-04-11 | Sala Koncert hr. Jézefy Mi- | Wladystaw Zelenski: Nieboska program
Hotelu chalowskiej na korzy$¢ | komedia ($piew); Pajeczyna koncertowy
Saskiego | Zakladu $w. Jozefa dla | (Jozefa Michatowska (?), §piew) (PL-Kj, bez
osieroconych chtopcéw | Wiadystaw Zeleniski: Polonez; sygnatury)
Mazur (Orkiestra Krakowska
pod dyr. Adama Wronskiego)
1883-05-04 | Teatr Uroczysty Wieczor Wtadystaw Zeleniski: Polonez; program
Krakowski | ku uczczeniu pamieci | Mazur koncertowy
Juliusza Stowackiego | Wladystaw Zelenski: Danse (PL-Kj, bez
urzadzony staraniem | fantastique [!]; Romans sygnatury)
mlodziezy akademickiej
1883-06-24 | Sala Préb | Roczny Popis Ucznidéw | Wladystaw Zeleniski: Zakochana | program
Towarzy- | Szkoty Towarzystwa (p. Hochstim, $piew) koncertowy
stwa Mu- | Muzycznego (PL-Kj, 4305)
zycznego
1884-01-04 | ? Koncert Natalii Jano- | Wladystaw Zeleniski: Polonez; program
thowny na rzecz Kra- | Mazur (orkiestra) koncertowy
kowskiego Towarzy- (PL-Kj, bez
stwa Dobroczynnosci sygnatury)
1884-01-11 | Sala Koncert Eweliny Syr- | Wladystaw Zelenski: Na sniez- program
Hotelu wid-Sachockiej i Stani- | nym krzaku choiny; Marzenia koncertowy
Saskiego | stawa Sachockiego dziewczyny (E. Syrwid-Sachocka, | (PL-Kj, bez
$piew) sygnatury)
1885-03-15 | Sala Wielki Koncert na Wtadystaw Zeleniski: balet z ope- | program
Hotelu rzecz Stowarzyszenia | ry Konrad Wallenrod (orkiestra | koncertowy
Saskiego | Akademickiego 13. pulku piechoty, kapelmistrz | (PL-Kj, bez
»Zdrowie” J. N. Hock) sygnatury)
1886-04-04 | Sala Koncert Marceliny Wiadystaw Zeleniski: Marzenia program
Hotelu Sembrich-Kochanskiej |dziewczyny (Marcelina Sembrich- | koncertowy
Saskiego -Kochanska, $piew; Franciszek (PL-Kj, bez
Bylicki, fortepian) sygnatury)
1886-05-21 | Sala VII Wieczér Muzykal- | Wladystaw Zelenski: Pies# Jaru- | program
Hotelu ny dla cztonkéw Towa- | chy, na tenor (uczen szkoly Stani- | koncertowy
Saskiego | rzystwa Muzycznego | stawa Niedzielskiego) (PL-Kj, 4305)

w Krakowie
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1886-09-20 | Sala I Wieczér Muzykalny | Wladystaw Zelenski: Aria Hal- program
Hotelu dla czlonkow Towa- bana z opery Konrad Wallenrod | koncertowy
Saskiego | rzystwa Muzycznego | (Wtadystaw Seideman) (PL-Kj, 4305)
w Krakowie
1886-11-19 | Sala III Wieczér Muzykalny | Wadystaw Zelenski: Barka- program
Hotelu dla czlonkéw Towa- rola duet na sopran i baryton koncertowy
Saskiego |rzystwa Muzycznego |z tow. fortepianu (panna Ksiezar- | (PL-Kj, 4305)
w Krakowie ska, pan A. S.)
1886-11-25 | ? Wieczorek na czeé¢ Wiadystaw Zeleniski: Piesi Jaru- | program
Adama Mickiewicza | chy, solo na tenor koncertowy
(staraniem ucznidéw T. Stahlberger: Oda do mtodosci, | (PL-Kj, bez
klasy 8 Gimnazjum choér sygnatury)
$w. Jacka)
1887-01-14 | Sala Koncert Towarzystwa | Wladystaw Zelenski: Czarno- program
Redutowa | Muzycznego w Kra- brywka (Jadwiga Nowolecka, koncertowy
kowie $piew) (PL-Kj, 4305)
1887-03-23 | Sala Koncert Jadwigi Nowo- | Wladystaw Zelenski: Piesri Jaru-
Hotelu leckiej chy; Marzenia dziewczyny (Jadwi-
Saskiego ga Nowolecka, $piew)
1887-06-13 | Sala IX Wieczor Towa- Wiadystaw Zeleniski: Romans na | program
Redutowa |rzystwa Muzycznego | skrzypce solo (W. Singer, skrzyp- | koncertowy
w Krakowie ce) (PL-Kj, 4305)
1887-09-16 | Sala Koncert Jadwigi Iwa- | Wiadystaw Zeleniski: Marzenia program
Hotelu nowskiej i Jozefy Szle- | dziewczyny (Jozefa Szlezygierow- | koncertowy
Saskiego | zygierowny na, $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1889-02-22 | Sala Koncert (Towarzystwo | Wiadystaw Zeleniski: dwie sceny | program
Redutowa | Muzyczne w Krakowie) | z opery Konrad Wallenrod: koncertowy
Akt I, scena trzecia, recytatyw (PL-Kj, 4305)
i aria Halbana (Adam Szulistaw-
ski, $piew)
Akt IV, obraz drugi, Preludium,
Chor kobiet i Piesti z wiezy (Ryta
Andrzeykowiczéwna, $piew)
1889-03-29 | Sala III Koncert (Towarzy- | Wladystaw Zeleniski: Chér paziéw | program
Redutowa |stwo Muzyczne w Kra- |z opery Konrad Wallenrod koncertowy
kowie) (PL-Kj, 4305)
1889-09-23 | Sala Koncert Gustawa Wiadystaw Zelenski: Marzenia program
Hotelu Friemana i Marii Szaw- | dziewczyny (Maria Szawlowska, | koncertowy
Saskiego | towskiej $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1890-03-26 | Sala Wielki Koncert Wlady- | Wladystaw Zelenski: Polecialy program
Hotelu stawa Zeleniskiego na | piesni moje, Marzenia dziewczyny | koncertowy
Saskiego | dochdd Stowarzyszenia | (Maria Szawlowska, §piew) (PL-Kj, bez
Nauczycielek sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
Wiadystaw Zelenski: Chér stuzeb-
nic, Chor paziéw z opery Konrad
Wallenrod (choér zenski Tow.
Muzycznego, orkiestra 13. pulku
piechoty pod kierunkiem J. N.
Hocka)
Wiadystaw Zeleniski: muzyka
baletowa do opery Goplana (or-
kiestra 13. putku piechoty pod
kierunkiem J. N. Hocka)
Wrtadystaw Zeleniski: Kantata na
uroczystos¢ 300-letniego jubile-
uszu Gimnazjum sw. Anny (chér
mieszany Tow. Muz., instrumenty
dete)
[Wladystaw Zelenski]: Roma,
wiersz Z. Krasinskiego z towa-
rzyszeniem fortepianu (Roman
Zelazowski, recytacja)
1890-04-25 | Sala To- | Wieczér Muzyczny Wiadystaw Zelefiski: muzyka ba- | program
warzystwa | Krakowskiego Towa- |letowa z opery Goplana (orkiestra | koncertowy
»Sokot” rzystwa Muzycznego | 13. putku piechoty) (PL-Kj, 4305)
Wiadystaw Zeleniski: Chér paziow
i Chér stuzebnic z opery Konrad
Wallenrod (chor zenski Towarzy-
stwa Muzycznego, orkiestra 13.
putku piechoty)
1890-06-23 | Sala To- | Pierwszy Popis Wtadystaw Zeleniski: Marzenia program
warzystwa | Uczniéw Konserwato- | dziewczyny (Helena Redyk, koncertowy
Muzycz- | rium Krakowskiego $piew) (PL-Kj, 4305)
nego
1890-11-24 | Sala To- 11 Wieczér Muzyczny | Wiadystaw Zeleniski: Z tgk i p6l | program
warzystwa | (Towarzystwo Muzycz- | (Ryta Andrzeykowiczéwna, koncertowy
Muzycz- | ne w Krakowie) $piew) (PL-Kj, 4305)
nego
1891-04-13 | Sala To- | VI Wiecz6r Muzyczny | Wladystaw Zelenski: Z Nieboskiej | program
warzystwa | (Towarzystwo Muzycz- | komedii; Szto dziecig z fujarkg koncertowy
Muzycz- | ne w Krakowie) (Ryta Andrzeykowiczéwna, $piew) | (PL-Kj, 4305)
nego
1891-06-26 | Sala To- Popis Uczniéw Kon- Wiadystaw Zeleniski: Szfo dziecig | program
warzystwa | serwatorium Krakow- |z fujarkg (panna Chrapczynska, |koncertowy
Muzycz- | skiego $piew, klasa panny Andrzeyko- (PL-Kj, 4305)
nego wicz)
1891-11-23 | Sala ,,So- | Koncert Jubileuszowy | Wladystaw Zelenski: Z fgk i pl; | program
kota” z okazji 25. rocznicy Szlo dziecig z fujarkg; Stowiczku | koncertowy

zalozenia Towarzystwa
Muzycznego

mdj (Jozefa Szlezygier, $piew)

(PL-Kj, 4305)
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1892-03-21 | Sala Koncert na fundusz Jan Gall: Piosnka milosna (Maria | program
Hotelu budowy Domu Aka- | Pawlikéwna, $piew) koncertowy
Saskiego | demickiego (Obywa- | Wladystaw Zelenski: Polecialy (PL-Kj, bez
telski Komitet Budowy | piesni moje (Maria Pawlikowna, | sygnatury)
Domu Akademickiego) | $piew)
1892-06-20 | Sala Koncert Natalii Jano- | Wladystaw Zelefiski: muzyka ba- | program
»Sokota” | théwny letowa z opery Goplana (orkiestra | koncertowy
13. pulku piechoty, Wladystaw (PL-Kj, bez
Zelenski, dyrygent) sygnatury)
Wiadystaw Zelefiski: Na snieznym
krzaku choiny; Z tgk i pol (Jozefa
Szlezygieréwna, $piew; Wilady-
staw Zeleniski, fortepian)
1892-11-16 | Sala Koncert na rzecz Wiadystaw Zelenski: Poleciaty program
Hotelu pomnika Oskara Kol- | piesni moje (Jozefa Szlezygier, koncertowy
Saskiego | berga $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1894-04-20 | Sala Koncert Maryli Uszyni- | Wladystaw Zeleniski: Z tgk i pél; | program

Hotelu skiej Polecialy piesni moje (Maryla koncertowy
Saskiego Uszynska, spiew) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1895-03-24 | Sala Uroczysty Wieczor Michat Swierzynski: Jagoda; program

Hotelu ku uczczeniu nie$mier- | Przgdka; Na dobranoc; Humo- koncertowy
Saskiego | telnej pamieci Tade- reska na sola i chory zenskie (PL-Kj, bez
usza Kosciuszki (p. amatorki pod kierunkiem sygnatury)
artystycznym kompozytora)
Whadystaw Zelefiski: Czarna
sukienka (Wlodzimierz Malawski,
$piew)

1895-04-02 | Sala Koncert Ireny Aben- | Wiadystaw Zeleniski: Czarna su- | program
Hotelu droth kienka (Irena Abendroth, $piew; | koncertowy
Saskiego Franciszek Bylicki, fortepian) (PL-Kj, bez

sygnatury)

1895-06-08 | Park Koncert chéru Kra- Wiadystaw Zeleniski: Goplana program

Krakowski | kowskiego Towarzy- (fragmenty) (chor Krak. Tow. koncertowy
stwa Muzycznego Muz.; orkiestra 13. putku piecho- | (PL-Kj, bez
ty pod dyr. J. N. Hocka) sygnatury)

1895-12-02 | Sala Uroczysty Wieczér Wtadystaw Zelenski: recitativo program

Hotelu ku uczczeniu niesmier- | i aria z opery Konrad Wallenrod | koncertowy
Saskiego telnej pamieci Adama | (Juliusz Marso, §piew; E. Stingl, (PL-Kj, bez
Mickiewicza (Chér fortepian) sygnatury)
Akademicki pod kier.
Wiktora Barabasza)

1896-02-24 | ? Pierwszy Uroczysty Wiadystaw Zelenski: Polecialy program
Wieczor ku uczcezeniu | piesni moje (Maria Szreniawska, | koncertowy
pamieci Jana Matejki | $piew) (PL-Kj, bez

Wtadystaw Zeleniski: Aria Hal- sygnatury)

bana z opery Konrad Wallenrod
(J. Marso, $piew; z towarzysze-
niem orkiestry)
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1897-02-26 | Sala Wieczér Muzyczny Wiadystaw Zeleniski: Polonez program
»Sokota” | (Historyczny XI) koncertowy
(Towarzystwo Muzycz- (PL-Kj, bez
ne w Krakowie) sygnatury)
1897-03-22 | ? Uroczysty Wieczor Wiadystaw Zeleniski: Marsz uro- | program
Gabryeli (Zmichow- czysty (Mickiewiczowski) (orkie- | koncertowy
skiej) stra 13. putku piechoty) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1897-12-06 | Sala Uroczysty Wieczér dla | Wladystaw Zeleriski: uwertura do | program
»Sokota” | uczczenia 40-letniej opery Janek (Zygmunt Noskow- | koncertowy
dziatalnosci kompo- ski, dyrygent) (PL-Kj, bez
zytorskiej Wladystawa | Wiadystaw Zelefiski: Piesri op. I | sygnatury)
Zelefiskiego (Towarzy- | (Gabriel Gérski, §piew; Zygmunt
stwo Muzyczne w Kra- | Noskowski, fortepian)
kowie) Wiadystaw Zelenski: Zawdd; Co
mi tam (Jozefa Szlezygier, $piew;
Zygmunt Noskowski, fortepian)
Wiadystaw Zelenski: Tarice litew-
skie z opery Konrad Wallenrod
(Henryk Jarecki, dyrygent)
1898-02-18 | Sala Koncert (Towarzystwo | Wladystaw Zelenski: Marzenia program
»Sokota” | Muzyczne w Krakowie) | dziewczyny (Marcelina Sembrich- | koncertowy
-Kochanska, $piew; Fryderyk (PL-Kj, bez
Stingl, fortepian) sygnatury)
1900-02-16 | Sala Wieczér Muzyczny Wiadystaw Zeleniski: Oda do mio- | program
»Sokota” | Kompozytorski Wiady- | dosci, marsz uroczysty na wielka | koncertowy
stawa Zeleniskiego orkiestre (orkiestra 100. putku (PL-Kj, bez
piechoty i orkiestra amatorska sygnatury)
pod dyr. kompozytora)
Wiadystaw Zelenski: Piesr
Orlanda z opery Konrad Wallen-
rod (A. Kohmann, $piew)
Wiadystaw Zelefiski: Komu slubny
splatasz wieniec; Polecialy pies-
ni moje; Marzenia dziewczyny
(W. Osiecimska, $piew)
Wiadystaw Zelenski: Janek, opera
(fragmenty) (W. Osiecimska,
A. Kohmann, $piew)
1900-03-23 | ? Uroczysty Wieczor Wiadystaw Zeleniski: aria z Gopla- | program
ku czci Zygmunta ny (Jadwiga Camilowa, $piew) koncertowy
Krasinskiego (stara- Wiadystaw Zeleniski: Roma (Wta- | (PL-Kj, bez
niem ogétu mlodziezy |dystaw Zelenski, fortepian) sygnatury)
akademickiej)
1900-06-07 | teatr (?) Uroczystosci Jubile- Wrhadystaw Zelenski: Gloria Tibi | program
uszowe Uniwersytetu | Alma Mater koncertowy
Jagiellonskiego (PL-Kj, bez
sygnatury)
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1900-11-09 | Sala Wieczér Muzyczny Wrhadystaw Zelenski: Gloria Tibi | program
»Sokota” | (Towarzystwo Muzycz- | Alma Mater (chor mieszany koncertowy
ne w Krakowie) Tow. Muz.; orkiestra 100. putku (PL-Kj, bez
piechoty) sygnatury)
1902-01-16 | Sala Koncert Kompozytor- | Wiadystaw Zeleniski: Piesri Clavi- | program
»Sokota” | ski Wtadyslawa Zelen- | ga z opery Konrad Wallenrod koncertowy
skiego Wiadystaw Zeleniski: Zawdéd; (PL-Kj, bez
Polecialy piesni moje sygnatury)
(M. Langie, $piew)
Wiadystaw Zeleniski: Mazur
op. 37 na orkiestre
1903-11-14 | Konserwa- | Wieczér Kameralny Wiadystaw Zeleniski: Piestt Jaru- | program
torium Uczniéw Konserwa- chy; Czarnobrywka (Olga Droz- | koncertowy
torium dowska, $piew) (PL-Kj, 4305)
1904-03-07 | Sala Koncert 69. (Krakow- | Wladystaw Zeleniski: Z tgk i p6l | program
Hotelu skie Towarzystwo Spie- | (Maria Gembarzewska, $piew; koncertowy
Saskiego wackie ,,Lutnia” Beata Malecka, fortepian) (PL-Kj, 4305)
1904-05-07 | Resursa Uroczysty Wieczér ku | Wiadystaw Zelenski: Czarna program
Urzedni- | uczczeniu rocznicy sukienka (panna Gizycka, $piew, | koncertowy
cza w Kra- | Konstytucji 3 Maja uczennica p. Belke) (PL-Kj, bez
kowie sygnatury)
1904-05-20 | Sala Koncert Chéru Me- Wiadystaw Zeleniski: Zawdd program
»Sokola” | skiego Krakowskiego | (Janina Gracka-Krzyzanowska, koncertowy
Towarzystwa Muzycz- | $piew) (PL-Kj, 4305)
nego na dokonczenie | Karol Skarzynski: Serenada
budowy szpitala (p. Frommer, wiolonczela, uczen
0o0. Bonifratréw prof. Skarzynskiego)
1904-11-14 | Sala Koncert (Krakowskie | Wiadystaw Zeleniski: Z tgk i p6l | program
Hotelu Towarzystwo Spiewac- | (M. Mokrzycka, $piew) koncertowy
Saskiego | kie ,,Lutnia”) Wiadystaw Zelefiski: Chér krzy- | (PL-Kj, bez
zakoéw z opery Konrad Wallenrod | sygnatury
(chor ,,Lutni’, orkiestra 13. putku
piechoty)
1904-12-08 | Sala Wieczdr muzyczny Zdzistaw Jachimecki: Powdj program
»Sokota” | Stanistawa Bursy Wiadystaw Zeleniski: aria z opery | koncertowy
i Bolestawa Wallek- Janek (PL-Kj, bez
-Walewskiego (Stanistaw Bursa, $piew; Boleslaw | sygnatury)
Wallek-Walewski, fortepian)
1905-10-17 | Sala Wieczorek Muzykalno- | Wladystaw Zeleniski: Czarnobryw- | program
»Eleuteryi” | -Wokalny ka (panna Czerwinska, $piew) koncertowy
Adam Wronski: Spiew Janka (PL-Kj, bez
(Stanistaw Bursa, $piew) sygnatury)
1905-12-15 | Sala Préb | Koncert T. Lowczyn- | Wladystaw Zelenski: Zawdd; Nie | program
Towarzy- |skiego wréci koncertowy
stwa Mu- Bolestaw Wallek-Walewski; Tren | (PL-Kj, bez
Zycznego V Jana Kochanowskiego sygnatury)

(Tadeusz Lowczynski, $piew;
Juliusz Guz, fortepian)
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1906-02-10 | Sala To- | Wieczér Muzyczny Wtadystaw Zeleniski: aria z opery | program
warzystwa Janek koncertowy
Kasy- Michat Swierzynski: Jakos mi (PL-Kj, bez
nowego teskno sygnatury)
w Chrza- Bolestaw Wallek-Walewski:
nowie Do Jadwinki
(Stanistaw Bursa, §piew; Bolestaw
Wallek-Walewski, fortepian)
1906-02-18 | Sala Koncert Muzyki Pol- | Wladystaw Zeleniski: finale 2 aktu | program
Teatru skiej opery Konrad Wallenrod koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1906-03-05 | Sala Koncert 75. (Krakow- | Wladystaw Zeleniski: Chér rycerzy | program
Teatru skie Towarzystwo Spie- z Goplany (chor ,Lutni’, orkiestra | koncertowy
Starego wackie ,,Lutnia”) 13. putku piechoty) (PL-Kj, bez
Wiadystaw Zelefiski: trzy antrakty | sygnatury)
z opery Stara bas
1906-05-11 | Sala Teatru | Koncert Kompozytor- | Wladystaw Zelenski: uwertura program
Starego ski Wladystawa Zelen- | do opery Janek (Orkiestra Towa- | koncertowy
skiego rzystwa Muzycznego) (PL-Kj, bez
Wiadystaw Zelefiski: Czarna su- | sygnatury)
kienka; Z 1gk i pél (Helena Oleska,
$piew)
Wiadystaw Zelenski: Skonaj ty
serce (Stan. G. Zelenski, $piew)
Wiadystaw Zeleniski: Stara basr
(fragmenty)
1906-10-02 | Sala Wieczér muzyczny Wiadystaw Zeleniski: romans program
»Sokota” | Stanistawa Bursy z opery Goplana koncertowy
i Juliusza Guza Jan Gall: Chanson damour (PL-Kj, bez
Zdzistaw Jachimecki: Na dzient sygnatury)
dobry
Bolestaw Wallek-Walewski:
Do Jadwinki
(Stanistaw Bursa, $piew, Juliusz
Guyz, fortepian)
1907-01-04 | Sala Koncert Pelagii Skar- | Wladystaw Zelenski: Marzenia program
Teatru bek dziewczyny (Pelagia Skarbek, koncertowy
Starego $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1907-02-25 | Sala Koncert na rzecz Towa- | Wladystaw Zeleniski: Piesri Jaru- | program
Teatru rzystwa §w. Wojciecha | chy (Pelagia Skarbek, spiew) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1907-03-08 | ? Koncert Jana Gorskie- | Zdzistaw Jachimecki: Na dzieri program
go i Stanistawa Bursy | dobry (Stanistaw Bursa, $piew) koncertowy
Wiladystaw Zelenski: aria z opery | (PL-Kj, bez
Janek; Czarnobrywka (Stanistaw | sygnatury)

Bursa, $piew)
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1907-04-26 | Sala Saska | Wieczér Artystyczny | Wladystaw Zelenski: Czarnobryw- | program
na dochéd chorego ka (Stanistaw Bursa, $piew; Bole- |koncertowy
akademika staw Wallek-Walewski, fortepian) | (PL-Kj, bez
Bolestaw Wallek-Walewski: sygnatury)
Do Jadwinki (Stanistaw Bursa,
$piew; Bolestaw Wallek-Walewski,
fortepian)
1907-11-06 | Sala Koncert Zofii Leliwa- | Wladystaw Zeleniski: Z tgk i p6l | program
Teatru Pilarskiej (Zofia Leliwa-Pilarska, $piew) koncertowy
Starego Zdzistaw Jachimecki: Krdlewna | (PL-Kj, bez
(Zofia Leliwa-Pilarska, $piew) sygnatury)
1908-05-03 | Sala Uroczysty Wieczor Bolestaw Wallek-Walewski: program
»Sokota” | ku Pamieci Konstytu- | Do Jadwinki (Stanistaw Bursa, koncertowy
cyi 3. Maja $piew; Bolestaw Wallek-Walewski, | (PL-Kj, bez
fortepian) sygnatury)
Wiadystaw Zelenski: Czarna
sukienka (Stanistaw Bursa, $piew;
Bolestaw Wallek-Walewski, for-
tepian)
1908-11-27 | Sala Koncert Antoniego Wiadystaw Zelenski: Brzozy »Przewodnik
Teatru Hekkinga (Z. Pilarska, $piew; Z. Dawidso- | Koncertowy”
Starego ndéwna, fortepian) R.1,nr9
(27 XI 1908)
1908-12-04 | Sala Koncert Ireny Aben- | Michat Swierzynski: Jakos mi tesk- | ,,Przewodnik
Teatru droth no (Irena Abendroth, $piew) Koncertowy”
Starego Wiadystaw Zelenski: wstep R.1,nr 10
i pierwsza scena IV aktu (Piesr (4 XII 1908)
z wiezy) z opery Konrad Wal-
lenrod (Irena Abendroth, $piew;
orkiestra 13. pulku piechoty; chor
zenski)
1909-02-26 | Sala Koncert na biednych | Wiadystaw Zeleniski: Piesri Kraka |program
Teatru pod opieka pp. Eko- (Pozegnanie Wisza) z opery Stara | koncertowy
Starego nomek basn (S. G. Zelenski, $piew; (PL-Kj, bez
orkiestra) sygnatury)
Wiadystaw Zelefiski: Powrdt pio-
senki; Siedzi ptaszek na drzewie
(W. Szklarska, $piew)
1909-04-02 | Sala Koncert J. Korolewicz- | Wladystaw Zeleniski: Zawdd program
Teatru -Waydowej (J. Korolewicz-Waydowa, $piew; | koncertowy
Starego Helena Ottawowa, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1909-05-04 | Sala Koncert na cel sprowa- | Zygmunt Noskowski: Smutno program
Teatru dzenia zwlok Juliusza | (J. Korolewicz-Waydowa, $piew; | koncertowy
Starego Stowackiego do kraju | Bolestaw Wallek Walewski, for- | (PL-Kj, bez
tepian) sygnatury)

Wiadystaw Zelenski: Dola moja
(J. Korolewicz-Waydowa, $piew;
Bolestaw Wallek Walewski, for-

tepian)
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1909-10-02 | Sala Teatru | Koncert Adama Didura | Wladystaw Zelenski: Spiew Wi- »Przewodnik
Starego zuna z opery Stara bashi (Adam | Koncertowy”
Didur, $piew) R.2,nr2
(2 X 1909)
1909-11-18 | Sala Teatru | Program Koncertu Wiadystaw Zelefiski: Powrdt pio- | program
Starego Jakuba Thibaud senki (M. Langie-Wysocka, $piew) | koncertowy
Ludomir Rozycki: Fioletowe gory | (PL-Kj, bez
(M. Langie-Wysocka, $piew) sygnatury)
1910-03-04 | Sala Teatru | Koncert Eleonory Wiadystaw Zelenski: Brzozy; »Przewodnik
Starego Wawnikiewicz-Tatar- | Dola moja; Z Nieboskiej komedii | Koncertowy”
czuchowej i Zofii Da- | (E. Wawnikiewicz-Tatarczucho- |R. 2, nr 23
widsonéwny wa, $piew; Z. Dawidsondéwna, (26 11 1910)
fortepian)

1911-03-05 | Sala Teatru | Koncert Zygmunta Wiadystaw Zeleniski: Romance program

Starego Szwarcensteina (poza | (Z. Szwarcenstein, skrzypce; Leon | koncertowy
abonamentem) Rosenblum, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1911-05-03 | Sala ,,So- | Uroczysty Wieczér ku | Wladystaw Zelenski: Brzoza (He- | program

kota” uczczeniu rocznicy lena Mietkéwna, $piew) koncertowy
Konstytucji 3 Maja (PL-Kj, bez
(staraniem polskiego sygnatury)
Tow. Gimn. ,,Sokét”)

1911-05-31 | Sala Saska | Esperantista Koncert- | Wladystaw Zelenski: La betuloj | program
Vespero (Societo Espe- | (Brzozy) koncertowy
ranto) (Helena Mietkéwna, $piew; Bole- | (PL-Kj, bez

staw Wallek-Walewski, fortepian) | sygnatury)

1911-06-07 | Sala Teatru | Popis uczniéw S. Bursy | Wladystaw Zeleniski: Zawdd (He- | program

Starego lena Mietkéwna, $piew; Bolestaw | koncertowy
Wallek-Walewski, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1911-06-24 | Sala Teatru | ITI Popis Uczniow Wiadystaw Zeleniski: kwartet program

Starego z opery Konrad Wallenrod (panna | koncertowy
M. Zarankéwna, p. Mann, prof. (PL-Kj, bez
Ludwig, p. K. Urbanowicz) sygnatury)
1911-11-12 | Sala Rady | Wieczorek Listopado- | Michal Swierzynski: Chiopca program
Miejskiej | wy (obchdd rocznicy | mego mi zabrali koncertowy
w Podgd- | powstania listopa- Wiadystaw Zeleniski: Dola moja | (PL-Kj, bez
rzu dowego; staraniem (Wanda Hendrichéwna, $piew) | sygnatury)
Towarzystwa Domu
Robotniczego)
1911-11-16 | Sala Teatru | Koncert 86. (Krakow- | Wtadystaw Zeleniski: ballada program
Starego skie Towarzystwo Spie- |z opery Goplana (Wanda Hen- koncertowy
wackie ,,Lutnia” drichéwna, $piew; orkiestra 13. (PL-Kj, bez
putku piechoty, J. N. Hock, kapel- | sygnatury)

mistrz)
Karol Szymanowski: Sulejka [!]
(Wanda Hendrichéwna, $piew)
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1911-12-02 | Resursa Uroczysty Wieczorek | Wladystaw Zeleniski: Aria Bronki | program
Urzedni- | ku uczczeniu powsta- |z opery Janek (Ludwika Jawo- koncertowy
cza w Kra- | nia listopadowego rzynska, §piew; Maria Bursowa, | (PL-Kj, bez
kowie fortepian) sygnatury)

Wrhadystaw Zelenski: Brzozy (Sta-
nistaw Bursa, $piew; Maria Burso-
wa, fortepian)

1911-12-02 | Sala Kon- | Wieczér kameralny Wiadystaw Zelenski: Piesni program
serwato- Orlandiego; Ballada Klawi- koncertowy
rium ga z opery Konrad Wallenrod (PL-Kj, bez

(I. Szwedzinska, $piew) sygnatury)

1911-12-20 | Sala I1I Koncert Symfonicz- | Wladystaw Zelerski: uwertura program
Teatru ny: wieczér kompozy- | do opery Janek (orkiestra koncertowy
Starego toréw polskich 13.1100. pulku piechoty) (PL-Kj, bez

Stanistaw Lipski: Jesieri (Adam sygnatury)
Ludwig, $piew)

1912-02-25 | Sala Koncert na cel dobro- | Stanistaw Lipski: Jesieri program
Teatru czynny Wrhadystaw Zelenski: Z Nieboskiej | koncertowy
Starego komedii, Blgkam si¢ wszedzie (PL-Kj, bez

Michat Swierzynski: Zakukata sygnatury)
kukufeczka

(Wanda Hendrichéwna, $piew)

Karol Skarzynski: Scherzo-kaprice

(Jerzy Schoengut, [wiolonczela])

1912-02-26 | Konserwa- | Popis Ucznidow Wiadystaw Zeleniski: Aria Wizuna | program
torium z opery Stara basi (K. Urbano- | koncertowy

wicz, klasa prof. Ludwiga, §piew) | (PL-Kj, bez
sygnatury)

1912-02-27 | Sala Koncert pozegnalny Wiadystaw Zelenski: [Roma program
Teatru orkiestry c.ik. op. 65] parafraza z Chopina koncertowy
Starego 13 p. p. oraz kapel- (PL-Kj, bez

mistrza J. N. Hocka sygnatury)

1912-03-07 | Konserwa- | IT Popis Uczniow Wiadystaw Zeleniski: aria z ope- | program
torium ry Janek (Kominkowski, z klasy | koncertowy

prof. Ludwiga, $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1912-05-02 | Sala Koncert Chéru Akade- |Jan Gall: piesni patriotyczne program
Teatru mickiego Michat Swierzynski: Przedswit koncertowy
Starego Marian Rudnicki: Cos sig sni... (PL-Kj, bez

Bolestaw Wallek-Walewski: Po- | sygnatury)
grzeb Kazimierza Wielkiego

Wrhadystaw Zelenski: Modlitwa

kaplanow z opery Stara basn

1912-05-12 | Sala Koncert Ignacego Wiadystaw Zeleniski: kwartet z ope-| program
Teatru Manna ry Konrad Wallenrod (W. Hen- koncertowy
Starego drichéwna, A. Ludwig, I. Mann, | (PL-Kj, bez

K. Urbanowicz, $piew; Bolestaw | sygnatury)
Wallek-Walewski, fortepian)

1912-06-22 | Sala Kon- |V Popis Uczniéw Kon- | Wladyslaw Zelenski: tercet program
certowa serwatorium z opery Janek (M. Zarankéwna, | koncertowy
Teatru I. Mann, K. Urbanowicz, $piew) | (PL-Kj, bez
Starego sygnatury)




10.1. Koncerty publiczne 245
Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)

1912-06-25 | Sala Popis Ucznidéw Szkoly | Zygmunt Noskowski: Smutno program
Teatru Spiewu Stanistawa (Wanda Latkéwna, $piew) koncertowy
Starego Bursy Jan Gall: W miodosci ach... (Teo- | (PL-Kj, bez

dor Turek, $piew) sygnatury)
Henryk Melcer: Oplyri mnie (Ste-

fania Baléwna, $piew)

Wiadystaw Zelenski: aria z opery

Konrad Wallenrod (Stanistaw

Plutynski, $piew)

1913-01-26 | Klub Re- | Uroczysty Wieczor Wiadystaw Zeleniski: aria z opery | program
kodzielni- | Styczniowy Stara basi (Wanda Latkowska, koncertowy
czo-Miesz- $piew; Maria Bursowa, fortepian) | (PL-Kj, bez
czanski sygnatury)

1913-02-11 | Sala Uroczysty Wieczér ku | Wiadystaw Zeleniski: aria z opery | program
»Sokola” | uczczeniu 50-letniej Stara basi (Wanda Latkowska, koncertowy
w Podgd- | rocznicy powstania $piew; Maria Bursowa, fortepian) | (PL-Kj, bez
rzu styczniowego sygnatury)

1913-02-20 | ? Raut Samarytanski Wiadystaw Zeleniski: aria z Janka | program

(Henryk Colonna-Zengteller, koncertowy
$piew; Bolestaw Wallek-Walewski, | (PL-Kj, bez
fortepian) sygnatury)

1913-02-22 | Resursa Wieczor Styczniowy Wtadystaw Zeleniski: aria z opery | program
Urzedni- | (,Samopomoc” Zwia- | Stara basri (Wanda Latkéwna, koncertowy
cza w Kra- | zek Kolejarzy-Polakow | $piew; Maria Bursowa, fortepian) | (PL-Kj, bez
kowie Galicji-Slaska i Buko- sygnatury)

winy)

1913-02-28 | Sala Koncert Waclawa Ko- | Wladystaw Zeleniski: Pies#i Jaru- | program
Teatru chanskiego chy (Maria Korab, §piew; Boleslaw | koncertowy
Starego Wallek-Walewski, fortepian) (PL-Kj, bez

sygnatury)

1913-03-05 | Sala Koncert Leona Hoff- | Wiadystaw Zeleniski: dumka program
Teatru Cortilli z Janka (Leon Hoff-Cortilla, te- koncertowy
Starego nor; Bolestaw Wallek-Walewski, | (PL-Kj, bez

fortepian) sygnatury)
Ludomir Rézycki: Balladyna
(Leon Podolski, fortepian)

1913-04-12 | Mata Sala | Koncert na doch6d Zygmunt Noskowski: Pies#i wie- | program
Teatru Sekeji Muzycznej Stow. | czorna koncertowy
Starego Nauczycielek Wtadystaw Zeleniski: aria z opery | (PL-Kj, bez

Janek sygnatury)
(Alfred Jendl, $piew; Bolestaw
Wallek-Walewski, fortepian)

1913-06-24 | Sala Kon- | III Popis Uczniéw Wiadystaw Zeleniski: Elegia (Jani- | program
certowa Konserwatorium To- na Lewartowska, $piew) koncertowy
Teatru warzystwa Muzycznego (PL-Kj, bez
Starego w Krakowi sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1913-06-25 | Sala Kon- | IV Popis Uczniéw Wiadystaw Zelenski: tercet program
certowa | Konserwatorium To- | z opery Konrad Wallenrod, akt III | koncertowy
Teatru warzystwa Muzyczne- | (Aldona, Konrad, Halban) (PL-Kj, bez
Starego go w Krakowie (Maria Zarankéwna, Ignacy sygnatury)
Mann, Karol Urbanowicz, $piew,
Kklasa prof. Ludwiga)
1913-08-14 | ? Koncert Stanistawa Wiadystaw Zelenski: Zawdd program
(data do- Bursy (Stefania Baléwna, §piew; Maria | koncertowy
pisana na Bursowa, fortepian) (PL-Kj, bez
programie sygnatury)
otdwkiem)
1913-09-27 | Sala Uroczysty Wieczor Wiadystaw Zeleniski: Elegia (Sta- | program
Teatru (krakowskie koto To- | nistawa Dagmar Paczkowski, koncertowy
Starego warzystwa im. Piotra | $piew) (PL-K;,
Skargi) Michat Swierzynski: Dziewcze 63008 I11)
piekne i hoze (jw.)
Boze cos Polske (chér zeniski)
1913-10-07 | Sala Akademia ku czci Wiadystaw Zelenski: Polonez program
Teatru x. Hieronima Kaysiewi- | d-moll [op. 37 nr 1?] (orkiestra koncertowy
Starego cza ix. Piotra Semenki | 100. putku piechoty pod dyr. (PL-K;,
(Czytelnia Katolicka Engelberta Sittera) 63008 III)
Polska w Krakowie)
1913-10-21 | Sala To- | Uroczysty Wieczdr Wtadystaw Zelefiski: Brzozy program
warzystwa | ku uczczeniu setnej (Wanda Latkoéwna, $piew) koncertowy
»Sokot” rocznicy $mierci (PL-Kj, bez
w Podgé- | ks. Jézefa Poniatow- sygnatury)
rzu skiego
1914-02-08 | Klub R¢- | Uroczysty Wieczér Wiladystaw Zelenski: Czarna program
kodziel- | Styczniowy sukienka (Brunona Helleréwna, | koncertowy
niczo- $piew; Maria Bursowa, fortepian) | (PL-Kj, bez
Miesz- sygnatury)
czanski
1914-03-08 | Sala Wieczér poezji i piesni | Wladystaw Zelenski: Marzenia program
Teatru dziewczyny (Pelagia Skarbek, koncertowy
Starego $piew; Franciszek Bylicki, forte- | (PL-Kj,
pian) 63008 1)
1914-03-09 | Sala Koncert zlozony Wiadystaw Zeleniski: Zakochana | program
Teatru z utworéw Wtadystawa | (Ada Weingartéwna, $piew) koncertowy
Starego Zelenskiego Wiladystaw Zelenski: Romans (PL-Kj, bez
na skrzypce (Lila Dobrzanska, sygnatury)
skrzypce)
Wiadystaw Zelenski: Spiew Al-
dony z opery Konrad Wallenrod
(M. Prosotowska, $piew; chor
Konserwatorium)
1914-03-17 | Sala Koncert Wladystawa | Wiadystaw Zelefiski: Romanze program
Teatru Neumana (Dyrekeja (Wladystaw Neuman, skrzypce; | koncertowy
Starego Koncertéw Krakow- Albert Tadlewski, fortepian) (PL-K;,
skich) 63008 1)
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(organizator)
1914-03-24 | Sala Koncert urzadzony Wiadystaw Zeleniski: Zawdd (Al- | program
Teatru staraniem IT Polskiej fred Jendl, $piew; Stanistawa Abfa- | koncertowy
Starego Druzyny Strzeleckiej | mowicz-Meyerowa, fortepian) (PL-Kj, 63008
w Krakowie Alfred Zoftal: Z ogrodéw ptyng III)
wonie 16z (jw.)
Ignacy Friedman: Prézno ty sig
miotasz w polu (Ludwika Filipek-
-Jaworzynska, $piew; Stanistawa
Ablamowicz-Meyerowa, fortepian)
Bolestaw Wallek-Walewski:
Do Jadwinki (jw.)
Karol Skarzynski: Kolysanka
(Karol Skarzynski, wiolonczela;
Stanistawa Abtamowicz-Meyero-
wa, fortepian)
Popper: Mazurka (jw.)
1914-04-26 | ? Podwieczorek urzadzo- | Wiadystaw Zeleniski: Aria Bronki | program
ny staraniem Krakow- |z opery Janek (Maria Olekséwna, |koncertowy
skiego Kota Pan T. S. L. | $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1915-11-28 | Sala Koncert Zygmunta Wiadystaw Zeleniski: Romance program
»Sokota” | Szwarcensteina (Zygmunt Szwarcenstein, skrzyp- | koncertowy
ce; Feliks Starczewski, fortepian) | (PL-Kj, bez
sygnatury)
1916-01-23 | Sala Poranek Kompozy- Bolestaw Raczynski: Pies# z cyklu | program
Teatru torski Hania” koncertowy
Uciecha Stanistaw Lipski: Prosba (PL-Kj, bez
Zdzistaw Jachimecki: Krélewna, | sygnatury)
Humoreska
(H. Lowczynska, $piew; Bolestaw
Wallek-Walewski, fortepian)
Wiladystaw Zeleniski: aria z opery
Stara basi (H. Zathey, $piew;
Bolestaw Wallek-Walewski, for-
tepian)
1916-05-25 | Sala Koncert urzadzony Stanistaw Lipski: Mazurek (Janina | program
»Sokola” staraniem ,,Komitetu Bernadzikowska, fortepian) koncertowy
Panien Polskich Miasta | Wladystaw Zeleriski: Marzenia (PL-Kj, bez
Krakowa” dziewczyny (Stefania Wieniawa | sygnatury)
Dlugoszowska, $piew)
1916-05-12 | Sala Koncert Ludwiki Bolestaw Wallek-Walewski: Drzy | program
»Sokota” | Marek-Onyszkiewi- galgzka koncertowy
czowej Zdzistaw Jachimecki: Krélewna | (PL-Kj, bez
Wiadystaw Zelenski: Przy roz- sygnatury)

staniu

Stanistaw Lipski: Prosba

Jan Skrzydlewski: Tys harfg z pto-
mienia

(Ludwika Marek-Onyszkiewi-
czowa, $piew; Bolestaw Wallek-
-Walewski, fortepian)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1916-06-23 | Sala I. Wieczér Ucznidéw Michat Swierzynski: Prélude - Ver- | program
»Sokota” | Konserwatorium To- | setto (J. Wierzuchowska, fortepian) | koncertowy
warzystwa Muzycznego | Wladystaw Zelenski: Piosenka (PL-Kj, bez
w Krakowie paziéw z opery Konrad Wallenrod | sygnatury)
(chor zenski)
1916-07-30 | Kinoteatr | Poranek koncertowy | Wladystaw Zeleniski: Piesii Wi- program
Nowosci zuna z opery Stara basi (Hugo koncertowy
Zathey, $piew; Marian Rudnicki, | (PL-Kj, bez
fortepian) sygnatury)
Bolestaw Raczyniski: Zale
1918-01-13 | Sala Akademia na cieply Wiadystaw Zeleniski: Z tgk i p6l | program
,Sokola” | odziez dla internowa- | Michat Swierzyriski — Adam Lud- | koncertowy
nych legionistow wig: Pokton wygnaricéw (PL-Kj, bez
(Stefania Wieniawa Dlugoszow- | sygnatury)
ska, $§piew; J. Sliwiniski, fortepian)

1918-02-27 | Sala Saska | IT Wieczdr Ucznidéw Aleksander Zarzycki: Idylla (Ire- | program
Konserwatorium To- | na Konieczna, fortepian, klasa koncertowy
warzystwa Muzycznego | prof. Lipskiego) (PL-Kj, bez

Wiadystaw Zeleniski: Z fgk i p6l | sygnatury)
(Ada Stefankdéwna, $piew, klasa
prof. Hendrichéwny)
1918-03-10 | Sala Koncert Marii Boguc- | Wadystaw Zeleniski: Skonaj ty program
»Sokota” | Kkiej serce (Maria Bogucka, §piew; koncertowy
Marian Rudnicki, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1918-06-25 | Sala Saska |V Wieczor Uczniow Wiadystaw Zeleniski: aria z opery | program
Konserwatorium To- | Goplana (Franciszka Platéwna, koncertowy
warzystwa Muzycznego | $piew) (PL-Kj, bez

sygnatury)

1918-11-20 | Sala Koncert Bronistawa Wiadystaw Zelefiski: dumka program

»Sokota” | Romaniszyna z opery Janek koncertowy
(PL-Kj, bez
sygnatury)

W tabeli 16 zamieszczono tytuly dziel Wiadystawa Zeleniskiego opublikowanych
w Krakowie w latach 1850-1918. Utwory wykonywane na publicznych koncertach
(odnotowane w tabeli 15) oznaczone zostaty gwiazdka.

Tabela 16: Wykaz kompozycji Wiadystawa Zeleniskiego wydanych w Krakowie w latach 1850-
1918 (opracowanie wiasne). Gwiazdka oznaczono utwory, ktérych wykonania odnotowano
w tabeli 15.

Wydawca
G. Gebethner i Spotka

Tytul

Polecialy piesni moje pie$n*
Z Igk i pol piesn*
Gawot op. 45

Franciszek Grzybowski Gdy pozdrowig storice z rana piesn op. 1

Pajeczyna piesn op. 6*
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Wydawca Tytul
Franciszek Grzybowski Pieéni op. 7:
1. Spotkanie si¢ nasze gdzies daleko (inc.: Czarnobrywko rajskie
ptasze...)*

 2.Zakochana*
Spiewak w obcej stronie op. 3
Tedy, tedy leciat ptaszek duet op. 4

S. A. Krzyzanowski

Barkarola na dwa gtosy i fortepian*
Czy pamigtasz? piesn
Dobra noc piesn
Dwie piesni:
1. Réza dzika
2. Niepewnosc*
Dwie piesni op. 7:
1. Czarnobrywka*
2. Zakochana*
Dwie piesni op. 12
1. Czarna sukienka*
2. Do Polek
Dwie pieéni do stéw Adama Mickiewicza:
1. Polaly sig tzy
2. Stowiczku méj*
Dwie pie$ni do stow autora Iwara [Teresy Wodzickiej]:
1. Na snieznym krzaku choiny*
2. Robaczek kochat si¢ w r6zy
Dwie piesni do stow Kazimierza Tetmajera:
1. Brzozy*
2. Wierzba
Dwie piesni do stéw Kazimierza Tetmajera:
1. Preludyum (Widze jg)
2. Skonaj ty sercel*
Dwie pie$ni do stéw Maryli Uszynskiej:
1. Nie wréci*
2. Co mi tam!*
Dwie piesni do stéw Zygmunta Krasinskiego
1. Przy rozstaniu*
2. Elegia*
Dwie pie$ni dudarza z ballady Adama Mickiewicza:
1. Ide ja Niemnem
2. Komu slubny splatasz wieniec*
Goplana opera*
Janek opera*
Janek opera: uwertura*
Janek opera: Piesti zbdjecka i Taniec goralski
Konrad Wallenrod opera*
Konrad Wallenrod opera: Scéne de ballet*
Marsz uroczysty op. 44*
Marzenia dziewczyny pie$n*
Moments d'un carnaval valse brillante op. 52
Oda do mtodosci marsz uroczysty op. 51%
Roma parafraza na tematy F. Chopina op. 65*
Stara basn opera (fragmenty):
1. Pogrzeb Wisza marsz zalobny*
2. Piosnka Jaruchy (akt II)*
3. Spiew Wizuna i Pochéd kaptanéw (akt I11)*




250 10. Obieg publikowanego repertuaru muzycznego

Wydawca Tytul
S. A. Krzyzanowski Szlo dziecie z fujarkg pie$n*
Dwa tarice polskie op. 37 (w wersji na orkiestre i na fortepian na cztery
rece):
1. Polonez*
2. Mazur*

Te rozkwitle ciche drzewa piesi
Tedy, tedy leciat ptaszek duet op. 4
Trzy piesni do stow Adama Asnyka:
1. Powrét piosenki*
2. Pan Jezus chodzi po Swiecie
3. Siedzi ptaszek na drzewie*
Z Kantaty jubileuszowej (Gloria tibi Alma Mater)*
Z Nieboskiej komedii Zygmunta Krasinskiego, piesn*
Zawdd piesn*
Zawsze i wszedzie, pie$n
Zyczenie, piesi

A. Piwarski i Spétka Danse fantasque op. 29 nr 2*
Dwie piesni do stéw Maryli Wolskiej:
1. O Jasku spod Sgcza
2. Dola moja*
Konrad Wallenrod opera: Scena i piesti Halbana*
Romance op. 29 nr 1*
Stara bash opera*
Stara basn opera: Piesii Kraka*
Stara bas# opera: Piesi Zywii
Stara basn opera: Scena i piesii Domana

J. Wildt Dwie piesni op. 12:

1. Czarna sukienka*

2. Do Polek
Gdy pozdrowig storice z rana piesni op. 1
Rojenia wiosenne piesn op. 13
Sonata na fortepian
Spiewak w obcej stronie piest op. 3
Tedy, tedy leciat ptaszek duet op. 4

druki bez instytucjonalnego | Kantata na pamiqgtke trzechsetnej rocznicy zalozenia Gimnazjum
wydawcy sw. Anny*
Konrad Wallenrod opera*

Z zestawienia jasno wynika, ze wiekszoé¢ kompozycji Zelenskiego, ktére poja-
wialy si¢ w programach koncertéw, wydana zostala przez ksiggarni¢ S. A. Krzyza-
nowskiego - to ona jednoczesnie opublikowala najwigcej dziel kompozytora. Wy-
konywano réwniez utwory publikowane przez A. Piwarskiego i Spotke oraz przez
G. Gebethnera i Spotke. Sposrod dziel, ktére wyszly u Franciszka Grzybowskiego
i Juliusza Wildta, wykonywane byly niemal wylacznie te, ktére w pdzniejszych cza-
sie zostaly wznowione przez Krzyzanowskiego. Jedynym wyjatkiem jest wydana
w 1864 roku przez Grzybowskiego piesn Pajeczyna op. 6.

Na publicznych koncertach w Krakowie zagrano wigkszos$¢ opublikowanych tutaj
przez A. Piwarskiego i Spotke kompozycji Karola Szymanowskiego (zob. tabela 17).
Szczegdlng popularnoscia cieszyta si¢ piesn Zulejka op. 13 nr 4 do stéw Friedricha Bo-
denstedta, figurujaca w zachowanych programach koncertowych czterokrotnie (m.in.
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w wykonaniu Stanistawy Szymanowskiej, siostry kompozytora i pierwszej wykonaw-
czyni tego dziela i innych jego utworéw® — 26 kwietnia 1912 roku - oraz Wandy Hen-
drichéwny - 16 listopada 1911 roku) oraz Wariacje b-moll na fortepian op. 3, wykona-
ne co najmniej trzy razy, m.in. przez znanego wirtuoza Jerzego Lalewicza (13 listopada
1911 roku), ktdry zaprezentowal krakowskiej publicznosci rowniez ambitna, nagro-
dzong pierwsza nagroda na konkursie kompozytorskim im. FE. Chopina we Lwowie
w 1910 roku, Sonate c-moll op. 8 (21 listopada 1910 roku). O majacych miejsce poza
Krakowem wykonaniach wydanych u Piwarskiego dziet Szymanowskiego dowiaduje-
my si¢ rowniez z korespondencji kompozytora. Np. w 14 kwietnia 1913 roku Harry
Neuhaus zagral w Wiedniu dedykowang mu Fantazje na fortepian C-dur op. 14,

Tabela 17: Wykaz koncertéw w Krakowie w latach 1910-1918, na ktérych wg archiwalnych
programéw wykonywano utwory Karola Szymanowskiego, opublikowane przez krakowskich

wydawcdw (opracowanie wlasne)

Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1910-11-21 | Sala IT Koncert Symfonicz- | Karol Szymanowski: Sonata program
Teatru ny: Muzyka Polska c-moll na fortepian (Jerzy Lale- koncertowy
Starego (Towarzystwo Muzycz- | wicz) (PL-Kj, bez
ne w Krakowie) Ludomir Rézycki: Balladyna sygnatury)
[na fortepian] (Jerzy Lalewicz)
1911-06-22 | Sala II Popis Uczniow Karol Szymanowski: Wariacje program
Teatru b-moll (Z. Michalska) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1911-11-03 | Sala Koncert Jerzego Lale- | Franciszek Brzezinski: Tryptyk program
Teatru wicza Karol Szymanowski: Théme varié | koncertowy
Starego b-moll (PL-Kj, bez
(J. Lalewicz, fortepian) sygnatury)
1911-11-16 | Sala Koncert 86. (Krakow- | Wladystaw Zelenski: ballada program
Teatru skie Towarzystwo Spie- |z opery Goplana (Wanda Hen- koncertowy
Starego wackie ,,Lutnia”) drichéwna, $piew; orkiestra (PL-Kj, bez
13. putku piechoty, J. N. Hock, sygnatury)
kapelmistrz)
Karol Szymanowski: Sulejka [!]
(Wanda Hendrichéwna, $piew)

> T. Chylinska, Stanistawa Szymanowska: ,,Prowadzilam intensywne Zycie i bardzo moje
zycie lubitam”, Musica lagellonica, Krakow 2014, s. 562.
¢ List Karola Szymanowskiego do Zdzistawa Jachimeckiego w Krakowie, Wieden 17 IV 1913,

[w:] K. Szyman owski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora,
t. 1. 1903-1919, wyd. 2, zebrala i oprac. T. Ch yli i1 s k a, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
2007, s. 421-422.
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1911-12-18 | Sala Wieczér Muzyki Pol- | Karol Szymanowski: Wariacje program

Teatru skiej b-moll op. 3 koncertowy

Starego (Malgorzata Melville-Liszniew- | (PL-Kj, bez
ska, fortepian) sygnatury)
Henryk Melcer: Sonata C-dur
na fortepian i skrzypce
(Malgorzata Melville-Liszniew-
ska, fortepian; Julian Pulikowski,
skrzypce)

1912-04-26 Festiwal Muzyki Pol- | Karol Szymanowski: Zulejka T. Chylinska,
skiej, koncert inaugu- | op. 13 nr 4 Stanistawa
racyjny Szymanow-

ska..., Musica
Tagellonica,
Krakow 2014,
s. 68.
1913-04-11 | Sala Koncert Stanistawy Karola Szymanowski: Zulejka, program
Teatru Argasinskiej-Hoynow- | Kolysanka (Stanistawa Argasin- | koncertowy
Starego skiej i Jézefa Turczyn- | ska-Hoynowska, $piew; Jézef (PL-Kj, bez
skiego Turczynski, fortepian) sygnatury)

1914-05-20 | Teatr Stary | Lutnia Krakowska, Karol Szymanowski: Glos w mro- | program
koncert Jubileuszowy | ku (Zofia Skibinska-Tarnawska, | koncertowy
ku uczczeniu 25. rocz- | $piew; Bolestaw Wallek-Walewski, | (PL-Kj,
nicy istnienia fortepian) 63008 IIT)

1918-04-26 | Sala Saska | Koncert (Towarzystwo |Karol Liszniewski: Idzie na pola | program
Muzyczne w Krakowie) | Karol Szymanowski: Zulejka koncertowy

(Aleksandra Szafranska, $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)

Kompozytorzy czesto figuruja w programach koncertowych réwniez jako wyko-
nawcy (zob. tabela 18). Bolestaw Wallek-Walewski wielokrotnie akompaniowal na
fortepianie przy wykonaniach zaréwno swoich, jak i cudzych pie$ni. Podobnie w roli
akompaniatora wystepowali — wedlug zachowanych drukéw programoéw — Wiady-
staw Zeletiski (20 czerwca 1892 roku), Zdzistaw Jachimecki (29 grudnia 1910 roku)
i Stanistaw Lipski (12 grudnia 1907, 14 marca i 14 grudnia 1917 roku). W publicz-
nych prezentacjach swoich dziet brali udzial réwniez wiolonczelista Karol Skarzyn-
ski (koncerty z 22 lutego 1899, 2 maja 1909, 24 marca 1914 roku); pianisci: Wtady-
staw Zeleiski (23 marca 1900 roku), Henryk Melcer (na koncercie kompozytorskim
5 marca 1909 roku) i Ignacy Friedman (koncert z 18 lutego 1907 roku); oraz dyrygen-
ci: Adam Wronski (29 listopada 1880, 10 grudnia 1884 roku), Wtadystaw Zeleriski
(20 czerwca 1892, 16 lutego 1900 roku), Michat Swierzyriski (24 marca 1895 roku)
i Jan Nepomucen Hock (1 czerwca 1893 roku).
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Tabela 18: Wykaz koncertéw w Krakowie w latach 1880-1914, na ktérych wg archiwalnych
programéw kompozytorzy — Karol Skarzynski, Henryk Melcer, Ignacy Friedman, Adam
Wronski, Michat Swierzynski, Jan Nepomucen Hock — wystapili jako wykonawcy (opraco-
wanie wlasne)

Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrédlo
(organizator)
1880-11-29 | Sala Wieczerza na pamiatke | Adam Wronski: Jeszcze Polska nie | program
Hotelu obchodu 50-letniego | zgingla, polonez skomponowany | koncertowy
Saskiego |jubileuszu weteranéw |29 XI 1880 r. (PL-Kj, bez
zarok 1830/1831, pod | Antoni Friedrich: Nad Wislg, sygnatury)
dyrekcja Adama Wron- | kadryl z pie$ni polskich
skiego Adam Wronski: Na dobitek, ma-
zury
1884-12-10 | Sala Adama Wronskiego Adam Wronski: Lutnia polska. program
Hotelu Tance Karnawalowe Zbior piesni narodowych; Polne koncertowy
Saskiego | na rok 1885 kwiaty, walce; Artykut 44., polka; | (PL-Kj, 4305)

Mazury akademickie; Kawalerski
galop; Blawatki, walce; Polskie
zapusty, mazury; Sokét, galop
(Orkiestra Krakowska pod kie-
runkiem Adama Wronskiego)

1893-06-01 | Ogrod Koncert choru ,,Lut- Jan Nepomucen Hock: Echa program
Strzelecki | ni” pod kierunkiem minionych lat (orkiestra 13. koncertowy
A. Steibelta putku piechoty pod kierunkiem | (PL-Kj, bez
J. N. Hocka) sygnatury)
1895-03-24 | Sala Uroczysty Wieczér ku | Michat Swierzynski: Jagoda; program
Hotelu uczczeniu niesmiertel- | Przgdka; Na dobranoc; Humo- koncertowy
Saskiego | nej pamigci Tadeusza | reska na sola i chory zenskie (PL-Kj, bez
Kosciuszki (p. amatorki pod kierunkiem sygnatury)

artystycznym kompozytora)
Wiadyslaw Zelenski: Czarna
sukienka (Wtodzimierz Malawski,

$piew)
1899-02-22 | Sala Wieczér Muzyczny Karol Skarzynski: Elegia; Kolysan- | program
»Sokota” | (Towarzystwo Muzycz- | ka (Karol Skarzynski, wiolonczela; | koncertowy
ne w Krakowie) Wanda Switkowska, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1907-02-18 | Sala IT Koncert I. Fried- Ignacy Friedman: Chanson triste; | program
Teatru mana Krakowiak (I. Friedman, forte- koncertowy
Starego pian) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1909-03-05 | Sala Koncert kompozytorski | Henryk Melcer: piesni do stow »Przewodnik
Teatru Henryka Melcera Ryszarda Dehmela: W mroku; Koncertowy”
Starego Wielki karuzel; Rusatka; Noc R.2,nr24

ksigzycowa; W $nie (M. Langie- (5111 1909)
Wysocka, $piew; H. Melcer, for-
tepian)

Henryk Melcer: Sonata G-dur na
fortepian i skrzypce (H. Melcer,
fortepian; W. Kochanski, skrzypce)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)

1909-05-02 | Resursa Uroczysty Wieczér ku | Karol Skarzynski: Kolysanka program
Urzedni- | uczczeniu rocznicy (Karol Skarzynski, wiolonczela) | koncertowy
cza Konstytucji 3 Maja (PL-Kj, bez

sygnatury)

1914-03-24 | Sala Koncert urzadzony Wtadystaw Zelenski: Zawdd (Al- | program
Teatru staraniem IT Polskiej fred Jendl, $piew; Stanistawa Abla- | koncertowy
Starego Druzyny Strzeleckiej | mowicz-Meyerowa, fortepian) (PL-Kj,

w Krakowie Alfred Zoftal: Z ogrodéw ptyng 63008 I1I)

wonie 16z (jw.)

Ignacy Friedman: Prézno ty sie
miotasz w polu (Ludwika Filipek-
Jaworzynska, $piew; Stanistawa
Ablamowicz-Meyerowa, forte-
pian)

Bolestaw Wallek-Walewski:

Do Jadwinki (jw.)

Karol Skarzynski: Kolysanka
(Karol Skarzynski, wiolonczela;
Stanistawa Abtamowicz-Meyero-
wa, fortepian)

Popper: Mazurka (jw.)

Tabela 19: Wykaz koncertéw w Krakowie w latach 1908-1914, na ktérych wg archiwalnych
programéw uczniowie krakowskich szkél muzycznych wykonywali dzieta publikowane
w Krakowie (opracowanie wiasne)

S. Biskupska; M. Grafczynska;
Markowicz; E. Loegleréwna;

Z. Michalska-Zapothowa, forte-
pian)

Michat Swierzyniski: Jagoda;
Przgdka (chory zenskie Kon-
serwatorium; Bolestaw Wallek-
Walewski, dyrygent)

Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrédlo
(organizator)
1908-06-26 | Sala II Popis Ucznidow Karol Skarzynski: Elegia (p. Sitko, | program
Teatru wiolonczela, klasa prof. Skarzyn- | koncertowy
Starego skiego) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1911-04-08 | Konserwa- | Wieczér Kameralny Karol Skarzynski: Elegia (Rudolf | program
torium Uczniéw Konserwa- Brodil, wiolonczela) koncertowy
torium (PL-Kj, bez
sygnatury)
1913-02-14 | Mala Sala | Wieczér Muzyczny Michat Swierzynski: Utwory program
Teatru zlozony z utwordw pe- | dla mtodych pianistow (Stanistaw | koncertowy
Starego dagogicznych Michata | Lipski; Kulczynska; Jakubowska; | (PL-Kj, bez
Swierzynskiego Sochoréwna; Martusiewiczéwna; | sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrédlo
(organizator)
1914-06-17 | Mata Sala | Popis Uczniéw Konser- | Karol Skarzynski: Serenada (Sta- | program
Koncer- watorium Towarzystwa | nistaw Rausz, wiolonczela - klasa | koncertowy
towa Muzycznego w Kra- prof. Skarzynskiego, kurs nizszy) | (PL-KJ, 63008
kowie 1II)
1914-06-23 | Wielka Popis Uczniow Konser- | Karol Skarzynski: Elegia (Wto- program
Sala Kon- | watorium Towarzystwa | dzimierz Stepinski, wiolonczela - | koncertowy
certowa Muzycznego w Kra- klasa prof. Skarzynskiego) (PL-Kj, 63008
(Teatr kowie 11I)
Stary)

Podczas koncertéw i popiséw uczniéw Konserwatorium mlodzi muzycy wy-
konywali czasami kompozycje profesoréw (zob. tabela 19). Dotyczy to zwlaszcza
wiolonczelistow, ksztalcacych sie pod kierunkiem Karola Skarzynskiego (koncerty
z 26 czerwca 1908, 8 kwietnia 1911 oraz 17 i 23 czerwca 1914 roku), oraz piani-
stéw wykonujacych kompozycje Michata Swierzynskiego (14 lutego 1913 urzadzo-
no Wieczér Muzyczny ztozony z utworéw pedagogicznych Michata Swierzynskiego,
podczas ktérego zagrali gtéwnie uczniowie z klas réznych profesoréw krakowskiego
Konserwatorium).

Tabela 20: Pozostale koncerty w Krakowie w latach 1870-1918, na ktérych wg archiwalnych
programéw wykonywano utwory muzyczne opublikowane przez krakowskich wydawcow
(opracowanie wiasne)

rzystwa Muzycznego
w Krakowie

Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1870-04-09 | Sala Kra- | Dilettanten-Concert | Wincenty Studziniski: Na Wawel! | program
kowskiego Krakowiak fiir Sopran mit koncertowy
Kasyna Orchesterbegleitung (PL-Kj, 4305)
Powszech-
nego
1878-03-01 | Sala III Wieczér Muzykalny | Stanistaw Niedzielski: Krakowiak, | program
Redutowa | dla cztonkéw Towa- piesn na baryton koncertowy
rzystwa Muzycznego (PL-Kj, 4305)
w Krakowie, pod kie-
runkiem artystycznym
Stanistawa Niedziel-
skiego
1881-06-03 | Sala VII Wieczér Muzykal- | Wincenty Studzinski: Krakowiak | program
Redutowa |ny dla cztonkéw Towa- | na sopran solo koncertowy
rzystwa Muzycznego (PL-Kj, 4305)
w Krakowie
1884-09-15 | Sala I Wieczér Muzykalny | Zygmunt Noskowski: romans program
Redutowa | dla cztonkéw Towa- z opery Wiara, nadzieja i mitos¢, | koncertowy

na tenor (Gustaw Jerzyna Czer-
nicki, tenor)

(PL-Kj, 4305)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1889-05-20 | Salony Pierwszy Koncert Zygmunt Noskowski: Pies#i Bron- | program
Kota Art. | (Krakowskie Towa- ki nr 2, $piew z tow. fortepianu koncertowy
Literackie- | rzystwo Spiewackie (PL-Kj, bez
go, Rynek |, Lutnia”) sygnatury)
Gl 16
(I pietro)
1889-09-20 | Sala I Wieczér Muzyczny | Stanistaw Niewiadomski: dwie program
Redutowa | (Towarzystwo Muzycz- | piesni do stéw Marii Konopnic- | koncertowy
ne w Krakowie) kiej: Biafe réze, senne réze, Pole- (PL-Kj, 4305)
ciaty piesni moje (Karol Heurteux,
$piew)
1891-05-15 | Sala To- VII Wieczér Muzyczny | Adam Wronski: Spiew Janka program
warzystwa | (Towarzystwo Muzycz- | (Bronistawa Wolska, §piew) koncertowy
Muzycz- | ne w Krakowie) (PL-Kj, 4305)
nego
1891-10-02 | Sala To- I Wieczor Muzyczny | Jan Gall: Polecialy piesni moje program
warzystwa | (Towarzystwo Muzycz- | (Anna Legade, $piew) koncertowy
Muzycz- ne w Krakowie) (PL-Kj, 4305)
nego
1893-05-05 | Sala Koncert Natalii Jano- | Jan Gall: Piesni ludowe na chér program
Hotelu théwny na dochéd meski koncertowy
Saskiego | budowy domu Kra- (PL-Kj, bez
kowskiego Towarzy- sygnatury)
stwa Muzycznego
[1894] ? Wielki Koncert S. Bar- | Jan Gall: Polecialy piesni moje program
cewicza (Réza Rapacka, $piew) koncertowy
(PL-Kj, bez
sygnatury)
1899-12-11 | Sala Wieczér Muzyczny Zygmunt Noskowski: Z wiosen- | program
»Sokota” | Kompozytorski Zyg- nych strof; Smutno; Serenada koncertowy
munta Noskowskiego | (Aleksander Myszuga, $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1903-04-22|? Wieczér kompozytor- | Michat Swierzyniski: Zawdd; Jakos | program
ski (kameralny) Micha- | mi teskno koncertowy
ta Swierzynskiego (W. Chrapczynska, $piew) (PL-Kj, bez
Michat Swierzynski: Jagoda; sygnatury)
Przgdka
1905-04-11 | Sala Z rekopiséw, wieczér | Michat Swierzyniski: Chiopca program
»Sokota” | muzyczny po$wiecony | mego mi zabrali (Olga Drozdow- | koncertowy
wykonaniu niewyda- | ska, $§piew) (PL-Kj, bez
nych utworéw polskich | Zdzistaw Jachimecki: Na dobra- | sygnatury)
kompozytorow (sta- noc piesn ci niose¢ (Stanistaw Bur-
raniem Krakowskiego | sa, $piew)
Choru Akademickiego)
1906-02-19 | Sala Koncert Muzyki Pol- | Zdzistaw Jachimecki: Tesknica program
Teatru skiej (Irena Bohuss-Heller, $piew) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez

sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1906-03-31 | Sala To- Wieczorek muzykalno- | Zdzistaw Jachimecki: Na dzier program
warzystwa | -wokalny dobry (Stanistaw Bursa, $piew) koncertowy
Kasynowe- Bolestaw Wallek-Walewski: Do (PL-Kj, bez
go w Krze- Jadwinki (Stanistaw Bursa, $piew) |sygnatury)
szowicach
1907-03-02 | ? Raut Bolestaw Wallek-Walewski: Do | program
Jadwinki (Stanistaw Bursa, §piew) | koncertowy
Adam Wronski: Lutnia polska (or- | (PL-Kj, bez
kiestra ,,Harmonii”) sygnatury)
1907-12-12 | Sala Quodlibet Stanistaw Lipski: Leci piosenka program
Teatru (Z. Wojnowska, $piew; Stanistaw | koncertowy
Starego Lipski, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1908-02-14 | ? Koncert na biednych | Zdzistaw Jachimecki: Tesknica program
pod opieka pp. Eko- (M. Czemerynska, $piew) koncertowy
nomek (PL-Kj, bez
sygnatury)
1908-04-08 | Sala Saska | Koncert Kompozytor- | Michat Swierzynski: piesni ludo- | program
ski Michata Swierzyn- | we: Hejze ino fijolecku lesny; A jak | koncertowy
skiego bedzie storice i pogoda; Kupitem se | (PL-Kj, bez
pawich piér; Przywiozlem z mia- | sygnatury)
steczka... (Chor Akademicki; Bo-
lestaw Wallek-Walewski, dyrygent)
Michat Swierzynski: Etude d-moll,
Berceuse-etude e-moll (Klara
Czopp-Umlaufowa, fortepian)
Michal Swierzyniski: W gérach;
Z tobg aniele; Chlopca mego mi za-
brali (Helena Migczynska, §piew)
Michat Swierzyniski: Mazurek
(J. N. Hock, skrzypce)
1909-03-15 | Sala Koncert Jubileuszowy | Zygmunt Noskowski: uwertura program
Teatru prof. M. Horbowskiego | Szkice weglem (orkiestra 13. putku | koncertowy
Starego piechoty) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1909-03-22 | Sala Koncert Ignacego Henryk Melcer: Przgsniczka program
Teatru Friedmana z Maryi (1. Friedman, fortepian) | koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1910-03-09 | Sala Koncert Jadwigi Zygmunt Noskowski: Smutno »Przewodnik
Teatru Debickiej (Jadwiga Debicka, $piew; Lilla Koncertowy”
Starego Mukutowska, fortepian) R.2,nr 24
(3 111 1910)
1910-05-06 | Sala Teatru | Koncert na dochod Ludomir Rézycki: Akwarela program
Starego Kolonii Wakacyjnych | (Wawnikiewicz-Tatarczuchowa, |koncertowy
dla dziatwy stuzby $piew) (PL-Kj, bez
kolejowej sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1910-10-21 | Sala Préb | Koncert Heleny Low- | Jan Skrzydlewski: Kocham cig program
Teatru czynskiej (Helena Lowczynska, $piew; koncertowy
Starego L. Rosenblum, fortepian) (PL-Kj, bez
Zygmunt Noskowski (Helena sygnatury)
Lowczynska, $piew; L. Rosen-
blum, fortepian)
1910-11-08 | Sala II Koncert Abonamen- | Bolestaw Wallek-Walewski: Drzy | program
Teatru towy gatgzka koncertowy
Starego Zdzistaw Jachimecki: Ukojenie (PL-Kj, bez
(Janina Korolewicz-Waydowa, sygnatury)
$piew; Bolestaw Wallek-Walewski,
fortepian)
1910-11-18 | Sala Koncert Zygmunta Arcangelo Corelli/Zygmunt program
Teatru Szwarcensteina Szwarcenstein: Preludio (Zygmunt | koncertowy
Starego Szwarcenstein, skrzypce; Bolestaw | (PL-Kj, bez
Wallek-Walewski, fortepian) sygnatury)
1910-11-21 | Sala IT Koncert Symfonicz- | Karol Szymanowski: Sonata program
Teatru ny: Muzyka Polska c-moll na fortepian (Jerzy Lale- | koncertowy
Starego (Towarzystwo Muzycz- | wicz) (PL-Kj, bez
ne w Krakowie) Ludomir Rézycki: Balladyna [na | sygnatury)
fortepian] (Jerzy Lalewicz)
1910-12-29 | Sala VIII Koncert Abona- | Ludomir Rézycki: Natchnienie program
Teatru mentowy Zdzistaw Jachimecki: Ukojenie koncertowy
Starego Henryk Melcer: Siostry (PL-Kj, bez
(Stanistawa Argasinska, sygnatury)
$piew; Zdzistaw Jachimecki, for-
tepian)
1911-03-31 | Sala [T Koncert Kompozy- | Michat Swierzynski: Dwie piesni | program
Teatru torski Michala Swie- | do ,,Dzwonu zatopionego™ Lubi¢ | koncertowy
Starego rzynskiego réze (PL-Kj, bez
(Wanda Hendrichéwna) sygnatury)
1911-04-09 | Sala Koncert Bolestaw Wallek-Walewski: W je- | program
»Sokota” sienny dzien (Tea Garfu, $piew) | koncertowy
(PL-Kj, bez
sygnatury)
1911-06-17 | Sala Saska | Wieczor Koncertowy | Zygmunt Noskowski: Smutno program
(staraniem Zwigzku Bolestaw Wallek-Walewski: Drzy | koncertowy
Sadowych Oficyantéw | gatgzka (PL-Kj, bez
»Ster” w Krakowie) (Helena Mietkéwna, $piew; sygnatury)
Bolestaw Wallek-Walewski, for-
tepian)
1911-11-03 | Sala Koncert Jerzego Lale- | Franciszek Brzezinski: Tryptyk program
Teatru wicza Karol Szymanowski: Théme varié | koncertowy
Starego b-moll (PL-Kj, bez
(J. Lalewicz, fortepian) sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1911-12-18 | Sala Wieczér Muzyki Pol- | Karol Szymanowski: Wariacje program
Teatru skiej b-moll op. 3 koncertowy
Starego (Malgorzata Melville-Liszniew- | (PL-Kj, bez
ska, fortepian) sygnatury)
Henryk Melcer: Sonata C-dur
na fortepian i skrzypce
(Malgorzata Melville-Liszniew-
ska, fortepian; Julian Pulikowski,
skrzypce)
1912-02-22 | Sala Koncert Pauliny Gros- | Stanistaw Lipski: Impatience program
Teatru berg (Paulina Grosberg, fortepian) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1912-03-30 | Konserwa- | Wieczér Muzyczny Stanistaw Lipski: Fragment z ,Wy- | program
torium zwolenia” (Fr. Bodnicka z klasy | koncertowy
prof. Ludwiga, $piew) (PL-Kj, bez
Michat Swierzyniski: O salutaris | sygnatury)
(panny Zarankéwna i Bodnicka
z klasy prof. Ludwiga, $piew)
1912-04-19 | Sala Wieczér Muzyczny Moniuszko-Friedman: Wiosna program
Teatru uczennic i uczniéw (Irena Bodnaréwna, fortepian) koncertowy
Starego Jerzego Lalewiczana | Franciszek Brzezinski: Przed (PL-Kj, bez
korzys¢ niezamoznych | sfinksem (Jozef Rosenstock, for- | sygnatury)
kolegow i kolezanek tepian)
19132 ? Koncert Stanistawa Zygmunt Noskowski: Smutno program
(data do- Bursy Michat Swierzynski: Chtopca koncertowy
pisana na mego mi zabrali (PL-Kj, bez
programie (Wanda Latkéwna, $piew; Maria | sygnatury)
otdwkiem) Bursowa, fortepian)
1913-06-08 | ? ? Stanistaw Lipski: Jesieri (K. Bo- program
chenski, [$piew]) koncertowy
Ludwik Morelowski: Prelude (PL-Kj, bez
(Z. Usiekniewicz, [fortepian]); sygnatury)
Bourée (B. Murdzienska, [forte-
pian]); Menuet (M. Murdzienska,
[fortepian]); Mazurka (Z. Roz-
wadowska, [fortepian]); Gavotte
(K. Bochenski, [fortepian])
1913-06-18 | Sala Popis Ucznidw Stani- | Zdzistaw Jachimecki: Krdlewna | program
Teatru stawa Bursy (Ewa Kowalska, $piew) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez
sygnatury)
1913-11-07 | Sala Koncert ,,Lutni” War- | Michat Swierzynski: Idzie idzie program
Teatru szawskiej melodia ludowa (,,Lutnia”) koncertowy
Starego (PL-Kj, bez

sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)
1913-12-13|? Wieczorek Literacki Zygmunt Noskowski: Krakowiak | program
ku uczczeniu polskiego | (M. Lembergeréwna, fortepian) | koncertowy
stowa od $witania do | Adam Wronski: Elegia (Wlady- | (PL-Kj, bez
szczytu narodowej my- | staw Koterbski, [skrzypce]; Maria | sygnatury)
§li polskiej (klasa VII. | Bursowa, fortepian)
Gimnazjum p. H. Stra-
zynskiej)
1914-02-15 | Sala VIII Koncert Abona- | Stanistaw Lipski: Souvenir dau- | program
Teatru mentowy trefois koncertowy
Starego Ignacy Friedman: Intermezzo (PL-Kj, bez
op.31nr3 sygnatury)
(Otto Schulhof, fortepian)
1914-04-05 | Sala gim- | Uroczysty Wieczor Jan Gall: Piesni ludowe (chér) program
nazjalna | ku uczczeniu trzech koncertowy
[Gim- wieszczdw: A. Mickie- (PL-Kj, bez
nazjum wicza, J. Stowackiego, sygnatury)
$w. Jacka?] | Z. Krasinskiego
1914-06-20 | Mala Sala | Popis Uczniéw Konser- | Michat Swierzyniski: Etude mélo- | program
Koncer- watorium Towarzystwa | dique (Stanistawa Molikéwna, koncertowy
towa Muzycznego w Kra- fortepian - klasa prof. Brandysa, | (PL-Kj, 63008
kowie kurs nizszy) 1II)
1914-06-25 | Teatr Stary | Popis Uczniéw Kon- Jan Gall: W mtodosci mej program
cessyonowanej Szkoly | (K. Doelli, §piew) koncertowy
Spiewu Stanistawa (PL-Kj, 63008
Bursy I1I)
1915-11-29 | Teatr Uroczysty Wieczor Zygmunt Noskowski: Smutno program
Miejski ku uczczeniu rocznicy | (Wanda Hendrichéwna, §piew; | koncertowy
im. J. Sto- | powstania listopadowe- | Bolestaw Wallek-Walewski, for- | (PL-Kj, bez
wackiego | go (Naczelny Komitet | tepian) sygnatury)
Narodowy)
1915-12-19 | Sala Koncert na dochod Stanistaw Lipski: Piosnka dziew- | program
»Sokota” | Krajowego Towarzy- | czyny kozackiej koncertowy
stwa Czerwonego Bolestaw Wallek-Walewski: Péj- | (PL-Kj, bez
Krzyza dziem od siebie sygnatury)
(Maria Pilarz-Mokrzycka, $piew;
Bolestaw Wallek-Walewski, for-
tepian)
1916-03-19 | Sala Koncert Heleny Zboin- | Zdzistaw Jachimecki: Tesknica program
»Sokola” | skiej-Ruszkowskiej (H. Zboinska-Ruszkowska, $piew; | koncertowy
Bolestaw Wallek-Walewski, for- (PL-Kj, bez
tepian) sygnatury)
1916-07-02 | Sala Teatru | Popis Uczniéw Kon- | Zdzistaw Jachimecki: Krdlewna | program
Swietlnego | cessyonowanej Szkoly | (Maria Olekséwna, $piew) koncertowy
JWanda” | Spiewu St. Bursy (PL-Kj, bez

sygnatury)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)

1916-07-14 | ? Koncert Pepy Bartonia | Stanistaw Lipski: Iimpatience op. 4 | program
oraz Marii Heller- nr 3, Mazurek op. 8 nr 5, Valse koncertowy
-Sadeckiej impromptu op. 8 nr 4 (PL-Kj, bez

(Maria Heller-Sadecka, fortepian) | sygnatury)

1917-01-07 | Sala Koncert na dochod Zdzistaw Jachimecki: Ukojenie program

»Sokola” | Syndykatu Dziennika- | (Helena Zboinska-Ruszkowska, |koncertowy
rzy Krakowskich $piew; M. Rudnicki, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1917-03-04 | Sala Poranek Zofii Czaplin- | Artur Barthels: Idealy, Kldtnia program

»Kino skiej Mociumdzieja z Mociumdzikg, koncertowy
Wanda” Ciotunie (Zofia Czaplinska, (PL-Kj, bez
$piew) sygnatury)

1917-03-14 |2 Koncert na dochod Ignacy Friedman: Leci piosenka | program
biblioteczek wedrow- | Stanistaw Lipski: Jesienig koncertowy
nych (Irma Rapaportowa, $piew; Stani- | (PL-Kj, bez

staw Lipski, fortepian) sygnatury)

1917-06-27 | Sala III Popis Uczniéw Kra- | Stanistaw Lipski: Jesie#s (W. Stad- | program

»Sokola” kowskiego Instytutu nicka, $piew, klasa prof. Warmu- | koncertowy
Muzycznego tha) (PL-Kj, bez
Zygmunt Noskowski: Smutno sygnatury)
(M. Oswiecimska, $piew, klasa
prof. Warmutha)
1917-12-08 | Sala Koncert Heleny Zboin- | Stanistaw Lipski: Prosba program
»Sokota” skiej-Ruszkowskiej (H. Zboinska-Ruszkowska, spiew; | koncertowy
M. B. Rudnicki, fortepian) (PL-Kj, bez
sygnatury)

1917-12-14 | Sala Koncert (Towarzystwo | Ludomir Rézycki: Akwarela program

»Sokota” | Muzyczne w Krakowie) | Stanistaw Szumowski: O, makéw | koncertowy
purpurowych, krasnych makéw (PL-Kj, bez
kwiecie sygnatury)
Jan Gall: Zielony maju
(Wanda Hendrichéwna, $piew;

Stanistaw Lipski, fortepian)

1918-01-21 | Sala Koncert kompozytorski | Henryk Melcer: Sonata G-dur na | program

»Sokota” | Henryka Melcera fortepian i skrzypce (Wiladystaw | koncertowy
Syrek, skrzypce; Henryk Melcer, | (PL-Kj, bez
fortepian) sygnatury)
Henryk Melcer: Morceau fanta-
stique; Przgdka z opery ,,Marya”

(Henryk Melcer, fortepian)

1918-02-26 | Sala Saska | I Wieczér Uczniow Michat Swierzynski: Prélude (He- | program
Konserwatorium To-  |lena Bladowska, fortepian, klasa | koncertowy
warzystwa Muzycznego | prof. Swierzynskiego); Versetto (PL-Kj, bez

(Bronistawa Swaryczewska, forte- | sygnatury)

pian, klasa prof. Swierzyniskiego)
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Data Miejsce Wydarzenie Utwor, wykonawcy Zrodto
(organizator)

1918-04-26 | Sala Saska | Koncert (Towarzystwo |Karol Liszniewski: Idzie na pola | program

Muzyczne w Krakowie) | Karol Szymanowski: Zulejka koncertowy
(Aleksandra Szafranska, $piew) (PL-Kj, bez
sygnatury)
1918-06-19 | Sala Saska | Popis uczennic Ludwi- |Jan Gall: Cicha Smierci (Otowska, |program
ki Marek-Onyszkiewicz | §piew) koncertowy
Stanistaw Lipski: Jesienig (Bilin- | (PL-Kj, bez
ska, $piew) sygnatury)
1918-06-21 | Sala Saska | II Wieczér Ucznidow Michat Swierzynski: Etude melo- | program
Konserwatorium To- dique (la min) (Helena Bladow- | koncertowy
warzystwa Muzycznego | ska, fortepian, klasa prof. Swie- (PL-Kj, bez
rzynskiego) sygnatury)

Michat Swierzynski: Scherzo (re-
min), Révérie (sol min), Serenada
(Zofia Zimowska, fortepian, klasa
prof. Swierzynskiego)

Michat Swierzynski: Ballada

(la min) (Br. Swaryczewska, forte-
pian, klasa prof. Swierzyniskiego)
Stanistaw Lipski: Impatience

(M. Blumenthaléwna, fortepian,
klasa prof. Krzysztalowicza)

Obok samych kompozytoréw i uczniéw krakowskich szkét muzycznych wy-
konawcami dziel z krakowskiego repertuaru wydawniczego byli zaréwno muzycy
lokalni (oraz krakowskie zespoly muzyczne, orkiestry i chory), na co dzien dobrze
znani miejscowej publicznosci, jak réwniez wykonawcy cieszacy sie stawa o szer-
szym, ponadlokalnym zakresie. Do bardziej znaczacych sposrod licznych $piewaczek
i $piewakdw, ktorych nazwiska figuruja w zestawieniu, zaliczy¢ nalezy: $wiatowej sta-
wy $piewaczke operowa Marceline Sembrich-Kochanska; znang polska sopranistke
Janing Korolewicz-Waydowg; Jozefe Szlezygierowne, spiewaczke i pedagozke prowa-
dzacy szkole spiewu we Lwowie, pdzniej w Lodzi i w Warszawie’; oraz krakowskich
pedagogdw $piewu: Wande Hendrichéwne, Adama Ludwiga (oboje uczyli w krakow-
skim Konserwatorium) i Stanistawa Burse, prowadzacego w Krakowie od roku 1904
lub 1906 wlasng Koncesjonowang Szkote Spiewu Solowego, w ktérej uczono réwniez
$piewu chdralnego, przedmiotdw teoretycznych, jezyka wloskiego, deklamacji i gry
na fortepianie®. Piesni Wiladystawa Zeleriskiego wykonywal réwniez jako $piewak
jego najstarszy syn, Stanistaw Gabriel (koncerty 11 maja 1906, 26 lutego 1909 roku).

7 Szlezygier/Szlezygieréwna Jozefa, Jozefina, [w:] K. Janczewska-Sotomko, B. Roz-
niatowska, Muzycy pedagodzy urodzeni do 1871 roku w kulturze polskiej. Leksykon, Stowarzy-
szenie Polskich Artystéw Muzykow, Warszawa 2018, s. 557-558.

8 Bursa-Dotega/Bursa, Stanistaw Wiadystaw, [w:] K. Janczewska-Sotomko,B.Roz-
niatowska, op. cit, s. 88.
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Solowy repertuar fortepianowy, wykonywany niepomiernie rzadziej niz muzyka wo-
kalna, byt prezentowany krakowskiej publicznosci przez lokalnych muzykéw i pe-
dagogdéw: wspdtzalozycielke powstatego w 1908 roku Instytutu Muzycznego — Klare
Czop-Umlauf® (8 kwietnia 1908 roku) i profesora Konserwatorium Jerzego Lalewi-
cza' (3 listopada 1911 roku), a takze przez austriackiego pianiste i profesora wie-
denskiego Konserwatorium - Otto Schulhofa (15 lutego 1914 roku) i odnoszacego
miedzynarodowe sukcesy jako kompozytor i wirtuoz Ignacego Friedmana (18 lutego
1907, 22 marca 1909 roku).

Z zespoldéw orkiestrowych najczesciej figurowala w programach koncertowych
orkiestra 13. pulku piechoty, prowadzona przez kapelmistrza Jana Nepomucena
Hocka. Orkiestra ta wystepowala z reguly pod kierunkiem swojego kapelmistrza,
ale zdarzaly si¢ rdwniez jej wystepy pod dyrekcja innych muzykéw, np. wykonanie
muzyki baletowej z opery Goplana Wladystawa Zelenskiego pod batutg kompozyto-
ra (20 czerwca 1892 roku). Rzadziej mialy miejsce wystepy orkiestr putkow 40., 60.
i 100. oraz dzialajacej przez kilka lat orkiestry miejskiej. Wykonywane byly zaréwno
dzieta symfoniczne (m.in. tafice Zelenskiego, uwertury operowe), jak i utwory wo-
kalno-instrumentalne, w tym ustepy z kompozycji scenicznych.

10.2. Praktyka pedagogiczna

Dostarczanie podrecznikow do nauki gry i $§piewu oraz repertuaru odpowiedniego
zaréwno dla poczatkujacych, jak i bardziej zaawansowanych adeptéw muzycznej
sztuki wykonawczej bylo w XIX wieku - i pozostaje do dzisiaj — jedna z kluczowych
funkcji edytorstwa muzycznego. Krakowscy pasjonaci sztuki muzycznej, $piewacy
i instrumentali$ci - ci ksztalcacy sie w szkotach muzycznych, a takze ci pobierajg-
cy lekcje indywidualnie u prywatnych nauczycieli — potrzebowali repertuaru, dzigki
ktéremu mogliby rozwijac i szlifowaé swoje umiejetnosci techniczne, jednoczesnie
czerpigc przyjemnos¢ i satysfakcje z muzykowania i poglebiajac muzyczng wrazli-
wosC.

Udzial pozycji o charakterze stricte pedagogicznym jest w skatalogowanym prze-
ze mnie dorobku krakowskiego edytorstwa z lat 1850-1918 stosunkowo niewielki
i wynosi mniej niz 3% wszystkich drukéw muzycznych. Ta skromna oferta wydaw-
nictw przeznaczonych do nauki zaczela sie pojawia¢ w asortymencie ksiegarskim
dos¢ poézno, bo dopiero na poczatku XX wieku. Byla najpewniej odpowiedzia na
zapotrzebowanie ze strony wychowankoéw i profesoréw najwazniejszej krakowskiej
szkoly muzycznej okresu zaboréw, Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego.

W wydrukowanym w 1913 roku Planie nauk w Konserwatorium Towarzystwa
Muzycznego w Krakowie wsrod polecanych podrecznikow i szkot gry nie zostaly

° Czop-Umlauf, Klara, [w:] S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Selene, Warszawa
2003,s. 118.
1 Lalewicz Jerzy, [w:] S. D ybowski, op. cit., s. 335, 338.
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wymienione tytuly dziet wchodzacych w sklad dorobku krakowskiego edytorstwa
muzycznego (plan nauk z roku 1888 w ogodle nie zawiera wskazéwek odnosnie do
podrecznikéw i konkretnego repertuaru)''. Wspominane w publikacji szkoly i etiudy
fortepianowe (m.in. Carla Czernego, Louisa Kohlera, Hermanna Berensa, Stephena
Hellera, Muzia Clementiego), a takze fortepianowe utwory wymienionych w niej
kompozytoréw (Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Jose-
pha Haydna, Carla Marii Webera, Franza Schuberta, Roberta Schumanna, Edvarda
Griega, Piotra Czajkowskiego, Claude’a Debussyego, Maxa Regera, Sergiusza Rach-
maninowa i wielu innych) musialy by¢ sprowadzane z wydawnictw zamiejscowych,
zazwyczaj zagranicznych. Korzystano tez prawdopodobnie z publikacji warszaw-
skich, serii pedagogicznych, np. tej przygotowywanej przez Rudolfa Strobla — Choix
de Compositions Classiques et Modernes pour Piano, podzielonej na kilka podserii
zroznicowanych pod wzgledem trudnosci repertuaru, wydawanej przez Gebethnera
i Wolffa. Mozna przypuszczaé, ze uzywano tez edycji przygotowanych przez innych
profesoréw warszawskiego Instytutu Muzycznego, jak np. publikowana przez znang
ksiegarni¢ Ferdynanda Hoesicka seria Z programu nauczycielskiego. Zbiér kompozycji
fortepianowych wedtug stopnia trudnosci utozonych i opalcowanych, opracowana przez
Gustawa Rogulskiego, Aleksandra Rézyckiego, Antoniego Rutkowskiego, Antoniego
Sygietynskiego, Aleksandra Michatowskiego oraz Ignacego Jana Paderewskiego. Po-
dobnie przedstawia si¢ sytuacja z proponowanym repertuarem skrzypcowym, wio-
lonczelowym i organowym oraz podrecznikami zalecanymi w nauce $piewu solowe-
go. Prawdopodobnie wéréd niewymienionych z tytulu wiolonczelowych kompozycji
Karola Skarzynskiego i fortepianowych dziet Karola Szymanowskiego znalazly sie te
opublikowane przez krakowskie ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego i A. Piwarskiego
i Spotki. W programie ,,$piewu chérowego” znalazty si¢ miedzy innymi — rowniez nie-
wymienione z tytutu — chéralne dzieta W. Zeleiskiego, J. Galla i M. Swierzyniskiego,
ktére najpewniej pochodzity w duzej mierze réwniez z wydawnictw krakowskich.
Brak wskazania w nielicznych zachowanych archiwalnych materiatach muzycz-
nych szkot krakowskich wydanych w Krakowie podrecznikow gry i tytuléw konkret-
nych kompozycji nie §wiadczy o tym, Ze nie byly one obecne w konserwatoryjnej
praktyce pedagogicznej. Jak juz wspomniano wcze$niej, przy omawianiu podrecz-
nikéw gry instrumentalnej, niektérzy z autoréw opublikowanych w Krakowie dziet
o charakterze pedagogicznym - np. Jan Drozdowski i Michat Swierzynski - nauczali
w Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego, a opracowywane i wydawane przez
siebie podreczniki przygotowywali najpewniej z mysla réwniez o wlasnych uczniach.
Ponadto w praktyce pedagogicznej — zwlaszcza na wyzszych poziomach - uzywano
takze repertuaru pisanego i publikowanego niekoniecznie z mysla o typowo szkol-
nym przeznaczeniu. Swiadczg o tym chociazby zachowane programy koncertdw
i popisow uczniow Konserwatorium (oraz jego poprzedniczki — Szkoly Muzycz-

" Zob. przedruk obu publikacji w: T. Przybylski, Z dziejow nauczania muzyki w Krako-
wie. Od Sredniowiecza do czasow wspotczesnych, Musica Iagellonica, Krakow 1994, s. 334-342.
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nej Krakowskiego Towarzystwa Muzycznego), w ktorych obok dziet o charakterze
jednoznacznie pedagogicznym - jak utwory fortepianowe Michata Swierzyniskie-
go (zob. koncerty z 20 czerwca 1914 i 23 czerwca 1916 roku) - wykonywane byly
m.in. pie$ni i fragmenty z opery Wtadystawa Zeleriskiego (np. 25 czerwca 1882,
23 czerwca 1890, 14 listopada 1903, 26 grudnia 1911 czy 25 czerwca 1913 roku), pie-
$ni Stanistawa Lipskiego (30 marca 1912 roku), wokalne kompozycje Swierzynskiego
(30 marca 1912 roku), fortepianowe dzieta Karola Szymanowskiego (22 czerwca 1911
roku), Ignacego Friedmana i Franciszka Brzezinskiego (19 kwietnia 1912 roku).

W zachowanych w Sekeji Zbioréw Muzycznych Biblioteki Jagiellonskiej nutach,
pochodzacych z Biblioteki Uczniéw Konserwatorium Muzycznego w Krakowie -
z ktorej korzystali wychowankowie szkoty do konca jej istnienia w 1939 roku - znaj-
duje si¢ szereg drukéw muzycznych wydanych przez krakowskich ksiegarzy'?. Wérod
nich pozycje o charakterze pedagogicznym: pierwszy zeszyt wydanych przez A. Pi-
warskiego i Spotke Poczgtkow gry na skrzypcach Antoniego Langera oraz pierwszy
zeszyt opublikowanych nakladem ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego Cwiczer przygo-
towawczych na fortepian Jana Drozdowskiego - edycji opatrzonej na stronie tytu-
fowej uwaga: ,,Polecone i przyjete przez Konserwatoryum Tow. Muz. w Krakowie”
Oproécz tego we wspomnianym zbiorze nut znalazly sie krakowskie wydania m.in.
fortepianowych miniatur S. Lipskiego (5 morceaux op. 8 i 3 morceaux op. 4, wyda-
ne przez A. Piwarskiego i Spotke), W. Cyrbesa (Humoreska op. 9, Mazurek i Menuet
op. 6, wydane przez S. A. Krzyzanowskiego) i S. Bersona (Z rojeri dziewczecia op. 7,
wydane u A. Piwarskiego i Spotki).

Inng - obok Cwiczeri przygotowawczych... Drozdowskiego - publikacja posiada-
jaca rekomendacje¢ Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego byly opublikowane
w 20 zeszytach Utwory fortepianowe dla mtodych pianistéw Michata Swierzynskiego,
redagowane przez Jerzego Lalewicza i wydane przy udziale ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego. Na stronie tytutowej kazdego zeszytu widnieje uwaga: ,Zalecone przez
Konserwatorya Muzyczne w Krakowie i we Wiedniu”. Z kolei jeden z wydanych
w Krakowie podrecznikéw gry fortepianowej, Technika gry na fortepianie. Podrecz-
nik do nauki i codziennego ¢wiczenia autorstwa Jana Drozdowskiego, wydany zostal
nakfadem Towarzystwa Muzycznego w Krakowie (sktad gtéwny m.in. w krakowskiej
ksiegarni G. Gebethnera i Spolki) jako poczatek, niekontynuowanej niestety, serii
Wydawnictwa Towarzystwa Muzycznego w Krakowie. Swiadczy to o zaangazowaniu
krakowskich instytucji szkolnictwa muzycznego w tworzenie i publikowanie reper-
tuaru pedagogicznego, a takze o wchodzeniu przez nie w tym celu we wspotprace
z krakowskimi ksiegarzami.

Dorobek krakowskiego edytorstwa muzycznego obecny byl réwniez w progra-
mach nauczaniainnych krakowskich szkét muzycznych. Piesni Wiadystawa Zeleniskie-

12 Ponadto znaczna czg$¢ zbioru nut pochodzita z krakowskich ksiegarn S. A. Krzyzanow-
skiego i A. Piwarskiego i Spolki, o czym $wiadczg firmowe pieczatki znajdujace si¢ na czesci eg-
zemplarzy.
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go, Zygmunta Noskowskiego, Jana Galla, Henryka Melcera i Zdzistawa Jachimeckiego
wykonywane byly na popisach uczniéw szkoly spiewu Stanistawa Bursy (7 czerwca
1911, 25 czerwca 1912, 18 czerwca 1913, 25 czerwca 1914, 2 lipca 1916 roku). Pie$ni
Lipskiego i Noskowskiego wykonano réwniez na III Popisie Uczniéw Krakowskiego
Instytutu Muzycznego 27 czerwca 1917 roku, natomiast piesni Galla i Lipskiego na
popisie uczennic Ludwiki Marek-Onyszkiewicz 19 czerwca 1918 roku.

Obok wymienionych juz szkot w latach 1850-1918 dziataly w Krakowie ponadto
Szkota Muzyczna przy Instytucie Technicznym (w latach 1841-1873) i Szkota Mu-
zyczna Towarzystwa Muzycznego ,,Harmonia” (w latach 1889-1908). Muzyki naucza-
to tez wielu prywatnych nauczycieli. Uczono jej rowniez w dzialajacych na terenie
miasta roznego rodzaju zespolach, orkiestrach i chérach, a takze — cho¢ w ograniczo-
nym zakresie — w szkofach ogélnoksztalcacych. Niestety brak bardziej szczegétowych
informacji dotyczacych programéw nauczania i repertuaru muzycznego stosowane-
go w praktyce pedagogicznej ogranicza mozliwo$¢ dalej idacej oceny udziatu w niej
krakowskiego repertuaru wydawniczego.



11. Upowszechnienie twdrczo$ci muzycznej
i promocja kompozytoréow

Produkcja edytorska krakowskich wydawcow muzycznych w latach 1850-1918 sku-
piona byta przede wszystkim na tworczo$ci tanecznej oraz na utworach piesniowych,
zaréwno pie$niach solowych, jak i chéralnych. Wydawany w Krakowie repertuar
taneczny - przeznaczony przede wszystkim na fortepian solo - obejmuje gtéwnie
utwory o charakterze popularnym, rozrywkowym i uzytkowym. Kierowany byl
w pierwszym rzedzie do muzykéw-amatordw i szerokiego grona ,,niewyrobionych”
odbiorcéw muzyki, w tym bywalcdw spotkan salonowych, baléw i innych wydarzen,
réwniez imprez tanecznych. Tworczo$¢ piesniowa miata czasami bardziej ambitny
charakter. Obok prostych popularnych piosenek i utworéw okolicznos$ciowych, wy-
dawano kompozycje, ktore z powodzeniem mozna zaliczy¢ do gatunku piesni arty-
stycznej. Zarowno kameralna, jak i chdralna liryka wokalna trafiala do wykonawcow
amatorskich - w tym m.in. zespoléw chéralnych - oraz do muzykéw profesjonal-
nych, o czym $wiadczy chociazby zaprezentowany wczesniej przeglad udzialu kra-
kowskiego repertuaru wydawniczego w publicznym zyciu koncertowym w miescie.
Réwniez wsrdéd wydawanych w Krakowie utwordw instrumentalnych, zwlaszcza tych
nietanecznych, zdarzaly si¢ kompozycje reprezentujace nurt tworczosci ,wysokiej”

Przedsiewziecia edytorskie, skupione na dzielach tworcow muzyki bardziej
warto$ciowej, o ponadprzecietnych aspiracjach artystycznych i kierowanych do od-
powiednio przygotowanej publicznosci, zdarzaly si¢ sporadycznie juz na poczatku
drugiej potowy XIX wieku. Juliusz Wildt wydal np. pojedyncze edycje dziet Fryde-
ryka Chopina, Stanistawa Moniuszki czy Ignacego Feliksa Dobrzynskiego. Zaréwno
Wildt, jak i Franciszek Grzybowski, publikowali wlasnym nakladem kameralistyke
wokalng mtodego Wtadystawa Zelenskiego. Jednak wydawnictwa tego rodzaju na-
lezaly zdecydowanie do wyjatkow i stanowily margines ukazujacego sie drukiem re-
pertuaru muzycznego. Bylo to niewatpliwie bezposrednig odpowiedziag wydawcow
na potrzeby wigkszosci publicznosci i wynikato z checi sprzedania wydrukowanych
nakladéw i unikniecia strat. Dla przykladu E. Grzybowski, ktéry w latach 1863-1864
probowal rozwing¢ dziatalnos$¢ nakladcza w zakresie publikacji nutowych, unikajgc
przy tym wydawania muzyki tanecznej i publikujac gléwnie piesni i fortepianowe
miniatury salonowe, szybko dzialalnos¢ muzyczno-edytorska zakonczyl. Krakowskie
firmy trudnigce si¢ wydawaniem nut, ktore prosperowalty w drugiej potowie XIX wie-
ku - czyli przede wszystkim oficyny J. Wildta i S. A. Krzyzanowskiego - wydawaly
gltéwnie popularny repertuar tancoéw na fortepian.
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Z perspektywy historii tworczosci muzycznej na ziemiach polskich najwazniejszy
wkiad krakowskiego edytorstwa w kulture muzyczng stanowig wydania kompozycji
znaczgcych polskich kompozytoréw, zaréwno tych zaliczanych do tradycji péznoro-
mantycznej — przede wszystkim Wladystawa Zeleriskiego, Zygmunta Noskowskiego,
Jana Galla, Henryka Melcera-Szczawinskiego - jak i tworcow zwigzanych z moder-
nizmem i muzyczng Mlodg Polska: m.in. Karola Szymanowskiego, Ludomira Rézyc-
kiego, Stanistawa Lipskiego i Zdzistawa Jachimeckiego. Trzeba jednak podkresli¢, ze
dzieki wydaniom utworéw kompozytoréw nieco nizszej rangi wydawcy krakowscy
nie tylko przyczyniali si¢ do rozpowszechniania dwczesnych praktyk muzycznych
w roznych kregach spotecznych, ale obecnie dzieki ich ofercie mamy mozliwos¢ zbu-
dowania bardziej pelnego i wielostronnego obrazu przeszlosci muzycznej.

Najwigkszg site przebicia wsrod kompozytorow dziet z nurtu tworczosci arty-
stycznej mialy osoby odgrywajace istotng role i zajmujgce znaczacg pozycje — rowniez
w wymiarze instytucjonalnym - w zyciu muzycznym miasta oraz w kulturze muzycz-
nej podzielonego na zabory polskiego spoteczenstwa. Twoérczos¢ tych artystow wpi-
sywala sie w konserwatywny woéwczas nurt muzyki péznoromantycznej, reprezento-
wala wiec najprzystepniejszy dla szerszej publicznosci obszar artystycznej tworczosci
muzycznej. Dziela - zwlaszcza piesniowe — Jana Galla, znanego nauczyciela $piewu
i dyrygenta chéralnego zwigzanego z Krakowem i Lwowem; Zygmunta Noskowskie-
go, wybitnego pedagoga, dyrektora Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (za-
stgpil na tym stanowisku w 1880 roku Zeleniskiego), wielokrotnie organizujacego
w Krakowie koncerty kompozytorskie; a przede wszystkim Wtadystawa Zelenskiego,
jednej z najbardziej wplywowych i wybitnych postaci w Zyciu muzycznym miasta
i Polski w drugiej polowie XIX i w poczatkach XX wieku', pojawialy si¢ regularnie
od lat osiemdziesigtych w ofercie ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego, a od pierwszej
dekady wieku XX réwniez w muzyczno-edytorskiej produkcji oficyny A. Piwarskie-
go i Spotki. Byta to ta czes¢ publikowanej twérczosci kompozytorskiej, ktéra — jak
juz wykazano - odgrywala najistotniejsza role w gtéwnym nurcie publicznego Zycia
koncertowego.

Poczatek XX wieku przynidst w polskiej tworczosci kompozytorskiej $wiezy po-
wiew modernizmu. Kompozytorzy mlodszego pokolenia, urodzeni po 1880 roku,
zaczeli nawigzywaé w swojej tworczosci do nowych nurtéw, pojawiajacych sie wow-
czas w zachodniej czesci Europy. Do ich artystycznych zatozen nalezalo m.in. dgzenie
do twdrczosci oryginalnej, nowatorskiej i indywidualnej?, niekoniecznie obliczonej
na zadowolenie gustow najliczniejszej czesci publicznosci. Nurt ten reprezentowany
jest w wydawniczym dorobku zaréwno S. A. Krzyzanowskiego, jak i A. Piwarskie-
go i Spotki, m.in. przez piesniowa tworczos¢ Stanistawa Lipskiego, Felicjana Szop-

' M. Negrey, Zeleriski Wladystaw, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czg$é biograficzna,
t. 12, red. E. Dzi¢b o w sk a, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2012, s. 393.

* Z. Helman, Historia muzyki polskiej, t. 6. Miedzy romantyzmem a nowq muzykg, red.
S. Sutkowski, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa 2013, s. 101 i n.
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skiego i Zdzistawa Jachimeckiego® oraz fortepianowe dziefa Ignacego Friedmana,
Franciszka Brzezinskiego, Stanistawa Lipskiego i Felicjana Szopskiego. Nieliczny, ale
ciekawy dorobek muzyczno-edytorski Feliksa Jasieniskiego, ztozony z fortepianowej
tworczosci Jadwigi Sarneckiej i piesni Karola Huberta Rostworowskiego, w calosci
mozna tutaj rowniez zaliczy¢. Szczegoélne miejsce z historyczno-muzycznego punktu
widzenia zajety w historii krakowskiego edytorstwa muzycznego wydania dziet dwdch
kompozytoréw wchodzacych w sklad muzycznej grupy Mlodej Polski, a mianowicie
Ludomira Roézyckiego i Karola Szymanowskiego. Szes¢ piesni op. 16 Rozyckiego wy-
dat w 1908 roku A. Piwarski i Spotka, rok pdzniej ta sama ksiegarnia opublikowata
jego Ballade op. 18 na fortepian i orkiestre (w wersji na dwa fortepiany), w roku 1910
wyszly u S. A. Krzyzanowskiego dwie piesni op. 19, natomiast w 1912 roku - znowu
u Piwarskiego i Spétki — poemat Balladyna na fortepian op. 25. Z kolei wszystkie
cztery krakowskie edycje dziet Karola Szymanowskiego wyszly w oficynie A. Piwar-
skiego i Spotki: w roku 1911 bylo to Pigc piesni na glos i fortepian op. 13 i Fantazja na
fortepian op. 14, a w 1912 roku dwa kolejne dzieta fortepianowe — Théme varié op. 3
oraz Sonata c-moll op. 8.

Podjecie przez S. A. Krzyzanowskiego i A. Piwarskiego (oraz - epizodycznie -
przez Feliksa Jasienskiego) w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku ryzyka publi-
kacji dziel mlodych i ambitnych polskich kompozytoréw stanowilo istotng zmiane
w stosunku do polityki wydawniczej, jaka dominowata w muzycznym edytorstwie
w Krakowie w wieku XIX. W ksztaltowaniu oferty wydawniczej ksiegarze przestali
ograniczac sie jedynie do odpowiadania na smak i potrzeby wigkszej czesci miejsco-
wej publicznosci. Wprowadzali do niej pozycje kierowane do odbiorcy wymagaja-
cego, majacego przygotowanie muzyczne i doswiadczenie odbiorcze, ponadlokalne-
go, do ktdrego dotarcie bylo trudniejsze. Przede wszystkim w dziatalno$ci ksiegarni
A. Piwarskiego i Spotki, podejmujacej sie tego rodzaju wydawnictw z wiekszg cze-
stotliwoscig i konsekwencja, dostrzec mozna ambicje do rozwoju przedsiebiorstwa
z oficyny wydawniczej o zasiegu lokalnym, prowincjonalnym w kierunku firmy o po-
ziomie i znaczeniu miedzynarodowym.

Tworczos¢ polskich kompozytoréw pédznoromantycznych i modernistycznych
stanowi najbardziej zywotna cze¢$¢ dorobku krakowskiego edytorstwa muzycznego
okresu zaboréw. Opublikowane w Krakowie piesni Wladystawa Zelenskiego, Zyg-
munta Noskowskiego, Jana Galla, Stanistawa Lipskiego, Stanistawa Niewiadomskie-
go, Ludomira Rdzyckiego i Karola Szymanowskiego juz od ponad wieku stanowig
istotng cze$¢ repertuaru polskich §piewakow. Od potowy XX wieku byty wielokrotnie
wydawane przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne* i znalazly sie w repertuarze wielu

* Ibidem, s. 240.

* M.in.: Z. Noskowski, Skowroneczek spiewa, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1956 (Piesni, Ktére Lubimy, 3); . G all, Piesni wybrane na glos z fortepianem, zeszyt 1, red. S. L a -
chowicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1957; L. R 6 2 y c ki, Piesni wybrane na glos
z fortepianem, red. T. Bronowicz-Chylinska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1957. W. Z el e niski, Piesni wybrane na glos z fortepianem, z. 1 i 2, red. W. Po Zniak, Polskie
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uznanych polskich wykonawcéw, m.in. Wiestawa Ochmana’, Jadwigi Rappe®, Urszuli
Kryger’ i Piotra Beczaly®. Podobnie niektore utwory fortepianowe, ktére wciaz sa
wykonywane, m.in. dzieta Fryderyka Chopina, Henryka Melcera, Ludomira Rézyc-
kiego, Karola Szymanowskiego. Wsrdéd autoréw i autorek, ktorych dzieta muzyczne
byty wydawane w Krakowie, sa tez postacie odkryte na nowo po latach zapomnienia.
Przykladem jest Jadwiga Sarnecka, ktérej utwory zostaly po raz pierwszy nagrane
dopiero w 2009 roku przez Marka Szlezera®.

Publikowane w Krakowie podreczniki gry na instrumentach w wigkszosci wyszty
juz z uzycia. Szkoly gry na skrzypcach Antoniego Langera, a takze podreczniki gry
na instrumentach strunowych szarpanych Alfreda Plohna byly wznawiane w okresie
miedzywojennym. Jedyng pozycja, ktora funkcjonuje w praktyce pedagogicznej do
dzis, jest Szkota na fortepian autorstwa Anna Marii Klechniowskiej, po raz pierwszy
wydana w 1917 roku u S. A. Krzyzanowskiego. W roku 1920 zostala opublikowa-
na w poprawionej wersji przez Gebethnera i Wolffa w Warszawie, pdzniej wielokrot-
nie wznawiania. W 2016 roku ukazato si¢ — nakladem Polskiego Wydawnictwa Mu-
zycznego — trzydzieste wydanie tego dzieta'.

Istotne znaczenie dla kultury muzycznej w Polsce majg wydawane w Krakowie
$piewniki, zwlaszcza te koscielne. Spiewnik koscielny Michala Marcina Mioduszew-
skiego (wydany w roku 1838, z pdzniejszymi suplementami z lat 1842, 1843, 1853)
stanowil pierwsza — wazng zaréwno z historycznego, jak i muzykologicznego punktu
widzenia - probe gromadzenia polskich $piewow religijnych w systematyczny i prze-
myslany sposdb i stanowi cenne Zrédlo niezachowanych w innych zrédtach tradycyj-
nych polskich piesni religijnych. Z kolei wydawany od 1876 roku (z nutami dopiero
od 1878 roku) $piewnik Jana Siedleckiego jest do dzi$§ jednym z najpopularniejszych
i najpowszechniej uzywanych w Polsce $piewnikdw koscielnych: do roku 2015 do-
czekat sie 41 wydan.

Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1958; J. G all, Piesni wybrane na glos z fortepianem, z. 2, red.
S.Lachowicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1962; H. M el ¢ e 1, Piesni wybrane na
glos z fortepianem, red. W. P o Zn i a k, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1964.

> Piesni kompozytoréw polskich, [plyta CD], Polskie Nagrania, Warszawa 1995 (wykonawcy:
Wiestaw Ochman, tenor; Jerzy Gaczek, fortepian), (plyta zawiera m.in. wydane w Krakowie pie$ni
Wtladystawa Zelefiskiego i Ludomira Rézyckiego).

¢ W.Zelenski, Piesni. Wybér, [plyta CD], Polskie Radio, Warszawa 2006 (wykonawcy: Jad-
wiga Rappé, alt; Mariusz Rutkowski, fortepian).

7 1dem, Piesni, [ptyta CD], DUX, Warszawa 2011 (wykonawcy: Urszula Kryger, mezzoso-
pran; Warszawscy Soliéci ,Concerto Avenna’; Andrzej Mysinski, dyrygent.)

8 K.Szymanowski, Complete Songs for Voice and Piano, Channel Classics Records, Niem-
cy 2004 (zawiera m.in. pie$ni op. 13 w wykonaniu: Piotr Beczala, tenor; Reinild Mees, fortepian).

° J.Sarnecka, Works for Piano Solo, [ptyta CD], DUX, Warszawa 2009 (wykonawca: Marek
Szlezer, fortepian).

" A.M.Klechniowska, Szkola na fortepian, wyd. 30., Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 2016.
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Ze spotecznego punktu widzenia istotne wydaja si¢ takze wydawnictwa o charak-
terze narodowym, bedace wyrazem etnicznej i kulturowej tozsamosci mieszkancow
i dazen do podtrzymywania tejze tozsamosci. W Krakowie doby autonomii galicyj-
skiej uroczyscie obchodzono liczne rocznice narodowe. Wséréd publikacji towarzy-
szacych tym wydarzeniom szczegélnie wazna okazala si¢ wydana przez ksiegarnie
S. A. Krzyzanowskiego przy okazji obchodéw grunwaldzkich w 1910 roku Rota
Feliksa Nowowiejskiego do stéow Marii Konopnickiej. Kompozycja ta pretendowa-
fa - po ustanowieniu w 1918 roku niepodleglego panstwa polskiego - do funkcji
hymnu panstwowego. Podobnie duzy wplyw na ksztaltowanie §wiadomosci narodo-
wo-historycznej Polakéw i ich narodowej mitologii wywarl bogaty repertuar popu-
larnych piesni Zolnierskich i legionowych, wydawany w czasach I wojny $wiatowej
m.in. przez S. A. Krzyzanowskiego, Zbyszka i Mieczystawa Mroczkéw oraz Centralne
Biuro Wydawnictw Naczelnego Komitetu Narodowego.






12. Krakowskie edytorstwo muzyczne
na tle innych o$rodkéw

Krakéw byt jednym z najwazniejszych osrodkéow edytorstwa muzycznego na zie-
miach polskich w XIX wieku. Wedtug Wojciecha Tomaszewskiego, powolujacego si¢
na swoje wlasne obliczenia, w latach 1815-1875 najaktywniejszym pod tym wzgle-
dem osrodkiem byla Warszawa, w ktdrej wydano okoto 10 530 woluminéw drukéw
muzycznych, po niej za§ Lwow (ponad 520 wolumindéw), Wilno (okoto 290 wolu-
minéw), Krakéw (okoto 240 woluminéw) oraz Poznan (okoto 210)!. Mimo braku
doktadniejszych badan nad edytorstwem muzycznym w Polsce po roku 1875 - a tym
samym przydatnych do poréwnan, doktadnych i wiarygodnych danych na temat jego
dorobku - nie ma watpliwosci co do tego, Zze Warszawa byla osrodkiem wiodacym
i pod wzgledem wielkosci produkcji drukéw muzycznych znaczaco wyprzedzajacym
pozostale polskie miasta. Sytuacja ta utrzymywata si¢ az do czasu powstania Polskie-
go Wydawnictwa Muzycznego w Krakowie w 1945 roku i upanstwowienia przez wla-
dze polskie prywatnych firm ksiegarskich w drugiej polowie lat czterdziestych i na
poczatku lat pie¢dziesigtych XX wieku?. W Warszawie dziatal najwiekszy przedwo-
jenny wydawca nut w Polsce — Gebethner i Wolff - oraz szereg innych, réwniez zna-
czacych firm wydawniczych, m.in. ksiegarnie G. Sennewalda, F. Hosicka i M. Arcta.
O duzej przewadze ilosciowej warszawskiej produkcji edytorskiej nad pozostalymi
o$rodkami $wiadczy chociazby liczba warszawskich drukéw zachowanych w zbio-
rach najwigkszych polskich bibliotek, kilkukrotnie wieksza niz drukéw krakowskich
czy lwowskich, a takze objetos¢ zachowanych katalogow ksiegarskich firm warszaw-
skich. Dla przykltadu wydany w 1916 roku katalog Wydawnictwa pedagogiczno-
-muzycznego M. Arcta notuje przeszto 900 tytuléw drukéw muzycznych, gwiazdko-
wy katalog wydawniczy Ksiegarni i Skladu Nut E Hosicka w Warszawie odnotowu-
je przeszlo 1000 drukéw muzycznych wydanych nakladem tej ksiegarni’, natomiast

' W. Tomaszewski, Edytorstwo muzyczne na ziemiach polskich w latach 1815-1875,
[w:] Ludzie i ksigzki. Studia, red. . Ko s te c ki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006, s. 312-313.

2 A.Sitarz, W cieniu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. O kilku polskich wydawnictwach
prywatnych dziatajgcych w dziedzinie muzyki po II wojnie swiatowej do poczgtku lat pigcdziesig-
tych, [w:] Muzykolog wobec swiadectw Zrédlowych i dokumentow. Ksiega pamigtkowa dedykowana
Profesorowi Piotrowi PoZniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Z. Fabianska [et al], Musica
Tagellonica, Krakow 2012, s. 340-341.

> Na Gwiazdke! Nowosci literackie i muzyczne stosowne na podarki dla mtodziezy i dorostych
wydane naktadem Ksiegarni i Sktadu Nut Ferdynanda Hosicka w Warszawie, Ksiggarnia i Sktad Nut
Ferdynanda Hosicka, Warszawa [1888].
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katalog nutowych naktadéw zalozonej w 1857 roku firmy Gebethner i Wolff z roku
1906 zawiera (nie uwzgledniajac dodrukowywanych poézniej dodatkéw) informacje
o okolo 5500 tytutach. Dla poréwnania - cala krakowska produkcja muzyczno-
-edytorska z lat 1850-1918 obejmuje okoto 1350 drukéw muzycznych.

Trudniej dokona¢ poréwnania — nawet bardzo przyblizonego - wielkosci pro-
dukcji drukéw muzycznych w Krakowie w latach 1850-1918 z pozostalymi wiek-
szymi o$rodkami polskimi. Wobec braku szczegétowych badan nad dziewigtnasto-
wiecznym edytorstwem muzycznym we Lwowie nie sposéb stwierdzi¢, jak duza byta
tutaj produkcja muzykaliow, i poréwnac jg z produkcja krakowska. Maria Konop-
ka w swojej monografii na temat rynku wydawniczego stolicy Galicji podaje liczbe
311 drukéw muzycznych wydanych we Lwowie w latach 1867-1914, jednocze$nie
zaznaczajac, ze zestawienie owych drukow przez nig sporzadzone - na podstawie
Bibliografii Estreichera, internetowej bazy Hofmeister XIX (obejmujacej tres¢ ze-
szytow bibliografii ,,Musikalisch-literarischer Monatsbericht” jedynie do roku 1900
wlacznie) oraz nut zachowanych w Sekcji Zbioréw Muzycznych Biblioteki Jagiellon-
skiej — jest dalekie od kompletnos$ci’. Natomiast dostepny online katalog Biblioteki
Narodowej — zawierajacy rowniez informacje na temat zbioréw Biblioteki Jagiellon-
skiej oraz Wojewddzkich Bibliotek Publicznych w Lublinie i w Kielcach, odnotowu-
je przeszto 1000 drukéw muzycznych wydanych we Lwowie w latach 1850-1918°.
Dlatego tez, z powodu braku dokfadniejszych danych na temat lwowskiej produkeji
muzyczno-edytorskiej, nie sposob dokonac¢ bardziej rozstrzygajacych poréwnan. By¢
moze umozliwig to w przyszlosci ewentualne dalsze badania nad lwowskimi wydaw-
nictwami nutowymi.

Z ustalen Artura Jazdona, analizujacego dziatalnos¢ i dorobek wydawcéw po-
znanskich, wynika, ze w latach 1851-1914 opublikowano w Poznaniu okolo 449 wy-
dawnictw o tematyce muzycznej’. Niestety nie jest do konca jasne, jakiego rodzaju
publikacje autor zaliczyl do tej grupy: prawdopodobnie obejmuje ona zaréwno druki
muzyczne, jak i piSmiennictwo na temat muzyki. Nie wiadomo tez jakiego rodza-
ju repertuar muzyczny byt w Poznaniu publikowany. Niemniej przedstawione dane
liczbowe pozwalaja na wysuniecie przypuszczenia, ze krakowska produkcja drukow
muzycznych byta mniej wiecej trzykrotnie wieksza niz poznanska.

Skupienie oferty na repertuarze popularnym, chetnie kupowanym przez szero-
kie rzesze publicznosci, byto typowe nie tylko dla Krakowa, ale takze dla wigkszosci
polskich i europejskich o$rodkéw edytorstwa muzycznego. W oczywisty sposdb wy-
nikalo z faktu, Ze firmy wydawnicze, Zeby utrzymac si¢, funkcjonujac w kapitalistycz-

* Katalog utworéw muzycznych wydanych naktadem Gebethnera i Wolffa w Warszawie, Gebeth-
ner i Wolff, Warszawa 1906.

> M.Kon o pka, Polski rynek wydawniczy Lwowa w dobie autonomii galicyjskiej (1867-1914),
Universitas, Krakow 2018, s. 225.

¢ Katalog Biblioteki Narodowej, [online:] https://katalogi.bn.org.pl/ - 30 VII 2020.

7 A.Jazdon, Wydawcy poznanscy 1815-1914. Ksztaltowanie srodowiska i repertuaru wy-
dawniczego, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 191-214.
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nej rzeczywisto$ci, musialy przynosi¢ swoim wtascicielom zyski. Dlatego kompozy-
cje przeznaczone dla koneseréw lub wydawane ,dla idei” pozostawaly z reguly na
marginesie produkeji wydawniczej. Nie dziwi wigc, ze — podobnie jak w przypadku
wydawcow krakowskich — wydawcy warszawscy i lwowscy publikowali gléwnie for-
tepianowy repertuar taneczny i kameralistyke wokalng oraz, w znacznie mniejszych
ilosciach, instrumentalng muzyke kameralng®. Jednak z poréwnania repertuaru mu-
zycznego wydawanego w tych osrodkach wynikaja réwniez pewne réznice.

W Katalogu warszawskich drukéow muzycznych oraz pismiennictwa muzyczne-
go i muzykologicznego z lat 1875-1918 przechowywanego w bibliotecznych zbiorach
gdariskich zamieszczonym w dysertacji doktorskiej Marty Walkusz zauwazy¢ mozna
wiekszy niz w Krakowie udzial dziel kompozytoréw niepolskich’. Pojawiajg si¢ tam
dzieta takich zagranicznych muzykéw, jak m.in. Daniel Auber, Ludwig van Beetho-
ven, Georges Bizet, Johannes Brahms, Max Bruch, Cecile Chaminade, Luigi Denza,
Edvard Grieg, Jacques Halévy, Ruggiero Leoncavallo, Ferenc Liszt, Pietro Mascagni,
Jules Massenet, Giacomo Puccini, Franz Schubert, Giuseppe Verdi, Richard Wagner.
Ten kosmopolityzm oferty muzyczno-edytorskiej byt cechg o$rodka warszawskiego
juz w pierwszej polowie XIX wieku'’. Warszawa byla najwiekszym miastem na zie-
miach polskich, z najbogatszym Zyciem muzycznym i intensywniejszymi niz w Kra-
kowie czy we Lwowie kontaktami miedzynarodowymi. Jednak obecnos¢ w ofercie
wydawniczej dziet wielu zagranicznych kompozytorow wigzata sie réwniez z luznym
podejsciem wtadz rosyjskich do miedzynarodowych praw autorskich (Rosja nie byta
sygnatariuszem utworzonej w 1886 roku konwencji bernenskiej az do 1994 roku'').
Inng cechg odrdzniajaca warszawski repertuar wydawniczy od krakowskiego jest
wiekszy udzial muzyki operowej, wystepujacej najczesciej w postaci roznego rodzaju
aranzacji i transkrypcji szczegolnie popularnych fragmentéw, ktére w produkcji kra-
kowskich wydawcédw nut stanowiag marginalny odsetek.

Zastugi warszawskich wydawcow dla upowszechnienia twérczosci kompozytor-
skiej w okresie zaborow - zwlaszcza firmy Gebethnera i Wolffa - s3 niepomiernie
wigksze niz wydawcow z ktéregokolwiek innego polskiego osrodka, w tym krakow-
skiego. Obok ogromnej liczby edycji dziet Fryderyka Chopina (w tym opubliko-
wanego przez Gebethnera i Wolffa wydania dziet wszystkich kompozytora pod re-
dakcja Jana Kleczynskiego) i Stanistawa Moniuszki wychodzily w stolicy Krélestwa

8 W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 1992, s. 167-185, Z Dziejéw Kultury Czytelniczej w Polsce, 5; M. Konopka,
op. cit., s. 226.

° M. Walkusz, Warszawskie druki muzyczne wydane w latach 1875-1918, przechowywa-
ne w gdanskich bibliotekach, rozprawa doktorska przygotowana pod kierunkiem dra hab. J. Pu -
chalskiego, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2019, s. 422-513.

10 Zob. dzieta wyszczegdlnione w: W. Tom asze wski, Bibliografia warszawskich drukéw
muzycznych 1801-1850, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1992.

' Swiatowa Organizacja Wiasno$ci Intelektualnej, [online:] https://www.wipo.int/treaties/en/
ShowResults.jsp?lang=en&treaty_id=15 - 30 VII 2020.
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Polskiego kompozycje m.in. Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, Jana Galla, Henryka
Jareckiego, Tadeusza Joteyki, Piotra Maszynskiego, Aleksandra Michatowskiego,
Zygmunta Noskowskiego, Henryka Opienskiego, Aleksandra Zarzyckiego i Wtady-
stawa Zeler'lskiego, a takze tworcow mlodopolskich: Mieczystawa Karlowicza, Karola
Szymanowskiego i Ludomira Rézyckiego'.

Stanistaw Niewiadomski w opublikowanym 1 kwietnia 1897 roku we lwowskich
~Wiadomosciach Artystycznych” sprawozdaniu na temat nowosci wydawniczych pi-
sal o publikacjach nutowych Iwowskiej ksiegarni Jakubowskiego i Zadurowicza:

Oto lezy przed nami obfity zbiér nut - $wiezy, nieledwie drukiem pachnacy, okazaly
zewnatrz a interesujacy trescig, nadewszystko zas nasz!... Biernacki, Domaniewski,
Gall, Melcer, Noskowski i inni — oto nazwiska, faczace sie z firma wydawniczg, réw-
niez naszg: Jakubowskiego & Zadurowicza. Lwowscy wydawcy inni, tak nic na tem
polu nie dzialajg; warszawscy tak szeroko wyzyskuja wolno$¢ przedrukowywania
wszystkiego, co sie poza granicami Rosyi ukazuje i wskutek tego tak mato zajmuja
sie produkcya polskich kompozytordéw; firma zas Krzyzanowskiego w Krakowie tak
namietnie uprawia tance i inne ,,popularne” wydawnictwa, ze majac do czynienia
zjedyna firmg polska, wydajacg muzyke lepszego gatunku, trudno nie méwic o niej
z pewng chluba®.

Lwowski kompozytor krytykuje wydawcoéw warszawskich za zbyt male zaintereso-
wanie tworczo$cig rodzimych muzykdow, natomiast krakowska ksiegarnie S. A. Krzy-
zanowskiego — jedyng w momencie publikacji tekstu wieksza firme¢ wydawniczg pu-
blikujacg nuty w Krakowie — za skupianie si¢ na popularnym repertuarze tanecznym
i pomijanie ambitniejszych dziet polskich kompozytoréw. W poréwnaniu tym - by¢
moze nie do konca sprawiedliwym: wszak S. A. Krzyzanowski mial w 1897 roku w swo-
im dorobku wydanie dziel takich twércéw, jak m.in. Wladystaw Zeleniski, Zygmunt
Noskowski i Jan Gall - uwydatniona zostala mimo wszystko obecna w krakowskim
edytorstwie do konca XIX wieku tendencja stronienia od repertuaru bardziej wyma-
gajacego w odbiorze. Wydaje sie, ze powstata kilka miesiecy po wydrukowaniu tej
recenzji ksiegarnia A. Piwarskiego i Spotki realizowata misj¢ propagowania ambitnej
polskiej tworczosci muzycznej co najmniej rownie preznie i skutecznie, jak Iwowska
ksiegarnia Jakubowskiego i Zadurowicza (od 1898 roku K. S. Jakubowskiego). W tym
kierunku takze przesuneta sie polityka wydawnicza ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego.
W ciagu kilkunastu pierwszych lat XX wieku krakowski osrodek wyro6zniat si¢ na
tle polskiego edytorstwa muzycznego szczegdlng ambicja i poziomem, tak w aspek-
cie doboru repertuaru, jak i pod wzgledem starannosci edytorskiego przygotowania
i wykonania publikacji. Wydaje sig, ze, niestety, nie wrdcit do tego poziomu po I woj-
nie $wiatowej. W okresie migdzywojennym bezwzgledny prym wsrdéd polskich wy-
dawcéw muzycznych wiedli ksiggarze warszawscy, a przedsiebiorstwa wydawnicze
w Krakowie ponownie skupily si¢ na repertuarze popularnym.

2 M.Walkusz, op. cit.
B Wiadomosci Artystyczne” R. 1, 1897, z. 7 (1IV), s. 114.
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Druga potowa XIX wieku byla okresem rozwoju edytorstwa muzycznego w Kra-
kowie, ktore rozkwitlo na niespotykang we wczesniejszej historii tego miasta skale,
zwlaszcza na przetomie wiekow XIX i XX. Przedstawione w niniejszej dysertacji wy-
niki badan pozwolily na ukazanie tego zjawiska zaréwno z punktu widzenia historii
kultury muzycznej, jak i dziejow ksiegarstwa i edytorstwa, daty rowniez okazje — na
tyle, na ile pozwolif na to material poréwnawczy — do jego oceny na tle kultury po-
dzielonych pomiedzy zaborcéw ziem polskich.

Zebrany material Zrédlowy - okolo 3800 drukéw muzycznych skatalogowanych
z autopsji, obejmujacych 1365 tytuléw w okoto 1759 réznych naktadach - pozwolil
na mozliwie pelne odtworzenie muzycznego repertuaru opublikowanego w Krako-
wie w latach 1850-1918. Wyniki analizy zrédet zostaly usystematyzowane w ramach
Katalogu krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918, opublikowanego jako
druga czes$¢ niniejszej pracy. Zestawione w nim zostaly opisy drukéw muzycznych,
z uwzglednieniem réznych wydan i nakltadéw, pogrupowane ze wzgledu na firmy
wydawnicze, a nastepnie ulozone alfabetycznie wedtug nazwisk kompozytorow i ty-
tutéw. Jest prawdopodobne, ze szerzej zakrojone kwerendy biblioteczne, obejmujace
biblioteki z innych miejscowosci niz Krakéw i Warszawa, umozliwityby dotarcie do
nieznanych dotad tytuléw, a z pewnoscig pozwolilyby na identyfikacje kolejnych na-
ktad6w, réznych od tych odnotowanych w katalogu. Nie udato si¢ odnalez¢ egzem-
plarzy wszystkich wydanych tytuléw drukéw muzycznych, niemniej katalog zostat
uzupelniony o informacje na temat niezachowanych fizycznie edycji, pochodzace
z innych zrddel.

Repertuar zostal przeanalizowany z réznych perspektyw, z uwzglednieniem jego
przemian w czasie. Publikowano gléwnie dziela kompozytoréw polskich, zwlaszcza
lokalnych, zwigzanych z miastem i regionem. Zdecydowanie dominowat przystepny
fortepianowy repertuar taneczny i piesn solowa, co jest typowe dla dziewigtnasto-
wiecznego muzycznego edytorstwa na ziemiach polskich. Natomiast stosunkowo
niewiele opublikowano muzyki religijnej i — co szczegdlnie odrézniato Krakéow od
np. Warszawy - operowej. By¢ moze krakowskim wydawcom trudno bylo pozyska¢
prawa do wydania popularnych dziet scenicznych, natomiast liczne w Krakowie in-
stytucje koscielne mialy warunki do samodzielnej publikacji repertuaru religijnego.

Analizy potwierdzily wyrazane przez wczesniejszych badaczy - zwlaszcza Jozefa
Reissa — przekonanie o istotnym udziale w dorobku wydawcéw krakowskich dziet
ambitnych, zwlaszcza tworzonych przez kompozytoréw mlodopolskich i pozostaja-
cych w ich kregu: Karola Szymanowskiego, Ludomira Rézyckiego, Henryka Melcera,
Jadwigi Sarneckiej i Henryka Opienskiego. To ukierunkowanie na tworczos¢ ,,z wyz-
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szej polki” zaznaczylo sie wyrazniej w dwoch pierwszych dekadach XX wieku, lecz
jego kontynuacja zostala udaremniona przez I wojne swiatowa. Wysoka jako$¢ arty-
styczna wydawanego repertuaru muzycznego szta w parze z duza dbaloscia o edy-
torski ksztalt publikacji, co réwniez potwierdza funkcjonujace dotychczas opinie. Zo-
staly one jednak w zdecydowanie wigkszym stopniu udokumentowane, a tendencje
wiasciwe dla 6wczesnych opracowan graficznych przeanalizowane i stematyzowane.
Wskazano funkgeje ilustracji umieszczanych na stronach tytutowych, okfadkach lub
obwolutach krakowskich drukéw muzycznych. Mialy one przyciaga¢ uwage ewen-
tualnych nabywcéw i zacheca¢ do kupna, a czasami réwniez informowac o charakte-
rze i tredci ilustrowanego dzieta muzycznego, nawiazujac do jego tytutu lub - w przy-
padku dziel wokalno-instrumentalnych - tekstu slownego, albo tez dostarczajac
pozamuzycznych skojarzen dopowiadajacych badz doprecyzowujacych jego tresc.

Zrekonstruowana i udokumentowana zrédtowo historia muzycznego edytorstwa
i ksiggarstwa w Krakowie — w sumie 40 instytucji zajmujacych si¢ wydawaniem nut —
pozwolila na odstoniecie wielu nieznanych dotad faktow i szczegdtow dotyczacych
dzialalnosci krakowskich ksiegarzy i wydawcow. Czes¢ z uwzglednionego materia-
tu zZrédtowego - niektdre katalogi ksiggarskie, druki ulotne, a zwlaszcza muzyczne
rekopisy edycyjne (w sumie 109 rekopiséw) i w wiekszosci niepublikowana kore-
spondencja — nie byly dotychczas uwzgledniane w nielicznych, czastkowych bada-
niach nad dzialalnos$cig krakowskich wydawcéw muzycznych. Zwlaszcza w obsza-
rze relacji wydawcow krakowskich z kompozytorami, dotychczas badanym ledwie
fragmentaryczne, pozwolit on odstoni¢ gars¢ faktow dotyczacych zawieranych uméw
handlowych oraz kulis przygotowania tekstu nutowego do druku (m.in. kompozycji
Adama Wronskiego, Ignacego Friedmana i Michata Swierzynskiego). Badania nad
procesem wydawniczym, do tej pory skupione najczesciej na twdrczosci najwiek-
szych kompozytoréw — w polskim pismiennictwie muzykologicznym zwlaszcza Fry-
deryka Chopina - skutkujg czesto odkrywaniem kontynuowania przez kompozytora
procesu tworczego podczas wykonywanych korekt, a takze badaniem wptywu relacji
handlowych miedzy artysta i wydawca na publikowany tekst. Przeprowadzone na
potrzeby niniejszej dysertacji analizy poréwnawcze (dotyczace utwordw Zygmunta
Noskowskiego, Wladystawa Zeleniskiego, Adama Wronskiego i Stanistawa Lipskie-
go) wykazaly, ze Chopinowski pietyzm w podejsciu do tekstu nutowego byt raczej
wyjatkiem niz regula. Korekty ingerujace w tekst glebiej niz tylko w jego ortografie
zdarzaly sie nad wyraz rzadko.

Mimo ze przeglad publicznych wykonan utworéw wydanych przez krakowskie
instytucje wydawnicze byl zawezony do Krakowa i opierat si¢ tylko na zachowanych
drukach programoéw koncertowych, to silnie potwierdzil co najmniej biezaca uzy-
tecznos¢ tych krakowskich edycji. A zatem jest tez, poza innymi przestankami, $wia-
dectwem bez watpienia waznej roli, jaka miejscowi wydawcy muzyczni odgrywali
w réznych sferach kultury miasta Krakowa.

Mozliwosci bardziej szczegélowej oceny dorobku krakowskiego edytorstwa mu-
zycznego na tle innych osrodkéw sa w tym momencie znacznie ograniczone, po-
niewaz osiggniecia innych osrodkéw ziem polskich w zakresie publikacji nutowych
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z drugiej polowy ,,dlugiego” XIX wieku wciaz czekajg na szczegdtowe opracowanie.
Dlatego tez wszelkie poréwnania i oceny na ten moment mogly by¢ przeprowadzone
jedynie w sposob przyblizony, na podstawie niekompletnych informacji. Wykazaly
one, ze podczas gdy repertuar muzyczny ukazujacy si¢ w réznych osrodkach na zie-
miach polskich mial zblizony charakter, jesli chodzi o preferowane gatunki muzycz-
ne i obsady wykonawcze (przewaga popularnych tancéw na fortepian oraz pie$ni
na glos z towarzyszeniem fortepianu), to pod wzgledem wielkosci produkcji oraz
réznorodnosci publikowanego repertuaru wydawcy krakowscy i lwowscy ustepowali
wyraznie ksiegarzom warszawskim. Zebrane dane moga dostarczy¢ materiatu po-
réwnawczego i kontekstu interpretacyjnego dla ewentualnych przyszlych badan nad
edytorstwem muzycznym tego okresu. Katalog krakowskich drukéw muzycznych z lat
1850-1918, dokumentujacy repertuar wydawcow krakowskich publikujacych nuty,
moze ponadto stuzy¢ do badan nad réznymi aspektami nie tylko kultury muzycznej
Krakowa i Galicji, ale takze w ogole historii muzyki polskie;j.

Przeprowadzone badania ujawnily wiele zagadnien szczegdtowych, ktore zastu-
guja na dalsza, bardziej doglebna eksploracje, wykraczajaca poza ramy niniejszej
monografii. Zagadnienia zwigzane z szata graficzng drukéw muzycznych powinny
sta¢ sie przedmiotem badan o charakterze interdyscyplinarnym, umozliwiajagcym
dotarcie do subtelniejszych aspektow wzajemnych relacji pomiedzy dzietem muzycz-
nym i jego cechami gatunkowymi a wizualng oprawg jego wydania oraz funkgji, ja-
kie mogty one pelni¢ w kontekscie rynku ksiegarskiego. Na dalsze badania zastuguje
réwniez problem obiegu i obecnosci repertuaru wydawniczego w zyciu muzycznym,
ktérego zglebienie jest w tym momencie ograniczone stosunkowo niewielkim stop-
niem udokumentowania zycia koncertowego na ziemiach polskich w okresie zabo-
réw. Rozproszony material Zrédlowy, majacy w wiekszosci posta¢ drukéw ulotnych
oraz anonsow i recenzji prasowych, musiatby zosta¢ zebrany i usystematyzowany
w celu odtworzenia kroniki wydarzen muzycznych, umozliwiajacej przesledzenie zy-
cia dziel muzycznych na publicznych scenach. Na uwage i dalsze, szerzej zakrojone
badania zastuguja réwniez znajdujace si¢ czasem na egzemplarzach nut znaki wtas-
nosciowe i proweniencyjne. Druki pochodzace z ksiggozbioréw prywatnych - jak
np. odnotowane w Katalogu krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918 egzem-
plarze z bibliotek krakowskich rodzin Gwiazdomorskich i Bzowskich - badz insty-
tucjonalnych - np. z Biblioteki Uczniéw Konserwatorium Muzycznego w Krakowie
albo Zarzadu willi ,Wierchy” w Rabce-Zdroju - mogg rzuci¢ dodatkowe $wiatlo na
funkcjonowanie repertuaru wydawniczego w zyciu muzycznym, zaréwno publicz-
nym, jak i prywatnym.






A 1. W. Sierakowski, Sztuka muzyki dla mtodziezy krajowej, t. 1,
Krakéw 1795, strona tytulowa oraz strona z przyktadami nutowymi



A 2. W. Sierakowski, Krotko zebrana szkota fortepianu dla zaczynajgcych sie uczyé

z naylepszych autorow muzyki wyjeta iako to: Kirnbergera, Pleyela, Milchmayera,

E Gertner, Krakéw [ca 1800], strona tytulowa oraz naklejka z notatkg na temat autorstwa
dzieta umieszczona na oprawie egzemlarza ze zbioréw Biblioteki Jagiellonskiej



4 3. M. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny z melodyami, Krakéw 1838
(strona tytulowa i pierwsza strona zapisu muzycznego) oraz dodatki z lat 1842 i 1849



A 4.]. Nowinski, Nowa
szkota na fortepian [...],
cz. 2, praktyczna,

D. E. Friedlein, Krakow
[1842], strona tytulowa

< 5. W. Gorgczkiewicz,
Spiewy choralne kosciota
Rzymsko Katolickiego [...],
cz. 1, D. E. Friedlein, Krakéw
[ca 1847], strona tytutowa



<« 6. Reklama wydawnictw
nutowych z ,Juliusza Wildta
Kalendarza Powszechnego”
na rok 1856

<« 7. E Chopin, Deux valses
mélancoliques composées
pour le piano-forte,

Juliusz Wildt, Krakéw [1852]



< 8. S. Moniuszko,
Szes¢ spiewow, 4,
Kazimierz Wielki,
Juliusz Wildt, Krakéw
[1867], strona tytulowa

«9. W. Zeleniski, Rojenia
wiosenne 1. B. Zaleskiego
z towarzyszeniem
fortepianu op. 13,

Juliusz Wildt,

Krakow [ca 1870],
strona tytutowa



< 10. S. Mirecki,

8 nouveaux chants
patriotiques polonais
transcrits pour le piano io,
11 a 18, Ne 1, Chant des
compagnons, Franciszek
Grzybowski, Krakow
[1864], strona tytutowa

< 11. K. Grottger, Do widzenia
[na gtos i fortepian], dodatek
do czasopisma ,,Kalina’,
Krakéw 1867, strona tytutowa



» 13. F. Chopin,
Valse pour le piano,
oeuvre posthume,
Walery Chaberski,
Krakéw [1871]

<« 12. E Chopin, Marsz
zatobny na fortepian,
S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1900]



A 14. Notatka wpisana rekg Wladystawa Zeleniskiego w przechowywanym w Bibliotece
Jagielloniskiej egzemlparzu drukowanej partytury jego opery Konrad Wallenrod

A 15. W. Zelenski, Konrad Wallenrod. Opera w 4ch aktach, partytura,
[naktadem autora], Krakéw [1886], strona tytulowa



A 16. Z. L. Melsztynska, Wspomnienia bitwy pod Grunwaldem,
XV. lipca 1410, marsz na fortepian op. III, naklad i wlasno$¢ autorki,
Krakow [1910], strona tytulowa



A 17. Przykfady stron tytutowych z réznego rodzaju oznaczeniami odpowiedzialno$ci



4 18. Sygnety wydawnicze
ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego
w Krakowie

A 19. Przyktady stron tytutowych z wykazami
cen wydan réznych aranzacji dziela oraz
poszczegdlnych zeszytow serii



4 20. I. Friedman, 5 causeries pour piano a deux mains op. 10,
A. Piwarski i Spotka, Krakow [1904]



A 21.7. Gall, Kiedy bytam maletika..., S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1910]



422.]. N. Lemoch, Deux mazurs pour le piano, Juliusz Wildt, Krakéw [1851]



A 23.]. Gall, Piosenka majowa, na glos tenorowy, A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1905]



A 24.]. Kordecki, Konwalijka (Maiglockchen), polka-mazurka na fortepian
op. 22,]. K. Gadomski, Krakow [ca 1890], s. [4]



4 25.S. Berson, Z rojeri dziewczecia, cztery utwory na fortepian op. 7,
A. Piwarski i Spotka, Krakow [1902], s. [12]



4 26. O. Roeder, Gondolier valse, pour piano, Gebethner i Wolff,
Warszawa [1889], s. [8]



4 27. 1. ). Paderewski, Humoresques de concert, I cahier (A lantique).
Menuet, Sarabande et Caprice, pour piano, op. 14 no. 1, Ed. Bote & G. Bock,
Berlin-Poznan [ca 1887], tylna strona obwoluty



<28. A. Wronski,

Na falach Wisty, walce
na fortepian dz. 88,

S. A. Krzyzanowski,

Krakéw [1888]
A 29.]. Gall, Piesni z dramatu ,,Eros i Psyche” 4 30. L. Rozycki, Balladyna, poéme
J. Zutawskiego. Nr 1. Piest blednego rycerza, pour piano op. 25, A. Piwarski i Spolka,

S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1905] Krakow [1912]



A 31. A. Wronski, Polonez na fortepian [op. 142], S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1901]. Na egzemplarzu umieszczono naklejke reklamowa
Fabryki Wyrobéw Chemicznych ,,Zorza” H. Lewickiej i Spotki we Lwowie



< 32.7]. Weinlich,
Souvenir de Gablitz,
polka tremblante,
Juliusz Wildt,
Krakéw [ca 1867]

< 33.1. Friedman,
Trois morceaux op. 39,
[nr] 3. Caprice,

A. Piwarski i Spotka,
Krakow [1912],
obwoluta



4 34. 1. Friedman, Trois morceaux op. 39, [nr] 3. Caprice, A. Piwarski i Spétka, Krakow [1912],
strona tytutowa z wykazem tomoéw serii Compositions de Ign. Friedman



4 35. B. Wallek Walewski: Preludyum (na fortepian), autograf edycyjny dla ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego, Krakow 1908

< 36. M. Swierzynski,
Lubie réze, autograf
edycyjny dla ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego,
Krakéw 1909

4 37. M. Swierzyniski, Dwie piesni do basni dramatycznej
»Dzwon zatopiony” G. Hauptmanna na mezzo-sopran,
autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, Krakow 1911

A 38. A. Wronski, Taniec misia (Grizzi [!] dance), op. 226, Krakéw 1913,
autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego



4 39. Z. Noskowski, Dwie piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu op. 71,
autograf edycyjny, [ca 1901], po lewej: przekreslona strona tytulowa pierwszej z piesni,
po prawej: strona tytutowa catosci

<40. K. Lepianka, Marzenie
no 1 (a-moll) na skrzypce

i fortepian, autograf
edycyjny, Przemysl 1905,
strona tytutowa z licznymi
poprawkami i dopiskami
wprowadzonymi przez
wydawece, ksiegarnie

S. A. Krzyzanowskiego



4 41. A. Wronski, Do Sniatyna kucykami, galop, autograf edycyjny dla ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego, [1893], pierwsza strona tekstu muzycznego



» 44. S. Bogucki,

Na Krakowskim Zamku,
mazury i oberki

na fortepian, rekopis
edycyjny dla ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego,
[ca1901], k. 2v

<42. A. Wronski,

Marsz zatobny poswiecony
cieniom $. p. Andrzeja
Rydzowskiego, autograf
edycyjny dla ksiegarni

S. A. Krzyzanowskiego,
[1881], strona tytulowa



<45. A. Wronski,

Krakowskie zuchy,

mazury na fortepian op. 179,
autograf edycyjny dla ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego, [ca 1900]

<46. A. Wronski,
Biate storczyki, walce
na fortepian op. 178,
autograf, [ca 1901]



4 47.7. Nikorowicz, Znaleziony (stowa Goethego), rekopis edycyjny
dla ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego, [ca 1885]



A 53. Zestawienie stron tytulowych wybranych nakladéw
pie$ni Skowroneczek spiewa Zygmunta Noskowskiego



4 62. S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, strona 10 (takt 13-33) w odbitce korektorskiej



4 63.S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, strona 10 (takt 13-33) w pierwodruku



65. Strony tytulowe drukéw muzycznych:

A F. Kalkbrenner, Variations brillantes sur une mazourka
de Chopin pour piano-forte, op. 120, Ignace Pleyel, Paryz [1834].



A E. Chopin, Collection des oeuvres pour le piano, 7-e livr., S. Richault, Paryz [1860].



< E. Chopin,

Deux polonoises |[...]
arrangées pour piano
par Charles Lipinski,
Breitkopf & Hértel,
Lipsk [ca 1865].

A J. Strauss, Cachucha-Galopp fiir das Pianoforte, no 21, Tobias Haslinger, Wieden [1875].



< E. Tymolski,
Quatre mazurs
pour le pianoforte,
oeuvre 21,

H. W. Kallenbach,
Lwow [ca 1850].

A A. Freyer, Praktyczna szkota na organy [...], Gebethner i Wolft, Warszawa [1861].



» 67.]. N. Lemoch,
Paraphrase de concert

sur un air polonais

pour le piano op. 14,
Ferdynand Baumgardten,
Krakow [ca 1860]

< 66.].N. Lemoch,
Resignation, morceau
de salon pour le piano,
oeuvre 10, Juliusz Wildt,
Krakow [1851]



<« 68. W. Zeleniski, Spiew
solo na baryton op. 1

[inc.: Gdy pozdrowig storice
z rana...], Franciszek
Grzybowski, Krakow [1864]
(Trzy utwory do spiewu

z towarzyszeniem fortepianu
Wiadystawa Zeletiskiego; 1)

< 69. A. Gnatkowski,
Nadzieja, kadryle

z ulubionych spiewow
polskich utozone

na fortepian,

Juliusz Wildt,
Krakow [1861]



» 71. A. Wronski,
Biate réze, walce

na fortepian,

S. A. Krzyzanowski,
Krakow [1880]

«70.]. Heinrich Walch,
Marsz zatobny na fortepian,
S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1900]



< 72. A. Wronski,
Btawatki z Olszy, walce
na fortepian dzieto 64,
S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1885]

< 73. A. Wronski,
Wspomnienia z Pesztu,
kadryl z piesni polskich

i wegierskich na fortepian,
Czwarty tysiac,

S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1885]



» 75. Zabawa dziecigca,
album tatwych i melodyj-
nych taricow dla dzieci,
Gebethner i Wolff,
Warszawa [1895]

< 74. W. Zelenski,
Dwie piesni do

stéw Kazimierza
Tetmajera, 2, Wierzba,
S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1905],
strona tytulowa



< 76. Wigzanka 16z,

16 ulubionych tancow

na karnawat 1885 roku,

F. Hosick, Warszawa [1885]

» 77. S. Niewiadomski,
Jaskowa dola, piesni

na jeden glos. 5,

Nie swatata mi si¢ swatka
op. 14b, K. S. Jakubowski,
Lwéw [ca 1898]



A 78. W. Zientarski, Bywaj dziewcze zdrowa, piosnka op. 79, Leon Idzikowski, Kijow [ca 1900]



«79. W. Powiadowski,
Rach-ciach-ciach,
polka z ,,Krolowej
przedmiescia”

na fortepian,

A. Piwarski i Spotka,
Krakéw [1899],
strona tytutowa

< 80. J. Marek,
Krakowianka,

polka mazurka na
fortepian op. 105,

A. Piwarski i Spotka,
Krakow [1899],
strona tytutowa



A 81. M. Damberger, Sehnsuchts-triume Walzer fiir Pianoforte,
A. Piwarski i Spétka, Krakéw [1907], strona tytulowa



< 82. S. Pichor, Aniela,
walc z IIIgo Balu Artyst.
pod Gewontem, utozony
na fortepian, A. Piwarski
i Spotka, Krakéw [1904],
strona tytutowa

<« 83. L. Morelowski,
Krakowiak (Cracovienne)
pour le piano, op. 13,

A. Piwarski i Spotka,
Krakow [ca 1913]



» 84. L. Morelowski, Menuets
op. 12, no 2, Menuet en fa
majeur, A. Piwarski i Spolka,
Krakow [ca 1913],

strona tytutowa

«85. 1. Friedman,

5 Causeries pour piano
a deux mains, op. 10,
A. Piwarski i Spétka,
Krakow [1904],
strona tytulowa



< 86.]. Skrzydlewski,

Qui amant, cykl piesni do stéw
K. Tetmajera, serya pierwsza, 1,
Twoje cudne, cudne, cudne oczy,
A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1910], strona tytulowa

» 87. H. Melcer, Trzy piesni na jeden
glos, 1, Piesn tesknoty, A. Piwarski

i Spotka, Krakow [ca 1912],

strona tytutowa

<« 88. Dumki polskie, czes¢ 2,

op. 62, oprac. O. M. Zukowski,
sklad gléwny A. Piwarski i Spotka,
Krakoéw [ca 1915], strona tytulowa



» 90. S. Lipski, 5 morceaux
pour piano op. 8, 4,
Valse-impromptu,

A. Piwarski i Spotka,
Krakéw cop. 1911.
Przednia strona oktadki

< 89. K. Szymanowski,
Fantaisie pour piano
op. 14, A. Piwarski

i Spolka, Krakow

cop. 1911



<« 91. 1. Friedman, Zétte
listki brzéz op. 39 nr 2,
S. A. Krzyzanowski,
Krakoéw 1910

<92. Z. Obtutowicz,
Cisza lesna,

S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1914],
strona tytulowa



A 93. A. Wronski, Rznij Walenty, mazury na fortepian op. 159,
A. Piwarski i Spétka, Krakéw [1900], strona tytulowa



4 94. H. Opienski, Berceuse pour violon et piano, S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1900], ilustracja na stronie tytulowej autorstwa S. Wyspianskiego



» 96. J. Marek,
Korespondentka, polka,
Komitet I Stowianskiej
Wystawy Ilustrowanych
Kart Pocztowych, Krakow
1899, ilustracja na stronie
tytulowej autorstwa

S. Fabijanskiego

<95.]. N. Hock, Dwa oberki
grane podczas antraktu ,Wesele”
Wyspiatiskiego w teatrze
miejskim w Krakowie,

wyd. 2, S. A. Krzyzanowski,
Krakow [po 1900], ilustracja
na stronie tytulowej autorstwa
W. Eljasza-Radzikowskiego



4 97. A. Wronski, Ideaty, walce na fortepian, op. 93, S. A. Krzyzanowski,
Krakow [1889], ilustracja na stronie tytulowej autorstwa S. Tondosa



4 98. B. Raczynski, Piesni, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1903,
ilustracja na stronie tytutowej autorstwa S. Wyspianskiego



<99. M. Swierzynski,
Wilazt kotek na plotek
i mruga, pigkna to
piosneczka niedtuga,
S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1905],
ilustracja na stronie
tytulowej autorstwa
W. Tetmajera

» 100. B. Raczynski, Hania I,
S. A. Krzyzanowski,

Krakow [1906], oktadka
wedlug projektu W. Weissa



4 101. Z. Obtulowicz, Piosenka, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1904],
ilustracja na stronie tytulowej autorstwa S. Zarneckiego



A 102. B. Wallek-Walewski, Piesni i piosenki legionéw polskich,
dawne i wspolczesne na fortepian, A. Piwarski i Spolka,
Krakoéw [ca 1916], ilustracja na stronie tytulowej autorstwa J. Kossaka



» 104. G. Senowski,
Rodzinne dzwigki,
fantazya na motywach
swojskich, op. 38,

A. Piwarski i Spotka,
Krakéw [1900], ilustracja
na stronie tytutowej
sygnowana: ,,F. S”

< 103. Z. Jachimecki,
Ukojenie, do $piewu

z towarzyszeniem fortepianu,
S. A. Krzyzanowski,

Krakéw 1905, strona
tytulowa sygnowana
»1.P.C”?



< 105. ,,Czas” 1852,
nr33 (1111),s. 4

< 106. Druk ulotny
informujacy o zmianie
adresu ksiegarni

i drukarni Jézefa Czecha,
Krakéw ca 1851

<107. ,,Czas” 1851
nr 127 (4 VI), s. 4

«108. ,,Jozefa Czecha
Kalendarz Krakowski
narok 1871”, s. 81



A 109. S. Krasuski, Reine du coeur, valse pour piano op. 44,
E Hoesick, Warszawa [1892], strona tytutowa



» 110. J. Lalewicz,
Menuet pour piano op. 2,
E. Ostrowski, Odessa
[s.a.], strona tytulowa

<« 111. G. Mahler, Menuetto
aus der I1I. Symphonie,

fiir Klavier zu zwei Hinden
zum Konzertvortrag gesetzt
von Ignaz Friedman,
Universal Edition,
Wieden-Lipsk cop. 1913



A 112. L. ). Paderewski, Humoresques de concert, Op. 14 No. 1,
Menuet pour piano, Ed. Bote & G. Bock, Berlin [s.a.]



A 113. Strony tytutowe katalogow Ksiegarni Katolickiej Dra Wtadystawa Milkowskiego
zlat 188711888

< 114. Strona tytulowa
katalogu ksiegarni
Zupanskiego i Heumanna
z roku 1888



» 116. M. Zawadzki,
Souvenir de Carlotta Patti,
polka de concert op. 76,
Bolestaw Koreywo,

Kijow [s.a.], strona
tytulowa z pieczatka

A. Piwarskiego i Spotki

<« 115. M. Hertz, 3 piesni

do Spiewu z towarzyszeniem
fortepianu op. 2,

J. K. Zupatiski, Poznan
[s.a.], strona tytulowa

z pieczatka A. Piwarskiego
i Spotki



<« 117. F. Chopin, Polonaise
inédite dediée a monsieur
A. Zywny, transcription
par Jean Michatowski,
Gebethner i Wolff,
Warszawa [s.a.]

< 118. F. Liszt,
Polonaises pour le piano,
Universal Edition,
Wieden [s.a.]



» 120. K. Szymanowski,
Fantaisie pour piano

op. 14, A. Piwarski

i Spotka, Krakow [1911],
strona tytulowa

<119. K. Szymanowski,
Pigc piesni op. 13,

A. Piwarski i Spoltka,
Krakéw 1911,

strona tytulowa



4 121. K. Szymanowski, Sonate do-mineur pour piano op. 8, A. Piwarski i Spoltka,
Krakow [1910], ostatnia strona obwoluty z reklamg utworéw I. Friedmana



» 123. Ulotka
reklamujaca
wydawnictwa
nutowe Juliusza
Wildta z 1852 roku

< 122. Catalogue de
musique des oeuvres
publiés par Jules Wildt,
Juliusz Wildt,

Krakéw [ca 1866]



< v 124. Katalog dziet
naktadowych i komisowych
ksiegarni F. Baumgardtena

w Krakowie, doprowadzony

do roku 1868, Krakéw 1868,
strona tytutowa oraz strony 26-27






< 4 125. Katalog nut oraz ksigzek naktadowych i komisowych ksiggarni
i sktadu nut S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, S. A. Krzyzanowski,
Krakow 1887, strona tytulowa oraz strony 31 6



A 126. Katalog wypozyczalni nut muzycznych z ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego
w Krakowie, S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1885, strona tytulowa oraz strona 1



A 127. Katalog utworéw muzycznych, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1910],
przednia okladka oraz wewnetrzna strona oktadki tylnej



» 129. Z. Noskowski,
Cztery piesni op. 73,
nr 4, Dwie zwrotki,
A. Piwarski i Spolka,
Krakéw [ca 1905].
Strona tytutowa

< 128. Katalog
okladkowy ksiegarni
S. A. Krzyzanowskiego
w Krakowie



4 130. Przyktadowa reklama zlozona z incipitéw nutowych:
J. Gall, Dwanascie piesni i piosnek na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu. 2,
Zstgpil z lazuréow, A. Piwarski i Spotka, Krakéw [ca 1910], s. 4



A 131. ,,Juliusza Wildta Kalendarz Powszechny na rok 1854”

4 132. ,J6zefa Czecha Kalendarz Krakowski” na rok 1882, s. 114.



4 133. Anons nowosci nutowych Juliusza Wildta
w: ,,Signale fiir die musikalische Welt” 1853, Titelblatt Heft 17, s. 135.

4 134. 1. Friedman, Théme varié pour piano op. 30,
A. Piwarski i Spétka, Krakéw [1909], strona z dedykacja



» 136. A. Krokiewiczowa,
Trzeci maj op. 103,
naklad i wlasno$¢
autorki, sktad gtéwny

S. A. Krzyzanowski,
Krakow [ca 1910],

strona tytutowa

< 135. A. Gnatkowski,
Niezapominajki zebrane
i utozone na fortepian,
Juliusz Wildt, Krakéw
[1861], strona tytulowa



4 137.7. Kordecki, Konwalijka (Maiglockchen), polka mazurka,
Sktad Fortepianéw Jana Mattus Kordeckiego, Krakéw [1890]



» 139. S. Bursa, Gondoliera,
na cytre i do Spiewu, lit. C.
Ciostowski, Krakow

[ca 1910], strona tytulowa

<« 138. J. Kordecki,
Konwalijka (Maiglockchen),
polka-mazurka na fortepian
op. 22, ]. K. Gadomski,
Krakéw [ca 1890]



A 140. Hymn do Boga w nieszczesciu z towarzyszeniem organow,
Lit. M. Salba, Krakow [ca 1860], s. [1]



<« 141.]. Gall, 12 Piesni
ludowych polskich,
rumuniskich, wegierskich

i ruskich [...] na chér
meski, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1901]

» 142. E.-X. Moreau,

My chcemy Boga, hymn
stowarzyszen i zwigzkow
katolickich, Apostolstwo
Modlitwy, Krakéw [ca 1910],
strona tytulowa



rozmarynie, [Naczelny
Komitet Narodowy,
Krakow ca 1915]
(seria: ,,Piosenki
Strzeleckie”),

strona tytutowa

» 144. G. Senowski,
Rodzinne dzwieki, fantazya
na motywach ludowych [...]
na cytre, op. 38, A. Piwarski
i Spotka, Krakow [1900],
strona tytutowa



A 146. W. Zeletiski, Dwa tarice polskie
na wielkg orkiestre, 2, Mazur,

S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1883],
strona tytutowa

< 145. W. Rychling,
Pastoratki, zbiér
preludiow organowych
na czas Bozego
Narodzenia, naklad

i wlasno$¢ Towarzystwa
Wzajemnej Pomocy
Organistow Diecezji
Krakowskiej, gtéwny
sklad A. Piwarski

i Spotka, Krakow

[ca 1905], oktadka

A 147. W. Powiadowski, Rach-ciach-ciach,
polka z ,Krolowej przedmiescia”, na cytre
utozyt Jan Braun, A. Piwarski i Spotka,
Krakéw [1900], strona tytutowa



<« 148. Z. Noskowski,
Krakowiak (,,Skowroneczek
spiewa”) na fortepian,

S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [1895],

strona tytufowa

< 149. W. Studzinski,

Tu mi storice zeszlo,

tu w dziecigcia oku,

D. E. Friedlein, Krakow
[1854] (,,Pie$ni z towarzysze-
niem fortepianu, Serya
pierwsza, Krakowiaki”, nr 1),
strona tytulowa



A 150. W. Rychling, Zbior piesni ruskich, ukraitiskich i kofomyjek, utozonych
na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1895], strona tytulowa



<151. H. Melcer,
Sonata (G-dur)

na fortepian i skrzypce,
A. Piwarski i Spoltka,
Krakéw [1909],

strona tytutowa

«152. K. Szymanowski,
Théme varié pour piano
op. 3, A. Piwarski

i Spotka, Krakow 1912,
strona tytutowa



» 154. R. Wagner,

Walkirya. Pierwszy dzien

z trylogii ,, Pierscieri Nibelunga”,
libretto, przekl. A. Bandrowski,
naktadem ttumacza, Krakow
1906, okladka

<« 153.]. Sarnecka, Théme
et variations pour piano,
Musée Jasienski, Krakéw
[1907], strona tytutowa



4 155. K. H. Rostworowski, Heine I, Musée Jasienski, Krakdéw [1908], s. 4



A 156. M. Swierzyﬁski, Zakukala zezulicka, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw [ca 1913], strona tytutowa



A 157. Melodje ludowe litewskie,
cz. 1, Wydawnictwo Akademii
Umiejetnosci, Krakéw 1900,
strona tytutowa

4 158. J. Drozdowski, Szkota na fortepian
z uwzglednieniem motywow ludowych
polskich, D. E. Friedlein, Krakéw [1904],
strona tytutowa

<« 159. J. Drozdowski,
Szkota studiéw na fortepian
utozona z etiud réznych
kompozytoréw, zeszyt [1],
D. E. Friedlein, Krakéw
[ca 1904], strona tytulowa



» 160. J. Drozdowski.
Technika gry na fortepianie.
Podrecznik do nauki

i codziennego ¢wiczenia,
Towarzystwo Muzyczne,
Krakéw [po 1909], okladka

A 161. A. Langer, Poczgtki gry na
skrzypcach, Towarzystwo Przyjaciél
Muzyki Krakowskiej ,,Harmonia’,
Krakéw [ca 1900], strona tytulowa

4 162. A. Langer, Praktyczna szkota

na skrzypce dla seminaryow nauczycielskich,
op. 248, wyd. 5, oprac. i powigkszyt

E J. L. dArma Dietz, A. Piwarski i Spétka,
Krakow cop. 1912, strona tytulowa



<« 163. A. Plohn,
Praktyczna szkota

gry na mandolinie,

wyd. nowe powigkszone,
A. Piwarski i Spoltka,
Krakoéw cop. 1911,
okladka

< 164. A. Plohn,
Szkota gry na cytrze
z uwzglednieniem
motywow swojskich,
A. Piwarski i Spotka,
Krakéw cop. 1914,
oktadka



< 165. S. Kowicki,
Szkota gry na trgbce
(Fliigelhorn lub kornet)
osnuta na melodyach
swojskich, A. Piwarski
i Spotka, Krakéw

cop. 1912, okladka

<166. A. M. Klechniowska,
Szkota na fortepian,

S. A. Krzyzanowski,
Krakow [1916],

strona tytufowa
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I. Zrédta muzyczne

Rekopisy
109 muzycznych rekopiséw edycyjnych wymienionych w tabeli nr 5 oraz uwzglednionych w Kata-
logu krakowskich drukéw muzycznych z lat 1850-1918:
* ze zbioréw Biblioteki Jagiellonskiej: 20 rekopisow,
* ze zbioréw Biblioteki Narodowej: 68 rekopisow,
* ze zbioréw Biblioteki, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego:
21 rekopisow.

Druki

1735 drukéw muzycznych, wyszczegélnionych w Katalogu krakowskich drukéw muzycznych z lat
1850-1918.

I1. Zrédta pismienne

Rekopismienne

Korespondencja Ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, Biblioteka Naukowa PAN i PAU
w Krakowie, sygnatury: Rkp. 3248 (7 listow), Rkp. 3249 (11 listow), Rkp. 3723 (2 listy),
Rkp. 3731 (11 listow).

Korespondencja Stanistawa Bursy, Biblioteka Jagielloniska, sygnatura: Rkp. 7526 III (1 list, 1 ra-
chunek).

Wykaz pracownikéw firmy ksiegarskiej Daniela Edwarda Friedleina w Krakowie z lat 1830-1910,
Biblioteka Naukowa PAN i PAU w Krakowie, sygnatura: Rkp. 5662.

Drukowane

1. Katalogi ksiegarskie

Catalogue de musique des oeuvres publiés par Jules Wildt, Juliusz Wildt, Krakow [ca 1866].

Dzieta naktadowe i kommisowe Juliusza Wildta w Krakowie, Juliusz Wildt, Krakéw 1852.

Dzieta naktadowe i kommisowe Juliusza Wildta w Krakowie, Juliusz Wildt, Krakéw 1855.

Dzieta naktadowe i komisowe Juliusza Wildta w Krakowie, Juliusz Wildt, Krakéw 1860.

Dzieta naktadowe i komisowe Juliusza Wildta w Krakowie, Juliusz Wildt, Krakow 1863.

Dziela religijne. Spis ksigzek wydanych staraniem zgromadzenia xx. Missyonarzy w Warszawie a za-
kupionych w znacznej ilosci przez ksiggarnie katolickg Wiadystawa Jaworskiego w Krakowie,
drukiem Wtadystawa Jaworskiego, [Krakow] 1869.

Katalog dziet komisowych ksiggarni G. Gebethnera i Spotki w Krakowie, G. Gebethner i Spoélka,
Krakow 1905.

Katalog dziet komisowych ksiggarni G. Gebethnera i Spotki w Krakowie, G. Gebethner i Spotka,
Krakow 1908.

Katalog dziet naktadowych i komisowych ksiegarni F. Baumgardtena w Krakowie, doprowadzony do
roku 1868, F. Baumgardten, Krakow 1868.
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Katalog dziet naktadowych i komisowych ksiegarni Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow 1867.

Katalog dziet naktadowych i komisowych ksiggarni Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow 1871.

Katalog dziet naktadowych i kommissowych ksiggarni D. E. Friedleina (od r. 1828 do kovica 1861),
[s.n.] Krakéw 1862.

Katalog dziet naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakow 1907.

Katalog dziel naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakow 1912.

Katalog dziet naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakow 1914.

Katalog dziet naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakéw 1917.

Katalog dziel naktadowych i w wigkszej ilosci nabytych, G. Gebethner i Spotka, Krakow 1918.

Katalog dziet naktadowych, komisowych i w wigkszej ilosci nabytych, Ksiegarnia K. Wojnara, Kra-
kow 1914.

Katalog dziet roznej tresci, albumow, fotografij, nut, sztychow i obrazow, ktore wypozyczalnia ksigzek
Witadystawa Jaworskiego w Krakowie szanownym abonentom za nalezytos¢ od wypozyczenia do
wyboru na wlasnos¢ podaje, nakltadem i drukiem Wtadystawa Jaworskiego, Krakow 1867.

Katalog ksigzek naktadowych i kommissowych ksiegarni D. E. Friedleina, Ksiggarnia D. E. Fried-
leina, Krakow 1854.

Katalog ksigzek znajdujgcych si¢ na sktadzie w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, S. A. Krzy-
zanowski, Krakow 1895.

Katalog ksigzek znajdujgcych sie na skladzie w ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, S. A. Krzy-
zanowski, Krakow 1910.

Katalog ksiegarni G. Gebethnera i Spotki w Krakowie. Wydawnictwa naktadowe i zakupione, G. Ge-
bethner i Spotka, Krakow 1896.

Katalog Ksiggarni Katolickiej Dra Wtadystawa Mitkowskiego w Krakowie, dzial antykwarski, Ksie-
garnia Katolicka Dra Wtadystawa Mitkowskiego, Krakow 1888.

Katalog naktadowy i komisowy ksiggarni J. K. Zupariskiego i K. . Heumanna w Krakowie 1839-1886,
J. K. Zupanski i K. J. Heumann, Krakéw 1887.

Katalog naktadowy i komisowy ksiggarni J. K. Zupanskiego i K. ]. Heumanna w Krakowie 1839-1887,
J. K. Zupanski i K. J. Heumann, Krakéw 1888.

Katalog naktadowy i komisowy ksiegarni nakladowej Juliusza Wildta, Juliusz Wildt, Krakow
[ca 1874].

Katalog rozumowany wydawnictw naktadowych, komisowych, lub w wigkszej ilosci nabytych Ksig-
garni Katolickiej Dra Wiadystawa Mitkowskiego w Krakowie, styczer 1888, Ksiegarnia Katolic-
ka Dra Wladystawa Mitkowskiego, Krakow 1888.

Katalog tymczasowy wypozyczalni ksigzek S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, S. A. Krzyzanowski,
Krakéw 1870.

Katalog utworéw muzycznych, S. A. Krzyzanowski, [Krakow ok. 1910].

Katalog utworow muzycznych wlasnego nakladu tudziez komisowych ksiegarni i sktadu nut A. Pi-
warskiego i Spotki, A. Piwarski i Spotka, Krakow 1915.

Katalog utworéw muzycznych wydanych naktadem Gebethnera i Wolffa w Warszawie, Gebethner
i Wolft, Warszawa 1906.

Katalog wydawnictw nakladowych, komisowych lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiegarni Katolic-
kiej Dra Wt. Mitkowskiego w Krakowie, Ksiegarnia Katolicka Dra Wladystawa Mitkowskiego,
Krakéw 1908.

Katalog wydawnictw naktadowych, komisowych, lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiegarni Katolic-
kiej Dra Wt. Mitkowskiego w Krakowie, Ksiegarnia Katolicka Dra Wladystawa Mitkowskiego,
Krakéw 1913.

Katalog wydawnictw naktadowych, komisowych, lub w wigkszej ilosci nabytych Ksiggarni Katolickiej
dra Wtadystawa Mitkowskiego w Krakowie, Ksiegarnia Katolicka Dra Wiadystawa Milkow-
skiego, Krakow 1892.
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Katalog wypozyczalni nut muzycznych w ksiggarni S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, Ksiegarnia
S. A. Krzyzanowskiego, Krakow 1885.

Katalog wypozyczalni nut muzycznych z ksiggarnig S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie polgczonej,
S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1874.

Ksiegarnia Katolicka Dra Wladystawa Mitkowskiego w Krakowie [katalog], [Ksiegarnia Katolicka
Dra Wladystawa Mitkowskiego], [Krakéw] 1893.

Na Gwiazdke! Nowosci literackie i muzyczne stosowne na podarki dla mlodziezy i dorostych wydane
naktadem Ksiggarni i Sktadu Nut Ferdynanda Hosicka w Warszawie, Ksiegarnia i Sklad Nut
Ferdynanda Hosick’a, Warszawa [1888].

Wahl-Zettel. Unterstehende Sachen werden nur auf Verlangen vesandt [...] nach Verlangen Fest
a Cond. von Julius Wildt in Cracau, [s.n.], [s.l.] 1852.

2. Programy koncertowe

Programy koncertowe krakowskie z lat 1850-1918 przechowywane w Sekcji Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Jagiellonskiej.

3. Libretta operowe

Bandrowski A., Bolestaw Smialy. Dramat w 3-ch aktach a 4-ch obrazach, muzyka Ludomira Rozyc-
kiego, naktadem autora, Krakéw 1909.

Bandrowski A., Stara basi. Opera w 4 aktach wedtug powiesci J. 1. Kraszewskiego, muzyka Wiady-
stawa Zelenskiego, naktadem autora, Krakéw 1906.

Wagner R., Walkirya. Pierwszy dziet z trylogii ,, Pierscieti Nibelunga”, przekt. A. Bandrowski, nakla-
dem tlumacza, Krakow 1906.

4. Kalendarze, ksiegi adresowe, sprawozdania szkolne

Bezplatny wykaz ksigzek uzywanych we wszystkich ces. krél. gimnazyach w Krakowie w roku szkol-
nym 1892/3, L. Zwolinski i Spotka, Krakow 1892.

»Jozefa Czecha Kalendarz Krakowski” 1850-1917.

»Juliusza Wildta Kalendarz Powszechny”, Juliusz Wildt, Krakéw 1853-1868.

Sprawozdanie Dyrektora c. k. Gimnazyum Nowodworskiego czyli sw. Anny w Krakowie za rok szkol-
ny 1889, nakladem Funduszu Naukowego, Krakow 1889.

Stefana Mikulskiego Wielka Ksigga Adresowa dla Stotl. Krél. Miasta Krakowa i Krol. Woln. Miasta
Podgérza, R. 7, 1912, Stefan Mikulski i Bronistaw Ortowski, Krakéw [19112].

5. Korespondencja

Gall ], Listy Jana Galla do S. A. Krzyzanowskiego w Krakowie, red. J. Reiss, odbitka z miesiecznika
»Spiewak’, Stowarzyszenie Spiewakow Slaskich, Katowice 1937.

Szymanowski K., Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 1. 1903-
1919, zebr. i oprac. T. Chylinska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1982.

Szymanowski K., Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 1. 1903-
1919, wyd. 2, zebr. i oprac. T. Chylinska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2007.

6. Podreczniki i opracowania historyczne

Drozdowski J., Uwagi nad mechanizmem gry na fortepianie, naktad i druk Drukarnia Zwiazkowa,
sklad gtowny L. Zwolinski i Spétka, Krakow 1893.

Jachimecki Z., Rozwdj kultury muzycznej w Polsce, sktad glowny A. Piwarski i Spotka, Krakow
1914.

Lapczynski Kazimierz, Bash tatrzaviska o krélu wezow, wedle opowiadania gorali szczawnickich,
[W. L. Anczyc i Spotka], Krakow 1905.
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Podrecznik ksiggarski. Przewodnik praktyczny dla wydawcow, ksiegarzy, pomocnikow i praktykan-
tow ksiggarskich, na podstawie swojskich i obcych Zrédet opracowany, red. T. Paprocki, Ksiegar-
nia Teodora Paprockiego i Spotki, Warszawa 1896.

Sokotowski August, Dzieje Polski illustrowane, M. Perles, Wieden 1896.

7. Prasa

»Czas” 1850, 1851, 1852, 1853, 1862, 1869, 1870, 1871, 1872, 1875, 1879, 1880, 1885, 1890, 1894,
1895, 1900, 1905, 1909, 1910, 1914, 1915.

»Echo Muzyczne” 1880, 1882.

»Echo Muzyczne i Teatralne” 1883/1884, 1884, 1888.

»Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1889, 1890, 1891, 1892, 1897, 1899, 1903.

,Glos Narodu” 1894, 1909, 1912, 1916.

»Kwartalnik Muzyczny” 1911, 1912.

»Mloda Muzyka” 1909.

»Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Abbil-
dungen” 1850-1918.

»Nowa Reforma” 1884, 1885, 1886, 1891, 1892, 1913.

»Nowosci Muzyczne” 1905.

»Przeglad Muzyczny” 1910, 1911.

»Przewodnik Bibliograficzny. Miesiecznik dla wydawcow, ksiegarzy, antykwarzow jako tez czytaja-
cych i kupujacych ksigzki” 1878-1918.

»Ruch Muzyczny” 1861.

,Wiadomo$ci Artystyczne” 1897.

II1. Literatura przedmiotu (cytowana)

Opracowania dotyczace ruchu wydawniczego i zagadnien edytorskich

Aleksandrowicz 1., Rybska Z., Anczyc Witadystaw Ludwik, [w:] Stownik pracownikéw ksigzki pol-
skiej, red. I. Treichel, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-+£6dz 1972, s. 10-12.
Aleksiewicz A., Drukarstwo w Rzeczypospolitej Krakowskiej i Galicji Zachodniej w latach 1815-

1860, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Wroclaw 1976.

Arzumanova L., Princess Indita and the women of the sheet music collection, [in:] J. Kun, Songs in the
key of Los Angeles. Sheet music from the collection of the Los Angeles Public Library, Angel City,
Santa Monica 2013, s. 164-177.

Bajda J., Poeci - to sg stow malarze..., typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich
okresu Mtodej Polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, Acta Uni-
versitatis Wratislaviensis, 3245.

Banach A., Lekcja z nut, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1971.

Bandtkie J. S., Historya drukarn w Krolestwie Polskiem i Wielkiem Xigstwie Litewskiem jako i w kra-
iach zagranicznych, w ktérych polskie dzieta wychodzity, t. 1-3, Drukarnia Jozefa Mateckiego,
Krakéw 1826.

Bar A., Friedlein Daniel Edward, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 7, red. nacz. W. Konopczynski,
Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 1958, s. 140-141.

Beer A., Musikverlage und Musikalienhandel, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil,
ed. L. Finscher, vol. 6, Barenreiter, Kassel 1997, szp. 1760-1783.

Bednarska-Ruszajowa K., Metoda bibliograficzna i jej zastosowanie, [w:] Z problemow metodologii
i dydaktyki bibliotekoznawstwa i informacji naukowej, red. M. Kocdjowa, Uniwersytet Jagiel-
lonski, Krakéw 1990, s. 37-54.

Biddlecombe G., Jenny Lind, illustration, song and the relationship between prima donna and public,
[in:] The idea of art music in a commercial world, 1800-1930, ed. Ch. Bashford, R. M. Marvin,
Boydell Press, Woodbridge 2016, s. 86-113.
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Bilinski P., Dziatalnos¢ Piotra Moszyniskiego w Towarzystwie Naukowym Krakowskim, ,,Prace Ko-
misji Historii Nauki Polskiej Akademii Umiejetno$ci’, t. 7 (2006), s. 217-245.

Blanco Pérez M., Aproximacion a la iconografia de la zarzuela a través de las cubiertas de partitura:
1874-1900, ,,Revista de Musicologia” Vol. 27, 2004, no. 2, s. 999-1037.

Bonkowski W., Dziewigtnastowieczne edycje dziet Fryderyka Chopina jako aspekt historii recepcji,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2009, Acta Universitatis Wratislavien-
sis, 3185, Musicologica Wratislaviensia, 4.

Boorman S., Selfridge-Field E., Krummel D. W., Printing and publishing of music, [in:] The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 20, ed. S. Sadie, J. Tyrrell, 2nd ed., Macmillan
Publishers Limited, London 2002, s. 326-381.

Buszko J., Od niewoli do niepodlegtosci (1864-1918), Oficyna Wydawnicza Fogra, Krakéw 2000.

Chamerska H., Akta hipoteczne i notarialne jako Zrédta bada nad ksiegozbiorami prywatnymi
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I. Friedman, 5 causeries pour piano a deux mains op. 10, A. Piwarski i Spétka, Krakow
[1904] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

J. Gall, Kiedy bytam malerika..., S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1910] (Zrédlo: Biblioteka
Narodowa).

J. N. Lemoch, Deux mazurs pour le piano, Juliusz Wildt, Krakéw [1851] (zrodto: Biblio-
teka Jagiellonska).

J. Gall, Piosenka majowa, na glos tenorowy, A. Piwarski i Spétka, Krakéw [ca 1905] (zro-
dlo: Biblioteka Jagiellonska).

J. Kordecki, Konwalijka (Maiglockchen), polka-mazurka na fortepian op. 22, J. K. Gadom-
ski, Krakow [ca 1890], s. [4] (zrodlo: Biblioteka Jagielloniska).

S. Berson, Z rojer dziewczecia, cztery utwory na fortepian op. 7, A. Piwarski i Spotka, Kra-
kow [1902], s. [12] (zrédlo: Biblioteka Jagiellonska).

O. Roeder, Gondolier valse, pour piano, Gebethner i Wolff, Warszawa [1889], s. [8] (zr6-
dlo: Biblioteka Jagiellonska).

L. J. Paderewski, Humoresques de concert, I cahier (A lantique). Menuet, Sarabande et Ca-
price, pour piano, op. 14 no. 1, Ed. Bote & G. Bock, Berlin—Poznan [ca 1887], tylna strona
obwoluty (zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

A. Wronski, Na falach Wisty, walce na fortepian dz. 88, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1888]
(zrédlo: Biblioteka Narodowa).

J. Gall, Piesni z dramatu ,,Eros i Psyche” ]. Zutawskiego. Nr 1. Piesri blednego rycerza, S. A. Krzy-
zanowski, Krakow [ca 1905] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

L. Rozycki, Balladyna, poéme pour piano op. 25, A. Piwarski i Spolka, Krakow [1912]
(zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

A. Wronski, Polonez na fortepian [op. 142], S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1901]. Na
egzemplarzu umieszczono naklejke reklamowa Fabryki Wyrobéw Chemicznych ,,Zorza”
H. Lewickiej i Spolki we Lwowie (Zrédto: Biblioteka Narodowa).

J. Weinlich, Souvenir de Gablitz, polka tremblante, Juliusz Wildt, Krakow [ca 1867] (zr6-
dto: Biblioteka Narodowa).

I. Friedman, Trois morceaux op. 39, [nr] 3. Caprice, A. Piwarski i Spoétka, Krakow [1912],
obwoluta (zrodto: Biblioteka Narodowa).

L. Friedman, Trois morceaux op. 39, [nr] 3. Caprice, A. Piwarski i Spétka, Krakéw [1912],

strona tytulowa z wykazem tomow serii Compositions de Ign. Friedman (zrédlo: Biblio-
teka Narodowa).
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B. Wallek Walewski: Preludyum (na fortepian), autograf edycyjny dla ksiegarniS. A. Krzy-
zanowskiego, Krakow 1908 (zrodlo: Biblioteka Jagielloniska).

M. Swierzynski, Lubig réze, autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, Kra-
kow 1909 (zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

M. Swierzyniski, Dwie piesni do basni dramatycznej ,, Dzwon zatopiony” G. Hauptmanna
na mezzo-sopran, autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, Krakow 1911
(zrédlo: Biblioteka Jagielloniska).

A. Wronski, Taniec misia (Grizzi [!] dance), op. 226, Krakéw 1913, autograf edycyjny dla
ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego (zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

Z. Noskowski, Dwie piesni na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu op. 71, autograf
edycyjny, [ca 1901], po lewej: przekreslona strona tytutowa pierwszej z piesni, po prawej:
strona tytutowa calosci (zrédlo: Biblioteka, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego).

K. Lepianka, Marzenie no 1 (a-moll) na skrzypce i fortepian, autograf edycyjny, Przemysl
1905, strona tytulowa z licznymi poprawkami i dopiskami wprowadzonymi przez wy-
dawce, ksiegarnie S. A. Krzyzanowskiego (zrédto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Do Sniatyna kucykami, galop, autograf edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego, [1893], pierwsza strona tekstu muzycznego (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Marsz zatobny poswiecony cieniom s. p. Andrzeja Rydzowskiego, autograf
edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, [1881], strona tytutowa (zrédlo: Bibliote-
ka Narodowa).

Uwaga sztycharza na marginesie autografu piesni Czy pamigtasz? Wiadyslawa Zelen-
skiego (zrédto: Biblioteka Narodowa).

S. Bogucki, Na Krakowskim Zamku, mazury i oberki na fortepian, r¢kopis edycyjny dla
ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego, [ca 1901], k. 2v (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Krakowskie zuchy, mazury na fortepian op. 179, autograf edycyjny dla ksie-
garni S. A. Krzyzanowskiego, [ca 1900] (Zrédto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Biafe storczyki, walce na fortepian op. 178, autograf, [ca 1901] (zrodlo: PL-
Wn Mus.433).

J. Nikorowicz, Znaleziony (stowa Goethego), rekopis edycyjny dla ksiegarni S. A. Krzyza-
nowskiego, [ca 1885] (Zrddlo: Biblioteka Jagielloniska).

J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, autograf, k. 1r, poczatek utworu, partia fortepianu
(zr6dto: Biblioteka Narodowa).

J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1890], poczatek utwo-
ru, partia fortepianu (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, autograf, k. 1r, takty 46-47, partia §piewu (zrédlo:
Biblioteka Narodowa).

J. Gall, Chanson damour op. 14 nr 1, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1890], takty 46-47,
partia $§piewu (Zrédto: Biblioteka Narodowa).

S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, odbitka korektorska z odrecznymi poprawkami czerwonym
atramentem. Korekty w tekécie stownym i nutowym, takty 41-44 (zrédlo: Biblioteka Na-
rodowa).



302

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62

63.

64.

65.

66.

Spis ilustracji

Z. Noskowski, Skowroneczek spiewa na glos i fortepian, takty 24-25 w autografie edycyj-
nym i w pierwodruku (zrédlo: Biblioteka Jagiellonska).

Z. Noskowski, Skowroneczek Spiewa na glos i fortepian, takt 6 w autografie edycyjnym
i w pierwodruku (zrédlo: Biblioteka Jagiellonska).

Zestawienie stron tytulowych wybranych nakladéw piesni Skowroneczek spiewa Zygmun-
ta Noskowskiego (zrodlo: Biblioteka Jagielloniska, Biblioteka Narodowa).

Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takty 54-56 w auto-
grafie edycyjnym i w pierwodruku (zrédto: Biblioteka WTM, Biblioteka Narodowa).

Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takty 223-224 w auto-
grafie edycyjnym i w pierwodruku (zrédfo: Biblioteka WTM, Biblioteka Narodowa).

Z. Noskowski, Szkice weglem, nowela muzyczna w formie uwertury, takt 111 w autografie
edycyjnym i w pierwodruku (Zrédto: Biblioteka WTM, Biblioteka Narodowa).

W. Zeleniski, Zawsze i wszgdzie, takty 17 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku (zrédto:
Biblioteka Narodowa).

W. Zeleniski, Zawsze i wszgdzie, takty 40-42 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku (zré-
dto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Taniec misia, takt 30 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku (zrédto: Biblio-
teka Narodowa).

J. Marek, Kwiaciarka, polka frangaise, takt 6 w rekopisie edycyjnym i w pierwodruku (zré-
dto: Biblioteka Narodowa).

S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, takt 47 w odbitce korektorskiej i w pierwodruku (zrédto:
Biblioteka Narodowa).

. S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, strona 10 (takt 13-33) w odbitce korektorskiej (zrédlo: Bi-

blioteka Narodowa).

S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, strona 10 (takt 13-33) w pierwodruku (zrédlo: Biblioteka
Narodowa).

S. Lipski, Jesienig, op. 9 nr 6, takty 39-40 w odbitce korektorskiej, pierwodruku i pozniej-
szym osobnym wznowieniu (Zrédfo: Biblioteka Narodowa).

Strony tytutowe drukéw muzycznych:

F. Kalkbrenner, Variations brillantes sur une mazourka de Chopin pour piano-forte, op. 120,
Ignace Pleyel, Paryz [1834] (zr6dto: Biblioteka Narodowa).

E Chopin, Collection des oeuvres pour le piano, 7-e livr., S. Richault, Paryz [1860] (zrodto:
Biblioteka Narodowa).

E Chopin, Deux polonoises [...] arrangées pour piano par Charles Lipinski, Breitkopf
& Hartel, Lipsk [ca 1865] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

J. Strauss, Cachucha-Galopp fiir das Pianoforte, no 21, Tobias Haslinger, Wieden [1875]
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

E Tymolski, Quatre mazurs pour le pianoforte, oeuvre 21, H. W. Kallenbach, Lwéw
[ca 1850] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

A. Freyer, Praktyczna szkota na organy |...], Gebethner i Wolff, Warszawa [1861] (zrodto:
Biblioteka Jagielloniska).

J. N. Lemoch, Resignation, morceau de salon pour le piano, oeuvre 10, Juliusz Wildt, Kra-
kow [1851] (zrodto: Biblioteka Narodowa).
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. J. N. Lemoch: Paraphrase de concert sur un air polonais pour le piano op. 14, Ferdynand
Baumgardten, Krakéw [ca 1860] (zrddlo: Biblioteka Jagiellonska).

W. Zelenski, Spiew solo na baryton op. 1 [inc.: Gdy pozdrowig stofice z rana...], Franciszek
Grzybowski, Krakow [1864] (Trzy utwory do Spiewu z towarzyszeniem fortepianu Wtady-
stawa Zelenskiego; 1) (zrédto: Biblioteka Jagielloniska).

A. Gnatkowski, Nadzieja, kadryle z ulubionych spiewéw polskich utozone na fortepian, Ju-
liusz Wildt, Krakow [1861] (zrédlo: Biblioteka Jagiellonska).

J. Heinrich Walch, Marsz zatobny na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1900]
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Biafe roze, walce na fortepian, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1880] (zrédto:
Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Blawatki z Olszy, walce na fortepian dziefo 64, S. A. Krzyzanowski, Krakow
[ca 1885] (zrddto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Wspomnienia z Pesztu, kadryl z piesni polskich i wegierskich na fortepian,
Czwarty tysiac, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1885] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

W. Zeleniski, Dwie piesni do stow Kazimierza Tetmajera, 2, Wierzba, S. A. Krzyzanowski,
Krakoéw [ca 1905], strona tytulowa (zrédlo: Bibliteka Narodowa).

Zabawa dziecigca, album tatwych i melodyjnych taricow dla dzieci, Gebethner i Wolft, War-
szawa [1895] (zrddto: Biblioteka Narodowa).

Wigzanka 16z, 16 ulubionych taricow na karnawat 1885 roku, F. Hosick, Warszawa [1885]
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

S. Niewiadomski, Jaskowa dola, piesni na jeden glos. 5, Nie swatata mi sie swatka op. 14b,
K. S. Jakubowski, Lwow [ca 1898] (zrédto: Biblioteka Narodowa).

W. Zientarski, Bywaj dziewcze zdrowa, piosnka op. 79, Leon Idzikowski, Kijow [ca 1900]
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

W. Powiadowski, Rach-ciach-ciach, polka z ,Krolowej przedmiescia” na fortepian, A. Pi-
warski i Spotka, Krakow [1899], strona tytulowa (zrodlo: Biblioteka Narodowa).

J. Marek, Krakowianka, polka mazurka na fortepian op. 105, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[1899], strona tytutowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

M. Damberger, Sehnsuchts-tridume Walzer fiir Pianoforte, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[1907], strona tytutowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

S. Pichor, Aniela, walc z I1Igo Balu Artyst. pod Gewontem, utozony na fortepian, A. Piwar-
ski i Spotka, Krakow [1904], strona tytutowa (Zrédto: Biblioteka Narodowa).

L. Morelowski, Krakowiak (Cracovienne) pour le piano, op. 13, A. Piwarski i Spotka, Kra-
kéw [ca 1913] (zrodto: Biblioteka Narodowa).

L. Morelowski, Menuets op. 12, no 2, Menuet en fa majeur, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1913], strona tytulowa (Zrédlo: Biblioteka Narodowa).

L. Friedman: 5 Causeries pour piano a deux mains, op. 10, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[1904], strona tytulowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

J. Skrzydlewski, Qui amant, cykl piesni do stow K. Tetmajera, serya pierwsza, 1, Twoje cud-
ne, cudne, cudne oczy, A. Piwarski i Spotka, Krakéw [ca 1910], strona tytulowa (zrédto:
Biblioteka Narodowa).
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. H. Melcer, Trzy piesni na jeden glos, 1, Piesti tesknoty, A. Piwarski i Spotka, Krakow
[ca 1912], strona tytulowa (Zrédto: Biblioteka Narodowa).

Dumki polskie, czgsé 2, op. 62, oprac. O. M. Zukowski, sktad gtéwny A. Piwarski i Spotka,
Krakéw [ca 1915], strona tytutowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

K. Szymanowski, Fantaisie pour piano op. 14, A. Piwarski i Spotka, Krakéw cop. 1911
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

S. Lipski, 5 morceaux pour piano op. 8, 4, Valse-impromptu, A. Piwarski i Spotka, Krakow
cop. 1911. Przednia strona okladki (Zrédlo: Biblioteka Narodowa).

L. Friedman, Zélte listki brzoéz op. 39 nr 2, S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1910 (zrédto:
Biblioteka Narodowa).

Z. Obtulowicz, Cisza lesna, S. A. Krzyzanowski, Krakow [ca 1914], strona tytutowa (Zré-
dto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Rznij Walenty, mazury na fortepian op. 159, A. Piwarski i Spétka, Krakow
[1900], strona tytutowa (zrodto: Biblioteka Narodowa).

H. Opienski, Berceuse pour violon et piano, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [ca 1900], ilu-
stracja na stronie tytulowej autorstwa S. Wyspianskiego (zrodlo: Biblioteka Narodowa).

J. N. Hock, Dwa oberki grane podczas antraktu ,Wesele” Wyspiatiskiego w teatrze miejskim
w Krakowie, wyd. 2, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [po 1900], ilustracja na stronie tytuto-
wej autorstwa W. Eljasza-Radzikowskiego (Zrédlo: Biblioteka Narodowa).

J. Marek, Korespondentka, polka, Komitet I Stowianskiej Wystawy Ilustrowanych Kart
Pocztowych, Krakéow 1899, ilustracja na stronie tytulowej autorstwa S. Fabijanskiego
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

A. Wronski, Ideaty, walce na fortepian, op. 93, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1889], ilu-
stracja na stronie tytutowej autorstwa S. Tondosa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

B. Raczynski, Piesni, S. A. Krzyzanowski, Krakéw 1903, ilustracja na stronie tytulowej
autorstwa S. Wyspianskiego (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

M. Swierzynski, Wlazt kotek na plotek i mruga, pigkna to piosneczka niedtuga, S. A. Krzy-
zanowski, Krakow [ca 1905], ilustracja na stronie tytulowej autorstwa W. Tetmajera (zr6-
dlo: Biblioteka Jagiellonska).

B. Raczynski, Hania I, S. A. Krzyzanowski, Krakéw [1906], okladka wedlug projektu
W. Weissa (zrodto: Biblioteka Narodowa).

Z. Obtulowicz, Piosenka, S. A. Krzyzanowski, Krakow [1904], ilustracja na stronie tytu-
towej autorstwa S. Zarneckiego (zrédto: Biblioteka Narodowa).

B. Wallek-Walewski, Piesni i piosenki legionéw polskich, dawne i wspolczesne na forte-
pian, A. Piwarski i Spotka, Krakow [ca 1916], ilustracja na stronie tytulowej autorstwa
J. Kossaka (zrodto: Biblioteka Narodowa).

Z. Jachimecki, Ukojenie, do spiewu z towarzyszeniem fortepianu, S. A. Krzyzanowski,
Krakow 1905, strona tytulowa sygnowana ,,T. P. C” (zrédlo: Biblioteka Jagielloniska).

G. Senowski, Rodzinne diwigki, fantazya na motywach swojskich, op. 38, A. Piwarski
i Spotka, Krakéw [1900], ilustracja na stronie tytulowej sygnowana: ,,E S” (zrédto: Bi-
blioteka Narodowa).

»,Czas” 1852, nr 33 (11 II), s. 4 (zrodto: Biblioteka Narodowa).
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Druk ulotny informujacy o zmianie adresu ksiegarni i drukarni Jézefa Czecha, Krakow
ca 1851 (Zrddto: Biblioteka Jagiellonska).

»Czas” 1851 nr 127 (4 VI), s. 4 (zrodto: Biblioteka Narodowa).

,Jozefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 18717 s. 81 (zrédto: Matopolska Biblioteka
Cyfrowa).

S. Krasuski, Reine du coeur, valse pour piano op. 44, F. Hoesick, Warszawa [1892], strona
tytulowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

J. Lalewicz, Menuet pour piano op. 2, E. Ostrowski, Odessa [s.a.], strona tytutowa (Zrédto:
Biblioteka Jagiellonska).

G. Mahler, Menuetto aus der III. Symphonie, fiir Klavier zu zwei Hdnden zum Konzer-
tvortrag gesetzt von Ignaz Friedman, Universal Edition, Wieden-Lipsk cop. 1913 (zr6-
dlo: Biblioteka Jagiellonska).

L. J. Paderewski, Humoresques de concert, Op. 14 No. 1, Menuet pour piano, Ed. Bote
& G. Bock, Berlin [s.a.] (zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

Strony tytulowe katalogéw Ksiegarni Katolickiej Dra Wiadystawa Mitkowskiego z lat
1887 i 1888 (zrodto: Biblioteka Narodowa).

Strona tytutowa katalogu ksiegarni Zupariskiego i Heumanna z roku 1888 (zrédto: Re-
pozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych).

M. Hertz, 3 piesni do spiewu z towarzyszeniem fortepianu op. 2,]. K. Zupanski, Pozna [s.a.],
strona tytutowa z pieczatkg A. Piwarskiego i Spotki (zrodlo: Biblioteka Jagiellonska).

M. Zawadzki, Souvenir de Carlotta Patti, polka de concert op. 76, Bolestaw Koreywo,
Kijow [s.a.], strona tytulowa z pieczatka A. Piwarskiego i Spotki (zrédlo: Biblioteka Ja-
giellonska).

E. Chopin, Polonaise inédite dediée a monsieur A. Zywny, transcription par Jean Micha-
towski, Gebethner i Wolft, Warszawa [s.a.] (zrédto: Biblioteka Jagiellonska).

E Liszt, Polonaises pour le piano, Universal Edition, Wieden [s.a.] (zrddlo: Biblioteka
Jagiellonska).

K. Szymanowski, Pig¢ piesni op. 13, A. Piwarski i Spotka, Krakéw 1911, strona tytutowa
(zr6dto: Biblioteka Narodowa).

K. Szymanowski, Fantaisie pour piano op. 14, A. Piwarski i Spotka, Krakow [1911], stro-
na tytutowa (zrédlo: Biblioteka Narodowa).

K. Szymanowski, Sonate do-mineur pour piano op. 8, A. Piwarski i Spétka, Krakow
[1910], ostatnia strona obwoluty z reklamg utworéw I. Friedmana (zrédto: Biblioteka
Narodowa).

Catalogue de musique des oeuvres publiés par Jules Wildt, Juliusz Wildt, Krakéw [ca 1866]
(zrédto: Biblioteka Narodowa).

Ulotka reklamujaca wydawnictwa nutowe Juliusza Wildta z 1852 roku (zrédto: Biblio-
teka Jagiellonska).

Katalog dziet naktadowych i komisowych ksiggarni F. Baumgardtena w Krakowie, dopro-
wadzony do roku 1868, Krakow 1868, strona tytulowa oraz strony 26-27 (zrédlo: Biblio-
teka Narodowa).
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Summary

The thesis deals with the activity and the output of music publishers active in Krakow
in years 1850-1918, with regard to 40 institutions. The work was divided into three
parts and twelve chapters, with an appendix. The first part contains an overview of
Krakow’s music publishers and describes the extent of their activities. Production,
distribution and advertising of musical prints was characterised by following crite-
ria: editorial form and graphic design, relations composer-editor, accommodation of
a musical manuscript for printing, printing techniques, print run size, sheet music
vending, activity of sheet music lending libraries, ways and forms to disseminate in-
formation on sheet music publishing.

The second part contains multi-aspect analysis of the music repertoire published
in Krakow. The following aspects were characterised: composers, dedicatees, per-
forming cast members and musical genres. Songbooks and instrumental methods
were given a separate insight.

The third part presents the role of Krakow’s music publishing in a music life of Kra-
kow. The examples for the presence of published sheet music in programs of contempo-
rary concerts and in scholarly practice were given and commented. This part character-
ises a publishers’ role in the propagation of wide-ranged composers’ output; Krakow’s
music publishers were assessed and confronted with other publishing centres.

The appendix contains a detailed catalogue of 1735 Krakow’s musical publica-
tions from years 1850-1918, that together with 109 Stichvorlage manuscripts and
other manuscripts as well as prints constitute a source documentation for the dis-
sertation.

Keywords: music publishing, music publishers, music print, sheet music, Krakow
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Katski Antoni 113, 129, 143, 146

Katski Apolinary 159, 223

Kennedy Charles A. 97

Kisielewski S. 144

Kittler Robert 135

Klechniowska Anna Maria 168, 185, 225-227,
270

Kleczynski Jan 137, 147, 200, 275

Klengel Julius 168
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Kling H. 226

Kliszewski A. 144

Klossowska Malgorzata 123

Kobuzowska Kolumba 53

Kochanski Wactaw 245, 253

Kocéjowa Maria 10, 34, 36, 38, 112-113, 115-
116,119, 121

Kohler Louis 221, 264

Kohmann A. 239

Kolberg Oskar 200, 238

Kominkowski, §piewak 244

Komza Malgorzata 99

Konarska Krystyna 120

Konior F. 223

Konopczak Joanna 98

Konopczynski Wtadystaw 10, 30, 35, 41, 165

Konopka Maria 14, 274-275

Konopka Zygmunt 53

Konopnicka Maria 41, 171, 256, 271, 274

Kopczynski Janusz 60, 149, 197

Kopernicki Izydor 200

Korab Maria 245

Korab-Brzozowski Stanistaw 169

Kordecki Jan Mattus 45, 47, 61, 103, 168, 181-
182,205

Kornecki Bronistaw 42

Korolewicz-Waydowa Janina 167-168, 242,
258,262

Korwin-Szymanowska
251

Kosetka Halina 42

Kossak Jerzy 108

Kossowski Samuel 53

Kostecki Janusz 11-13, 40, 273

Kostek-Biernacki Wactaw 209

Ko$ciuszko Tadeusz 170-171, 238, 253

Koterbski Wtadystaw 49, 260

Kowalska Ewa 259

Kowalska Hanna 12

Kowalska, szwagierka Adama Wronskiego 157

Kowalski Teofil 202

Kowicki Stanistaw 145, 224

Kozianski A. 213

Kras Janina 14, 112, 115

Krasinski Zygmunt 77, 199, 237, 239, 249-250,
260

Krasuski Stefan 118

Kraszewski Jozef Ignacy 170, 234

Krawczuk Aleksander 120

Stanistawa 167-168,
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Krokiewiczowa Apolonia 167

Kruzinski W. 226

Kryger Urszula 270

Krysinska Anna 41, 121

Krzysztalowicz Kazimierz 262

Krzywda Jan 117

Krzyzanowski Marian 40, 46, 69-70, 156-157

Krzyzanowski Stanistaw Andrzej 10-11, 13, 23,
38-40, 43, 45-47, 50-52, 55-57, 59, 61-78,
81, 83, 85, 90, 93-96, 101, 106-109, 117-
120, 126, 128, 130, 134, 136-138, 143-144,
146-150, 154-160, 163-166, 168, 170-171,
178-179, 185, 187-188, 193, 195, 205, 217,
225-226, 232-233, 249-250, 265, 267-271,
276

Ksiezarska, $piewaczka 236

Kubalska-Sulkiewicz Krystyna 106-107

Kubieniec Jakub 163

Kulczynska, pianistka 254

Kun Josh 97

Kurpinski Karol 193, 206, 209, 214, 225

Lachowicz S. 270

Lalewicz Jerzy 118, 130-131, 168, 251, 258-259,
263, 265

Lamb Andrew 193-195

Lamperti Francesco 137

Langer Antoni 56, 222-224, 226-227, 265, 270

Langer-Dietz A. 145

Langfort F. K. L. 94

Langie-Wysocka M. 240, 243, 253

Lanner Joseph 195

Lasocki Alfred 53

Lebert Sigmund 226

Lechiert Irena 117

Lechowski Wtodzimierz 53

Lecocq Charles 224

Legade Anna 256

Lehrer Jozef 130

Leichtentritt Hugo 162

Leliwa-Pilarska Zofia 242

Lembergeréwna M. 260

Lemoch Jan Nepomucen 37-38, 62, 100, 129,
136, 143-144, 146-147, 164, 196

Lemoine Henry 221

Lenartowicz Teofil 170

Lenneberg Hans 16

Leoncavallo Ruggiero 275

Leopold Salwator Habsburg, arcyksigze austri-
acki 170

Indeks osobowy

Lepianka Kazimierz 73

Lepszy Kazimierz 164

Lerski Tomasz M. 164

Leszetycki Teodor 162, 168

Letronne Ludwik 12

Lewartowska Janina 245

Lewicki Michat 37

Lewinska Barbara 31

Lewkowicz, kompozytor 53

Lipnicki Feliks 54, 94

Lipski Stanistaw 60, 62, 73, 78, 81, 83, 89-91,
106, 107, 130-131, 138, 142, 146-147, 149,
162-163, 167-169, 196, 200, 232, 244, 247-
248, 252, 254, 257, 259-262, 265-266, 268-
269, 278

Liszniewski Karol 138, 252, 262

Liszt Ferenc 125, 275

Loegleréwna E. 254

Lorenc Anna 155-156, 169, 188

Loschhorn Albert 221

Lubczynska Aleksandra 42

Lubomirski Kazimierz 118

Lubowski Jozef 115, 124, 128

Luccini, kompozytor 154

Ludwig Adam 209, 217, 243-244, 246, 259, 262

Luers H. 93-94

Lutostawski Kazimierz 214

Lutzenko Paul 162

Labaj Jan 53

Lapczynski Kazimierz 108
Latkowska Wanda 245
Latkéwna Wanda 245-246, 259
Lodwigowski Stefan 116
Lopuszanski Bolestaw 39
Lowczynska Helena 247, 258
Lowczynski Tadeusz 240
Lubianka Zofia 53

Lubienski Tadeusz 44, 56, 101, 139
Lubocki Jakub M. 98
Lukasiewicz Stanistaw 56
Lukaszewicz Lestaw 115

Madurowicz Wladystaw 114, 127
Mahler Gustav 93, 118

Mahr G. 234

Maj Jan 35-36, 112

Makowski H. 145, 226

Malawski Wtodzimierz 238, 253
Malczewski Witold 81



Indeks osobowy

Malinowski Stefan 107, 196

Maliszewska Jozefa 137

Matecka Beata 240

Matecki Jan M. 64

Mania Grzegorz 61

Mann Ignacy 243-244, 246

Marcinkowska Halina 43

Marczynska-Negri Jadwiga 225

Marek Jozef 73, 88-90, 105-106, 164-165, 173,
189

Marek-Onyszkiewiczowa Ludwika 247, 262,
266

Markowicz, pianista 254

Marso Juliusz (wlasc. Ignacy Handelsmann) 40,
238

Martusiewiczéwna, pianistka 254

Marvin Roberta Montemorra 97

Marzec Mateusz 162

Mascagni Pietro 198, 275

Massenet Jules 275

Maszynski Piotr 120, 145, 150, 276

Matejko Jan 113, 160, 238

Mateusiak Anna 114

Mazepa Leszek 213, 220

Mazur Krzysztof 12, 37-38

Maczyniski (Monczynski) Roman 112

Mees Reinild 270

Meissner Andrzej 213, 220

Melcer (Melcer-Szczawinski) Henryk 90, 106,
147, 153, 197, 245, 252-253, 257-259, 261,
266, 268, 270, 276-277

Melsztynska Zofia Ligia 53-54, 108, 167, 171

Melville-Liszniewska Malgorzata 252, 259

Mendelssohn Felix 39, 116, 122, 126, 154, 211

Meyerbeer Giacomo 16

Migczynska Helena 257

Michalska-Zapothowa Z. 251, 254

Michalowska Jézefa 235

Michalowska Leokadia 53

Michatowski Aleksander 221, 264, 276

Michatowski Kornel 141

Mickiewicz Adam 52, 77, 170-171, 202, 236,
238, 249, 260

Mietkéwna Helena 243, 258

Mikuszewski Jozef 59, 103, 147

Milikowski Jan 39, 46

Mitkowski Wtadystaw 43-45, 47, 56, 121, 139

Minakowski Marek Jerzy 54

Mioduszewski Michat Marcin 31-32, 44, 121,
134, 136, 212, 215, 217, 270
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Mirecki Stanistaw 37, 39, 43, 129, 143-144, 146,
163, 196

Mlekicka Marianna 15-18

Modrzejewska Helena 54

Molikéwna Stanistawa 260

Moniuszko Stanistaw 13, 37, 39, 123, 159, 184,
192, 198, 204, 207-209, 211-212, 217, 223-
225, 259, 267, 275

Morawski Oswald G. 114, 127

Moreau Frangois-Xavier 186

Morelowski Ludwik 39, 62, 106, 131, 142, 163,
170, 196, 259

Morse John D. 97

Moszynska Anna 54

Moszynski Piotr 54

Mozart Wolfgang Amadeusz 211, 224-225, 264

Mravincsics Wanda 80

Mroczek Mieczystaw 208, 271

Mroczek Zbyszko Wilhelm 172, 207-208, 216,
271

Mrowiec Karol 202

Mukutowska Lilla 257

Minchheimer Adam 118

Muras Wioletta 98

Musorgski Modest 207

Mutka E. 136

Mysinski Andrzej 270

Napoli Giuseppe 154

Natanson Stefan 42

Negrey Maciej 159, 233, 268

Nelson Véronique 187

Nepily J. 112

Neuhaus Harry 169, 251

Neuman Wiadystaw 246

Nidecka Ewa 213

Nie¢ Grzegorz 42

Niedzielski Jozef 226

Niedzielski Stanistaw 39, 129, 144-145, 234-
235,255

Niemcewicz Julian Ursyn 114

Niemczyk Karol 57, 210-212, 217

Niewiadomski Stanistaw 40, 73, 78, 101, 148,
256, 269, 276

Niezgoda Zdzistaw 30

Nikorowicz Jozef 73, 80, 145, 205-208, 214, 217

Noskowski Zygmunt 13, 40, 43, 51, 62, 74, 78,
80, 83-87, 89, 112, 119, 124, 130, 141, 148,
150, 153, 161-162, 168, 184-185, 189, 195,
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198-200, 214, 217, 226, 232, 239, 242, 245,
255-261, 266, 268-269, 276, 278

Nowak Tomasz 192-193

Nowakowski Erazm 226

Nowakowski Jozef 211, 226

Nowak-Romanowicz Alina 164

Nowinski Jan 32, 136, 220

Nowolecka Helena 119

Nowolecka Jadwiga 236

Nowolecki Aleksander 37, 119-120

Nowomieyski Karol 114

Nowowiejski Feliks 39-40, 57, 68, 95, 107, 168,
171, 189, 205, 208-209, 214, 216-217, 271

Nowski Zygmunt 195

Oberbek Jan 38

Obtulowicz Zofia 130

Ochman Wiestaw 68, 270
Ochmanski J. 145

Offenbach Jacques 39, 198
Oginski Michat Kleofas 193, 206
Olekséwna Maria 247, 260
Oleska Helena 241

Oliwa Grzegorz 180

Opienski Henryk 75, 153, 276-277
Orzech J6zef 220

Osiecimska W. 239

Ostrowski Jan 42, 53, 171, 212
Otowska, $piewaczka 262
Otremba Adolf Stefan 38, 113
Ottawowa Helena 242

Ozogowa S. 102

Pacanowski J. 94

Pachonski Jan 30, 35, 43

Paczkowski Stanistawa Dagmar 246

Paderewski Ignacy Jan 40, 119, 124, 180, 264

Paprocki Teodor 49

Patzke Edmund 104, 145, 165

Pawlikéwna Maria 238

Pearsall Ronald 97

Pekacz Jolanta T. 10, 220

Peters Karol 129, 155, 163, 165, 193, 197

Petri Julian 220

Pichor Stanistaw 53, 105, 108

Pieczatkowski Feliks 36, 40-41, 44, 121-122,
125

Piekarski Michat 30

Pietrzyk Zdzistaw 25

Indeks osobowy

Pilarz-Mokrzycka Maria 240, 260

Piller F. 38, 45

Piotrowski A. 125

Pisecki Franciszek 166, 172

Piwarski Antoni 10, 43, 45, 132-133, 182

Platowna Franciszka 248

Pleess J6zef 53

Plesske Hans-Martin 20

Pleyel Ignace 220

Plohn Alfred 145, 224, 226-227, 270

Plutynski Stanistaw 245

Plachecki Antoni 196, 221

Pobudkiewicz Franciszek Ksawery 116, 122

Podgorska Wanda 102

Polinski Aleksander 137

Potoniecki Bernard 51

Ponchielli Amilcare 198

Poniatowska Irena 14, 180, 196, 220

Poniatowski Jozef 246

Popper Franciszek 53, 247, 254

Potocka Rodza 53

Potocka Zofia 53

Potocki Andrzej 56, 170

Poturalski Wiadystaw 44, 48, 213, 216

Powiadowski Wladystaw 105, 189

Pozniak Wtodzimierz 13, 269-270

Prohl Alexander 134-135

Prokopowicz Maria 194

Prosotowska M. 246

Pruszynski Aureliusz 54, 94-95

Przybylski Tadeusz 158-159, 161-164, 167, 181,
211, 219, 222, 225, 264

Przywecka-Samecka Maria 29-30, 92

Puccini Giacomo 198, 275

Puchalski Jacek 198, 226, 275

Puciatowa Anna 42, 116, 123, 205

Pulikowski Julian 252, 259

Puzyna Jan 56, 170

Rabaud Henri 207

Rachfal ]. 164

Rachmaninow Sergiusz 264

Raczynski Bolestaw 53, 107, 130, 137, 145, 247-
248

Radwan August 118

Rafael-Machwitz, $piewaczka 234

Rapacka Roza 256

Rapacki Wincenty 118

Rapaportowa Irena 261



Indeks osobowy

Rappé Jadwiga 270

Rausz Stanistaw 255

Redyka Helena 237

Reger Max 264

Reiss Jozef 10, 13, 30-31, 43, 63, 94, 96, 112,
149, 157, 161-166, 182, 187-188, 193, 204,
214,231, 277

Richling Wincenty 53, 75, 78, 104, 109, 145,
154, 163, 188, 193, 197, 201, 212

Richter Alfred 137

Richter Henryk 130

Riemann Hugo 137, 168

Rink John 37

Ripper Aleksander 95

Roder Carl Gottlieb 93

Rogulski Gustaw 264

Rohaczek Ryszard 53

Rolle Karol 36

Romaniszyn Bronistaw 248

Romaniuk Lukasz 35

Romanowski Andrzej 164

Rosenberg Eugenia 220

Rosenblum Leon 243, 258

Rosenstock Jézef 259

Rostworowski Emanuel 39, 43-44, 119, 163

Rostworowski Karol Hubert 44, 62, 199-200,
269

Rotter Adolf 53

Rozniatowska Bozenna 31, 154, 163-165, 211-
213,221,262

Rozycka Stefania 169

Rézycki Aleksander 226, 264

Roézycki Ludomir 43, 57, 90, 107, 147, 149-150,
164, 168-169, 198, 200, 243, 245, 251, 257-
258, 261, 268-270, 276-277

Rubinstein Anton 40

Rubinstein Artur 169

Rudnicki Marian 50-53, 171, 186, 202, 211-212,
217,244, 248, 261

Rudnicki Marian Teofil 52

Rudnicki Tomasz 212

Ruta Adam 10, 39, 117

Rutkowski Antoni 226, 264

Rybska Zofia 41, 120

Rydel Lucjan 107, 169

Rydzowski Andrzej 170

Rzepko W. 145

Sadie Stanley 180, 193
Saffle Michael 98
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Saint-Saéns Camille 198

Sajdek Marta 231

Salb Marcin 52, 94-95

Salomonska Emilia 219

Sarnecka Jadwiga 44, 62, 138, 149, 168, 196-
197, 199-200, 269-270, 277

Satzenhoven Fryderyk 31

Sachocki Stanistaw 235

Scheibelreiter Franz 166

Schiller Leon 210

Schlesinger Maurice 16, 56

Schmager Gustaw 38, 43, 114-115, 122, 124

Schmitz Peter 20

Schoengut Jerzy 244

Schubert Franz 264, 275

Schulhof Otto 260, 263

Schumann Robert 39, 118, 154, 211, 224, 264

Schwarz R. 136

Seideman Wladystaw 236

Seifert Anton 129, 165, 193

Sembrih-Kochanska Marcelina 235, 239, 262

Semenko Piotr 246

Senefelder Alois 92

Sennewald Gustaw 56

Senowski Grzegorz 53, 108, 188

Siciak Anna 223

Sieber Maurycy 41

Siedlecki Jan 32, 44, 144, 201, 215-217, 270

Sieminski A. 31

Sierakowski Waclaw 30-31

Sierostawski Jozef 42, 50-51, 53, 139, 143-145,
163, 167, 201, 216

Singer Wincenty 235-236

Sitarz Andrzej 30, 163, 165, 273

Sitko, wiolonczelista 254

Sitter Jan Engelbert 166, 169, 246

Skarbek Pelagia 241, 246

Skarga Piotr 170

Skarzynski Karol 168, 189, 195, 240, 244, 247,
252-255, 264

Skibinska-Tarnawska Zofia 252

Skibinski M. 226

Skierkowska Elzbieta 99

Skowron Zbigniew 25

Skrzydlewski Jan 62, 106, 167-168, 247, 258

Skrzypinski Kazimierz 53, 171

Skulska Maria 42, 124-125

Stomkowski Franciszek 68, 107

Stotwinski Adam 113
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Stowacki Juliusz 67, 170, 202, 235, 242, 260

Smetana Bedfich 198

Smolik Przectaw 99, 108

Smutny Karol 166

Sochoréwna, pianistka 254

Sokotowski August 108

Solski Ludwik 66

Soltys Mieczystaw 150, 214

Sonnenfeld Gustaw Adolf 198

Sowinski Janusz 99

Spiess Franciszek 36

Spiess Stefan 132

Spindler Fritz 118, 221

Sp6z Andrzej 12, 194

Sroczyniska Antonina 53-54

Stach Teodor 188

Stahlberger Teodor 52-53, 236

Starczewski Feliks 247

Stark Ludwig 226

Starzewski M. 129

Stasko-Mazur Kamila 98

Stefankéwna Ada 248

Stefanowicz Kajetan 210

Steibelt Adolf 39, 43, 253

Steinsberg Moritz von 169

Stepinski Wtodzimierz 255

Stingl Fryderyk 238-239

Stinia Maria 219

Stoffel-Ozogowa Ewa 123

Stojowski Zygmunt 150

Strauss Johann 193, 195

Strauss Richard 119

Strazynska H. 260

Stricker Ferdynand 105, 166, 220

Strobl Rudolf 264

Studzinski Wincenty 36, 129, 140, 143, 146,
164, 195, 212, 255

Stypulkowska Marlena 10

Suppé Franz von 184, 198, 224

Surzynski Jozef 202

Surzynski Mieczystaw 145, 226

Surzynski Stefan 209

Sutkowski Stefan 13-14, 180, 268

Swaryczewska Bronistawa 261-262

Sygietynski Antoni 264

Syrek Wtladystaw 261

Syrwid-Sachocka Ewelina 234-235

Szafranska Aleksandra 252, 262

Szalit Paula 124

Indeks osobowy

Szarffenberg Maciej 29

Szawtowska Maria 236

Szczepanska-Lange Elzbieta 14

Szczepanski Alfred 39

Szczerbinski Alfons 148

Szlezer Marek 270

Szlezygier Janina 167

Szlezygier Jozefa 236-239, 262

Szmideberg I. 226

Szopski Felicjan 42, 68, 130, 164, 197, 268-269

Szreniawska Maria 238

Szulistawski Adam 236

Szumowski Stanistaw 149

Szwarcenstein Zygmunt 147, 154, 195, 243, 247,
258

Szwedzinska I. 244

Szybiak Wtadystaw 68, 197

Szyjkowski Marian 41

Szymanowski Karol 43, 57, 90, 106-107, 131-
133, 142, 149, 168-169, 197, 199-200, 207,
243, 250-252, 258-259, 262, 264-265, 268-
270, 276-277

Szyputa Teodor 212-213

Sledzinski Stefan 204

Sliwinski J. 248

Swierczek Leon 164

Swierczek Wendelin 44, 201, 214

Swierzynski Aleksander 53

Swierzynski Jan 206

Swierzynski Michal 42, 44, 49-53, 59, 62-63,
68-69, 75, 95, 105, 107, 128, 130, 148, 153,
158-159, 167-168, 171-173, 183, 185, 194,
196, 199, 201-202, 206, 238

Swierzyr'lski Saturnin 44, 202, 211, 241-244,
246, 248, 252-262, 264-265, 278

Swiszczowski Ferdynand 41

Switkowka Wanda 253

Tadeusiewicz Hanna 57, 205

Tadlewski Albert 246

Tertil Wanda 118

Tesafik Jan 220

Tetmajer Kazimierz 70, 77, 103, 106, 249
Tetmajer Wtodzimierz 108

Teczynska Anna 231

Thibaud Jakub 243

Titz Tytus 127

Tokarska Emilia 53



Indeks osobowy 321

Tomaszewski Wojciech 11-13, 18, 30, 37, 40, 64,
93, 134, 140-142, 183-185, 192, 273, 275

Tondos Stanistaw 108

Topolski Jerzy 33

Tosti Paolo 119

Trassler Jozef Jerzy 35

Trazewski Wactaw 102

Treichel Irena 10, 30, 35, 114, 205

Troszel Wilhelm 116

Trzecieski Franciszek 116

Turczynski Jozef 252

Turek Teodor 245

Turlo Teresa Dalila 41

Turowicz Ksawery 114

Turowicz Zygmunt 183, 205, 217

Turski Jan Kanty 147

Tymolski Fabian 116, 118, 124, 127-128

Tyrata Robert 201

Tyrrell John 180, 193

Ujejski Kornel 205, 207
Ukrainka Palma 53

Ungler Florian 29

Urbanowicz Karol 243-244, 246
Uszyniska Maryla 249

Vaccai Nicola 226
Verdi Giuseppe 198, 275
Vogel Beniamin 181

Wactaw z Szamotul 29

Wagner Richard 198, 275

Wala-Passella Maria 9, 50, 62, 153

Walch Johann Heinrich 100, 154

Waldheim Rudolf 93

Waliszkiewicz Bartlimiej 115

Walkusz Marta 198, 226, 275-276

Wallek-Walewski Bolestaw 52-53, 62, 107, 130,
137, 141, 164, 183, 214, 240-245, 247, 252,
254, 257-258, 260

Warmuth, nauczyciel $piewu 261

Warynski Ludwik 121

Wasilewski Edmund 123, 147

Wawnikiewicz-Tatarczuchowa Eleonora 243,
257

Wawrowski F. 119

Wawrzycki W. 182

Wawrzynowicz Ludwik 130

Weber Carl Maria von 122, 264

Weigel Ferdynand 169

Weigel Maria 169

Weingartéwna Ada 246

Weiss Wojciech 108

Wigcek Magdalena 98

Widmaier Tobias 16-18, 126

Wiedemann Joseph 140, 165, 193

Wiehler Kazimierz 42

Wielhorski Aleksander 125

Wielogtowski Walery 39, 116

Wieniawa Diugoszowska Stefania 247-248

Wieniawski Henryk 123-124

Wierzuchowska J. 248

Wietor Hieronim 29

Wildt Juliusz 13, 33-34, 36-39, 45, 48, 55, 59, 62,
78,94, 96, 100, 103, 112-113, 126-130, 134,
136, 140, 143, 146-147, 154-155, 159, 163-
165, 178-179, 185, 193, 217, 250, 267

Wilk Piotr 163

Wincencjusz-Patyna Anita 99

Winkler Wilhelm 94

Winnicka Marlena 213

Winter Robert 180

Wistocki Wiadystaw 143

Witkiewicz Ignacy 169

Witkiewiczowa Maria 146

Wtodek Bolestaw 169

Wodzicka Teresa ,, Iwar” 249

Wojnar Kasper 42, 48, 123, 125, 139, 158, 183,
205,216

Wojnowska Z. 257

Wolf Hugo 204

Wolff August Robert 36, 41, 120

Wolska Bronistawa 256

Wolska Maryla 250

Wolski Wtodzimierz 39

Woroniecki Franciszek 181-182

Wozna-Stankiewicz Malgorzata 10, 25, 30, 155,
160, 162-163, 165-166, 169, 180, 188, 220,
231

Wrona Grazyna 42

Wronska Franciszka 169

Wronski Adam 40, 43, 55-56, 61-65, 69-71, 75,
78, 80-81, 88-89, 101-105, 109, 130, 144-
147, 154-158, 165, 169-173, 183, 188-189,
193-194, 196-197, 214, 224, 232, 235, 240,
252-253, 256-257, 260, 278

Wydzga Jan Tomasz 137

Wyspianski Stanistaw 23, 40, 99, 107-108
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Wyszkowski Piotr 31, 206
Wywiatkowski Jakub Zegota 44, 48
Wyzykowski J. 209

Zabtocki A. 149

Zaborowski Tymon 123

Zadrazil Rudolf M. 94

Zakrzewska-Nikiporczyk Barbara 12

Zamoyska Maria 42

Zamoyski Jan 53

Zamoyski Ksawery 136

Zapata-Rodriguez Melissa M. 97

Zarankéwna Maria 243-244, 246, 259

Zaremba Zygmunt 117

Zarzycki Aleksander 276

Zathey Hugo 247-248

Zawadzki Michat 124

Zbierzchowski Wladystaw 198

Zboinska-Ruszkowska Helena 260-261

Zborowski Prosper 37, 129, 146, 155, 164, 172,
193

Zdziennicka Zofia 226

Zembaczynski Antoni 108

Zielinski Franciszek 94

Zielinski L. C. 135

Ziemann Eugeniusz 214

Ziembicki Witold 165

Zientarski Romuald 226

Zieziula Grzegorz 159

Zimmermann Michael 155, 165

Indeks osobowy

Zimowska Zofia 262

Ziotkowski Andrzej 215

Zoftal Alfred 107, 167, 247, 254

Zoll Jozef 78

Zug Anna 231

Zwolinski Leonard 42, 45-46, 48, 50, 123, 128,
130

Zyblikiewicz Mikotaj 144

Zyga Aleksander 39

Zarnecki Stanistaw 108

Zarska Maria 219

Zebrowska Zofia 35-36

Zelazowski Roman 237

Zelenski Stanistaw Gabriel 241-242, 262

Zelefiski Wtadystaw 38-41, 51-53, 62, 64, 70,
76, 78-79, 87-89, 95, 102-103, 107, 128,
130, 135, 138, 140, 144-146, 148, 153, 155,
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