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Wstep'

Tematem tej publikacji s3 miasto Lima, osiedla popularne, miejska kultura po-
pularna oraz tozsamo§¢ migrantéw i nowych mieszkancéw peruwianskiej stolicy.
Ameryka Eacinska jest dzisiaj przestrzenig wybitnie zurbanizowang, a miasta staly
si¢ przestrzenia nowoczesnosci i postepu. W regionie nastapilo przejscie od domi-
nacji przestrzeni prowincji i modelu ekonomicznego opartego na uprawie ziemi do
modelu rozwoju, w ktérym nadrzedng rolg pelni miasto. Choé miasta w Ameryce
Lacinskiej majg dlugg tradycje, poniewaz funkcjonowaly juz od czaséw prekolum-
bijskich, to dopiero dzisiaj mieszka w nich wigksza cz¢s¢ populacji. Miasta s dzis
przestrzenia nowoczesnosci oraz progresywnych polityki i zmiany.

Zgodnie z wizja Geertza badanie kultury to interpretatywne poszukiwanie kul-
turowych znaczen funkcjonujacych w spotecznej przestrzeni kultur, rozumianych
jako wyodrebnione formy bycia w $wiecie (Geertz, 1973). Wspélczesnie, w zakresie
studiéw kulturowych, ktére dostosowaly si¢ do charakteru dzisiejszych spoleczenistw,
dokonata si¢ pewna redefinicja przedmiotow zainteresowan. W obecnym swiecie
coraz mniej jest egzotycznych i wcigz izolowanych spolecznosci, a postep techno-
logiczny i industrializacja przyczynily sie do rozwoju nowej sceny dla dzisiejszych
badan. Tym nowym terenem dla badaczy kulturowych stalo si¢ m.in. wspélczesne
miasto. Intensywno$¢ przemian zachodzacych w dzisiejszych spoleczeristwach
miejskich odkryta przed nauka ogromne i zlozone pole badawcze. Przedmiotem
badan tej pracy jest tozsamos¢ kulturowa dzisiejszych migrantéw w Limie, tozsa-
mo$¢ rozumiana w tym przypadku jako proces zmiany kulturowej, ktéry prowadzi
do powstania jakosciowo réznych cech i form kulturowych.

Stopieri urbanizacji oraz przebieg i intensywnos¢ tego procesu w Ameryce La-
ciniskiej sprawiaja, ze dzisiaj wszyscy, ktérzy chcg zrozumieé ten region, powinni
dostrzega¢ przede wszystkim przestrzenie miasta. Z ponad 650 milionéw ludzi,
ktérzy mieszkaja w regionie, ponad 80% zyje w miastach. Czyli na pig¢ciu miesz-
karicéw Ameryki Laciriskiej — czterej to mieszkanicy miast. I cho¢ te statystyki

! Badania, ktére umozliwily napisanie niniejszej publikacji byly sfinansowane przez Na-

rodowe Centrum Nauki (Nr projektu 2013/09/N/HS3/02011).
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s3 wymowne, mozna odnie$¢ wrazenie, ze stare narracje dotyczace regionu wcigz
dominuja, co ttumaczy, dlaczego medialne doniesienia o regionie wcigz niepropor-
cjonalnie koncentrujg si¢ na kwestiach wiejskich, chlopskich i rolnych. Kwestie te
pozostajg ciagle aktualne, poniewaz problem ziemi, na wsi lub w miescie, nadal jest
gléwnym Zrédlem konfliktéw w Ameryce Laciniskiej. To oczywiste, ze problemy
miejskie beda coraz bardziej dominowaé w politycznej i spolecznej przysztosci re-
gionu. Dzisiaj Ameryka Laciriska staje si¢ przede wszystkim obszarem, na ktérym
spoleczenstwo zyje w miastach, a do§wiadczenie Zycia miejskiego jest dominujaca
forma zycia dla wigkszo$ci mieszkaficéw w regionie.

Warto zwréci¢ uwage, ze w Limie — jednym z najwigkszych miast latynoamery-
kariskich - mieszka jedna trzecia wszystkich Peruwianczykéw. Miasto prezentuje
specyficzny obraz Peru, Lima stala si¢ przestrzenia, w ktérej mozna spotkaé miesz-
karicéw calego Peru: z Andéw, Amazonii i z wybrzeza. Podobnie jak wigkszo$¢
latynoamerykanskich metropolii, w ciaggu ostatniego péiwiecza Lima diametralnie si¢
zmienila. Giéwna przyczyna tych glebokich przeobrazen jest migracja wewngtrzna
z terenéw peruwianskich prowingji do gtéwnych miast kraju, a przede wszystkim
do stolicy. Ten dynamiczny proces spoleczny spowodowat kilka probleméw w Li-
mie, ale rozpoczal tez nowy i niesamowity rozdzial w historii miasta. Gléwnymi
bohaterami tego rozdzialu historii i podmiotami proceséw zmiany w dzisiejszej
stolicy Peru sa migranci — nowi mieszkancy Limy.

Dynamika rozwoju latynoamerykariskich miast jest naznaczona glebokimi nie-
réwnosciami spolecznymi, ktére obywateli miejskich dzielg na rézne kategorie: elity
ekonomiczne, polityczne i spoleczne, wewngtrznie zréznicowang i nieliczng klase
$rednig oraz najliczniejsza klasa nizsza, (clase popular lub sector popular)®. Pomigdzy
tymi grupami spolecznymi w przestrzeni miasta codziennie pojawiaja si¢ binarne
wyzwania: nowoczesnosci-tradycji, globalno$ci-partykularnosci, wlaczenia-wy-
laczenia, elitarnosci-popularnoéci. Latynoamerykanskie miasta staly si¢ takimi
laboratoriami, w ktérych bada¢ mozna wspélczesng zlozong i wieloraka kulture.

2 W tekscie, na okreslenie grupy spolecznej, ktérej dotyczy ksiazka, uzywany jest termin

klasa nizsza. W opracowaniach hiszpariskojezycznych uzywa si¢ terminéw clase popular, sector
popular lab sujeto popular. Terminy te majg wyrézni¢ nowg grupe mieszkaricéw miasta — zwig-
zang przede wszystkim z kulturg popularng i wyrézniang na podstawie migrancko-miejskiego
charakteru. Za nieadekwatne uznano terminy klasa ludowa, ktéry odnosi si¢ znaczeniowio do
przestrzeni wsi, oraz terminy proletariat lub klasa robotnicza, ktére wpisuja si¢ w marksistowskie

narracje.
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Celem tej ksiazki jest przedstawienie zmian tozsamosci kulturowej migrantéw® —
nowych mieszkancéw dzisiejszej Limy. Ten proces zmiany kulturowej rozpoczal
si¢ na skutek intensywnych migracji wewnetrznych, zmierzajacych gltéwnie do
stolicy Peru. Dzi§ Lima i mieszkajacy w niej migranci w sposéb odmienny defi-
niuja swg tozsamos¢ na poziomie kulturowym. Wydaje sie, ze ta obecna kulturowa
i tozsamosciowa sfera ich miejskiej egzystencji jest niedostatecznie poznana. Tekst
spisany ponizej ma spelni¢ trzy zasadnicze zadania: opisa¢ zmiany zachodzace
w konstruowaniu tozsamosci migrantéw rozumianej w wymiarze kulturowym,
opisa¢ wspoélczesne formy kulturowe bedace manifestacjami tozsamosci kulturo-
wej migrantéw oraz sprébowac zinterpretowac zmiany, ktére zachodza w obrebie
tozsamosciowego konstruktu migrantéw mieszkajacych w Limie

3 W tekscie uzywane sa terminy migranci i nowi mieszkaricy Limy. Terminy te nie s

precyzyjne i budza pewne watpliwosci, ale stuzyé maja przede wszystkim wyodrebnieniu
i wyréznieniu pewnej grupy spolecznej. Na poziomie semantyki zaréwno termin migrant, jak
i nowy mieszkaniec, sg nieprecyzyjne, gdyz nie wyrazaja w petni aktualnego statusu cztonkéw
opisywanej grupy spolecznej. Kondycji, ktéra powinna by¢ lokowana pomig¢dzy znaczeniami

terminu migrant i nowy mieszkaniec miasta (obywatel).
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Rozdziat 1.
Tozsamos¢, procesy zmiany i kultura popularna

1.1. Tozsamos$¢ - teorie

Termin tozsamos¢ wzbudza watpliwosci ze wzgledu na zjawisko polisemii. W po-
tocznym rozumieniu wyrazu, tozsamo$¢ bywa okresleniem identycznosci lub oso-
bowosci. Tozsamo$¢ w rozumieniu naukowym to termin wywodzacy si¢ z obszaru
dyscypliny filozofii. Wyrézni¢ mozna tozsamos$¢ jako kategorie logiki odnoszaca
si¢ do filozofii obiektu i okreslajacy stosunek zachodzacy mi¢dzy danym przed-
miotem a nim samym (tozsamo$¢) lub miedzy dwoma takimi samymi przedmio-
tami (identycznos¢). Tozsamos¢ moze by¢ jednak pojmowana takze jako kategoria
metafizyki, wowczas odnosi si¢ do cech konstytutywnych bytu (podmiotowosc).
Filozoficzne ujecie tozsamosci wskazuje, ze poczatkowo termin byl przede wszyst-
kim kategoria lokowang w obrebie $wiata natury (rzeczy). Wspélczesnie jednak jest
przede wszystkim kategorig okreslajaca $wiat czlowieka, co unaocznia si¢ w zywym
zainteresowaniu tozsamoscig ze strony dyscyplin nalezacych do obszaru nauk hu-
manistycznych i spolecznych.

Tozsamos¢ moze by¢ pojmowana indywidualnie, jako §wiadomo$¢ wlasnego
i konstruowanego ja, lub zbiorowo - jako $wiadomo$¢ pewnych wspélnych cech
i poczucie przynalezno$ci do danej grupy. Kryterium wyrézniajace w taki sposéb
kategorie tozsamosci musi uwzgledniaé ich wzajemne oddzialywanie. Tozsamos¢
zbiorowa - zakorzeniona w tozsamosci indywidualnej - redukowana jest do poziomu
jednostki, aby zosta¢ wyartykulowana oraz rozpoznana. Uznajac za kluczowy ele-
ment tozsamosci rozpoznanie i uznanie przez innych, réwniez interakcje pomiedzy
jednostka a grupa spoleczng staja si¢ niezbedne. Takie dualistyczne rozumienie
tozsamosci wyréznia dwie plaszczyzny — tozsamos$¢ jednostkows, jako okreslony
i ciagly sposéb umiejscowienia ja w rzeczywistosci, oraz tozsamos¢ jako identyfi-
kacje z pewng zbiorowosciag wyodrebniona na zasadzie podobienistw oraz réznic.
To wtasnie ten drugi sposéb rozumienia tozsamosci bedzie tematem tej ksigzki,
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Rozdziat 1. Tozsamos¢, procesy zmiany i kultura popularna

niemniej jednak nalezy zwréci¢ uwage na pewng arbitralnos¢ tych podziatéw
i mie¢ §wiadomos$¢ wzajemnego powiazania tych dwéch wymiaréw tozsamosci.
Klopotliwym aspektem terminu ,tozsamos$¢” jest takze jej status ontologiczny:
czy tozsamo$¢ to ja, czy to ,poczucie ja”. Problematyczng pozostaje takze kwestia
opresyjnosci terminu, zaréwno w wymiarze kulturowym (termin powstal w ob-
rebie nauki i kultury Zachodu, a w tym przypadku odnosi si¢ do rzeczywistosci
postkolonialnej), jak i psychologicznym (tozsamos¢ zbiorowa pomija wewngtrzne
réznorodnosci jednostek w grupie). Jednak dywagacje te nie beda podejmowane
i poglebiane w tej pracy.

Nowozytna koncepcja tozsamo$ci wywodzi si¢ z mysli Kartezjusza, ktéry egzy-
stencje i podmiotowo$¢ cztowieka oparl na zdolnym do refleksyjnego aktu umysle.
W filozofii pojawia si¢ wowczas tzw. esencjalistyczna koncepcja tozsamosci, zgodnie
7 ktérg tozsamos¢ jest tworem statym, niezmiennym i niezbywalnym (Scigaj, 2012:
58). Poglad o stalosci i integralno$ci podmiotu zawazy! na takim wlasnie pojmowaniu
tozsamosci jednostki. Jednak we wspélczesnym swiecie klasyczny podmiot kartezjani-
ski stracil racje bytu. Cywilizacyjne zmiany spoleczne i postgpujace przeksztalcenia
sposobéw zycia wymusily koniecznos¢ nowego zdefiniowania pojecia tozsamosci.
Wszystkie dziedziny nauki przeprowadzily dekonstrukeje pojecia tozsamosci, od-
bierajac jej dotychczasowe cechy integralnosci i spéjnosci (Hall, 1996: 1). Przemiang
te zauwazal juz Taylor, ktory stwierdzal, ze w poprzednich epokach tozsamo$¢ nie
stanowila wlasnosci jednostek, jako ze odnosita si¢ do pewnych uniwersalnych kate-
gorii. Ponadto miata ustalony charakter, czyli niezmienny w obrebie pewnej calosci
i nadany z géry (Taylor, 1996: 11-12). Poza zmianami zewngtrznej rzeczywistosci
spolecznej, do powstania nowej koncepcji tozsamosci przyczynily si¢ sprz¢zone
z tymi procesami intelektualne dokonania XX w. Badajacy wspélczesng tozsamosé
kulturowsa Stuart Hall pisal, Ze wywodzaca si¢ z postkartezjaniskiej metafizyki
Zachodu ,bezgranicznie performatywna podmiotowos¢ zostala poglebiona przez
radosne warianty postmodernizmu” (Hall, 1996: 1). Jeden z najbardziej znanych
przedstawicieli szkoly z Birmingham wyréznial piec teorii, ktére doprowadzily do
upadku klasycznej koncepcji tozsamo$ci w nauce. Sg to: marksizm, psychoanaliza,
feminizm, wspélczesne poglady dotyczace jezyka oraz mysl Foucaulta (Barker,
2005: 256-262). Pojawienie si¢ tych teorii sprawilo, ze we wspélczesnych studiach
nad kulturg zredefiniowana tozsamos¢ stala si¢ jednym z kluczowych przedmiotéw
badan. Jednak zanim koncepcja tozsamosci pojawila si¢ w obrebie studiéw kultu-
rowych, byla rozwijana gléwnie przez psychologéw i socjologéw. A, jak zauwaza
Gleason za Robertem Langbaumem, termin tozsamosé, zanim zostal zwigzany
z aspektami psychologicznymi, byl analizowany przez empirycystycznych filozo-
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1.1. Tozsamos¢ - teorie

féw — Locke'a i Hume'a — zajmujacych si¢ problemem ,jednosci ja” (¢he unity of the
self) (Gleason, 1983: 911). Kwestionujacy sp6jnos¢ podmiotu filozofowie przyczynili
si¢ do rozwoju wspélczesnej koncepcji tozsamosci w innych dyscyplinach z obszaru
nauk humanistycznych i spotecznych.

Pojecie tozsamos$ci w naukach spolecznych pojawilo si¢ w latach 50. XX w.
(Gleason, 1983: 910), a sam termin zostal rozpowszechniony przede wszystkim
przez glosna koncepcje rozwoju tozsamosci jednostki psychologa Erika H. Eriksona
(Bokszanski, 2006: 23; Scigaj, 2012: 51). Gleason relacjonowal, ze w 1963 r., po
ukazaniu si¢ drugiego wydania publikacji z 1950 r. Dzieciristwo i spoleczeristwo, psy-
choanalityk stal si¢ wreez ,kulturowa osobowoscig” (Gleason, 1983: 915). Erikson?,
ktérego celem bylo opracowanie adekwatnej do kontekstu wspélczesnego $wiata
calo$ciowej teorii tozsamosci, w swoich pracach podkreslat trwaly uktad konstruktéw
tozsamosciowych, reprezentujacych forme struktury. Wedlug jego teorii w cyklu
zycia wszystkich jednostek mozna wyodrebni¢ osiem etapéw tozsamos$ciowych.
W granicach poszczegélnych biografii etapy te maja charakter fazowy. W pracach
tego badacza mozna znalez¢ taka definicje: ,§wiadome uczucie osobistej tozsamosci
opiera si¢ na dwéch jednoczesnie zachodzacych procesach: bezposrednim postrze-
ganiu swej niezmiennosci i ciaglosci w czasie oraz jednoczesnym postrzeganiu
faktu, Ze inni rozpoznaja t¢ niezmiennos¢ i cigglos¢” (Erikson, 2004: 20). Istotne
zatem jest spoleczne uwarunkowanie tozsamosci jednostki, ktére sprawia, ze do
sformulowania wlasnego ja niezbedni stajg si¢ inni. Podejscie Eriksona zwraca tez
uwage na kulturowe zakorzenienie osobistej tozsamo$ci w rozumieniu wplywu
konkretnej kultury na tozsamos¢ zyjacej w niej jednostki. Ujecie psychologiczne
definiuje tozsamos¢ gléwnie jako poczucie. Odnosi si¢ zatem do sfery poznawczej
jednostki, czyli do proceséw tworzacych i modyfikujacych struktury poznawcze
(reprezentacje umystowe) w systemie poznawczym (umysle). Cho¢ termin ,tozsamos¢”
w naukach o spoleczenstwie i kulturze zostal zaczerpniety z filozofii i psychologii,
to dziedziny te oderwaly go od rozumienia tozsamosci jako podmiotowosci (ja —
self) oraz jako poczucia wlasnego ja.

W obrebie socjologii ,,tozsamos¢” jako termin badawczy pojawila si¢ w drugiej
polowie XX w. Wéwczas tozsamo$¢ ,aktora spolecznego staje si¢ w konsekwencji
niezbgdnym uzupelnieniem instrumentarium pojeciowego socjologii” (Bokszari-

4

Pierwsza koncepcja z dziedziny psychologii, ktéra wplyneta nie tylko na teori¢ Erika
H. Eriksona, ale na rozwéj pojecia tozsamos$ci w naukach humanistycznych w ogéle, byt freu-
dowski termin identyfikacji. Jak zauwazal Gleason, w teorii Eriksona tozsamos$¢ zaczyna sig
tam, gdzie koriczy si¢ identyfikacja (Gleason, 1983: 915; Hall, 1996: 3).
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ski, 2006: 9). Podejsciem, ktére szczegdlnie wplynelo na wspélezesne rozumienie
tozsamosci w naukach spotecznych, byla pragmatyczna koncepcja jazni rozwijana
przez prekursoréw interakcjonizmu symbolicznego Charlesa H. Cooleya i Wil-
liama Jamesa, a nastepnie George’a H. Meada (Scigaj, 2012: 61-67). ,Jednak
dla gtéwnego nurtu ortodoksyjnej socjologii byto ono [pojecie tozsamosci] nie
do przyjecia, wyjasnialo bowiem tylko zakres subiektywnych doznan jednostki
w obrebie jej kontaktéw w malych grupach, bez odniesient do struktur i proceséw
makrospotecznych” (Kociuba, 2007: 53). Koncepcja tozsamosci w pelni rozwineta
si¢ w socjologii dopiero w relacji do teorii rél spolecznych®, teorii grup odniesienia,
a przede wszystkim — interakcjonizmu symbolicznego (Gleason, 1983: 915-918).
Cho¢ perspektywa socjologiczna zorientowana jest na tozsamos¢ jednostki, to kry-
tyczny jest tutaj wplyw spoleczenistwa. Berger i Luckman tak pojmowali owg relacje:

Procesy spoleczne, wystepujace zaréwno przy ksztaltowaniu, jak i utrzymywaniu toz-
samosci sg determinowane przez strukture spoteczng. Rowniez odwrotnie, tozsamosci
wytworzone przez wspo6loddzialywanie organizmu, §wiadomosci jednostkowej i struk-
tury spotecznej oddzialujg na dang strukture spoteczng, utrzymujac jg, modyfikujac,
a nawet ksztaltujac na nowo. Spoleczenstwa maja swoje historie, w ktorych powstaja
okreslone tozsamosci; jednak historie te sg dzielem ludzi z okre§lonymi tozsamos$ciami
(Berger i Luckmann, 1983: 263).

,<Poza przyczynieniem si¢ do popularyzacji terminu [tozsamo$c], socjologiczne
uzycie takze przyczynilo si¢ do niejasnoéci znaczenia, poniewaz rodzaj tozsamo-
§ci, jaki socjologowie mieli na mysli, nie byt taki sam, jak ten rozwazany przez
Eriksona” (Gleason, 1983: 918). Chcac przytoczy¢ definicje tozsamosei w ujeciu
socjologicznym, mozna przyja¢ takie jej rozumienie: tozsamos$¢ spoleczna to sposéb
umiejscowienia jednostki w rzeczywisto$ci spolecznej, wynikajacy z relacji tej jed-
nostki ze spoleczenstwem. Socjologiczne ujecie zwraca uwage na kluczowe relacje
mig¢dzy spoleczeristwem a jednostkg zachodzace w procesie tworzenia i rozpozna-
wania tozsamosci, a takze przekresla ciagly i immanentny charakter tozsamosci,

ktéry byt kluczowy w koncepcji Eriksona.

5 Pierwszym, ktéry polaczyl tozsamos¢, a wlasciwie freudowska identyfikacje, z rolg

spoleczna byt Nelson Foote, ktéry w stynnym artykule Identification as the basis for theory of
motivation (1951 r.) podat definicje identyfikacji jako procesu przyjmowania i zobowigzywania
si¢ do konkretnych tozsamosci (Gleason, 1983: 916-917).
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Nowa koncepcje tozsamosci mozna takze posrednio odnalez¢ w analizowaniu
wspolczesnych tozsamosci w kontekscie kryzysu, upadku czy zalamania. Z takiej
tez kondycji wspélczesnej tozsamosci wywodzi si¢ koncepcja Erika H. Eriksona,
ktéry do nauki wprowadzil zwigzane z dojrzewaniem pojecie kryzysu tozsamosci
(Gleason, 1983: 914). Jak zauwazal Gleason, w amerykanskich naukach spotecznych
w latach 50. XX w. termin ,tozsamo$¢” zaczal si¢ pojawia¢ w publikacjach jako
koncept niezdefiniowany, problematyczny i podlegajacy poszukiwaniom (Glea-
son, 1983: 912-913). Tozsamos¢ rozpatrywana byla jako kwestia problematyczna
i rzeczywiscie w naukowej refleksji termin stal si¢ niespotykanie popularny, kiedy
zauwazono rozmycie si¢ struktur spolecznych w czasach nowoczesnych. Tozsamos¢
stala si¢ wowczas problemem dla jednostek, ale takze dla calych spolecznosci, ktére
utracily swg sp6jnosc (Swigtkiewicz-Mosny, 2015: 9). Zdaje si¢ jednak, ze intencja
stosowania tych okresleri bylo raczej oddanie charakteru wspélczesnego $wiata,
ktérego najwazniejsza cechg stala si¢ dynamiczna zmienno$¢. Terminy te sg zatem
okresleniami zmian rzeczywistosci zewnetrznej i jej wplywu na jednostke, poniewaz
w istocie nie mamy narzedzi pozwalajacych na stwierdzenie kryzysu czy — tym
bardziej — upadku tozsamosci. Tozsamos¢ stala si¢ centralnym obiektem refleks;ji
nauk humanistycznych w momencie, gdy zauwazono tempo, w jakim zaczal si¢
zmienia¢ §wiat. Postep byl cywilizacyjnym awansem, ale w ferworze zmian utra-
cilismy wzgledna integralnosé i trwalo$¢ dotychczasowego §wiata spolecznego.
Niewatpliwie postnowoczesna koncepcja tozsamo$ci ma inny charakter ze wzgledu
na dynamike wspélczesnego swiata. Poza tym warto zwréci¢ uwagg, ze kryzys
tozsamosci moze by¢ tez pojmowany jako forma jej emancypacji i indywidualizacji
po epoce nowoczesnej (Bauman, 1996).

Kryzys dotyka tez tozsamosci kulturowej w jej tradycyjnym, ustalonym ksztalcie. Naj-
ogolniej méwiac, przejawia si¢ w wypieraniu obligatoryjnych form identyfikacji przez
formy preferencyjne i form »naturalnych, trybalnych - przez przybrane. Preferencyjno$¢
wigze si¢ z mozliwoscig wyboru badZ modyfikacji, a te z kolei mogg sie pojawi¢, o ile

istnieje alternatywa (Pucek, 2007: 18).

Anthony Giddens wplyw kontekstu spolecznego na tozsamosé jednostki ujmuje
tymi sfowami: ,, Tozsamo$¢ stanowi trajektorie, ktérej spéjnos¢ jest uwarunkowana
przez refleksyjne odwolanie do szerszego srodowiska spolecznego” (Giddens, 2010:
201). Giddens jest autorem jednej z najwazniejszych wspélczesnych koncepcji do-
tyczacych tozsamosci nowoczesnej. Zdaniem socjologa zyjemy obecnie w czasach,
ktére charakteryzuje diametralnie rézna formutla tozsamosciowa, wynikajaca przede
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wszystkim ze zmian w otaczajacym nas §wiecie spolecznym. Giddens jest autorem
pojecia tozsamosci nowoczesnej i przedstawicielem trzeciej fali teorii globalizacji,
czyli transformacjonalizmu (Scigaj, 2012: 68-71). Brytyjski socjolog przesung! punkt
cigzkosci rozwazan dotyczacych tozsamosci w kierunku analizy zewngtrznych
i globalnych proceséw zachodzacych w nowoczesnej spolecznej rzeczywistosci.
Procesy te, jak zauwazal, na réwni z refleksyjnie dzialajaca jednostka, ksztaltuja
tozsamosci w dzisiejszym $wiecie. Zdaniem Giddensa wspélczesna tozsamosé
wyraza zwigzki zachodzace miedzy formami globalnymi a formami lokalnymi,
pisze on: ,[...] w warunkach wysoko rozwinietej nowoczesnosci przeksztalcenia
tozsamosci i globalizacji stanowia dwa bieguny dialektycznej relacji migdzy lokal-
noscig a globalnos$cig. Innymi slowy, zmiany zachodzace w prywatnej sferze zycia
osobistego s3 bezposrednio zwigzane z ustanawianiem stosunkéw spoltecznych na
bardzo szeroka skale” (Giddens, 2010: 52).

Réwniez w obrebie badajacej kulture antropologii pojawialy sie koncepcje zwig-
zane z badaniem tozsamosci. Jedng z najbardziej wplywowych byla szkota kultury
i osobowosci reprezentowana m.in. przez Margaret Mead i Ruth Benedict. Ten
typ badan doprowadzit do powstania studiéw nad narodowym charakterem (natio-
nal-character studies), ktére jednym z kluczowych pytan uczynity kwesti¢ jak dana
kultura wplywa na tozsamos$¢. Studia nad narodowym charakterem® przyczynily
si¢ natomiast do rozpowszechnienia rozumienia tozsamosci jako okreslenia cha-
rakteru i dystynktywnych cech (Gleason, 1983: 924-926). Jednak to dopiero studia
kulturowe uczynily z tozsamosci swéj kluczowy przedmiot zainteresowari. W latach
90. XX w. tozsamos¢ stala si¢ jednym z najwazniejszych zagadnien studiéw kul-
turowych, w obrebie ktérych analizowana byta w relacji do takich kwestii jak rasa,
etniczno$¢, feminizm, gender czy seksualnosé¢ (Barker, 2005: 249; Fearon, 1999:
1; Gregorio-Godeo i Mateos-Aparicio Martin-Albo, 2013). Lawrence Grossberg
zauwazyl, ze ,Wigkszo$¢ prac w [obszarze] studiéw kulturowych jest zainteresowana
badaniem oraz kwestionowaniem [sposobu] konstruowania podrzednych, margi-
nalizowanych i zdominowanych tozsamosci, cho¢ cze$¢ ostatnich prac rozpoczeta
eksplorowanie dominujacych tozsamosci jako spolecznych konstruktéw” (Grossberg,
1996: 90). Tozsamo$¢ w dzisiejszych studiach kulturowych to kategoria teoretycz-
na definiowana jako proces, ktéry w rzeczywistosci spolecznej obserwowany jest

6 W wydanej w 1950 r. publikacji Dziecizistwo i spofeczeristwo Erik Erikson umiescit roz-

dzial zatytulowany Reflections on the American Identity. ,Rozdzial ten jest kamieniem milowym
w semantycznej historii tozsamosci, poniewaz po raz pierwszy zwrot »tozsamos¢ amerykarskac
zostal uzyty jako ekwiwalent »amerykanskiego charakteru«” (Gleason, 1983: 926).
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poprzez akty i manifestacje jednostek. Grossberg wymienia tez figury teoretyczne,
na ktérych opieraly si¢ badania tozsamosci w dziedzinie studiéw kulturowych, sa
to takie pojecia, jak différance, fragmentacja, hybrydyczno$¢, granica oraz diaspora
(Grossberg, 1996: 90). Kategorie te zwracaja uwagg na teoretyczng zmiang wobec
zagadnienia tozsamos$ci w wymiarze kulturowym.

1.2. Tozsamos¢ kulturowa

Tozsamos$¢ moze mie¢ wiele pozioméw. Tozsamosé indywidualna przynalezy
jednostkom i jest procesem psychologicznym trwajacym cale nasze zycie, ale poza
tym wyréznia si¢ takze tozsamosci zbiorowe, czyli tozsamosci grup, z ktérymi
identyfikuja si¢ poszczegélne jednostki. Takimi tozsamosciami zbiorowymi sa na
przyklad tozsamo$¢ kulturowa, etniczna, rasowa, religijna, regionalna, narodowa,
polityczna, zawodowa, seksualna i rozmaite inne tozsamosci spoleczne. Wymiaréw
tozsamosci zbiorowych moze by¢ wiele, nie pozostaja one tez wobec siebie obojetne.
We wspolczesnej koncepcji tozsamosci identyfikacja z réznymi tozsamosciami
zbiorowymi jest mniej lub bardziej $wiadomym wyborem. To jednostka decyduje,
co obiera jako element wlasnej tozsamosci i manifestuje to przed innymi.

Tozsamos¢ jest konstruktem kulturowym. Juz Erikson podkreslal, ze tozsamos¢
jest nieuchwytna, poniewaz dotyczy zaréwno proceséw zachodzacych w jednostce,
jak i tych zachodzacych w kulturze spolecznosci, do ktérej jednostka nalezy; toz-
samo$¢ to proces ustanowiony zaréwno przez tozsamos$¢ jednostkows, jak i kultu-
rowg (Gleason, 1983: 914). Jak zauwaza Grossberg, podejscie konstruktywistyczne
wobec koncepcji tozsamosci sprawilo, ze obecnie ,tozsamosci s3 wytwarzane
i podtrzymywane przez praktyke reprezentacji. Oczywiscie bedaca pod wplywem
Derridy taka optyka widzi tozsamos¢ jako konstrukeje catkowicie kulturows lub
nawet jezykowa” (Grossberg, 1996: 90). Tozsamos¢ jest dzi§ konstruktem w duzej
mierze wybieranym, kreowanym, ale jest tez konstruktem determinowanym przez
konkretng kulture. Jak pisze Tadeusz Paleczny:

Kultura decyduje nie tylko o treéci i ksztalcie tozsamo$ci, 0 wzajemnej kompozycji ele-
mentéw skladowych, ale takze o jej funkcjach. Tozsamo$¢ kulturowa to uporzgdkowany
grupowo, na bazie wspolnych elementéw dziedzictwa, tradycji, symboli, wartosci i norm
grupowych, rodzaj §wiadomosci jednostek, upodabniajacy albo tez odrézniajacy je od
innych, usytuowanych w blizszej lub dalszej przestrzeni spolecznej ludzi (Paleczny,
2008: 22).
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Jednym z najwazniejszych badaczy wspélczesnej tozsamosci kulturowej byt
tworca brytyjskich studiéw kulturowych — Stuart Hall. Przedstawit on koncep-
cje historycznej ewolucji podmiotowosci, ktéra od podmiotu o$wieceniowego,
przez socjologiczny, prowadzila do powstania podmiotu postnowoczesnego. O ile
w koncepcji Anthony’ego Giddensa pojawil si¢ po raz pierwszy termin ,tozsamosé
nowoczesna’, wlasciwy dla epoki p6znej nowoczesnosci (Giddens, 2010: 23-52),
o tyle Hall, stosujac wlasng gradacje, postulowal istnienie tozsamosci postnowo-
czesnej. Zdaniem Halla do takiego postrzegania podmiotowosci przyczynily sie,
doprowadzajac do roztamu w dotychczasowej nauce, wplywowe nurty intelektualne
XX w. Ich konsekwencja byta dekonstrukeja pojecia i powstanie zdecentralizowanej
i antyesencjalistycznej koncepcji tozsamosci. W koncepciji tej tozsamo$¢ nalezy
wywodzi¢ zaréwno z dzialania sprawczego jednostek, jak i z uwarunkowar spo-
tecznych i kulturowych, w obrebie ktérych jednostki te funkcjonuja. Wydaje si¢
wiec, ze ta wspélczesna mysl moze by¢ wyczerpujaca 1 wystarczajaca orientacja,
ktéra pozwoli na pelniejsze uchwycenie fenomenu tozsamosciowego. We wstepie
do Questions of Cultural Identity Hall podsumowal swoje rozwazania dotyczace
tozsamosci kulturowej, ktére, jak pisal:

[...] bez cienia watpliwosci udowadniaja, Ze pytanie i teoretyzowanie o tozsamosci jest
kwestig o istotnym znaczeniu politycznym oraz Ze [rozwazania te] moga by¢ pogtebione
[tylko wtedy], kiedy i konieczno$¢, i ,,niemozliwo$¢” tozsamosci, a takze psychiczne
i dyskursywne szwy (the suturing) w ich konstytuowaniu sie, sa w pelni i wyraznie
uznane (Hall, 1996: 16).

Taka wizja tozsamosci dopuszcza réwniez mozliwo$¢ istnienia tozsamosci
wielorakich, charakterystycznych dla wspélezesnych spoleczeristw (Conde, 2013:
78; Phinney, 2008).

Wspélcezesne pojecie tozsamosci nie uniknelo krytyki. Z punktu widzenia
opisanych w tej publikaciji kwestii szczegélnie istotna byla ta, ktéra pojawila si¢
w obrebie teorii postkolonialnych. Teorie te polemicznie podchodzily do naj-
wazniejszych koncepcji wywodzacych si¢ z cywilizacji zachodniej, uznajac je za
element ciagglej dominacji Zachodu nad krajami i spolecznosciami o kolonialnej
przeszlosci. Postkolonializm, wywodzony z mysli Frantza Fanona i Edwarda Sa-
ida, zwracal uwage na odrebnos¢ i partykularnos¢ konstruktéw tozsamosciowych
w spoleczenstwach postkolonialnych; tozsamosé¢ czgsto warunkowang relacjami
spolecznymi, bedacymi spuscizng okresu kolonialnego. Zgodnie z postkolonialng
krytyka, opresyjnos¢ kulturowa terminu ,tozsamos$¢” wynika przede wszystkim
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z faktu, Ze jest to koncepcja rozwijana na gruncie nauki Zachodu. Koncepcja ta
nie uwzglednia zatem cywilizacyjno-kulturowych réznic reprezentowanych przez
tozsamosci spoza zachodniej czedci §wiata, zwlaszcza z krajéw postkolonialnych.
Termin ,tozsamo$¢” w obrebie teorii postkolonialnej zwigzany jest scisle z pojeciem
subaltern, ktére najczesciej uzywane jest w znaczeniu wywodzonym od Gramsciego
i kojarzone z tzw. grupami zdominowanymi.

Krytyke koncepcji tozsamosci mozemy odnalez¢ w pracach takich badaczek
i badaczy jak Gayatri Chakravorty Spivak, Homi K. Bhabha, czy tez Ranajit
Guha. Spivak twierdzi, ze poszukujac tozsamosci kulturowej, kategorii, ktéra
sama w sobie jest koncepcja zachodnia, grupy zdominowane utrwalajg kolonialne
podzialy i w dalszym ciagu sytuuja si¢ na pozycji zdominowanej (Spivak, 1988).
Jednak s3 tez badacze, ktérzy krytycznie odniesli si¢ do dokonan teorii postko-
lonialnej wobec pojecia tozsamosci. Lawrence Grossberg twierdzi, ze zréwnanie
studiéw kulturowych z badaniami nad polityka tozsamosci jest wlasnie efektem
wplywu teorii postkolonialnej. Jego zdaniem, tozsamos$¢ nie powinna by¢ anali-
zowana wedlug teorii postkolonialnych, ktére przyczynily sie do ujecia terminu
jako polityki tozsamosci i réznicy. Zdaniem badacza koncepcja wspélczesnej toz-
samosci powinna wyeliminowac z badan trzy dotychczasowe typy logiki: réznicy,
indywidualnosci i tymczasowosci (difference, individuality, temporality), a nastgpnie
zastapi¢ je trzema odpowiadajacymi rodzajami logiki: innosci, produktywnosci
i przestrzennosci (otherness, productivity, spatiality) (Grossberg, 1996). W istocie
spor dotyczy niekiedy samych terminéw, gdyz ich znaczenia s do siebie zblizone.
Jednak Grossberg postulowal pewng zmiang myslenia o tozsamosci jako wartosci
wyrézniajacej, a nie dzielacej rézne grupy spoleczne. Zmiana ta ma polegac na
takiej konceptualizacji pojecia tozsamo$é, w ktérej kategorie réznicy zastgpuje sig
kategorig innosci, poniewaz innos¢ jest ustanawiana nie przez negatywy, a przez
afirmacj¢. Zdaniem autora takie ujecie pojecia tozsamosci pozwoli przezwycigzy¢
jego problematycznos¢ w kontekscie postkolonialnym.

Tozsamos¢ jest fenomenem zlozonym, wewnetrznie zréznicowanym, a przy
tym — niestabilnym i obejmujacym rézne typy aktywnosci ludzkiej. Dlatego tez tak
trudno ja poprawnie zdefiniowaé. Poza tym, poszczegélne dyscypliny, a w ramach
tych dyscyplin konkretne prady intelektualne, odmiennie definiujg tozsamos¢.
Mnogos¢ tych ujeé sprawila, ze juz w latach 70. XX w. zaczgto zauwazac¢ anali-
tyczne zagrozenia zwigzane z rozpowszechnieniem si¢ réznych semantycznych
uje¢ terminu ,tozsamos$¢” (Gleason, 1983: 913-914). We wspélczesnej nauce termin
stal si¢ poniekad niedefiniowalny. Tozsamos$¢, rozumiana jako esencjalistycznie
pojecie, zostala zakwestionowana przez postmodernistyczny przetom, ale dla wielu
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autoréw koncepcja konstruktywistyczna jest zbyt nieokreslona, aby by¢ skutecznym
narzedziem w badaniach. Pomimo trudnosci i probleméw, jakie rodzi dzisiejsza
koncepcja, Hall twierdzi, Ze ,zdetotalizowana i zdekonstruowana” tozsamos¢ tym
bardziej jest konceptem, ktérego nie da si¢ pomina¢ w kluczowych pytaniach (Hall,
1996: 1-2). Jednak nie wszyscy badacze s3 zgodni co do tego, ze wspélczesna kon-
cepcja tozsamosci jest efektywna kategoria badawcza. Socjolog Rogers Brubaker
i historyk Frederick Cooper s3 autorami artykulu Beyond ,identity’, ktéry odegral
doniostg role w krytyce wspélczesnego pojmowania tozsamosci. Autorzy pisza, ze:

[...] dominujace konstruktywistyczne stanowisko wobec tozsamosci, proba ,,zmiekczenia”
terminu, uniewinnienia go z fadunku ,.esencjalizmu” poprzez okreslenie tozsamosci
jako konstruowanych, ptynnych oraz wielorakich, pozbawia nas podstaw logicznych,
aby w ogdle méwic o ,,tozsamosciach” i [pozostawia nas] zle wyposazonymi do badania
»trudnych” dynamik i esencjalistycznych roszczen wspoélczesnej tozsamosci (Brubaker
i Cooper, 2000: 1).

Interesujacym glosem w tej dyskusji moze by¢ przywolanie pierwotnego rozu-
mienia tozsamosci jako kategorii uzywanej w obrebie logiki, na przyktad w stynnym
paradoksie statku Tezeusza’. Paradoks ten dotyczy cigglosci tozsamosci zmiennego
obiektu. Brubaker i Cooper zwracaja uwage na ulomnosé wspélczesnej koncepcji
tozsamosci jako terminu analitycznego, wiasnie ze wzgledu na jego wieloznacznosé
i zmienno$¢. Podsumowujac swoje zarzuty, Brubaker i Cooper ostatecznie sugeruja
wykorzystywanie innych niz ,tozsamos¢” kategorii badawczych. Ich zdaniem w na-
uce sprawniejszymi niz ,tozsamos$¢” terminami beda: identyfikacja, kategoryzacja,
samorozumienie, spoleczna lokacja, wsp6lno$¢ oraz grupowosé (Brubaker i Cooper,
2000: 14-21). Do podobnego wniosku dochodzi Conde, piszac: tozsamo$¢ ,repre-

7 Paradoks statku Tezeusza zwraca uwage na ontologiczne watpliwosci pojecia tozsamosci

obiektu zmiennego w czasie. Paradoks statku Tezeusza odnosi si¢ do kwestii relacji tozsamosci
iidentycznosci pomigdzy tworzacymi obiekty elementami zmiennymi, podobnymi i nieidentycz-
nymi. Cho¢ oryginalnie paradoks statku Tezeusza dotyczy tozsamosci rzeczy, zwraca uwage na
osobliwo$¢ pojecia tozsamosci réwniez w odniesieniu do oséb. Czy tozsamosé w ogole istnieje,
jesli jako relacja jest konstruktem nietrwalym i zmiennym? Roszczenie poczucia cigglosci ja
w przypadku tozsamosci jednostki wytwarza potrzebg stalosci tozsamosci, podobnie w przy-
padku tozsamosci zbiorowej. Tymczasem postmodernizm uznat tozsamos¢ za proces, ktérego
plynnos¢ determinowana jest zaréwno przez zmienng jednostke, jak i zewnetrzne procesy spo-
teczne. Watpliwosci, ktére wprowadzit paradoks statku Tezeusza, sg jeszcze bardziej wyrazne,

jesli przyjmiemy rozumienie pojecia tozsamosci zgodne z wytycznymi postmodernizmu.
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zentuje mniej koncept, a [bardziej] »etykiete« lub »furtke« do [badania] szerszych
kwestii zakladajacych pokrywajace si¢ terminy” (Conde, 2013: 77). Wydaje si¢
zatem, ze traktowanie tozsamosci jako kategorii analitycznej i teoretycznej nie jest
do korica uprawomocnione.

Tozsamos¢ kulturowa w studiach kulturowych definiuje si¢ przez antyesencja-
listyczne podejscie jako proces nieprzerwanego stwarzania, ktéry wyrazany jest na
drodze reprezentacji symbolicznej. Przyjmujac taka definicje, uznajemy tozsamos¢
za pewien konstrukt, ktéry badany jest przez pewne akty i manifestacje obserwo-
wane empirycznie. Czy zatem nie byloby bardziej uzasadnione traktowanie tego
konstruktu jako kategorii praktyki, a nie kategorii teorii i analizy? Tozsamo$¢
nie istnieje obiektywnie w empirycznie poznawalnej i materialnej rzeczywistosci
spolecznej. Jest tworem abstrakcyjnym, intelektualnym, pewna funkcja myslowa,
a zbadaé ja mozna posrednio poprzez okreslone akty, manifestacje i formy kulturo-
we. W nauce trafniejsze jest traktowanie tozsamosci jako kategorii praktyki, a nie
kategorii analizy (Boyer, 2014; Brubaker i Cooper, 2000). W artykule zatytulo-
wanym Rethinking Mestizaje Peter Wade sugeruje, ze takie kategorie jak metysaz
winny by¢ analizowane w kontekscie pojecia ,przezywanego doswiadczenia” (fived
experience) (Wade, 2005), czyli wlasnie poprzez kulturowe praktyki. Tozsamos¢
kulturowa aktualizuje si¢ tylko poprzez takie przezywane dos§wiadczenia. Wydaje
si¢ wigc, ze mimo wszystko w nauce trafniejsze jest traktowanie tozsamosci jako
kategorii praktyki i opisywanie jej poprzez odwolania do pewnych aktéw i mani-
testacji. By¢ moze zdolnos§¢ terminu tozsamo$¢ do wygenerowania ogélnej teorii
juz si¢ wyczerpala i bardziej skuteczne bedzie korzystanie z niego jako efektywnego
badawczo terminu, ktéry wyjasniany jest poprzez konkretne uzycie w rzeczywistosci
badawczej. W przypadku tak kontekstualnych konceptéw jak tozsamosé, studia
przypadkéw moga by¢ wartosciowym wkladem.

Tozsamos¢ kulturowa to taki rodzaj tozsamosci zbiorowej, ktéra mozna definio-
wac jako przynalezno$¢, badz poczucie przynaleznosci jednostki, do danej grupy,
wyréznianej pod wzgledem kultury. Dana grupa wyrézniana jest na podstawie
pewnych elementéw kulturowych, identyfikujacych poszczegdlne jednostki jako
czlonkéw grupy i wyrézniajacych jednostki jako rézne od czlonkéw innych grup.
Obok ujecia tozsamosci kulturowej w postaci ,identyfikacji jako” (identification as)
uwzgledni¢ nalezy réwniez zawierajacg si¢ w niej ,identyfikacje z” (identification
with), ktéra pozwala wyrézni¢ dang grupe takze na podstawie identyfikaciji jej
czlonkéw z konkretnymi manifestacjami kulturowymi (Por. Shaw, 2013). Cho¢
tozsamos$¢ kulturowa reprezentuje zbiorowy wymiar tozsamosci, to badana jest przez
wyrazane przez jednostki akty tozsamo$ciowe, manifestowane za pomocg réznych
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form kulturowych. Shaw twierdzi, Ze badanie tozsamosci powinno uwzgledniaé
powigzania migdzy tozsamoscia i identyfikacjg, ktére wypelniaja sie wlasnie poprzez
reprezentacje. Wszystkie trzy koncepty — tozsamos¢, identyfikacja i reprezentacje —
s3 tak naprawde czgscig tego samego nieprzerwanego procesu (Shaw, 2013: 145).

Podczas badan zdecydowano si¢ na uzycie terminu ,tozsamo$¢ kulturowa”, jako
ze tozsamo$¢ wspolezesnych migrantéw w Limie przekracza uprzednio funkcjonu-
jace tozsamosci regionalne oraz etniczne (Paredes, 2007), ktérych funkcjonowanie
stwierdzono w poczatkowych badaniach migracji (Altamirano, 1984, 1988, 2000),
a takze tozsamosci w ujeciu rasowym i klasowym (Ypeij, 2013). Termin tozsamos$¢
kulturowa wydaje si¢ réwniez trafny z powodu wzglednie neutralnego charakteru
w poréwnaniu z tozsamoscig narodowa, etniczna, czy tez klasows, ktére czesto
uwiklane s3 w znaczenia ideologiczne i wpisane sg w asymetryczne relacje wladzy.
Ostatecznie réwniez, tozsamo$¢ kulturowa, kiedy bedzie to konieczne, jest w stanie
uja¢ mozliwe denotacje wszystkich wymienionych wymiaréw tozsamosci w stopniu
wymaganym przez opis zawarty w tej ksiazce.

1.3. Latynoamerykanskie kulturowe studia miejskie

We wspélczesnych studiach latynoamerykariskich miasta stanowia bardzo wazny
punkt odniesienia. Wigkszo$¢ populacji Ameryki Lacinskiej zyje w ich obrebie,
naturalnie zatem lokalizacje te staly si¢ tez waznym przedmiotem analizy dla
badaczy i teoretykéw zainteresowanych regionem. Miasta s3 na tyle popularng
kategorig badawcza w latynoamerykanistyce, ze dzi§ mozemy méwic¢ o w pelni
uksztaltowanych latynoamerykariskich miejskich studiach kulturowych (Latin
American Cultural Urban Studies). Obecnie miasto jest dominujacg i uprzywilejo-
wang przestrzenig badan kulturowych, a gléwne tematy, ktére sa poruszane przez
latynoamerykanistéw to m.in. praktyki i manifestacje kulturowe, nowe formy
komunikacji, nowe tozsamosci, procesy zmiany kulturowej. Skad to zaintereso-
wanie miastami, stolicami i aglomeracjami wéréd badaczy Ameryki Laciriskiej?
Woynika ono przede wszystkim z zachodzacych w regionie proceséw dynamicznej
urbanizacji, nap¢dzanej masowymi migracjami wewnetrznymi ze wsi do miast,
ale takze ze stopniowego powrotu do rzadéw demokratycznych na tym obszarze.
Miasta latynoamerykanskie, bedace przestrzenia kulturowej mieszanki i zmiany,
w sposéb naturalny staly si¢ gléwnym tematem zainteresowania naukowcéw i ba-
daczy z Ameryki Lacinskiej, ktérzy dostrzegli nieprzystawalnos¢ teorii i koncepcji
z Zachodu i postanowili analizowac przestrzenie miejskie przez pryzmat wlasnych
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podejsé¢ badawczych i pojeé. Kilka latynoamerykanskich koncepcji badawcezych
wydaje si¢ kluczowymi dla zrozumienia i zbadania tozsamosci kulturowej nowych
mieszkancéw Limy.

Do kanonu tekstéw-kluczy stuzacych zrozumieniu rzeczywistosci kulturowej
miast w Ameryce Laciriskiej zalicza si¢ publikacje kilku waznych badaczy. Sa to
przede wszystkim prace takich teoretykéw kultury jak: José Luis Romero, Angel
Rama, Néstor Garcia Canclini, Jestis Martin-Barbero, Carlos Monsivdis, Armando
Silva, Beatriz Sarlo oraz Rossana Reguillo (Browitt, 2000; Garcia-Vargas i Ro-
mén-Veldzquez, 2011; Huffschmid 2012)8. Kazdy z nich podejmowal inny temat
w swoich badaniach nad latynoamerykarniskimi miastami, ale obecnie ich rozwa-
zania i publikacje sa uznawane za podstawowe koncepcje w rozumieniu historii
i wspélczesnosci miast Ameryki Eaciriskiej. Najwazniejsze teksty miejskie tych
autor6w powstaly gléwnie w latach 80. 1 90. XX w. (poza publikacja Romero). Daly
tez poczatek niezwykle preznie rozwijajacej si¢ dyscyplinie latynoamerykanskich
miejskich studiéw kulturowych, ktérej rozwdéj od poczatku XXI w. manifestuje
si¢ w publikacji niespotykanej dotad liczby zréznicowanych problematycznie i me-
todologicznie tekstéw i badari dotyczacych miast, ich mieszkancéw oraz kultury.

José Luis Romero pierwszy wypracowal pewien model teoretyczny odnoszacy
si¢ do historii miast Ameryki Faciriskiej. Publikacja Romero Latino America: las
ciudades y sus ideas (1976) to préba zrozumienia sposobu, w jaki mysleli zalozyciele
i mieszkaricy miast w Ameryce Laciniskiej. Autor §ledzi rozwéj miast, spoleczeristw
i obecnych w nich idei od XV do XX w. Romero zaproponowal chronologiczng ty-
pologie, ktéra systematycznie organizuje histori¢ latynoamerykanskich miast w szesé
okreséw, od podboju az do polowy XX w. W historii Ameryki Faciniskiej mozemy
wyréznié: miasta zalozycielskie (XVI w.), szlachetne miasta Indii (XVII w.), miasta
kreolskie (ostatnie dziesi¢ciolecia XVIII w. — poczatek XIX w.), miasta patrycjuszy
(od niepodleglosci do 1880 r.), miasta burzuazyjne (1880-1930), miasta mas (1930-
1964) (Romero, 1986). W America Latina: las ciudades y sus ideas mozna odnalez¢
szczegolowy 1 wyczerpujacy opis miast latynoamerykariskich w réznych okresach,

8 Teksty, ktére sg uznanymi i klasycznymi juz teoriami cytowanymi przez badaczy miast

Ameryki Laciniskiej, to: Latino America: las ciudades y sus ideas (1976) José Luisa Romero; La ciudad
letrada (1984) Angela Ramy; De los medios a las mediaciones (1987) Jestisa Martina-Barbero; Una
modernidad periférica (1988) Beatriz Sarlo; Culturas bibridas (1990) i Consumidores y ciudadanos
(1995) Néstora Garcii Cancliniego; Imaginarios urbanos (1992) Armando Silvy oraz En la calle
otra vez: las bandas - identidad urbana y usos de la comunicacion (1991) 1 Construccion simbdlica de

la ciudad (1996) Rossany Reguillo. (Garcia-Vargas i Romén-Veldzquez, 2011: 136-37).
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a dzieki przekrojowi historycznemu publikacja pozwala zrozumie¢ procesy zmian,
jakich doswiadczyly przestrzenie miast i ich spoleczenstwa w czasie. Publikacja
Romero jest wnikliwg analizg historyczng wprowadzajaca we wspélczesng proble-
matyke latynoamerykanskich miejskich studiéw kulturowych.

Inng koncepcjg historii miast Ameryki Lacinskiej zaproponowal Angel Rama
w La ciudad letrada (1984). Publikacja jest historyczng analizg roli pisma i miast
w formacji spoleczeristw Ameryki Lacinskiej oraz w odtwarzaniu wiadzy. Angel
Rama wprowadzit do kulturoznawczych studiéw nad miastami latynoamerykarski-
mi powigzanie pomig¢dzy miastem a kwestig sprawowania wladzy. Autor wyszed!
z zalozenia, ze z powodu kolonizacji i specyficznej fundacji, miasta Ameryki Ea-
ciniskiej odtwarzaja pewien model zalozycielski oparty na pismach i dominujacej
roli dokumentéw pisanych. Istotna jest tutaj sama mysl kolonialna, w ktérej ramach
twierdzono, ze kolonie s3 niezagospodarowang przestrzenia, dzigki czemu mozna
zrealizowaé zaplanowany projekt. Projekt ten wyrazany byl w licznych pismach,
dokumentach i planach, ktére odwolywaly sie do Zycia w przestrzeni miasta. Rama
zauwaza, ze juz w okresie miasta kolonialnego przestrzenie miejskie regulowane
byly skrupulatnie w licznych dokumentach prawnych, administracyjnych i teo-
logicznych, ktére wyznaczyly podzial przestrzeni miasta zgodnie z éwezesnymi
podzialami spolecznymi. Powstajace wéwczas plany przestrzeni miejskiej mialy
przede wszystkim odzwierciedla¢ wladz¢ hiszpariskiej monarchii i Kosciola oraz
segregowac przestrzennie calg miejska populacje wzgledem pozycji zajmowane;j
w hierarchii spolecznej (Rama, 1996: 25). Ta idea, ze miasto mozna zaplanowac,
zaprojektowac i zapisa¢ na papierze, a nastepnie urzeczywistnic, byta, zdaniem Ramy,
od epoki kolonialnej podstawg latynoamerykanskiego myslenia o przestrzeni miast.

W okresie republikanskim zmienia si¢ charakter /a ciudad letrada, co wynika
przede wszystkim z powigkszenia si¢ grupy letrados po uzyskaniu niepodleglosci
przez kraje Ameryki Laciniskiej. Wéwczas pojawily si¢ zupelnie nowe typy miej-
skich pisarzy (m.in. dziennikarza, pisarza, czyli autora fikeji literackiej, eseisty
i przywddcy politycznego), a ich najwazniejsza cecha bylo to, ze uniezaleznili
si¢ oni od paristwa, a czgsto stanowili wobec tej wladzy opozycje. Najbardziej
wyrazistym potwierdzeniem takiej zmiany bylo pojawienie si¢ gazet i réznych
periodykéw, w ktérych publikowaly nowe grupy pismienne w miescie. Poza tym,
w XIX w. zaczynaja takze powstawac rézne dziela literackie zaliczane do szerszego
od filozfii nurtu e/ pensamiento latinoamericano (mysl latynoamerykarnska), byly to
m.in. powiesci, eseje i inne formy literackie, ktére dotyczyly wielu réznych rodzi-
mych zagadnieri. Kolejne istotne zmiany nadeszly w XX w., ktéry zrewolucjonizowal
miasta latynoamerykanskie i zapoczatkowal kilka zjawisk kulturowych istotnych
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dla tematyki tej publikacji. Przede wszystkim, miasto zaczelo wlaczaé w swoja or-
bit¢ kultur¢ popularng prowincji, polegalo to na spisywaniu zwyczajéw i historii
przekazywanych ustnie, a takze dokumentowaniu elementéw kultury ludowej wsi.
Jednoczesnie, w pismch Jefrados mozna rozpoznaé nowg koncepcje tozsamosci na-
rodowej, ktéra powigzano z kategoriag nowoczesnoséci wlasciwej przestrzeni miasta.
Rama opisuje takze pojawienie si¢ masowego odbiorcy tekstéw kulturowych jako
jeden z gléwnych proceséw miejskich w XX w.

Intencja Angela Ramy w La Ciudad Letrada bylo przedstawienie ewolucji re-
lacji migdzy tworzacymi pisma intelektualistami a wladza w przestrzeni miasta
od czaséw kolonialnych do lat 80. XX w. Publikacja Ramy nie prezentuje jako
takiej historii rozwoju miast w Ameryce Laciriskiej, ale histori¢ ksztaltowania si¢
intelektualistow (los letrados), ktorzy swoimi pismami kreowali rzeczywisto$¢ miast
latynoamerykanskich. Klase¢ intelektualng Rama wigze z przestrzenig miasta, ktére
stalo si¢ gléwnym osrodkiem projektowania politycznego, gospodarczego, spolecz-
nego i kulturowego. Ciudad letrada to koncepcja wigzaca miasto, kulture pismien-
na i wladz¢ panistwowa, dzisiaj przydatna jest szczegélnie w badaniach hegemonii
i dominacji kultury oficjalnej, kontrkulturowych ruchéw, a takze nacjonalizméw
i klasy intelektualnej. Angel Rama jest znany takze z rozwijania koncepcji trans-
kulturacji, spopularyzowanej przez latynoamerykanskie studia kulturowe. Rama
przejal ten termin od Fernanda Ortiza i zaczal postugiwac si¢ w nim w analizach
literackich. Pojecie transkulturacji zostanie opisane w dalszej czgsci publikacii.

Z punktu widzenia badari przedstawionych w niniejszym tekscie istotne beda roz-
wazania takze innego z teoretykéw kultury miejskiej w Ameryce Laciniskiej, Néstora
Garcii Cancliniego. Argentynski antropolog jest jednym z najbardziej znanych
i cytowanych latynoamerykariskich badaczy kultury. Opublikowana po raz pierwszy
w 1989 r. ksiazka Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad
zaproponowala pojecie kultury hybrydowej i procesu hybrydyzacji jako konceptéw
sluzacych badaniu miasta, kultury popularnej i proceséw zmiany kultury, a takze
kultury pogranicza, kultury migrantéw, komunikacji i tozsamosci. Culturas hibri-
das Cancliniego oraz opublikowana w 1987 r. De los medios a las mediaciones Jestusa
Martina-Barbery to dwie najwazniejsze publikacje konica XX w., ktére zapropo-
nowaly zupelnie nowe rozumienie pewnych zjawisk obserwowanych w kulturze
Ameryki Facinskiej. Canclini, z pochodzenia Argentynczyk, ze wzgledu na okres
wojskowej dykatatury w latach 70. i 80. XX w. w swojej ojczyZnie, wyemigrowal
do Meksyku, gdzie zetknal si¢ ze skomplikowanymi procesami kulturowymi po-
czatkowo w centralnym regionie Michoacin, a potem takze na obszarze pogranicza

pomiedzy Meksykiem a USA.
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Canclini jest zainteresowany tym, jak nizsze klasy spoleczenistwa tworzg swo-
ja tozsamo$¢ w dzisiejszym, szybko zmieniajacym si¢ $wiecie, szczegdlnie cieka-
wily go spolecznosci rdzenne i metyskie oraz ich produkcja rekodzieta. W swojej
najbardziej znanej publikacji analizowal wlasnie przemiany kultury popularnej na
przykladzie przemian rekodziela i obchodéw tradycyjnynch fiest. Jego zdaniem, te
tradycyjne twory zmieniajg si¢ istotnie pod wplywem nowoczesnosci, co prowadzi
do powstawania kultury hybrydowej. Zdaniem autora takze migracja jest jednym
z tych proceséw, ktore wplywaja na transformacje kultury danej spolecznosci i sprzy-
jaja hybrydyzacji. Canclini twierdzil, ze termin ,hybrydyzacja” wykracza poza sens
proceséw okreslanych takimi sfowami jak metysaz czy kreolizacja i jest terminem
lepiej oddajacym charakter zmian, ktérym podlega wspéiczesna kultura. Teoria
kultur hybrydowych ma charakter globalny, jak i partykularny. Kazdy naréd jest
efektem hybrydyzacji kulturowej, poniewaz kazdy naréd przeszed? jakies zmiany
w swoim spoleczeristwie i strukturze, zgodnie z wlasnym kontekstem spoleczno-
-politycznym, gospodarczym i kulturowym. Jest to proces, od ktérego zadna spo-
teczno$¢ nie jest wolna. Jednoczesnie, zdaniem Cancliniego, hybrydyzacja kultury
jest zjawiskiem o charakterze uniwersalnym. W rzeczywistosci mozna ja postrzegaé
jako naturalny proces ewolucji $wiata i kazdego spoleczeristwa.

Zjawisko kultury hybrydowej najbardziej widoczne jest wiasnie w Ameryce
Lacinskiej, gdzie w réznych krajach lokalne tradycje taczyly sie z nowymi pomy-
stami, nowymi technologiami, a nawet tradycjami innych narodéw w dynamicznym
procesie hybrydyzacji. Kultury hybrydowe w miastach acza w sposéb nowatorski
i niezwykle ztozony to, co nowoczesne, z tym, co tradycyjne, regionalne, paristwowe
i ponadnarodowe, Iacza to, co elitarne, z tym, co popularne i masowe, to, co sakralne
z tym, co $wieckie. Taki stopieri zaawansowania hybrydyzacji wynika z obecnosci
wielu grup kulturowych, ktére w toku réznych historycznych proceséw znalazty
si¢ w miastach Ameryki Laciniskiej. Miasta, zdaniem autora, sg przestrzeniami,
gdzie réwnoczesnie oddziatujag nowoczesnos¢ i tradycja, dlatego tez Canclini do
studiowania kultury migrantéw proponowal termin kultury hybrydowej, uznawat
takze, ze termin ten jest bardziej wlasciwy od pojecia kultury popularnej, ktére jest
zbyt szerokie (aspekt ten zostanie oméwiony w dalszej czgsci pracy).

Warto takze wspomnie¢ o koncepcji miejskiego imaginarium Armando Silvy,
ktéra przedstawiona jest w publikacji Imaginarios urbanos: Bogotd y Sio Paulo — cul-
tura y comunicacion urbana en América Latina (1992). Kolumbijski badacz kultury
miasta postanowil odwola¢ si¢ do koncepcji miasta wyobrazonego, czyli takiej
konstrukcji spotecznej, ktéra pokazuje, w jaki sposéb dana grupa spoleczna od-
biera i doswiadcza Zycia w miescie. ,,Poznawanie imaginarios oznacza skupianie
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si¢ na postrzeganiu, wyobrazaniu i Zyciu miasta przez obywatela, jako mieszkarica
i uzytkownika przestrzeni miejskiej; i wlacza do analizy swoje subiektywne »do-
swiadczenie przestrzenne«” (Huffschmid, 2012: 123). Koncepcja ta po raz pierwszy
sprowadzita kultur¢ miejska do indywidualnych do$wiadczeri i subiektywnych do-
znan miejskiego podmiotu. Perspektywa pozwala pozna¢ miasto tak, jak przezywaja
i odczuwaja je jego mieszkancy, za pomoca ich zestawu poje¢ i emocji wyzwalanych
przez przestrzen miejska.

Poznanie miejskiego imaginarium mozliwe jest przez narracje, ktérych po-
dejmujg si¢ mieszkancy miasta. Narracje te moga by¢ réznorako rozumiane, jako
praktyki artystyczne (film, muzyka, literatura) lub jako praktyki spoleczne zacho-
dzace w miejskiej przestrzeni (Huffschmid, 2012: 123). Teoria Silvy wprowadzita
nowe rozumienie miasta jako przestrzeni ksztaltowanej takze przez wyobrazni¢
doswiadczajacych jej mieszkaricéw. Nawet jesli to, co wyobrazone jest odmienne od
rzeczywistosci i stanu faktycznego, to i tak sposéb odbierania przestrzeni przez jej
uczestnik6éw staje si¢ ostatecznym wyznacznikiem tego, czym jest miasto. Miasto
wyobrazone to pewna konstrukcja spoleczna, ktérg nalezy odkry¢, aby zrozumied,
jak symbolicznie powstaje przestrzen miejska i jak konstyuuje si¢ tozsamos¢ jej
mieszkancéw. Koncepcja ta pozwala takze dostrzec, ze wspélczesne miasta sg sfrag-
mentaryzowane, a ich mieszkaricy doswiadczaja tego na rézne sposoby.

Imaginarios nalezy postrzega¢ jako produkty specyficznego procesu historycznego
i kulturowego, a takze producentéw miejskosci, takie jak na przyktad rozprzestrze-
nianie si¢ strachu w miescie, korzystanie z transportu publicznego lub zachowania
$rodowiskowe, postrzeganie nieformalnego handlu lub miejskiej ,,innoéci”, spory

o dziedzictwo kulturowe i ogolnie praktyki pamieci” (Huffschmid, 2012: 123).

Koncepcja ta pozwala zatem na bardzo szerokie zastosowanie badawcze. Ima-
ginario urbano byla rozwijana takze przez Néstora Garcie Cancliniego.

Ostatnig z teorii w studiach nad miastami, ktére warto wspomnie¢ przed przy-
stapieniem do analizy zmian kultury i tozsamos$ci nowych mieszkafcéw Limy,
jest koncepcja /o urbano, zaproponowana przez Manuela Delgado w publikacji
El animal piblico: hacia una antropologia de los espacios urbanos (1999). Wprawdzie
Delgado jest z pochodzenia Hiszpanem, ale jego koncept jest popularny w latyno-
amerykanskich studiach miejskich. Lo urbano, ktére mozna przettumaczy¢ na jezyk
polski jako miejskos$¢, stuzy badaniu miast i przestrzeni publicznych. Przestrzen
publiczng mozemy rozumie¢ jako otwartg przestrzen miasta, w ktérej dochodzi
do kontaktu réznych grup spolecznych. Dotyczy to zatem tych miejsc, ktére defi-

27



Rozdziat 1. Tozsamos¢, procesy zmiany i kultura popularna

niujg tozsamo$¢ mieszkaricéw miasta i ktére generujg wspdlnotows identyfikacje.
Warto zwrécic¢ uwage, ze w kontekscie latynoamerykanskim przestrzenie publiczne
funkcjonujg w specyficzny sposéb. Poniewaz miasta Ameryki Lacinskiej charak-
teryzuja si¢ olbrzymimi nieréwnos$ciami spolecznynmi pomig¢dzy poszczegdlnymi
grupami obywateli, to przestrzenie publiczne stajg si¢ taka naturalng sferg relacji
i kontaktu pomigdzy biednymi i bogatymi, pomi¢dzy osobami urasowionymi
i bialymi, pomiedzy elitami a klasg nizsza.

Autor E/ animal piiblico rozpoczyna od rozréznienia pojecia miasta od pojecia
lo urbano. Miasto jest rozumiane jako zestaw przestrzeni, ktére sg okreslone przez
koncentracj¢ architektury i zréznicowanej spolecznosci, zlozonej z zasadniczo
nieznanych sobie oséb. W tym sensie miasto przeciwstawione jest przestrzeni wsi.
Nastepnie autor deifniuje czym jest Jo urbano, czyli termin odnoszacy si¢ do wszelkich
relacji zachodzacych w miescie. Lo urbano mozemy zatem utozsamic z ksztaltu-
jaca si¢ przestrzenig publiczng miasta. Skiadajg si¢ na nig wydarzenia, dzialania,
interakcje, praktyki, ktére obserwujemy w miescie. W przeciwieristwie do miasta, /o
urbano nie jest okreslone, zaplanowane i zaprojektowane, a tymczasowe i incydentalne
(Delgado, 1999). Delgado w swojej koncepcji wskazuje, ze zycie miejskie toczy sie
wlasnie w granicach przestrzeni publicznych, w ktérych spotykaja sie tymczasowo
i spontanicznie uzytkownicy tych przestrzeni, czyli mieszkancy miast. Lo urbano,
czyli miejskosé, jest wiasnie taka nieustannie konstruowang miejska tymczasowo-
§cig, ktéra zdaniem autora najbardziej nadaje si¢ do analizy tozsamosci miasta i jego
mieszkanicéw. Cho¢ trudno poda¢ jednoznaczng definicje tego terminu, ze wzgledu
na jego efemerycznos¢ i tymezasowos$¢, to Delgado uwaza, ze lo urbano jest uchwytne
i najlepiej oddaje procesy zachodzace w miastach pomiedzy jego mieszkaicami.

Dlaczego warto odwota¢ si¢ do latynoamerykanskich teorii dotyczacych miasta?
Poniewaz zachodnie, czyli rozwijane przede wszystkim w Europie i USA studia
miejskie to domena gléwnie studiéw nad rozwojem. W ramach tych koncepcji
latynoamerykanskie miasta postrzegane sa jako przestrzenie niedorozwinigte,
zacofane i aspirujace do wysokorozwinietych i zindustrializowanych miast Za-
chodu. Przedstawione tutaj koncepcje powstawaly w momencie, gdy intelektualisci
latynoamerykariscy zaczgli odchodzi¢ od teorii rozwoju i zaleznosci, a rozpoczeli
etap poszukiwania wiasnych pojeé i narracji w studiach i badaniach nad latyno-
amerykariskim miastem.
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1.3. Latynoamerykanskie kulturowe studia miejskie
1.3.1. Tozsamos¢ kulturowa i procesy zmiany kultury

Tozsamos¢ jest czyms, co podlega zmianie w wyniku proceséw zmiany samej
kultury wspélczesnych miast. Skoro zmienia si¢ zaplecze kulturowe, w ramach
ktérego budowana jest identyfikacja, to mozna przypuszczaé, ze i ta identyfikacja
bedzie si¢ rézni¢. Poza tym, kulturowy zwrot w postrzeganiu tozsamosci polega
na rozumieniu jej jako procesu, co takze zaklada istnienie nieustannej wewnetrznej
zmiennosci. Sam proces mozemy ttumaczy¢ jako przyczynowo-skutkowo powigzane
zmiany pojawiajace si¢ w czasie. Takie rozumienie sprawia, ze zdefiniowanie zmiany
kulturowe;j staje si¢ kluczowe dla uchwycenia specyfiki wspélczesnej tozsamosci
kulturowej mieszkaficéw miasta.

Latynoamerykariskie studia kulturowe chetnie podejmowaly tematyke proceséw
zmiany kulturowej. To szczegélne zainteresowanie przemianami kultury wynika
gléwnie z odmiennego charakteru nowoczesnosci i kontekstu historycznego za-
chodzacych w Ameryce Laciniskiej proceséw kulturowych. Miasto ze wzgledu
na intensywnos$¢ i specyfike proceséw zmiany stalo si¢ naturalnie przestrzenia,
w ktérej transformacje byly gtéwnie analizowane. Mozemy wyréznic kilka istotnych
koncepcji dotyczacych zjawiska zmiany kultury. Sg to m.in. teorie transkulturacji
(Fernando Ortiz, Angel Rama), hybrydyzacji (Nestor Garcia Canclini), heteroge-
nicznosci (Antonio Cornejo Polar) czy tez mediacji (Jésus Martin-Barbero), albo
kultury mieszanki (cu/tura de mezcla; Beatriz Sarlo). Podejscia te zaktadaja, ze miasta
sa przestrzeniami, w ktérych w wigkszym stopniu mozemy obserwowaé procesy
zmiany kulturowej i mieszania si¢ kultur. Koncepcje te odnoszg si¢ takze do sposobéw
funkcjonowania kultury popularnej, dlatego tez czgsto sg stosowane w badaniach tej
sfery. Trzy z nich: transkulturacja, hybrydyzacja i heterogeniczno$¢ zostana ponizej
oméwione. Wszystkie terminy wprowadzily pewien nowy model myslenia o kul-
turze i jej zmianach, zwrécily uwage na wielokulturowos¢ i wewnetrzng ztozonosé
dzisiejszych spoleczenstw, zniosly takze obowigzujace wezesniej dychotomiczne
postrzeganie zmian kulturowych i esencjalistyczne pojmowanie samej kultury.

Transkulturacja

Zmiany tozsamosci kulturowej, ktére sg przedmiotem rozwazan zawartych w tej
ksigzce, mozna analizowaé w kontekscie zjawiska transkulturacji. Transkulturacja
wydaje sie by¢ pojeciem szczegdlnie trafnym i efektywnym badawczo dla regionu
Ameryki Laciriskiej. Kladzie bowiem nacisk na wielokulturowg natur¢ wspélcze-
snej latynoamerykariskiej metropolii oraz na procesualny, polifoniczny i kreatywny
charakter transformacji tozsamosciowych odnoszacych si¢ do réznych zapleczy
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kulturowych. Ale takze ze wzgledu na fakt, ze transkulturacja wydaje si¢ pozwalad
na nieobarczone esencjalizmem ujecie tozsamosci kulturowej. Transkulturacja jako
koncepcja po raz pierwszy zostala zaprezentowana przez Fernanda Ortiza w pracy
Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar (1940). Termin ten zostal zaakceptowany
przez Bronistawa Malinowskiego, ktéry we wstepie do pracy Ortiza pisal, ze trans-
kulturacja ,,nie implikuje dominacji jednego standardu kulturowego nad wszystkimi
fazami zmiany kulturowej, a przeciwnie, ukazuje przejscie, w ktérym czynne sg
obie strony wchodzace w sytuacje kontaktu kulturowego, z ktérych kazda wnosi
swéj wklad i roztapia si¢ w nowej rzeczywistosci cywilizacyjnej” (Staszczak, 1987:
360). Transkulturacja to proces zmiany kulturowej, ktéry zaklada pewng zmiennos¢
tworéw kulturowych wynikajaca z funkcjonowania w strefie miedzykulturowego
kontaktu. Pojecie to bylo szczegélnie popularne wsréd badaczy latynoamerykariskich.
W kregu nauki zachodniej, w tym w Polsce, koncepcja pojawita sie duzo pédznie;j,
poniewaz dopiero w latach 90. XX w., gdy Wolfgang Welsch zaproponowal termin
transkulturowos$¢ (Romanowska, 2013). Juz same terminy, transkulturacja i trans-
kulturowos¢, nawet jesli si¢ nie wnika w poszczegélne teorie autoréw je rozwijaja-
cych, istotnie si¢ od siebie r6znig i wskazuja na odmienne aspekty definiowanych
proces6w i zjawisk.

W studiach latynoamerykanskich koncept transkulturacji byl rozwijany takze
przez wspomnianego juz Angela Rame, ktéry od lat 70. XX w. stosowal ten termin
w badaniach literatury latynoamerykariskiej, a nast¢pnie przedstawil w publikacji
Transculturacion narrativa en América Latina (1982). Rama uznal, ze wéréd literac-
kich zjawisk w Ameryce Lacinskiej mozna wskazaé¢ pokolenie pisarzy (José Maria
Arguedas, Gabriel Garcia Méarquez, Jodo Guimaraes Rosa, Juan Rulfo), ktére wy-
pracowalo formalne rozwigzania transformujace lokalne kultury tradycyjne. ,Rama
postrzega tych transkulturatoréw [pisarzy] jako posrednikéw miedzy réznymi
kulturami znajdujacymi si¢ w granicach pafstwa narodowego, ktére s3 wrazliwe na
sposoby modernizacji ich spoteczenistw” (Yadice, 2018: 34). Proces transkulturacji
zdaniem Ramy polegal na zanikaniu pewnych elementéw kulturowych, a nastepnie
pojawianiu si¢ zamiast nich redefiniowanych elementéw kultury wlasnej lub zupetnie
nowych elementéw kultury obcej (Romanowska, 2013: 146-147). Autor odnosit
swoja teori¢ zmiany do zjawisk literatury i wiasnej koncepcji nurtu regionalizmu,
ale transkulturacja jest nadrzednym procesem obserwowanym w calej kulturze.

Transkulturacja stala si¢ tez kluczowym konceptem w studiach postkolonial-
nych i wydaje si¢ takze wiasciwym terminem w badaniach tozsamos$ci nowych
mieszkanicéw Limy, poniewaz Iaczy w sobie znaczenia proceséw zmiany kulturowej
zachodzacych réwnoczes$nie w peruwianskiej stolicy i réznie okreslanych przez
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badaczy migracji (m.in. acriollizacion, andinizacion, cholificacion, tropicalizacion).
Podlegajaca transkulturacji tozsamos$¢ kulturowa jest tutaj rozumiana jako adekwatny
do poszczegélnych interakeji spotecznych i kontekstéw proces ustalania senséw.
Tozsamos¢ wspélczesnych migrantéw w Limie wyraza si¢ przez zlozone relacje
kontrastéw i podobieristw, zmian i cigglosci na réznych osiach transkulturaci,
dlatego tez termin ten wydaje si¢ wlasciwy dla badanego przypadku i kontekstu
kulturowego. Tozsamo$¢ migrantéw jest nowosciag w rozumieniu pojawiania si¢
jako$ciowo odmiennych manifestacji, ale nie mozna uwazac jej za konstrukt two-
rzony ex nihilo. Kontynuacja i tradycja, podobnie jak dazenie do nowoczesnosci
i modernizacji, s3 rtéwnoprawnymi cechami wyrézniajacymi tozsamos¢ nowych
mieszkancéw peruwiariskiej stolicy. Migranci poruszaja si¢ w §wiecie wielokultu-
rowym. Zbigniew Pucek pisal o procesie transformacji tozsamosci w kontekscie
migracji, ze ,|[...] przebiega w polu zdefiniowanym przez trzy punkty odniesienia:
rodzime spoleczenstwo i kultura, spoleczenstwo i kultura kraju przyjmujacego
oraz liczne »dryfujace« elementy kultury, ktére wyzbyly si¢ swego przestrzennego
i spolecznego przypisania” (Pucek, 2007: 15). Wielos¢ kulturowych punktéw od-
niesienia sprawia, ze tozsamos¢ podlega nieustajgcemu procesowi transkulturaci,
w ktérym okreslana jest na nowo relacja do kazdego elementu.

Hybrydyzacja

Wspomniany juz Néstor Garcia Canclini takze rozwijal teorie¢ proceséw zmiany
kultury miejskiej. Jego zdaniem kultura hybrydowa, ktéra powstaje m.in. na skutek
wplywéw nowoczesnosci i ruchéw migracji wewnetrznych jest wynikiem hybrydyza-
cji. Czym rézni si¢ hybrydyzacja od transkulturacji? Proces transkulturacji odwoluje
si¢ przede wszystkim do poje¢ przeobrazania si¢ i mieszanki, a hybrydyzacja jest
formg rozlamu i spotkania, negocjowania nowego sensu, takze w obliczu skonflik-
towanych elementéw kulturowych. Canclini zaproponowal terminy hybrydyzacji
i kultury hybrydowej, poniewaz zauwazal, ze istniejace juz pojecia odwolujace
si¢ do zjawiska mieszanki kulturowej i zmiany, czyli metysaz lub synkretyzacja,
s3 uwiklane w inne znaczeniowo konteksty, co sprawia, ze nie oddajg istoty proceséw
kulturowych, ktére badal autor.

Canclini w teorii hybrydyzacji odwolywal si¢ tez do kolejnego z konceptéw
zwigzanych z kulturowg mieszanka, czyli do pojecia heterogenicznosci. Heteroge-
niczno$¢ jest pewnym stanem wyjsciowym i warunkiem koniecznym umozliwiajacym
powstanie procesu hybrydyzacji i kultury hybrydowej. W procesie hybrydyzacji
rézne heterogeniczne kody kulturowe sa wybierane, redefiniowane i adaptowane, co
prowadzi do powstania nowej formy hybrydowej kultury. Canclini w rzeczywistosci
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odwolywal si¢ do dwéch koncepcji heterogenicznosci typowych dla przestrzeni
miasta w Ameryce Laciriskiej. Byly to pojecia ,kulturowej heterogenicznosci”
(heterogeneidad cultural) i ;wieloczasowej heterogenicznosci” (heterogeneidad multi-
temporal). Kulturowa heterogenicznos¢ jest stanem wielokulturowosci w przestrzeni
miasta, a heterogeniczno$¢ wieloczasowa odwoluje sie do przenikania si¢ tradycyjnej
kultury spolecznosci rdzennych, kultury kolonialnej i kultury nowoczesnej w laty-
noamerykanskich przestrzeniach miasta (Huffschmid, 2012: 121).

Hybrydyzacja réwniez wydaje si¢ wlasciwym pojeciem do analizowania zmian
dzisiejszej tozsamosci mieszkaricéow Limy pochodzenia migranckiego, gdyz oddaje
charakter wspéiczesnych miejskich proceséw podmiotowosci. Hybrydyzacja po-
zwala wykroczy¢ poza esencjalistyczne ujecie tozsamo$ci oraz stabilizujace pojecie
wielokulturowosci, koncentrujac si¢ na negocjowaniu i dialogicznosci opozycyjnych
elementéw kulturowych. Canclini zdawatl si¢ tez przywigzywaé wigksza uwage
do postkolonialnego ujecia swojej teorii zmiany kulturowej. Twierdzil bowiem, ze
szczegolnie miasta, w dawnym $wiecie kolonialnym mierzace si¢ z nieréwnosciami,
asymetrig pozycji spolecznych i trudng przeszloscia, sa narazone na oddziatywa-
nie konfliktowych odniesien kulturowych. Stad wydaje si¢, ze koncepcja hybry-
dyzacji pozwoli uzupelni¢ transkulturacyjne ujecie tozsamosci o istotny wymiar
postkolonialny i negocjacyjny badanych konstruktéw tozsamosciowych.

Heterogeniczno$é¢

Trzecim z terminéw odnoszacych si¢ do wielokulturowosci i zmiany jest heteroge-
niczno$¢ (i proces heterogenizacji), zaproponowana przez peruwianskiego krytyka
literackiego Antonia Corneja Polara. Cornejo Polar byl badaczem literatury i odnosit
swoja koncepcje do tego pola, ale uzywal tez okreslenia heterogenicznosci kulturowej
(heterogeneidad cultural) i heterogenicznosci spoteczno-kulturowej (heterogencidad
socio-cultural) jako zjawiska wyzszego rz¢du. Podejécie zaproponowane przez Cor-
neja Polara réwniez moze poszerzy¢ spos6b rozumienia dzisiejszych tozsamosci
kulturowych mieszkaricéw miasta, czyli przestrzeni mieszania si¢ wielu kultur.
Cornejo Polar uwazal, ze rozwijany przez badaczy latynoamerykarskich koncept
transkulturacji ma ograniczenia i nie oddaje w pelni istoty zjawiska kulturowe;j
réznorodnosci przestrzeni i generowanej w tym kontekscie zmiany.

Autor swojg koncepcje kulturowej heterogenicznosci rozwijal w dojrzatym okresie
badawczym, od 1977 do 1994 r., w ostatnich latach swojej naukowej aktywnosci
zaproponowal nowg koncepcje migrancia, ktéra mialta zastapic¢ kategorie heteroge-
nicznosci (Sobrevilla, 2001: 25). Na przestrzeni lat Cornejo Polar rozwijal swoja
koncepcj¢ i dodawal do niej kolejne wymiary. Dzigki syntezie jego koncepcji mozna
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odwotla¢ si¢ do kilku kwestii. Przewaga pojecia heterogenicznosci nad koncep-
cja transkulturacji polegata przede wszystkim na tym, ze ten pierwszy termin nie
zakladal kulturowej syntezy implikowanej przez drugi. Ponadto, cho¢ Cornejo
Polar dostrzegal pewng przewage pojecia transkulturacji nad wyczerpang juz kon-
cepcja metysazu, wskazywal, Ze synteza, ktéra zaklada, zachodzi w sferze kultury
hegemonicznej i nie dopuszcza do glosu peryferyjnych i alternatywnych formut,
ktére sam dostrzegal w zlozonej rzeczywistosci kulturowej. Aby zwréci¢ uwage na
mnogo$¢ wspotwystepujacych dyskurséw i odmiennosé sposobéw ich realizowania,
autor proponowal pojecie heterogenicznosci. Przestrzen heterogeniczna to obszar
wieloznacznosci, niespdjnosci i asymetrii, w granicach ktérej dzialaja twércy, od-
biorcy i produkty kultury.

Néstor Garcia Canclini uwazal, Ze najbardziej konstruktywna krytyka jego
koncepcji hybrydyzacji i kultury hybrydowej pochodzita wiasnie od Antonia Corneja
Polara. Wydaje si¢ takze, ze ta wlasnie koncepcja pozwala wypelni¢ luki pozo-
stawione przez oméwione wezeséniej teorie transkulturacji i hybrydyzacji. Termin
tranksulturacja skupia si¢ na procesualnosci, zmianie i mieszaniu si¢ poszczegdlnych
elementéw kultury, hybrydyzacja odwoluje si¢ do procesu negocjowania takze po-
miedzy konfliktowymi elementami i prowadzi do pewnego spotkania oraz dialogu,
a heterogeniczno$¢ wskazuje na pewien stan wyjsciowy, w ramach ktérego dochodzi
do proceséw transkulturacji i hybrydyzacji. Heterogeniczno$¢ oddaje tez asymetrycz-
ne relacje pomig¢dzy uczestnikami i produktami proceséw kulturowych. Pojecia te nie
muszg by¢ potraktowane jako propozycje konkurujace, ale jako wspélna orientacja
badawcza. Zastosowanie tych trzech terminéw do analizowania wspéliczesnej toz-
samosci mieszkaricéw peruwiariskiej stolicy pozwoli uchwyci¢ wszystkie wymiary
zachodzacych zmian i wskaza¢ najwazniejsze wektory transformaci.

1.3.2. Tozsamos¢ kulturowa a kultura popularna

Badanie wspélczesnych tozsamosci kulturowych w miastach polega na badaniu
przede wszystkim form kultury popularnej, ktéra jest wspélczesnie jedng z prze-
strzeni manifestowania si¢ kulturowych identyfikacji. Poprzez pewne manifestacje
kultury popularnej mozemy wyrézniaé okreslone wspélnoty jako grupy ludzi iden-
tyfikujace si¢ z pewna wspdlng wizja tozsamosci kulturowej. Kultura popularna jest
bogatym terenem badawczym i, wbrew pozorom, jej oddzialywanie nie ogranicza
si¢ tylko do nizszej klasy spoleczeristwa. Choé, oczywiscie, przenoszenie wnioskéw
z form kulturowych na §wiadomos¢ spoleczng ludzi obarczone jest bledem, ale po-
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znawanie nowych form reprezentujacych tozsamosé kulturows poglebione zostalo
o indywidualne wypowiedzi nowych mieszkaricéw miasta, ktérzy wyrazali takze
swoje subiektywne ujecie wlasnej tozsamosci. Kultura popularna wydaje si¢ takze
waznym polem badawczym ze wzgledu na specyfike funkcjonowania w Ameryce
Lacinskiej, gdzie wlasnie w tym obszarze tradycyjne zaznaczaly si¢ relacje rasowe
i etniczne pomiedzy réznymi grupami spolecznymi.

Kategoria kultury popularnej w tym tekscie uzywana bedzie w odréznieniu
od konceptu kultury masowej i ludowej, cho¢ wszystkie one sa ze sobg zwigzane
i wzajemnie na siebie oddzialuja. W odréznieniu od kultury masowej kultura
popularna nie jest projektowana odgérnie, skierowana do mas i zwigzana z kwe-
stiami konsumpcyjnymi, a od kultury ludowej, charakterystycznej dla tradycyjnych
spolecznosci wsi, odréznia ja zwigzek z nowoczesnoscia, wspélezesny i miejski
charakter, cho¢ 1aczy je wszystkie oddolne pochodzenie. Wydaje si¢ wiec, ze kultura
popularna jest idealng manifestacja tozsamosci dzisiejszych mieszkancéw miast.
Kategorie kultury popularnej postanowiono wyrézni¢ wzgledem kultury masowe;
i ludowej dlatego, ze w dzisiejszej Limie wyraznie widaé, ze sa to odrebne kon-
strukty, generujace odmienne identyfikacje kulturowe. Trzeba tez zwréci¢ uwage,
ze kultura popularna i kultura masowa sa odmiennymi koncepcjami w kontekscie
rozwoju nurtéw i konceptéw uzywanych w badniach spolecznych i kulturowych.
Szkota Frankfurcka i krytycy, tacy jak Teodoro Adorno czy Max Horkheimer,
korzystali z koncepcji kultury masowej, uznanej za kapitalistyczne narze¢dzie wy-
korzystywane w walce klasowej. To dawne marksistowskie ujecie, kulture masowa
postrzega jako forme niewyrafinowana, stuzaca zniewoleniu mas spoleczeristwa
i celom komercyjnym. Tymczasem, koncepcja kultury popularnej promowana
byla przez pézniejsza Szkolg z Birmingham (Centre for Contemporary Cultural
Studies), ktéra od lat 70. XX w. odkrywala t¢ przestrzen jako jedng z najlepszych
manifestacji w badaniu dzisiejszych spoleczenstw. O ile termin kultury masowej
zakladal pewng hierarchi¢ kulturowa (podzial na kultur¢ niska i wysoka), badacze
z Birmingham nie warto$ciowali kultury popularnej jako niewysublimowane;.
W taki sposéb kultura popularna stala si¢ istotnym przedmiotem badari w naukach
kulturowych (Barker, 2005).

Kultura popularna ma olbrzymi wymiar tozsamo$ciowy, dla nowych mieszkan-
c6w Limy stala si¢ ona narzedziem, poprzez ktére moga wyraza¢ wlasne wersje
kulturowych manifestacji i reprezentacji. Dzicki nowym manifestacjom kulturowym
mieszkancy osiedli popularnych mogli zaakcentowa¢ swoja obecnos¢ w miescie,
ktére dotad uznawalo jedynie elitarne (w znaczeniu kultury wysokiej) i kreolskie
manifestacje kulturowe w swoich przestrzeniach. Bourdieu, analizujac rézne klasy
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francuskiego spoleczenistwa, zauwazal, ze poszczegélne grupy spoleczne identyfikuja
si¢ za pomocg wlasciwych sobie form tozsamosci (takich jak: muzyka, stréj, wystréj
mieszkan, sport, jedzenie). Odmienne bedg zatem sposoby identyfikowania si¢ elit,
réznych warstw klasy sredniej oraz klasy nizszej. Jednak gdy analizujemy sposéb
tunkcjonowania dzisiejszej kultury popularnej, wyrazajacej tozsamo$¢ nowych
mieszkancéw Limy, widzimy, ze konstrukt ten oddzialuje takze na inne klasy spo-
teczne. Kultura popularna ma zatem mozliwo$ci wykroczenia poza swéj rodzimy
kontekst i projektowania pewnych wzoréw takze wsrdd klasy sredniej i wyzszej.
Oczywiscie nie mozna wnioskowaé na temat peinej identyfikacji nie-najnizszych
klas spolecznych z popularnymi formami kulturowymi, ale wida¢ ich funkcjono-
wanie przynajmniej na poziomie atrakcyjnego produktu kulturowej konsumpciji.
Poza tym, w kontekscie peruwianiskim kultura popularna w momencie, gdy stala
si¢ atrakcyjna, jest takze wykorzystywana przez polityke i media masowe — w tym
przypadku jednak traci swoje podstawowe kryterium autentycznosci (aktywnego
i kreatywnego autorstwa wywodzonego z klasy nizszej) i moze sta¢ si¢ narzedziem
manipulacji, wykorzystywanym nie w celu promowania i manifestowania tozsamosci
kulturowej, ale realizujac inne cele, gléwnie polityczne i ekonomiczne.

Jednym z najwazniejszych teoretykéw kultury popularnej jest brytyjski kultu-
roznawca i medioznawca John Fiske. Cho¢ w jego teorii kultura popularna znacze-
niowo zblizona jest do kultury masowej, to zwrécil on uwage na kilka kluczowych
kwestii funkcjonowania tej kategorii w dzisiejszych spoleczenstwach. W koncepcji
tego badacza kultura popularna staje si¢ przestrzenia walki i wyrazania oporu grup
zdominowanych i podporzadkowanych (por. subaltern). Fiske wskazywal, ze odbiér
kultury popularnej jest sposobem nadawania znaczeni w sytuacji konfliktu. A zda-
niem tego badacza, ,wszystkie towary moga by¢ wykorzystywane przez konsumenta
do konstruowania znaczen siebie, tozsamosci spolecznej i relacji spotecznych”
(Fiske, 1995:11). Kultura popularna zawsze jest cz¢écia stosunku wladzy pomiedzy
grupa dominujacg a grupa podporzadkowanych, miedzy wiadza kultury oficjalnej
a réznymi subkulturowymi formami oporu. Fiske uwazal jednak, Zze ocena tego,
kto zwycieza w tej walce, nie jest latwa, ale tez nie jest najwazniejsza, poniewaz
istota kultury popularnej polega na tym, ze nie da si¢ jej pokonad, a nie na tym, ze
ostatecznie wygrywa (Fiske, 1995: 19).

Kultura popularna charakteryzuje si¢ ambiwalencja zwlaszcza w tych spoleczen-
stwach, w ktérych wiadza rozklada si¢ asymetrycznie i istnieja glebokie nieréwnosci
wyznaczane przez kategorie rasy, etnicznosci, czy tez klasy (Fiske, 1995: 4-5).
Spoleczeristwa latynoamerykanskie sg tutaj dobrym przyktadem, a ich kultura
popularna jest czgstym przedmiotem badan sposobéw negocjowania stosunkéw
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spolecznych i tozsamosci. Peru, gdzie spolecznos$ci rdzenne i afro-peruwianskie
stanowig istotny odsetek spoleczenstwa kraju, to szczegdlny przypadek, w ktérym
formy kultury popularnej od epoki kolonialnej reprezentuja podporzadkowanych
i zmarginalizowanych w oficjalnym dyskursie czlonkéw spoleczenstwa.

Wspélczesny zwrot ku kulturze popularnej w studiach spotecznych i kulturo-
wych sprawil, ze dzi$ juz nie postrzega si¢ tej sfery jako esencjalistycznego zbioru
form i tradycji, a rozpatruje w kontekscie ksztaltowania si¢ relacji spolecznych,
reprezentacji kulturowej i struktury wiadzy. Badanie kultury popularnej powinno
uwzgledniaé nie tylko kwestie formalne i estetyczne réznych reprezentacii, ale
takze sposoby funkcjonowania ich w spoleczenstwie. Innymi slowy, wazna jest
nie tylko forma i tre$¢ danych produktéw kulturowych, ale tez to, w jaki sposéb
sa tworzone, jak funkcjonuja w obiegu rynkowym i kulturowym i jak sa odbierane
i wykorzystywane przez konsumujacg je publicznosé. Cho¢ kultura popularna jest
konsumpcja, to przede wszystkim jest tez procesem ustalania znaczen i formg roz-
rywki w systemie spolecznym (Fiske, 1995: 23).

Proces ustalania senséw w kulturze popularnej ma oddolng proweniencj¢. Dlatego
moze wprowadzi¢ pewng zmiang¢ w dotychczasowym oficjalnym dyskursie kultury
hegemonicznej. Zdaniem Fiske’a w interesie elit kontrolujacych wladze lezy utrzy-
manie asymetrii wiadzy, czyli dazenie do zachowania status quo. Jedyng silg subwer-
syjna w tym dialogu moga by¢ podporzadkowani i zdominowani, czyli spolecznosci
okreslane jako subalterns. Nieréwnosci pomig¢dzy grupa dominujacg i zdominowa-
ng powoduja sytuacje konfliktu, stanowiaca sytuacj¢ wyjsciows dla ksztaltowania
sie form oporu w kulturze popularnej. Fiske uwazal ten konflikt za warunek
konieczny, a ponadto sadzil, ze liberalizm i pluralizm nie gwarantuja kulturowej
tolerancji i réwnosci oraz poteguja réznice jako kluczows warto$¢. Zatem dla formy
reprezentujacej kulture popularng kluczowe jest uwiktanie w dychotomiczny uktad
si dominacji i podporzadkowania i oddolne pochodznie.

Tekst, ktory ma by¢ czescig kultury popularnej, musi zatem posiadac obie sity, dominacji
i mozliwosci wystapienia przeciwko niej, mozliwoéci postawienia si¢ lub uwolnienia
z podporzadkowanej, ale nie catkowicie bezsilnej, pozyciji. [...] Kultura popularna jest
tworzona przez ludzi, nie nakladana na nich, wydobywa si¢ z wewnatrz, od dotu, nigdy
z gory (Fiske, 1995: 25).

Teoria Fiske’a byta kluczowa dla dzisiejszego postrzegania kultury popularnej
jako istotnej stery aktywnosci kulturowej, poprzez ktéra negocjowane sg tez formy
reprezentaciji, wiadzy i oporu wobec kultury hegemonicznej. Istotne dla zagadnienia
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poruszanego w tej publikaciji wydaja si¢ takze rozwazania wokél kultury popular-
nej wspomnianego juz wczesniej innego teoretyka, Néstora Garceii Cancliniego.
Koncepcja hybrydyzacji i kultury hybrydowej jest narzedziem, ktére jego zdaniem
najlepiej nadawalo si¢ do badania i definiowania tej sfery kulturowej. Canclini
w swoich badaniach zajmuje si¢ przede wszystkim klasg nizszg (sujeto popular) i tym,
jak ta czes¢ spoleczenistwa wytwarza znaczenia i ksztaltuje samg siebie poprzez

formy kultury popularne;.

Néstor Garcia Canclini przekonuje, ze w nowoczesnosci latynoamerykanskiej istnieje
zbiezno$¢ pomiedzy tym, co popularne (w czym szczeg6lnie zaznacza si¢ folklor i tra-
dycja, ktére sg uznane za dyskursy autentycznosci), tym, co masowe (bedace efektem
dziatania przemystu kulturalnego, zwiazanego z komunikacja masows) i tym, co kul-
turowe [dotyczace tzw. kultury wysokiej - KG] (zwiazane z oficjalnym dyskursem na

temat historii sztuki, literatury i wiedzy naukowej) (Huerta, 2004: 134).

Canclini uwaza, ze te trzy elementy w Ameryce Laciriskiej sa wymieszane,
a proces ich mieszania nazywa hybrydyzacja.

Canclini, badajac miasta, migrantéw i kulture popularng, proponuje termin
kultura hybrydowa, ktéry odda¢ ma zlozonos¢ przedmiotéw badan. Autor stwier-
dza nawet, ze nie powinni$my uzywaé terminu kultura popularna, gdyz jest on
zbyt szeroki i nieadekwatny badawczo. Proponuje natomiast zastosowanie terminu
kultura hybrydowa, ktérego nie mozna utozsami¢ i zréwnowazy¢ z kultura po-
pularng. Kultura hybrydowa jest zaréwno popularna, jak i elitarna, a termin - na
tyle udany, ze wlacza w swéj zakres wszystkie powstajace w migranckiej kulturze
miejskiej formy kulturowe. Canclini twierdzil tez, ze kultura hybrydowa Iaczy ze
sobg przestrzenie miasta (nowoczesnos¢) i wsi (tradycjonalizm), a takze ma zwiazki
z kulturg masows. Podobnie jak Fiske uznawat kultur¢ popularng za cze$¢ kultury
masowej i zjawiska mediéw masowego przekazu. Pomimo pewnosci obu badaczy
co do powigzan kultury popularnej i masowej, warto podkresli¢, ze w dzisiejszych
Limie i Peru mozna postawi¢ wyrazne rozgraniczenie pomig¢dzy formami popu-
larnymi a masowymi. Te drugie czgsto odwoluja si¢ do estetyki popularnej, ale
robig to na zasadzie zawlaszczenia kulturowego i sa przede wszystkim produktami
rynkowymi i komercyjnymi.

Kulture popularng w Peru definiuje si¢ czesto przez opozycyjne zestawienie
z tzw. kulturg wysoka, z tym, co do kultury popularnej nie nalezy, co generuje
wzajemng zalezno$¢ i ciggle odwolania. Kultura elit, oficjalna, ,wysoka”, w tym
sensie stanowi takze czgs¢ tego, co popularne. Dlatego tez formy kultury popularne;j
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mozna odczytywac jako préby ustanowienia wlasnych wyrazéw oporu i reprezentaci,
kultura popularna zatem pozwala migrantom i nowym mieszkaicom Limy mie¢ wia-
dz¢ nad tym, co i w jaki sposéb okresla i wyraza ich tozsamosé. Kultura popularna
jest mechanizmem negocjowania tozsamosci calej grupy. W kontekscie Ameryki
Lacinskiej kultura popularna byla wykorzystywana do konstruowania tozsamosci
narodowej przez panstwo (Browitt, 2000), ale w przypadku migrantéw — to oni
sami wypelniajg trescia te nowe formy kulturowe i wyrazaja nimi swoja aktualng
tozsamos¢ kulturows. Kultura popularna, rozwijana oddolnie przez grupy podpo-
rzadkowane, charakteryzuje si¢ dynamicznym rozwojem podazajacym za zmianami
wspdlczesnosci i wyrazajacym aktualng kondycje i miejska egzystencje. Kultura
popularna wykorzystywana przez aparat pafistwa cechuje si¢ trwalym przywiaza-
niem do pewnych znaczen i symboli, narzucanych i utrwalanych na sile — nie jest
ona czyms stalym, a jako projekt narzucony nie zdolala zintegrowaé spoleczenstwa.

Canclini traktuje kulture jak instrument pozwalajacy zrozumieé, odtworzy¢
i przeksztalci¢ system spoleczny oraz wyraza¢ $wiadomos¢ pewnej grupy, jej toz-
samo$¢, a takze ustanawiac jej wiadze i hegemonig. Podobnie funkcjonuje kultura
popularna w warunkach asymetrii w posiadaniu kapitatu kulturowego i relacji
podporzadkowania-dominacji pomiedzy réznymi grupami spolecznymi. Kultura
popularna moze si¢ przejawia¢ dwojako, poprzez pewne manifestacje i formy
reprezentacji wynikajace z funkcjonowania w systemie kapitalistycznym i w kul-
turze masowej, a z drugiej strony, przez pewne sposoby myslenia i §wiadomosé¢,
majace wyrazi¢ perspektywe subalterns. Oczywiscie te zmiany $wiadomosciowe
zachodzg wolniej i nie mozemy przenosi¢ wnioskéw z rozwazan czysto formalnych
i estetycznych na $wiadomo$¢ ludzi i na to jak postrzegaja pewne kwestie. W Peru
migracje wewnetrze odegraly kluczows role w ksztaltowaniu si¢ miejskiej tozsa-
mosci popularnej. Nowi mieszkancy Limy rzucili wyzwanie elitarnej, kreolskiej
i hegemonicznej wizji miasta nowoczesnego i zainspirowali powstanie wielu nowych
form, rodzajéw estetyki i wzoréw kulturowych. Wydaje si¢ tez, ze mozna méwic
o wyksztalconej juz kulturze popularnej i tozsamosci kulturowej spotecznosci
limerios o migranckim rodowodzie.



Rozdziat 2.
Miasto Lima, migracje wewnetrzne i osiedla
popularne

Publikacja ta ma przede wszystkim przyblizy¢ wspélczesne latynoamerykanskie
miasto, osiedla popularne i ich mieszkaricéw, nie pretenduje natomiast do rozwija-
nia teorii dotyczacych tozsamosci, zmiany kulturowej czy tez kultury popularne;.
Niektérzy badacze watpia w predyspozycje kulturoznawstwa do budowania teorii
ijako giéwny cel tej dyscypliny wymieniaja ,(radykalna) kontekstualizacje kultury,
a niekoniecznie oddanie specyficznym teoretycznym paradygmatom” (Grossberg,
2013: 36). Kontekstualizacja jest szczegSlnie wazna w przypadku badan nad takimi
konceptami jak tozsamo$¢ kulturowa, poniewaz — jak zauwazal Hall — ,tozsa-
mosci sg konstruowane wewnatrz, nie poza dyskursem, musimy je rozumie¢ jako
produkty specyficznego, historycznego i instytucjonalnego kontekstu w obrebie
specyficznych, dyskursywnych form i praktyk przez specyficzne strategie wypo-
wiedzi” (Hall, 1996: 4). Tozsamo$¢ jest przeciez wyrazana i obserwowana przez
manifestacje osadzone w konkretnym czasie i w konkretnej przestrzeni, a ten czas
i przestrzen majg wymiar kulturowy. Dlatego tez badanie tozsamosci i procesu
zmiany kulturowej wéréd nowych mieszkaricéw Limy oparto na analizie artefak-
téw materialnych, behawioralnych i autodyskursywnych, wytwarzanych przez
migrantéw i ich dzieci, zaréwno tych mieszkajacych w osiedlu poularnym, jak
i tych osiadlych w centralnych dzielnicach historycznego miasta. Kategorie toz-
samosci kulturowej i kultury popularnej potraktowno tutaj przede wszystkim jako
kategorie praktyki, odwolujace si¢ do koncepcji przezywanego doswiadczenia
(lived experience). Starano si¢ przedstawi¢ tozsamo$¢ nowych mieszkaricéw Limy
za pomocg zywych form kulturowych i doswiadczen ludzkich. Zanim jednak
tozsamo$¢ kulturowa i kultura popularna nowych mieszkancéw peruwiariskiej
stolicy zostang przedstawione, warto w skrécie przyblizy¢ historie najwazniejszych
zmian miasta w XX w.

39



Rozdziat 2. Miasto Lima, migracje wewnetrzne i osiedla popularne

2.1. Migracje wewnetrzne do Limy i demografia miasta

Lima, obok Karaczi, Kairu i Teheranu, jest jednym z najwigkszych miast §wiata
zalozonych na pustyni. Miasto, znajdujace si¢ na wybrzezu Pacyfiku, oficjalnie
zostalo ufundowane przez hiszpariskiego konkwistadora Francisca Pizarraw 1535 .,
stajac si¢ stolicg kolonialnego Wicekrélestwa Peru. W momencie, gdy je zakladano,
teren doliny rzeki Rimac byl zamieszkiwany przez lokalne spotecznosci rybackie
podporzadkowane Inkom. Dzi§ Lima rozrosta si¢ i polozona jest w dolinach trzech
rzek, sa to Rimac, ktéra przeplywa przez centralne dzielnice miejskie, Lurin - na
poludniu i Chillén - na pélnocy obszaru metropolitalnego. Geografia terenu, na
ktérym Pizarro zdecydowatl si¢ zalozy¢ miasto, wéwczas mogla wydawaé si¢ dogod-
na i strategiczna. Jednak wspélczesnie stanowi powazne ograniczenie, a zarazem
wyzwanie dla wladz miasta i urbanistéw, ktérzy prébuja rozwigzaé najwazniejsze
problemy miejskie, takie jak niekontrolowana i nieformalna urbanizacja, dost¢p do
wody, czy tez zanieczyszczenie srodowiska.

Peru jest krajem, w ktérym wyr6znia si¢ trzy regiony: wybrzeze (Costa), Andy
(Sierra) i Amazonie (Selva). W przesztosci te trzy regiony byly zamieszkiwane
przez rézne spolecznosci etniczne, ktore zyly we wzglednym odseparowaniu i cha-
rakteryzowaly si¢ odrebng kultura. Mozna przyjaé, ze jeszcze na poczatku XX w.
kulturowo-etniczno-geograficzny rozklad populacji Peru byt dos¢ wyrazny i stabilny.
Spolecznosci nativos zamieszkiwaly obszar Amazonii, indigenas-campesinos —w An-
dach, a Kreole i Metysi - na wybrzezu. Nalezy tu wspomnie¢, ze w Peru rozréznia
si¢ grupy rdzenne z obszaru Andéw i Amazonii. Od czaséw reformy agrarnej i rzg-
déw Juana Velasco Alvarady spolecznosci andyjskie sg okreslane jako campesinos
(dosl. chlopi), co miato podkresli¢ ich zwigzek z ziemia i oddaé rolniczy charakter
organizacji spolecznej. Takie rozréznienie mialo tez podkresli¢ odrebnos¢ kulturows
spolecznosci andyjskich, gtéwnie nalezacych do zlozonych grup etnicznych Keczua
i Ajmara, od spolecznosci z Amazonii. Obszar Selva zamieszkiwany byt z kolei
przez niewielkie i bardziej zréznicowane etnicznie spolecznosci, traktowane przez
panistwo jako ,bardziej” indianiskie od mieszkancéw Andéw. Regionalny podzial
Peru podkreslat tez kulturowa odmiennos$¢ rdzennych i etnicznych terytoriéw An-
déw i Amazonii od wybrzeza zdominowanego przez kulture kreolska i zachodnia.
Dopiero intensywne migracje wewnetrzne sprawily, ze ta tréjdzielna struktura zo-
stala zaburzona i dzis taki regionalny podzial etniczny nie jest juz aktualny. Dlatego
tez migracje wewngtrzne moga by¢ postrzegane jako pierwszy peruwiariski proces
historyczny, ktéry faktycznie zintegrowal terytoria kraju oraz ich spotecznosci
i stworzy! podwaliny pod budowe nowego narodowego spoleczenstwa.
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2.1. Migracje wewnetrzne do Limy i demografia miasta

Wigkszos¢ opracowan fenomenu migracji wewnetrznych w Peru jako pocza-
tek zjawiska w skali masowej wskazuje lata 40. XX w. (Altamirano, 1995; Golte,
2001; Matos Mar, 2012; Verdera, 1986). Od tego momentu proces nasilal sie,
a spoleczeristwo peruwiarnskie z kazda dekadg bylo coraz bardziej zurbanizowane.
Powody migracji wewnetrznych ograniczaly si¢ zazwyczaj do kilku czynnikéw.
Poczatkowo migracja do miasta motywowana byta gléwnie czynnikami ekonomicz-
nymi i dostgpem do cywilizacyjnych osiagnigé, szczegdlnie lepszej edukacii, opieki
zdrowotnej, rynku pracy. Wlasciwie przez caly XX w. w peruwianskich migracjach
wewngtrznych dominowata migracja z terenu Andéw. Czynnikami wypychajacymi
byty gtéwnie bieda, brak dostepu do ziemi oraz nieréwnosci i konflikty spoteczne.
Cho¢ w Amazonii te problemy réwniez si¢ pojawialy, to migranci andyjscy pierwsi
wypracowali wobec nich strategie migracji do miasta. Réwnolegle dzialaty pewne
czynniki przyciggajace. Migracje do miast napedzalo przekonanie, ze miasto jest
przestrzenig nowoczesnosci i aby méc w niej uczestniczy¢, trzeba opusci¢ wies.
Whynikalo to przede wszystkim z proceséw industrializacji i modernizacji, ktére
od XIX w. dynamicznie zmienialy Lime. Atrakcyjno$¢ miasta zdaniem miesz-
karicéw prowincji wynika z wickszego dostepu do rynku pracy, instytucji zdrowia
i o$wiaty, rozmaitych uslug oraz pewnego poczucia mozliwosci, ktérego migranci
nie dos§wiadczaja w miejscach swego pochodzenia.

W kolejnych dekadach proces migracji wewnetrznych w Peru byl dodatkowo
napedzany przez zbrojny konflikt wewnetrzny. W latach 80. XX w. rozpoczal si¢
okres zwany przez Peruwianczykéw La Violencia (thum. przemoc). Doszlo wéwczas
do konfrontacji pomiedzy sitami paristwowymi a lewicowymi partyzantkami uzna-
wanymi za ugrupowania terrorystyczne, gléwnie walczono ze Swietlistym Szlakiem
(Sendero Luminoso), ale takze z Ruchem Rewolucyjnym im. Tupaca Amaru (MRTA).
Ludnos¢ zamieszkujaca peruwianska prowincje zaczela migrowaé gléwnie z po-
wodéw bezpieczeristwa, wedlug szacunkéw ok. 600 tysiecy oséb opuscito wowezas
swoje miejsca zamieszkania i emigrowato do miast (Ferndndez-Maldonado, 2013:
74). Wiele oséb decydowalo si¢ na migracje samodzielnie, ale cz¢$¢ z 6wezesnych
ruchéw migracyjnych byla odgérnie zorganizowanymi akcjami przesiedlericzymi
calych grup ludnosci (Diez Hurtado, 2003). Jak si¢ przyjmuje, konflikt wewngtrzny
w Peru zakoniczyt si¢ w 2000 r. w wyniku rozpracowania i zatrzymania gléwnych
przywédcéw ugrupowari terrorystycznych. Wéweczas tez zmniejszyla si¢ skala
migracji wewnetrznych w kraju, aczkolwiek ten wzér mobilnosci funkcjonuje do
dzisiaj, cho¢ obecnie si¢ skomplikowal. Migracja wewnetrzna w XX w. skierowana
byta z obszaréw prowincji do najwigkszych miast, przy czym migrowano zaréwno
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do najblizszych stolic konkretnych prowincji, do duzych miast peruwiariskiego
wybrzeza, a w najwigkszym stopniu do stolicy kraju — Limy.

Wiarto tu przytoczy¢ wybrane dane liczbowe, ktére pomoga uzmyslowic skale
zjawiska migracji wewnetrznych do peruwiariskiej stolicy. Lima to obszar metro-
politalny utworzony przez aglomeracj¢ zlozong z dwéch osrodkéw miejskich: sa to
prowincje Lima i Callao, ktére razem tworza najwiekszy i najbardziej zaludniony
obszar metropolitalny w Peru. Obszar ten jest jednym z najwigkszych w Ameryce
Lacinskiej. W 1940 r. peruwianska stolica liczyla 577 437 oséb, a 67 lat p6zniej
liczba mieszkaricéw zwigkszyla si¢ przeszlo 13-krotnie i wynosita 7 665 222 (Perfil
Sociodemogrifico. .., 2008: 15). Ludno$¢ zamieszkujaca Peru w 2007 r. liczyta 28 220
764, wigc w tym roku w stolicy mieszkalo przeszlo 27% wszystkich Peruwianczykéw
(Perii. Crecimientoy..., 2008: 7). Narodowe spisy powszechne w Peru realizowane sa
co 10 lat, ostatni przeprowadzono w 2017 r. Zgodnie z uzyskanymi danymi, obszar
metropolitalny w 2017 r. tacznie zamieszkiwalo 9 569 468 mieszkaricéw (Prowin-
cja Lima — 8 574 974 oraz Prowincja Callao — 994 494), co stanowi ponad 32,5%
catkowitej populacji kraju (Resultados definitivos. .., 2017a; Resultados definitivos. ..,
2017b). Nieporéwnywalng z zadnym innym peruwianskim miastem demografi¢
Limy poswiadcza fakt, ze drugim pod wzgledem populacji osrodkiem miejskim
w kraju jest Arequipa, miasto ktérego populacja obecnie nieznacznie przekracza
liczbe miliona mieszkaricéw.

Rozmiar migracji do peruwianskiej stolicy uzmystowi¢ moze tez rozwdj te-
rytorialny miasta. Pod koniec 1. polowy XX w., na poczatku masowego okresu
migracji, Lima stanowila zaledwie niewielka cze¢$¢ dziesiejszego obszaru me-
tropolitalnego. W kolejnych dekadach nielegalne zajgcia terenu i rozwdéj osiedli
popularnych sprawily, ze miasto rozlalo si¢ na peryferyjne obszary wokét dawnego
historycznego miasta. GIéwnymi osiami wyznaczajacymi kierunki rozwoju byly
trasa prowadzgaca do Canta - na pélnocy, oraz trasa prowadzaca do Atocongo - na
potudniu, osie te miaty wyznaczy¢ pézniejszy podzial miasta na conos (Ferndndez-
-Maldonado, 2013: 64). Dzisiaj miasto ma strukture policentryczna, co wyraza
si¢ czgsto w wyznaczaniu wielu Lim w granicach obszaru metropolitalnego (np.
Arellano, 2010) lub odwotaniu do koncepcji stozkéw (conos). Figura stozka miata
oddawac¢ proces rozlewania si¢ miasta od dawnego centrum w strong peryferii.
Wspélczesng Lime mozemy podzieli¢ na: cz¢s$¢ centralng, czyli dawne, tradycyjne
dzielnice Limy, takie jak Cercado de Lima, Rimac, Barranco, Miraflores, oraz trzy
rozlegle obszary, ktére sktadaja si¢ z powstatych w toku dalszej urbanizacji dzielnic
i osiedli popularnych. Nowe miasto to terytoria Limy Pétnocnej (lub Cono Norte)
oraz Limy Potudniowej i Wschodniej (lub Cono Sur oraz Cono Este). Te peryferyjne
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niegdys obszary miasta przechodzg bardzo szybka transformacje, stajac si¢ nowymi
centrami ustugowymi i kulturalnymi, a ich rozwdj jest na tyle wyrazny, ze okresle-
nie cono przestaje by¢ adekwante, gdyz stanowia one réwnowazne centra miejskie.
Nowe Limy skomplikowaly stukture miasta, a ich mieszkancy zdywersyfikowali
miejska tkanke (Lima Siglo XX Cultura..., 2013; Arellano, 2010; Czerny, 2014:
152; Matos Mar, 2012).

Jaka byta skala migracji wewnetrznych w Peru? Warto zwréci¢ uwage na wskaz-
niki urbanizacji, aby zrozumie¢ rozmiar tego zjawiska. Statystyki Banku Swiatowego
pokazujg, ze w 2014 1. az 78% Peruwiariczykéw stanowilo populacje miast (7adle
of Urban population). Obecnie ten wskaznik jest jeszcze wyzszy. Peru to kraj zur-
banizowany, ktérego wigksza czes¢ populacji zyje w miastach, poniewaz zgodnie
z danymi ze Spisu Powszechnego z 2017 r. populacja zamieszkujaca miasta liczy
ponad 23 miliony, a wie$ - niewiele ponad 6 milionéw. Te zmiany demograficzne,
poza wyludnieniem prowincji (Posern-Zieliriski, 2007: 32) i rozpadem dotychczaso-
wej struktury i organizacji spolecznej wsi (Posern-Zieliriski, 2005b: 29), nie mogty
pozostaé obojetne takze dla codziennego zycia miast, a szczegélnie aglomeracii,
do ktérej naptyneta najwieksza liczba migrantéw. W Limie pojawily si¢ wéwczas
takie zjawiska jak chaotyczna i niekontrolowana urbanizacja, deficyt mieszkaniowy,
nielegalne zajgcia terenu i powstawanie nieformalnych osiedli popularnych czy tez
wieloplaszczyznowa szara strefa i zwigzane z nig zjawisko nieformalnej ekonomii
(Czerny, 2014; Kruijt, Degregori, 2007). Proces migracji do miast byl na tyle in-
tensywny, niekontrolowany i masowy, ze przyczynil si¢ do traktowania powyzszych
zjawisk miejskich jako problematyczne. Jednak wydaje si¢, ze migracje wewngtrzne
w Peru skutkowaly tez pozytywnymi zmianami i zjawiskami kulturowymi, m.in.
rozwojem kultury popularnej i stworzeniem fundamentu tozsamosci narodowej,
dzieki ktérym nastgpila pewna integracja spoleczna.

2.2. Osiedla popularne w Limie

Zjawisko powstawania nieformalnych osiedli popularnych jest charakterystyczne dla
miast krajéw rozwijajacych sie, przestrzenie tego typu mozemy spotkaé wiasciwie
we wszystkich pafnstwach Ameryki Lacinskiej. Peru i Lima s3 tutaj jednak spe-
cyficznym przykladem, poniewaz tamtejsze osiedla catkowicie zmienity strukture
miasta, a dzisiaj cz¢$¢ z nich stanowi integralng czes$¢ tkanki miejskiej. Osiedla
popularne Limy byly nawet uznane za jedno z najwazniejszych zjawisk architek-

tonicznych XX w. (McGuirk, 2015: 84). Dlatego tez:
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Lima ma specjalng pozycje w miedzynarodowych badaniach akademickich ze wzgledu
na pewne charakterystyki jej barriad [osiedli popularnych]. Proces powstawania barriad
w Limie byl wigkszy i bardziej zorganizowany niz w innych miastach Ameryki Lacinskiej

dotknietych przys$pieszonym procesem urbanizacji (Fernandez-Maldonado, 2013: 58).

Rozwazania wokoét tej formy urbanizacji nalezy rozpoczaé od kwestii termi-
nologicznych. W jezyku potocznym przestrzenie osiedli popularnych nazywane
sg najczesciej zapozyczonym z jezyka angielskiego terminem slums. Przy czym,
stosujgc ten termin nalezy bra¢ pod uwage dwie kwestie. Po pierwsze, nie wszystkie
z osiedli popularnych sg slumsami w takim samym znaczeniu tego terminu, niekt6-
re s3 przez rézne mechanizmy polaczone z tkanka miejska, a takze wewnetrznie
si¢ dywersyfikuja i urbanizuja. Po drugie, termin slums stygmatyzuje spoleczno$c za-
mieszkujacg te przestrzenie, jego uzycie powoduje stereotypizacje samych osiedli
jako dzielnic biedy, przestepczosci i przemocy, a mieszkaricéw marginalizuje jako
obywateli miasta drugiej kategorii. Oba aspekty s3 jednak zarzutami, ktéry mozna
postawi¢ wickszosci terminéw uzywanych na okreslenie takich przestrzeni miasta.

W peruwiariskiej literaturze naukowej dotyczacej przedmiotu badan korzystano
kolejno z terminéw barriada, pueblo joven, a obecnie asentamiento humano. Wszystkie
te terminy obarczone sa pewnymi niescislosciami. Wspélczesnie stosowany termin
asentamiento humano zostal uznany za pozbawione negatywnych konotacji okreslenie
osiedli wezesniej zwanych barriadas oraz pueblos jovenes (Kurowski, 2013: 39-42).
Jednak on réwniez obarczony jest niekoniecznie pozytywnymi konotacjami. W je-
zyku potocznym mieszkaricéw miasta czgsto pojawia si¢ okreslenie barrio popular
(dost. osiedle popularne), a samych mieszkaricéw tych przestrzeni okresla si¢ jako
nowy ,klase popularng” — clase popular lub sector popular. Cho¢ nie s3 to terminy
precyzyjne, chociazby dlatego, ze barrios populares to tez w pelni zurbanizowane
przestrzenie miasta, ktére posiadaja juz miejska infrastrukture i od pokolen za-
mieszkiwane sg przez spolecznosci pochodzenia kreolskiego (tradycyjna limeriska
klasa nizsza). W jezyku polskim na okreslenie tych przestrzeni wyréznia sie takie
terminy jak osiedla marginalne lub osiedla biedy. Terminy te, podobnie jak uzywany
czgsto termin slums, marginalizujg i problematyzuja przestrzenie i mieszkanicéw
osiedli, a intencja przedstawionych w tej ksigzce badan bylo zorientowanie na kul-
turowy, czyli twérczy i kreatywny fragment rzeczywistosci nowych mieszkanicéw
Limy. Dlatego zdecydowano si¢ na stosowanie nieprecyzyjnego okreslenia ,osie-
dle popularne”, gdyz jest ono wzglednie neturalne i nie implikuje negatywnych
i stereotypizujacych znaczen, ktérymi czgsto obarczone s3 terminy opisujace te
przestrzenie. Termin ,osiedle popularne” wydal si¢ réwniez stuszny, gdyz odwo-
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luje si¢ do potencjalnie generowanej tozsamosci zwigzanej z miejscem i kultury
popularnej, ktére s3 z przestrzenig osiedla zwiazane. By¢ moze stowo popularny
nie oddaje w pelni charakteru tych miejsc, ale polskie ttumaczenie hiszpanskiego
popular, czyli ludowy, eliminuje miejski charakter i zwigzek z kultura popularna,
jednoznacznie kojarzac si¢ ze wsig. Termin ,osiedle popularne” w tej ksigzce odnosi
si¢ przede wszystkim do osiedli powstajacych na obrzezach miasta, poczatkowo nie-
formalnych, lecz formalizowanych i integrowanych z miastem. Cechg wyrézniajaca
takich osiedli jest to, ze zamieszkanie spolecznosci na danym terenie poprzedza
rzeczywista budowe osiedla i polaczenie go z miastem (por. Barreda, Ramirez,
2004: 203). Kwestia nazewnictwa uzmystawia réwniez specyfike funkcjonowania
tych miejskich przestrzeni. Skomplikowanie terminologiczne i brak jednoznacznego
terminu wydajg si¢ by¢ symptomatyczne dla tych przestrzeni i wskazuja trudne
relacje, jakie laczg tego typu osiedla z miastem, oraz ich procesualny charakter,
ktéry wplywa na pewien tymczasowo zawieszony status przestrzeni.

Gl6éwna przyczyna powstawania osiedli popularnych byly masowe migracje
do miast. Naplyw ludnosci spowodowal wzrost zapotrzebowania na odpowiednie
lokale mieszkaniowe, ktérych koszty utrzymania bylyby niskie i adekwatne dla
nowej miejskiej klasy nizszej. Niestety, miasto ani instytucje paristwa nie poradzily
sobie z gigantycznym popytem na tanie mieszkania, pomimo podejmowanych préb
nie znaleziono zadnego skutecznego rozwigzania problemu powstawania osiedli.
Deficyt mieszkaniowy powodowany jest wigksza liczbg rodzin i mieszkaricéw niz
liczba dostgpnych dla nich mieszkan i niezdolnoscig infrastrukturalng do zaak-
ceptowania masowo naplywajacych do miasta imigrantéw. Wydaje sig, ze zjawisko
powstawania osiedli popularnych wynika wlasnie z niezdolnosci do zapewnienia
tak ogromnej grupie os6b mieszkania adekwatnego do poziomu ich przychodéw.
Wskutek zaistnialego zjawiska deficytu mieszkaniowego migranci zaczgli stoso-
wa¢é pewien mechanizm, ktéry mial umozliwi¢ im dost¢p do ziemi i mieszkania.
Mechanizmem tym byt zapozyczony z prowincji sposéb tradycyjnego wymierzania
sprawiedliwosci i zajmowania silg terenéw nienalezacych prawnie do chlopstwa.

Gléwnym narzedziem dzialania migrantéw, ktérzy przybywali do Limy i kon-
trontowali wlasna sytuacje ekonomiczng z tutejszym problemem mieszkaniowym,
staly si¢ nielegalne zajecia terenéw prywatnych i publicznych. Daty one poczatek
wielu migranckim dzielnicom dzisiejszej Limy (Degregori et al., 1986; Soto, 1987,
Golte i Adams, 1990; Matos Mar, 1986). Lépez Ricci pisze, ze nielegalne inwazje
na tereny prywatne i publiczne byly swoistym modus operandilimeriskich imigrantéw
(Lopez Ricci, 2003: 13). Pojawienie si¢ nielegalnych zajeé terenu w miastach byto
bezposrednim nastgpstwem intensywnego procesu migracji wewnetrznej z pro-
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wincji. W obliczu braku sensownych rozwigzan mieszkaniowych wielu migrantéw
decydowalo si¢ na nielegalne zajecia terenu jako ostatnig mozliwosé pozwalajaca
uzyskaé na wlasnos¢ ziemie pod budowe domu w Limie. Kluczowym czynnikiem
motywacyjnym bylo panujace wsréd znacznej czesci spolecznosci Ameryki Eaciriskiej
przekonanie o koniecznosci posiadania wlasnego domu i ziemi (Czerny, 2014: 100).
Swiatopoglad ten jest szczegdlnie widoczny wéréd ludnosci wywodzacej si¢ z peru-
wiariskiej prowincji. Do cechy tej odwolywal sie m.in. tytul badan prowadzonych
przez Susan Lobo w jednym z osiedli migranckich Callao — A4 House of My Own
i pézniejsza hiszpanskojezyczna publikacja — Tengo casa propia (Lobo, 1982, 1984).
Dzis takie przekonanie stopniowo ulega zmianie, przede wszystkim w stolicy kraju
(Suetio de la casa propia. .., 2014). Cho¢, jak wykazaly badania wsréd mieszkaricéw
Nuevo Pachacitec, weciaz poglad ten jest bardzo silny i byl gléwnym czynnikiem
decyzyjnym w przypadku oséb migrujacych do osiedla.

Masowe migracje wewnetrzne do Limy spowodowaly gigantyczny przyrost
populacji miasta, ktére nie bylo gotowe na przyjecie tak duzej grupy mieszkan-
céw. W kwestiach mieszkaniowych proces ten najpierw objawil si¢ zjawiskiem
zajmowania przez nowych migrantéw zubozalych czesci centralnych dzielnic
miasta (fugurizacion de los barrios populares), a potem nielegalnym zajmowaniem
terenéw poza centrum. Wedlug niektérych badaczy pierwsze limenskie osiedla
przypominajace to, co pézniej okreslono mianem barriada, powstawaly jesz-
cze w latach 20. i 30. XX w. (Diaz Albino, 2014: 11; Matos Mar, 2009: 66).
Historia limenskich osiedli popularnych rozpoczyna si¢ w latach 40. XX w.
Wéwezas w Limie osiedla tego typu zaczely powstawaé w poblizu rzeki Rimac,
w centralnej czg¢$ci miasta, na wzgérzach wokél historycznego centrum, a takze
na pustynnych terenach poza miastem. W latach 50. XX w. darriadas staly si¢
podstawowg forma urbanizacji.

W 1954 r. powstaje osiedle Ciudad de Dios w dzisiejszym poludniowym dystryk-
cie San Juan de Miraflores i zmienia si¢ model zakltadania tego typu osiedli, odtad
beda one lokowane poza historycznym centrum Limy. Model taki funkcjonowat
az do lat 80. XX w. Gléwnymi osiami wyznaczajacymi kierunki terytorialnego
rozwoju miasta staly si¢ droga do Atocongo - na potudnie od Limy, droga do Can-
ta - na pélnocy, i Carretera Central, prowadzaca z miasta na wschéd. W okresie
tym nastepuje koniec miasta tradycyjnego i poczatek miasta popularnego (Barreda
i Ramirez, 2004: 203-207). Poniewaz nie pojawialo si¢ zadne inne rozwigzanie
problemu mieszkaniowego klas nizszych, w latach 60. w Peru zaczeto przyjmowaé
pionierskie prawodawstwo, ktére legalizowalo barriady jako forme urbanizacji (Ku-
rowski, 2013: 61). Poza taka reorientacja polityki paristwowej, ktéra zaakceptowala
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osiedla nieformalne jako cz¢$¢ miasta, warto wspomnie¢ o innych inicjatywach
urbanistycznych podejmowanych w peruwianskiej stolicy.

Jednym ze znanych przyktadéw peruwianskich préb rozwigzania nieformalnego
osadnictwa i problemu mieszkaniowego klas nizszych byl projekt osiedla Previ
(Proyecto Experimental de Vivienda) zalozonego w dzielnicy Los Olivos w latach
1968-1970. Inicjatywa podjeta zostala przez prezydenta Fernanda Belaunde Ter-
ry’ego w czasie jego pierwszej prezydentury. Terry, ktéry sam byt architektem,
szukajac rozwigzania problemu mieszkan socjalnych, rozpoczal konsulatacje z ONZ
i znanym architektem Peterem Landem. Postanowiono oglosi¢ migdzynarodowy
konkurs na projekt eksperymentalnego osiedla, ktére mialo sta¢ si¢ pilotazowym
rozwigzaniem problemu deficytu mieszkaniowego w peruwiariskiej stolicy. Do
konkursu zglosilo si¢ trzynascie zespoléw z Peru i tyle samo ekip z zagranicy.
Swoje propozycje przedstawili reprezentanci éwczesnej architektonicznej awangardy
(m.in. James Stirling, Aldo van Eyck, Christopher Alexander), a sam projekt byt
przykladem radykalnej architektury zaangazowanej spolecznie. Koncepcja osiedla
polegala na tym, ze mieszkancy otrzymywali dostep do doméw, ktére z czasem
mogli rozbudowywa¢, co mialo da¢ poczucie zaangazowania w tworzenie wlasnej
rzeczywistosci. Niestety, ostatecznie projekt nie spelnit wszystkich zamierzen po-
myslodawcéw i dzi$ niewiele os6b w Limie pamigta o tej oryginalnej inicjatywie.
Warto jednak przypomnieé to pionierskie przedsigwziecie, gdyz wykorzystywalo
kluczows ceche osiedli popularnych, czyli formule procesualnej i otwartej prze-
strzeni architektonicznej ksztaltowanej stopniowo przez samych mieszkaricéw.
McGuirk nazywal osiedle Previ ,ostatnim wielkim eksperymentem w dziedzinie
budownictwa spolecznego” (McGuirk, 2015: 84).

W latach 80. XX w. rozpoczyna si¢ kolejny etap limenskich osiedli popularnych.
Odtad osiedla byly lokowane poza terytorium, na ktérym powstawaly barriadas
od polowy lat 50. Gléwnymi przyczynami bylo pojawienie si¢ migracji sezono-
wych w miejsce migracji stalych oraz zajgcie wickszosci wzglednie mozliwych do
zamieszkania terenéw w granicach dotychczasowego miasta. Dlatego powstaja-
ce odtad osiedla znajdowly si¢ na peryferiach peryferiéw dawnego tradycyjnego
miasta. W stosunku do poprzednich, barriadas tego okresu byly polozone nawet
kilkadziesiat kilometréw od centrum historycznego Limy. Trzeba tez zaznaczy¢,
ze pod koniec dekady lat 80. XX w. osiedla popularne w Limie zostaly wiaczone
w zbrojny konflikt wewnetrzny i staly si¢ przestrzenia dzialalnosci Swietlistego
Szlaku, ktéry probowal ostabic rolg lokalnych lideréw i dzialaczy miejskich (Burt,
1999). Osiedla powstajace pod koniec XX w. mialy tez odmienng charakterysty-
ke, wigkszos¢ mieszkaricéw pochodzita z innych dzielnic Limy, a tylko niewielka
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cze$¢ stanowili migranci bezposredno przenoszacy si¢ z prowincji. Poza tym,
spolecznosci pézniejszych osiedli zaczely stosowaé odmienne strategie rozwoju,
w duzo wigkszym stopniu wykorzystywaly bowiem sieci rodzinne niz formuly
administracji i organizacji spolecznej (Ansién et al., 2013). Wskazuje si¢ takze, ze
mieszkaricy tych pézniejszych osiedli nie byli tak radykalni i odwazni jak pierwsi
migranci w stosowaniu réznych mechanizméw oddolnego budowania miasta. Poza
tym postklasyczne barriady w Limie charakteryzowaly si¢ tez wigksza wewnetrzng
fragmentacja i pewnym kryzysem wspélnotowej organizacji sasiedzkiej (Barreda
i Ramirez, 2004: 214-215).

W 1956 r. w Limie bylo 56 osiedli popularnych, a pod koniec XX w. ponad 500
(Matos Mar, 2009: 73). ,\W ciagu prawie sze$ciu dekad, w ktérych barriadas byly
»furtka do miasta« — jedyny sposéb dostepu do ziemi i mieszkania dla ludnosci
ubogiej, warstw nizszych — przejely one role giéwnego aktora procesu urbanizacji
i ekspansji przestrzennej Limy” (Czerny, 2014: 139). Dzi§ w miescie jest przeszlo
tysigc osiedli o charakterze popularnym w 13 nowych dzielnicach znajdujacych
si¢ w péinocnej, potudniowej i wschodniej cz¢sci (Matos Mar, 2009: 73). Lime
popularng mozemy podzieli¢ na dwie historyczne czedci, pierwszg, powstajaca do
lat 80. XX w. i dzi$ zlozong z klasycznych dzielnic popularnych majacych ponad 20
lat, beda to np. Comas w péInocnym stozku, Huaycdn we wschodnim lub Villa El
Salvador w poludniowym. Natomiast na nowe miasto popularne sktadaja si¢ zabu-
dowywane od lat 90. XX w. przestrzenie peryferyjne wobec klasycznych i skonsoli-
dowanych dzielnic popularnych (Barreda, Ramirez, 2004: 210). Wspélczesna stolica
Peru stala si¢ strukturg policentryczng, w ktérej coraz wazniejszg role odgrywaja
niegdys peryferyjne wobec dawnego centrum miasta dzielnice i ich mieszkancy.
Poza miastem tradycyjnym, mozemy dzi§ wskaza¢ takze klasyczne i nowe miasta
popularne, ktére wspéitworzg limeniskg tkanke miejska. W takich okolicznosciach
powstaje osiedle Nuevo Pachacitec. Najwieksze z limeriskich megabarriad XX w.
(Matos Mar, 2012: 406).

Dzisiaj w Limie mozemy wskaza¢ trzy réwnolegle procesy zachodzace w osie-
dlach popularnych calego miasta. Po pierwsze, obserwujemy stalg konsolidacje
osiedli klasycznego miasta popularnego, ktérym dzieki wigkszej pomocy ze strony
panistwa udalo si¢ uzyskac dostep do podstawowych ustug. Niestety, w najstarszych
dzielnicach i osiedlach pierwszych migrantéw obserwujemy tez pogorszenie warun-
kéw zycia, szczegdlnie tam, gdzie osiedla zalozono w skrajnie trudnych warunkach
terenowych. Ostatnim z proceséw jest ciggla ekspansja miejska i tworzenie nowych
dzielnic nieformalnych na ekstremalnie marginalnych i nieodpowiednich do za-
mieszkania obszarach (Barreda, Ramirez, 2004: 210). Réwnolegle do tych trzech
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proceséw zmiany tkanki miejskiej i ewolucji osiedli popularnych zachodzil proces
ksztaltowania si¢ nowej kultury popularnej i tozsamosci nowych mieszkancéw
miasta. Gléwnym bohaterem tych zmian byta nowa najnizsza klasa miejska, ktéra
tworzyli poczatkowo przybywajacy z peruwianskich prowincji migranci, a potem
ich dzieci. To ci nowi mieszkancy miasta, rézniacy si¢ od dawnej arystokracii, klasy
sredniej i tradycyjnej kreolskiej klasy nizszej, rozpoczgli proces budowy nowej Limy
i tworzenia miejskiej kultury popularnej, ktéra reprezentowaé bedzie ich tozsamosé.

2.3. Badania migrantow i osiedli popularnych w Limie

Badania nad spolecznoscig migrantéw w Limie rozpoczely sie w latach 60. XX w.
Nauka, zaréwno na poziomie krajowym, jak i na poziomie migdzynarodowym,
bardzo chetnie podejmowala tematyke peruwiarnskich migracji wewnetrznych
oraz limeniskich osiedli popularnych (estudio de las barriadas). Wigkszos¢ badaczy
wywodzi si¢ z Peru, ale badania prowadzili réwniez antropologowie i socjologowie
z Wielkiej Brytanii oraz USA.

Badania nad nowymi zjawiskami miejskimi i powstawaniem osiedli popular-
nych rozpoczely si¢ w Limie juz w latach 40. XX w. Tematyke do lat 70. XX w.
podejmowali przede wszystkim architekei i urbanisci prébujacy rozwiazaé problem
mieszkaniowy klasy nizszej (Vega Centeno, 2004). Sposréd prac urbanistycznych
najbardziej znane sg publikacje Johna Turnera, ktéry w latach 60. i 70. XX w.
prowadzil badania w Limie i pierwszy uznal osiedla za przestrzeri mozliwosci
i kreatywnosci (Ferndndez-Maldonado, 2013: 62-63). W latach 80. i 90. XX w.
pojawiajg si¢ pierwsze prace socjologiczne odzwierciedlajace marksistowskie odczy-
tanie rzeczywistosci spolecznej i traktujace osiedla popularne jako konsekwencje
nieréwnosci spolecznych. Powstaja wtedy opracowania Calderéna, Riofria i Drianta,
ktére wplynely na sposéb postrzegania osiedli popularnych. Z tego okresu pochodza
tez pierwsze opracowania antropologiczne, ktére wyznaczyly nowa perspektywe
badan: zorientowanie na podmiot miejskich transformacji i kulturows orientacje
w studiach miejskich. Na tym polu szczegdlnie wyréznialy si¢ prace Matosa Mary,
Golte i Adams, Degregoriego, Blondet i Lyncha, a przede wszystkim prace Al-
tamirana, ktory wskazywal, jak w miescie funkcjonujg wzory kultury migrantéw
Keczua i Ajmara. W duchu kulturoznawczym powstaly tez bardzo wazne publikacje
Portocarrera i Panfichiego, to oni pierwsi wskazali skutki miejskich proceséw zmiany
kulturowej, w ktérych klasa nizsza (sector popular) odgrywala najwazniejszg mia-
stotworeza rolg (Vega Centeno, 2004).
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Wtasciwie mozna wyréznié¢ cztery trendy w badaniach nad migrantami i osie-
dlami popularnymi w Limie. Sg to studia nad adaptacja migrantéw, studia nad
strukturg spoleczna, studia nad kwestiami ekonomicznymi, a takze studia nad
specyficznymi zagadnieniami problematycznymi (Wallace, 1984). Istotng uwage
poswigcono, rozpoczetym jeszcze w latach 60. XX w., studiom nad rolg i orga-
nizacja stowarzyszen regionalnych zakltadanych przez migrantéw (Altamirano,
1977, 1980, 1984; Doughty, 1964, 1972; Jongkind, 1971, 1974; Mangin, 1959,
1964; Skeldon, 1976, 1977). W latach 70. i 80. XX w. punkt ci¢zkosci badan na-
ukowych zostal przeniesiony na aspekty polityczne oraz ekonomiczne. Sg to naj-
silniejsze z tendencji w badaniach nad peruwiariskimi migrantami wewnetrznymi
(Adams i Valdivia, 1991; Collier, 1978; Soto, 1987; Dietz, 1980, 2000; Gianella,
1970; Millones, 1978; Murakami, 2000; Osterling, 1980; Osterling, Morelli, i De
Althaus, 1979; Stokes, 1989, 1991). Trzeba tez podkresli¢, ze w latach 80. i 90.
XX w., na skutek wewnetrznego konfliktu w Peru, badania spoleczne i kulturowe
czgsto ze wzgledéw bezpieczenstwa ograniczone byly do obszaru stolicy. Sposréd
szerokiego spektrum tematycznego mozna wyr6zni¢ badania nad wzorami orga-
nizacji spolecznej, administracyjnej i politycznej migrantéw (Blondet i Montero,
1995; Coronado i Pajuelo, 1996; Lloyd, 1980; Lobo, 1976, 1982, 1984), badania
nad wplywami wewnetrznego konfliktu zbrojnego na mieszkancéw limeniskich
osiedli popularnych (Burt, 1999; Diez Hurtado, 2003; Lozano Martinez, 2014),
a takze badania nad rolami i sposobami organizacji kobiet-migrantek (Blondet,
1986, 1991; Moser, 2004; Oliart, 1985).

Zainteresowanie pewnymi aspektami kulturowymi, a takze w pewnym zakresie
aspektami tozsamo$ciowymi, pojawia si¢ w polowie lat 80. XX w. (Altamirano,
1984, 1988, 1995, 2000; Migrants, Regional Identities..., 1997; Degregori, Blon-
det, i Lynch, 1986; Golte i Adams, 1990; Marzal, 1989; Matos Mar, 1986, 2004).
Najwazniejsze w tym okresie byly badania prowadzone przez Teéfilo Altamirano
wéréd migrantéw wywodzacych si¢ ze spolecznosci Keczua i Ajmara. Autor jest
tez jednym z najwazniejszych badaczy migrantéw peruwiariskich, rozpoczat od ba-
dania migrantéw miejskich w Limie, nast¢pnie badal migrantéw transnarodowych,
a obecnie zajmuje si¢ migracjami powodowanymi zmianami §rodowiska i klimatu
w peruwianskich Andach (Altamirano, 2014). Po tym szczytowym zainteresowa-
niu kulturg migrantéw w drugiej potowie lat 80. XX w. praktycznie porzucono t¢
tematyke badawczg.

Warto zwréci¢ uwage, ze wspélczesny proces zmiany kulturowej wéréd migrantéw
miejskich nie jest analizowany kosztem réznych ujgé spoleczno-ekonomicznych.
Kilka z niedawnych badarn koncentruje si¢ na tematyce przestgpczosci, margi-
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nalizacji, dyskryminacji oraz trudnej sytuacji kobiet-migrantek (Alcalde, 2006;
Cuenca, Rojas, i Nifio, 2009; Dudrez, 2008; Mejia Navarrete, 2005; Mick, 2011;
Rodriguez Maeso, 2007). Badania te reprezentujg raczej optyke socjologiczna, nie
kulturoznawczg, a samo zjawisko migracji i jego skutki pojmuja przewaznie w ka-
tegoriach problemu. Warto wspomnie¢ réwniez o wspéiczesnych pracach europej-
skich badaczy. Annelou Ypeij szuka odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb biedne
spolecznosci miejskie sg zaangazowane w procesy globalne (Ypeij, 2012, 2013).
Natomiast Karsten Perregaard bada szeroko rozumiane peruwiariskie migracje ze
wsi do miast oraz migracje transnarodowe - w niektérych publikacjach opisywat
kwestie zwigzane z migrantami miejskimi (Paerregaard, 1997, 1998, 2003).

Trzeba podkresli¢, ze od dekady lat 90. XX w. badania nad migrantami limen-
skimi praktycznie nie sa rozwijane (komunikacja osobista: T. Altamirano, czerwiec
2013 r.,J. Ansién, czerwiec 2013 r.; O. Espinosa, kwieciert 2013 1., J. Golte, wrzesien
2014 r., L. Mujica, pazdziernik 2014 r.). W ciggu ostatniej dekady opublikowano
kilka opracowari i artykuléw, ktére dotykaja problematyki pracy i wybiérczo poruszaja
kwestie tozsamosci i kultury nowych mieszkaricow Limy (Alcalde, 2009; Arellano,
2010; Condori Oymas, 2009; Montoya, 2010; Quevedo Stuva, 2007; Rios Burga,
2006). Najbardziej obszerng z powyzszych publikacji jest La ciudad de los Reyes, de
los Chdvez, de los Quispe... Rolanda Arellana, ktérg cechuje perspektywa wybitnie
ekonomiczna, a kultura i uczestnictwo w niej pojmowane sa poprzez wymiar ka-
pitalistyczny. Informacje zdobyte przez zespét Arellano sg cenne, ale jest to wizja
zdecydowanie uproszczona. Ciekawa publikacja wydaje si¢ réwniez praca Rodriga
Montoi Porvernir de la cultura quechua en el Peri, lecz nie poswigca ona w ogdle
uwagi nowym formom kulturowym obecnym w rzeczywistosci migranckiej, co
wiecej — ogranicza si¢ do spolecznosci Keczua. Istotnym wkiadem w badania nad
kulturg nowych mieszkaicéw miasta okazal si¢ projekt — ktérego pomystodawca
byt antropolog i kurator César Ramos — zrealizowany przy wspélpracy Biblioteki
Narodowej. Cologuio Lo cholo en el Perii to seria spotkari, prelekeii i dyskusji (2006-
2008) dotyczacych tematyki tozsamosci i kultury wspélezesnych cholos. Wydarzeniu
mialo towarzyszy¢ wydanie serii 11 toméw poruszajacych t¢ problematyke. Niestety,
ostatecznie opublikowano tylko dwa (Cologuio lo cholo en el Perii..., 2009a, 2009b).
Pierwszy tom reprezentuje optyke blizsza badaczom i aktywistom kulturowym zaj-
mujacym si¢ zagadnieniem kultury migrantéw, natomiast w drugim przedstawiono
teksty i refleksje samych migrantéw (w tytule kolokwium okreslonych terminem
cholos). Niewielka liczba publikacji podkresla zapotrzebowanie na badania nad
tozsamoscia migrantéw wlasnie z perspektywy kulturowe;.
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W obszarze polskiej latynoamerykanistyki problematyka badawcza migracji
i zmian tozsamo$ciowych w Peru réwniez byla poruszana, chociaz w sposéb wy-
biérezy. Warto wymieni¢ tutaj prace Aleksandra Poserna-Zielinskiego, ktéry od lat
90. XX w. zajmowal si¢ réznymi aspektami zmiany kulturowej i tozsamosci wéréd
rdzennych spotecznosci andyjskich (Posern-Zieliniski, 2005a, 2005b, 2007). Istotne
sa réwniez publikacje Magdaleny Sniadeckiej-Kotarskiej, zwlaszcza te skupiajace
sie na kwestiach tozsamosciowych i kulturowych obszaru andyjskiego (Sniadecka-
-Kotarska, 2004, 2006a, 2006b). Dla poznania specyficznego kontekstu Ameryki
Lacinskiej przydatne s3 takze prace Tadeusza Palecznego, przede wszystkim te
dotyczace konstruktéw tozsamo$ciowych w tym regionie (Zbiorowosti etniczne w. ..,
2001; Paleczny, 2004; Wzory wielokulturowosci we. .., 2006). Niewiele jest natomiast
badari odnoszacych si¢ do samej peruwianskiej stolicy. Najwazniejszym zrédiem
przyblizajacym specyfike proceséw urbanistycznych w Limie sg prace Mirostawy
Czerny, ktéra prowadzi badania nad zmieniajaca si¢ przestrzenia miejska w Ameryce
Laciriskiej m.in. w Limie (Czerny, 2014). Cho¢ badania dotycza geograficznych
aspektéw rozwoju miejskiego, to publikacja na pewno jest przydatnym zrédlem
informacji dotyczacych takze kulturowych transformacji peruwiariskiej stolicy
ijej spolecznosci. Szczegdlng wartosé reprezentuje publikacja Karola Kurowskiego
(Kurowski, 2013). Autor podjat si¢ anlizy funkcjonowania spoleczenistwa obywa-
telskiego w warunkach ubéstwa, a badania terenowe prowadzil w jednym z osiedli
obszaru metropolitalnego — El Paraiso de Cajamarquilla. Sg to jak dotad jedyne
polskie badania terenowe przeprowadzone w osiedlu popularnym Limy. Perspek-
tywa socjologiczna zwraca uwage przede wszystkim na aspekty organizacyjne
zycia mieszkancéw osiedla, pozwalajac zrozumieé rzeczywisto§é nowych miejskich
przestrzeni, z ktérych kulturowo redefiniowano miasto.

Kwestie kulturowe w studiach nad migrantami i osiedlami popularnymi w Li-
mie byly cz¢stym tematem badan w latach 80.190. XX w. Ale potem perspektywa
ta zostala wlasciwie calkowicie zarzucona. Poprzednie badania odnoszg si¢ do
aspektéw tozsamosciowych i kulturowych w sposéb ograniczony, reprezentuja tez
nieaktualne juz podejscie i perspektywy teoretyczne. Wspélczesnie rozumiemy
zaréwno kulture, jak i tozsamos$¢, w sposéb procesualny i konstruktywistyczny,
natomiast poprzednie badania pojmowaly te kategorie jako staly zbiér esencjalnych
cech, szerzac falszywe przekonanie o integralnosci i esencjalnosci tych tworéw.
Poza tym, badania te analizowaly przemiany kulturowe wsréd migrantéw jako
przyklad adaptacji kulturowej, polegajacej badZ na przeniesieniu, badZ na od-
rzuceniu pewnych wzoréw kultury. Miejska antropologia peruwianska postawita
przed sobg przede wszystkim zadanie ,utrwalenia” kultury andyjskiej, ktéra wraz
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z migrantami pojawila si¢ w Limie. Publikacje powstajace w latach 80. 1 90. XX w.
dotyczace kultury nowych nizszych klas miejskich sg czesto swoista préba ocalenia
kultury andyjskiej w warunkach miejskich. Wydaje si¢, ze koncepcje latynoamery-
kaniskich studiéw kulturowych, takie jak kultura hybrydowa, transkulturacja czy
hybrydycznos$¢ sa bardziej odpowiednie, w odréznieniu od terminéw adaptacja,
dekulturacja, akulturacja, do studiowania zlozonych i wielowymiarowych zmian
miejskich, ktére niekoniecznie prowadza do wykrystalizowania si¢ jednoznacznych
i stabilnych reprezentacji.

W dotychczasowych badaniach osiedli popularnych i nowych mieszkaricéw Limy
skoncentrowano si¢ tez przede wszystkim na analizowaniu samych osiedli jako natu-
ralnych przestrzeni miejskiej zmiany oraz klasy nizszej jako najwazniejszego aktora
kulturowego w miescie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wraz z kolejnymi osiedlami
i dzielnicami, ktére rekonfigurowaly strukture¢ miasta, zmienialo si¢ tez oblicze
tych dawnych dzielnic limenskich i wszystkich przestrzeni publicznych miasta.
»Jednym z paradokséw badan w naukach spolecznych bylo dazenie do badania
aktoréw spolecznych w ich miejscach zamieszkania, zakladajac, w sposéb potoczny,
ze mieszkancy »zyja« tylko w swoich domach” (Vega Centeno, 2004: 60). Wydaje
si¢ wigc, Ze zeby dzi$ zrozumie¢ miasto, nalezy odwolac si¢ do jego zréznicowanych
przestrzeni, tych, w ktérych klasy nizsze spotykaja si¢ z pozostalymi mieszkaricami
miasta. Stad tez zaproponowane tutaj przedstawienie zmian kulturowych zaréwno
w osiedlu popularnym, jak i w dawnych dzielnicach okreslanych jako tradycyjne
miasto. Te przestrzenie publiczne stajg si¢ miejscami kontaktu i spotkari pomiedzy
réznymi grupami mieszkajacymi w Limie.






Rozdziat 3.
Osiedle Nuevo Pachacutec - mikroprzestrzen
zmiany kulturowe;j

Zrozumienie dzisiejszego miasta, jego mieszkaricéw i ich kultury, wymaga przepro-
wadzenia badai w terenie i poddania analizie wybranej spolecznosci zamieszkujacej
miejska przestrzei. W miescie takim jak Lima to zadanie trudne, ze wzgledu
na nieréwnosci spoleczne przekiadajace si¢ na heterogeniczng strukture miej-
ska. Najbardziej widocznym przejawem tej struktury jest diametralnie odmienny
charakter poszczegdlnych dzielnic i osiedli miejskich. Lima - miasto o wielu
obliczach - wymusza dokladne rozpoznanie badanej przestrzeni i usytowanie jej
wzgledem innych, odrebnych czgsci miasta. Zaproponowany tu sposéb rozumie-
nia i analizowania przestrzeni miejskiej ma charakter synekdochiczny. Analize
zmian kulturowych i tozsamo$ciowych warto rozpoczaé od zbadania wybranych
i ograniczonych terytorialnie cz¢sci miasta (pars pro foto), a nastgpnie przejs¢ po-
ziom wyzej do analizowania zmian w miescie jako takim (zofum pro parte). Takie
skalowanie przestrzeni w analizie miejskich zmian kulturowych pozwala na glebsze
rozpoznanie i zrozumienie dzisiejszego miasta. Zatem, aby poznaé tozsamos¢ no-
wych mieszkanicéw Limy, zwlaszcza tych o migranckim rodowodzie, wydaje sig,
ze warto zacza¢ te analiz¢ od poziomu osiedli popularnych. Skoncentrowanie si¢
na malej spolecznosci mieszkanicéw i ich przestrzeni pozwoli zauwazy¢ pewne
charakterystyki i rozpozna¢ procesy zmiany kulturowej odzdziatujace na pozostale
przestrzenie miasta.

Wybér osiedla Nuevo Pachacitec motywowany byl wieloma czynnikami, z kt6-
rych najwazniejszym zdaje si¢ by¢ jego stosunkowo krétka historia (osiedle powstalo
w 2000 r.), a co za tym idzie — jego relatywnie nikle poznanie w poréwnaniu do
najstarszych i najbardziej rozwinigtych dzielnic popularnych Limy (Villa El Salva-
dor, San Juan de Lurigancho, Villa Maria del Triunfo). Istotny w badaniach akurat
tej spolecznosci byl réwniez fakt, ze osiedle to dopiero si¢ organizuje i wszelkie
formy dzialalnosci realizowane sg oddolnie, gléwnie dzigki inicjatywie i aktywnosci
mieszkancéw. Ponadto, jak wykazaly badania, ciekawg charakterystyka tego osiedla
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jest coraz liczniejsza obecno$¢ migrantéw amazoriskich, co wydaje si¢ jedna z naj-
wazniejszych wspélczesnych zmian wplywajacych na konstruowanie tozsamosci
kulturowej migrantéw, jak dotad bowiem migracja do Limy byla zdominowana
przez ludnos¢ andyjska.

3.1. Historia osiedla Nuevo Pachacutec

Byt luty 2000 r., kiedy w ciagu paru letnich dni, typowych dla poczatku roku na
peruwianskim wybrzezu, kilka tysiecy ludzi zostalo przywiezionych wojskowymi
samochodami cigzarowymi z poludniowych dzielnic Limy do dystryktu Ventanilla.
Calymi rodzinami, $ci$nieci wraz z niewielkim dobytkiem, siedzieli na skrzyniach
samochodéw, jadac na péinoc. Gdy przekroczyli portows dzielnicg Callao, zoba-
czyli rozlegle piaszczyste wzgérza, ktére wznosily si¢ nad Pacyfikiem. Cigzaréwki
zatrzymaly sie, a zgromadzeni ludzie znalezli si¢ ze swoimi niewielkimi bagazami
dostownie posrodku pustyni. Ci ludzie to zalozyciele Nuevo Pachactitec, a lato
2000 r. stalo si¢ poczatkiem dokonywanego przez nich do dzi§ podboju pustyni.
Woéwczas walka ta byla niczym wigcej, jak tylko improwizacja zycia, ale wlasnie
wtedy rozpoczynal sie dlugotrwaly proces rzeczywistego powstawania osiedla
Nuevo Pachacutec oraz ksztaltowania si¢ tozsamosci jego nowych mieszkaricéw.
Historia osiedla Nuevo Pachacttec rozpoczyna si¢ w lutym 2000 r. i jest zwigzana
z wydarzeniami w innej popularnej dzielnicy Limy. Na poludniu peruwianskiej
stolicy, w Villa EI Salvador doszlo do nielegalnego zajgcia rozleglych prywatnych
terenéw rolniczo-hodowlanych’. Zajecia dokonala zorganizowana grupa ponad 10
tysiecy mieszkaricéw z dzielnic Villa El Salvador, Villa Maria del Triunfo oraz San
Juan de Miraflores. Na skutek konfrontacji i star¢ osadnikéw z policja i osobami
pracujgcymi na zajmowanym terenie zginglo pie¢ oséb: Juan Alberto Rodriguez
Gutierrez, Luis Melitén Quispe Peldez, Javier Aldaba Damidn, Jorge Pastrana

? Istniejace publikacje przytaczajg rézne wersje daty tych wydarzen. Matos Mar podawal

date 1 lutego 2000 r., Lossio — sam poczatek 2000 r. Z kolei wg materialéw zebranych przez
badaczy z Narodowego Uniwersytetu §w. Marka do nielegalnego zajecia ziemi doszlo jesz-
cze w grudniu 1999 r. Wywiady przeprowadzone z zalozycielami osiedla Nuevo Pachacttec
wskazuja, ze najprawdopodobniej wydarzenia te rozegraly si¢ w styczniu 2000 r. Takg date
wymienia réwniez projekt statutu mieszkaricéw Nuevo Pachacitec (Convencién Estatutaria,
2002: 3; Lossio Chavez, 2004: 19; Matos Mar, 2012: 406; Paredes Coz, Retamozo Correa,
Avila Cedrén, Vargas Machuca, i Rayme Aguilar, 2005: 14; Historia, 2003c).
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Tarazona i William Esteban Herrera Carhuana (Convencién Estatutaria, 2002: 3).
W obliczu tych tragicznych wydarzen oraz zblizajacych si¢ wyboréw prezydenckich,
urzedujacy wowezas juz drugg kadencije prezydent Alberto Fujimori wraz z rzagdem
podjeli decyzje o przeniesieniu oséb nielegalnie okupujacych prywatne tereny do
nieistniejacego jeszcze osiedla Nuevo Pachacitec. Osiedle mialo powstaé na zie-
miach pafstwowych'® znajdujacych si¢ w pétnocnej cze¢sci obszaru metropolitalnego
w dzielnicy Ventanilla.

Zazwyczaj jako dzien powstania osiedla Nuevo Pachacitec mieszkaricy poda-
ja date 3 lutego 2000 r. — i dzieri ten funkcjonuje wspélczesnie jako historyczna
data zalozenia — cho¢ w rzeczywistosci rzadowy transport zostal zorganizowany
w dniach od 3 do 6 lutego (Paredes Coz, Retamozo Correa, Avila Cedrén, et al.,
2005: 14). Ludzi poczatkowo przewieziono do istniejgcego juz od lat 80. XX w.
osiedla Proyecto Especial Ciudad Pachacutec (Historia: Azio 2000, 2003d). Dane
dotyczace liczby 0s6b bioracych udzial w tym przesiedleniu sg sprzeczne, ale najbar-
dziej prawdopodobna wersja — zgodna z pierwszymi opracowaniami i rozmowami
z samymi zalozycielami — podaje liczbg przeszlo 7 tysigcy rodzin (Kusi Warma,
2009: 15; Paredes Coz et al., 2005: 14; Historia: Asio 2000, 2003d). Inne publikacje
podajg liczby od 7 tysigcy os6b (Castellanos, 2010: 5), przez 8 tysigcy (Sierra i Ortiz,
2012: 529) 1 10 tysiecy (Pereyra, 2004: 95), az do 25 tysigcy oséb (Consorcio Macro
Proyecto Ingenieros, 2009a: 5). Bezposrednia pomoc rzadowa, poza transportem
ludzi z poludnia Limy na péinoc, polegala réwniez na dostarczeniu materialéw do
budowy prowizorycznych schronien, tymczasowej elektrycznosci oraz pozywie-
nia i wody przez pierwsze dni po przesiedleniu. Pomimo tego wsparcia ze strony
paristwa w rzeczywistosci osadnicy zostali pozostawieni sami sobie na rozleglym,
niezagospodarowanym terenie. Pierwsi mieszkaricy Nuevo Pachacitec musieli
zamieszka¢ w miejscu bez zadnej infrastruktury, ustug i instytucji publicznych. Ta

10 Teren, na ktérym znajduje si¢ Nuevo Pachacutec, zostal czgsciowo zagospodarowany

jeszcze przed formalnym zalozeniem osiedla. Najstarsza czescia obszaru okreslanego ogélng
nazwg Pachacutec jest osiedle zalozone w 1988 r. — jeszcze w czasach pierwszej prezydentu-
ry Alana Garcii. Osiedlono tu wéwcezas 10 tysiecy ludzi w 52 kooperatywach (Alternativa,
2003: 27). Kooperatywy zrzeszaly osadnikéw, ktérzy po wniesieniu pewnej oplaty mieli uzyskaé
prawa wlasnosci gruntéw. Zgodnie z rzagdowym pomystem osiedle, ktére nazwano Proyecto
Especial Ciudad Pachacutec (ttum. Projekt Specjalny Miasto Pachacutec), bylto przeznaczone
dla mieszkaricéw Limy o nizszych dochodach. Jednak juz w 1992 r. rzad przestal wspieraé
i dofinansowywac rozwéj tego miejsca (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a: 4). Wtedy
wielu ze zrzeszonych w kooperatywach osadnikéw opuscilo teren osiedla, niestety takze wtedy
rozpoczgl si¢ chaos budowniczy i zaburzenia rozwoju tej cz¢$ci dzielnicy Ventanilla.
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czg$¢ panstwowego terenu, na ktérej powstalo samo osiedle Nuevo Pachacutec,
bylta dziewiczym, piaszczystym terenem, nie wyznaczono dzialek pod zabudowe
ani ulic. Dlatego cze¢$¢ zalozycieli juz po paru dniach opuscila nowe osiedle, cho¢
organizujacy przesiedlenie urzednicy nakazywali im pozostanie na miejscu i obie-
cywali, ze wkrétce uzyskaja tytuly wiasnosci. W wyniku naglo$nienia w mediach
afer ekipy rzadzacej, niebawem rozpoczal si¢ okres politycznej niestabilnosci i zmian
na najwyzszych szczeblach wiadzy. O projekcie Nuevo Pachacitec zapomniano,
a, jak méwila cze$¢ mieszkaricéw, osiedle zaczelo pograzaé si¢ w chaosie i nikt nie
potrafil poradzi¢ sobie z ogromnymi problemami, ktére pojawily si¢ po wyjezdzie
rzadowych urzednikéw.

Ustnie przekazywana przez mieszkancéw historia za poczatek osiedla Nuevo
Pachacttec jednoznacznie uznaje osiedlenie z 2000 r. pod koniec prezydentury
Alberto Fujimoriego (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a: 5; Pereyra,
2004: 95). Poza osadnikami, ktérzy przybyli rzadowym transportem w poczatko-
wych dniach lutego, do osiedla Nuevo Pachacitec wkrétce z innych czgsci obszaru
metropolitalnego zaczely naptywac kolejne osoby, ktére usltyszaly o planowane;j
przez rzad akeji przyznawania tytuléw wlasnosci ziem. Niestety, nie istniejg wia-
rygodne dane, ktére rzetelnie okreslalyby liczbe éwezesnej populacji osiedla, ale,
zgodnie z informacjami przedstawionymi przez jedng z organizacji pozarzadowych
pracujacych w osiedlu, na poczatku 2000 r. pojawilo si¢ tutaj w sumie ok. 35 tysiecy
nowych mieszkancéw (Asociacion Kusiwarma). Instytucja odpowiadajaca za akcje
przesiedlenia byta COFOPRI (Historia: Asio 2000, 2003d) - rzadowa jednostka,
ktéra zajmuje si¢ procesem formalizowania nieruchomos$ci w nieformalnych osie-
dlach w miastach Peru. COFOPRI jest organizmem, dzigki ktéremu nieformalne
osiedla stajg si¢ formalna czg$cig miast. Zaraz po przesiedleniu osadnikéw pojawiaty
si¢ zapewnienia rzadowe o szybkim dostarczeniu podstawowej infrastruktury do
osiedla, cho¢ SEDEPAL jeszcze w latach 80. ostrzegal, ze doprowadzenie wo-
dociagéw i kanalizacji do tego obszaru be¢dzie bardzo trudne (Consorcio Macro
Proyecto Ingenieros, 2009a: 4). Potem system wodociagéw i kanalizacji obiecywat
takze kolejny prezydent — Alejandro Toledo (Lépez Ricci, 2003: 32-33), ale insta-

lacji, ktéra swoim zasiegiem objelaby cale osiedle nie ma do dnia dzisiejszego™.

1 W 2014 r. rozpoczeto rozbudowe systemu. Z wywiadéw przeprowadzonych w trakcie

drugiego pobytu badawczego w osiedlu w pazdzierniku 2014 r. wynikalo, ze prace sg chwilowo
wstrzymane ze wzgledu na nieprawidlowosci w nadzorze projektu. W 2015 r. SEDAPAL osta-
tecznie zakoriczy! projekt, w wyniku ktérego dostep do podstawowej infrastruktury otrzymalo
kolejnych 200 000 mieszkancéw calego obszaru Macro Pachacitec.
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Wiracajac jednak do okresu rzadéw Fujimoriego, trzeba przyznad, ze na poczatku
Nuevo Pachacutec rzeczywiscie moglo liczy¢ na pomoc rzagdows dostarczang przez
takie instytucje jak PRONAA, wspomniany SEDAPAL, CORDELICA®", czy
tez Ministerstwo Zdrowia (Alternativa, 2003: 28). Niestety, ten poczatkowy, ro-
mantyczny sen o podboju pustyni zakoriczylo zderzenie z rzeczywisto$cig tuz po
wyborach prezydenckich. Juz w kwietniu 2000 r. osiedle Nuevo Pachacttec pozba-
wiono na kilka miesigcy jakiejkolwiek pomocy ze strony parstwa. Najwigkszymi
problemami staly si¢ wéwczas: brak stalego dostepu do wody, brak kanalizacji,
ktéra pozwalataby odprowadzi¢ nieczystosci z osiedla, a takze rosngca w szybkim
tempie przestepczosc.

W 2000 r. w burzliwych okoliczno$ciach zakoniczyta si¢ prezydentura ,0jca-zalo-
zyciela” Nuevo Pachacitec — Alberta Fujimoriego i byl to tez symboliczny poczatek
rzeczywistej pracy na rzecz rozwoju osiedla. Rozpoczal si¢ wéwcezas okres tworzenia
struktury i administracji osiedla oraz rozbudowy podstawowej infrastruktury. Stop-
niowo w osiedlu zaczely powstawaé punkty ustugowe, linie transportujace do innych
czesci obszaru metropolitalnego, punkty opieki medycznej, placéwki edukacyjne oraz
koscioly, a takze rézne przejawy lokalnego zycia spoleczno-kulturalnego. Proces ten
trwa do dzisiaj, czyli juz prawie dwie dekady, cho¢ zmiany, jakie zaszty od poczatku
tego etapu, sa ogromne. Matos Mar pisal, ze osiedle Pachacutec przeszto proces
konsolidujacy o wiele szybciej niz wszystkie inne megaosiedla popularne, ktére je
poprzedzaty (Matos Mar, 2012: 407). Rzeczywiscie zmiany w Nuevo Pachacitec
zachodzg bardzo szybko. Niewatpliwie jest to zastuga dlugiej historii limenskich
osiedli popularnych, z ktérych czesé dzisiaj tworzy wzglednie dobrze zurbanizo-
wane i zintegrowane z pozostala tkanka miejska cz¢sci miasta. Cho¢ osiedle Nuevo
Pachacutec zmienia si¢ w bardzo szybkim tempie, mimo wszystko infrastruktura
i ustugi nie sg ogdlnodoste¢pne, a pewne problemy spoleczne nie pozwalaja méwié
jeszcze o integracji osiedla z calym obszarem metropolitalnym.

Ludzi w Nuevo Pachacitec osiedlono w lutym 2000 r., ale oficjalng nazwe
i konkretny obszar osiedla wyznaczono dopiero w lipcu 2001 r., w okresie rzadu
przejsciowego. Na mocy dekretu, ktéry jako Proyecto Piloto Nuevo Pachacitec
(ttum. Projekt Pilotazowy Nowy Pachacutec) wyznaczal obszar 5 317 208,97

m” w obrebie Proyecto Especial Ciudad Pachacitec!®. Warto zwrécié uwage na

2. PRONAA to Narodowy Program Wsparcia Zywnosciowego, SEDAPAL to Ustugi Wody
Pitnej i Kanalizacji w Limie, a CORDELICA to Korporacja Rozwoju Limy i Callao.

13 Na podstawie Decreto Supremo No 037-2001-M TV (Viceministerio de Vivienda y Urba-
nismo Direccién Nacional de Vivienda, 2001).
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pilotazowy charakter tego projektu osiedlericzego. W zamysle urzednikéw obszar
Pachacitec mial sta¢ si¢ modelowym osiedlem popularnym, ktére stopniowo in-
tegrowano z pozostala tkankg miejska. Wiasnie w tym okresie zaczely powstawac
pierwsze struktury administracyjne, ktére w osiedlu Nuevo Pachacutec funkcjonuja
do$¢ sprawnie, jak na mechanizmy oddolnej demokracji. Trzeba jednak zauwazy¢,
ze znaczna liczba przesiedlericow zakladajacych Nuevo Pachacitec wywodzita si¢
z Villa El Salvador. Jest to jedna z wigkszych i najlepiej oddolnie zorganizowanych
dzielnic popularnych Limy (Dosh, 2007; Sniadecka-Kotarska, 2006a: 184-194).
W 2003 r., juz za rzadéw Alejandra Toleda, powstal Macro Proyecto Pachacutec
(ttum. Makro Projekt Pachacutec). Jest to struktura administracyjna najwyzszego
rzedu, ktéra polaczyla dwa wielkie osiedla Pachacutec. Celem tego dzialania byto
,wspracie rozwoju i integralnej konsolidacji Proyecto Piloto Nuevo Pachacutec,
Proyecto Especial Ciudad Pachacutec oraz tych sformalizowanych asentamientos
humanos, ktore znajdujg si¢ na terenach poczatkowo nalezacych do Proyecto Especial
Ciudad Pachacitec”. W 2005 r. obszar Macro Proyecto Pachacutec przeszed! pod
wladze¢ samorzadu regionu Callao (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a:
5), aby sprawniej administrowac i zarzadza¢ inwestycjami ze $rodkéw paristwowych
na tym terenie.

Nastepny etap historii osiedla Nuevo Pachacutec rozpoczal si¢ juz po zalozeniu
projektu pilotazowego. Niestety, wraz z nim pojawily si¢ kolejne nielegalne zajecia
terenéw, dokonywane przez nowych osadnikéw catkowicie pozbawionych opieki
projektéw rzadowych (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a: 9). W tym
okresie zaobserwowano takze opuszczanie doméw i terenéw juz przyznanych osad-
nikom na mocy aktéw wlasnosci. Waznym narzedziem wyrazania opinii publicznej
staly si¢ marsze. Ta forma manifestowania pogladéw spolecznych jest stosowana
do dzi$ przez mieszkanicéw osiedla. Pierwsze marsze zostaly zorganizowane na
rzecz spelnienia podstawowych potrzeb osadnikéw i dotyczyly takich kwestii jak
wodociagi czy elektrycznosé. Stopniowo jednak, cho¢ te podstawowe potrzeby nie
w pelni zaspokojono, pojawily sie kolejne kwestie, wokdét ktérych organizowano
marsze. Mieszkaricy wspominali marsz przeciwko przemocy, organizowany przez
Kosciély ewangelikalne marsz przeciwko Haloween czy tez planowany marsz na
rzecz zamontowania w osiedlu §wiattowodowych laczy internetowych. Potrzeby te
wykraczajg poza podstawowy poziom roszczen dotyczacych infrastruktury i moga
$wiadczy¢ o rozwoju spolecznosci osiedla, a takze o $wiadomosci i woli progresu
wsréd mieszkancow. W tym okresie konsolidacji osiedla powotano réwniez: rady

14 Na podstawie Decreto Supremo No 007-2003-Vivienda (Kusi Warma, 2009: 16).
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zarzadzajace (las juntas directivas), delegatéw (los delegados de manzanas) oraz komitety
bezpieczeristwa obywatelskiego (/os comités de seguridad ciudadana), ktére wspélpra-
cowaly z policja (Historia: Ario 2000, 2003d). Zaczgto réwniez pokrywacé asfaltem
gléwng alejg osiedla, a sami osadnicy otworzyli pierwsze linie transportowe Iaczace
Nuevo Pachacitec z innymi czg¢$ciami obszaru metropolitalnego. Wkrétce tez, wraz
z pomocg réznych organéw rzadowych i pozarzagdowych (m.in. CORDELICA,
COFOPRI, SEDEPAL, PRONAA, PROFAM, PRONOEI, Fundacja Coprodeli,
ONG Alternativa), w osiedlu zaczety powstawaé dalsze podwaliny instytucji edu-
kacji, opieki zdrowotnej, a takze targi, boiska oraz lokale spoleczne (Paredes Coz
et al., 2005: 14-24; Historia: Asio 2000, 2003d). Dzi$§ wickszos¢ spraw mieszkaricy
mog3 zrealizowaé na terenie samego osiedla, choé¢ pozostajg takie kwestie, ktére
wymagaja wyjazdu do centrum Ventanilli, Callao lub centralnych dzielnic Limy.

Historia Nuevo Pachacitec i jego zwiazkéw z kolejno urzedujacymi prezyden-
tami kraju wskazuje na gleboki paternalizm strony rzadzacej wobec mieszkaricéw
osiedla. Trzeba zwréci¢ uwage, ze juz sam sposéb zalozenia Nuevo Pachacutec
zdefiniowal relacje pomiedzy rzadem a mieszkaricami osiedla. Decyzja rzadu
Alberta Fujimoriego o przeniesieniu osadnikéw do Ventanilli byla strategia na
potrzeby reelekcji, a nie zadng planowang akcja przesiedleficzg z przemyslanym
planem dalszej integracji osiedla z obszarem metropolitalnym (Alternativa, 2003: 85).
Ekipa Fujimoriego liczyla na potencjal wyborczy nowych osadnikéw oraz calej
klasy nizszej (sector popular), ktéra takie decyzje rozpoznawala jednoznacznie
pozytywnie, w przeciwienistwie do klasy sredniej i wyzszej. Jednak niedlugo po
wyborach, we wrzesniu 2000 r., media ujawnily stynna afer¢ Vladivideos®, ktéra
stala si¢ jedna z przyczyn ucieczki Alberta Fujimoriego z Peru. Mimo ze zalozenie
osiedla i dostarczona wéwczas pomoc rzadowa byly czgscig kampanii reelekcyjnej
Alberta Fujimoriego, do dzisiaj wigkszo$¢ mieszkaric6w wypowiada si¢ pozytywnie
na temat tego prezydenta.

Instrumentalne wykorzystanie obszaru przez Fujimoriego okazalo si¢ poczat-
kiem traktowania osiedla jako rezerwuaru gloséw w réznych wyborach. Strategia
taka naznaczyla zwiazek Nuevo Pachacitec z wladzg, szczegdlnie panstwows,
w mniejszym stopniu samorzadows, ktére na terenie osiedla pojawiaja si¢, zda-
niem mieszkaricéw, tylko w okresie przedwyborczym. Symbolem kontynuowania

5 Vladivideos — termin, jakim okreslono filmy nagrywane nielegalnie przez doradce prezy-

denta Alberta Fujimoriego — Vladimira Montesinosa. Postuzyly one jako dowéd korupciji oraz
innych przestgpstw popelnianych wéwezas przez otoczenie prezydenta, politykéw, urzednikéw
i biznesmendw.
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tej paternalistycznej polityki byla wypowiedz kolejnego prezydenta — Alejandra
Toleda, ktéry w 2002 r., przyznajac tytuly wlasnosci gruntéw w Nuevo Pacha-
catec, powiedzial: Pachaciitec es mi nuevo baby (ttum. Pachacutec jest moim nowym
dziecigtkiem) (Lossio Chavez, 2004: 19). Chociaz trzeba zauwazy¢, ze w trakcie
prezydentury Toleda pojawily si¢ dwa programy rzadowe, ktére rzeczywiscie zmie-
nily warunki zycia w osiedlu. Administracja rzadowa rozpoczeta wéwezas prace
przy dwéch projektach: Zecho Propio (skoncentrowanym na podnoszeniu jakosci
zabudowy mieszkalnej w osiedlu) oraz 4 trabajar urbano (Lépez Ricci, 2003: 18-19).
Zwlaszcza projekt Techo propio'® przyczynil si¢ do poprawy sytuacji mieszkaniowe;j
niektérych oséb w Nuevo Pachacitec. Program kontynuowany byl przez kolejne
administracje i skoriczyl si¢, wedlug rozméw przeprowadzanych z beneficjentami,
w grudniu 2014 r. Pomimo skutecznosci niektérych dzialan rzadowych i realnej
pomocy dla cze¢sci mieszkancéw, dzi§ w osiedlu powszechna jest opinia, ze poli-
tycy pamigtajg o spolecznosci Nuevo Pachacitec wylacznie przed wyborami. Jak
méwil jeden z rozméweéw: ,,Wszystko tutaj sprowadza si¢ do ztych rzadéw, to
rzad i politycy sg zepsuci... Mysla tylko o sobie, o nas mysla tylko przez jedna
chwile — przed wyborami! Wtedy przyjezdzaja! Pokazuja si¢ i tyle... Wszyscy
rzadzacy mysla tylko o sobie...” (26/2014/NP).

3.2. Charakterystyka osiedla Nuevo Pachacutec

Osiedle Nuevo Pachacutec polozone jest w dzielnicy Ventanilla, nalezacej do
Konstytucyjnej Prowincji Callao, ktéra razem z Prowincja Lima tworza obszar
metropolitalny. Osiedle znajduje si¢ w najbardziej zaludnionej czgsci metropolii,
okreslanej jako stozek pétnocny (Cono Norte). Dzielnica Ventanilla polozona jest
ok. 50 km na pétnoc od Cercado de Lima — historycznego centrum peruwiarnskiej
stolicy, w ktérym znajduja si¢ najwazniejsze instytucje oraz symbole miasta i pari-
stwa. Ventanilla powstala w latach 60. XX w. jako miasto satelickie i w zamysle
planistéw miala by¢ ,sypialnia” Limy. Wydaje sie, ze obecnie dzielnica ta przej-
muje stopniowo funkcje centrum miejskiego i by¢ moze kiedy$ bedzie jednostka
wzglednie samowystarczalng (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a: 6).

16 Jednym z mankamentéw tego projektu byt fakt, ze zamiast zatrudnia¢ do prac budow-

lanych posiadajacych takie kwalifikacje mieszkancéw osiedla, zatrudniano osoby z zewnatrz.
Informacje te oparte s3 na wywiadach z beneficjentami projektu Zecho Propio (ttum. Wtasny
Dach).
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Pomijajac oczywiscie limeriski rynek pracy, ktéry wciaz jest bardziej atrakcyjny dla
mieszkancéw péinocnej czesci obszaru metropolitalnego. Dzis dzielnice charakte-
ryzuja przede wszystkim osiedla popularne, cho¢ sg tu tez miejsca zainteresowania
turystycznego i kulturowego. Jak pisal Matos Mar w swoim najwigkszym dziele
poswigconym limeriskim osiedlom popularnym, Ventanilla ,,obecnie zlozona jest
tylko z polowy tuzina osiedli mieszkaniowych (urbanizaciones) oraz ponad 300 osiedli
nieformalnych (barriadas), z ktérych 220 jest uznanych. Jej szacunkowa populacja
w czerweu 2010 r. wynosita 333 509 mieszkancéw, sposréd ktérych wyréznia sie
[pod wzgledem populacji — KG] tak zwana Ciudadela Pachacttec” (Matos Mar,
2012: 405). Przemieszczajac si¢ z centrum Limy przez Callao do Ventanilli, nie-
trudno zauwazy¢, ze niedawno teren ten byt niezagospodarowany, a jego krajobraz
i klimat utrudniajg rozwdj miejskiej infrastruktury. Zmiany nast¢puja dosé¢ szybko,
ale w dalszym ciggu najpowazniejszym problemem dzielnicy jest niekontrolowany
rozwoj nieformalnej zabudowy mieszkalnej, spowodowany przez nielegalne zajecia
terenéw. Mapa 1. obrazuje polozenie oraz rzezbe terenu osiedla Nuevo Pachacttec
w obrebie Ventanilli.

Na peruwianskim wybrzezu wystepuje klimat zwrotnikowy suchy, a sam mi-
kroklimat osiedla Nuevo Pachacutec jest charakterystyczny dla obszaru dolnej
niecki rzeki Chillén (Rojas i Sandoval, 2007: 5). W miesiacach letnich w osiedlu
wlasciwie brak opadéw, natomiast w miesigcach zimowych wilgotnos¢ jest najwigk-
szym problemem mieszkanicéw, niekiedy siega bowiem 99% (Lépez Ricci, 2003:
17). Na krajobraz i klimat obszaru, na ktérym zalozono osiedle Nuevo Pachacutec,
wplywa przede wszystkim blisko$¢ Pacyfiku, a wlasciwie przeplywajacego wzdluz
peruwianskich wybrzezy zimnego Pradu Humboldta, oraz wznoszacego si¢ w nie-
wielkiej odleglosci od oceanu laricucha Andéw. Krajobraz terenu ma charakter
wydmowo-pustynny i jest typowy dla suchego i jalowego peruwianskiego wybrzeza.
W osiedlu wystepuja dwie charakterystyczne formy terenowe zwane Joma (ttum.
wzgbrze) oraz arenal (ttum. wydma). Jednym z symboli osiedla Nuevo Pachacutec
jest wzniesienie okreslane przez mieszkaricéw jako Cerro Gorila (ttum. Wzgoérze
Goryla). Nazwe zawdzigcza charakterystycznym ksztattom skal przypominajacym
glowe goryla. Lomas znajduja si¢ od strony péInocnej i wschodniej za osiedlem,
wiosnga wzgérza te — na ok. dwa miesigce — pokrywaja si¢ roslinnoscia. Warto tutaj
zwréci¢ uwage, ze poza roélinami porastajagcymi tymczasowo te wzgérza i nie-
wielkimi ogrédkami przydomowymi, zakladanymi przez mieszkanicéw w osiedlu,
nie ma prawie zadnej roslinnosci. Brak przede wszystkim krzewéw i drzew, cho¢
stopniowo w osiedlu powstaja nowe skwery, ktérych budowa finansowana jest ze
srodkéw samorzadowych. Piaszczyste podloze, na ktérym wzniesiono osiedle Nu-
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evo Pachacutec, powstalo w wyniku proceséw eolicznych (Rojas i Sandoval, 2007:
6), czyli w wyniku dzialania wiatru na rzezbg¢ terenu. Sami mieszkancy osiedla,
opisujac okolice, najcze¢sciej uzywaja stowa arenal. Terminem tym okreslany jest
rozlegly i piaszczysty teren, niekoniecznie wyzynny, choé¢ najczesciej jest to wlasnie
wydma. Obszar, na ktérym znajduje si¢ osiedle, charakteryzuje si¢ regularnym na-
chyleniem od 5 do 15% oraz wysokoscig od 0 do 375 m n.p.m. (Antecedentes, 2003a;
Matos Mar, 2012: 406; Rojas, Sandoval, 2007: 3). Pozostale formacje krajobrazowe
i geomorfologiczne, ktére réwniez pojawiaja si¢ na pobliskim obszarze, to — obok
lomas i arenales — tworzone przez podziemne wody humedales (tlum. mokradta),
stawy oraz réwniny przybrzezne i wawozy.

Wszystkie cechy krajobrazowe i klimatyczne bardzo silnie wplywaja na zycie
spolecznosci osiedla Nuevo Pachacutec. Charakterystycznym zjawiskiem atmosfe-
rycznym w okresie zimowym jest powstawanie mzawki oraz osadzanie si¢ niskich
chmur lub mgiel, okreslanych przez mieszkancéw przede wszystkim nieprecyzyj-
nym terminem garza (ttum. mzawka). Zjawisko to wywolywane jest przez Prad
Humboldta, ktéry niesie nad wodami oceanu zimne powietrze, to zas w zetknieciu
si¢ z cieplejszym powietrzem znad wybrzeza powoduje opady mzawki lub gestsze
pod wzgledem wielkosci kropel wody osady w postaci chmur i mgiel. Zima, ktéra
na peruwianskim wybrzezu trwa od czerwca do wrzesnia, jest najtrudniejszg pora
roku w osiedlu, wlasnie ze wzgledu na garia, wysoka wilgotno$¢, a takze znaczne
dobowe réznice temperatur. Trudnosci klimatyczne peruwianskiego wybrzeza
s3 dodatkowo potegowane gérzystym charakterem terenu, na ktérym zalozono
osiedle. Lokalne wzgérza wprawdzie osiagaja niewielka wysokos$¢, zaledwie do
375 m n.p.m., ale taka rzezba terenu wplywa na zauwazalng réznice pomig¢dzy
klimatem Limy oraz Callao a osiedlem Pachacttec. W poréwnaniu z Limg zima
w osiedlu Nuevo Pachacitec wyréznia si¢ nizszymi temperaturami powietrza
i wyzsza wilgotnoscig. Mieszkaricy osiedla wspominali o przenikliwym chlodzie
w zimowe noce i poranki. Z kolei w okresie letnim réwniez upaly sg tu bardziej
odczuwalne niz w samej Limie. Sprzyjaja temu gorzysty i piaszczysty teren, ale
takze praktycznie calkowity brak wysokopiennej roslinnosci i drzew oraz wysokich
budynkéw, dajacych cien w miescie. Piaszczysty i gérzysty teren utrudnia takze
poruszanie si¢ oraz transport w osiedlu. Zwazywszy ze tylko kilka gtéwnych ulic
jest wylozonych warstwg asfaltu, najwazniejszym $rodkiem transportu pozostaja
w osiedlu mototakséwki, ktére moga przejezdzac przez gruntowe, pochyte i waskie
drogi. Fotografia 1. przedstawia krajobraz osiedla Nuevo Pachacutec.

W 2005 r. caly obszar okreslany mianem Macro Pachacutec byl zamieszki-
wany przez ok. 150 tys. oséb, czyli w sumie ok. 30 tys. rodzin (Paredes Coz i in.,
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2005: 78), a zawierajace si¢ w granicach tego obszaru osiedle Nuevo Pachacitec
liczyto 30 tys. mieszkaricéw stalych oraz 10 tys. mieszkancéw sporadycznych (Pa-
redes Coz i in., 2005: 10). Dane te zostaly zebrane przez badaczy z Narodowego
Uniwersytetu Swietego Marka oraz ONG Alternativa w ramach prowadzonego
w Nuevo Pachacitec projektu, ktérego efektem bylo opracowanie zatytulowane
Oasis de Esperanza (ttum. Oaza Nadziei) (Paredes Coz i in., 2005). Dane te nie s3
jednak oficjalne, poniewaz w osiedlu nie odbyt si¢ jak dotad zaden kontrolowany
i standaryzowany spis ludnosci. Ostatni spis powszechny w Peru przeprowadzono
w 2017 r. i najmniejszg jednostka, do ktérej mozna znaleZ¢ w nim relewantne dane
jest dzielnica Ventanilla. Jej populacja wynosila wéwczas 315 600 os6b" (Resultados
definitivos..., 2017b). Funkcjonuja pewne oficjalne dokumenty Urzedu Miejskiego
Ventanilla podajace przyblizong liczb¢ mieszkaricéw terenu Macro Pachactitec, ale
réwniez w przypadku tych danych margines bledu moze by¢ bardzo duzy. Plan ope-
racyjno-instytucjonalny z 2010 r. podawal, Ze populacja obszaru Macro Pachacitec
w przyblizeniu wynosi ok. 190 tys. mieszkaricéw i wcigz wzrasta (Municipalidad
Distrital de Ventanilla Distrital de Ventanilla, 2010: 157), z kolei Agencja Urze¢du
Miejskiego Ventanilla w Nuevo Pachacitec w czerwcu 2013 r. podawata liczbe 170
tys. osob dla tego obszaru. Mozna jednak przypuszczad, ze obecnie liczba miesz-
karicéw obszaru Macro Pachacttec przekroczyta juz 200 tys. oséb.

Sposréd nielicznych zrédet dotyczacych samego osiedla Nuevo Pachacutec
niektére podajg szacunkowe dane odnosnie do populacji. Najnowszy z artykuléw
naukowych pochodzi z 2012 r. i podaje liczbe 30 tys. mieszkaricéw (Sierra i Ortiz,
2012: 530). Jednak dane te mogg by¢ nieaktualne. Podczas badari terenowych pro-
wadzonych w 2013 1 2014 r. rozméwcy mieszkajacy w osiedlu najczesciej podawali
warto$¢ od 35 tys. do 50 tys. osob. A — jak wskazywal pewien aktywista i lokalny
dzialacz — sama cz¢$¢ Nuevo Pachacitec moze liczy¢ obecnie nawet 75 tys. miesz-
karicéw. Niestety, wiarygodne dane dotyczace populacji zamieszkujacej te tereny
nie istniejg. Po pierwsze, brak tu oficjalnych spiséw przeprowadzanych na poziomie
samego osiedla, po drugie — nieustajagcym problemem pozostaje nieformalne osadnic-
two i zajmowanie coraz to nowych terenéw wokoél wytyczonych juz dzialek. Ciagle
powiekszanie si¢ osiedla jest czgsto zauwazane przez mieszkancow, ktérzy opisujac
to zjawisko, postuguja si¢ sformulowaniem wskazujacym, ze nowi osadnicy zajeli

7 Réznica pomiedzy ta liczbg a cytowang wezesniej, podawang przez Matos Mara (333 509

mieszkaricéw), wynika z faktu, ze wczesniej w ramach dzielnicy Ventanilla uwzgledniano
jedno z najwigkszych osiedli popularnych obszaru metropolitalnego — osiedle Mi Pert, ktére
od 2014 r. stanowi autonomiczng dzielnice Prowincji Callao.
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juz nawet szczyty pobliskich wzgérz — czyli miejsc trudno dost¢pnych i nienadaja-
cych si¢ do budowania domostw. Zwigkszanie si¢ liczby mieszkancéw osiedla nie
jest tylko wynikiem przybywania nowych osadnikéw i nielegalnych zajeé coraz to
bardziej rozlegtych terenéw. Warto tez zwréci¢ uwagg na liczbe urodzen w samym
osiedlu. Cho¢ ponownie brak tu statystyk, to przyrost naturalny, jesli si¢ przyjrzeé
samej strukturze wickowej spolecznosci osiedla zamieszkiwanego w przewazajacej
wiekszosci przez ludzi mlodych, musi by¢ pokazny.

Dzisiejsza spotecznosc¢ osiedla Nuevo Pachacitec mozna podzieli¢ na dwie rézne
grupy, dawnych oraz nowych mieszkaricéw. Dawni zyja w osiedlu co najmniej 10
lat, a najliczniejszg grupg sposréd nich sg zalozyciele osiedla (fundadores), ktérzy
spedzili tu juz prawie 20 lat. Rozméwey, z ktérymi przeprowadzono wywiady,
podawali okres 19 lat pobytu w osiedlu, czyli od zalozenia Nuevo Pachacutec,
ale byly tez osoby mieszkajace w osiedlu od 17, 15, 13 lub 12 lat. Wszyscy dawni
mieszkancy jako motyw przeprowadzki do osiedla podawali che¢ posiadania wta-
snej ziemi i budowy domu. Jak méwila jedna z mieszkanek i zalozycielek osiedla:
»2Dzisiaj tylko 40% to zalozyciele... Cala reszta to w wigkszosci nowi [...]. Po
osiedleniu przeszlo potowa [osadnikéw] stad odeszla i przybyli nowi...” (2/2013/
NP). Jak wykazaly inne badania, znaczna cz¢$¢ rodzin przybyla do osiedla juz po
jego zalozeniu i do dzi$ spedzila w Nuevo Pachacutec niecale 10 lat (Castellanos,
2010: 9). W trakcie badari nowo przybyli mieszkancy osiedla podawali okres od
dziewieciu lat do nawet p6t roku — czesto jako przyczyne wymieniali che¢ dolaczenia
do rodziny albo zainwestowania we wlasng firme lub otrzymang oferte pracy na
terenie czy w poblizu osiedla.

Rozktad grup wiekowych w osiedlu Nuevo Pachacitec jest specyficzny. Sama
obserwacja przestrzeni pozwala dostrzec najbardziej zauwazalng z cech dotyczacych
rozkladu grup wiekowych wéréd tutejszej spolecznosci. Spotecznosé Nuevo Pacha-
cutec jest zdecydowanie mloda, a najliczniejsza grupa wickows sg dzieci i mlodziez.
Potoczna wiedza to potwierdza - mieszkancy Nuevo Pachacitec w swoich wypo-
wiedziach okreslaja zartobliwie osiedle jako ,fabryke dzieci”. Symboliczne stalo si¢
tez stwierdzenie, ze w osiedlu kazdego dnia rodzi si¢ jedno nowe dziecko. Jedyne
dostepne statystyki pochodza z 2003 r. i wskazuja, ze prawie 85% spolecznosci
osiedla liczy mniej niz 35 lat (a 60% — ponizej 25 lat) (Alternativa, 2003: 21). Jesli
chodzi o procentowy udzial poszczegélnych plci, w osiedlu zyje wigcej kobiet niz
mezezyzn (Alternativa, 2003: 25). Zwigzane jest to przede wszystkim z faktem,
ze to gléwnie kobiety i dzieci zostaja na terenie osiedla, przebywajac w domach
lub chodzac do pobliskich szkét, podczas gdy wigkszos¢ dorostych mezezyzn udaje
si¢ do pracy poza osiedlem, gdzie czgsto tez nocuja — wracaja tylko na weekendy
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lub w okresie wolnym od pracy. Trzeba tez zauwazy¢, ze w osiedlu mieszka liczna
grupa matek samotnie wychowujacych dzieci.

Osiedle Nuevo Pachacitec stanowi czes¢ wiekszej jednostki nazywanej potocznie
Ciudad Pachacutec lub po prostu Pachacutec. Od 2003 r. formalna i prawna nazwg
tego obszaru jest nazwa Macro Proyecto Pachacitec. W sktad Ciudad Pachacitec
wchodzg trzy czesci: Proyecto Piloto Nuevo Pachacitec, Proyecto Especial Ciu-
dad Pachacutec oraz Formalizados. Niekiedy wyréznia si¢ osobno takze osiedle
Techo Propio, jednak wickszos$¢ opracowan wlacza je w obszar Formalizados.
Nuevo Pachactitec nie jest podzielone, tak jak pozostale dwa obszary, na jednostki
typu asentamiento humano. Terytorialnie osiedle dzieli si¢ na pie¢ sektoréw: sektor
A (podzial na cztery grupy rezydencjalne wg schematu: A1, A2, A3, A4), sektor
B (cztery grupy rezydencjalne), sektor C (cztery grupy rezydencjalne), sektor D
(trzy grupy rezydencjalne) oraz sektor E (szes¢ grup rezydencjalnych). W sumie
21 grup rezydencjalnych. Kazda grupa ponadto dzieli si¢ na ok. 25 kwartaléw
(manzanas) (Kusi Warma, 2009: 16). W sumie osiedle tworzy ok. 525 kwartaléw,
czyli ok. 10 482 dziatek (loes) (Kusi Warma, 2009: 16; Antecedentes, 2003a). Dziatka
terenu w osiedlu Nuevo Pachacttec to przewaznie 120 m? cho¢ zdarzajg sie tez
parcele podwdjne i wicksze. W obszarze okreslonym jako Nuevo Pachacitec poza
pigcioma sektorami znajduje si¢ takze dziewie¢ asentamientos humanos, z ktérych
najstarszym i jedynym znajdujacym si¢ w centrum jest Yoshiyama. Mowa tu o da-
nych z poczatkowego okresu Nuevo Pachacttec. Obecnie nalezaloby uwzglednié
réwniez nielegalne zajecia terenéw na obrzezach osiedla oraz tzw. ampliaciones, czyli
poszerzenia osiedla przez obszary sukcesywnie wlaczane w obreb osiedla Macro
Pachacitec. Jednak to zjawisko — ze wzgledu na swa nieformalnosé¢ oraz uwiklianie
w bezprawny handel terenami prowadzony przez mafie — jest trudne do zbadania
i zweryfikowania. Tabela 1 przedstawia podzial administracyjny i uklad calego
obszaru zwanego Macro Pachacitec.

Tabela 1. Administracja obszaru Macro Pachacutec

Jednostka Macro Proyecto Pachacutec Podziat wewnetrzny

Proyecto Especial Ciudad Pachacutec (PECP) 62 AA.HH.!

Proyecto Piloto Nuevo Pachacutec (PPNP) 5 sektorow (21 grup rezydencjalnych) oraz
9 AA.HH.

Formalizados 27 AAHH.

Zrédto: Municipalidad Distrital de Ventanilla Plan Operativo Institucional Afio Fiscal 2010,
2010: 157.
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Wewnetrzna administracja osiedla Nuevo Pachactitec zorganizowana jest wokoét
jednostki najwyzszego rzedu - Centralnego Komitetu Wykonawczego, czyli Comité
Ejecutivo Central Ciudad Modelo Autogestionario Pachacutec (CEC-CIMAP).
Komitet zostal oficjalnie zarejestrowany w urz¢dzie miasta Ventanilla w 2003 r.
(Resolucién directoral No 067-2003/MDV-DPV) (Paredes Coz i in., 2005: 112).
Z Komitetem Centralnym kontaktuja si¢ tzw. rady zarzadzajace poszczegdlnych
grup rezydencjalnych (juntas directivas) (Sistema de Gestion Integral, 2003f). Zatem
w osiedlu Nuevo Pachacitec jest w sumie 21 takich rad zarzadzajacych, w ktérych
sktad z kolei wchodza delegaci poszczegélnych kwartaléw (manzanas) w obrebie
danej grupy rezydencjalnej konkretnego sektora. Administracja ta zmienita si¢ po
pierwszym okresie, w ktérym to rady zarzadzajace poszczegdlnych sektoréw nie
wspoélpracowaly na wyzszym poziomie (Alternativa, 2003: 39) oraz funkcjonowaly
na poziomie sektoréw, a nie grup rezydencjalnych. Poza tymi organizmami na naj-
nizszym poziomie administracyjnym osiedla znajduja si¢ rady sasiedzkie (juntas veci-
nales), ale w Nuevo Pachacitec nie funkcjonujg one regularnie i sprawnie. Rysunek 1.
prezentuje dzisiejszy system zarzadzania i administracji osiedla Nuevo Pachacutec.

Rys. 1. Schemat administracji osiedla Nuevo Pachacutec
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Do dzisiejszego osiedla Nuevo Pachacitec prowadza dwie drogi. Jedna z nich,
z Callao, wiedzie przez Avenida Néstor Gambetta do Ventanilli i dalej, wzdluz
Humedales de Ventanilla, biegnie do Nuevo Pachacitec od poludniowej strony.
Druga droga, réwnolegta do Panamericana Norte, wiedzie z Callao do Ventanilli
i dalej — do osiedla od strony péinocnej. Jesli si¢ korzysta z tej drogi, do osiedla
dojezdza si¢ od najbardziej reprezentacyjnej strony, mijajac komisariat Pachacitec
oraz najwigkszy targ Villa Pachacutec, a dalej jedzie si¢ wzdluz gléwnej i wylozone;j
asfaltem drogi Avenida 220. Trzeba tu zaznaczy¢, ze niewiele drég w osiedlu ma
asfaltowg nawierzchnie i niewielu nadano nazwy. Avenida 220 jest najlepsza prze-
strzenig pod inwestycje oraz gléwnym zapleczem handlowym, poniewaz znajduja
si¢ tam rézne sklepy oraz restauracje. Nieopodal zostal zlokalizowany réwniez
tutejszy oddzial Urzedu Miejskiego Ventanilla oraz urzad RENIEC®. Z kluczo-
wych punktéw osiedla warto wymieni¢ réwniez parafi¢ §w. Franciszka Solano —
najwyzszy budynek w osiedlu, wielu osobom ulatwiajacy orientacj¢ w terenie. Dla
Nuevo Pachacttec istotne bylo réwniez otworzenie w 2004 r. Fundacién Pachacttec
na obrzezach osiedla. Fundacja miala na celu stworzenie instytucji edukacyjnych,
ktére pomagalyby dzieciom i mlodziezy z osiedla i podobnych cze¢sci obszaru
metropolitalnego w zdobywaniu wyksztalcenia. Dzi§ Fundacja prowadzi szkole
srednig oraz szkol¢ zawodows oferujaca przygotowanie do zawodéw najbardzie;
poszukiwanych na rynku pracy. W obu szkolach uczy si¢ ok. 1400 ucznidw, a wielu
absolwentom ten etap edukacji pozwolil na zdobycie wyksztalcenia i kompetencji
umozliwiajacych znalezienie pracy. W okolicach Fundacién Pachacitec znajduja
si¢ jeszcze dwa inne obiekty: Klasztor Najswietszej Tréjcy mniszek cysterskich
oraz — na plazy Bahia Blanca polozonej bezposrednio pod klasztorem — niedawno
wybudowany nowy port rybacki dla rybakéw z Callao i Ventanilli. Nuevo Pachacutec
to przede wszystkim obszar rezydencjalny, ale stopniowo otwiera si¢ w nim coraz
wiecej ustug, co pomaga w rozwijaniu lokalnego handlu i w stworzeniu wzglednie
samowystarczalnej jednostki miejskiej. Przygotowana przez Daniela Ortiza mapa
(Mapa 2.) prezentuje sektorowy podzial osiedla Nuevo Pachacitec oraz jego naj-
wazniejsze punkty.

Wigkszos¢ doméw w osiedlu Nuevo Pachacitec to w dalszym ciggu zabudowania
ubogie i prowizoryczne, jednopigtrowe, wykonane z materialéw nietrwalych, naj-
czgsciej z drewna lub réznego rodzaju desek, blachy falistej, mat, kartonéw lub folii.

18

RENIEC - Registro Nacional de Identificacién y Estado Civil to peruwiariska insty-
tucja odpowiedzialna za rejestr i identyfikacje oséb, zajmuje si¢ m.in. wydawaniem dowodéw
osobistych (DNI).
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Czestym zjawiskiem jest tez pozostawienie wystajacego uzbrojenia fundamentéw,
aby w razie potrzeby dobudowaé kolejne pigtra. Dziatka zazwyczaj ma 120 m?,
a znajdujacy si¢ na niej dom liczy $rednio cztery pomieszczenia, z czego dwa pelnia
z reguly funkcje sypialni dla cztonkéw rodziny (Kusi Warma, 2009: 55). Chociaz
trzeba zauwazy¢, ze wraz z uplywem czasu osiedle dywersyfikuje si¢ wewnetrznie.
Mozna w nim spotka¢ domy znajdujace si¢ nawet na czterech parcelach — pigtro-
we i wykonane z trwalych materialéw, takich jak cegla i beton. Wielko§¢ domu
oraz trwalo$¢ materialéw, z ktérych jest on zbudowany, sa w osiedlach takich jak
Nuevo Pachacitec wyznacznikiem statusu. Zréznicowanie mieszkancéw osiedla
odzwierciedla si¢ takze w liczbie posiadanych przez nich terenéw; zdarzajg sie
osoby, ktére maja tacznie trzy lub cztery dzialki oraz takie, ktére weigz czekaja na
przyznanie chociaz jednego terenu w ciagle rozrastajacym si¢ osiedlu. Osiedla nie
sg stalymi i trwalymi osadami, caly czas si¢ zmieniajg, gléwnie dzi¢ki pracy samych
mieszkancéw, i powinny by¢ postrzegane jako struktury dynamiczne i zmienne.
Jednym z ciekawszych zaobserwowanych tu zjawisk jest pojawienie si¢ krat i szla-
banéw na poszczegdlnych uliczkach. Powszechnie stawia si¢ kraty i grodzi ulice
w dzielnicach klasy wyzszej i $redniej w Limie, w osiedlach popularnych to sytuacje
raczej rzadkie. Wskazuje to jednak na proces zmiany, ktéry sprawia, ze stopniowo
i w ograniczony sposéb poszczegélne fragmenty osiedla przyjmuja pewne cechy
integralnych i formalnych cze¢$ci miasta oraz dzielnic zamieszkiwanych przez klasg
$rednig i wyzsza.

Jak wezesniej wspomniano, w osiedlu niektére domy i dzialki sa opuszczane.
W 2003 r. w Nuevo Pachacutec 26,4% z 10 482 /otes bylo niezamieszkanych stale
(Alternativa, 2003: 23). Inna publikacja, réwniez z 2003 r., podaje bardzo zblizone
dane, gdyz z ogélnej liczby 10 469 lotes wylicza 25% (Céceres Loyola, 2003) jako
domostwa i dziatki opuszczone. Bardziej aktualne dane, z 2009 r., podaja liczbe
4 922 dziatek zamieszkanych (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009a: 8),
czyli niespelna polowe doméw w osiedlu. Mozna wigc zauwazy¢é — abstrahujac od
zwigkszajacej si¢ liczby dzialek (na skutek dalszych zajeé terenéw i powstawania
ampliaciones) — ze obecnie liczba porzuconych domostw znacznie wzrosla i zbliza
sie do polowy liczby wyznaczonych dzialek. Wlasciwy obraz tego zjawiska jest
jednak zaburzony, réwniez przez tych mieszkanicéw, ktérzy w osiedlu Nuevo Pacha-
cutec mieszkajg sporadycznie (Castellanos, 2010: 5). Tacy okazjonalni mieszkaricy
przyjezdzaja do osiedla na krétki okres i znowu je opuszczaja, gtéwnie z powodu
pracy. To zjawisko réwniez przyczynia si¢ do ogélnego wizerunku osiedla, w kt6-
rym pozamykane i puste domy, z pozabijanymi deskami oknami, s3 naturalnym
elementem krajobrazu. Przez te cz¢sci osiedla Nuevo Pachacutec sprawia wrazenie
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osiedla bezludnego, ktére niekiedy przez mieszkancéw okreslane jest mianem
»miasta duchéw”. Niektérzy mieszkancy twierdza wrecz, ze w osiedlu Pachacitec
zyja tylko ci, ktérzy rzeczywiscie nie maja zadnej innej mozliwosci. Trzeba jednak
zauwazyé, ze cz¢$¢ lokatoréw opuszczonych doméw w dni robocze pracuje w Limie
i tam tez nocuje, natomiast w weekend i w okresach wolnych od pracy — wraca do
Nuevo Pachaciitec.

Sposréd lokali komercyjnych najczesciej zakiadanymi przez samych mieszkan-
céw osiedla sg: sklepy sprzedajace alkohol bodegas (ttum. winiarnie), restauracje lub
mniejsze punkty gastronomiczne, centra telefoniczne i punkty internetowe, sklepy
z materialami budowlanymi oraz stolarnie (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros,
2009a: 11). Mieszkancy Nuevo Pachacttec wykupuja tez miejsca ustugowe na lokal-
nych targach, otwieraja niewielkie kioski, popularne sg réwniez ustugi drukarskie
oraz zaklady fryzjerskie. W osiedlu sami mieszkancy otworzyli tez sitownie¢ oraz
niewielki salon bilardowy. Poza tym w Nuevo Pachacitec wybudowano z fundu-
szy Urzedu Miejskiego Ventanilli boiska sportowe. Ponadto, czgsciowo na terenie
osiedla znajduje si¢ obszar przemyslowy (parque industrial) — pracujg tam m.in.
lokalni stolarze oraz r¢kodzielnicy. Niestety, teren ten nie rozwija si¢ dynamicznie
i wiele miejsc przeznaczonych na ustugi stoi pustych. Wiekszos¢ przedsiebiorcéw
sprzedaje swoje produkty poza osiedlem, w ktérym popyt jest niewielki. Jednak,
jak podaje Plan rozwoju obszaru Ventanilla, wladze dzielnicy w wyznaczonym
Parque Industrial Pachacitec cheialyby zgromadzi¢ lokalnych przedsiebiorcéw
(Municipalidad Distrital de Ventanilla, 2006: 42). Wedlug danych 209 mikrofirm
z calego obszaru Pachacutec nalezy do dzialéw: rekodzielnictwa (43), krawiectwa
(41), stolarstwa (26), metalurgii (22), obuwnictwa (21), przemystu spozywczego
(16) oraz budownictwa (40). Przedsi¢biorcy ci réwniez cheg, zeby Parque Industrial
de Nuevo Pachacttec zaczal funkcjonowaé, choé¢ na razie wyznaczony teren stoi
pusty — giéwnie z powodu obaw dotyczacych kolejnych nielegalnych zaje¢ terenu
(Rojas i Sandoval, 2007: 7).

Opieka medyczna w Nuevo Pachactitec nie jest jeszcze dostatecznie rozwinigta.
Osiedle w dalszym ciggu nie ma szpitala, co sprawia, ze w naglych i powaznych
przypadkach mieszkanicy musza korzystac z ustug szpitali w Ventanilli lub Callao.
W Nuevo Pachacutec sg obecnie trzy centra zdrowia: Peri-Corea, Bahia Blanca
oraz 3 de Febrero, z ktérych tylko pierwsze przyjmuje przez 24 godziny (Sierra
i Ortiz, 2012: 535). Na sytuacje taka narzekaja sami mieszkaricy, twierdzac, ze
jednym z gléwnych probleméw osiedla jest brak szpitala oraz utrudniony trans-
port do szpitali w Ventanilli i Callao w nocy i godzinach porannych, kiedy moto-
-takséwki, takséwki samochodowe oraz mikrobusy nie funkcjonuja z normalng
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czgstotliwoscig. Edukacja w osiedlu funkcjonuje znacznie lepiej. Liczba szkét na
wszystkich poziomach nauczania jest do§¢ pokazna, zapewne ze wzglgdu na liczbe
dzieci w calej spolecznosci Nuevo Pachacitec. Trzeba tu réwniez wspomnied, ze
mieszkaricy sg przekonani o wyzszosci szkol prywatnych nad publicznymi. Poglad
ten jest powszechny w calym Peru, ale wéréd oséb o pochodzeniu migranckim
wydaje si¢ szczegdlnie widoczny (Ansién, Mujica, Piras, Villacorta, 2013: 87-88).
Przy tym trzeba zwrdci¢ uwage, iz wigkszos¢ malych szkét prywatnych, zwlaszcza
w osiedlach popularnych, niekoniecznie gwarantuje lepszy poziom nauczania. Osoby
wywodzace si¢ z peruwiariskich prowincji posylaja swoje dzieci do szkét prywatnych
gléwnie ze wzgledu na mozliwo$¢ wprowadzenia dzieci w okreslone sieci spoleczne,
ktére ich zdaniem w Peru maja wigksze znaczenie niz poziom i jako$¢ wyksztalcenia.

Wsréd najwazniejszych obiektéw w Nuevo Pachacitec mozna z pewnoscia
wyréznié targi jako giéwne punkty organizacyjne osiedla. Najwigkszy z nich — targ
Villa Pachacitec — istnieje juz 13 lat i odwiedza go najwigksza liczba mieszkaricéw.
Okreslany bywa mianem Gamarry osiedla Pachacutec (Tello, 2014a)". Obecnie
mozna znalez¢ tutaj wiele réznych produktéw, co sprawia, ze mieszkaricy nie musza
juz udawac si¢ na pobliskie targi w Ventanilli czy Puente Piedra. Poza Villa Pacha-
cutec, waznymi targami s3: 3 de Febrero, 4 de Febrero, 15 de Febrero, Yoshiyama
oraz targ Unificados. Waznym punktem osiedla jest réwniez lezacy na granicy
Nuevo Pachacttec targ rybny (Mercado Pesquero). W sumie w Nuevo Pachacitec
jest siedem targéw. Jak podaja dane, w 2004 r. bylo na nich Iacznie 876 punktéw
sprzedazy (Lossio Chavez, 2004: 21). Wéréd produktéw sprzedawanych na tar-
gach osiedla przewazaja artykuly spozywcze: owoce i warzywa, szczegdlnie roéliny
straczkowe, oraz nasiona (Lépez Ricci, 2003: 20). Trzeba tu réwniez zaznaczy¢,
ze w ciggu dnia to wlasnie targi spelniaja rol¢ gléwnych centréw osiedlowego zy-
cia. Wokél tych miejsc gromadza si¢ mieszkaricy, ktérzy nie wyjezdzaja do pracy
w Limie i caly dzien spedzaja w Nuevo Pachacutec. W poblizu targéw najczesciej
znajduja si¢ tez miejsca, gdzie mozna zje$¢ tzw. menii economico, czyli dwudaniowy
obiad w atrakcyjnej i obniZonej cenie. Opodal targéw mozna kupi¢ gotowe dania,
najczesciej sg to ceviche, arroz chaufa, aeropuerto™ i wiele innych potraw wywodzacych

¥ Gamarra— okreslenie wielkiego obszaru handlowego w limenskiej dzielnicy La Victoria.

Gamarra specjalizuje si¢ w tekstyliach, ale mozna tam kupi¢ réwniez inne produkty. Gamarra
dla wielu stala si¢ symbolem awansu ekonomicznego i spolecznego migrantéw osiedlajacych
si¢ w Limie i zaktadajacych w peruwiariskiej stolicy wiasne firmy (Kruijt i Degregori, 2007).
20 Sa to typowe dania kuchni peruwiariskiej. Sprzedaje si¢ je gotowe z niewielkich wézkéw,

ktére przemieszczaja si¢ w ciggu dnia w rézne czesci osiedla, m.in. w poblize targéw lub szkét.
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si¢ z réznych tradycji kulinarnych Peru, a takze rozmaite stodycze oferowane przez
ulicznych sprzedawcéw. W kazdym z sektoréw osiedla w poblizu targéw czgsto
znajdujg si¢ tez jadlodajnie ludowe (comedores populares).

Réwnie istotng rolg - centréw informacyjnych osiedla - pelnig obiekty oddolnej
pomocy spolecznej, czyli przede wszystkim jadlodajnie ludowe, a takze miejsca
zwigzane z programami rzagdowymi Vaso de Leche (ttum. Kubek Mleka), Cuna
Mas (dost. Kotyska Wigcej) oraz Wawa Wasi*! (ttum. z keczua: Dom Dzieci).
Funkcjonowanie tych miejsc finansowane jest przynajmniej cz¢sciowo ze $rod-
kéw panstwowych i samorzadowych (zaopatrzenie i fundusze przychodzg przede
wszystkim z Regionalnego Rzadu Callao). Warto zauwazy¢, ze miejsca te poza
organizowaniem pomocy spolecznej pelnig rol¢ punktéw wymiany informacji
na rézne tematy zwigzane z zyciem osiedla i czgsto sg tez lokalnymi centrami
ksztalcenia. Wydaje si¢, ze organizacje te pelniag w dzisiejszym osiedlu role waz-
niejszg niz koscioly. Badania przeprowadzone w osiedlu wykazaly, ze najbardziej
rozpoznawalne i wykorzystywane przez mieszkancéw instytucje to Vaso de Leche,
komisariat policji, rady zarzadzajace poszczegdlnych grup rezydencjalnych, osrodki
medyczne i dopiero na ostatnim miejscu wskazano kosciét (Consorcio Macro Proy-
ecto Ingenieros, 2009a: 24). Nie sprecyzowano jednak, jakiego kosciota dotyczy ten
wniosek, a warto tu podkresli¢, ze Koscioly ewangelikalne zdaniem mieszkancéw
bardziej angazuja sic w sprawy osiedla i problemy mieszkaricéw niz Kosciél katolicki.
Inne badania wsréd najwazniejszych OSB (organizaciones sociales de base — oddolne
organizacje spoleczne) wyr6znily dzialajace w ramach programéw rzadowych ja-
dlodajnie ludowe, Wawa Wasi oraz komitety Vaso de Leche (Sierra, Ortiz, 2012:
544). Mimo ze mieszkancy skarzg si¢ na niewystarczajaca pomoc ze strony wiadz
paistwowych i miejskich, to instytucje i programy finansowane wiasnie przez te
wladze sa przez nich wskazywane jako najbardziej pomocne.

Ceviche to kawalki ryb lub owocéw morza zamarynowane w soku z limonki z dodatkiem ostrej
papryczki (a7i); arroz chaufa to danie kuchni chifa — czyli lokalnej odmiany kuchni peruwiarisko-
-chinskiej — skiada si¢ ze smazonego ryzu, do ktérego dodaje si¢ mieso, ryby lub owoce morza;
aeropuerto téwniez wywodzi si¢ z tradycji kulinarnej chifa i jest pewng wariacjg dania chaufa,
a jego gléwny skiadnik to makaron typowy dla kuchni chirskie;j.

2 Program Vaso de Leche to program pomocy alimentacyjnej dla dzieci w wieku do 13 lat
oraz kobiet w cigzy. Program Cuna Mis ma na celu zapewnienie kompleksowej opieki dzieciom
do lat trzech w obszarach ubdstwa i skrajnego ubdstwa. Program Wawa Wasi zapewnia opieke
dzienng dla dzieci ponizej czwartego roku zycia, dla dzieci rodzicéw pracujacych lub uczacych
sie, w szczegdlnosei dla dzieci zyjacych w zagrozeniu i/lub zyjacych w ubéstwie lub skrajnym

ubdstwie.
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W osiedlu Nuevo Pachacttec znajduja si¢ 23 jadlodajnie ludowe kontrolowane
przez komitet centralny (Consorcio Macro Proyecto Ingenieros, 2009b: 2—4).
Miejsca tego typu majg w limenskich osiedlach dluga tradycje i sa jedna z form
samoorganizacji mieszkaricow o najnizszych dochodach (Kurowski, 2013: 154-158).
Jadlodajnie w osiedlu reprezentuja zazwyczaj model okreslany jako comedor popu-
lar autogestionario, co znaczy, ze s3 to jadlodajnie samozarzadzane przez lokalnie
wybierang rade, na ktérej czele stoi przewodniczaca. Jadlodajnia zrzesza kobiety
mieszkajace w okolicy i chcgce pracowaé przy przygotowywaniu positkéw — tworza
one grupe socias (thum. partnerki). Rada jadtodajni ustala, ktére z socias przygoto-
wuja positki w dane dni. Tylko cz¢s$¢ produktéw niezbednych do przyrzadzenia
potraw jadlodajnie otrzymymuja jako pomoc z administracji regionalnej Callao,
reszte sktadnikéw kupuja z pieniedzy pochodzacych ze sprzedazy positkéw. Kobiety
pracujace w jadlodajni otrzymuja od trzech do pigciu zestawéw obiadowych jako
formg zaplaty za prace w jadlodajni, a w niektérych przypadkach moga wykupié
dodatkowe obiady po nizszej cenie. Dla pozostatych mieszkaricow osiedla cena waha
si¢ od 1,5 do 3 soli. Jadlodajnie pracujg w robocze dni tygodnia od wezesnych godzin
porannych do godziny 14.00, potem pomieszczenia udostgpniane sg innym czlonkom
spolecznosci lub organizacjom, ktére czesto prowadza w osiedlu dyskusje, warsztaty
lub inne spotkania o charakterze edukacyjnym. Jak pisali Alexis Sierra i Daniel
Ortiz: ,Jadlodajnie ludowe sa kluczowymi miejscami, czasami zlokalizowanymi
przy targach. Byly to pierwsze organizacje zalozone po przybyciu mieszkancéw.
Stworzono je z pomocg PRONAA, a wickszo$¢ z nich administrowana jest przez
kobiety [...]” (Sierra i Ortiz, 2012: 545). Wtasnie rola kobiet w zarzadzaniu calym
systemem jadlodajni ludowych wydaje si¢ istotna, gdyz dzigki temu czgsto majg one
poczucie dzialania, ktére pomaga im przezwycieza¢ trudng sytuacj¢ ekonomiczna
(Blondet, Montero, 1995; Kurowski, 2013; Sniadecka-Kotarska, 20062).

Warto takze wspomnie¢ o organizacjach pozarzadowych dzialajacych na terenie
osiedla, gdyz czgsto to wlasnie zaangazowanie instytucji trzeciego sektora przyczy-
nia si¢ do realnych zmian w Nuevo Pachacitec. Wéréd funkcjonujacych w osiedlu
organizacji trzeba z pewnoscig wymieni¢ ONG Alternativa. Organizacja ta bardzo
aktywnie dzialala na terenie osiedla i przeprowadzila kilka projektéw dotyczacych
doprowadzenia systemu wodociagéw oraz kanalizacji, a takze wspierala mieszkancéw
w rozwoju tymczasowej infrastruktury dostarczajacej wode. Druga z organizacii
wymienianych jako wazne instytucje w osiedlu przez samych mieszkancéw jest
Fundacja Coprodeli. Dzigki pomocy tej instytucji wybudowano parafie sw. Fran-
ciszka, a takze szkoly i centrum rehabilitacyjne dla ludzi z uzaleznieniem narkoty-
kowym. Swg dzialalno$cig na rzecz spolecznosci wyréznila sie réwniez organizacja
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Kusi Warma, ktéra funkcjonuje na terenie obszaru Pachacutec juz od 1999 r. Kusi
Warma jest o tyle wazng instytucja, ze zajmuje si¢ dzie¢mi i poprawg ich sytuacji
bytowej. W osiedlu dzialala tez aktywnie Tierra de nifios, ktéra we wspétpracy ze
szwedzka Fundacja Stromme, prowadzila tu w latach 2007-2013 projekt Nuevo
Pachacttec: spoleczno$¢ godna zycia (Tierra de nifios). Wartym wymienienia jest
tez projekt francusko-belgijskiego stowarzyszenia Altiplano, ktére — wspdlpracujac
ze szkolami na terenie osiedla — otworzylo tzw. ludoteke, czyli rodzaj wspélczesnie
rozumianej biblioteki wspierajacej rozwdj psychiczny i spoteczny dzieci (Altiplano,
L’histoire...). Niestety, organizacja ta wycofala si¢ z Peru. Trzeba tu zauwazy¢, ze
prace instytucji trzeciego sektora sg nieregularne i niesystematyczne — zalezg przede
wszystkim od projektowego dzialania i zewngetrznego finansowania. Taki model
sprawia, ze wiele programéw koniczy si¢ po stosunkowo krétkim okresie iz powodu
braku funduszy nie kontynuuje dzialari, mimo ze zanim je uruchomiono, wiozono
w nie wiele pracy i pienigdzy.

Ponadto, w Nuevo Pachacitec wytworzyly si¢ specyficzne formy komunikacji
charakterystyczne i skuteczne w przestrzeni osiedla popularnego. Sa nimi komu-
nikacja sasiedzka z ust do ust oraz zestawy glosnikéw umieszczone w niektérych
punktach osiedla. Glosnikéw uzywa si¢ np. w celu szybkiego komunikowania si¢
w sytuacjach zagrozenia. Aspekt ten szczegSlowo analizowali Alexis Sierra i Daniel
Ortiz, badajac, jak sie¢ glosnikéw w Nuevo Pachacitec moze by¢ wykorzystana
podczas ewentualnego trzesienia ziemi. Jak zauwazyli:

[...] spisaliémy co najmniej 60 glosnikéw, nazywanych lokalnie ,,perifoneos”. Pozwalaja
one na pokrycie terytorium Nuevo Pachactitec, cho¢ ich zasieg jest mniejszy na zboczach.
[...] Generalnie ich przeznaczenie jest komercyjne, dlatego tez znajdujg si¢ na kazdym
targu. Wielu lideréw sasiedzkich réwniez posiada [glo$nik], aby oglasza¢ informacje
o zebraniach lub wydarzeniach specjalnych. Ankiety pokazuja, ze cata spolecznosé jest
czujna na to medium komunikacyjne, uwazane za najbardziej popularne w otrzymy-
waniu informacji z osiedla. [...] To medium komunikacyjne, cho¢ bardzo powszechne
i znane, jest calkowicie nieformalne. Nie jest cze$cig wigkszej sieci i kazdy je instaluje
wedlug wlasnych korzysci (Sierra, Ortiz, 2012: 542).

Podczas badan terenowych zauwazono, ze mieszkaricy Nuevo Pachacttec w zde-
cydowanej wigkszosci przypadkéw uzywaja glosnikéw w celach komercyjnych,
promujacych konkretne oferty okolicznych sprzedawcéw, ale byly tez przypadki
oglaszania informacji o kradziezy, o zagubionych dokumentach, czy tez informacji
przeznaczonych dla rodzicéw dzieci uczacych si¢ w lokalnych szkotach. Zazwyczaj
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przekazy kierowane s3 do wezszego grona wewnatrz calej spolecznosci osiedla
Nuevo Pachaciitec, najczesciej do mieszkancéw konkretnej grupy rezydencjalnej
w danym sektorze.

Transport w osiedlu Nuevo Pachacitec poczatkowo okazat si¢ jednym z najwigk-
szych probleméw, gdyz tereny te nie byly skomunikowane z pozostalymi czg¢sciami
obszaru metropolitalnego zadnymi $rodkami transportu. Dopiero sami osadnicy
po przybyciu do osiedla w 2000 r. otworzyli pierwsze linie mikrobuséw. Obecnie
Nuevo Pachacitec jest dobrze skomunikowany z Limg oraz Callao. Mieszkaricy
najczesciej korzystajg z combis, czyli z linii mikrobuséw laczacych osiedle z pozo-
stalymi czesciami metropolii, ale na trasie Lima — Nuevo Pachacitec jezdza tez
duze, wygodniejsze autobusy. Najwazniejsze linie laczace osiedle z Lima to: Roma I,
prowadzaca z Nuevo Pachacutec do Villa El Salvador, Orion (Ruta G oraz Ruta C)
oraz JV. Wymienione linie docieraja do Nuevo Pachaciitec od strony potudniowe;.
Od strony péInocnej sa jeszcze E-T.A.N.S.A. oraz linia 41. Z samej Ventanilli do-
jezdza tez autobus linii zwanej przez mieszkaricéw Moradito. Zajezdnia autobuséw,
czyli Terminal Pachacutec, zostala zlokalizowana na samych obrzezach osiedla,
naprzeciw Fundacién Pachacitec. Wielu z mieszkancéw wykonuje prace kierowcy
w tych liniach, wystarczy mie¢ w miare sprawny samochdd, aby go zarejestrowaé
jako pojazd zrzeszony. Zarobek kierowcy zalezy od liczby pasazeréw przewozo-
nych na réznych dystansach; tylko niewielka cz¢s¢ odprowadza si¢ jako oplatg za
udostepnione przez lini¢ zaplecze i zajezdni¢ oraz wyplate dla zbierajacego oplaty
od podréznych (cobrador).

Wewnatrz osiedla, jak juz wspomniano, najwazniejszym $rodkiem transportu
pozostajg moto-takséwki. Zgodnie z informacjami dostarczonymi przez Alexisa
Sierre i Daniela Ortiza — ktérzy analizowali wykorzystanie mototakséwek w niefor-
malnym osiedlu w przypadku klgski zywiolowej — w Nuevo Pachacitec jest ok. 1400
takich pojazdéw (Sierra i Ortiz, 2012: 541). Mototakséwki sg charakterystycznym
elementem krajobrazu limenskich osiedli popularnych, choé¢ zazwyczaj krytykuje
si¢ je za to, ze s3 niebezpieczne, zanieczyszczaja sSrodowisko, a ich wlasciciele maja
powigzania z pandilleros, czyli mlodocianymi cztonkami ulicznych gangéw zaan-
gazowanych w przestepcze procedery. W centralnych czgsciach Limy ten srodek
transportu nie jest wykorzystywany na taka skalg przez mieszkaricéw, a w niekté-
rych dzielnicach miasta obowigzuje zakaz wjazdu dla mototakséwek (Sierra, Ortiz,
2012: 541). W Nuevo Pachacutec ulatwiajg poruszanie si¢ wewngtrz osiedla, po
piaszczystych i czesto stromych drogach, ktére prowadza do doméw zbudowanych
na zboczach wzgérz. Poza tym sg relatywnie tanie i pozwalajg mieszkaricom osiedla
na mobilno$¢ wewnatrz rozrastajacego si¢ terenu Pachacitec, ktérego przemierzanie
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na piechote jest, zdaniem mieszkanicéw, wymagajacym wysitkiem fizycznym. Warto
tez zwrdci¢ uwage na opinie mieszkancéw, podkreslajacych kwestie bezpieczeni-
stwa podczas poruszania si¢ mototakséwkami po osiedlu, szczegdlnie nad ranem
i wieczorami. Cho¢ wedlug opinii mieszkafcéw dzielnic klasy sredniej i wyzszej
mototakséwki sg niebezpieczne, mieszkaricy osiedla popularnego maja odmienne
poglady na ten temat.

Spolecznos¢ Nuevo Pachacitec konfrontuje si¢ z licznymi problemami. Wigk-
sz0$¢ z osadnikéw przybywajacych na te tereny nalezala do najnizszych sektoréw
spoleczno-ekonomicznych?’. Obecnie réwniez w przewazajacej czg¢sci zyja w ubo-
stwie lub skrajnym ubéstwie, ale trzeba zauwazy¢, ze dzisiejsze osiedla i dzielnice
migranckie wewnetrznie tez si¢ zréznicowaly. W Nuevo Pachacitec mozna spotkac
wlasciciela pigciu dzialek i pietrowego, murowanego domu, obok osoby zyjacej
w jednopokojowym pomieszczeniu o powierzchni 20 m? i §cianach z drewnianej
sklejki. Pozostaje jednak faktem, ze dochody mieszkaricéw osiedla sg w dalszym
ciggu bardzo niskie, wynika to przede wszystkim z nieformalnego zatrudnienia
i pracy w tzw. szarej strefie (Kruijt i Degregori, 2007). Poza tym wplyw wywiera
tutaj takze geograficzna marginalizacja dzielnicy, czyli jej oddalenie od giéwnych
centréw obszaru metropolitalnego. To przede wszystkim kwestia czasu podrézy do
Limy. Odleglo$¢ nie jest duza, jednak przedostanie si¢ przez korki miejskie sprawia,
ze czgsto podréz do dzielnic takich jak Cercado de Lima, San Isidro, czy jeszcze
bardziej na poludnie oddalone Miraflores, moze zaja¢ ponad dwie godziny. Przy
tym wszystkim oferta pracy dostepna na rynku limeriskim jest nieporéwnywalna
z nielicznymi i nisko platnymi ofertami pracy w samym osiedlu lub w dzielnicy
Ventanilla. Dlatego tez ogromna wigkszo$¢ mieszkaricow szuka pracy wlasnie
w tradycyjnych dzielnicach miasta i centralnej czgsci peruwiariskiej stolicy, choé¢
narzeka na czas po$wiecany na podréze do pracy. Stan ten réwniez wplywa na
funkcjonowanie osiedla Nuevo Pachacutec jako osiedla-sypialni dla oséb, ktére
caly dzieri spedzaja w innej czesci miasta.

Marginalizacja, poza wymiarem spolecznym, ma réwniez wymiar infrastruk-
turalny. Najpowazniejszymi potrzebami spolecznosci Nuevo Pachacutec sg dostep
do wody i kanalizacji, elektrycznosci, instytucji edukacji i zdrowia, transportu oraz

22 NSE — niveles socioecondmicos, sa to poziomy spoleczno-ekonomiczne, wyznaczane dla

podzialu spolecznosci miejskiej zgodnie ze statusem ekonomicznym mieszkaricéw. Oczywiscie
podzial ten jest pewnym uproszczeniem, niemniej jednak w Peru stosuje si¢ go czgsto w celu
zréznicowania grup w obrebie calego spoleczeristwa i lepszego precyzowania polityki spolecznej
skierowanej do konkretnych grup obywateli.
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potrzeba wigkszego bezpieczeristwa. Sposréd tych podstawowych ustug, ktére,
zgodnie z ideg prawa do miasta powinien mie¢ zagwarantowane kazdy jego obywa-
tel, mieszkancy osiedla zawsze na pierwszym miejscu wymieniali brak wodociagéw
i kanalizacji. Aktualnie ok. 80% spoltecznosci korzysta z systemu zbiornikéw i cystern
w dostarczaniu wody do domostw, a SEDAPAL prowadzi prace budowlane, ktére
maja zapewni¢ dostep do wody wszystkim mieszkaricom obszaru Macro Pacha-
cutec. Warto zwrdci¢ tez uwage na to, ze zdaniem samych mieszkaricéw, nie brak
biezgcej wody, ale brak kanalizacji jest najwickszym problemem osiedla, poniewaz
nieczystosci i brudy wylewane sa bezposrednio na ulice. Sptywajace uliczkami
i drogami osiedlowymi $cieki przyczyniaja si¢ do rozwoju bakterii i przenoszenia
choréb. Podobnie jest w przypadku dostgpu do pradu, sie¢ energetyczna réwniez
nie pokrywa calego obszaru osiedla, 60% domostw jest formalnie podlgczonych,
a reszta korzysta z réznych form tymczasowego podlaczenia do sieci. Brak takze
dostepu do jakosciowo dobrej zywnosci, co sprawia, ze jednym z powazniejszych
wyzwarl staje si¢ niedozywienie dzieci.

Dla samych mieszkancéw osiedla mniej powaznym niz brak wody i elektrycznosci
problemem jest dzialalno$¢ przestepcza i przemoc, cho¢ zjawiska te s3 wyraznie
obecne w Nuevo Pachacutec (Lossio Chévez, 2004, 2008; Pereyra, 2004). W osiedlu
mozna zaobserwowaé przede wszystkim nielegalny handel gruntami pod budowe
doméw oraz szeroko pojety biznes narkotykowy i powigzane z nim zjawisko prze-
stepczosci. Nielegalne zajmowanie terenéw i ich bezprawna sprzedaz wystgpowalty
tu od samego poczatku. Poczatkowo proceder ten uprawialy zorganizowane grupy
nowych osadnikéw, czesto przenoszacych si¢ z innych czgsci obszaru metropo-
litalnego. Obecnie jednak zajgcia nowych obszaréw osiedla i handel gruntami
prowadzone s3 przez tzw. mafie terenowe (mafias de traficantes de terreno). Niestety,
samo zjawisko nasililo si¢ w ostatnich latach, a od 2017 r. jest o tyle powazne, ze
z rak cztonkéw mafii terenowych zaczeli gina¢ w brutalnych egzekucjach lokalni
dzialacze (w ciagu pieciu dni we wrzesniu 2017 r. zginelo trzech mieszkaricéw
osiedla). Poza nielegalnoscia samego zjawiska handlu terenami, kolejne nowe zajecia
terenéw uniemozliwiaja sprawng administracje oraz skuteczne projektowanie polityki
spolecznej dla tego obszaru. Jesli chodzi o sprzedaz narkotykéw i zwiazang z nig
rywalizacj¢ lokalnych grup przestepczych, to w osiedlu mozna obserwowacé przede
wszystkim uliczne gangi, czyli pandillas. Dzialalnos¢ tych grup na terenie osiedla
jest widoczna nawet w ciagu dnia. Wydaje si¢ jednak, ze ugrupowania te nie majg
az takiego wplywu na Zycie spolecznosci osiedla jak grupy przestgpcze z niekts-
rych brazylijskich faveli. Zdaniem mieszkaficéow Nuevo Pachacitec najwigkszym
niebezpieczenistwem zwigzanym z dzialalno$cia gangéw sa strzelaniny pomi¢dzy
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pandilleros nalezacymi do réznych grup kontrolujacych handel narkotykami na
tym obszarze. Pandillas walcza miedzy sobg o strefy wplywéw i gdy pojawiaja sig
konflikty, wéwczas rzeczywiscie dochodzi do uzycia broni palnej na ulicach osie-
dla. Sami mieszkancy bardziej niz walk pomig¢dzy cztonkami gangéw obawiaja si¢
strzelanin i powodowanej przez slepe kule $mierci postronnych oséb. W osiedlu
wcigz opowiada sie¢ historie, kiedy to w okolicach targu Unificados skonfronto-
waly si¢ ze sobg dwie przeszlo 50-osobowe grupy (Sierra, Ortiz, 2012: 549-550).
Czesto dochodzilo tez do walk pandilleros oraz grup lokalnych dileréw i zlodziei
z innych osiedli Ventanilli, Callao lub E1 Agustino (Pereyra, 2004: 99). To zjawisko
zorganizowanej przestepczosci prowadzi do ogélnego braku zaufania w osiedlu,
szczegdlnie pomiedzy mieszkanicami réznych sektoréw Nuevo Pachacttec, ktérzy
czgsto podejrzewali siebie nawzajem o nieprzestrzeganie prawa. Ale doprowadzito
tez do zjawisk przeciwnych, sama spotecznos¢ osiedla réwniez przekroczyla granice
obrony konieczne;j.

Kolejnym zjawiskiem wynikajacym z nasilonej przestepczosci w osiedlu jest
wymierzanie sprawiedliwosci przez samych mieszkancéw. Podczas badan, w ustnie
przekazywanych relacjach mieszkaricy opowiadali o samosadach, ktérych spotecznosé
dopuszczala si¢ na podejrzanych o popelnienie przestepstwa. Wedlug tych historii
mieszkaricy osiedla ostatecznie wymierzali sprawiedliwos¢ i rozprawiali si¢ z osobg
tamiacg prawo poprzez ukamienowanie, zakopanie zywcem w piachu lub spalenie.
Fotografia 2. przedstawia wizerunek osoby, na ktérej 22 lipca 2013 r. mieszkaricy
jednego z sektoréw osiedla po domniemanej kradziezy dokonali samosadu i po-
chowali zywcem w piachu. Graffiti zostalo sporzadzone ku pamieci ofiary przez
nalezacych do tej samej pandilli mieszkaricéw Nuevo Pachacitec. Organizowanie
linczéw moze mie¢ rézne powody, ktére sprawiaja, ze uczestniczace w takim zda-
rzeniu osoby traktuja je jako wymierzenie sprawiedliwosci.

Jak méwita mieszkanka osiedla: ,Uwazam, ze w [osiedlu] Pachacutec jest duzo
przemocy... Za duzo i to mi si¢ nie podoba. A jesli méwia, ze przemoc si¢ skorniczy-
ta, to dzieki samym ludziom si¢ skoriczyla. Bo kiedy byta przemoc, to sami ludzie
wymierzali sprawiedliwosé... Pochowano go zywcem, rozumiesz to? To si¢ wyda-
rzylo dzigki samym mieszkaricom” (46/2014/NP). A jedna z zalozycielek patrolu
sgsiedzkiego tak ttumaczyla dzialania wobec 0séb podejrzanych o przynaleznos¢ do
gangéw: , To s3 mlodzi stad, to sg dzieci naszych sasiadéw, wige chodzimy do ich
doméw i dajemy im rade. Nie, dajemy ultimatum... Albo ty ,znikniesz” (desaparescas)
twoje dziecko, albo my je ,znikniemy”. Musimy by¢ z nimi drastyczni. Wiadomo,
ze nic mu nie zrobimy, ha, ha, ha, ale matka lub ojciec beda czuli ten strach, ze co$

zrobig jego dziecku... I wyciagaja go z tego, tak to si¢ robi” (27/2014/NP). Powo-
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dami, dla ktérych spoteczno$c zaczeta sama wymierzaé sprawiedliwosé, sa: stabosé
instytucji, trudnosci w procesie prawnym, antagonistyczne dyskursy policji i miesz-
karicéw oraz nieuznawanie praw oskarzonego (Lossio Chavez, 2008: 118; Pereyra,
2004: 108-113). Trzeba tez zauwazy¢, ze to organizowanie si¢ antyprzemocowych
spolecznosci Nuevo Pachacitec przyjmuje rézne formy. W osiedlu funkcjonuja
tzw. rondas vecinales (ttum. patrol sasiedzki), powstaly tez Comité de Seguridad
Ciudadana (ttum. Komitet Bezpieczenistwa Obywatelskiego) oraz PUSOVEs, czyli
Puestos de Socorro Vecinal (ttum. Punkty Pomocy Sasiedzkiej). Sposoby radzenia
sobie z przemocg maja w osiedlu dluga tradycje, jak pisze Félix Lossio Seguridad
Ciudadana powstalo juz w 2000 r. z inicjatywy mieszkaricéw osiedla, ktére nie
moglo liczy¢ na obecnoséé i pomoc policji (Lossio Chévez, 2004: 26). Takie samo-
organizowanie si¢ przeciw przemocy na peruwianskiej prowingji jest zjawiskiem
tradycyjnym. Rondas campesinas bardzo czg¢sto wymierzajg tam sprawiedliwos¢ oraz
kare. Podobne podejscie maja niektérzy rozméwcey w osiedlu Nuevo Pachacutec.
Twierdza, ze jesli oni nie zmuszg przestepcéw do praworzadnego zachowania,
nawet odwolujac si¢ takze do przemocy, to nie zrobi tego nikt inny, a na pewno nie
nalezy poklada¢ nadziei w stuzbach panstwowych, ktére zdaniem mieszkancéw
nie powinny mie¢ monopolu na stosowanie przemocy.

Przestgpczosé i przemoc w Nuevo Pachacitec sa obok ubéstwa jedna z wy-
mienianych przez mieszkanicéw bolaczek. Zgodnie z opiniami mieszkancéw,
w poczatkowym okresie osiedla osadnicy czuli si¢ tu wzglednie bezpiecznie. Jak
wypowiadal si¢ o problemie przestepczosci w osiedlu mieszkaniec: ,[...] tutaj zosta-
wisz oléwek i od razu ci go kradng, rozumiesz? To jest kwestia kryteriéw. Dawny
Peruwianiczyk taki nie byl... Mial trzy motta: ama suya, ama quella, ama llulla®
[...]. Nie kradnij, nie ktam, nie badz leniwy... To jest motto Inkéw” (24/2014/
NP). Dzi§ mieszkaricy uwazaja, ze s3 takie obszary osiedla, w ktérych dochodzi
do aktéw przestepczych i przemocy, dlatego sami unikaja tych miejsc i czesto
odradzaja, by tam chodzi¢. W $wiadomosci spolecznosci pewne czgsci osiedla
postrzegane s3 jako tereny niebezpieczne: ,Na przykiad w parku — w parku nie ma
o$wietlenia. Tylko czasami zapalaja [latarnie] w parku, tylko czasami, nie? I tam
wlasnie siedzg pirasitas. Tam, gdzie jest ciemno, bo palg narkotyki... Tam jest nie-
bezpiecznie!” (36/2014/NP). Wedtug rozméweéw Alexisa Sierry i Daniela Ortiza
najniebezpieczniejsze sa sektory A oraz E (Sierra i Ortiz, 2012: 548). Aczkolwiek
tutaj zdanie mieszkaricéw jest niespéjne, jedna z mieszkanek sektora A2 méwila:

= Motto w oryginale brzmi: Ama sua, ama llulla, ama quella, w jezyku keczua oznacza: nie

kradnij, nie klam i nie badZ leniwy.
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»lutaj jest spokojnie... Najbardziej niebezpieczny jest sektor E. Bo tutaj mieszkamy
wszyscy z prowingji... JesteSmy w wigkszosci z prowincji, a tam w sektorze E Zyja
ludzie z Villa El Salvador, z tych miejsc... Tam jest niebezpieczniej” (46/2014/NP).
Czgs$¢ mieszkaricéw twierdzila, ze uwiklanie w przestgpcze zycie mieszkancow
osiedla wynika z bliskiego sasiedztwa Callao, gdzie dzialaja zorganizowane grupy
przestepcze trudnigce si¢ nielegalnymi procederami ponad granicami krajéw, a nie
tylko na ulicach miasta. Jeden z rozméwcéw wskazywal, ze ci, ktérzy odpowiadaja
za przemoc ,to sa ludzie stad (viejos de acd), Callao jest kolebka, jako Ze jest portem,
jest kolebka zla” (24/2014/NP). W wywiadach z mieszkaicami, najczesciej wy-
mienianymi niebezpiecznymi miejscami byly: Cerro Gorila, plaza oraz znajdujace
si¢ przy drodze do plazy tereny nalezace do cze¢sci okreslanej jako Formalizados,
okolice cmentarza polozonego przy wzgérzach od péinocnej strony osiedla, a takze
obszary okreslane przez mieszkancéw jako pampas, czyli dzialki bez zabudowan
oraz opuszczone czgsci osiedla. Szczegdlnie niebezpiecznie w Nuevo Pachacitec jest
nocg i nad ranem zwtlaszcza w wyludnionych miejscach bez oswietlenia — wlasnie
wtedy zdarza si¢ wickszo$¢ napadéw i kradziezy.

Jesli sie wezmie pod uwage wszystkie kwestie zwigzane z przestepczoscia w osie-
dlu, trzeba podkresli¢, ze Komisariat Policji Pachacttec jest jednostka nieefektywna,
gdyz ma pod swoja piecza olbrzymi obszar. Przestepstwa zazwyczaj popelniane
w osiedlu nie dotycza duzych kwot, traktowane sg zatem jak wykroczenia i stad tez
wynika nieskuteczno$¢ policji w wymierzaniu sprawiedliwo$ci wobec popelniajacych
te czyny oséb. Problem niskiej szkodliwosci czynu zabronionego powoduje, ze policja
po 24 godzinach musi wypusci¢ podejrzanego, ktéry ukradl przedmioty o niskiej
warto$ci (Lossio Chévez, 2004: 25), cho¢ dla samego okradzionego czesto jest to
istotna cz¢$¢ calego dobytku. Félix Lossio wyjasnia, ze peruwianskie prawo wyréznia
kategorie: kradziez z rozbojem (robo) oraz kradziez (hurto). W Nuevo Pachacitec
bardzo czeste sg kradzieze, ale nie dochodzi podczas nich do rozbojéw. Wiekszosé
kradziezy w osiedlach popularnych jest kategoryzowana jako wykroczenie (fa/ta),
a nie przestepstwo (delito). Wykroczenia dotycza kwot ponizej 550 soli, nie docho-
dzi w ich przypadku do przemocy oraz sa dokonywane przez jedng osobe (Lossio
Chavez, 2008: 121). Policja nie moze wigc wobec sprawcéw wykroczen zastosowad
aresztu dluzszego niz 24 godziny. A to wlasnie wypuszczanie podejrzanych na
wolnos¢ jest najwazniejszym powodem uznawania przez spoleczno$¢ Nuevo Pacha-
cutec calej policji za instytucje nieskuteczna, a przede wszystkim nierozumiejaca
sytuacji i probleméw samych mieszkaricéw. Taki stosunek do stuzb porzadkowych
ma réwniez swoje odzwierciedlenie w opisanych wczesniej samosadach, podczas
ktérych spolecznosé, jak twierdza mieszkaricy, wyrecza policje w jej obowiazkach.
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W przestepczej terminologii zlodziei okradajacych domy czgsto okresla si¢ tu
mianem rateros (ttum. szczury), a osoby napadajace na ludzi i dopuszczajace si¢
drobnych kradziezy na ulicach nazywa si¢ pirasias (ttum. piranie).

Trzeba tez wspomnie¢ o kwestii uzywania narkotykéw i uzaleznienia od nich,
problem ten jest w Nuevo Pachacitec widoczny do tego stopnia, ze zaczely po-
wstawac instytucje, ktérych celem jest przeciwdzialanie narkomanii i pomoc oso-
bom uzaleznionym od substancji psychoaktywnych. Przede wszystkim zauwaza
si¢ uzaleznienie od pochodnych powstajacych podczas produkcji kokainy, czyli
pasty kokainowej (pasta bdsica de cocaina lub PBC). Wypalenie skreta z pasty koka-
inowej, majacej rézne nazwy potoczne, wywoluje krétkotrwala reakcje euforyczna.
Substancja ta uzaleznia i wyniszcza w zastraszajacym tempie, a jej cena niestety
jest na tyle niska, ze wielu mieszkaricéw moze pozwoli¢ sobie na taki zakup, nawet
codziennie. Naduzywajace tych substancji osoby réwniez s3 widoczne na terenie
osiedla, jak méwit jeden z mieszkaricéw: ,Ja to wiem, widze to kazdego dnia...
Mhie wystarczy jedno spojrzenie na ich oczy i juz wiem, ze to sg palacze (fumo-
nes). Czasami kto§ méwi: to mnie wkurza, albo: moja mama mnie bije, i méwi:
dobra, daj zapali¢... Bo wtedy mniej boli, ale wlasnie w taki sposéb si¢ w tym
gubig... Tak jest tutaj, [to jest] rzeczywisto$¢ mlodziezy” (26/2014/NP). Czes¢
mieszkancéw czesto wypowiada si¢ na temat oséb bedacych pod wplywem pasty
kokainowej, uzywajac wymownego terminu zombis, cho¢ najczesciej pada stowo
Jfumones. Trzeba jednak rozrézni¢ to uzycie stowa fumon od jego zastosowania,
szczegdlnie przez mlodych ludzi, w odniesieniu do palacza marihuany. Samo zja-
wisko palenia marihuany, popularne wsréd mlodziezy mieszkajacej w osiedlu, nie
jest az tak spolecznie napi¢tnowane jak uzywanie pasty kokainowej. Mtodzi ludzie
mieszkajacy w osiedlu w odniesieniu do palaczy pasty najczesciej stosuja okreslenie
pastrulo, w ktérego znaczeniu, poza samym zazywaniem pasty kokainowej, istotne
jest tez reprezentowanie pewnej kultury buntu i nienawisci, charakterystycznej dla
mlodziezy wywodzacej si¢ z miejskich przestrzeni zmarginalizowanych.

Podstawowymi przyczynami zjawiska przestgpczosci, przemocy i brania nar-
kotykéw w osiedlu Nuevo Pachacitec byly: brak ofert pracy, godziwych zarobkéw,
mozliwo$ci realizowania innych aktywno$ci w wolnym czasie i brak opieki ro-
dzicielskiej. Wydaje sig, ze ten krytyczny stosunek do przemocy wyrazany w sa-
mosadach wywolal réwniez przeciwstawne stanowisko - ttumaczenie i obrong
o0s6b zaangazowanych w nielegalne dzialania. W trakcie badan wielu rozméweéw
usprawiedliwialo czyny przest¢pczej mlodziezy. Mieszkancy czgsto méwia, ze
trzeba walczy¢ z bieda, a nie z mlodzieza, ktéra znalazla si¢ w zlej sytuacji. Czgsto
réwniez usprawiedliwiajg zlodziei i pandilleros, méwiac o nich na przyklad chicos
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traviesos (thum. psotni chlopcy). W podsumowaniu trzeba podkresli¢, ze przed
zapadnieciem zmroku w osiedlu jest wzglednie bezpiecznie, a przemocy nie widaé
na ulicach. Podczas rozméw z mieszkaricami osiedla przemoc pojawiala si¢ przede
wszystkim w opowiadanych historiach o napadach i kradziezach domowych, zda-
rzajacych si¢ gléwnie w nocy i w bardzo wezesnych godzinach porannych, oraz
w opowiesciach o linczach.

3.3. Miejsce pochodzenia

Miejsce pochodzenia jest omawiane jako jeden z wyréznikéw wspoélczesnej toz-
samosci kulturowej nowych mieszkancéw miasta odwolujacych si¢ do tradycyjne;
kultury ludowej. Badania w osiedlu wykazaly specyficzng forme funkcjonowania
miejsc pochodzenia w §wiatopogladzie mieszkanicéw. Jak zauwazyta Mirostawa
Czerny: ,90% nowych mieszkaricéw dzielnic klasy nizszej pochodzi z innych
dzielnic limariskich; az 50% z tej liczby mieszkalo wezesniej w tej samej dzielnicy.
Jedynie 10% mieszkanicéw stanowig imigranci” (Czerny, 2014: 141). Podobnie jest
w przypadku osiedla Nuevo Pachacitec, gdzie wigkszo$¢ mieszkaricéw wywodzi
si¢ z prowingji, ale migrowala bezposrednio z innej czgsci obszaru metropolital-
nego. W raporcie dotyczacym Nuevo Pachacitec zorganizowanym przez badaczy
2z UNMSM oraz organizacji Alternativa napisano, ze mieszkaricy osiedla pochodza
z prawie wszystkich dzielnic stolicy, w tym 37% z dystryktéw Villa El Salvador, San
Juan de Miraflores oraz Chorrillos, a 32% z dystryktéw Los Olivos, San Martin de
Porres, Comas, Callao oraz Ventanilla (Alternativa, 2003: 23). Rzeczywiscie wigk-
sz0$¢ mieszkaricéw Nuevo Pachacitec migrowala gléwnie z innych czgsci Limy, ale
wywiady prowadzone w osiedlu pozwolily zauwazy¢, Ze spotecznosé w specyficzny
spos6b odnosi si¢ do miejsca swojego pochodzenia. Podczas rozméw na ten temat
mieszkancy, odpowiadajac na pytanie, skad pochodza, w przewazajacej wigkszo-
$ci przywolywali odlegle regiony pochodzenia. Znaczna wickszo$¢ rozméweéw
utozsamiala si¢ przede wszystkim z pierwotnym miejscem swojego pochodzenia,
czyli z réznymi regionami peruwianskiej prowincji**. Co ciekawe, obserwacja ta
dotyczy oséb, ktére migrowaly do Nuevo Pachacitec bezposrednio z innych li-
menskich dzielnic, w ktérych czesto zamieszkiwaly juz jakis czas. W nielicznych

2% Podobny mechanizm opisat Karsten Paerregaard w przypadku mieszkaricow Tapay, ktérzy

nie identyfikowali si¢ z terminami cholo i Tapefio, a z terminami Arequipefio lub Cayllomino
(Prowincja Caylloma) (Paerregaard, 2003: 275).
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przypadkach mieszkancy osiedla migrowali bezposrednio z prowincji. Skoro sami
rozméwcy uznali swoje regionalne pochodzenie za wazniejsze, wydaje sig, ze nie
nalezy ich kategoryzowa¢ jako pochodzacych z obszaru metropolitalnego, ale jako
migrantéw z poszczegélnych regionéw Peru. Tu warto takze podkresli¢, ze wobec
samych siebie dorosli mieszkarncy osiedla nigdy nie uzyli stowa /imerio (dost. miesz-
kaniec Limy), moze to §wiadczy¢ o tym, ze w dalszym ciagu, niekiedy pomimo
kilkunastu lat zycia w miescie, zwigzani sg ze swoimi malymi ojczyznami. Inaczej
jest w przypadku kolejnego pokolenia, dzieci migrantéw, ktére wychowuja si¢ i cale
$wiadome zycie spedzajg w miescie, wypowiadajac si¢ o swoim pochodzeniu, bardzo
czgsto odwolujg si¢ do Limy.

W innym raporcie, na temat dostarczenia wody do osiedla, przytoczono sondaz
z 2003 r. dotyczacy miejsca urodzenia éwezesnych mieszkaricow osiedla. Jak wska-
zywal: 49,3% spolecznosci urodzilo si¢ w prowincjach andyjskich, 25% - w obszarze
metropolitalnym, 14,5% - na terenie wybrzeza, a 8,3% - na terenie peruwianskiej
Amazonii (Lépez Ricci, 2003: 21). Taki regionalny podzial mieszkaricéw we-
dlug ich pochodzenia na pewno blizszy jest wypowiedziom ich samych. Bardzo
wazng zmiang, na ktérg wskazaly przeprowadzone badania, wydaje si¢ réwniez
wzrastajgca liczebnie grupa oséb wywodzacych si¢ z obszaru Amazonii. Zjawisko
to oméwiono ponizej. Wedlug informacji zebranych w trakcie badan duza cze¢s¢
mieszkaricéw pochodzi rzeczywiscie z terenéw obszaru metropolitalnego. Gléwnie
z dzielnic: San Juan de Miraflores, Comas, Callao, Lima oraz Ate. Jak wspominali
zalozyciele osiedla, gdy powstawalo Nuevo Pachacutec, przybywali nie tylko ludzie
z poludniowych dzielnic popularnych, takich jak Villa El Salvador, ale takze z p61-
nocnych czgéci m.in. Puente Piedra, Carabayllo, Comas oraz Callao. Wigkszo$¢
spolecznosci Nuevo Pachacitec wywodzi si¢ jednak z terenéw prowincji andyjskich:
Ancash, Cajamarca, Cuzco, Puno, Apurimac, Huanuco, Lambayeque, Arequipa
oraz Chiclayo i Piura, Junin, a takze - w mniejszym stopniu - z departamentéw
polozonych na obszarze Selva: Amazonas, Tarapoto, Tocache, Loreto, Pucallpa.

Reprezentanci spolecznosci Nuevo Pachacitec wielokrotnie zwracali uwage na
pochodzenie mieszkancéw osiedla z prowincji. Jak méwila jedna z rozméwezyni
o pochodzeniu tutejszej spolecznosci: ,Jestesmy ze wszystkich prowingii, bo [osiedle]
istnieje dopiero 14 lat, teraz bedzie 15 [rok], od kiedy powstala ta spolecznosé, wigk-
sz0§¢, 70% moze 80% [pochodzi] z prowingji” (17/2014/NP). A pastor tamtejszego
Kosciota ewangelikalnego zaznaczal: ,Tutaj tylko w [osiedlu] Pachacutec wigksza
cze¢$¢ spolecznosci nie jest stad (es de fuera), [jest] z prowincji wiasnie...” (16/2014/
NP). Lokalny uzdrowiciel (curandero), mieszkajacy od siedmiu lat w osiedlu opi-
sywal: ,[...] mieszka tu wielu ludzi ze wszystkich prowincji, nie tylko z Selva, ale
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tez z Costa. W wickszosci [to] sa ludzie z prowincji (provincianos). Méwimy tutaj
ludzie z prowingji, bo s3 z prowincji, a nie sg z Limy, tylko z innych regionéw. Costa,
Selva i Sierra sg tutaj w Pachacutec...” (24/2014/NP). To wielorakie pochodzenie,
wlasnie spoza Limy, podkreslane bylo przez wielu mieszkancéw jako specyficzna
cecha spolecznosci zamieszkujacej osiedle Nuevo Pachacutec. Jedna z mieszkanek
tak wypowiadala si¢ na temat pochodzenia spolecznosci osiedla: , Tutaj, w Pacha-
cutec, nie jesteSmy z pochodzenia limenczykami (/imerios netos no somos), wszyscy sa
z prowincji, wszyscy z prowingcji... Pucallpa, Puno, Cuzco, tak — wszyscy przybywaja
z prowingji” (40/2014/NP). Inna osoba méwila: ,No bo tutaj sa wszyscy (acd hay de
todo), nie? Ze wszystkich czesci, z Sierra, Selva i takze z Costa, z Limy i z Callao
i z innych prowingji, z Cajamarca na przyklad, tu wszyscy sa z ré6znych miejsc, nie
mozna powiedzie¢, ze niektérzy [z populacji osiedla] s3 wigkszoscia” (46/2014/NP).

Obserwacje prowadzone w trakcie badan terenowych wykazaly, ze mieszkancy
osiedla wywodzacy si¢ z terenéw andyjskich prowingji chetnie identyfikuja si¢ réw-
niez z niektérymi symbolami zwigzanymi z kultura andyjska lub inkaska. Mozna
tu spotka¢ np. dom, ktérego frontowa $ciana zostala ozdobiona krzyzem czakana.
Z popularnych w osiedlu symboli ozdabiajacych domy réwniez flaga Tahuantin-
suyo byla wykorzystywana przez zwigzanych ze swoim andyjskim pochodzeniem
mieszkanicéw. Kallpa Pachacutec, jedna z organizacji dziatajacych w Nuevo Pa-
chacutec, identyfikuje si¢ przez posta¢ wkuku oraz maske wagq'ollo. Podobnie inni
mieszkancy, postugujacy si¢ pewnymi symbolami i tradycjami andyjskimi lub
inkaskimi, odwotlujg si¢ do nich na poziomie calej andyjskiej i inkaskiej kultury,
a nie konkretnej grupy etnicznej czy regionalnej, wywodzacej si¢ z Andéw. Trzeba
zauwazy¢, ze wykorzystanie tych elementéw jest zabiegiem selektywnym i ograni-
czonym. Osoby postugujace si¢ konkretnymi symbolami czgsto interpretujg je na
sw6j sposéb, jednak podloze tych symboli wydaje sie takie samo. Wykorzystujacy je
w wiegkszosci przypadkéw cheg zwréci¢ uwage na swa bogatg przeszlosé kulturows,
ale raczej jako Peruwianiczykéw, a nie jako potomkéw migrantéw z danego regionu
kulturowego Peru. Dlatego zapewne czg¢sto mozna spotykac si¢ z generalizacjami
i ograniczeniami lub niescislosciami znaczeniowymi.

Nie bylo to przedmiotem badan, wigc jedynie zaznaczam tutaj zanikajacg role
jezykéw tradycyjnych w ksztaltowaniu wspélczesnej tozsamosci migrantéw. Cho¢
Lima jest miejscem, gdzie mieszka najwicksza liczba guechuahablantes, to, niestety,
nie przekiada si¢ to na praktyke jezyka. W samym Nuevo Pachacutec, cho¢ czgsé
o0s6b ma $wiadomo$¢, ze nauka jezykéw rdzennych jest istotna, wiekszo$¢ wyraza
poglad o ich zaniku, zwlaszcza jezyka keczua. Obecnie 0séb porozumiewajacych
si¢ wylacznie jezykiem keczua jest niewiele i sg to tylko osoby starsze, sprowadzone
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do osiedla przez mlodszych mieszkanicéw. Zagadnieniu temu nie poswigcono wigcej
miejsca, gdyz na zanik roli kulturowej i tozsamosciowej jezyka rdzennego zwracano
uwage juz we wezesniejszych opracowaniach limenskiego fenomenu migracyjnego

(Cologuio lo cholo en el Perii..., 2009a: 32; Condori Oymas, 2009: 1; Lobo, 1982: 27).

3.3.1. Amazonczycy w Nuevo Pachacutec

Podczas prowadzonych w osiedlu badan odnotowano wzmianki mieszkaricéw
o znacznej liczbie osadnikéw wywodzacych si¢ z terenéw Amazonii. Wydaje si¢
jednak, ze to nie sama liczba 0séb pochodzacych z obszaru Selva, ale pojawiajace
si¢ pewne kulturowe réznice $wiadcza o podobnych wypowiedziach. Zmiana ta
wynika przede wszystkim z faktu, zZe dotychczasowa migracja reprezentowana byla
gléwnie przez mieszkaficow przenoszacych si¢ z prowincji andyjskich oraz z obszaru
peruwianskiego wybrzeza. W samej Limie dopiero obecnie na zauwazalng skalg
widac rozrastajaca si¢ spoleczno$¢ pochodzaca z Amazonii. Za symboliczny pocza-
tek tego rozwoju mozna uzna¢ 2000 r., kiedy pojawilo si¢ amazonskie osadnictwo
w Cantagallo w dzielnicy Rimac. Obecnie osiedle Cantagallo jest najbardziej znanym
osiedlem migrantéw z Amazonii w Limie. W 2014 r. stalo si¢ tez symbolem walki
Amazonczykéw z limeriskim magistratem o miejskie prawa spolecznosci. Feno-
men amazonskiej migracji naktada si¢ réwniez na szerszy proces rozwoju kultury
i tozsamosci amazorniskiej w peruwianskiej stolicy, zjawisko to zostanie oméwione
dokladniej w dalszej czgsci opracowania na przykladzie malarstwa amazonskiego
obecnego w Limie.

Cho¢ badania prowadzone w osiedlu nie wykazaty, aby spolecznos¢ wywodzaca si¢
z terenéw peruwianskiej Amazonii znaczgco przewazala liczebnie nad mieszkaicami
pochodzacymi z obszaru Andéw czy wybrzeza, wielu rozméweéw wyrazalto wlasnie
taki poglad. Jak méwita jedna z zalozycielek osiedla Nuevo Pachacutec: ,, Teraz 40%
to pierwsi mieszkancy, a reszta to nowi... Przeszlo potowa [nowych] jest z Selva,
a reszta ze Sierra... Ale wigcej z Selva!” (2/2013/NP). A inna z mieszkanek, sama
wywodzaca si¢ z Tarapoto, stwierdzita: ,Teraz dos¢ si¢ zapelnia [osiedle] ludzmi
z Selva, ale z samej Selva, z péinocy, ze wschodu przyjezdzaja. I za kazdym razem
przybywaja nowi, wciaz przyjezdzaja. Mnie sie wydaje, ze teraz bedzie wiecej lu-
dzi z Selva, przynajmniej tych, ktérzy przyjezdzaja w ostatnim czasie” (47/2014/
NP). Prowadzone w osiedlu badania wykazaly, ze mieszkaricy wywodzacy si¢
z regionéw Selva i Sierra rozrézniajg si¢ nawzajem, a z niektérych rozméw wynika
tez specyficzna relacja pomiedzy tymi grupami regionalnymi. Jak méwila jedna
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z zalozycielek osiedla o spotecznosci amazonskiej: ,Oni przybyli [tutaj] potem. No
bo oni zyja jak taka spoleczno$¢ i przybywaja przez t¢ spolecznosé, bo przekazuja
sobie [nawzajem] informacje, Ze w takim miejscu jest [teren] [...]. Ale, dzi¢ki Bogu,
przynajmniej tu bylo dobre przyjecie z ich strony” (52/2014/NP). Cz¢s¢ rozméw-
c6w wywodzacych si¢ z regionu Andéw lub wybrzeza wyrazala ten sam poglad
w wulgarnym sformulowaniu, ze osiedle ,zapelnia si¢ charapas” (se esta llenando de
charapas). Charapa® to potoczne okreslenie mieszkarica Amazonii w Peru — nazwa
pochodzi od nazwy gatunkowej zétwia (la charapa arrau) reprezentujacego rodzing
Podocnemididae.

Jak méwila pochodzaca z Puno mieszkanka Nuevo Pachacttec na temat spolecz-
nosci osiedla: ,Wydaje mi si¢, ze wigcej jest [os6b] z Selva, moze nie tutaj, ale tam
od strony komisariatu... Tam [jest] wiecej z Selva, wiccej charapas, jak to méwia,
ha, ha, ha. [Méwig tak] dlatego, ze jestem ztosliwa — lubie dokuczad, ja [jestem]
cholerna, ha, ha! Tam jest duzo charapas...” (18/2014/NP). Cytat ten obrazuje
specyficzne relacje pomi¢dzy migrantami wywodzacymi si¢ z terenéw Amazonii
a przewazajacymi dotad liczebnie migrantami z Andéw. Relacje te oddawaé moze
ambiwalentny stosunek mieszkancéw osiedla wobec stéw cholo oraz charapa, ktore,
cho¢ odnoszg si¢ do réznych grup, maja wiele podobieristw. Cholo to okreslenie
osoby, wywodzacej si¢ z kultury rdzennej i przyjmujacej pewne obyczaje i kulture
obcg (kreolska lub zachodnig), najcz¢sciej na skutek migracji do miasta. Termin ten
bedzie dokladniej oméwiony w czgsci poswigconej tozsamosci kulturowej i kultu-
rze popularnej w Limie. Mieszkancy osiedla pochodzenia andyjskiego stowa cholo
sami nie uzywajg, zdarza si¢ to sporadycznie, gdy np. rozmawiaja przez telefon
z czlonkiem rodziny lub przyjacielem - czasem uzywaja hipokorystyku cholito mio/
cholita mia. Sami w sposéb jednostkowy nigdy si¢ tak nie okreslaja, ale jednocze-
$nie uzywajg slowa charapa na opisanie oséb z Amazonii, usprawiedliwiajac jego
uzycie tym, ze nazwa wywodzi si¢ od nazwy gatunku zétwia zyjacego na obszarze
Selva. Nieliczne osoby zauwazaja, ze takie sformulowania sg przejawem rasizmu
lub ze dla samych okreslanych nazwa moze by¢ obrazliwa. Czesto wymienianym
elementem wyrézniajacym spoleczno$é z Amazonii jest réwniez charakterystyczny
akcent jezykowy. Jak méwil jeden z mieszkancéw, sam okreslajacy sie jako Kreol:
»lutaj, z tego co ja wiem, wszyscy méwig po hiszpanisku, jedynie wylapuje tych
z tym akcentem, tym z Selva, jest bardzo charapa (es bien charapa)! No wiesz to ich

% W osiedlu odnotowano tez uzycie wywodzacego si¢ z jezyka keczua stowa chunchos

w odniesieniu do przedstawicieli rdzennych ludéw Amazonii peruwianskiej (24/2014/NP).
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»bien! Como vaya?« [imitujac specyficzny akcent], poznaje si¢ ich po akcencie! Ha,
ha, ha, niekt6rzy si¢ z nich $miejg...” (44/2014/NP).

Analizujac obecnos¢ migrantéw amazonskich w osiedlu Nuevo Pachacitec,
trzeba réwniez zaznaczy¢ odrgbnosé regionéw Selva oraz Ceja de la selva. Pocho-
dzacy z obydwu regionéw, gdy méwia o swoim pochodzeniu, uzywaja tego samego
okreslenia Selva. Trzeba jednak dookresli¢, z ktérego doktadnie regionu sg, Ceja
de la selva nie jest bowiem obszarem kulturowo podobnym do samej Selva. Pocho-
dzacy z Tocache curandero wymienial dwa odre¢bne terytoria: Ceja de la selva oraz
Selva virgen. A jedna z mieszkanek osiedla méwila o sobie: ,Ja jestem z Selva, ale
nie z Selva selva, ale z [obszaru] Ceja [de la selva]. Jestem z Tarapoto, to jest blizej
i to nie jest Selva, [ten obszar] jest jak Selva i Sierra razem” (47/2014/NP). Jak
wskazywaly prowadzone w osiedlu rozmowy, wigkszo$¢ przybywajacych z terenéw
okreslanych mianem Selva pochodzi wlasnie z tego obszaru granicznego zwanego
Ceja de la selva i reprezentujacego gléwnie typ lasu gérskiego.

Waznym elementem, ktéry wyréznial rozmowy z mieszkanicami osiedla Nu-
evo Pachacitec wywodzacymi si¢ z Amazonii, byl ich sentymentalny stosunek do
przestrzeni, z ktérej wyemigrowali. Z biografii tych mieszkaricéw czgsto wynika,
ze wezesnie opuscili rodzinne strony. To moze stanowi¢ jedng z przyczyn wyraz-
nego sentymentu i glebokiej tesknoty do krainy dziecinistwa, innej od krajobrazu
dzisiejszego osiedla popularnego w limeriskim obszarze metropolitalnym. Migranci
amazonscy z nostalgia wspominaja region swojego pochodzenia. Jak méwil jeden
z mieszkanicéw wywodzacy si¢ z regionu Tarapoto: ,Pojedziesz do Tarapoto, zeby
pozwiedzad i juz tam zostaniesz! Jest pigknie, ma swoje miejsca turystyczne. [...]
Tam znajdziesz wszystko. Wszystko! No i tam jest cala moja rodzina, moi rodzice,
moi tesciowie, moi szwagrowie, moi bracia — wszyscy tam s3 [...]. I nie cheg tu
przyjecha¢. Nie podoba im si¢ Lima — méwia, ze przez zimno...” (30/2014/NP).
Mieszkaricy pochodzacy z terenéw Selva w wywiadach wyrazali tez poglad, ze
staraja si¢ co jaki$ czas odwiedzaé swoje rodzinne strony. W przypadku migrantéw
andyjskich ich stosunek do dawnej przestrzeni nie jest wyrazany jednakowo. Prze-
strzeri w Andach jest wspominana przede wszystkim jako surowa, jalowa i nieprzy-
chylna czlowiekowi. W Amazonii natura réwniez jest wymagajaca, ale stosunek
jej mieszkanicéw do tego obszaru wydaje si¢ by¢ cieply i nostalgiczny. To natura
jest tym elementem, ktérego migrantom brakuje w miescie. Jak méwit pochodzacy
z Amazonii mieszkaniec: ,Alez nie, nie, ja jeszcze nie czuje si¢ stad... Ja si¢ czuje
pucallpino [mieszkaniec miasta Pucallpa] i juz” (67/2014/NP). Tymczasem migranci
andyjscy nie wspominaja swoich prowincji w taki sposéb. Jedynym wyjatkiem byla
pochodzaca z Arequipy mieszkanka, ktéra méwila: ,Jestem z Arequipy. Ojciec
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i matka arequiperios, moja Arequipa... Ale zZyj¢ w Limie, ile to lat jak mama i tata
mnie przywiezli [...]. Mojej Arequipy nigdy, nawet w najmniejszym calu, nie da si¢
poréwnac z Lima [...]. Budynki sg biale, a ulice sg [koloru] anyzu i odkad zaczeta
si¢ Arequipa, az do $mierci Arequipy tak bedzie!” (55/2014/NP). Ale wydaje sig,
ze zjawisko to dotyczy wylacznie Arequipy, zaréwno miasta, jak i departamentu,
ktérych mieszkaricy charakteryzuja si¢ bardzo silng tozsamoscia regionalna, wy-
razang takze w popularnym i nawigzujacym do historii okresleniu departamentu

jako repuiblica independiente (dosl. niepodlegta republika).

3.4. Gtéwni aktorzy kulturowi w Nuevo Pachacutec

Aktorzy spoleczni w teorii socjologicznej to jednostki i organizacje ukierunkowane
na dzialanie w ramach struktur spolecznych. Teoria dzialania w aktorach spotecz-
nych widzi przede wszystkim aktywnych twércéw rzeczywistosci, zmieniajacych
otoczenie i wplywajacych na innych. Takie podejscie reprezentuje ponizszy opis, ale
osoby, ktére aktywnie dzialaja w osiedlu zostaly potraktowane przede wszystkim
w wymiarze kulturowym (por. cultural agency). W tym opisie starano si¢ zwroci¢
uwage na tworcza, aktywizujacy i integrujaca warto$¢ dzialan najwazniejszych
aktoréw kulturowych funkcjonujacych w Nuevo Pachacitec. Analizowanie toz-
samosci kulturowej poprzez dzialania wybranych aktoréw kulturowych wydaje
si¢ uzasadnione, poniewaz to wlasnie te osoby i grupy ,aktywnie tworza” lokalng
spoleczno$¢. Badania terenowe koncentrowaly si¢ na tych aktorach kulturowych,
ktérych dzialania skierowane byly na rozwéj kultury i tozsamosci lokalnej miesz-
karicéw osiedla. Tozsamo$¢ lokalng mozemy okreslic jako tozsamos¢ miejsca. Jesli
si¢ analizuje tozsamo$¢ kulturowa dzisiejszych nowych mieszkaricéw Limy, warto
zwréci¢ uwagge, ze niektérzy mieszkancy barrios populares czgsto silnie identyfiku-
ja si¢ z wlasnym osiedlem i dzialajg na rzecz wyksztalcenia tozsamosci lokalnej,
zwigzanej z jego przestrzenig i kulturg. Ten wymiar tozsamosci kulturowej mozna
okresli¢ jako tozsamo$¢ miejsca. Kazda lokalizacja, ktdrej granice sa mozliwe do
wyznaczenia, ma jakas$ swoja spolecznos$¢, historie i kulture. Sg to formy wiasciwe
tylko temu miejscu i okreslaja jego charakterystyke. W trakcie badan terenowych
zwrécono uwage, ze cz¢$¢ mieszkanicéw Nuevo Pachacutec aktywnie konstruuje
i ksztaltuje takg tozsamo$¢ miejsca.

W przypadku osiedla Nuevo Pachacitec najaktywniejsi aktorzy dzialajg wia-
$nie w oddolnych ruchach polityczno-administracyjno-spolecznych, i to gléwnie
ta ich aktywno$¢ przyczynia si¢ do ksztaltowania lokalnej tozsamosci kulturowej
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mieszkaricéw osiedla. Sposréd najwazniejszych aktoréw kulturowych dziatajacych
w Nuevo Pachacttec wymieni¢ mozna zalozycieli (fundadores) oraz politycznych
i administracyjnych dzialaczy lokalnych (dirigentes), cztonkéw osiedlowych stowa-
rzyszen mlodziezy, czlonkéw innych organizacji pozarzadowych oraz pracownikéw
instytuciji paristwowych. Ponizej znajduje si¢ doktadny opis trzech grup aktoréw kul-
turowych wywodzacych si¢ spo$réd mieszkancow osiedla. W toku prac terenowych
okazalo sie, ze zalozyciele, lokalni dzialacze i czlonkowie organizacji mlodziezowych
pelnia szczegdlng role kulturowa wéréd calej spotecznosci zamieszkujacej Nuevo
Pachacutec. Grupy te, co istotne, docieraja w swym dzialaniu do réznych kregéw
mieszkancéw osiedla, a kazda z nich czyni to w sobie wlasciwy sposéb. Badania
wykazaly, ze wiasnie ci aktorzy kulturowi odznaczaja si¢ szczeg6lng swiadomoscia
kwestii tozsamosciowych i kulturowych.

3.4.1. Zatozyciele i liderzy osiedla Nuevo Pachacutec

Pierwsza z opisywanych grup sa zalozyciele Nuevo Pachacitec. Zalozyciele to
osoby, ktére zyja w osiedlu od 19 lat, czyli od poczatku jego istnienia. W wigk-
szo$ci przypadkéw osoby te przybyly z poludniowych dzielnic Limy wraz z rza-
dowym transportem osadnikéw i braly udzial w poczatkowym etapie formowania
osiedla. Badania terenowe wskazaly na silne oddzialywanie dramatycznej historii
zalozenia oraz funkcjonowanie odrebnej grupy mieszkancéw okreslanej mianem
Jfundadores (dost. zalozyciele). Osiedle Nuevo Pachacitec powstalo w 2000 r., liczy
wiec niespelna dwie dekady, ale moment jego zalozenia dzis, we wspomnieniach
mieszkaicéw, ma wyrazne cechy legendarne lub biblijne. Szczegélna rola zalozycieli
w ksztaltowaniu tozsamosci mieszkaricéw widoczna byta juz od pierwszych dni
osiedlenia. Trzeba tu ponownie podkresli¢ fakt, ze niektére z tych oséb wezesniej
zamieszkiwaly w dzielnicy Villa El Salvador, gdzie czesto uczestniczyly w struk-
turach administracyjnych i przedsigwzigciach organizacyjnych tamtejszych osiedli.
O oddolnych i samorzagdowych organizacjach, zaktadanych przez mieszkaricéw Villa
El Salvador, Magdalena Sniadecka-Kotarska pisata: ,Rozwéj organizaciji, wokoét
ktérej uformowatl si¢ ruch ludowy, byt mozliwy nie dzigki wsparciu pafstwa czy
organizacji pozarzadowych (cho¢ te ostatnie odegraly w tym pewna role), ale dzieki
udzialowi dobrze organizujacej si¢ spolecznosci lokalnej, dazacej do odzyskania
kontroli nad swym bytem” (Sniadecka-Kotarska, 2006a: 192). Doswiadczenia
zdobyte w innych dzielnicach obszaru metropolitalnego niewatpliwie ulatwily
poczatki organizowania si¢ spolecznosci w Nuevo Pachacutec. Jak w swoim raporcie
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pisali badacze organizacji Alternativa, ,scena spoleczna, ktéra reprezentowal Nu-
evo Pachacttec na poczatku projektu, charakteryzowala si¢ skomplikowang siecia
organizacji spolecznych réznego typu, stworzonych, aby da¢ odpowiedz réznym
podstawowym potrzebom osiedla popularnego” (Alternativa, 2003: 37). Wsréd
organizacji tych najbardziej wyréznialy sie rady zarzadzajace poszczegdlnych sek-
toréw osiedla. Wielu rozméwceéw, ktérzy sami siebie okreslali mianem fundadores,
wspomina ten poczatkowy okres jako czas walki, ale tez wigkszej jednosci i pra-
cowito$ci wsréd mieszkaricéw osiedla. Natomiast w wypowiedziach mieszkaricéw
osiedla dotyczacych zalozycieli padaly tak sugestywne i wymowne okreslenia jak
pachacutano de corazon (ttum. paczakutekanin sercem) lub raiz de Pachaciitec (ttum.
korzen osiedla Nuevo Pachacutec).

Druga grupa sa tzw. lokalni dzialtacze, czyli osiedlowi liderzy i dzialacze admini-
stracyjno-polityczni. Sg to osoby, ktére same podejmuja si¢ funkcji reprezentacyjnych
badz aktywnie wspélpracuja z réznymi organami administracji osiedlowej oraz
innymi instytucjami. Trzeba tu zauwazy¢, ze czgsto sami zalozyciele stopniowo
stawali si¢ lokalnymi dzialaczami czy to w administracji osiedla czy wsréd osie-
dlowych odtaméw peruwiariskich partii politycznych. Rozwdj osiedla sprawil, ze
w naturalny sposéb sposréd fundadores wylonili si¢ lokalni liderzy i przywddcy,
okreslani w osiedlu jako dirigentes (dosl. liderzy). Przyczynita si¢ do tego sytuacja
z ostatnich dni rzadu Fujimoriego oraz z czaséw rzadu przejsciowego, kiedy to
spolecznos¢ osiedla byta pozostawiona sama sobie az do objecia urzedu prezydenta
przez Alejandra Toleda (Alternativa, 2003: 85). Pierwsi lokalni dziatacze pracujacy
w Nuevo Pachacitec juz od poczatku istnienia osiedla mieli $wiadomos$¢ koniecznosci
oraz istoty dzialania na rzecz tozsamosci zbiorowej mieszkaricéw. Zdaniem jednego
z mieszkajacych tu rozméwcéw, tylko ta grupa spoleczna utozsamia si¢ z Nuevo
Pachacutec: ,,Osoby, ktére na przykiad majg organizacjg... Liderzy, oni sg jedynymi,
ktérzy utozsamiajg si¢ z [osiedlem] Pachacutec” (25/2014/NP). Elementy, takie jak
kultura i tozsamo$¢, dirigentes wymieniali réwniez w dokumencie uznawanym za
plan strategiczny dla osiedla (Avances: Cultura, 2003b). W zarysie strategii liderzy
Nuevo Pachacttec pisali, Ze bazujac na zintegrowanym rozwoju nalezy wzmocni¢
»tozsamos¢ i kulture paczakutekansky” (/a identidad y cultura pachacutana) poprzez:
stworzenie Centrum Miejskiego Nuevo Pachacitec, Centrum Kulturalno-Arty-
stycznego, Muzeum Pachacutec (ktére wyrazaé¢ mialo réznorodnos¢ kulturowsa
spolecznosci), hymnu oraz flagi i symbolu Nuevo Pachacitec, cyklicznych wydarzen
kulturalnych oraz wlasnych mediéw (Paredes Coz et al., 2005: 28). Z wymienionych
zalozen strategii nie wszystkie udalo si¢ w pelni zrealizowaé. Niektore z inicjatyw
nie s3 kontynuowane, jak spotkania poetyckie na Cerro Gorila albo wychodzace
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wéwezas czasopismo lokalnych lideréw ,Voz de Arena” (dost. Glos Piasku). Spo-
wodowane jest to zaréwno brakiem zainteresowania i uznania ze strony wszystkich
mieszkancéw, jak i wypaleniem samych dirigentes oraz fundadores dzialajacych na
rzecz rozwoju osiedla. Jednak swiadomo$¢ kwestii kulturowych i tozsamo$ciowych
wiréd zalozycieli i dziataczy osiedla jest cechg szczegdlnie wyrézniajaca te grupy.

Jak pisali Sierra i Ortiz, dzisiejsi liderzy zauwazaja pewien brak zaangazowania
wéréd sasiadéw, ktorzy juz maja zapewnione pewne podstawowe ustugi (Sierra i Or-
tiz, 2012: 545). Rzeczywiscie niektorzy dirigentes zwracali uwage na niski poziom
zainteresowania pewnych grup w spolecznosci najwazniejszymi sprawami osiedla,
ale mimo to wielu zalozycieli i lideréw w dalszym ciagu angazuje si¢ i dziala na rzecz
rozwoju. Jak méwila jedna z zalozycielek osiedla o swojej funkcji zastepcy zarzadcy:
,1 czasami méj syn mi méwi: »Ale Mamo, on ci placi?«. Spéjrzcie dzieci, méwie im,
nic mi nie placi, ale to jest wktad w moja spolecznos¢ (es contribuir con mi comunidad),
moéwie im, nie moze by¢ tak, zeby ludzie tacy byli, nic nie robiacy!” (54/2014/NP).
Dirigentes s3 czgsto przekonani o koniecznosci walki i wyrzeczen w celu poprawy
warunkéw zycia w osiedlu. Jeden z lokalnych lideréw wyrazal to takimi slowami:
»MMbglby$ mie¢ auto, méglby$ mie¢ motor, ale twoje zarobki siegaja dna... Nie masz
auta i nie masz motoru, ale patrzysz w oczy ludziom, rozmawiasz i wspéidzielisz rézne
rzeczy i jestes szezesliwy... Czyz nie? Tak powinno by¢, ale jest trudno... Jest duzo
pokus! [...] Tak, [osiedle] Pachacttec si¢ zmienia, nie? To my idziemy, walczac. .. Tak
jest, to bardzo trudne zadanie. Zadanie prawie misyjne! Ha, ha, ha!” (53/2014/NP).

Dzisiejsi lokalni liderzy oraz dawni zalozyciele osiedla koncentrujg si¢ przede
wszystkim na aspektach politycznych i administracyjnych zycia spolecznosci Nuevo
Pachacitec, cho¢ wspieraja wszystkie dzialajace tu organizacje pozarzadowe i stowa-
rzyszenia mlodziezowe. Niektérzy z zalozycieli Nuevo Pachacitec przez caly czas
publikuja zaangazowane teksty, w ktérych opisuja gtéwne problemy administracyjne
i spoleczne osiedla. Trzeba tu réwniez wspomnie¢ o dzialaniach prowadzonych
przez lokalnych lideréw, zmierzajacych do zmiany statusu calego obszaru Pachacutec
i mianowania go dzielnica (distrito). Podczas badan w terenie kilku rozméweéw
wspominalo o tych planach, twierdzac, Ze sytuacja ta istotnie wplynie na rozwigzanie
wielu probleméw obecnych w osiedlu. W lutym 2019 r. w Kongresie Peruwianiskim
zostal zlozony projekt ustawy dotyczacej stworzenia dzielnicy Pachacitec, mozna
wiec oczekiwad, ze ten proces legislacyjny zakoriczy si¢ powolaniem nowej jednostki
administracyjnej w ramach Prowincji Konstytucyjnej Callao?®. Innym obszarem

26 Doktadna nazwa projektu ustawy to Ley que declara de interés publico nacional la creacién

del distrito de Pachacitec, en la provincia Constitucional del Callao (dost. Ustawa deklarujaca
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dzialan lideréw z Nuevo Pachacitec jest organizowanie si¢ wokoét kwestii dostarczenia
wody do osiedla. Problem ten trwa od samego poczatku istnienia Nuevo Pachacttec.
Instytucje odpowiedzialne za budowe systemu w osiedlu, SEDEPAL oraz COSEPI,
obecnie nie kontynuuja prac prowadzacych do udostepnienia wodociagéw i kana-
lizacji wszystkim mieszkaricom. Warto wspomnie¢ tutaj o inicjatywie lokalnych
lideréw, ktérzy wraz z organizacja Alternativa oraz mieszkaricami zorganizowali
si¢ sami i stworzyli instytucje COVAAP, czyli Comité Vecinal de Administraciéon
del Agua Potable (dost. Sgsiedzki Komitet Administrowania Wodg Pitna), ktéra
oplaca cysterny z woda, co dzien dowozong do 17 zbiornikéw w réznych sektorach
osiedla. Nast¢pnie woda specjalnie wybudowanym system rur doprowadzana jest
do poszczegélnych kwartaléw (manzanas) i rozdzielana wedlug zapotrzebowania
miedzy sasiadéw (Lépez Riccei, 2003).

Przyjety przez lokalnych lideréw model zarzadzania osiedlem Nuevo Pachacitec
okreslany jest jako Ciudad Modelo Autogestionaria (dost. Samorzadne Miasto
Modelowe). Dirigentes, z ktérymi przeprowadzono rozmowy podczas badan tereno-
wych, podkreslali kilkakrotnie, Ze Nuevo Pachacitec ma pelni¢ rol¢ samorzadnego
wzorca dla innych osiedli tego typu. Model samozarzadzania i praktykowanie
oddolnej formy demokracji jest powszechny w limenskich barrios populares. Trzeba
podkresli¢, ze polityczna aktywnos¢ i samostanowienie réwniez ksztaltujg tozsa-
mos$¢ mieszkanicéw, ktérzy maja poczucie rzeczywistego udzialu w strukturach
demokracji (Kruijt i Degregori, 2007; Kurowski, 2013). Jak w swoim opracowaniu
pisali Alexis Sierra i Daniel Ortiz:

[...] niektérzy liderzy majg przeswiadczenie, ktore mieli réwniez pierwsi osadnicy, ze
z [Nuevo] Pachacitec mozna stworzy¢ miasto modelowe. Dlatego probujg wytworzy¢
tozsamo$¢ zbiorowa, oparta na epickiej historii zalozenia, na walce o przetrwanie, na
konfrontacji z wtadzami oraz na mediach, wcigz niepewnych, jak powstanie lokalnego
periodyku ,,Voces y Raices de Pachacutec” (Sierra i Ortiz, 2012: 547).

Gazeta ta powstata w 2010 r. (Alerta Hemerografica, 2012: 15) i miala kontynu-
owa( tradycje wydanego w dziewigciu edycjach pierwszego pisma dirigentes ,Voz de
Arena”. Niestety, periodyk zostal wydany wylacznie w dwéch numerach, a nast¢pnie
organizacja pozarzagdowa, finansujaca jego publikacje, wstrzymala projekt z powodu
braku funduszy. PéZniej w Nuevo Pachacitec jeden z mieszkancéw i lideréw wyda-

stworzenie dzielnicy Pachacttec w narodowym interesie publicznym), Numer Projektu 03926
z: www.leyes.congreso.gob.pe
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wal gazete , El Sol de Pachacttec”. Gazeta byla jednak malo rozpoznawalna wéréd
mieszkaricéw osiedla — kojarzylo ja tylko kilkoro rozméwcéw. Niestety, ona takze
z powodu braku finansowania przestala si¢ ukazywac po kilku numerach i obecnie
poszukuje zewngtrznego wsparcia. Zalozyciel gazety swoja dziatalno$¢ udostepnia
i promuje na portalu spolecznosciowym Facebook. Dirigentes oraz fundadores sy
zatem jedng z tych grup wsréd aktoréw kulturowych Nuevo Pachacitec, ktéra
swe dzialania koncentruje na kwestiach tozsamosci i kultury mieszkaricéw osiedla.
Woydaje si¢ réwniez, ze obecnie t¢ role tozsamo$ciowotwéreza oraz kulturotwéreza
w wickszym stopniu przejely takze organizacje mlodziezowe dzialajace w Nuevo
Pachacitec.

3.4.2. Lokalne organizacje mtodziezy

Trzecig grupg mieszkaricéw Nuevo Pachacitec, pracujaca na rzecz kultury i tozsa-
mosci osiedla, réwniez wartg wyodre¢bnienia, sg czlonkowie organizacii zrzeszajacych
lokalng mlodziez. Te osoby, poprzez aktywnos¢ swoich stowarzyszen i fundacii,
takze prébuja dynamizowac lokalng spoleczno$¢ oraz wplynaé na poprawe warun-
kéw zycia w osiedlu. Sposréd funkcjonujacych tu lokalnych organizaciji szczegdlng
uwage poswiecono trzem wyrézniajacym sie ugrupowaniom. Rolg tych organizacji
sa przede wszystkim zabiegi na rzecz konstruowania tozsamosci miejsca oraz
uswiadamianie znaczenia kultury lokalnej dla mieszkaricéw osiedli migranckich.
Co warto zaznaczy¢, wsréd dziataczy aktywizujacych lokalne spolecznosci czesto
pojawiaja si¢ osoby z zewnatrz, spoza osiedla Nuevo Pachacitec. Osoby te petnily
role mentoréw dla mieszkajacych tu mlodszych aktywistéw spotecznych i zazwy-
czaj budowaly organizacyjne ramy umozliwiajace poczynania lokalnej mlodziezy.
Nalezy jednak podkresli¢, ze bez inicjatywy i zaangazowania tutejszej mlodziezy
i spolecznosci zadna z tych instytucji nie mialaby szansy zaistnie¢, a takze dalej
si¢ rozwijal. Stowarzyszenia mlodziezy zacze¢ly powstawaé w pézniejszym etapie
rozwoju osiedla (wigkszo§¢ z nich powstata po 2005 r.), a obecnie ugrupowan tego
typu, o réznym zasi¢gu i profilu, jest w osiedlu co najmniej kilkanascie. Jak twierdza
sami dzialacze i cztonkowie stowarzyszen, spolecznosé Nuevo Pachacitec bardzo
dobrze wspdlpracuje z organizacjami, chetnie bierze udzial w wielu wydarzeniach,
ale tez udziela pomocy umozliwiajacej funkcjonowanie tych stowarzyszen. Zaanga-
zowanie w aktywnos¢ organizacji ze strony mieszkanicéw osiedla jest wyrazne, jak
zauwazala czg¢$¢ rozméweéw, sama spoleczno$cé osiedla czuje si¢ odpowiedzialna za
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pomoc tym instytucjom, gdyz maja §wiadomo$¢, ze ich dzialania przyczyniaja si¢ do
rozwoju osiedla i integracji spotecznosci jako obywateli miasta.

Pierwsze stowarzyszenie miodziezowe w Nuevo Pachacttec formalnie istnieje
od 2008 r. (Tierra de niios), cho¢ dzialania cztonkéw dzisiejszej organizacji roz-
poczely si¢ juz w 2005 r. Stowarzyszenie powstalo w wyniku wspélpracy dwéch
organizacji pozarzadowych: Tierra de nifios z Peru oraz Fundacji Stremme z Nor-
wegii. Organizacje te wspélpracowaly najpierw w projekcie Nuevo Pachaciitec: una
comunidad digna para vivir’’ (dost. Nowy Pachacutec: spolecznos¢ godna zycia),
potem w Integracion regional de adolescentes y jovenes a través del arte y la cultura
(dost. Regionalna integracja oséb dorastajacych i mlodziezy poprzez sztuke i kul-
ture). Dzigki temu drugiemu przedsigwzigciu formalnie powstalo Stowarzyszenie
Dom Mtodziezy Pachacttec — Asociacién Casa Juvenil Pachacttec (ACJP). Jeden
z inicjatoréw powolania organizacji nie pochodzi z Nuevo Pachacttec, a z Callao,
ale zjawil si¢ w osiedlu, poniewaz chcial dziata¢ na rzecz rozwijania sztuki i pro-
pagowania kultury wéréd mlodziezy i dzieci w trudnej sytuacji zyciowej. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze réznorodna aktywnosé stowarzyszenia prowadzona jest gléw-
nie przez czlonkéw, ktérzy wywodzg si¢ z terenéw osiedla Pachacutec. Projekty
stowarzyszenia skierowane sg przede wszystkim do 300-osobowej grupy dzieci
i miodziezy mieszkajacej w grupie rezydencjalnej A3, gdyz tam zlokalizowana jest
siedziba organizacji. Fundacja Stremme zakoriczyta w 2013 r. projekt, w ramach
ktorego finansowala ACJP (Curi Chang, 2011: 3). Obecnie organizacje te prowadza
rozmowy dotyczace dalszej wspétpracy. GIéwnym celem stowarzyszenia, jak sami
jego czlonkowie twierdza, jest wspélpraca z lokalng spolecznoscia oraz aktywne
dzialania na rzecz mozliwosci rozwoju dzieci i mlodziezy mieszkajacych w osiedlu.
Czlonkowie ACJP jako gléwne przyczyny klopotéw mlodziezy z osiedla wskazuja
pandillaje, czyli mlodociang przestepczo$c zorganizowans, oraz handel narkotykami
i ich zazywanie. Organizacja stawia sobie jednoznacznie za cel zapewnienie mio-
dziezy zagrozonej tymi problemami innej formy spedzania czasu i zaangazowanie
w dzialalno$¢ artystyczng oraz kulturowsa. Jednym ze $rodkéw stosowanych przez
stowarzyszenie w walce z problemami spolecznymi osiedla jest aktywne rozwijanie
lokalnej tozsamosci kulturowej wéréd mlodych mieszkancéw Nuevo Pachacutec.

Najwazniejszg dziatalnoscig ACJP jest organizowanie darmowych warsztatéw,
podczas ktérych dzieci i mlodziez z osiedla ucza si¢ réznych aktywnosci artystycz-
nych np. Zonglerki, akrobacji, chodzenia na szczudlach, tanca folklorystycznego,

27 Projekt ten rozpoczal si¢ w 2007 r. i byl pierwszym projektem przeprowadzonym w osiedlu

Nuevo Pachacutec.
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tarica wspélczesnego, hip-hopu, muzyki perkusyjnej, teatru, capoeiry, a takze jezyka
angielskiego oraz przywédztwa. Zajecia prowadzone sa przez treneréw, ktérzy
sa czlonkami stowarzyszenia, ale takze przez osoby z grup artystycznych z calej
Limy wspélpracujace z ACJP. Warsztaty odbywaja si¢ obecnie tylko latem, gléw-
nie ze wzgledu na pogode oraz inne zobowigzania czlonkéw stowarzyszenia. We
wszystkich warsztatach organizowanych w sezonie letnim bierze udziat ok. 200-250
0s6b - dzieci i mlodziez z osiedla w wieku od 9 do 21 lat. Jak méwit cztonek ACJP:

Bo dzigki tym warsztatom pracujemy nad problemem, jakim sg narkotyki, uczymy
dzieciaki - poprzez te warsztaty z teatru, muzyki czy chodzenia na szczudtach - ze
moga poswigcac swdj czas na rzeczy bardziej produktywne, zamiast caly czas przeby-
wa¢ na ulicy, pali¢ albo bi¢ sig, tylko dlatego, ze pochodzi si¢ z takiego, a nie innego
miejsca. Dzieki temu chcemy nauczy¢ ich wartosci przez sztuke i by¢ moze sprawic, ze
sie zmienig, nie? (50/2014/NP).

Poza dzialalnoscig trenerska czlonkowie ACJP zarabiaja najczesciej wystepujac
w organizowanych pokazach artystycznych, podczas festynéw oraz innych imprez
w Ventanilli lub Callao. Z calej kwoty zarobionych pieniedzy 20% przeznacza
si¢ na dzialania oraz na siedzibe stowarzyszenia, a pozostala cz¢s¢ jest dzielona
miedzy wystepujacych cztonkéw. Mozliwos¢ zarobienia niewielkich kwot dzieki
wystepom w takich pokazach maja réwniez uczestnicy warsztatéw. To daje im
mozliwos¢ dolozenia si¢ do rodzinnego budzetu lub wydania pieniedzy na wiasne
potrzeby. Czlonkowie stowarzyszenia brali tez udzial w migdzynarodowym pro-
gramie wymiany wolontariuszy z Fundacja Stremme w Norwegii. Co roku dwoje
wolontariuszy i cztonkéw ACJP jechalo na 10-miesi¢czny pobyt w Norwegii, a dwie
osoby z Norwegii przyjezdzaly do osiedla Nuevo Pachacutec. Projekt, w ramach
ktérego prowadzona byla wymiana, zakoriczyl si¢ w 2013 r., a ostatni wolontariusze
wyjechali w sierpniu 2014 r.

Dziatania ACJP prowadzone w Nuevo Pachacutec to takze organizowanie
pokazéw filmowych Pacha Cine oraz festiwalu na rzecz tozsamosci paczakute-
kariskiej — Pacha Fest. Pacha Fest zostanie szczegélowo opisany w dalszej czesci,
poswigconej réznym formom manifestacji tozsamosci miejsca okreslonej jako
tozsamos¢ pachakutekariska. Pacha Cine to wieczory filmowe dla dzieci i mlodzie-
zy oraz reszty spolecznosci organizowane w lokalu stowarzyszenia. Poczatkowo
obowigzywala pewna symboliczna oplata za udzial w projekcji filmu, ale pézniej
zrezygnowano z tego na rzecz formuly, w ktérej pokaz filmowy jest darmowy dla
wszystkich mieszkancéw osiedla, a niewielkie oplaty pobiera si¢ za sprzedawany
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podczas wydarzenia popcorn oraz napoje. Niestety, tymczasowo, z powodu kra-
dziezy profesjonalnego sprzetu audio oraz projektora, ktére na noc zostawiano
w zamknietej czgsci lokalu, organizacja nie byla w stanie prowadzi¢ dalej tego
projektu. Z innych dzialan stowarzyszenia na rzecz miejscowych dzieci warto
wymienic¢ jeszcze wspdlne spacery na pobliskg plaze, gdzie organizowane sg gry
i konkursy dla najmlodszych mieszkancéw Nuevo Pachacutec. ACJP wspétpracuje
tez z innymi podobnymi stowarzyszeniami mlodziezy, gléwnie w ramach wymiany
warsztatow organizowanych nawzajem w réznych osiedlach popularnych Limy.
Organizacje i grupy artystyczne, z ktérymi wspolpracuje ACJP, pochodza z samego
osiedla Nuevo Pachacitec, ale tez z innych dzielnic obszaru metropolitalnego, m.in.
z Ventanilli, Callao, Comas, Puente Piedra, Los Olivos.

Wazng funkej¢ petni réwniez siedziba ACJP — lokal spotecznosci (local comunal)
znajdujacy si¢ w grupie rezydencjalnej A3. Zbudowany zostal za pienigdze uzyskane
przez ACJP od Fundacji Stremme oraz Tierra de nifios, a sam teren uzytkowany
jest przez stowarzyszenie dzigki 20-letniej umowie ze spolecznoscia grupy rezy-
dencjalnej A3. Czlonkowie stowarzyszenia réwniez dotozyli cz¢sé¢ funduszy, po-
niewaz chcieli, aby budynek powstal z materialéw trwalych. Wilgotnos¢ w Nuevo
Pachacutec sprawia, ze wykorzystywane podczas konstrukeji budynkéw drewno po
pewnym czasie prochnieje i w takich domach trzeba ciagle wymienia¢ poszczegdlne
elementy. Obecny lokal jest juz trzecim pomieszczeniem, w ktérym organizacja
prowadzi swoje dzialania. Poczatkowo ACJP wykorzystywala lokal spotecznosci
w grupie rezydencjalnej D1, potem organizacja dzialala w lokalu nalezagcym do
jednego z lokalnych lideréw, w grupie rezydencjalnej A4. W pomieszczeniu tym
czlonkowie stowarzyszenia moga trenowac uprawiane przez siebie dyscypliny
artystyczne, a takze organizowaé warsztaty w czasie zimy lub w upalne letnie dni,
kiedy wysoka temperatura nie pozwala przebywa¢ na piaskowych alejkach wokét
siedziby. We wrzesniu 2014 r. stowarzyszenie zorganizowalo specyficzng peru-
wianskg impreze, zorientowang na zgromadzenie funduszy (pollada), aby zebra¢
potrzebne pieniagdze na polozenie dachu i ostateczne zakonczenie budowy lokalu.
Termin pollada i znaczenie tej nowej formy kulturowej zostang opisane w dalszej
czgsci opracowania. Niestety, podczas tej imprezy zgromadzono zbyt malg kwote
i wydarzenie mialo by¢ zorganizowane ponownie w niediugim czasie po I1I edycji
festiwalu Pacha Fest. Warto tu jeszcze zaznaczy¢, ze ACJP jest pionierem organi-
zacji mlodziezowych dzialajacych lokalnie w osiedlu Nuevo Pachacitec, jak méwit
jeden z czlonkéw grupy: ,Teraz pootwieraly si¢ i formujg si¢ inne grupy i to jest
dobre, ACJP stworzylo pewng tozsamo$¢ i powstaja kolejne grupy, dzigki [naszym]
oddzialywaniom” (28/2014/NP).
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Kolejng z organizacji, ktérej dzialania efektywnie przyczyniaja si¢ do ksztalto-
wania tozsamos$ci miejsca w osiedlu jest Casa Cultural Kallpa Pachacutec, ktéra
powstata w 2010 r. i jest organizacja zrzeszajaca lokalng mlodziez w wieku od 13
do 18 lat. Jedng z 0séb odpowiedzialnych za powstanie i funkcjonowanie projektu
byta aktywistka spoleczna z Limy, ktéra zglosila si¢ do organizacji Ensefia Pera®®
(dosl. Nauczaj Peru) i zaczela uczy¢ historii i sztuki w jednej ze szkét srednich
w Nuevo Pachacutec. Zebrata si¢ wokol niej grupa dorastajacej miodziezy uczacej
si¢ w szkole i mieszkajacej w Nuevo Pachacutec. Poczatkowo byla to grupa skon-
centrowana na takich dzialalnosciach artystycznych jak teatr i taniec. Ale wraz
z rozwojem dzialalnodci pojawialy si¢ tez eksperymenty z innymi dziedzinami
sztuki. W koricu, w 2012 r., organizacja zaczela dziala¢ systematycznie, a nie jak
dotad — wylacznie od projektu do projektu. Nazwa Kallpa Pachacitec wywodzi si¢
z jezyka keczua. Kallpa oznacza sile, natomiast Pachacitec odwoluje si¢ do nazwy
osiedla i imienia inkaskiego wladcy, ale w samym jezyku keczua imig¢ to oznacza
tego, ktéry porusza ziemig — tego, ktéry zmienia §wiat. Znaczenie nazwy jest o tyle
istotne, ze cztonkowie grupy identyfikuja si¢ z organizacjg oraz osiedlem i bardzo
czgsto podkreslajg swojg przynalezno$¢ poprzez zwroty somos Kallpa (dost. jestesmy
Kallpa) i somos Pacha (dosl. jestesmy Pacha), odwolujac si¢ do nazwy ugrupowania
i osiedla.

Casa Cultural Kallpa Pachacutec organizuje przede wszystkim rézne wydarzenia
na rzecz odzyskania przestrzeni publicznej dla spolecznosci osiedla oraz na rzecz
wyksztalcenia wéréd spotecznosci tozsamosci, ktérg sami czionkowie organizacji
okreslajg jako tozsamos$¢ dzielnicy (/a identidad del barrio). Kallpa Pachacutec jest
organizacjg, ktéra bezposrednio odwoluje si¢ do tozsamosci miejsca i jako cel
stawia sobie kreowanie poczucia identyfikacji z wlasnym osiedlem popularnym.
Grupa organizuje wydarzenie zwane Pacha Juega, odbywaja si¢ wtedy rézne zajecia
sportowe, gry, zabawy, pokazy teatru, czytanie bajek, minikoncerty skierowane
szczegdlnie do najmlodszych dzieci mieszkajacych w sasiedztwie lokalu spotecz-
nosci oraz Caravanas Audiovisuales, czyli spotkania z prelekcja i projekcja filméw
dla wszystkich sagsiadéw z osiedla. Jedng z najwazniejszych aktywnosci organizacji

28 Ensefia Pert to program, ktéry ma na celu podniesienie poziomu edukacji dzieci w Peru.

Powstat w 2010 r. i polega na rekrutowaniu wyrézniajacych si¢ ekspertow z réznych dziedzin
i laczeniu ich z instytucjami edukacji sektora publicznego i prywatnego. Wybrani specjalisci
przenoszg si¢ do réznych szkél w Peru i zostajg nauczycielami na okres dwéch lat. Program
przede wszystkim ma funkcjonowaé w szczegélnie narazonych obszarach Peru, jakimi sa np.
dzielnice i osiedla popularne w miastach.
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sg takze warsztaty teatralne organizowane co roku w sezonie letnim. Do swojej
siedziby Kallpa Pachacutec zaprasza tez cztonkéw innych podobnych organizacii,
dzialajacych na terenie calej Limy, aby prowadzili warsztaty, np. cyrkowe, rysun-
kowe, literackie, muzyczne, teatralne, a takze warsztaty dotyczace komunikacji czy
tilozofii. Dla dorostych mieszkaricéw, aczkolwiek duzo rzadziej, stowarzyszenie
organizuje réwniez warsztaty majace przygotowywac ich do roli lideréw i aktywistéw
oraz do pracy na rzecz spolecznosci Nuevo Pachacutec. Obecnie Kallpa Pachacutec
uczestniczy tez w miedzynarodowym latynoamerykanskim programie kulturowym
Cultura Viva Comunitaria (dost. Zywa Kultura Spolecznosciowa), dzigki czemu
moze wykroczy¢ poza ramy osiedla, a cztonkom grupy pozwala to zdoby¢ wazne
doswiadczenie i poznawaé sposoby dzialania organizacji trzeciego sektora poza
granicami osiedla, z ktérego pochodzg.

Podobnie jak inne organizacje w osiedlu, Kallpa Pachacuitec dlugo mierzyla si¢
z problemem braku wiasnego lokalu. Poczatkowo wszystkie spotkania grupy oraz
inne wydarzenia odbywaly si¢ w domach nalezacych do sasiadéw, w wynajmowa-
nych obiektach lub innych lokalach spolecznosci w Nuevo Pachacutec. Organi-
zacja finansowala swoja dzialalnos¢, zwlaszcza w poczatkowym etapie, gléwnie
z funduszy uzyskanych podczas takich imprez jak polladas, loterie (rifas), czy tez
na ulicznych aukcjach réznych przedmiotéw. Takie formy organizowania funduszy
sa charakterystyczne dla spolecznosci osiedli popularnych. Dopiero po dlugich
staraniach w 2013 r. grupie udalo si¢ zebra¢ srodki potrzebne na powstanie Casa
Cultural Kallpa Pachacutec. Fotografia 3. przedstawia $ciane lokalu, w ktérym swa
siedzibe ma organizacja. Symbolem Kallpa Pachacutec stala si¢ stynna andyjska
maska wagq’ollo. Mural przedstawiajacy twarz ubranego w maske ukuku namalo-
wano podczas akcji muralizacyjnej w pazdzierniku 2013 r., w ktérej udzial wzial
tez kolektyw Grupo C.H.O.L.O., kolektyw Ambre oraz inni artysci i aktywisci
kulturowi (Proyecto Mural Comunitario. .., 2013). Wykorzystanie tego akurat obrazu
w dekoracji ma na celu demitologizacje pewnych peruwiariskich symboli, ktérych
znaczenie zostalo zagmatwane w toku historii. Ukuku, syn kobiety i niedZwiedzia,
wywodzi si¢ z tradycyjnej andyjskiej mitologii i jest postaciag mediacyjna miedzy
$wiatem sacrum a $§wiatem ludzi. Najwazniejszym atrybutem ukuku jest wiasnie
maska waqollo, ktéra, jak méwila koordynatorka Kallpa Pachacitec, ;wykorzysty-
wana byla przeciez przez senderystéw, a naszym zadaniem jest zdemistyfikowac
i odzyska¢ elementy peruwiariskiej sztuki dla naszej tozsamosci” (11/2014/NPLM).
Kolejne akcje muralizacyjne organizowane przez Casa Cultural Kallpa Pachacttec
w siedzibie stowarzyszenia réwniez wykorzystywaly motyw maski ukuku. Wydaje
si¢ wiec, ze symbol wkuku wybrano przede wszystkim dlatego, ze byt kontrowersyjny
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i uwiklany w historie i polityke, a zwigzek z mitologig andyjska to drugorzedny
motyw. Symbole reprezentujace prekolumbijskie kultury peruwianskie s czesto
wykorzystywane przez aktywistow wlasnie w taki sposéb. Dzisiaj zwiazek z kulturg
andyjska wsréd mlodych mieszkancéw osiedli popularnych na pewno istnieje, acz-
kolwiek ma on specyficzny wymiar. W wiekszosci przypadkéw osoby postugujace
si¢ odwolaniami do kultury andyjskiej nie majg i nie potrzebuja mie¢ poglebionej
wiedzy na temat znaczenia, pochodzenia i funkcjonowania pewnych elementéw
kulturowych wywodzacych si¢ z regionu Andéw. Dzisiejsi mieszkancy osiedli
popularnych, zwlaszcza ci, ktérych rodziny wywodza si¢ z obszaru andyjskiego,
mimo to wyrazaja silne przywigzanie do pewnych wzoréw, symboli i tradycji, co
przekliada si¢ na ich uzycie w miejskich formach tozsamosciowych i kulturowych.

Jak méwili koordynatorka i czlonkowie kolektywu, nadrzednym celem stojacym
za kazdym dzialaniem Casa Cultural Kallpa Pachactitec jest praca ze spolecznoscia
na rzecz rozwoju kultury w osiedlu Pachacutec oraz stworzenia lokalnej tozsamosci
kulturowej. Tozsamo$¢ dzielnicy to forma identyfikacji z przestrzenia, spoteczno-
$cia i kulturg osiedla Nuevo Pachacute. Wszystkie wydarzenia organizowane przez
Kallpa Pachacutec stuzg integracji mieszkaricéw jako spolecznosci utozsamiajacej
si¢ z przestrzenig osiedla. Mliodzi ludzie zaangazowani w te dzialania chcg zane-
gowaé poglad, wedlug ktérego osiedla popularne s przestrzeniami wykluczenia
i marginalizacji kulturowej, i zbudowa¢ pewien pozytywny obraz tych miejsc,
wzmacniajac wiezi pomi¢dzy samymi sgsiadami oraz pracujac na rzecz pozytywnej
identyfikacji mieszkaricéw z ich miejscem zamieszkania. Warsztaty i wydarzenia sg
zorientowane na umocnienie relacji interpersonalnych i relacji z przestrzenig osiedla,
klada wigc nacisk na aspekty kreatywne, integracyjne i ludyczne. Cztonkowie Kallpa
Pachacutec podkreslaja, ze rzeczywista praca nad przelamywaniem wykluczenia
i réznic spolecznych zaczyna si¢ wiasnie na poziomie wlasnego domu, ulicy, osiedla
i dzielnicy.

Ostatnig z omawianych inicjatyw jest grupa PachaYoung. Nazwa odwoluje si¢ do
nazwy osiedla i postaci inkaskiego wladcy oraz miodej spotecznosci mieszkancéw.
Pierwszy z czlonéw nazwy, czyli stowo pacha, w jezyku keczua oznacza m.in. §wiat,
ziemig lub przestrzen. Drugi czlon nazwy wykorzystuje angielskie stowo young, czyli
okreslenie czego$ mlodego lub nowego, i sugeruje zwiazek z dzie¢mi i mlodzieza,
gléwnymi adresatami projektu. PachaYoung to najmlodsza z opisywanych tutaj
organizacji dzialajacych w Nuevo Pachacitec. Inicjatorem pomystu byt dziennikarz,
ktéry porzucit prace redakeyjng i zaczal dziata¢ na rzecz rozwoju mozliwosci edu-
kacyjnych dzieci i mlodziezy w projekcie Ensefia Perd — podobnie jak bioraca udzial
w tym programie koordynatorka Casa Cultural Kallpa Pachacitec. Dziennikarz
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zostal nauczycielem jezyka i literatury w szkole sredniej im. Luisy Astrain, nalezacej
do wspomnianego juz kompleksu edukacyjnego Fundacién de Pachacutec. Wéwczas,
w kwietniu 2013 r. rozpoczela si¢ historia PachaYoung. Organizacja opiera si¢ na
systemie trenerskim (coaching) i ma na celu rozwijanie umiejetnosci ekspresji oraz
komunikacji wéréd mlodziezy. W projekcie tym mlodzi ludzie wspélpracuja sam
na sam z tzw. pachacouchem, ktéry jest ich mentorem i trenerem w danej dziedzinie
artystycznej. Efektem pracy grupy ,stypendystéw” w 2013 r. bylo przygotowanie
pierwszego numeru czasopisma ,PachaYoung”. W edycii tej brato udziat 13 men-
toréw-wolontariuszy: fotograféw, gratikéw, dziennikarzy, autoréw komikséw oraz
literatéw, oraz 20 uczniéw ze szkét w osiedlu Pachacutec. A z réznych dziatan
w ramach projektu skorzystalo w sumie ok. 100 uczniéw bioracych udzial w warsz-
tatach, m.in. z takimi pisarzami jak Jeremias Gamboa, Santiago Roncagliolo oraz
z Mariana de Althaus. Celem grupy PachaYoung jest rozwijanie kreatywnosci
wsréd najmtodszych, ale tez udowodnienie, ze z przestrzeni osiedla popularnego,
jakim jest Nuevo Pachacttec, moze wywodzi¢ si¢ co$ twérczego, wyrafinowanego
i wartosciowego (Presentacion de la revista, 2015).

Czlonkowie PachaYoung, aby sfinansowaé swa dzialalno$¢, musieli boryka¢
si¢ z wieloma problemami, ktére napotykaja podobne organizacje mlodziezowe
w osiedlach migranckich. 18 sierpnia 2014 r. osoby skupione wokél grupy zor-
ganizowaly koncert Voces por un suerio (dost. Glosy na rzecz marzen), ktéry miat
zapewni¢ fundusze na wydanie pierwszego numeru czasopisma. Koncert odbyl
si¢ w lokalu Jazz Zone w Miraflores i wzi¢li w nim udzial tacy limeriscy muzycy
jak Alejandro y Maria Laura, Pamela Rodriguez, Carolina Ardoz oraz Jazz Jaus
i Daniel and the Dead End. Niestety, zgromadzone fundusze byly zbyt male, by
pokry¢ koszt publikacji pierwszego numeru. Z tego wzgledu twoércy czasopisma
zdecydowali si¢ sprzedawa¢ niewydrukowane jeszcze egzemplarze w zamian za
wplate na konto. Ostatecznie prezentacja pierwszego numeru czasopisma odbyla
si¢ 5 grudnia 2014 r. w ksiggarni Ibero w centrum handlowym Larcomar w Mira-
tlores, a czasopismo ,,PachaYoung” zaczal wspiera¢ réwniez znany limeriski artysta
i grafik — Cherman Kino Ganoza.

PachaYoung jest doskonalym przykladem stopniowego wychodzenia organizacji
miodziezowych tego typu poza granice osiedla popularnego i nawigzywania relacji
z innymi przestrzeniami obszaru metropolitalnego. Wydarzenia zwigzane z pro-
mowaniem dzialalnosci i projektu odbywaly si¢ przede wszystkim w Miraflores.
Miraflores to poludniowa dzielnica Limy, pofozona nad samym brzegiem oceanu,
w potocznej $wiadomosci uchodzi za dzielnicg mieszkaniowg klasy sredniej i wyz-
szej. Jest to ta cze$¢ Limy, ktéra odwiedzjg turysci, poniewaz czesto ograniczajg sig
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tylko do tej dzielnicy z racji panujacego tu wigkszego bezpieczenistwa i wyzszego
poziomu infrastruktury. Organizacja PachaYoung prébuje zerwa¢ ze standardowym
podzialem przestrzeni miejskiej i promowa¢ wlasng tozsamo$¢ oraz kulturg poza
obszarem osiedla popularnego, w obrebie tych dzielnic, ktére w tradycyjnym ukta-
dzie byly zawlaszczone przez lepiej sytuowane grupy spoleczne. Poza tym warto
zwréci¢ uwage na samo narzedzie, ktérym postuguje si¢ projekt, czyli kolorowe,
wysokiej jako$ci i graficznie dopracowane drukowane czasopismo, nawigzujace do
kultowych magazynéw wydawanych w krajach rozwinigtych, podobnie jak formuta
trenerska (coaching), ktéra réwniez jest domeng wspélczesnych rozwinietych spote-
czenistw. Sukces PachaYoung i zainteresowanie publicznosci spoza samego osiedla
sa dowodem na skuteczno$¢ stosowania takich metod i narzedzi.

Czlonkowie PachaYoung podkreslaja, ze kultura i sztuka sg narzedziami in-
tegracyjnymi, ktére z sukcesem mozna wykorzystywa¢ w przestrzeniach nieréw-
nosci, marginalizacji i wykluczenia. Organizacja juz od szesciu lat intensywnie
pracuje w osiedlu, gdzie poza formulg trenerskich spotkan uczniéw i mentoréw
w poszczegélnych sezonach projektu organizowane sg takze warsztaty z teatru,
pisania i rysowania. Podobnie jak inne organizacje tego typu, PachaYoung prébuje
przewarto$ciowaé utarty stereotyp i wizj¢ osiedli popularnych jako przestrze-
ni biedy, przemocy i probleméw spolecznych. Rozwéj poprzez sztuke i kulture
ma si¢ przyczyni¢ nie tylko do rozwoju osobistego jednostek, ktére biorg udzial
w dzialaniach organizacji, ale takze spolecznego — czyli dotyczacego wszystkich
mieszkancéw osiedla. Mieszkancy bioracy udzial w projektach kulturowych za-
czynaja utozsamiac si¢ z miejscem, w ktérym zyja — i chetniej poswiecaja swéj
czas, dzialajac na rzecz spolecznosci. Poza rozwojem spolecznym, rola wlasciwie
wszystkich ugrupowan miodziezowych pracujacych w Nuevo Pachacitec jest kon-
struowanie tozsamosci lokalnej. Chociaz niektdre z tych organizacji nie wyrazaja
tego celu wprost w swoich programach i wyznaczonych zadaniach, jednak jesli si¢
podda analizie ich dzialania, mozna zauwazy¢, ze lokalna tozsamo$¢ i integracja
spolecznosci z przestrzenia osiedla s3 waznymi elementami i priorytetami ich misji.

3.5. Tozsamosc¢ paczakutekanska

Opisani powyzej aktorzy kulturowi sg najwazniejszymi osobami wplywajacymi na
lokalng tozsamos¢ i proces ksztaltowania kulturowego osiedla, ktéry odbywa si¢
gléwnie dzieki ich zaangazowaniu i pracy. W ksigzce opisane sg procesy zmiany
tozsamosci kulturowej nowych mieszkaricow Limy, a ta cze$¢ dotyczy¢ bedzie jed-
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nego z poziomoéw tej tozsamosci — identyfikacji z wlasnym osiedlem. Ten poziom
tozsamosci okreslany czasami jest terminem ,tozsamo$¢ miejsca”. Tozsamo$¢ miejsca
to ta czg$¢ tozsamosci, ktéra wynika z interakeji jednostki z okreslong przestrzenia
(Sandholz 2017). Kazde miejsce ma jaka$ historig, kulture — wiasciwg tylko sobie
charakterystyke, to z tymi konstruktami identyfikuja si¢ mieszkaricy. Mikolaj
Madurowicz tak wyjasnia te¢ koncepcje: , Tozsamo$¢ miejskg niekiedy rozumie si¢
podobnie jak genius loci, geniusz miejsca, duch opiekuriczy miejsca, ktérego obec-
no$¢ zdradza raz krajobraz, to znéw architektura, sami ludzie, badz funkcjonujace
mity i przesady; taki indywidualny i niepowtarzalny charakter miejsca (miasta)
przywiazuje czlowicka, nadaje sens zycia wlasnie tu i teraz, bic et nunc, a nie gdzie
indziej” (Madurowicz 2007: 103). Wprawdzie mowa tutaj o tozsamosci miasta jako
wickszej jednostki, w przypadku spolecznosci Nuevo Pachacutec identyfikacje
z miejscem istniejg raczej na nizszym poziomie osiedla.

Prowadzone tu badania terenowe pozwolily zauwazy¢, ze istotna cze¢s¢ dys-
kursu tozsamosciowego mieszkaficéw Nuevo Pachacitec odnosi si¢ do samego
osiedla i jego historii. Ponizej wyrézniono pigé elementéw, ktére moga swiadczy¢
o ksztaltujacej si¢ tozsamosci lokalnej. Beda to: rytual corocznego obchodzenia
dnia zaloZenia osiedla, stworzenie hymnu osiedla, rozwijajaca si¢ literatura pa-
czakutekanska, organizowanie wydarzenia kulturalnego Pacha Fest — Festival
por la Identidad. Jako ostatni i podsumowujacy element opisano funkcjonowanie
specyficznej wizji spolecznosci osiedla, wyrazanej przez mieszkancéw w sformu-

towaniu fodas las sangres.

3.5.1. Rocznica zatozenia osiedla Nuevo Pachacutec

Whasciwie kazdy rozméwca mieszkajacy w Nuevo Pachacitec zapytany o fiestas,
ktére si¢ tu odbywaja, pierwsza wymienial rocznicg zalozenia osiedla, czyli Ani-
versario de Dia de la Fundacién de Nuevo Pachacttec. Dzien ten przypada na
3 lutego, a $wieto z okazji rocznicy najczesciej obchodzone jest w pierwsza po tej
dacie sobote, cho¢ w 2013 r. gléwne obchody odbywaly si¢ dopiero 2 marca, ale
w 2014 r. juz zgodnie ze zwyczajem — 8 lutego. Obchody rocznicy osiedla Nuevo
Pachacuitec polegaja giéwnie na organizowaniu zabaw oraz koncertéw. Zaprasza
si¢ przede wszystkim zespoly grajace muzyke chicha oraz rézne orkiestry i zespoly
folklorystyczne, wykonujace muzyke i tarice regionalne podczas specjalnych po-
kazéw i parady przechodzacej giéwna aleja osiedla. W ciggu dnia organizowane
sa réwniez konkursy i gry prowadzone przez konferansjera ze sceny, a wieczorem
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zabawa konczy sie koncertem muzyki chicha. W latach 2013 i 2014 r. podczas ob-
chodéw rocznicy osiedla wystepowaly miedzy innymi nast¢pujace zespoly grajace
muzyke chicha: Grupo Distinto, Tofio Centella oraz Grupo Candela. W trakcie
obchodéw pojawiaja si¢ tez przedstawiciele Urzgdu Miejskiego w Ventanilli oraz
lokalni osiedlowi dzialacze i liderzy, ktérzy reprezentuja poszczegélne grupy rezy-
dencjalne osiedla. Wydarzenia celebrujace rocznice zalozenia osiedla organizowane
i finansowane sg gléwnie przez Urzad Miejski w Ventanilli. W uroczystosciach
uczestniczy zazwyczaj kilka tysigcy mieszkancéw osiedla.

Znaczenie tego wydarzenia dla spolecznosci Nuevo Pachactitec jest cz¢sto pod-
kreslane i widoczne takze w pozawerbalnych aktach. Historia zalozenia osiedla
i caly pierwszy etap rozwoju otoczone s3 przez mieszkancéw aurg legendarnosci.
Z przeprowadzonych w osiedlu rozméw wynika, ze to wiasnie na tym elemencie
najsilniej opiera si¢ ten lokalny wymiar tozsamosci kulturowej. Dzieri zalozenia jest
poczatkiem historii Nuevo Pachacttec, wigc samo wydarzenie osiedlenia w relacjach
migrantéw przybralo cechy mityczne, jak wynika z wielu rozméw z zalozyciela-
mi osiedla (fundadores). Uczestniczacy w zalozeniu osadnicy czesto opisywani sg
przez samych mieszkaricéw osiedla jako bohaterowie, pionierzy, ktérzy zwycigzyli
w walce z surowym klimatem i jatows ziemig. Tendencj¢ taka zauwazyli réwniez
Alexis Sierra oraz Daniel Ortiz podczas badari w Nuevo Pachacutec: ,To wyda-
rzenie gwaltownej fundacji miejskiej konstytuuje epicka histori¢ i tworzy element
tozsamosci Pachacuteca” (Sierra, Ortiz, 2012: 529). Podobnie stwierdza takze
Omar Pereyra: ,Etap ten jest wspominany przez mieszkaricéw z pewnym tonem
epickim oraz jako okres wielkiej solidarnosci i pracy zespolowej. Wspominaja tez,
ze istnial klimat nadziei i postepu” (Pereyra, 2004: 96). Osadnictwo na terenie
pustynnym, nieposiadajacym zadnej infrastruktury, bylo tak silnym doswiadcze-
niem, ze mieszkaricy na nim ufundowali swg histori¢ i lokalng tozsamos¢. Trzeba
zauwazy¢, ze zalozyciele osiedla dopiero tworzyli przestrzeri Nuevo Pachacttec — na
nowo. By¢ moze dlatego w osiedlach popularnych takie rocznice zalozenia targéw,
jadlodajni, lokali spoteczno$ci, sa bardzo czgstym sposobem $wigtowania wlasnej
historii przez lokalne wspdlnoty. Mieszkaricy Nuevo Pachacitec rzeczywiscie
uczestniczyli w formowaniu wszelkich struktur dzisiaj obecnych w osiedlu, a ten
walor kreacyjny na pewno silnie wplynal na uksztaltowanie ich lokalnej tozsamosci
i zwigzku z przestrzenia osiedla.

Warto tu réwniez przypomnie¢ nazwe osiedla — Nuevo Pachacttec, nawiazujaca
do imienia inkaskiego wladcy. Pachacitec Inca Yupanqui panowal w latach 1438-
1471 i byl jednym z synéw historyczno-legendarnego wiadcy Inkéw — Huiracochy.

Pachacutec uwazany jest za twérce potegi inkaskiej, byl tez sprawnym strategiem
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i dowédca, ktéry podbit tereny skladajace si¢ na Imperium Tahuantinsuyo. Sama
nazwa osiedla pojawila si¢ jeszcze przed powstaniem Nuevo Pachacitec w 2000 r.
W latach 80. XX w. powstala pierwsza tutejsza osada, czyli Proyecto Especial
Ciudad Pachacutec. Nazwa zostala nadana odgérnie przez organy panstwowe,
sami mieszkancy nie byli jej pomyslodawcami. Niemniej jednak, gdy w 2000 r.
gwaltownie rozwigzywano problem nielegalnego zajecia prywatnych terenéw
w Villa El Salvador, powstajacemu osiedlu, na wzor sasiedniej osady, réwniez nada-
no nazwe¢ Pachacutec, dookreslajac ja przydomkiem ,nowy”. Osiedle mialo wiec
by¢ od poczatku swego istnienia, w zamysle twércéw, zwiazane z tym symbolem
prekolumbijskiej przesztosci peruwianskiej, jakim jest jeden z najbardziej znanych
i uznawany za najzdolniejszego wladca Imperium Tahuantinsuyo. W jezyku keczua
imie Pachacttec mialo oznaczaé mniej wigcej ,tego, ktéry porusza ziemi¢”. Pacha
to ziemia, §wiat lub czas, a czasownik kutiy znaczy powraca¢, odebra¢ ponownie.
Znaczenie imienia Pachacttec jest tutaj bardzo wymowne. Oznacza ono w przeno$ni
»site, ktéra porusza ziemig”, a wiec jest symbolem sprawczosci zdolnej do wprawienia
$wiata w ruch, a tym samym do zmieniania, transformowania go. Odwolujac si¢
do historii mieszkancéw osiedla Nuevo Pachacttec, trzeba zauwazy¢, ze réwniez
ci ludzie musieli okielzna¢ nieprzychylny i jalowy teren i stopniowo zamieniaé¢ go
w osiedle przypominajace miejskie struktury. Analogia pomiedzy tym do$wiad-
czeniem stwarzania przestrzeni a znaczeniem i symbolizmem nazwy osiedla jest
zauwazana przez niektérych zalozycieli i mieszkaricéw Nuevo Pachacutec.

3.5.2. Hymn Nuevo Pachacutec

Osiedle Nuevo Pachacitec ma takze swéj hymn. Powstal on w 2004 r. podczas
pracy zespotu lokalnych dziataczy skupionych wokél éwezesnego przewodnicza-
cego Komitetu Centralnego osiedla Nuevo Pachacttec. Jest on autorem muzyki
i stéw tego utworu. Trzeba zaznaczy¢, ze hymn obecnie nie jest rozpoznawalny
wiréd spolecznosci — znaja go jedynie srodowiska oséb wspétpracujacych wowezas
z Komitetem osiedla Nuevo Pachacutec. Jeszcze w latach, w ktérych urzedowal
przewodniczacy Komitetu Centralnego, rzeczywiscie cz¢sto go odtwarzano i $pie-
wano podczas uroczystosci w lokalu spotecznosci Nuevo Pachacitec. Obecnie czyni
si¢ to podczas niektérych wydarzen, ale planowane s3 dzialania upowszechniajace
hymn wéréd mieszkancéw. Ponizej znajduje si¢ oryginalny tekst Himno Marcial de
Ciudad Pachaciitec, umieszczony na okladce Nuevo Pachaciitec, Oasis de Esperanza

(Paredes Coz et al., 2005: 153), oraz jego tlumaczenie na jezyk polski.
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I

Es tu nombre Pachactitec
Esperanza de un mundo sin par
Somos hijos de bronce y arena
Forjadores de la gran ciudad
Coro

iPachacttec, Pachacutec!
Entonan las voces del sol

Canto nacido en esteras

Que el milenio ha de recordar

II

Errantes llegamos dispersos

En busca de la dignidad

Nuestra sangre rego el desierto
Donde hoy crece azul libertad
11

Entre el Cerro Gorila y el mar
Nuestros nifios cultivan semillas
De valores y conocimiento

Que iluminan la oscuridad

v

Cuando llegue el ocaso del fuego
Le neblina serd nuestra fibra
Que alimente las velas de tiempo

Repujadas de inmortalidad

I

Twoje imi¢ Pachactutec

Nadzieja na wyjatkowy $wiat
Jestesmy dzie¢mi z brazu i piasku
Twoércami wielkiego miasta

Refren

Pachacttec, Pachacttec!

Intonuja storica glosy

Spiew zrodzony pomiedzy matami
Przez millenium bedzie pamigtany
II

Wedrujac dotarliémy rozrzuceni

W poszukiwaniu godnosci

Nasza krew nawodnita pustynie
Dzi$ wzrasta tu niebianiska wolnos¢
111

Miedzy Wzgérzem Goryla a morzem
Nasze dzieci rozsiewajg nasiona
Wartosci i poznania

Ktore roz§wietlaja ciemnos¢

v

Gdy nadejdzie zmierzch ognia
Mgta bedzie naszym cialem
Ktére pozywi zagle czasu

Odciéniete w niesmiertelnosci

Muzyka to uroczyste dzwiegki tworzace prosta melodi¢ w rytmie marszowym,
a tekst hymnu odwoluje si¢ przede wszystkim do historii zalozenia osiedla i krajo-
brazu Nuevo Pachacutec. Autor hymnu nawiazuje gtéwnie do symboliki lokalnej,
wykorzystujac elementy charakterystyczne dla osiedla. Stowa eszeras (dost. maty),
desierto (dost. pustynia) oraz neblina (dost. mgla) — wszystkie one stanowig nieod-
taczny element krajobrazu osiedla. Stowa ,nasza krew nawodnila pustyni¢”, poza
metaforycznym okresleniem walki pierwszych osadnikéw z nieprzychylnym $ro-
dowiskiem, odnoszg si¢ takze do wydarzen poprzedzajacych osiedlenie w Nuevo
Pachacutec. Nielegalne zajecie terenu w Villa El Salvador, ktére bylo bezposrednia
przyczyna powstania osiedla, zakoriczylo si¢ $miercig pieciu osadnikéw. Zdarzenie
to jest réwniez waznym elementem tozsamosci dzisiejszych mieszkaricéw, ktérzy
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wspominaja ten fakt prawie zawsze wtedy, kiedy odwotlujg si¢ do historii powstania
osiedla. Osadnicy, ktérzy zgineli wéwezas w walkach, okreslani sg przez zalozycieli
osiedla mianem meczennikéw (Convencién Estatutaria, 2002: 3). Wydaje si¢ wigc,
ze ta dramatyczna historia poczatkéw osiedla naznaczyla tozsamo$¢ dzisiejszych
mieszkaicéw i w dalszym ciagu jest przez nich wspominana.

Poza napisaniem muzyki i stéw hymnu Nuevo Pachactitec przewodniczacy
Komitetu Centralnego organizowal obrzed powrotu do $wigtych miejsc przod-
koéw (kutichi), odprawial andyjskie ceremonie Nowego Roku na Wzgérzu Goryla
nazywanym wowczas przez uczestnikéw Apu Gorila®?, staral si¢ zapewnic opieke
nad $wietymi miejscami (buacas) osiedla, urzadzal literackie spotkania poetéw
i artystéw, inicjowal badania naukowe prowadzone w osiedlu przez naukowcéw
i studentéw z UNMSM oraz byl jednym z gléwnych twércéw opracowania Nuevo
Pachaciitec, Oasis de Esperanza. Cho¢ sam wywodzi si¢ z grupy etnicznej Wanka,
aktywnie propaguje kulture¢ Inkéw oraz szeroko pojeta kulture andyjska, a obecnie
bardziej niz pracy na rzecz osiedla po$wigca si¢ dzialalnosci Panaka Pachacutec.
Grupa ta zrzesza ludzi wokdél mesjariskiej filozofii powrotu do dawnych §wietych
miejsc przodkéw i czesto organizuje w osiedlu rézne wydarzenia z tym zwigzane
(Condori, 2009a, 2009b, 2009c¢, 2010). Trzeba przyznal, ze cz¢$¢ tej dziatalnosci
nie zawsze pozostaje w zgodzie ze szczegélows wiedzg na temat prekolumbijskiej
historii oraz tradycji rdzennych. Ale byly przewodniczacy Komitetu Centralnego na
pewno jest aktywnym dzialaczem, inspirujacym rozwéj lokalnej tozsamosci osiedla
bazujacej wlasnie na prekolumbijskich kulturach Peru. Inicjatywy podejmowane
przez te posta¢ podkreslaja rowniez wybidrezy i ograniczony sposéb odnoszenia si¢
do tradycyjnych kultur w konstruowaniu dzisiejszej tozsamosci przez mieszkaricéw
osiedli popularnych. Obecnie tozsamo$¢ kulturowa nowych mieszkadcéw miasta
nie odwoluje si¢ juz w takim stopniu do tradycji konkretnych regionéw andyjskich,
jak w poczatkowym etapie migracji do Limy. Wspélczesne nawiazania do kultury
tradycyjnej realizuja si¢ na wyzszym poziomie generalizacji i traktuja dorobek tej
kultury jako pewng calosé, tworzacg dzisiejsze Peru i nalezaca do wszystkich Peru-
wianczykéw. Tradycyjne kulturowe dziedzictwo regionalne nie jest juz wylacznym
materialem do budowania tozsamosci, stad inny sposéb identyfikacji wspélczesnych

2 Apu — slowo pochodzi z jezyka keczua i doslownie oznacza pana lub dygnitarza, osobe

zajmujacg wysokg pozycje spoleczng. Terminem apu okreslane s3 w Andach géry pokryte
$niegiem (nevados). Apus s3 obdarzone boskg naturg, maja duszg, ktéra sprawia, ze skala, $nieg
116d stajg si¢ ozywiong istota, maja takze moc oddzialywania energia na spolecznosci, ktére
wokét nich zyja.
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mieszkaricéw miast o rodowodzie rdzennym. I cho¢ cz¢sé wiedzy i zwyczajow
zostaje w tym nowym sposobie identyfikacji odrzucona, nalezy dostrzegaé tworcze
i kreatywne mozliwosci synkretyzowania si¢ tozsamosci dzisiejszych spolecznosci
miejskich.

3.5.3. Literatura paczakutekanska

Waznym elementem budowania tozsamosci dzisiejszego osiedla Nuevo Pachacutec
jest réwniez rozwijajaca si¢ tu literatura. Ma ona czesto wymiar polityczny i jest
zaangazowana w pewne aspekty spolecznego rozwoju osiedla, ale niektére utwory
s stricte artystyczne. Na pewno wazng publikacja dla samych zalozycieli osiedla
jest Nuevo Pachaciitec, Oasis de Esperanza (Paredes Coz et al., 2005). Powstala ona
dzigki finansowaniu z Brytyjskiego Ministerstwa ds. Miedzynarodowego Rozwoju.
W prace nad tg publikacja zaangazowani byli takze badacze z ONG Alternativa oraz
z Narodowego Uniwersytetu §w. Marka. Cho¢ w ksiazce zajgto si¢ przede wszyst-
kim aspektami organizacyjnymi i administracyjnymi osiedla - spisano je w formie
programéw operacyjnych i statutéw - zawiera ona réwniez fragmenty dotyczace
historii zalozenia osiedla oraz te poruszajace watki kultury i tozsamosci mieszkancéw
Nuevo Pachacitec. Wlasnie te fragmenty sa przywolywane przez mieszkancéw jako
$wiadectwa ich historii i tozsamosci. Sam tytul publikaciji, nadany przez tworzacych
ja 6wczesnych lokalnych dziataczy, wskazuje pewng wizje pierwszych osadnikéw,
dla ktérych Nuevo Pachacttec byl i jest ,,0aza nadziei”. Symbolika ta odwoluje si¢
do motywu nowego poczatku. Relacja mieszkaricéw z osiedlem czesto psuje si¢
z powodu wielu wystepujacych tu probleméw spotecznych, ten trudny stosunek
do przestrzeni, w ktérej si¢ zyje, czgsto si¢ wyraza w jednoczesnym narzekaniu na
warunki panujace w osiedlu i podtrzymywaniu pewnej formy nadziei, ze wszystko
bedzie jeszcze dobrze. Jak méwit jeden z zalozycieli o spolecznosei osiedla: , Tak,
my tutaj mamy nadzieje... To stowo wlasciwie nas definiuje” (26/2014/NP). A tak
inny zalozyciel odnosil si¢ do cechy wyrézniajacej osoby walczace o poprawe sytuacji
mieszkancéw: ,No wige tak, jest lepiej [w osiedlu] po trochu, ale, Ze zyjemy dobrze,
jeszcze nie mozemy powiedzieé, choé si¢ poprawia. Tylko to jest tez kryterium
kazdego z nas osobno, czy chce si¢ rozwijaé (superarse)” (43/2014/NP).

W Nuewvo Pachaciitec, Oasis de Esperanza jako konicowy zalacznik umieszczono
caly rozdzial poswigcony literaturze paczakutekariskiej (Paredes Coz i in., 2005:
125-144). Mottem rozdziatu s3 dwa wersy z biblijnej Ksiegi Wyjscia (13, 20-21),

poniewaz historie zalozenia osiedla cz¢sto sami mieszkancy i zalozyciele pojmuja
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w kategoriach biblijnego exodusu i wedréwki plemienia wybranego przez pustynig.
Taka analogie nasungl zapewne krajobraz Ventanilli i ogromnego pustynnego ob-
szaru wybrzeza, gdzie zalozono osiedle. Rozdzial Literatura Pachacutana zawiera
krétki wstep oraz 11 wierszy, trzy teksty utworéw muzycznych, legende zalozenia
osiedla oraz filozoficzny esej autorstwa mieszkajacych tu artystow. We wstepie
Carlos Bayon Mejia, autor wydanego jeszcze w 2003 r. tomu poezji Catador de
caminos (Lopez Riccei, 2003: 12), wymienia poetéw (Yerko Inti, Tania Valencia,
Harold Alva-Viale, Carlos Bayon — autor wstgpu, Clemente Obregozo, Sandro
Tello), muzykéw oraz artystéw plastykéw (Manuel Rayme i Dioni Toribio Tamayo
oraz Pedro Bayon Mejia i Amadeo Flores) z Nuevo Pachacitec. W podsumowaniu
Carlos Bayon pisze: ,Bez watpienia w [osiedlu] Pachacutec jest wyrazne bogactwo
intelektualne, ktére stuzy¢ bedzie przyszlym pokoleniom. Tutaj musze podkresli¢,
ze jakby wyjety ze stronicy peruwiariskiej historii, spaceruje przez arenale osobistos¢
bardzo znana miedzy nami, filozof i artysta Moisés Vargas-Machuca” (Paredes Coz
et al., 2005: 125-126). Machuca byt jednym z najbardziej znanych mieszkaricéw
osiedla i jest autorem opublikowanego w omawianym rozdziale eseju filozoficz-
nego I tego lata gora takze obrodzila (Y este afio también germind la montaia), ktéry
rozpoczyna si¢ sfowami:

Dedykuje te wersy, spisane przeze mnie najlepiej jak potrafie, kobietom, mezczyznom,
dzieciom, starszym i mlodszym przybywajacym z 25 krancéw mego Peru, aby$my na-
uczyli sie by¢ swiadomymi naszego przeznaczenia wyjscia z biedy materialnej, abysmy
szukali swojej tozsamosci kulturowej na tej dzisiaj jatowej ziemi chala [chalaco - zwig-
zany z Callao], aby$my stworzyli urodzajne jutro, pelne nadziei i solidarnosci” (Paredes
Coziin., 2005: 142).

Filozof Nuevo Pachacttec, podkreslajac wielokulturowe pochodzenie miesz-
karicéw dzisiejszego osiedla, wskazywal droge poszukiwan tozsamosci kulturowe;.
Trzeba tu przypomnied, ze dla wielu zalozycieli osiedla tozsamos¢ kulturowa miata
by¢ jednym z fundamentéw rozwoju spolecznego Nuevo Pachacitec. Bezposrednio
wyrazono ja w spisanej przez 6wczesnych lokalnych dzialaczy strategii programéw
rozwijajacych kulture i tozsamos¢ (Paredes Coz i in., 2005: 73-75). Z analizy
dzialan tych aktoréw kulturowych wynika, ze budowanie tozsamosci kulturowej
wspdlnoty bylo réwnie wazne, jak zapewnienie rozwoju infrastrukturalnego i eko-
nomicznego osiedla.

Autorem opublikowanej w rozdziale Literatura paczakutekariska legendy o za-
lozeniu osiedla jest artysta postugujacy si¢ pseudonimem Yerko Inti. Legenda
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opisuje zmeczonego Inke, ktéry ze swymi wojownikami postanowil odpoczaé
pod wzgérzem, na péinoc od miasta. Tam wladca i jego przyboczni zatopili sig
w magicznym $nie i stali si¢ nieruchomymi straznikami tego miejsca. Twarz Inki
spoglada ze wzgorza na potudnie i zgodnie z przepowiednig — gdy polaczy si¢ jego
cialo, zadrzy ziemia i dokona si¢ wielka przemiana (Paredes Coz et al., 2005: 127).
Miejsca opisane w legendzie to dzisiejsze osiedle Nuevo Pachacttec; wzgérze to
slynne Wzgérze Goryla, a skalne formacje, ktérych ksztalt dal poczatek nazwie
wzgorza, sa w legendzie ukazane jako twarz $piacego Inki Pachakuteka. Nawig-
zujac do znaczenia imienia inkaskiego wladcy, autor legendy przepowiada zmiane,
a tym samym powrét dawnych wladcow tych ziem. Ta narracja znajduje swéj wyraz
réwniez w ostatnim akapicie: , To jest historia mistycznego narodu emigrujacego
z miasta na pustynie, ktérej bylismy uprzywilejowanymi swiadkami. Jego miesz-
karicy majg twarze rzezbione ogniem. Wszyscy nas rozpoznaja po naszej zlocistej
skérze i naszym piaskowym obuwiu” (Paredes Coz et al., 2005: 127). Yerko Inti
jest tez autorem jednego z najbardziej symbolicznych wierszy o pierwszych osad-
nikach. Wiersz Deszcz 2dfwi wykorzystuje bardzo popularny symbol przestrzeni
osiedla, jakim sg zélwie (fortugas). Slowem tym okreslano pierwsze powstajace tu
domy, kiedy budowano je najcz¢sciej ze specjalnych mat —w sposéb, ktéry nadawat
im ksztalt zétwich skorup. Do dzi§ wyrazenie casas tortugas funkcjonuje miedzy
zalozycielami jako pewien wazny symbol poczatkéw Nuevo Pachacttec. Yerko Inti
napisal réwniez dramat zatytulowany Canto de grillos entre el mar y la montaria (dost.
Spiew $wierszczy migdzy morzem a gérg). Jest to sztuka teatralna, ktérej fabuta
przybliza histori¢ zalozenia osiedla Nuevo Pachacutec. Fragmenty tej sztuki czgsto
przedstawiane byly podczas recitali na Wzgérzu Goryla. W twérczosci Yerko Inti
bardzo wyraznie aktualizuje si¢ tozsamos$¢ mieszkarica Nuevo Pachacitec oparta
na lokalnej symbolice osiedla (pustynia, wzgérze, domy-zélwie) oraz filozofii mi-
lenijnej, wyrazanej w wierze w powrét porzadku prekolumbijskiego.
Wspomniany wezesniej filozof Moisés Vargas-Machuca jest autorem innego
kluczowego utworu dotyczacego osiedla Ciudad Pachacitec La Estacion mds trans-
parente. Utwér ten mozna zakwalifikowa¢ do gatunku eseju, cho¢ gléwnym celem
autora bylo opisanie przestrzeni osiedla. Urodzony w Callao Machuca twierdzi,
ze powstale osiedle Pachacitec dopetnito krajobrazu tego regionu (tierra chalaca).
W swoim eseju pisze takze o odkryciu dokonanym przez é6wczesnego mieszkarica
osiedla i archeologa na plazy Bahia Blanca w poblizu Nuevo Pachacutec (Vargas-
-Machuca, 2008). 13 marca 2007 r. badacz zauwazy! odstoni¢ty material arche-
ologiczny znajdujacy si¢ w poblizu $ciezki, ktérej mieszkaricy uzywali, aby zej$¢ na
plaze. Odkrycie paradoksalnie umozliwily odbywajace si¢ tam roboty budowlane,
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zwigzane z powstaniem platformy do odsalania wody morskiej, ale, niestety, czg¢s¢
odkrytego materiatu zostala zniszczona lub skradziona. Playa Blanca®, jak nazwa-
no stanowisko, reprezentuje osad¢ spolecznosci zbieracko-lowieckiej z wezesnego
okresu przejsciowego. Wkrétce po odkryciu lokalni dziatacze oraz archeolog wyslali
pismo do Rzadu Callao, aby zaprzestano budowy w miejscu, w ktérym wezesniej
nie przeprowadzono ekspertyzy. Playa Blanca poczatkowo zostala otoczona opieka
przez mieszkancéw, ktérzy odprawili tu kilkakrotnie ceremonie powrotu do miejsc
swietych przodkéw. Obok Wzgérza Goryla, ktére takze wedlug samego Vargasa-
-Machuci petnito rolg lokalnego Apu (Paredes Coziin., 2005: 142; Vargas-Machu-
ca, 2008), stanowisko archeologiczne stalo si¢ drugim §wietym miejscem osiedla.
Moisés Vargas-Machuca byl jedna z najbardziej znanych mieszkajacych tu oséb.
Zmart na poczatku 2013 r., a po jego $mierci przedstawiciele Uniwersytetu San
Martin de Porras zobowigzali si¢ opublikowa¢ i upowszechni¢ wszystkie utwory
pisarza. Niestety, Playa Blanca, ktéra miala sta¢ si¢ fundamentem lokalnej tozsa-
mosdci i fizyczng manifestacja zwigzku mieszkaricéw z przestrzenia, na ktérej si¢
osiedlili, ulegata stopniowo dalszej degradacji, a zadna z instytucji panistwowych
nie objela jeszcze tego miejsca nalezyta ochrona.

3.5.4. Pacha Fest - Festival por la Identidad

Pacha Fest — Festival por la Identidad (dost. Festiwal na rzecz tozsamosci) to festi-
wal organizowany przez opisang wczesniej organizacj¢ — Asociaciéon Casa Juvenil
Pachacitec — na terenie osiedla. Pacha Fest jest wydarzeniem artystyczno-eduka-
cyjno-rozrywkowym, podczas ktérego odbywaja si¢ warsztaty, szkolenia, wyktady
i dyskusje, a takze pokazy artystyczne, koncerty oraz gry dla uczestnikéw. ACJP
zaprasza do wspolpracy rozmaite grupy oraz artystéw i dzialaczy pochodzacych
z 16znych, gléwnie migranckich dzielnic Limy. Nast¢pnie wspélnie z nimi uklada
program artystyczny dwudniowego wydarzenia. Pierwszy Pacha Fest odby! sie
w grudniu 2011 r. i nie skupil wéwczas uwagi wickszej liczby mieszkaricéw Nuevo
Pachacutec. Drugs edycje festiwalu zorganizowano w pazdzierniku 2012 r., z kolei
w nastepnym roku Pacha Fest nie odby1 si¢ z powodu probleméw organizacyjnych.
Trzeci Pacha Fest - w 2014 r. - byl juz zauwazalng impreza pod wzgledem roz-
poznawalnosci i udziatu spolecznosci. W imprezie, poza samym organizatorem

30 Archeolog nazwal tak stanowisko na wzér nazwy innego znanego stanowiska, Playa

Grande z okresu Intermedio Temprano, polozonego w poblizu Limy.
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wydarzenia, wzigly udzial grupy artystyczne z dystryktu Ventanilla, Los Olivos,
Villa El Salvador, a takze, po raz pierwszy — grupa z Piury, ktéra reprezentowala
peruwiariska kulture regionalng. Wydarzenie wigc po raz pierwszy wykroczylo
poza granice osiedla. W ciagu dnia odbywaly si¢ przede wszystkim warsztaty,
zwlaszcza z dwéch dyscyplin: Zonglerki i akrobacji, cho¢ w tej czesci programu
poza warsztatami artystycznymi odbyly sie takze warsztaty edukacyjne, dotyczace
takich temat6w jak rasizm czy przemoc w rodzinie. Cz¢$¢ popoludniowa i wieczorna
sktadaly si¢ juz gléwnie z prezentacji i pokazéw artystycznych oraz wystepéw ze-
spoléw reprezentujacych rézne gatunki muzyczne. W ciagu nastgpnych dwaéch lat
testiwal si¢ nie odbywal, ale w marcu 2017 r. zorganizowano IV edycje, a nastgpne
organizowane byly juz co roku na poczatku marca. Fotografia 4. prezentuje plakat
VI Pacha Fest odbywajacego si¢ w 2019 r. Dzi$§ wydarzenie to wpisalo si¢ juz trwale
w kulturowy repertuar osiedla i sami mieszkaricy wyrazaja che¢é kontynuowania
projektu, ktéry sprawia, ze na kilka dni w roku osiedle zmienia si¢ w przestrzen
zorientowang na miodego mieszkanca i prébujaca dostarczy¢ mu pewne mozliwosci
i atrakcje, ktére nalezg si¢ kazdemu obywatelowi wspélczesnego miasta.
Twércy festiwalu tak tlumacza nazwe nadang wydarzeniu:

Chodzi o to, ze nazywa si¢ festiwal dla tozsamosci wlasnie dlatego, ze w [osiedlu] Pa-
chacutec rywalizuje tradycja, powiedzmy, dawna, ta naszych ojcéw, z ta, ktdéra pojawia
sie teraz z mlodymi ludZmi. My prébujemy pokazad, jaka jest tozsamo$¢ [osiedla]
Pachacutec w tej chwili. Pachacutec nie jest folklorystyczny, ale takze nie jest nowo-
czesny, nie? Ma te dwie rzeczy, a my [pomiedzy nimi] poszukujemy [...]. Tak! Chicha,
lemoniada, la chicha de jora lub jak [kazdy] chce to nazywa¢, [my chcemy] pokazad, ze
sa mlodzi, ktérzy kultywuja folklor lub tradycje, ale tez s3 mtodzi, ktdrzy sg w swoich
wlasnych sprawach (50/2014/NP).

Festiwal ten jest przyktadem intensywnych poszukiwan tozsamosciowych
mlodych mieszkaricéw osiedli popularnych, wyrazanych przez rézne manifestacje
artystyczne. W zamysle samych twércéw Pacha Fest ma by¢ przestrzenia przeni-
kania si¢ tradycji i nowoczesnoéci. Sami czlonkowie stowarzyszen i ugrupowar
artystycznych wskazuja, ze kultura ich rodzicéw jest dla nich ,korzeniem”, ktéry
ksztaltuje tozsamo$¢, ale nie definiuje ich juz w pelni. Po raz kolejny zaobserwowano
tez, ze nast¢gpne pokolenia migrantéw odwolujace si¢ do elementéw kultury ludo-
wej najczesciej wykorzystuja najbardziej reprezentacyjne symbole oraz estetycznie
wysublimowane tradycje i niekoniecznie zaglebiaja si¢ w ich historig, etymologie

i znaczenie.
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Warto tez zwréci¢ uwage na kwestie ksztaltowania tozsamosci kulturowej przez
drugie pokolenie migrantéw, cho¢ wlasciwie nie powinno sie tej grupy okreslaé
mianem migrantéw. Jeden z mlodych mieszkaricéw, syn migrantéw urodzony w Li-
mie, zwracal uwage: ,W [osiedlu] Pachacutec s3 mieszkancy z réznych miejsc Peru,
ktérzy identytikuja sie ze swa kulturg i swym miejscem pochodzenia, ale poniewaz
sa z réznych prowingji, z ktérych kazda ma swoje zwyczaje i rézne tradycje, z tego
powodu ich dzieci i mlodzi nie wiedza, jaka jest ich wiasna kultura” (28/2014/NP).
Ta mnogos¢ kultur, reprezentowana przez mieszkaricéw osiedla wywodzacych
si¢ z réznych czesci kraju, takze jest waznym elementem dzisiejszej tozsamosci
mieszkancéw, a wyrazana byla przede wszystkim przez funkcjonujace w osiedlu
sformulowanie zodas las sangres. Poza cytowana wyzej wypowiedzia, wyrazajaca
pewne tozsamosciowe dylematy jednostek w wielukulturowych grupach, wiasciwie
wszyscy mieszkancy do owej wielokulturowosci odnosili si¢ jako do pozytywnej
wartosci i sily spolecznosci osiedla.

3.5.5. Todas las Sangres?

Jeden z mieszkancéw, ktéry wezesniej mieszkal w dystrykcie San Juan de Miraflores
i niedawno przeprowadzit si¢ do osiedla Nuevo Pachacitec, tak méwil o swoim
doswiadczeniu:

Na przyklad tutaj, w [osiedlu] Pachacttec, zyje mniej wigcej pdt roku, 5 miesiecy nie
wiecej [...]. Wiec zdziwito mnie, ze spotkalem tu ludzi z Selva, ludzi ze Sierra, ludzi
z potudnia, z péinocy, z zachodu, a nawet ludzi z Costa [...]. Teraz juz nie mozna po-
wiedzie¢, ze wszyscy maja jakies$ jedno okreslenie, jaki$ jeden przymiotnik, teraz to
juz jest peruwiansko$¢ (la Peruanidad), bo to jest mieszanka praktycznie wszystkich
ras (15/2014/NP).

A inne osoby w taki sposéb wyrazaty podobny poglad: , Tak naprawde w ogdle
bym nie powiedzial, ze kogo$ jest najwigcej, bo tutaj s wszyscy (acd hay de todo),
z Selva, z Sierra...” (35/2014/NP); ,Tutaj sa ze Sierra, sa z Selva, sa prawie ze
wszystkich departamentéw. To jest mezcolandia! Nawet obcokrajowcey [tu] s3”
(29/2014/NP); ,No bo nie tylko Sierra, tylko rézne miejsca z [calego] Peru [...],
awiec Selva, Sierra, Costa, [mieszkaricy osiedla to] nie sg »czysci limeniczycy« (netos
limerios), a [pochodzg] z réznych miejsc Peru” (34/2014/NP); ,Ja tutaj widzg taka

mieszanke (una mezcla) jako Peruwiariczyk, bo wszyscy jesteSmy takg mieszanka.
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Tutaj sa wszyscy (hay de todo)” (44/2014/NP). Ten charakter spotecznosci osiedla

wyraza réwniez zalozycielka w stowach:

Tutaj jest taka kombinacja, tu [w osiedlu] Pachactitec mamy wszystkiego po trochu, mamy
z Costa, no bo my jestesmy z potnocy, sg tez ze Sierra i z Selva. Tutaj sg wszystkie miejsca,
tutaj jest taka mistura. Tutaj tylko niewielu pochodzi z Limy, prawie w wiekszosci jeste$my
imigrantami z prowingji, no bo tu jest Lima - stolica, jest wiecej mozliwosci pracy niz

na prowingji, dlatego migrujemy i tutaj w Limie jest ogromna mistura! (43/2014/NP).

Poglad o tym, ze w osiedlu mieszkaja reprezentanci catego Peru wyrazono
w wielu wywiadach oraz w nieformalnych rozmowach przeprowadzonych w osiedlu
w trakcie badar terenowych.

Symbolem tej opinii mieszkaricéw Nuevo Pachacitec moze by¢ wyrazenie Zodas
las sangres. Jak o osiedlu powiedzial zalozyciel: ,to jest ogromne miejsce, w ktérym
zyjemy wszyscy, jak to mowimy, wszystkich kewi” (es un lugar inmenso, donde convivi-
mos todos como decimos todas las sangres) (40/2014/NP). Zwrot todas las sangres to tytul
jednej z najwazniejszych powiesci José Marii Arguedasa. Powies¢ powstata w latach
60. XX w., a jej tytul nawigzuje do wielosci oraz réznorodnosci grup etnicznych
tworzacych Peru. Dzisiaj samo wyrazenie, majace oddawa¢ harmonijne wspélzycie
réznych peruwianskich grup kulturowych i etnicznych, oderwane jest od literackiej
narracji, z ktorej pochodzi. W powiesci Arguedasa bowiem relacje pomiedzy po-
szczegblnymi grupami wskazuja na rasizm, ksenofobi¢ i wzajemne niezrozumienie,
a sam $wiat przedstawiony przez autora mial by¢ raczej forma krytycznej oceny
rozwarstwionego spoleczenstwa kraju. Mimo to, mieszkancy osiedla Nuevo Pacha-
citec, wypowiadajac zwrot fodas las sangres, odwoluja si¢ do ré6znego pochodzenia
mieszkaricéw osiedla jako paradygmatu calego spoleczenstwa peruwianskiego.
Wydaje sig, ze spolecznos¢ osiedla integruje si¢ wokét tej koncepcji peruwiariskosci
i identyfikuje si¢ ze zwrotem wyrazajacym te kulturowg mieszanke. Mozna tu
zauwazy¢ zasadniczg zmiang wzgledem poczatkowych etapéw migracji do stolicy,
podczas ktérych migranci organizowali si¢ przede wszystkim zgodnie z wigzami
parentesco, compadrazgo oraz paisanaje (Altamirano, 1985; Damonte, 1994; Golte,
2001). Parentesco to relacje pokrewieristwa, compadrazgo — relacje pomiedzy rodzica-
mi a dzie¢mi chrzestnymi, a paisanaje to relacje pomigdzy krajanami. To te relacje
w najwiekszym stopniu staly si¢ wyznacznikami spolecznosci, w ramach ktérych
organizowali si¢ migranci. Dzisiejsze regionalne wymieszanie nowych osadnikéw
sprawia, ze muszg budowaé oni nowy typ wiezi, ktéry nie jest oparty wylacznie
na relacjach pokrewienstwa i pochodzenia regionalnego. Sam zwrot somos todas las
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sangres odwoluje si¢ do pozytywnego warto$ciowania i konstruowania wielokultu-
rowej tozsamosci, do ktérej wszyscy migranci majg si¢ czu¢ przynalezni. A poczucie
przynaleznosci to wazny element tozsamosci, zwlaszcza czgéci ustanawiajacej zwiazki
jednostki z najblizszym otoczeniem i przestrzenia, w ktorej si¢ zyje. Taki sposéb
konstruowania tozsamosci lokalnej w przestrzeni osiedla popularnego ma sens,
poniewaz Nuevo Pachacutec tworzg ludzie nalezacy do réznych grup kulturowych
i etnicznych. Ale wykorzystanie tego zwrotu na poziomie narodowym pozostaje tylko
demagogicznym sloganem, gdyz w Peru na pewno nadal niektére grupy kulturowe
mierzg si¢ z wykluczeniem i nieréwno$ciami, a calo$ciowy obraz spoleczeristwa
wecigz nie odbiega daleko od tego przedstawionego w powiesci Arguedasa. Oczy-
wiscie uzycie takich unifikujacych i generycznych okreslen jak wyrazenie fodas las
sangres lub terminéw takich jak metys czy cholo, ma swoje konsekwencje. Przy takim
poziomie ogdlnosci zacierane s3 istotne réznice i pewne elementy identyfikujace na
poziomie kultur regionalnych, ale by¢ moze jest to proces niezbedny do wytworzenia
si¢ ogélnonarodowej tozsamosci. Poddajac krytyce owo sformulowanie, warto takze
zwréci¢ uwage, ze zwrot fodas las sangres, cho¢ z pozoru ma charakter integracyjny
i dzi§ ma wyraza¢ harmonijng wielokulturowosé, w rzeczywistosci dalej postuguje
si¢ kategorig rasy (rozumiang tutaj przez stowo sangre — krew). Stad moga wyni-
ka¢ tez pewne ograniczenia i mozliwy brak identyfikacji wszystkich mieszkaricéw
z takg wielokulturowg koncepcja tozsamosci lokalne;.

Na koniec warto dodaé, ze o funkcjonowaniu tozsamosci paczakutekanskiej
moze takze §wiadczy¢ stosunek mieszkaric6w do samej Limy: , Tutaj jest spokojnie,
a co wiecej, jest blisko morza, wiosng jest picknie! Bo wiosng jest bardziej zielono,
tak tu spokojnie” (38/2014/NP). Sielankowy obraz osiedla tym bardziej podkreslaja
mieszkaricy, ktérzy czesto dostrzegaja kontrast miedzy przestrzenia osiedla a cha-
otyczng, zatloczong i hatasliwg Lima. Jak méwil jeden z mlodych mieszkancéw
osiedla: ,Nie lubisz Limy? Nie? Tutaj nikt nie lubi Limy [...] Jest okropna! Tak duzo
hatasu (mucha bulla) i tak duzo ludzi i duzo spalin, az strach tam mieszka¢, nie? Az
strach!” (28/2014/NP). Poza tym mieszkaricy osiedla czesto negatywnie wypowiadaja
si¢ 0 mieszkaricach Limy przyjezdzajacych do osiedla: ,Wiesz, ci, co przyjezdzaja
z Miraflores, juz na sam widok [osiedla] Pachacutec tracg przytomnos¢, a co do-
piero méwic o przyjechaniu tutaj, zeby mieszkaé. Z kolei my moglibysmy pojechaé
mieszka¢ tam, gdzie oni. Dla nas nie ma takiego problemu, ha, ha...” (26/2014/NP).

W przypadku funkcjonowania tozsamosci paczakutekarnskiej wazna grupa spo-
leczng sg przede wszystkim dzieci, ktére urodzily sie juz tutaj. Nuevo Pachacitec
ma obecnie 19 lat, a wigc w osiedlu Zyja mlodzi ludzie, ktérzy urodzili si¢ wlasnie
tutaj — moze nie w samym osiedlu, poniewaz tu jeszcze nie ma szpitala z oddzialem
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polozniczym, ale w pobliskiej Ventanilli lub Callao. Osoby, ktére przez cale swoje
swiadome Zycie mieszkaly na terenie Nuevo Pachacitec w inny sposéb odnosza
si¢ do przestrzeni osiedla. Jak méwil pewien mieszkaniec o dzieciach urodzonych
juz w peruwianskiej stolicy: ,,Oni juz sa prawdziwie, no wiesz, oni byliby juz, mozna
powiedzied, juz limericzykami, nie? Cho¢ sg [dzie¢mi] migrantéw z prowincji, bo
my jeste$my z prowincji...” (43/2014/NP). Trzeba tu zauwazy¢, co potwierdzily
réwniez wywiady w osiedlu, Ze istotng czescig opowiadania o wlasnej tozsamosci
i podkreslania tego, kim si¢ jest, wydaje si¢ zaznaczanie w wypowiedziach tego,
kim si¢ nie jest. W przytoczonej opinii wida¢ niepewno$¢ w stosunku do katego-
ryzowania dzieci jako limenczykéw, ale daje si¢ tu takze dostrzec réznice w wypo-
wiedziach o wiasnym pochodzeniu starszego pokolenia mieszkancéw, gdyz wobec
samych siebie dorosli migranci nigdy nie uzyli stowa Zimesio, a wrecz méwili, ze nie
s3 limericzykami, tylko migrantami albo mieszkanicami prowincji (provincianos).
Jednak w przypadku mlodych mieszkancéw osiedla zaczynaja pojawiac si¢ pewne
zmiany w przypadku pytania o pochodzenie. Coraz czgsciej, podkreslali to takze
sami mieszkaricy w wywiadach, mozna od mlodziezy ustysze¢ wypowiedzi: soy de
Pachaciitec (dosl. jestem z osiedla Pachacitec). Warto tutaj zaznaczy¢, ze nie bylo tak
od samego poczatku istnienia osiedla, ta zmiana w wypowiedziach to kwestia ostat-
nich kilku lat, weze$niej, méwiac o tym, gdzie mieszkaja, mlodzi wymieniali raczej
dystrykt Ventanilla. Z obserwacji wynika, ze coraz cze¢$ciej mlodziez identyfikuje
si¢ z samym osiedlem, poniewaz majg coraz wiecej powodéw, aby z duma méwié
o przestrzeni swojej dzielnicy (wydarzenia kulturowe, projekty artystyczne, dzia-
talnos¢ organizacji i aktywistéw kulturowych etc.). Obecne wypowiedzi miodych
mieszkancéw osiedla Nuevo Pachacitec na temat swojej proweniencji nie koliduja
z wypowiedziami starszych ludzi. O swoim pochodzeniu z prowincji méwig ci,
ktérzy sami bezposrednio migrowali, ich dzieci méwia juz o sobie ,jestem stad”,
cho¢ czgsto od razu dodaja, ze rodzice ,nie sg stad”. Kondycja migranta jest wiec
pewnym, ale niewystarczajacym odniesieniem w kolejnym pokoleniu, ktére w $cistym
tego slowa znaczeniu nie powinno by¢ traktowane jako migranci.

Tozsamos$¢ paczakutekariska dotyczy oczywiscie okreslonych oséb, czy tez akto-
réw kulturowych obecnych w Nuevo Pachacutec. Jak juz wspomniano, szczegélnie
widoczna jest wsréd zalozycieli, lokalnych dzialaczy administracyjnych i politycz-
nych oraz czlonkéw mlodziezowych stowarzyszer i aktywistéw kulturowych. Samo
osiedle jest poza tym przestrzenig kreatywnych zmian tozsamo$ciowych dzisiejszych
nowych mieszkaricéw miasta, ktérzy poprzez zmiang pewnych form kulturowych
wyrazaja wlasng podmiotowosé¢ kulturows.
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Zmiany tozsamosci nowych mieszkaicéw Limy powstaly jako skutek procesu
migracji wewnetrznych oraz zamieszkiwania w obrebie wielokulturowej metropo-
lii, a konkretnie w dzielnicach i osiedlach popularnych, polozonych w granicach
obszaru metropolitalnego. Nieliczne raporty oraz artykuly naukowe dotyczace
osiedla Nuevo Pachacttec skoncentrowane sg przede wszystkim na dwéch kwe-
stiach: przestepczosci oraz problemach z dostarczeniem wody do osiedla. Warto
jednak zwrécié uwagg, ze osiedla popularne sg doskonatym terenem do badan nad
przemianami tozsamosci i kultury migrantéw osiedlajacych si¢ w peruwianskiej
metropolii. Mieszkaricy osiedla to gléwnie migranci wywodzacy si¢ z peruwiari-
skich prowincji Andéw, Amazonii i wybrzeza, oraz dzieci oséb przybylych z tych
trzech regionéw, urodzone czgsto juz na terenie Limy. Wydaje si¢, ze pochodzenie
spoza metropolii oraz obecne zycie w jej granicach w istotny sposéb wplywaja na
przemiany tozsamosci kulturowej oséb zyjacych w osiedlach popularnych, a tym
samym takze na kulture i tozsamo$¢ samego miasta. Poza tym warto podkre-
§li¢, ze w Nuevo Pachacitec wytworzyla sie silna lokalna tozsamos$¢ miejsca, co
réwniez wskazuje na przemiany zachodzace w identyfikacji kulturowej nowych
pokolen zamieszkujacych peruwianska stolice i osiedla popularne. Cze$¢ ta sklada
si¢ z szesciu podrozdzialéw, ktére wyznaczaja obszary zmieniajacej si¢ miejskiej
tozsamosci kulturowej. Przyktady te oczywiscie nie wyczerpuja mozliwych ujeé
i zauwazalnych zmian tozsamosci kulturowej nowych mieszkaricéw Limy, ale s3
to te aspekty, ktore wspélczesnie ulegly najsilniejszej redefinicji.

4. Fiestas

W przestrzeni dzisiejszego osiedla popularnego pojawily si¢ nowe typy fiest, czyli
$wiat $wieckich i religijnych urzadzanych i obchodzonych przez mieszkaricéw.
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Nowe formy zabawy to fiesta chicha i pollada bailable. Sy to §wigta $wieckie, a cha-
rakter tych wydarzen wskazuje na nowy sposéb §wigtowania w przestrzeni miasta.
Oczywiscie sama zmiana form nie §wiadczy jeszcze o zmianach $wiadomosciowych
i mentalnych dzisiejszych nowych mieszkancéw peruwianskiej stolicy, ale moze by¢
potraktowana jako symptom tych zmian i wstep do dalszych obserwacii i badan.
Trzeci typ fiesty, ktéry réwniez si¢ pojawia w przestrzeni osiedla popularnego to
fiesta patronal (dosl. $wigto patrona). Jest to jedna z najwazniejszych manifestacji
tozsamosci kulturowej migrantéw pierwszego pokolenia, ale obecnie ulegla ona
pewnym przemianom. Fiesta patronal to tradycyjny element kultury ludowej, czyli
tych form, ktére s typowe dla regionalnej kultury peruwiariskiej i stanowily punkt
odniesienia dla migrujacych do Limy oséb w poczatkowych dekadach procesu
migracji wewngtrznej. Przestrzenia udzialu kultury ludowej jest giéwnie obszar
peruwianskiej prowincji, ale na skutek proceséw migracyjnych pewne elementy
tej kultury byly przenoszone do miast (Altamirano, 1984; Golte, 2001), a obecnie
modyfikowane sg przez kolejne pokolenia nowych mieszkancéw.

41.1. Fiesta chicha

Obserwacje oraz wywiady przeprowadzane w Nuevo Pachactitec pozwolily zauwazy¢,
ze obecnie najbardziej popularnymi i najpowszechniejszymi wsréd mieszkancéw
osiedla s3 dwa nowe typy fiestas. Sq to fiesta chicha oraz pollada bailable, formy
charakterystyczne dla wspélczesnej kultury migranckiej peruwianskich miast.
Fiesta chicha oraz pollada bailable maja charakter wylacznie swiecki. Omawiana
w nastepnym rozdziale muzyka chicha wytworzyla typowy dla siebie typ fiesta.
Boom muzyki chicha rozpoczal si¢ w latach 80. XX w. wraz z masowg popular-
noscig m.in. zespolu Los Shapis oraz artysty zwanego Chacalén. Co istotne dla
tenomenu, jakim byl rozwéj gatunku chicha, upowszechnit si¢ on wlasnie przez
masowe koncerty chicha grane na zywo. W pierwszym etapie koncerty chicha w Limie
odbywaly si¢ gléwnie w poblizu Carretera Central, gdzie pojawily si¢ liczne lokale
specjalizujace si¢ w organizowaniu tego typu wydarzen muzycznych. Druga potowa
lat 80. oraz lata 90. to rozwéj stynnych chichodromos, czyli koncertéw muzyki chicha
organizowanych na parkingach, placach i innych niezagospodarowanych terenach
calej Limy, réwniez w jej historycznym centrum. Obecnie fiestas chicha dominujg
gléwnie na obrzezach Limy, poza jej $cistym i historycznym centrum, zwlaszcza
w osiedlach popularnych. Jak podaja niektére limerskie media, w samym dystrykcie
San Juan de Lurigancho, ktéry jest dzielnicg zalozong przez nowych mieszkancéw
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miasta, dziennie odbywa si¢ nawet 30 réznych fiestas chicha (La Chicha: El ritmo
preferido de los distritos mds populosos de Lima, 2013). W osiedlu Nuevo Pachacitec
koncerty nie s3 organizowane az tak czesto, ale mieszkancy wspominali, ze tego
typu wydarzenia odbywaja si¢ co najmniej raz w tygodniu. Wlasciciel osiedlowego
klubu bilardowego zauwazyt: , Teraz robig te fiestas [chicha] juz co tydzien! Czasami
tam na dole [osiedla], obok [Targu] Rybnego widzialem, z okazji rocznicy Targu
Unificado, tez fiesta chicha” (44/2014/NP).

Koncerty chicha staly si¢ symbolem osiedli popularnych polozonych w nowych
czgéciach Limy, réwniez w osiedlu Nuevo Pachacitec to najczesciej organizowane
wydarzenia kulturalne. Jak méwita jedna z zalozycielek, ,§wicta patronéw juz pra-
wie nie sg obchodzone, jedynie rocznica [zalozenia osiedla]. Ale pewna tradycja tez
juz moze by¢ robienie tych fiestas chicha” (29/2014/NP). Koncerty chicha w osiedlu
Nuevo Pachacutec lub w pobliskich osiedlach, takich jak Profam czy Techo Propio,
odbywaja si¢ zazwyczaj w sobote, ktéra dla wielu mieszkanicéw jest dniem wolnym.
Najczesciej tez fiesta chicha organizowana jest dla uczczenia rocznicy powstania
danego osiedla lub organizuje si¢ jako obchody pewnych $wiat swieckich, takich jak
Dzien Kobiet czy Dzieri Ojca, ale tez z okazji rocznicy zalozenia targu lub lokalu
jakiej$ spotecznosci. Podczas takiego koncertu z reguly wystepuje kilka zespoléw,
w réznym stopniu popularnych. W przeciwienistwie do najstarszych osiedli i calych
dzielnic migranckich, w osiedlu Nuevo Pachacutec nie ma lokali specjalizujacych
si¢ w tego typu imprezach — koncerty chicha s3 organizowane zazwyczaj na otwartej
przestrzeni w okolicach targu. Odbywaja si¢ z reguly w Centro Civico przy lokalu
spolecznosci Nuevo Pachacitec w sektorze D1, na przeciwleglym do Centro Civico
otwartym terenie nalezacym do sektora B1 albo na otwartym terenie przy centrum
zdrowia Perd-Corea w sektorze C4.

Fiesta chicha wiaze si¢ tez z pewnymi negatywnymi zjawiskami, takimi jak obec-
no$¢ alkoholu i przemocy podczas tego typu wydarzen. Na wigkszos$ci koncertéw
chicha sprzedaje si¢ piwo, ktére, spozywane w duzych ilo$ciach, staje sic widocznym
elementem tych imprez. Zdarza sig, ze podczas koncertéw chicha pojedyncze osoby
kupuja na swoje potrzeby skrzynke piwa. Alkohol towarzyszacy zabawie staje si¢
przyczyng konfliktéw pomig¢dzy uczestnikami wydarzenia. Zla opinia o tego typu
imprezach, spowodowana naduzywaniem alkoholu oraz uzyciem przemocy przez
uczestnikéw, jest wyrazana przez czg¢$¢ mieszkaricéw, ktérzy z tego wiasnie powodu
unikajg takich koncertéw. Jak méwila jedna z kobiet o fiestas chicha odbywajacych
si¢ w osiedlu: , Tak, sg takie imprezy, ale nie sg bezpieczne, bo powyzej [miejsca
koncertu] jest wielka pampa... Tam to organizujg” (40/2014/NP). Mieszkancy Nu-

evo Pachacitec uwazajg pampe za miejsce niebezpieczne, gdyz zazwyczaj w takich
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odludnych strefach osiedla przebywaja pandilleros oraz pirasias. Osoby te s réwniez
uczestnikami tego typu imprez muzycznych, a poniewaz cz¢sto nosza przy sobie
bron, zdarza si¢, ze podczas awantur i wywolanych nimi strzelanin dochodzi do
wypadkéw $miertelnych. Jest to rzeczywisto$¢ nie tyle tego osiedla, ile raczej imprez
tego typu. Mieszkaricy samego Nuevo Pachacutec przytaczaja réwniez opowiesci,
w ktérych alkohol doprowadzit do ki6tni, agresji fizycznej, a w konsekwencji uzycia
broni — i w kilku przypadkach do $mierci uczestnikéw wydarzenia.

Fiesta chicha jest tutaj o tyle ciekawym przyktadem, ze uczestnicza w niej réwniez
osoby, ktére nie okreslaja samych siebie jako odbiorcéw muzyki chicha. Obserwa-
cja ta dotyczy szczegdlnie mlodych oséb, ktére czesto wybierajg tego typu fiestas,
poniewaz s3 to jedyne wydarzenia artystyczno-rozrywkowe dostgpne w okolicy,
ale czgsto tez dlatego, ze odpowiada im wlasnie taka zywiolowa forma zabawy
i $wigtowania. Dla niektérych uczestnikéw tej wspélnotowej formy tozsamoscio-
wej, jaka jest fiesta chicha, emocje wyrazane takze poprzez alkohol i przemoc s3
nieodlgcznym elementem zabawy. Sama nazwa fiesta chicha nawigzuje nie tylko
do dzisiejszej kultury chicha, ale tez do andyjskiego napoju alkoholowego, ktéry
byt spozywany w znaczacych ilosciach przez pionieréw tego gatunku muzycznego
podczas pierwszych koncertéw w Limie. Cho¢ wiele os6b uznalo juz gatunek chicha
za muzyke, ktérej okres §wietnosci w Limie minal, to w osiedlach popularnych
peruwianiskiej stolicy wydarzenia tego typu sa dalej bardzo waznym elementem
kulturowym i tozsamos$ciowym.

4.1.2. Pollada bailable

Innym przykladem nowego wzoru $wictowania wyksztalconego w przestrzeni
wspolczesnego miasta stala si¢ impreza okreslana jako pollada bailable. Pollada to
rodzaj organizowanego przyjecia, powszechnego wsréd peruwiariskich obywateli
miejskich, czgsto o rodowodzie migranckim. Forma ta powstala w Limie w latach
90. XX w. jako sposéb gromadzenia dodatkowych funduszy przez najbiedniejsze
warstwy spoleczne. Byl to czas, w ktérym rzad Alberta Fujimoriego wprowadzit
reformy gospodarze, majace wydoby¢ kraj z zapasci. (Gastellu, 1994). Poniewaz
skutki nowej polityki dotknely spoleczenstwo, a zwlaszcza jego najbiedniejsze
czesci, ten okres rzagdéw Fujimoriego okreslano terminem Fuji Szok. Wprowadzone
wéwczas rozwigzania ekonomiczne mialy powstrzymac panujaca w peruwianskiej
gospodarce hiperinflacje, ale uderzyly przede wszystkim w najbiedniejszych, choé
tez w klase $rednig. W takim kontekscie powstata wiasnie po/lada. Poza aspekta-
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mi spoleczno-kulturowymi tego zjawiska, bardzo istotne s aspekty ekonomiczne
wydarzenia. Pollada to rodzaj przyjecia organizowanego przez osoby nalezace do
biednych warstw spolecznych w sytuacji naglej koniecznosci zgromadzenia zna-
czacych srodkéw pienieznych. Badania prowadzone w Nuevo Pachacutec wskazaly
na powszechno$¢ tej pelnigcej specyficzne funkcje formy kulturowej. Pojedyncze
rodziny czy osoby najczesciej organizujg pollada, gdy potrzebuja pieniedzy na lecze-
nie, a rézne instytucje i stowarzyszenia — gdy brak im funduszy na kontynuowanie
dzialalnosci. Jak méwila mieszkanka osiedla, planujaca urzadzenie pollady w celu
zebrania srodkéw na leczenie wnuczki: ,Zrobi¢ pollada, wige... Co wigcej nam
pozostaje, ha, ha! Ludzie bardziej pomagaja niz lekarze. Trzeba patrze¢, w jaki
sposob rozwigzaé problemy, my nie mozemy [w nich] tkwi¢” (30/2014/NP).

Pollada to taki rodzaj spotkania, ktérego gléwnym celem jest funkcja ekono-
miczna, czyli zebranie potrzebnych pieniedzy, a celem posrednim - spelnienie
tunkcji towarzyskich, rozrywkowych oraz konsumpcyjnych. Gléwny cel interesuje
organizatoréw, a pozostale cele s3 wazne dla os6b, ktére biorg udzial w wydarzeniu.
W polladas uczestniczg zazwyczaj znajomi, sasiedzi i rodzina organizatoréw oraz
inne osoby, ktére cheg wspoméc potrzebujacych. Pomoc odbywa si¢ nie tyle poprzez
uczestnictwo, co przez konsumpcje, za ktdrg sie ptaci. Organizatorzy wydarzenia,
wykorzystujac swoje sieci spoleczne, rozprowadzaja wezesniej karty (zarjetas), kazdy,
kto wyrazi che¢ uczestnictwa, wnosi oplate i otrzymuje karte, ktéra w dniu wydarze-
nia bedzie mégt wymienic na jedzenie. Niepisang zasadg pollada jest kazdorazowe
przyjmowanie zaproszenia i pomoc organizatorom przez wykupienie karty. Nawet
wtedy, gdy nie mozna uczestniczy¢ w zgromadzeniu.

Podczas badan terenowych w 2014 r. w osiedlu Nuevo Pachacutec przyktadowe
polladas organizowane byly przez parafi¢ sw. Franciszka Solano —w celu zebrania
funduszy na nowy system naglasniajacy w kosciele — przez jedno ze stowarzyszen
miodziezowych w celu uzyskania srodkéw na budowe dachu w lokalu spolecznosci;
przez malzenstwo mieszkaricéw — w celu zebrania pienigdzy na leczenie wnucz-
ki, u ktérej wykryto nowotwér. W kazdym z tych przypadkéw biezace fundusze
organizatoréw polladas nie pozwalaly na pokrycie istniejacych kosztéw. Podczas
polladas dla uczestnikéw przygotowywane byly zestawy jedzenia zawierajace smazone
migso kurczaka, najczesciej z ziemniakami i satata. Organizatorzy cze$¢ zestawéw
przygotowywali takze do odebrania w formie na wynos — dla oséb, ktére nie moga
uczestniczy¢ w wydarzeniu. Zazwyczaj prowadzi si¢ tez dodatkowsg sprzedaz piwa
i napojéw. Sprzedaz napojéw, przygotowywanie potraw oraz cala ewentualna
oprawa wydarzenia prowadzone s3 zazwyczaj przez samych organizatoréw oraz ich
znajomych. Polladas w osiedlu odbywaly si¢ zawsze w sobote i zazwyczaj rozpo-
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czynaly sie okolo poludnia, a jesli nie byly polaczone z cz¢scig taneczna, koniczyly
si¢ przed wieczorem.

Pollada, poza funkcjami ekonomicznymi, spelnia réwniez wazne funkcje kul-
turowe i spoleczne. Wydarzenie to czgsto dookreslane jest stowem dailable (dost.
taneczny). Oznacza to, ze podczas spotkania bgda odbywac si¢ réwniez tarice to-
warzyskie, a sama impreza trwa wéwczas duzo diuzej. Zwraca to uwage na fakt, ze
poza analizowaniem polladas jako przejawu nieformalnego systemu ekonomicznego,
spelnia ona takze funkcje zabawy i rozrywki, co dla samej spolecznosci osiedla
popularnego jest wazne w podtrzymywaniu wzajemnych relacji wplywajacych na
ksztaltowanie wspdlnej tozsamosci. Podczas polladas bailables w Nuevo Pachacitec
zazwyczaj poczatkowa czes$¢ wydarzenia przeznaczona jest na przygotowywanie
kolejnych zestawéw jedzenia, a nastepnie przechodzi si¢ do czgsci tanecznej. Muzyka
towarzyszy uczestnikom przez caly czas. Rodzaj muzyki zalezy od organizatoréw,
ale zwykle podczas polladas mozna ustysze¢ rézne latynoamerykanskie gatunki
muzyczne, takie jak salsa, chicha, huayno. W przypadku polladas organizowanych
przez mlodych ludzi czgsciej sg to bardzo zréznicowane gatunki i wykonawcy re-
prezentujacy nie tylko latynoamerykarskg muzyke. Charakterystyczne dla pollada
bailable jest réwniez spozywanie alkoholu, szczegdlnie piwa. Sprzedaz alkoholu
rozpoczyna si¢ dopiero w godzinach popotudniowych i najczesciej towarzyszy czeg-
§ci tanecznej. Trzeba zauwazy¢, ze podczas polladas to kwoty gromadzone wlasnie
ze sprzedazy piwa s3 najwigksze, czgsto wiec spozywa si¢ tu duze ilosci alkoholu.
Cho¢ wielu uczestnikéw ttumaczy to checiag pomocy organizatorom, alkohol staje
sie przyczyng awanturniczych zachowan, ktére czesto staja sie kulminacyjnymi
punktami wydarzenia. Obserwacje prowadzone w osiedlu pozwolily zauwazy¢, ze
cho¢ dla organizatoréw pollada bailable spetnia gtéwnie funkcje ekonomiczne, to dla
wigkszosci uczestnikéw - szczegdlnie funkeje towarzyskie i rozrywkowe, poniewaz
mieszkaricy osiedli popularnych w wolnym czasie ch¢tnie i czgsto udaja si¢ wlasnie na
tego typu spotkania, aby potaiczy¢ i si¢c pobawi¢. Warto przypomnie¢, fiestas, nawet
te religijne, w kulturze andyjskiej mialy bardzo wyrazny wymiar zabawy i karna-
walu, a czasem dopuszczaly si¢ nawet form ekscesywnych. Tak rozumiana fiesza ma
przede wszystkim stanowi¢ swoisty kontrapunkt i odwrécenie hierarchii panujacej
w okresie cigzkiej pracy w surowej i wymagajacej przestrzeni Andéw. Podobnie
w dzisiejszych osiedlach obchodzone fiestas, poza réznymi funkcjami spolecznymi
i ekonomicznymi, s3 dla mieszkaricéw przede wszystkim forma zabawy i reakcji na
czesto trudne warunki pracy, ktérym wielu ze spolecznosci osiedla musi sprostaé.

Koszty uczestnictwa w polladas nie s wysokie, cho¢ dla mieszkaricéw osiedla
popularnego to na pewno wickszy wydatek niz dla przedstawicieli klasy $redniej
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i wyzszej. Wykupienie karty na polladas organizowane w osiedlu to sredni koszt
10-20 soli. Najwiekszy przychéd uzyskuje sie¢ gtéwnie ze sprzedazy napojéw i piwa,
ktorych ceny sg tylko nieznacznie wyzsze od cen obowiazujacych w sklepach. Funkcja
ekonomiczna polladas jest szczegélnie istotna, impreza ta stala si¢ bowiem narzedziem
gromadzenia funduszy przez najbiedniejszych mieszkaicé6w miasta. Pienigdze zbie-
rane s3 w sposob nieformalny, w organizacji nie pomaga zadna instytucja ani urzad
panstwowy. Pollade organizuje si¢ wtedy, kiedy formalne i oficjalne systemy zawodza.
Sukces pollady zalezy zatem od sieci spotecznych samych organizatoréw wydarzenia.
Pollada funkcjonuje gtéwnie dzieki niepisanemu prawu wzajemnoséci w udzielaniu
pomocy. Zasada wzajemno$ci (reciprocidad) jest jednym z tych fundamentéw kultury
andyjskiej, ktéry przelozyl si¢ na sposoby miejskiego organizowania si¢ migrantéw
wywodzacych z terenu Andéw (Golte, 2001). Pollada byla pierwsza i pozostaje dzi$
najpowszechniejszg forma gromadzenia funduszy wéréd mieszkancéw limenskich
osiedli popularnych, choé¢ z uplywem czasu w calym Peru zacz¢to organizowac
réwniez inne tego typu wydarzenia, wéwczas serwowane sg np. swinki morskie -
podczas cuyady, bycze serca - podczas anticuchady, smazona wieprzowina - podczas
chicharonady, marynowana w soku z limonki ryba - podczas cevichady, czy stodkie
paczki - podczas picaronady, a sam zwyczaj przejely tez w pewnym stopniu miejska
klasa $rednia i wyzsza (Béjar Rivera, Alvarez Alderete, 2010: 277).

4.13. Fiestas patronales

Fiesta patronal jest $wigtem wyprawianym na czes$¢ patrona. To powszechne zjawisko
kulturowe wyrézniajace wiele spoleczenstw. Podobnie tez w Peru — fiesta patronal
stanowi bardzo wazny trzon kultur regionalnych. Zgodnie z wczesniejszymi ba-
daniami kulturowymi migrantéw w Limie, fiestas patronales, odprawiane ku czci
patronéw regionalnych, byly fundamentem tozsamosci mieszkaricéw prowincji
migrujacych do stolicy (Altamirano, 1989: 73-75; Canepa K., 2006; Condori
Oymas, 2009). Celebrowanie tradycyjnych fiestas patronales wyréznialo nie tylko
migrantéw wewnetrznych, udajacych si¢ do Limy lub innych miast wybrzeza,
ale takze Peruwiariczykéw migrujacych poza granice kraju (Paerregaard, 2010).
Przeprowadzone w osiedlu badania wskazuja na stopniowg utrat¢ znaczenia §wiat
patronalnych. Zmiana ta wydaje si¢ obecnie najpowazniejszg ze zmian tozsamosci
dzisiejszych migrantéw limenskich. Fiestas patronales w Limie byly szczegélowo
badane przez niektérych badaczy migracji, ale w analizach tych dominowala optyka
ukazujaca przeniesienie formy z obszaréw prowincji do peruwianskich miast. Jak pisal
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Manuel Marzal, to wiasnie przez fiestas patronales w Limie poza najwazniejszymi
$wietymi patronami miasta zaczeto czcié takze swietych z prowingji (Marzal, 1989).
Sposréd patronéw obecnych na prowincji mieszkaricy Nuevo Pachacitec obchodza
dni takich $wigtych jak Sefior Cautivo de Ayabaca, Virgen de la Asuncién, Virgen
del Carmen, Virgen de la Mercedes, Virgen de Fatima oraz San Juan. Tradycyjny
sposéb obchodéw wywodzi si¢ wlasnie z obszaréw andyjskich prowingji i opiera
si¢ na tzw. cargos, czyli przyjmowaniu na siebie odpowiedzialnosci za organizacje
obchodéw. Najwazniejsza tradycja jest przyjmowanie roli mayordomo, gtéwnego or-
ganizatora, ktéremu pomagaja osoby zrzeszone w bractwach (hermandades). Zgodnie
z przeprowadzanymi dotad badaniami migrantéw w Limie fiesta patronal stanowila
fundament migranckiej tozsamosci kulturowej, jednak — jak pokazaly badania
w Nuevo Pachaciitec — obecnie tradycja ta ulegta pewnemu przeformulowaniu.

Mieszkaricy Nuevo Pachacttec §wietuja dni patronéw pochodzacych z miejsc,
z ktérych sic wywodza, ale z rozméw przeprowadzonych w osiedlu wynika, ze wiele
0s6b nie robi juz tego w sposéb tradycyjny dla mieszkaricéw andyjskich prowingji.
Czesto uczestnictwo w fiesta patronal sprowadza si¢ do udzialu w procesji, organizo-
wanej zwykle przez lokalng parafig, lub udzialu w samej mszy swictej. Nie pelni sie
juz zadnych funkeji istotnych dla zrealizowania samej celebracji. Mozna powiedziec,
ze udzial sprowadza si¢ do biernego uczestnictwa. Jak méwila jedna z mieszka-
nek, obchody dni $wigtych w osiedlu organizowane sg juz tylko przez parafig $w.
Franciszka, zwrécila tez uwage, ze mieszkancy osiedli popularnych nie wykazuja
juz takiej inicjatywy jak dawniej. A cz¢$¢é os6b sama przyznawala, ze w osiedlu
w dalszym ciggu obchodzi si¢ dni §wiete, ale juz nie tak, jak w gérskich wioskach.
Mozna przyjaé, ze dzisiejsza fiesta patronal sktada si¢ z trzech elementéw: procesii,
mszy i - wieczorem - koncertu muzyki chicha. Poza tym obchody ograniczaja si¢
juz tylko do tzw. dia central (dosl. dzieri gléwny), a trzeba pamigtaé, ze tradycyjne
obchody trwaly zazwyczaj kilka dni i faczyly si¢ z ceremonialnym oczekiwaniem
na dia central. Swigta patronéw obchodzone sa zazwyczaj w danej grupie rezyden-
cjalnej lub w konkretnym sektorze osiedla, a decyzja taka jest podejmowana przez
rade zarzadzajaca mieszkancéw. Istotnymi zmianami, ktére zauwazono podczas
badan, jest fakt, ze mieszkancy wywodzacy si¢ z réznych regionéw dolaczaja do
obchodéw dni $wigtych wywodzacych si¢ z innych prowincji Peru. Wazniejsza
wydaje si¢ jednak zmiana polegajaca na redefinicji wybitnie sakralnego charakteru
fiestas patronales. W 2014 1. niektére sektory Nuevo Pachaciitec celebrowaly fiesta
patronal, koficzac obchody gléwnego dnia koncertem muzyki chicha.

Obchody $wiat patronackich s3 jednym z najwazniejszych elementéw religii
katolickiej w Peru. Ale choé¢ wielu mieszkancow osiedla to katolicy, czesto wskazuja
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na zanik akurat tej sfery obrzgdowosci katolickiej. Jak méwila jedna z rozméwezyn,
zapytana, jakie dni $wietych obchodzone sa w osiedlu: , Tutaj? Wielki Tydzieri i nic
wigcej...” (40/2014/NP). Zwraca to takze uwagge na obecnos¢ wyznari ewangelikal-
nych w osiedlu. Wyznawcy tych koscioléw aktywnie sprzeciwiajg si¢ katolickiemu
kultowi $wigtych. Potwierdzaja to stowa zalozycielki osiedla, ktéra tak wypowiadala
si¢ o fiestas patronales:

Nie ma ich czesto, to znaczy oni zapraszajg [ko$cidt katolicki], ale ludzie, jakby to
powiedzie¢, nie przychodzg, skoro jest tak wielu ewangelikow... No, ale my jako ka-
tolicy modlimy sie, prosimy, modlimy sie w kazdy dzien $wiety w roku. Pan Cudéw,
Swieta Rézyczka, Matka Boska z Géry Karmel, Matka Boska Fatimska. I tak kazdego
ze $wietych w miesigcu, w ktérym sie pojawia, nie? Swiety Marcin z Porres, ktéry jest
w listopadzie; w kazdym miesigcu jest jaki$ $wiety (santito), ktory jest katolikéw. No bo
ewangelicy, niech Bog nas od nich uwolni... No bo oni mysla czasami, ze my jestesmy
bardziej grzeszni od nich, a tak nie jest! (66/2014/NP).

Zmiany w obchodach dostrzegaja takze sami katolicy. Tak o fiestas patronales
moéwila jedna z mieszkanek osiedla Nuevo Pachacutec: ,,Ale tutaj nie ma tego, co
jest tam [na prowincji], kiedy swigtuja dni swoich §wietych. Ja pewnego razu po-
jechalam z moim mezem i to widziatam... Nie, tutaj to porzucajg” (7/2014/NP).
A dawna uczestniczka tradycyjnych fiestas patronales wyrazila nastepujgca opinie:

Dobrze, ja tez jestem katoliczka, ale, powiedzmy, juz nie celebruje tak bardzo $wietych.
Nie tak jak w wioskach w Sierra. No bo patrz, ja wole da¢ pieniadze dziecku, ktdre nie
ma co je$¢, niz bra¢ udzial w tym wszystkim, bo to jest za duzo wydatkéw! Trzeba
kupi¢ duzo [rzeczy], $wiece i wszystko do ozdobienia, ale to jest za duzo wydatkéw dla
mnie. Ja teraz wole pomé6c komus, kto tego potrzebuje, niz wydawac tyle pieniedzy i to
wydawa¢ nadaremno, prawda? A poza tym, tak jak obchodzili$my to kiedy$, méj maz
na przyklad pit i upijat sie i juz, zapominatl o nas, o naszych potrzebach, teraz on tez

juz jest spokojniejszy. Tak [jest] lepiej, no nie?” (20/2014/NP).

Ta zmiana $wiatopogladowa wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna motywacja
zmiany zachowanl wéréd dzisiejszych mieszkaicéw osiedla migranckiego. Oczywi-
Scie nie oznacza to, Ze fiestas patronales zaniknely na obszarze calej Limy. W wielu
miejscach w dalszym ciggu dni patronéw sg obchodzone w tradycyjny sposéb, ale
dotyczy to przede wszystkim zorganizowanych grup regionalnych, ktére od lat
dzialaja w peruwiariskiej stolicy na rzecz uznania i promowania tradycyjnej kultury
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obszaru andyjskiego (Cénepa K., 2006; Condori Oymas, 2009). Reprezentujace
poszczegdlne stowarzyszenia i kluby regionalne grupy tancerzy, zwane comparsas,
dzialalno$¢ swg ograniczaja do centralnych dzielnic miasta lub osiedli, w ktérych
rozpoczynaly funkcjonowanie, a nowo wstgpujacy do nich czlonkowie czgsto
mieszkajg w innych osiedlach Limy.

Innym przejawem zmieniajacej si¢ tradycyjnej kultury regionalnej jest réwniez
zanikajgca rola c/ubes de provincianos czy asociaciones regionales. Instytucje te odgry-
waly bardzo wazng role we wczesniejszym etapie organizowania si¢ migrantéw
limenskich (Altamirano, 1977, 1980, 1984; Jongkind, 1971, 1974; Posern-Zieliri-
ski, 2007: 35-37; Skeldon, 1976, 1977). Jednak badania przeprowadzone w osiedlu
i rozmowy z mieszkanicami wskazuja na to, ze w samym Nuevo Pachacutec nie s
w ogéle wykorzystywane i rozpoznawane przez spolecznos¢. W artykule dotyczacym
osiedla Sierra i Ortiz napisano, ze wéréd réznych organizacji spoleczno-sasiedz-
kich funkcjonuja takze stowarzyszenia regionalne ,[...] jako Ze Nuevo Pachacutec
jest zamieszkany przez ludzi pochodzacych z réznych czesci kraju, wciaz ma
stowarzyszenia ludzi z prowincji” (Sierra, Ortiz, 2012: 543-545). Ale rozmowy
i kontakt z informatorami tych badaczy nie potwierdzily funkcjonowania takich
stowarzyszenl. Wydaje si¢, ze organizacje te nie funkcjonujg juz tak jak kiedys i nie
odgrywaja istotnej roli w zyciu migrantéw. Co prawda, czasami takie regionalne
grupy taneczne wystepuja na paradach organizowanych w osiedlu, natomiast ich
czlonkowie nie zawsze s3 mieszkaicami osiedla, a jesli s3, to w taka dziatalnos¢
angazuja si¢ sporadycznie. Jak méwila jedna z mieszkanek: ,Od zajmowania si¢
tutaj kulturg jest urzad miejski, bo my sami nie mamy klubéw kulturalnych. To oni
[Urzad Miejski Ventanilli] to robig, zach¢caja miodych, zeby poznawali swa esencje,
zeby pamigtali o swoich korzeniach, ale my sami [mieszkaricy] nie... Trudne to!”
(34/2014/NP). Specyfike klubéw regionalnych podkreslat Karol Kurowski, piszac:
»INie s3 jednak organizacjami osiedlowymi i nie odgrywaja w ich rozwoju zadnego
znaczenia, lecz skupiaja osoby wywodzace si¢ z jednego regionu, a mieszkajace
w réznych czgsciach stolicy” (Kurowski, 2013: 151).

Mieszkaricy osiedla Nuevo Pachacitec czgsto podczas rozméw wymieniali
takze patronéw limeriskich: Santa Rosa, San Martin de Porres oraz Sefiora de los
Milagros. Swieta Réza z Limy (Santa Rosa de Lima) jest jedng z najwazniejszych
swietych wywodzacych si¢ z Limy. Wyznawcy tej swictej tradycyjnie 30 sierpnia
pielgrzymuja do jej grobu, ktory znajduje si¢ w kosciele sw. R6zy w centrum Limy
przy alei Tacna. Mieszkancy osiedla Nuevo Pachacttec uznajg dzien sw. Rézy za
wazne §wieto, cho¢ sami nie uczestnicza w obchodach tego dnia. Dzien ten nie
jest tez celebrowany w samym osiedlu. W 2014 r. zawieszono na drzwiach parafii
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$w. Franciszka Solano oraz kaplicy San Luis Maria Grigion de Montfort plakaty
przedstawiajace wizerunek Santa Rosy de Lima, ale w osiedlu nie odbyly si¢ Zadne
uroczystosci. Cho¢ trzeba zauwazy¢, ze w ten sam dzieni obchodzono Dia de la
Diécesis y Juventud Chalaca, czyli $wigto mliodziezy i diecezji z Callao, do ktérej
przynalezy parafia w Nuevo Pachacitec. Wszystkie uroczystosci zwigzane z tymi
obchodami odbywaty sic w Concha Acustica de Chucuito w Callao, gdzie udata si¢
tez znaczna cz¢$¢ praktykujacych mieszkaricéw osiedla. Szczegdlnie tych, ktérzy
wywodzili si¢ z Callao. Pozostali rozméwey woleli jednak dzieri wolny (30 sierpnia
2014 r. byla sobota) poswigci¢ na odpoczynek niz podrézowaé do centrum historycz-
nego Limy i odwiedza¢ gréb sw. Rézy. Patronami Limy, uznanymi za oficjalnych
przez Kosciét katolicki, sg rowniez $wiety Marcin z Porrés (San Martin de Porres)
oraz najwazniejszy limenski patron — Pan Cudéw (Sefor de los Milagros). Cho¢
niektérzy mieszkaricy rozpoznaja patronéw limeriskich i uznaja za swoich, méwiac
nuestros santos limefos, to sami nie biorg udzialu w obchodach organizowanych
w centrum Limy. Weiaz jest wielu mieszkanicow wywodzacych sie z prowingji, ktérzy
nie wymieniajg w ogdle §wietych limenskich lub podkreslaja, Ze nie s3 to ich patroni.

W czgsci poswigconej swietym wywodzacym sie z Limy nalezy wspomnieé
przede wszystkim o nowej religijnej ikonie klas nizszych Limy, jaka jest $wieta
Sarita Colonia. Kult tej postaci jest zjawiskiem zwigzanym wlasnie z fenomenem
migracyjnym ludnosci naplywajacej z prowincji do peruwianskiej stolicy. Nie
jest to ani oficjalna $wieta katolicka, ani tradycyjna patronka limeriska — tak jak
Santa Rosa de Lima czy patron jak Sefor de los Milagros, ale odgrywa dzisiaj
coraz wyrazniejszg role wéréd limenskich patronéw wybieranych gléwnie przez
migrantéw i ich potomkéw. Jej kult zaczal si¢ rozwija¢ w latach 70. XX w.,
kiedy przez wielu migrantéw — biednych i wykluczonych — zostala uznana za
ich opiekunke. Swigtym miejscem wyznawcéw Sarity Colonii jest miejsce jej
pochéwku na cmentarzu Baquijamo w Callao. Utozsamianie si¢ z wizerunkiem
Sarity Colonii w osiedlu Nuevo Pachacttec widaé¢ najwyrazniej wéréd kierowcéw
combis 1 mototakséwek, ktérzy swoje pojazdy czgsto barwnie i bogato ozdabiaja
grafikami i napisami. Kulturowy i estetyczny wymiar tych grafik sprawil, ze sa
dzi§ waznym elementem miejskiej kultury chicha, a takze popularng forma mani-
festowania tozsamosci samych migrantéw. Posta¢ Saritya Colonii oraz zjawisko
miejskiej grafiki chicha zostang opisane dokladniej w dalszej cz¢sci opracowania —
w rozdziale dotyczacym tozsamosci nowych mieszkaricéw i kultury popularnej
w Limie. Waznym patronem osiedla powinien by¢ takze $w. Franciszek Solano,
niemniej jednak wzmianki o patronie parafii jako waznym $wietym pojawily si¢
tylko w dwéch wywiadach.
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4.2. Kultura cyfrowa

Przez kulture cyfrowa rozumiane sg tutaj te zjawiska kulturowe, ktére powstaja
na skutek uzywania przez czlonkéw danej spotecznosci nowych technologii oraz
narzedzi. Wykorzystywanie ich diametralnie zmienilo charakter dzisiejszych spo-
tecznosci i tutejsza rzeczywistos¢ kulturows. We wspélezesnym zyciu technologie
towarzysza czlowiekowi nieustannie i w analizie tozsamosci nie mozna poming¢
tego aspektu, tymczasem dotychczasowe opracowania naukowe dotyczace nowych
mieszkaricéw Limy i osiedli popularnych nie poruszaly tego zakresu zmian kultu-
rowych. W ramach tego obszaru badawczego opisane zostang te elementy, ktére
pojawily si¢ w osiedlu na skutek funkcjonowania w obszarze zglobalizowanym oraz
w obrebie dzisiejszego miasta, przestrzeni dostgpnosci technologii i nowoczesnych
narzedzi. Ta czg¢s$¢ dotyczy wynikéw badan terenowych odnoszacych si¢ do udziatu
mieszkanicéw osiedla Nuevo Pachacitec w globalnej kulturze cyfrowej. Wylonione
i analizowane w toku badan kategorie badawcze to: dostep do sieci telefonii komér-
kowej, dostep do Internetu, wykorzystywanie najnowszych technologii i narzedzi
oraz nowe formy komunikacji i spedzania wolnego czasu. Uzyskane w trakcie
badari wyniki pokazaly, ze opisywane ponizej elementy tworza wazny fragment
dzisiejszych tozsamos$ci mieszkaricéw osiedla popularnego.

4.2.1. Technologie i narzedzia

Na charakter dzisiejszych spolecznosci miejskich definitywnie wplywa dostep
do sieci telefonicznej i internetowej, a takze wykorzystanie narzedzi opartych na
najnowszych technologiach. Cho¢ badania dotycza osiedla popularnego, ktére
w pewnych aspektach niewatpliwie jest przestrzenig zmarginalizowang i niezin-
tegrowang z tradycyjna czgscig peruwianskiej stolicy, to aspekt ten nie dotyczy
mozliwosci korzystania ze wspéiczesnych technologii. Mozliwosci technologiczne
nie sg identyczne z mozliwosciami dostepnymi w dzielnicach centralnej czesci Limy,
ale z pewnoscig obszar osiedla Nuevo Pachacutec jest wlaczony w globalizacyjne
procesy rozprzestrzeniania si¢ technologii komunikacyjnych.

Wtasciwie na terenie calego osiedla Nuevo Pachacttec jest zasieg sieci telefonii
komoérkowej. Wiekszos¢ mieszkaricow wybiera tez telefony komérkowe oraz karty
typu prepaid, dotadowujac je co jakis czas, niektérzy nawet kilka razy dziennie. Taki
uktad wydaje si¢ o tyle korzystny dla mieszkaficow osiedla, Ze nie majg oni statych
zobowigzan finansowych, a ich korzystanie z telefonii komérkowej uzaleznione jest
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od dostepnych kwot pieniedzy. Najpopularniejsi operatorzy wéréd mieszkancéw
Nuevo Pachacttec to dwaj najwieksi w Peru operatorzy telefonii komérkowej: Mo-
vistar oraz Claro. Zwlaszcza wsréd przedsigbiorcéw coraz wigksza liczbe klientéw
zyskuje tez ustuga telefoniczna Nextel. Nextel® to rodzaj telefonu korzystajacego na
stale z komunikacji radiowej z opcja telefonii komérkowej. Czwarty z peruwiariskich
operatoréw — Bitel, bedacy wlasnos$cia wietnamskiej firmy Viettel Mobile, nie jest
popularng siecig wsréd mieszkaricéw osiedla. W Nuevo Pachacitec istnieje takze
mozliwo$¢ podiaczenia linii telefonii stacjonarnej, ale poza instytucjami (szkoly,
punkty medyczne) mieszkancy wlasciwie jej nie uzywaja. Starsi mieszkancy w dal-
szym ciagu korzystaja réowniez z automatéw telefonicznych znajdujacych si¢ w poblizu
targéw, a takze przy sklepach. Jest to ustuga stosunkowo niedroga — mozna uzyskacé
lokalne polaczenie i przeprowadzi¢ rozmowe za kwote mniejsza niz 50 céntimos.

W Nuevo Pachacttec rozwinigty jest réwniez dost¢p do sieci internetowe;.
Na terenie calego osiedla zlokalizowane sg liczne punkty internetowe — zwa-
ne locutorios lub cabinas de Internet. Otworzenie punktu internetowego to jedna
z kilku mozliwych inwestycji dla posiadajacych fundusze mieszkanicéw osiedla.
Punkty internetowe s czynne przez wszystkie dni tygodnia od godziny 9 lub 10
do godziny 22, z niektérych mozna skorzysta¢ juz o godzinie 8 lub czasami, na
prosbe znajomych klientéw, pozostaja dluzej otwarte. Miejsca te ciesza si¢ duzym
zainteresowaniem spolecznosci osiedla, zaden wlasciciel punktu internetowego,
z ktérym przeprowadzono rozmowy, nie narzekal na brak klientéw. Fotografia 5.
pokazuje jedno z takich miejsc. Punkty internetowe $wiadcza takze ustugi provi-
deréw, dostarczajac i obstugujac domowe lacza internetowe sasiadéw mieszkaja-
cych w okolicy. Rozméwey twierdzili, ze istotna czg¢$¢ mieszkaricéw ma w domu
lacza internetowe dostarczone w ten sposéb — w wywiadach podawano wartosci
méwigce o 50% spolecznosci. O liczbie mieszkanicéw z domowym dostepem do
internetu jeden z dostawcow ustugi wypowiadal sie tak: ,Wiekszo$¢ ma [dostep do
Internetu]. Wiem, bo pracuje¢ z linig [z firma dostarczajacg Internet] [...] i oni mnie
rekomendujg tutaj [w osiedlu]. Wigkszos¢ ma Internet [w domu] i jest wiele firm,
ktére dostarczaja tutaj. A teraz nawet si¢ bija o klientéw” (35/2014/NP).

Trzeba tez zauwazy¢, ze dostgpnosc sieci internetowej w osiedlu zalezna jest od
pogody. Geste mgly czasami powoduja zaki6cenia w pracy taczy radiowych dostar-
czajacych sie¢ internetowg do Nuevo Pachacitec. Réwniez predkosé dzisiejszego
lacza internetowego w osiedlu nie jest najlepsza, na co narzekaja mieszkancy. Jest to

31

Nextel w 2013 r. zostal kupiony przez chilijska firme¢ Entel. W pazdzierniku 2014 r.

firma Nextel zmienita nazwe na Entel Peru.
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tacze radiowe, ktére pozwala na ograniczong predkos¢ przesylu danych. Poszczegdlne
punkty internetowe posiadaja anteny, za pomocg ktérych Iaczg si¢ z anteng nadawcza
zlokalizowang na pobliskim wzgérzu. Tego typu laczy radiowych zazwyczaj uzywa
si¢ w obszarach oddalonych od centréw miejskich, gdzie brak stalej infrastruktury.
To na pewno jako$ciowo gorsze rozwigzanie niz dostarczanie dostgpu do Internetu
za pomocg kabla, ktéry jest mniej zawodny i pozwala na szybszy przesyl danych.
Sprzet w punktach internetowych to przede wszystkim stacjonarne komputery.
Jakos¢ sprzetu zalezy od punktu, ale generalnie wykorzystywane komputery nie sg
nowe, cho¢ dzialaja sprawnie, a wickszo$¢ wiascicieli dba o regularne aktualizacje
i czyszczenie systemu operacyjnego. Wszystkie punkty stosujg system operacyjny
Windows. W niektérych tego typu miejscach sa réwniez konsole gier wideo,
najczesciej Xbox firmy Microsoft oraz Play Station firmy Sony, umozliwiajace
wys$wietlanie gry na podlaczonym do konsoli telewizorze lub na $cianie lokalu
przez projektor. W punktach nastawionych na grajacego klienta czesto znajduja si¢
takze do$¢ prymitywne automaty do gier oraz flippery — koszt gry na nich wynosi
20 céntimos. Urzadzenia te nie cieszg si¢ jednak takim zainteresowaniem, jak gry
komputerowe i konsole.

Warto oméwi¢ takze kwestie technologicznych narze¢dzi wykorzystywanych
przez mieszkanicéw Nuevo Pachacutec. Przede wszystkim dotyczy to uzywa-
nych przez mieszkaricéw nowych narzedzi mobilnych, czyli smartfonéw oraz ta-
bletéw. Te mobilne urzagdzenia, gwarantujace dostep do sieci internetowej, zmienilty
spos6b uczestnictwa w kulturze cyfrowej na nieprzerwany i niezalezny od miejsca
przebywania. W przypadku tych urzadzen pojawia si¢ oczywiscie kwestia dostgpu
do Internetu mobilnego. Obecnie najbardziej popularne sieci telefonii komérkowej
(Movistar, Claro) oferujg bardzo tanie uslugi Internetu mobilnego. Wiele 0séb po-
siadajacych smartfony korzysta z tej ustugi, chcac mieé¢ dostep do sieci internetowe;j
non stop. Smartfonami postuguja si¢ najczesciej ludzie mlodzi. Szczegdlnie ci, ktérzy
majg stalg prace lub mozliwos$¢ dorobienia dzigki pracom tymczasowym. Niestety
z obecnoscig narzedzi i technologii w osiedlu zwigzane sg tez liczne przypadki
napadéw i kradziezy tych przedmiotéw. Jak wspominal jeden z rozméwcéw: ,oni
[ piraiitas] atakuja ludzi na ulicy, to znaczy ktos idzie i rozmawia, powiedzmy, przez
swoja komoérke albo korzysta z tabletu i — jako ze ci przestepey chodza zazwyczaj
po trzech, czterech — porywaja to [urzadzenie mobilne] i uciekaja” (15/2014/NP).

Warto wspomnie¢ takze o pewnym nielegalnym procederze obecnym w Limie
iinnych miastach peruwianskich oraz latynoamerykariskich, czyli o czarnym rynku
pirackich produktéw. W wielu publicznych przestrzeniach miasta znajduja si¢ ogél-
nodostepne targi, bazary i pojedyncze stragany, na ktérych sprzedawcy wystawiajg
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nieoryginalne wydawnictwa ksigzkowe, filmowe, muzyczne, w cenach kilkukrotnie
nizszych niz oryginaly*?. Tu kazdy moze kupi¢ to, co go interesuje, i jest to proceder
odbywajacy si¢ jawnie i publicznie. Z punktu widzenia prawa podrabianie towaréw
i piractwo, a takze kupowanie takich egzemplarzy to zjawiska nielegalne i jako
takie nalezy je kwalifikowaé jednoznacznie negatywnie, ale warto tez dostrzec ich
pewne pozytywne skutki kulturowe. Jest to wlasciwie jedyny sposéb umozliwiajacy,
zwlaszcza mlodym ludziom, korzystanie z bogatej oferty ksiazek, muzyki, filméw
i gier dostepnych na calym $wiecie i wywodzacych si¢ z innych regionéw kulturo-
wych. W opracowaniu dotyczacym tozsamosci mlodych limenczykéw Doris Leén
Gabriel oraz Jirgen Golte zauwazyli, ze gdyby nie czarny rynek, wielu miodych
ludzi nie miatoby mozliwosci poznania utworéw wywodzacych si¢ z innych kultur
i narodéw, a tym samym nie mogloby w pelni korzysta¢ z przywilejow uczestnikéw
wspolezesnej kultury globalnej (Golte, Leén Gabriel, 2011). Tym bardziej wniosek
ten dotyczy mieszkaricéw osiedla popularnego, ktérych niskie dochody i zasoby
finansowe nie pozwalajg na zakup oryginalnych towaréw, dlatego wigkszo$¢ gier
i filméw kupowanych przez mieszkaricéw osiedla to wydawnictwa nieoficjalne.
Osoby korzystajace z nielegalnych towaréw uwazaja, ze koszt, jaki musi poniesé
konsument kupujacy oryginalne produkty, jest za wysoki, co uniemozliwia ludziom
nalezacym do biednych warstw spoleczenistwa pelnoprawne uczestnictwo w kul-
turze i sztuce. Zdaniem czgsci rozméweéw kupowanie nielegalnych produktéw
jest wigc pewna forma subwersji i wyrazem oporu zmarginalizowanych obywateli
miasta realizujacych swoje prawo do uczestnictwa w kulturze.

4.2.2. Nowe sposoby komunikacji i spedzania wolnego czasu

Internet stal si¢ wspélczesnie jednym z najwazniejszych mediéw wéréd migrantéw
(Ferndndez-Maldonado, 2006: 6). Szczegdlnie istotne jest funkcjonowanie serwiséw
opartych na Web 2.0, czyli takich, w ktérych czes¢ tresci jest tworzona i publikowana
przez uzytkownika, aktywnie uczestniczacego w konstruowaniu zasobéw. Badania
terenowe i rozmowy przeprowadzane z mieszkaicami osiedla wykazaly, ze aktywnie

2. Jednym z bardziej znanych miesc tego typu w Limie jest Avenida Abancay i znajdujacy

si¢ tam Mercado El Hueco lub Mercado ferial de libros (dost. Targi Ksiazek), zwany Las Ama-
zonas (nazwa pochodzi od nazwy ulicy Jirén Amazonas), gdzie dosta¢ mozna réznego typu
ksiazki, najezgsciej skresorwane lub zeskanowane, lub galeria handlowa Polvos Azules — gdzie
zaopatrzy¢ sie¢ mozna przede wszystkim w nieoryginalne edycje filméw i muzyki.
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korzystaja oni z nowych sposobéw komunikowania si¢. W zdobywaniu i dzieleniu si¢
informacjami wéréd mieszkaricéw osiedla niezastapiony jest portal spotecznosciowy
Facebook — wielu rozméweéw korzysta z mozliwosci tego serwisu, dokumentujac
i komentujac wydarzenia odbywajace si¢ w Nuevo Pachacutec. Mieszkaricy osiedla
podczas rozméw i spotkan czesto zadawali pytanie o mozliwos¢ dalszego kontaktu
poprzez ten portal. Rozméwcy swoje uzytkowanie Facebooka motywowali moz-
liwoscig publikowania informacji i zdje¢ z réznych wydarzeri odbywajacych si¢ na
terenie osiedla. Jak méwila zalozycielka osiedla: ,[...] ja zawsze wysylam [swoim
znajomym] zdjecia przez Face i méwie, patrz, to jest moje Pacha!” (7/2014/NP).
A mloda mieszkanka Nuevo Pachacutec zauwazyla: ,[...] tutaj wszyscy maja Face!
Zeby rozmawiaé, zeby wiedzie, jak [inni] si¢ maja... Jakie to dziwne, ze kto§ moze
nie mieé Face!” (36/2014/NP).

Rézne sg sposoby uzywania Internetu i jego zasobéw przez mieszkancéw osie-
dla Nuevo Pachacttec. Z obserwacji oraz kilku wywiadéw przeprowadzonych
z wlascicielami i pracownikami punktéw internetowych wynika, ze poszczegdlne
grupy wiekowe czynig to w charakterystyczny dla siebie sposéb. Dzieci i mlodziez
najczesciej graja w gry oraz korzystaja z Facebooka, gléwnie przesylajac sobie
wiadomosci przez komunikator Messenger, a takze czgsto ogladajg filmy i stu-
chaja muzyki w stuzacym do tego serwisie spolecznosciowym YouTube. Osoby
uczgce si¢ wchodzg na rézne strony internetowe podczas odrabiania pracy domo-
wej; w poszukiwaniu informacji najczgsciej postuguja sie¢ wyszukiwarka Google
oraz internetows encyklopedia - Wikipedig. Jak twierdzi jeden z mieszkancéw,
dzi$ punkty internetowe staly si¢ wspélczesng multimedialng bibliotekg. Dorodli,
poszukujac informacji, takze odwoluja si¢ do Internetu, ale ich cele s3 odmienne
od rozrywkowych i edukacyjnych dzialan dzieci i mlodziezy. Dorosli szczegdlnie
czgsto uzywaja Internetu w celu poszukiwania informacji o mozliwosciach pracy
oraz do komunikowania si¢ z mieszkajaca gdzie indziej rodzing. Osoby dorosle
kontaktuja si¢ ze swoja rodzing, ktéra pozostala w ich miejscu pochodzenia, za
posrednictwem portali spolecznosciowych, zwlaszcza Facebooka. Wiekszo$¢ miesz-
karicéw osiedli popularnych ma rodowéd migrancki i wywodzi si¢ z oddalonych
od Limy prowincji. Dost¢p do Internetu i korzystanie z portali spofecznosciowych
jest dla nich przede wszystkim mozliwoscig kontaktu z pozostaly czgscia rodziny
i podtrzymania wi¢zéw z dawnym miejscem pochodzenia.

Organizacje mlodziezy w Nuevo Pachacitec réwniez bardzo aktywnie wyko-
rzystujg sieci spolecznosciowe (np. portale spolecznosciowe Facebook i Twitter oraz
serwis filmowy YouTube) oraz inne, nowe sposoby komunikacji (np. za pomoca
aplikacji na urzadzenia przenosne WhatsApp) do propagowania swoich organizacji
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oraz ich dzialalno$ci. Swoje warsztaty oraz pokazy artystyczne filmuje, a nast¢pnie
promuje w serwisie Facebook oraz YouTube m.in. wspomniana juz organizacja
Asociacién Casa Juvenil Pachacitec. Podobnie Casa Cultural Kallpa Pachacitec,
ogloszenia o organizowanych wydarzeniach umieszcza z wyprzedzeniem na swojej
stronie w serwisie Facebook. Problemy ze znalezieniem finansowania czlonkowie
PachaYoung na biezgco relacjonowali na swoim profilu w serwisie Facebook. Cho¢
osiagneli sukces i udalo im si¢ wydrukowaé pierwszy numer czasopisma, w dalszym
ciggu korzystali z tego serwisu spolecznosciowego, aby opowiadaé o swoich dzia-
taniach. Wigkszos¢ organizacji na biezaco dokumentuje i relacjonuje wydarzenia
zwigzane z dzialalnoscia czlonkéw wlasnej grupy lub grup zaprzyjaznionych.
Tworza w ten sposéb sprawng wirtualng sie¢ organizacji mlodziezowych, ktére
realnie wspieraja sic nawzajem w promocji oraz w organizacji wydarzen. Mozliwos¢
taka sprawia, ze czlonkowie ugrupowania moga wykroczy¢ zdecydowanie poza
ramy wyznaczone obszarem osiedla Nuevo Pachacutec i dotrze¢ do podobnych
grup w calej Limie, a takze do migdzynarodowej publicznosci. Ta mozliwos¢ ne-
tworkingu pozwala tworzy¢ sieci powigzan pomiedzy réznymi instytucjami, ktére
czgsto majg trudnosci z samodzielnym i skutecznym funkcjonowaniem ze wzgledu
na ograniczone fundusze. Poza tym, taka sprawozdawcza dzialalnos¢ w mediach
spoleczno$ciowych sprzyja transparentnoséci dziatan organizacji trzeciego sektora
i pozwala osobom zainteresowanym dokladnie zapozna¢ si¢ z projektami podej-
mowanymi przez fundacje i stowarzyszenia.

Przykladem wykorzystania nowych mediéw przez mieszkaricéw osiedla sg takze
filmy publikowane w Internecie przez jednego z mieszkaricéw, relacjonujacego
codzienne zycie i okoliczno$ciowe wydarzenia w Nuevo Pachacitec. Dziennikarz
prowadzi swéj kanal w serwisie filmowym YouTube i ma profile w serwisach spo-
tecznosciowych Facebook oraz Google+, na ktérych publikuje filmy pokazujace
rézne miejsca i zdarzenia z osiedla Nuevo Pachacutec. Odwiedzil m.in. targ Villa
Pachacutec (Tello, 2014a), przeprowadzil wywiad z odwiedzajacym osiedle cyrkiem
(Tello, 2014c), przygotowat reportaz z obchodéw Fiestas Patrias (peruwianskie Swigto
Niepodlegtosci, odbywajace si¢ od 28 do 30 lipca) zorganizowanych przez jedna
ze szk6t w osiedlu (Tello, 2014b), czy tez wyrezyserowal krétkometrazowy film
dotyczacy przemocy w grach komputerowych dla dzieci (Tello, 2014d). Publikacje
dziennikarza z Nuevo Pachacitec moga by¢ przykiadem, jak skutecznie wykorzystaé
serwisy internetowe do udost¢pniania tresci waznych lokalnie i promowania ich
wsréd oséb wywodzacych sie z zupelnie innych krajéw i kontekstéw kulturowych.
Dzi¢ki wspoélczesnie rozwinietym portalom spotecznos$ciowym, uzytkownicy z ca-
lego $wiata majg dostep do tresci pokazujacych realia Zycia w osiedlu popularnym
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w limenskim obszarze metropolitalnym. Serwisy spolecznosciowe, zwlaszcza
YouTube oraz Twitter, s3 réwniez wykorzystywane przez lokalnych dzialaczy
w zdawaniu relacji z ich aktywnosci na rzecz rozwoju osiedla, a takze w informo-
waniu spolecznosci na temat konkretnych dziatan politycznych podejmowanych
przez miejscowych lideréw.

Nowe technologie i narzedzia wplynely takze na zmiang sposobu spedzania
czasu wolnego i formy rozrywek wybieranych szczegélnie przez mlodych ludzi.
Mieszkancy Nuevo Pachacttec twierdzg, ze wspélczesnie dzieci poswigcaja mniej
czasu innym aktywno$ciom ze wzgledu na korzystanie z komputeréw oraz Inter-
netu. Taka zmiana sposobu spedzania wolnego czasu wynika przede wszystkim
z dokonujgcego si¢ postepu technologicznego oraz wigkszej dostepnosci technologii
i narzedzi. Wlasciciel punktu internetowego w sektorze B4 zwracal uwage, ze: , To
prawda, to si¢ zmienilo. Ja to tez widze¢ u siebie, dawniej na przyktad nie bylo tyle
Internetu, bylo go mniej i teraz, jako ze jest go tak duzo, juz si¢ nie poswieca tyle
[czasu] na przyklad pilce noznej.” (35/2014/NP). Wiasciciel punktu w sektorze
B2 tak wypowiadal si¢ o tej zmianie: ,Kiedy ja bylem dzieckiem, gralem w dawne
gry, bo nie bylo technologii [...]. Technologia si¢ rozwija i dzieci, ktére teraz si¢
rodza, maja juz inne formy rozrywki” (15/2014/NP). Uprawiane niegdy$ sporty,
gry i zabawy tracg popularno$¢ w konfrontacji z mozliwosciami, jakie daja naj-
nowsze technologie i sprzet. W osiedlu Nuevo Pachacutec dzieci s zdecydowanie
najczestszymi klientami punktéw internetowych w ciggu dnia — wieczorem przy-
chodzi wigcej dorostych, ktérzy w ciagu dnia pracuja. Jak juz wyzej wspomniano,
korzystanie z Internetu w przypadku dzieci czesto sprowadza si¢ do grania w gry
komputerowe. W punktach internetowych w osiedlu dzieci graja chetnie i duzo,
ale ich czas korzystania z Internetu uzalezniony jest od niewielkich kwot, jakimi
dysponuja. Poza tym, niektérzy wiasciciele tych miejsc, $wiadomi problemu uza-
leznienia od Internetu, nie pozwalaja na nieograniczone korzystanie z Internetu
przez najmlodszych, wprowadzajac limity czasu oraz filtry stron zabronionych.

Aktywnoscig zwigzana z nowymi technologiami, ktdrej najczesciej podejmujg sig
dzieci w osiedlu, sa gry komputerowe. Gra to oprogramowanie wytwarzajace pewna
rzeczywisto$¢, w ktérej gracz musi rozwigzywac zadania logiczne lub sprawnoscio-
we. Studiowanie roli gier komputerowych w zyciu najmlodszych jest istotne nie
tylko ze wzgledu na sposéb, w jaki pézniej beda konstruowa¢ wiasng tozsamosé,
ale takze przez wzglad na role, jaka w tworzeniu tej tozsamosci odegra technologia
w ogole. Jak we wstepie do The Video Game Theory Reader pisali redaktorzy, ,gra
komputerowa jest inna od wszystkich mediéw, ktére pojawialy sie przed nig, bedac
pierwszg, ktéra polaczyla gre w czasie rzeczywistym z nawigowalng ekranows
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przestrzenia diegetyczna, pierwsza, ktéra wykorzystata awatary oraz kontrolowa-
ne przez gracza surogaty wplywajace na ekranowe wydarzenia, a takze pierwsza,
ktéra wymagata umiejetnosci koordynowania reki oraz oka” (Wolf M., Perron B.,
2003: 11). Wydaje si¢, ze wlasnie ten technologiczny awans, jaki zagwarantowaty
gry komputerowe, powoduje popularno$¢ takiej formy rozrywki wéréd mlodych
0s6b. Z obserwacji oraz rozméw przeprowadzonych w punktach internetowych
wynika, ze dzieci i mlodziez mieszkajacy w Nuevo Pachacitec najchetniej graja
w: Dragon Ball, League of Legends, Counter Strike, World of Warcraft, Call of
Duty. Wsréd starszej miodziezy najpopularniejsze sg gry zrecznosciowe z gatun-
ku bijatyk, strzelanek (tzw. shootersw). A najmlodsi najczgsciej korzystaja z gier
zrgcznosciowych oraz strategicznych o mniej rozbudowanej grafice. Mlodzi klienci
punktéw internetowych w osiedlu w gry wideo najczgsciej graja na komputerach
stacjonarnych, ale w niektérych miejscach dostepne sg tez konsole gier wideo Xbox
oraz Play Station. Na automatach wolnostojacych, czyli maszynach typu arcade, gra
bardzo niewiele os6b.

Gry wideo przede wszystkim dostarczaja rozrywki. Wspélczesny problem uza-
leznienia od gier komputerowych i Internetu jest powazny, cho¢ w osiedlu Nuevo
Pachacitec, jak juz wspomniano, jest skutecznie niwelowany przez niewielkie fun-
dusze, jakimi dysponuja dzieci. Przynajmniej w przypadku tych, ktére korzystaja
z punktéw internetowych na terenie osiedla. Osoby majace komputer w domu,
najczesciej maja tez do niego niekontrolowany dostep podczas nieobecnosci rodzi-
c6éw. Niektérzy mieszkancy zwracali jednak uwage na pozytywna strong interak-
tywnej rozrywki. Gry, nawet jesli nie sg grami s#ricte edukacyjnymi, ucza pewnych
warto$ciowych cech i umiejetnosci. Abstrakcyjne myslenie, rozwijanie wyobrazni,
obcowanie z technologia — to tylko niektdre korzysci wynikajace z uzywania gier
wideo. Wszystkie one ksztaltuja tozsamo$¢ i wplywaja na wspolczesne sposoby jej
formulowania przez mtodych ludzi.

4.2.3. Kompetencje cyfrowe

Waznym elementem kultury cyfrowej jest kwestia tzw. kompetencji cyfrowych
(digital literacy). Termin ,kompetencje cyfrowe” w pracy rozumiany jest jako zbiér
takich umiejetnosci, ktére pozwalaja skutecznie korzysta¢ z nowych technologii
i narzedzi, a w szczegdlnosci z urzadzeri mobilnych oraz Internetu. Kompetencje
cyfrowe s3 czyms§ wigcej niz czystg zdolnoscig obstugi nowych narzedzi (Eshet,
2004). Jest to rodzaj alfabetyzmu, ktéry wykracza poza standardowo pojmowany
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alfabetyzm, czyli umiejetno$¢ pisania i czytania. Wielu migrantéw przybywajacych
do Limy i zamieszkujacych w osiedlach migranckich bylo analfabetami (Degregori
etal., 1986: 63-64). Z niektérych rozméw przeprowadzonych w Nuevo Pachacttec
wynika, ze mieszka tu wcigz niewielka grupa oséb, ktére nie potrafia pisaé i czytad,
a ktérych dzieci juz te umiejetnosci zdobyly w lokalnych szkotach. Co ciekawe, osoby
te, pomimo niezdolnosci do czytania i pisania, potrafia w wybiérezy i ograniczony
sposéb korzystaé z telefonéw komérkowych, smartfonéw oraz Internetu (np. uczg
si¢ zapisu wybranych fraz, ktérymi przeszukuja zasoby internetowe, a nast¢pnie
przegladaja wylacznie zdjgcia lub materiaty graficzne). Mozna wige stwierdzid,
ze niektérzy mieszkancy nie posiadaja podstawowych umiejetnosci alfabetyzacii,
a rzeczywisto$¢ dzisiejszego miasta wymaga od nich kolejnych pozioméw nadbu-
dowywanych kompetencji zwigzanych z pojawieniem si¢ technologii.

Wydaje si¢ jednak, Ze wigkszos¢ mieszkaricow Nuevo Pachacitec dobrze i sku-
tecznie korzysta z nowych technologii i narzedzi dostepnych w osiedlu. Jak twierdzi
jeden z rozméwcéw, wiasciciel duzego punktu internetowego i salonu gier, zapyta-
ny, czy mieszkaricy dobrze radza sobie z obstuga komputera méwi: , Tak, tak [...]
Nawet male dzieci, mniejsze niz ten tutaj [wskazujac siedmioletniego chtopca],
podchodzg do komputera i nie maja probleméw. Zdecydowanie tak, zaadaptowali
si¢. Spoleczno$¢ zaadaptowala si¢ do postepéw technologicznych” (15/2014/NP).
Wigkszosé os6b korzystajacych z punktéw internetowych nie potrzebuje pomocy
kogo$ z obstugi i jest w stanie samodzielnie wykonywaé wszystkie czynnosci. Fakt
dobrego zaadaptowania si¢ spolecznosci do nowych technologii oraz sprawnego
wykorzystania najnowszych narzedzi §wiadczy¢ moze o tym, ze elementy te s
stalg czescia dzisiejszej tozsamosci mieszkaricéw miast. Obserwacja ta dotyczy
szczegolnie ludzi mlodych, dla ktérych nowe technologie staly si¢ juz nieodlacznym
elementem zycia.

Kilku rozméwcéw opowiadalo tez o planach zorganizowania w Nuevo Pachacttec
Marcha por la Fibra Opz‘im (dost. Marszu na rzecz $wiattowodéw). Marsze sg do$¢
popularnym sposobem manifestowania potrzeb spolecznych w osiedlu. Najczesciej
dotyczyly one spolecznego zadania budowy instalacji elektrycznej lub systemu
wodociaggéw i kanalizacji. Ale byly tez takie o bardziej duchowym wymiarze, np.
marsz sprzeciwiajacy si¢ przemocy w Nuevo Pachacitec. Polozenie $wiatlowodu
w osiedlu wydaje si¢ potrzebg jeszcze bardziej wyszukang i w hierarchii potrzeb
zlokalizowana daleko od potrzeb koniecznych i podstawowych. A mimo to oka-
zuje si¢ waznym elementem zycia mieszkancéw dzisiejszego osiedla popularnego.
Rzeczywiscie tacze radiowe, obecnie dostgpne na terenie Nuevo Pachacitec, nie jest
niezawodne i szybkie. Organizowanie takiego wydarzenia ma wiec zwréci¢ uwage
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na potrzeby mieszkancéw, ktérzy oczekuja takich samych przywilejéw, jakie maja
mieszkancy innych dzielnic Limy. Dzialania takie jak Marsz na rzecz swiattowodéw
mozna odczytywacé jako wyraz checi petnego uczestnictwa mieszkaricéw w kulturze
cyfrowej. Kultura cyfrowa jest dzisiaj istotnym elementem $rodowiska czlowieka.
Wszystkie jej elementy, a szczegélnie urzadzenia mobilne oraz Internet, w pewnym
stopniu wplywaja tez na sposéb, w jaki konstruujemy wiasne tozsamosci. Obecnie
technologie staly sie przeciez nieodiacznym towarzyszem naszego zycia i zaczely
tez to zycie redefiniowa¢. Badanie wlasnie tych elementéw w dzisiejszym osiedlu
popularnym w Limie wykracza poza standardowg optyke spojrzenia na kulture
migrantéw, ktérzy zawsze byli silnie zwiazani z tradycja i folklorem. A trzeba
zauwazy¢, ze elementy kultury cyfrowej, takie jak Internet oraz smartfony, staly
si¢ narzedziami w pelni zglobalizowanymi i wystepuja nawet na obszarach definio-
wanych jako obszary biedy. Atrybuty $wiata rozwinigtego pojawiaja si¢ w osiedlach
popularnych i, zgodnie z dzialaniami i wypowiedziami samych mieszkaricéw,
okazujg si¢ réwniez nieodlacznym elementem tej przestrzeni.

4.3. Muzyka i taniec

Wydaje si¢, Ze muzyka jest jedna z przestrzeni najbardziej obfitujacych w zmiany
kulturowo-tozsamos$ciowe. W przypadku migrantéw wywodzacych si¢ z prowingji
trzeba tez podkresli¢, Ze muzyka i taniec byly najbardziej powszechnymi forma-
mi wyrazajacymi tresci tozsamo$ciowe, zwlaszcza jest to wyrazne w tradycyjnej
kulturze andyjskiej (Romero, 2001: 11; Turino, 2010). Stad tez wigksza zasadnos¢
analizowania akurat tych form kulturowych w przypadku badan nad tozsamoscia
migrantéw i nowych mieszkancéw Limy. Najwazniejsze zmiany sg obserwowalne
wlasnie w ksztaltowaniu si¢ nowych form kultury muzyczne;.

4.3.1. Muzyka chicha

Simon Frith uwaza, Ze najlepsza formg analizowania tozsamosci jest muzyka. Jak
pisal w eseju Music and Identity: ,Tozsamo$¢ nie jest rzecza, lecz procesem — pro-
cesem opartym na doswiadczeniach, ktéry najlepiej jest uyymowany przez muzyke.
Muzyka wydaje si¢ by¢ kluczem do tozsamosci, poniewaz oferuje tak intensywnie
znaczenie zaréwno ja [self], jak i innych podmiotowosci i kolektywnosci” (Frith,
1996: 110). Muzyka popularna moze by¢ wiec doskonalg manifestacja, a zarazem
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formg poznania wspédlczesnej tozsamosci kulturowej migrantéw mieszkajacych
w Limie. Frith zauwaza takze, Ze to nie grupa spoleczna konstytuuje muzyke, ale
muzyka konstytuuje grupe spoleczna: ,Robienie muzyki nie jest wyrazaniem idei;
jest sposobem ich przezywania” (Frith, 1996: 111). Wydaje si¢, ze w przypadku
migrantéw limenskich réwniez muzyka popularna odegrata kluczows role, to ta
sfera kultury chicha rozwijala si¢ bowiem szczegélnie intensywnie i okazala si¢
pierwszym elementem kulturowym tak wyraznie manifestujacym tozsamos¢ nowych
mieszkancéw Limy. Muzyka jest zatem doskonala forma do badania wspélczesnych
tozsamosci. Wskazuje na to réwniez badanie Hand, analizujacej muzyke popularng
w postkolonialnym kontekscie. Hand zauwaza, ze cho¢ muzyka, taniec i jezyk
kreolski sa elementami kultury narodowej Mauritiusu, to sama grupa spoleczna
Kreoli jest marginalizowana na tle innych grup tworzacych spolecznosé wyspy.
Jednak dzisiejsza kultura popularna i jej specyficzne formy moga by¢ sposobem
renegocjowania tozsamosci: ,Kultura popularna czesto staje si¢ areng renegocjacji
tozsamosci i zrzucania starych, etnicznych skér. Séga lub obecnie seggae moga by¢
na to odpowiedzia.” (Hand, 2013: 241).

Muzyka chicha to specyficzny peruwianski gatunek muzyczny, znany w calej
Ameryce Lacinskiej pod nazwg cumbia peruana. Poczatki tego zjawiska muzycznego
pojawily si¢ juz w latach 60. XX w. wraz z coraz liczniej naplywajacymi do Limy
migrantami z andyjskich prowincji kraju. Gatunek chicha powstal z polaczenia
trzech tradycji muzycznych. Tradycje andyjskie symbolizowane s3 przez andyjskie
huyano. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ten zwigzek muzyki chicha z andyjskim folklorem
muzycznym wyraza si¢ raczej w kategoriach symbolicznych, wynikajacych z kultu-
rowego rodowodu wielu migrantéw tworzacych muzyke chicha, a nie z rzeczywistego
wykorzystania muzyki andyjskiej w tych utworach. Muzyka tropikalna stanowi druga
z tradycji konstytuujacych gatunek chicha. Najwazniejszym gatunkiem, ktéry mozna
uznaé za melodyczny fundament gatunku chicha, jest cumbia kolumbijska. To jeden
z najpopularniejszych gatunkéw muzyki latynoamerykanskiej i faczy w sobie wiele
odmiennych tradycji muzycznych. Trzecia z tradycji tworzacych chicha to gatunki
typowe dla zachodniej kultury muzycznej. Wyraznie wida¢ tu wplyw migdzy
innymi psychodelicznej muzyki rockowej, a pézniej takze muzyki elektroniczne;.

Poczatkowo w Peru rozwijala si¢ cumébia kolumbijska, gatunek ten nie réznit
si¢ istotnie od muzyki tworzonej w Kolumbii. W latach 60. XX w. dominowatl
karaibski charakter cumbii, ktéra tworzona byla przez muzykéw peruwiarskich
wykorzystujacych instrumentarium i $rodki typowe dla muzyki rockowej. Dopiero
pozniej regionalny peruwiariski charakter tego gatunku zaczal si¢ rozwija¢ w mia-
stach andyjskich, ale takze w osiedlach i dzielnicach popularnych peruwiariskiej
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stolicy, np. w Comas czy Villa el Salvador. Wytworzyl si¢ wtedy w Limie gigan-
tyczny przemyst muzyczny, ktéry byt pierwsza manifestacjg kultury i tozsamosci
migranckiej. To dopiero na tym etapie migranci z peruwiariskich Andéw i Amazonii
zmienili kolumbijskg cumbie, nadajac jej lokalne cechy i rozpoczynajac dynamiczny
rozwd6j muzyki i kultury chicha (Quispe Lazaro, 2015).

Nowa tradycja muzyczna byla odbierana negatywnie przez dotychczasowych
mieszkancéw Limy. Limericzycy za muzyke peruwianska uwazali przede wszystkim
muzyke kreolskg i afroperuwiariska®. Cumbie natomiast poczatkowo uznano za
kolejny przejaw folkoru, pejoratywnie pojmowanego i traktowanego jako manifesta-
cja niecywilizowanej kultury mieszkaricéw prowincji. Przyczynialy si¢ do takiego
postrzegania tej formy kulturowej przemoc i alkohol, ktére staly si¢ naturalnym
elementem koncertéw i imprez chicha. Ze wzgledu na negatywne postrzeganie przez
»dawnych mieszkaricéw Limy” muzyka ta poczatkowo nie byta w ogéle dost¢pna
w mediach szerszego zasiegu. Dopiero powstanie kilku radiostacji popularnych
sprawilo, ze muzyka chicha zaczg¢la mie¢ swoje wlasne kanaty dystrybucji (byty
to takie kanaly radiowe jak Radio El Sol, Inca AM czy Agricultura). Powstaly
tez wéwczas w Limie miejsca, w ktérych odbywaly si¢ masowe koncerty muzyki
chicha, czyli tzw. chichodromos. Zlokalizowane byly zazwyczaj na obszarze dzielnic
popularnych (peryferyjnych wobec dawnego centrum historycznego), ale niektére
ze stynnych lokali chicha znajdowaly si¢ tez w centralnej czesci miasta, w dzielnicy
Cercado de Lima. Najbardziej znane chichodromos to: El Palacio de la Chicha, Mis
Huaros Queridos, Asi es mi Tierra czy San Pedro de Corongo (Quispe Lazaro, 2015).

Boom klasycznie rozumianej muzyki chicha przypada na lata 70. i 80. Drugie
pokolenie migrantéw sprawilo, ze chicha stala si¢ zauwazalnym zjawiskiem kulturo-
wym w Limie i Peru. Lata 80. XX w. to zloty okres cumbii okreslanej wiasnie jako
chicha. Muzyka ta szczegdlnie dynamicznie rozwinela si¢ wokét Carretera Central
w Limie — gléwnej autostrady peruwiariskiej, ktéra faczy peruwianska stolice z de-
partamentem Junin. Najwigcksze gwiazdy tego okresu to Chacalén i jego zesp6t La
Nueva Crema czy Los Shapis. O Chacalonie méwilo si¢ cuando canta Chacalon, los
cerros bajan (dost. Gdy Chacalén $piewa, schodzg wzgérza), odwolujac si¢ do ma-
sowej publiki, ktéra przybywatla z osiedli popularnych na koncerty artysty. Muzyk
byt tym, ktéry spopularyzowal caly gatunek chicha wsréd nowych mieszkaricéw
Limy. Cieszy! si¢ niemal boskim uwielbieniem, a na jego pogrzeb w 1994 r. przybyty

3 Muzyka afroperuwianska w Peru tez poczatkowo nie byla postrzegana jako czg¢s$é na-

rodowej kultury, dopiero dzialalnos¢ artystéw i promotoréw tego gatunku przyczynita si¢ do
uznania go za element peruwiariskosci (Ojeda, 2003).
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tysigce oséb. Dzis zas jest jednym z najwazniejszych symboli calej kultury chicha
i tozsamosci nowych mieszkancéw peruwiariskiej stolicy.

W latach 90. XX w. muzyka chicha zaczela ponownie ewoluowaé, wiaczajac do
swoich brzmien réwniez gatunki elektroniczne. Ostatnia dekada XX w. i poczatki
XXIw. to okres, w ktérym do glosu doszed? kolejny gatunek muzyki chicha — tech-
nocumbia, ktéra Yaczyla cumbie peruwianska z jej odmianami, meksykanska i ar-
gentyriska, oraz karaibska muzyka kolumbijska i muzyka brazylijska z dZwigkami
elektronicznymi. Gatunek ten zyskal tez wicksza popularno$¢ wéréd mlodych
mieszkancéw Limy i wéréd klasy sredniej i wyzszej. Najwigkszymi gwiazdami tego
okresu byli tacy artysci jak Agua Marina czy Rossy War lub Grupo 5, reprezentujacy
nurt cumbii pélnocnej, ktéra pojawila si¢ pod koniec pierwszej dekady XXI w. Na
zmiang postrzegania cumbii istotny wplyw miala tez dzialalnos$¢ zespoléw spoza
klasy nizszej, m.in. zespolu Bareto, ktére zaczely graé cumbi¢ dla innych grup
spolecznych. To dzigki ich dziatalnosci publicznosé dowiedziala si¢ o istnieniu
takiego gatunku jak chicha. (Quispe Lazaro, 2015: 105). Bareto s3 okreslani jako
arty$ci muzyki fusion, termin ten jest stosowany czgsto, aby oddzieli¢ si¢ od gatunku
chicha, ale cz¢s¢ z muzykéw fusion wyrasta z tej samej tradycji muzycznej, co chicha
(Montero-Diaz, 2017).

Obecna nowa fala muzyki chicha to bardzo rézne zjawiska muzyczne — jednym
z najprezniej rozwijajacych sie jest limeniski #ropical bass reprezentowany przez takich
artystéw jak Dengue Dengue Dengue czy Chicha Libre, taczacy tradycyjng muzyke
chicha z elektronicznym basem. Te nowe odmiany muzyki chicha niewatpliwie przy-
czynily si¢ takze do wypromowania calego gatunku poza tradycyjnymi odbiorcami
tej muzyki. Dalszy rozwéj chichy sprawil, ze muzyki tej zaczeli stucha¢ takze przed-
stawiciele limeniskiej klasy $redniej i wyzszej (Tucker, 2013b). Dzi$ inspirowana
chichg muzyka grana jest w modnych klubach i dyskotekach Limy. Peruwianska
chicha zrobila tez migdzynarodowq kariere. Do §wiatowej popularnosci tego gatun-
ku przyczynilo si¢ wydanie plyty The roots of chicha (2007) przez Barbes Records
z Nowego Jorku oraz drugiej plyty o tym samym tytule w 2010 r. Dwuplytowe
wydanie najwigkszych hitéw chicha sprawilo, ze muzyka ta dotarta po raz pierwszy
do migdzynarodowej publicznosci.

Nigdy dotad Zadna muzyka w Peru nie byta tak masowo stuchana jak chicha.
Dzisiaj nie mozna powiedzie¢, ze cumbia peruwiariska to muzyka wylacznie mi-
grantéw i klas nizszych. Chicha stala si¢ zjawiskiem obecnym w calym miescie
i stuchanym lub rozpoznawanym przez rézne grupy spoleczne. Muzyke t¢ graja
rézne stacje radiowe i pojawia si¢ takze w telewizji, a poza tym w barach i klubach,
w §rodkach transportu, gléwnie w comébis, w punktach ustugowych, w szkotach
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i innych przestrzeniach publicznych. Cho¢ chicha nigdy nie byla jedynym gatun-
kiem muzycznym obecnym w przestrzeni osiedli popularnych (por. Ramos-Garcia,
2003), wydaje sig, ze jest to najlepsza reprezentacja kulturowa oddajaca charakter
zmian, jakie zaszly w miescie na skutek migracji. A analizowanie form tej muzyki
popularnej pozwala odkry¢, w jaki sposéb konstruowane s3 tozsamosciowe ma-
nifestacje na poziomie estetyki, kulturowych odwolan i reprezentacji wiadzy lub
podporzadkowania (subaltern).

Muzyka chicha jest zdecydowanie najczesciej stuchanym gatunkiem muzycznym
w Nuevo Pachacutec. Zaréwno w przestrzeniach prywatnych, jak i w przestrzeni
publicznej, muzyka ta jest bowiem odtwarzana na targach, ktére dysponuja systemem
glo$nikéw oraz w punktach gastronomicznych. W domach i miejscach publicznych
muzyka najczesciej puszcezana jest z radia. Najpopularniejszym radiem w osiedlu
jest Radio Karibefia, specjalizujace si¢ wiasnie w muzyce chicha. Czgsto stucha sie
tu réwniez Radia Nueva Q_FM, ktérego hasto reklamowe brzmi Donde manda
nuestra cumbia, czyli ,Tam, gdzie rzadzi nasza cumbia”, a takze Radia Fiesta oraz
Radia Panamericana, takze grajacego gatunki chicha oraz cumbia. Znacznie mniejsza
popularnoscia cieszg si¢ rozglosnie radiowe wybierane che¢tniej przez mlodziez:
Radio X (grajace muzyke rockows, takze anglojezyczna), Radio Ke Buena (grajace
wszystkie gatunki muzyczne) oraz Radio Moda (cz¢sto grajace reggaeton). W osiedlu
mozna uslysze¢ takze Radio La Inolvidable z Callao, ktére gra muzyke kreolska
oraz bolera z lat 50. i 60. XX w., jest ono wybierane najczesciej przez starszych
mieszkaricéw Nuevo Pachacitec.

Muzyka chicha jest tez nieodlacznym elementem tzw. kultury comébi, na ktéra
skladaja sic wszystkie te zjawiska kulturowe, ktére wyksztalcily si¢ wokét mikro-
busowego transportu w Limie (Mateus, 2008). Chicha towarzyszy niemal kazdej
podrézy w mikrobusie, a wielu mieszkancéw osiedla kazdego dnia przemieszcza
si¢ tym $rodkiem transportu do Limy i z powrotem. Podobnie wielu mieszkancéw
pracuje jako kierowcy w liniach autobusowych operujacych pomiedzy Nuevo Pa-
chacitec a innymi dzielnicami obszaru metropolitalnego. Wielokrotne podréze do
osiedla wykazaly, ze najcze¢sciej stuchanym radiem w combis jest Radio Karibeiia,
znacznie mniejszg popularnoscia cieszg si¢ rozglosnie grajace muzyke pop oraz
muzyke rockows i prezentujace czesto klasyczne przeboje muzyki zachodniej. Pa-
rokrotnie zdarzylo si¢, ze w mikrobusie kierowca wybieral radio grajace przeboje
zachodnie lub muzyke lat 80. XX w.

Trzeba tez wspomnie¢ o aktualnie wyrézniajacej si¢ pozycji i ogromnej stawie
zespolu Corazén Serrano. Zesp6t ten promowany jest przez powszechnie stuchane
wéréd migrantéw Radio Karibena. Popularnosé zespolu zostala dodatkowo spo-
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tegowana przez prase brukows, publikujaca informacje o czlonkach zespotu i ich
rodzinach. A takie tytuly prasowe, jak: ,Irome”, ,0jo”, ,Karibena” (gazeta), ,El
popular” sa szczegdlnie chetnie czytane w osiedlu Nuevo Pachacutec. Najwigksza
gwiazdg zespolu byla wokalistka Edita Guerrero, ktéra zmarfa w marcu 2014 r.
w wyniku peknigcia tetniaka. Tragiczna $mieré miodej artystki, uwielbianej przez
klasy nizsze, sprawila, ze bardzo szybko zaczelo pojawiac si¢ wiele hipotez doty-
czacych przyczynienia si¢ os6b trzecich do jej odejscia. Popularno$¢ muzyki zespotu
Corazén Serrano i samego radia Karibefia jest réwniez bardzo wyrazna w osiedlu
Nuevo Pachacitec. Dotyczy to zaréwno samych imprez i koncertéw muzyki chicha,
jak i wystepéw aktualnych czlonkéw zespolu Corazén Serrano na zywo, ale przede
wszystkim odtwarzania muzyki zespolu przez mieszkancéw osiedla we wiasnych
domach oraz w miejscach publicznych, takich jak sklepy, targi oraz mikrobusy.
Podczas koncertéw chicha w osiedlu pojawiaja si¢ réwniez: Grupo Kaliente, Grupo
Distinto, Grupo San Lazaro, Grupo Nectar i Deyvis Orosco czy tez Tofio Centella.
Grupy te popularnosé¢ swa zaczely zdobywac po 2000 r. i, co ciekawe, nie wszystkie
wywodzg si¢ z Limy, gdyz np. Grupo Kaliente pochodzi z Iquitos, a Grupo San
Lazaro z Huancayo. Wszystkie wymienione zespoly wykonuja tradycyjny gatunek
chicha, ewentualnie odwoluja si¢ w wigkszym wymiarze do spuscizny muzyki tro-
pikalnej, ale jest to chicha, ktéra mozemy okresli¢ jako nurt mainstreamowy.
Muzyka chicha to nie tylko sama muzyka, ale odrebna kultura. Sktada si¢ na nig
takze przemyst fonograficzny oraz wszelkie kanaly dystrybucji tej muzyki, a dwo-
ma najwazniejszymi sa fiestas chicha oraz rozglosnie radiowe grajace ten gatunek
muzyczny. Waznym elementem kultury chicha jest réwniez przemyst plakatowy,
rozwijajacy sie réownolegle z popularnoscia koncertéw organizowanych w miescie.
Afisze chicha charakteryzuja si¢ specyficzng estetyka i wéréd graficznych manife-
stacji kultury chicha sa odrgbng forma, ktéra dzisiaj réwniez ma wyrazny wymiar
tozsamosciowy i wykroczyla poza tradycyjne dla niej klasy nizsze. Element ten
bedzie szczegélowo oméwiony w kolejnej czesci ksiazki, poswigconej zmianom
kultury migranckiej w Limie. W osiedlu Nuevo Pachacutec koncerty zespotéw
chicha oglaszane s3 réwniez za pomoca wielobarwnych plakatéw wymieniajacych
nazwy zespoléw i poszczegélnych twércow. Te jaskrawe afisze sg jednym ze statych
elementéw krajobrazu osiedla. Jak méwila jedna z mlodych mieszkanek Nuevo
Pachacutec: ,Tak, tutaj zawsze jest jakas fiesta, tu i tam widzi si¢ plakaty, gléwnie
z nich wiesz o koncertach [chicha). Tak jest [tutaj], a na przyklad tam, w Limie, sa
piosenkarze migdzynarodowi” (36/2014/NP). Trzeba przyznaé, ze cho¢ gwiazdy
muzyki chicha s3 mniej znane niz arty$ci muzyki reggaeton czy innych typowo
latynoamerykanskich odmian muzycznych, to jednak wzbudzaja ogromny entu-
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zjazm wéréd mieszkaricéw osiedli popularnych, ktérzy zawsze licznie biorg udzial
w samych fiestas chicha. Fotografia 6. przedstawia plakaty koncertéw chicha w osiedlu
Nuevo Pachacutec.

4.3.2. Hip-hop

Obok muzyki chicha, ktéra niewatpliwie jest wybitnie migranckim fenomenem
muzycznym, mieszkaricy osiedla Nuevo Pachacttec stuchajg tez innych gatunkéw
muzycznych. Obserwacje te dotycza przede wszystkim kolejnych pokolert migran-
téw, ludzi urodzonych juz w Limie oraz mlodziezy wychowywanej i edukowanej
w miescie. Reprezentanci drugiego i trzeciego pokolenia migrantéw lubig inne
gatunki latynoamerykariskie, takie jak salsa oraz gatunki zachodnie, najczesciej
reprezentowane przez rock anglojezyczny. Wsréd miodziezy popularnoscia cieszy
si¢ réwniez latynoamerykarnski gatunek reggaeton (lub reguetén). Osobnym zja-
wiskiem jest upowszechnienie si¢ calej kultury hip-hopu**. Wplyw tej subkultury
dotyczy przede wszystkim sposobéw ubierania si¢, tworzenia graffiti, uprawiania
sportéw deskowych, rapu czy tez uzywania w mowie slangu (jerga) popularnego
wsréd mlodych mieszkaricéw osiedla. Co do form typowo muzycznych, rap jest tu
o tyle istotnym gatunkiem, ze wywodzi si¢ przeciez wlasnie ze zmarginalizowanych
przestrzeni amerykanskiego getta, gdzie mial by¢ glosem buntu i walki o wolnos¢
wykluczonej mlodziezy. Jak pisata Urszula Jarecka, dzisiejszy rap zmienil swoja
pierwotng forme, poniewaz ze zjawiska o wymowie spolecznej do kultury popu-
larnej przenikneta tylko pewna warstwa symboliczna (gesty, ruchy, wulgaryzmy)
(Jarecka, 2001). Ale, wykorzystujac te estetyke, akurat mtodzi mieszkancy limeni-
skiego osiedla popularnego wpisujg si¢ w te pierwotng filozofi¢ buntu i sprzeciwu,
z ktérej narodzil si¢ amerykariski rap. Trzeba tez zauwazy¢, ze niektérzy badacze
stwierdzaja, ze kolejne pokolenia migrantéw, poczawszy od lat 90. XX w., coraz
rzadziej wybieraja sam gatunek chicha jako wlasng muzyczng identyfikacje (Hurtado
Sudrez, 1997). To nie znaczy, ze nie uczestniczg w samych imprezach muzyki chicha,
ale jako swiadomi odbiorcy preferujg inne gatunki i wykonawcéw.

3 Cho¢ dzisiaj czesto Iaczy sie terminy rap i hip-hop w jedng uniwersalng kategori¢ na
okreslenie ré6znych typowo miejskich styléw muzycznych, istnieje miedzy nimi zasadnicza
réznica. Hip-hop jest kultura, a rapowanie jest jednym z jej czterech elementéw — pozostale to
breakdance, DJing i graffiti. Dzisiaj, gdy te elementy nie s3 az tak wyrazne jak w poczatkowych
etapach rozwoju tej formy kulturowej, trudniej je rozdzieli¢.
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Poza popularnoscia hip-hopu wéréd mieszkaricéw jako odbiorcéw tej muzyki,
wazniejsze w odniesieniu do kwestii tozsamosciowych moze by¢ zjawisko wyboru
hip-hopu jako srodka wyrazu przez samych mlodych artystéw z Nuevo Pacha-
cutec. Wéréd cztonkéw stowarzysznia ACJP sa miodzi ludzie, ktérzy sami prébuja
tworzy¢ wiasng muzyke i maja juz za sobg pierwsze wystepy sceniczne, choé tylko
lokalne. W osiedlu Pachacutec dziala tez raper G. Mafia, ktéry pierwsze teksty
zaczal pisa¢ juz w 2008 r. i osiggnal pewng rozpoznawalnos¢. Poza tym kilka
grup i organizacji dzialajacych w osiedlu prowadzi warsztaty muzyczne z rapu.
Jak méwit jeden z czlonkéw ACJP: , Te grupy méwia trochg o temacie zwalczania
przemocy i przestepczosci. Méwig o samym rapie i ze przez rap moze si¢ zmienic
pewne osoby, aby méc ulepszy¢ tozsamo$c tej osoby i jej zycie w spoleczenstwie”
(28/2014/NP). Mlodzi ludzie w tej stylistyce odnalezli sposéb na przetworzenie
tresci obecnych w ich codziennym zyciu w osiedlu popularnym, ale traktuja muzyke
takze jako $rodek, ktéry moze ocali¢ od probleméw spolecznych wystgpujacych
w tych miejskich przestrzeniach.

Ciekawym przykladem zmian tozsamosciowych zachodzacych wéréd limeriskich
migrantéw s3 réwniez zmiany dotyczace tarica. Ponizej oméwiono dzialalnosé
pewnych grup i organizacji mlodziezowych, ktére, stosujac rézne terminy, pro-
mujg rozwdj taricéw zwigzanych z subkulturg hip-hopu. Wsréd mtodziezy osiedla
najwicksza popularnoscia cieszg si¢ warsztaty tarica hip-hop prowadzone przez
ACJP oraz warsztaty break dance organizowaneprzez grupg¢ Espacio D1, ktéra
jest jednym z wazniejszych tego typu stowarzyszen w osiedlu. Zajecia i warsztaty
grupy D1 (os6b trenujacych i uczacych si¢ gtéwnie break dance) odbywaja si¢ w lo-
kalu spolecznosci osiedla Nuevo Pachacitec w sektorze D1. Wszyscy uczestnicy
warsztatéw pochodza z osiedla, cho¢ trenerzy prowadzacy konkretne zajecia nie sa
mieszkancami Nuevo Pachacitec. Espacio D1 aktywizuje mtodych mieszkaricéw
osiedla nie tylko poprzez zajecia warsztatowe, ale takze przez organizowanie Batallas
D1 Pachaciitec (dost. Bitwy D1 Pachacutec), podczas ktérych tancerze break dance
rywalizujg we wspélnym pokazie tanecznym. Grupa ta, choé nie jest to juz specja-
lizacja jej czlonkéw, prowadzi réwniez zajecia z dancehallu oraz hip-hopu, podobnie
jak od niedawna dzialajacy kolektyw Hip-Hop Pacha oraz stowarzyszenie AJUD,
ktérego zalozyciel réwniez oferuje mlodziezy z osiedla warsztaty zaréwno z rapu,
jak i hip-hopu. Fotografia 7. prezentuje warsztaty hip-hopu w Espacio D1, w lokalu
spolecznosci Nuevo Pachacttec. Wnioskujac na podstawie liczebnosci grup, wsréd
mlodych mieszkanicéw Nuevo Pachacitec warsztaty taficéw okreslanych jako break
dance lub taniec hip-hop sa najbardziej popularne.
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4.3.3. Taniec

Taniec wspélezesny jest takze programows dziatalnoscig grupy tanecznej Angeles
de arena, jednej z najstarszych, obok ACJP, organizacji mlodziezy w Nuevo Pacha-
cutec. Historia tej grupy tancerzy i akrobatéw byla glosna w samej Limie, poniewaz
zainteresowala si¢ nig peruwianska tancerka — Vania Masias. Obecnie czlonkowie
grupy twierdza, ze tancerka wykorzystala ich histori¢ do stworzenia wlasnej szkoly
tarica. Angeles de arena ¢wiczyli akrobacje na piaszezystych zboczach w osiedlu,
a nastepnie zaczeli zarabiaé na organizowanych ulicznych wystepach i pokazach
podczas wydarzen sportowych i kulturalnych w Limie. Grupa ta aktywnie dziata
réwniez na rzecz promowania tarica, kierujac si¢ zasada, ze dolaczy¢ do treningéw
moze kazdy. Angeles de arena prowadzg tez warsztaty w innych organizacjach
w osiedlu, szczegélnie w tych, ktére nie oferujg warsztatéw tafica break dance oraz
akrobacji. Aktywnie wspélpracuja réwniez z innymi organizacjami, promujac
osiedle na zewnatrz przez uczestnictwo we wspélnych pokazach lub przez krecenie
krétkometrazowych filméw na terenie osiedla.

Swoistym kontrapunktem dla taricéw wspédlczesnych sg peruwianskie tafice
regionalne oraz muzyka folklorystyczna obecne w Nuevo Pachacitec. Peruwiariski
folklor jest reprezentowany przez liczne kultury regionalne, ale — upraszczajac —
wiréd folklorystycznych manifestacji mozna wyrézni¢ muzyke i taice andyjskie
oraz gléwnie muzyke z rodzaju sefvatica, czyli t¢ powstalg w regionie amazoriskim.
Podobnie jak w przypadku tarica hip-hop warto zwréci¢ uwage na wybér konkretnych
form artystycznych przez samych mlodych ludzi, co zdaje si¢ mie¢ najistotniejszy
walor tozsamosciowy. Wsréd organizacji mlodziezowych stowarzyszenie ACJP
jest jedynym, ktére obecnie prowadzi w osiedlu warsztaty z tarica folklorystyczne-
go. Trzeba tu podkresli¢, ze osoby praktykujace podczas warsztatéw dawne tarice
urodzily si¢ juz w peruwianskiej stolicy. Co ciekawe, to przede wszystkim mlodzi
ludzie aktywnie angazuja si¢ w warsztaty i kursy peruwianskich taricéw regional-
nych. Popularno$¢ tych dziedzin i zainteresowanie nimi wskazuja co prawda na
selektywny dobér pewnych tresci kulturowych, ale jest to sprzeczne z pogladem
o calkowitym porzuceniu kultury tradycyjnej przez mlodych ludzi i kolejne poko-
lenia migrantéw tworzace spoleczno$é nowych obywateli Limy. Jak méwil jeden
z czlonkéw stowarzyszenia na temat ich poszukiwan tozsamosciowych: ,[...] sa
mlodzi, ktérzy kultywujg folklor, czy tez tradycje [...]. Tak jak my, [robia] warsz-
taty folklorystyczne, z muzyka i folklorem...” (50/2014/NP). Tarice regionalne
reprezentuja tradycyjng forme kulturows, poza tym w Peru s3 $cisle zwigzane, jako
element folkloru, z poszczegdlnymi regionami kraju. Trzeba przyznaé, ze w osiedlu
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Nuevo Pachacitec nie ciesza si¢ taka popularnoscia jak nowoczesne tarice, takie jak
omawiane wcze$niej tafice zwigzane z subkulturg hip-hopu. Prowadzone obserwacje
pozwolily zauwazy¢, ze wsréd mlodziezy popularne sg tylko niektére tarice regio-
nalne, a zwlaszcza widowiskowy danza de tijeras (dost. taniec nozyc). Symboliczny
wydaje si¢ tu fakt, Ze najbardziej znany w osiedlu danzante de tijeras w 2009 r.
przeszedl na emeryture, a podczas jego ostatniego publicznego wykonania tafica
w Nuevo Pachacuitec wystapil niezyjacy juz wirtuoz andyjskiej muzyki, skrzypek
ludowy Méximo Damiin Huamani (Maximo Damian en..., 2009).

Trzeba tez zwréci¢ uwage, ze mlodzi ludzie nie zawsze wybieraja taniec z re-
gionu, z ktérego pochodzg ich rodziny. Wskazuje to przede wszystkim na czestsze
utozsamianie si¢ kolejnych pokolert migrantéw z wielokulturowym folklorem Peru
na poziomie narodowym, a nie na poziomie konkretnych kultur regionalnych,
zwigzanych z prowincjami kraju. Mozna przypuszczad, ze za takim sposobem
dobierania form kulturowych zwigzanych z kulturg tradycyjna stoja przede wszyst-
kim warto$ci zwigzane z aspektami estetycznymi. Aspekt tozsamo$ciowy mozna
rozpatrywaé w kontekscie wybidrezego i odgérnego odnoszenia si¢ do kultury
tradycyjnej i traktowa¢ nie jako prébe identyfikacji z regionem i z ziemia przod-
kéw, a raczej nadrzedny zwiazek z wielokulturowg przeszloscig Peru. Mlodziez
chce si¢ uczy¢ tancéw wywodzacych sie z regionalnych kultur tradycyjnych Peru,
a stwierdzenie to, przynajmniej na razie i w obrebie osiedla Nuevo Pachacitec, jest
bardziej aktualne niz w przypadku checi nauki rdzennych jezykéw. Warto tutaj tez
wspomnie¢ o taficach regionalnych odtwarzanych przez niektérych mieszkaricéw
podczas réznych parad i wystapien w osiedlu. Zazwyczaj prezentacja taka ma forme
przemarszu, w ktérej uczestniczg rézne grupy reprezentujace konkretny region
kraju i taniec z tego obszaru. Wydaje si¢, Ze ma to obecnie charakter wylacznie
pokazowy, gdyz coraz wigcej uczestnikéw nie przywiazuje wagi do detali — dotyczy
to zaréwno tarica, jak i regionalnego stroju. Pokazy czesto sa chaotyczne, a stroje
i choreografia - niedopracowane. Ten brak troski o szczegéty moze wskazywad, ze
tarice regionalne majg coraz mniejsze znaczenie réwniez dla starszych mieszkaricéw
osiedla. Jest to jedyny przyktad, kiedy tarice regionalne pojawiaja si¢ w przestrzeni
publicznej Nuevo Pachactitec, ale trzeba zauwazy¢, ze muzyka i tafice regionalne
manifestowane s gléwnie w przestrzeniach prywatnych wiasnych doméw podczas
rodzinnie obchodzonych uroczystosci.
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Szczegdlnie ciekawym przykladem, dotyczacym mlodych ludzi mieszkajacych
w osiedlu, jest takze rozwdj nowych dyscyplin sportowych i towarzyszacych im
subkultur. Elementy te wydaja si¢ by¢ najwazniejszymi i najbardziej widoczny-
mi ze zmian tozsamosciowych i kulturowych obecnych w Nuevo Pachacttec.
W przypadku Nuevo Pachacitec nalezy pamietaé, ze wiasnie mlodziez stanowi
wiekszos$¢ wéréd spoltecznosci osiedla. Obserwacje pozwolily zauwazy¢, ze miode
osoby starajg si¢ istotng cze$¢ swojego czasu przeznaczaé na uprawianie réznych
sportéw, a w przypadku niektérych uprawianie danej dyscypliny stopniowo z pasji
i rozrywki przeksztalca si¢ w zawdd, ktéry pozwala im zarabia¢ pienigdze. Co
ciekawe, na terenie osiedla zaczgly pojawiaé si¢ nowoczesne sporty réznych rodo-
wodéw. Poza samym wymiarem sportowym, uczestnictwo w danych aktywnoséciach
jest tez zwigzane z uczestnictwem w pewnych subkulturach, a aspekt ten posiada
istotny wymiar tozsamos$ciowy. Ponizszy opis koncentruje si¢ przede wszystkim na
nowych dyscyplinach sportowych, dotychczas nieobecnych w przestrzeni osiedla
popularnego. Trzeba przy tym pamigtad, ze sposréd tradycyjnych sportéw w dal-
szym ciggu najbardziej popularna wéréd mieszkanicéw Nuevo Pachacitec jest pitka
nozna. W osiedlu, poza samym zamilowaniem mieszkaricéw do uprawiania tej
dyscypliny, jest wielu kibicéw dwéch rywalizujacych ze soba limeriskich klubéw,
czyli Alianza Lima oraz Universitario de Deportes (La U). Na $cianach wielu
doméw wymalowane sg klubowe emblematy.

4.4.1 Downhill longboarding

Pierwsza z opisywanych nowych dyscyplin sportowych zauwazalnych w Nuevo
Pachacutec jest longboarding. W 2013 r. w osiedlu odbyty si¢ Pierwsze Mistrzostwa
w Zjezdzie Longboardowym (downhill racing) nazwane Ovalo del Dragon (dost.
Rondo Smoka). Inicjatorem i organizatorem wydarzenia jest jeden z mtodych
mieszkancéw Nuevo Pachacitec, ktéry postanowil promowaé ten sport réwniez
w swoim osiedlu. Ovalo del Dragon to zawody longboardingowe, a whasciwie jednej
z odmian tej dyscypliny — downhill racing. Ta forma uprawiania longboardingu polega
na wykorzystaniu specyficznie skonstruowanej deski i jak najszybszym zjezdzie po
stromej drodze. Longboarding po raz pierwszy pojawil si¢ pod koniec lat 50. XX w.
na Hawajach, jako polaczenie klasycznej deskorolki oraz deski surfingowej. Na
Hawajach prototypy longboardsw stuzyly do ulicznego treningu, gdy ¢wiczenie na
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morzu bylo niemozliwe z powodu braku fal. Sport zostal spopularyzowany gléwnie
w USA, gdzie w latach 70. XX w. uprawiali go surferzy na Zachodnim Wybrzezu
(Gillogly, 1978). W latach 70. XX w. pojawili si¢ tez pionierzy tej dyscypliny, m.in.
Tom Sims, Brad Stradlund i Ed Economy (Brooke, 1999: 168).

Nazwa sportu pochodzi od okreslenia dlugich desek surfingowych — nieco in-
nych niz mniejsze i bardziej zwrotne shortboardy. Longboardy to dlugie deskorolki,
ktére zazwyczaj maja ponad 90 cm, ale ich dokladny ksztalt i diugos¢ zalezg od
konkretnej odmiany longboardingu (freestyle, freeride, cruising, dancing, downhill,
luge). Odmiany te r6znig si¢ przede wszystkim uzyskiwang predkoscig i innymi
formami #rickdw, pozycji i akrobacji wykonywanych przez ridera. Lata 90. XX w.
zaréwno dla deskorolki, jak i dla longboardu byly swoistym renesansem, ktéry trwa
do dzisiaj. W historii longboardingu przetomowym momentem bylo zalozenie kali-
fornijskiej firmy Sector 9 w 1993 r. przez czworo znajomych z La Jolla w San Diego
(Brooke, 1999: 169-170). Inicjatywa ta zrewolucjonizowala myslenie o longboardzie,
co mialo wplyw na rosnaca od lat 90. XX w. popularnos¢ tej dyscypliny nie tylko
w USA, ale na calym $wiecie.

W 2013 r. zawody Ovalo del Dragon miaty by¢ zorganizowane 19 maja, ale
dzieri przedtem odwolano je z powodu solidaryzowania si¢ w zalobie po $§mierci
jednego z zawodnikéw podczas mistrzostw w Ekwadorze. Zawody przeniesiono na
26 maja na 9.00. Przy organizacji wydarzenia znaczng rol¢ odegral Urzad Miejski
Ventanilli, ktéry zapewnil obstuge zawodéw, oraz sponsorzy propagujacy rozwdj
sportéw ekstremalnych. Pierwsza edycja zawodéw skierowana byta giéwnie do
amatoréw dopiero rozpoczynajacych rywalizacje w tym sporcie. Byly trzy kategorie
wiekowe: amateur junior (14-15 lat), amateur I1 (16-18 lat) oraz amateur I (19 i wigcej
lat). Fotografia 8. prezentuje uczestnikéw zawod6éw oraz publicznosé. W zawodach
wzieto udzial ponad 150 uczestnikéw pochodzacych z Ventanilli, Callao i Limy.
Wedlug liczb podawanych przez Urzad Miejski Ventanilli wydarzeniu przygladato
si¢ ponad 500 widzéw. Organizacja momentami wydawala si¢ chaotyczna, ale
wszystkie konkurencje udalo si¢ przeprowadzi¢ do godz. 18.00. Wielu mieszkan-
c6éw osiedla bylo zainteresowanych, cho¢ nie wszyscy znali wezesniej t¢ dyscypling,
wigkszo$¢ tez wyrazalta zadowolenie, ze zawody zostaly zorganizowane w ich osiedlu.

Zawody Ovalo del Dragon odbyly sie réwniez w 2014 r. (14 wrzesnia). Druga
edycja mistrzostw byla znacznie okazalsza. Zawodnicy rywalizowali w kategoriach:
junior (13-17 lat), amateur (18 i wigcej lat), kobiety, open oraz classic luge. Classic luge
to dyscyplina, ktéra poprzedzala narodziny dzisiejszego street luge, czyli sportu,
w ktérym zawodnik $ciga si¢, lezac plecami na wigkszej desce. Classic fuge powstal
w Kalifornii i mozna powiedzie¢, ze rozwijal si¢ réwnolegle do klasycznego skate-
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boardingu, poniewaz rozwinal si¢, gdy deskorolkarze zaczeli ktas¢ si¢ na deskach,
aby zwiegkszy¢ predkosé. Zawody w 2014 r. byly zorganizowane sprawnie, udzial
zaréwno Urzedu Miasta Ventanilli, jak i komercyjnych sponsoréw byt wickszy niz
rok wezesniej. Samo wydarzenie tez przyciagneto wigkszg liczbe widzéw, szcze-
gélnie dotyczylo to mieszkancéw osiedla. Formuta zawodéw pozwalala mlodziezy
i dzieciom poznac i sprébowac jazdy na réznego rodzaju longboardach.
Popularnos¢ longboardingu w osiedlu wskazuje na pewne zmiany w identyfi-
kacjach sportowych i subkulturowych dzisiejszej mtodziezy. Dyscyplina ta, ktéra
rozwijala si¢ gléwnie w amerykanskich miastach wéréd bialej miodziezy wywo-
dzacej si¢ z klasy sredniej, zdobywa popularnos¢ réwniez w osiedlach popularnych
latynoamerykariskich miast. Z pewnoscig jest to tez zastuga samego miejsca, ktére
bardzo dobrze nadaje si¢ do organizowania zawodéw longboardowych i uprawiania
downhillu. Niemniej jednak, pewne kulturowe atrybuty zwigzane z uprawianiem tego
sportu byly czesto wymieniane przez mlodych mieszkanicéw i amatoréw tego sportu
jako istotne elementy, dzigki ktérym zdecydowali si¢ na uprawianie tej dyscypliny.
Zawody organizowane s3 w jednym z charakterystycznych punktéw osiedla Pacha-
cutec, niekiedy nazywanym przez mieszkaricéw giéwnym placem (plaza principal
de Pachaciitec). Jest to tatwo rozpoznawalny, olbrzymi piaszczysty obszar, wokét
ktérego prowadzi asfaltowa droga Avenida Santa Rosa. Nazwa zawodéw wzigla si¢
wlasnie od owalnego ksztaltu drogi — tak uksztaltowane i strome zakrety s3 jed-
nym z najlepszych miejsc do uprawiania tej odmiany longboardingu. Rzezba terenu
i wzglednie niewielki ruch drogowy powoduja, ze zawody Ovalo del Dragon stajg si
coraz bardziej popularne wéréd uprawiajacych ten sport mieszkancéw Callao i Limy.
Rzeczywiscie zdecydowana wigkszo$é zawodnikéw bioracych udzial w rywalizacii
pochodzita spoza Nuevo Pachacitec, ale sam fakt, Ze mistrzostwa odbywaja si¢ na
terenie osiedla, pozwala propagowac ten sport wsréd lokalnej mlodziezy i dzieci.
A z roku na rok mieszkancéw uprawiajacych te dyscypling jest w osiedlu wiece;.
Cho¢ zawody Ovalo del Dragon to jeszcze nie sportowa tradycja, a poczatek nowego
zZwyczaju, organizator twierdzi, ze b¢dzie kontynuowal to przedsiewzigcie i promo-
wal inne imprezy zwigzane z ta dyscypling. W samym osiedlu obecnie jest tez kilka
innych os6b, ktére aktywnie uprawiaja longboarding, a o twércy Ovalo del Dragon
moéwig: ,Jak dobrze, ze sg ludzie, ktérzy promuja takie rzeczy w naszym Pachacitec
City”. W 2015 r. zawody odbyly si¢ po raz trzeci, ale tym razem zorganizowano je
w innym miejscu, w dzielnicy Ventanilla, a wydarzenie nazwano Reyes de la Bajada
(ttum. Krélowie zjazdu). Poza zawodnikami z Limy i Callao na starcie staneli tez
reprezentanci Chile i Ekwadoru, sprawiajac, ze zawody po raz pierwszy zyskaly
range miedzynarodowych. Niestety, od 2015 r. nie zorganizowano mistrzostw,
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aczkolwiek w samej Ventanilli wida¢ coraz wigksza popularnos¢ tej dyscypliny,
ktéra uprawiaja réwniez chetnie mlodzi mieszkariccy w samej Limie, co wynika
poniekad z charakteru tego miasta i utrudnionego przemieszczania si¢. Mlodziez
czesto korzysta z longboardéw, traktujac je nie tyle jako narzedzie do uprawiania
sportu miejskiego, ale jako sprawny srodek transportu po zatloczonych ulicach. Jesli
chodzi o downhill, to trzeba tez zauwazy¢, ze w wielu miejscach na peruwianskim
wybrzezu mozna odnalez¢ idealne miejsca do tworzenia spotéw longboardowych,
istniejace tu wzniesienia i maly ruch drogowy sa kluczowymi atutami.

4.4.2. Inne dyscypliny sportu

Ciekawg obserwacja dotyczaca sportu i jego wymiaréw tozsamo$ciowych w osiedlu
Nuevo Pachacttec jest takze pojawianie si¢ innych, nowych dyscyplin. Ponizej
szczegolowo opisano inicjatywe, ktéra na razie zakoriczyla si¢ niepowodzeniem, ale
wskazuje na bardzo ciekawe procesy zachodzace w przestrzeni osiedla popularnego.
Nuevo Pachacttec polozony jest w poblizu plaz, ktére sg bardzo dobrymi miejscami
do uprawiania sportéw wodnych. W 2011 r. pojawil si¢ oddolny projekt Pachacutec
Turistico Deportivo, aby z plaz potozonych blisko osiedla uczyni¢ atrakcyjne miejsce
do uprawiania bodyboardingu i innych sportéw wodnych. Bodyboarding powstal w la-
tach 70. XX w. na Hawajach, do uprawiania tej dyscypliny potrzebne sg specjalna
deska i pletwy. Deska, krétsza niz ta uzywana w tradycyjnym surfingu, pozwala
plywajacemu, lezacemu na niej na brzuchu, unosi¢ si¢ na wezbranej fali, a pletwy
stuzg szybszemu przemieszczaniu si¢ w wodzie w celu zajgcia odpowiedniego
miejsca na zblizajacej sie fali.

Pachacutec Turistico Deportivo zaktadal rozwinigcie drobnej infrastruktury
na lokalnej plazy. Dokladnie dotyczyl plazy Bahia Blanca, zlokalizowanej u pod-
né6za klasztoru mniszek cysterskich. Plaza, zwana tez przez mieszkaicow Costa
Blanca, jest bardzo popularnym miejscem letniego wypoczynku nie tylko wéréd
mieszkanicéw osiedla, ale takze oséb z pobliskiej Ventanilli. Zmiany, ktére chciano
wprowadzi¢, nie wymagaly ani pokaznych inwestycji finansowych, ani specjalnych
pozwoleni. Niestety, jak si¢ okazalo, w to samo miejsce, w ktérym twércy projektu
zaplanowali rozwijanie bodyboardingu, rzad Callao postanowil przenies¢ port dla
lokalnych rybakéw z Callao i Ventanilli. Pomimo sprzeciwu os6éb zaangazowanych
w rozwdj projektu Pachacutec Turistico Deportivo, nie udalo si¢ przeforsowacd
zmiany decyzji. Sprzeciwiali si¢ réwniez sami rybacy z Callao, ktérzy nie chcieli
korzysta¢ z o wiele bardziej oddalonego portu. Oczywistym bylo, ze budowa portu
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uniemozliwi rozwdj plazy jako miejsca atrakcyjnego sportowo i turystycznie. Port
rybacki zaczal powstawaé w wyznaczonym miejscu, a milosnicy bodyboardingu musieli
szuka¢ innej lokalizacji, ktéra bytaby odpowiednia. We wrzesniu 2014 r. okazalo sig,
ze ukoniczong w polowie budowe portu wstrzymano z powodu nieprawidlowosci
w stosowaniu materialéw budowlanych. Ostatecznie budowa portu zakonczyla
si¢ w maju 2016 r., co jest jednoznaczne z brakiem miejsca na stworzenie spotu do
uprawiania sportéw wodnych. Niemniej jednak ciekawa wydaje si¢ sama inicjatywa
miodych mieszkancéw zafascynowanych nowsg dyscypling sportowa. Trzeba tu
zwrbci¢ uwagg, ze w przestrzeni osiedla popularnego mogg si¢ rozwijac te dyscypli-
ny, ktére nie wymagaja istotnych nakladéw finansowych, niezbednych do zakupu
koniecznego sprzetu i budowy infrastruktury. Sporty deskowe sg tutaj idealnym
rozwigzaniem. Poza tym, surfing, skateboarding, longboarding czy bodyboarding,
s3 tez doskonalymi narzedziami do budowania poczucia wartosci, empowermentu
oraz generowania tozsamosci wéréd zmarginalizowanych i wykluczonych dotad
grup mieszkancéw miasta. Wydaje sig, ze taki atut tych dyscyplin sportowych
w dalszym ciagu nie jest w pelni wykorzystany przez wszystkich aktoréw dzia-
lajacych na rzecz miejskiej inkluzywnosci i integracji, aczkolwiek sami aktywisci
i mieszkancy osiedla mechanizmy te wykorzystuja.

Przyktadem rozwijania si¢ innych dyscyplin sportowych jest tez aktywno$¢
stowarzyszenia ACJP, a takze grupy Angeles de arena, ktére proponujz mtodym
mieszkaricom osiedla warsztaty reprezentujace rézne nowoczesne dyscypliny spor-
towe. Z rozméw i obserwacji wynika, ze sposréd oferowanych dyscyplin akrobatyka
i zonglerka sg zajeciami, na ktére przybywa najwicksza liczba dzieci i mlodziezy
z osiedla. Dzialalnos$¢ organizacji w tym obszarze jest o tyle istotna, ze osiedle
nalezy do przestrzeni, w ktérej mlode osoby nie maja mozliwosci, aby realizowaé
swoje zainteresowania. Szerokie spektrum takich mozliwosci jest typowe dla w pet-
ni zurbanizowanych przestrzeni miasta, wiec w Nuevo Pachacutec jakakolwiek
forma dostarczajaca mlodziezy sposobnosci realizowania zainteresowan rozwija
réwniez spolecznos$¢ samego osiedla. Wiele miodych oséb narzeka, ze w osiedlu
nie ma mozliwosci rekreacji oraz rozrywki i muszg korzystac z oferty dostepne;j
w Callao, Ventanilli lub Puente Piedra. Dlatego wszelka dzialalnos¢ aktywizujaca
i pozwalajaca mlodym mieszkaricom realizowac ich zainteresowania na miejscu jest
formg integrowania z przestrzenia osiedla popularnego. Poza tym, takie dyscypliny
jak akrobatyka i Zonglerka, poza wymiarem sportowym, maja takze pewien wy-
miar artystyczny. Czlonkowie ugrupowan trenujacy wybrane dziedziny sportowe
wystepuja czesto jako artysci podczas publicznych pokazéw na terenie calej Limy.
W osiedlu Nuevo Pachacutec dziala réwniez organizacja zajmujaca si¢ promowa-
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niem sztuki cyrkowej i podobnych dyscyplin artystycznych. Od 2013 r. grupa ta
co roku organizuje migdzynarodowe spotkania zongleréw, w ktérych udzial bierze
ok. tysigca uczestnikéw. Organizowanie akurat tego typu wydarzen w przestrzeni
samego osiedla, a nie przenoszenie ich do bardziej reprezentacyjnych i lepiej zago-
spodarowanych miejsc miasta, jest bardzo waznym elementem realizowania celéw
wyznaczonych przez organizacje. Jak wskazywala czes$¢ rozméweéw, kilkudziesie-
cioosobowy konwent zongleréw z réznych krajéw $wiata jest dla mlodziezy na co
dzieni mieszkajacej w Nuevo Pachacitec inspirujacym wydarzeniem do poszukiwania
wlasnej dyscypliny artystycznej i odnalezienia nowych i wlasnych form tozsamosci.
Dzisiaj w osiedlu popularnym mtodzi ludzie odnoszg si¢ do przestrzeni takze po-
przez rézne dyscypliny sportowe, a sam sport stal si¢ istotng czescia ich tozsamosci.

45, Kultura kulinarna

Mozna zauwazy¢ pewne zmiany w zwyczajach kulinarnych mieszkancéw osiedla,
cho¢ jest tu widoczna wicksza réznorodno$¢ popularnych tradycji wywodzacych
si¢ z réznych regionéw kraju. Wynika to takze z bardzo aktywnego promowania
kuchni peruwianskiej jako wielokulturowej spuscizny Peruwianiczykéw. W analizie
tozsamosci kulturowej i tradycji kulinarnych w Peru, musimy zwréci¢ uwage na
intensywne promowanie gastronomii peruwiariskiej, co daje si¢ zauwazy¢ od kilku
lat. Kuchnia stala si¢ gléwnym argumentem peruwiariskiej turystyki i rzeczywiscie
Peru zbija dos¢ istotny kapital na tej czesci wlasnego dorobku kulturowego. Sami
Peruwianczycy réwniez uwazaja, ze kuchnia jest waznym elementem ich tozsamo-
$ci. W przeprowadzonym przez dziennik ,El Comercio” internetowym sondazu,
w ktérym wzielo udzial 814 oséb, na pytanie ,,Z czym najbardziej identyfikujesz
si¢ jako Peruwiariczyk?” najwiecej gloséw uzyskala odpowiedz: jedzenie (/a comida)
31%, nastepnie — historia 20%, flaga 14%, hymn 11%, krajobrazy 9%, muzyka 6%
oraz inne (Sondeo: ;Qué es lo que. .., 2014).

4.5.1. Kuchnie regionalne

Kuchnia jest zatem dla mieszkaricéw Peru waznym elementem kultury kazdego
dnia. Dotyczy to takze spolecznosci zamieszkujacej miejskie osiedla popularne.
Trzeba jednak zwréci¢ uwage, ze w ich przypadku wybér konkretnych kuchni wigze
si¢ takze z wyzszymi kosztami, a te trudniej im pokry¢ niz mieszkajacym w samej
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Limie przedstawicielom klasy $redniej i wyzszej. Wazng tradycja kulinarng widocz-
ng wsréd mieszkancow osiedla jest na pewno kuchnia kreolska, typowa dla samej
Limy i generalnie peruwianskiego wybrzeza, oraz poszczegélne tradycje regionalne,
zaréwno z terenéw Andéw, jak i Amazonii. Wéréd mieszkancéw osiedla, zwlaszcza
wsréd oséb pochodzacych z innych dzielnic obszaru metropolitalnego lub wezesniej
w nich mieszkajacych, daje si¢ zauwazy¢ szczegdlne przywigzanie do kuchni kre-
olskiej. Z popularnych dan tej kuchni na pewno najczesciej wybiera si¢ tu ceviche,
tym bardziej ze w osiedlu znajduje si¢ targ rybny, gdzie codziennie dostarczane sa
ryby z Terminalu w Callao. Popularnosé¢ dani z ryb i owocéw morza wsréd miesz-
karicéw osiedla polozonego nad samym brzegiem oceanu réwniez jest wyraznym
zjawiskiem, jak méwil wlasciciel restauracji o preferencjach swoich klientéw: , Tutaj
[jedza] wszystko to, co morskie... Na przyklad ceviche — tego jedza najwigcej, ryz
z owocami morza, jalea, sudado, paribuela®, to gléwnie tutaj zamawiajg” (38/2014/
NP). Niektérzy mieszkaricy wymieniali tez jako ulubione takie dania kreolskie, jak
anticuchos, aji de gallina, seco de pato®®. Wywodzacy si¢ z Callao mieszkaniec Nuevo

%5 Ceviche—jedno z najbardziej rozpoznawalnych dari peruwiariskich, wywodzi si¢ z preko-

lumbijskich tradycji kultury Moche, we wspélczesnej i najbardziej powszechnej postaci ceviche
to drobno pokrojone kawalki ryby i owocéw morza zamarynowane w soku z limonki i soli,
z dodatkiem papryczki gj7 i cebuli. Danie to najczesciej podaje si¢ z gotowanymi batatami
i choclo, czyli peruwiariska odmiang bialej kukurydzy, oraz tzw. cancha serrana, czyli prazonymi
ziarnami kukurydzy. Jalea — typowa peruwianska potrawa z regionu péinocnego wybrzeza,
sktada si¢ ze smazonej ryby i innych owocéw morza, najcze¢sciej podawana z cebula, paprycz-
ka aji, gotowanym choclo. Sudado — to danie wywodzone z tradycji andyjskiej i kreolskiej, jest
to rodzaj wywaru rybnego podawanego z cala ryba lub filetami, poza tym dodaje si¢ pomidory,
czerwong cebule i papryczke aji. Parihuela — to kolejne danie rybne z kuchni peruwiariskiego
wybrzeza o prekolumbijskich korzeniach. Jest to zupa z ryb i owocéw morza, w Limie czgsto
spozywana w okresie zimy i okre$lana jako tzw. levanta muertos (dost. podnosi umartych), czyli
pozywne danie, ktére stawia na nogi.

3% Anticuchos — to danie, ktérego proweniencje trudno jednoznacznie wskazaé, wywodzi
si¢ jeszcze z tradycji prekolumbijskich, ale spopularyzowalo si¢ w momencie przybycia hiszpari-
skich konkwistadoréw i wéwczas rozpowszechnilo sie gléwnie wérdd ludnosci peruwianskiego
wybrzeza o pochodzeniu afrykanskim. Po konkwiscie do dania zacz¢to dodawad europejskie
przyprawy. Tradycyjna wersja tej potrawy to bycze serca, wezeéniej marynowane i specjalnie
doprawione, a nastepnie przyrzadzone na grillu, dzi$ najczesciej podaje sie je z frytkami i ostrym
sosem na bazie papryczki aji, achiote i kuminu. A4ji de gallina — to jedno z klasycznych dan kuchni
kreolskiej, spopularyzowane w XVI w. przez spolecznos¢ afroperuwianska, tacza sic w nim
wplywy tradycji andyjskiej i europejskiej. Jest to rodzaj gulaszu z kury, z ostrym, kremowym
sosem z papryczki aji, orzechéw wloskich i parmezanu, jako dodatki do dania podaje si¢ goto-
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Pachacutec, méwigc o kuchni, podkreslal swoje pochodzenie: ,Ja jestem Kreolem,
nie? I lubi¢ wszystko to, co jest kuchnig kreolska. Boze! Uwielbiam fasolg, ryby;
czasami, gdy jest troszke wigcej kasy, robi si¢ lomo saltado®. To sa moje ulubione

dania!” (44/2014/NP). Jak méwita jedna z mieszkanek osiedla:

Ale teraz to, co si¢ zmienia, to na przyklad dania kreolskie; juz tak robig, ze [te dania]
zanikaja, a to, co si¢ pojawia, to jest jedzenie gourmet (comida gourmet) [...]. Ale my, ktérzy
mieszkamy tutaj w [osiedlu] Pachacutec, nie porzucamy dan kreolskich. W Limie juz sg
dania gourmet, ale tutaj wcigz jeste$émy za daniami kreolskimi, za takimi daniami, jak

pasta, antojitos, caldo, estofado [dost. makaron, przekaski, bulion, gulasz] (45/2014/NP).

Osoba ta odnosita si¢ do widocznych w samym centrum Limy proceséw gour-
metyzacji peruwiariskiego jedzenia, czyli zmiany polegajacej na tym, ze proste
i codzienne dania pewnej tradycji kulinarnej staja si¢ elementami kuchni wyrafino-
wanej. Jest to proces globalny i zwiazany z krazeniem tradycji kulinarnych po catym
$wiecie, aczkolwiek w takim kraju jak Peru dostrzegamy réwniez negatywny wymiar
tego zjawiska. Mozna to obserwowa¢ m.in. w tym, co stalo si¢ z komosg ryzowa
zwang w Peru quinoa. Jest to podstawowy skladnik diety spotecznosci andyjskich od
kilku tysigcy lat, a obecnie wzmozone zapotrzebowanie na ten produkt w bogatych
panstwach rozwinietych sprawia, ze w krajach takich jak Peru i Boliwia pojawily si¢
powazne kryzysy agrnarne zwigzane z uprawa guinoa, a jej cena znacznie wzrosla.

Widoczna jest tez obecno$é¢ pewnych tradycji typowych dla kuchni regionéw
andyjskich oraz amazonskich. Popularne wéréd mieszkaricéw dania kuchni z ob-
szaru And6w to np. potrawy tradycyjne dla tego regionu, czyli pachamanca oraz cuy

wane ziemniaki, ryz, czgsto takze ugotowane jajko i ciemne oliwki. Seco de pato — jest potrawg
dzi$ reprezentujaca kuchnie kreolska, ale pochodzi najprawdopodobniej z kuchni arabskiej,
skad trafito do Ameryki Laciniskiej, przywiezione przez niewolnikéw z péinocy Afryki. Danie
to podaje si¢ w formie gulaszu, najczesciej z kury lub kaczki, ale wystepuja tez wersje z migsem
kozy, jagnigcing, wieprzowing, wolowing lub ryba; wyczuwalnym sktadnikiem jest kolendra,
a dodatkami sg najcze$ciej gotowana fasola i ryz.

37 Lomo saltado — jedno z najpopularniejszych dani peruwianskich, klasyfikowane jako
przyklad kuchni chifa, czyli odmiany kuchni peruwiansko-chinskiej. Potrawa taczy w sobie
tradycje kreolskie oraz orientalne. Sklada si¢ ze smazonej i zamarynowanej wezesniej wolowiny,
ziemniakéw, papryki i cebuli, przyprawionych papryczka aj7, podawanych z ryzem. Danie to
moze by¢ przyktadem proceséw mieszania si¢ réznych tradycji kulturowych.
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al horno lub chactado®. W osiedlu kilku mieszkanicéw rozpoczelo rowniez hodowle
i sprzedaz $winek morskich, stad coraz wigksza obecno$¢ andyjskiego dania z migsa
tych zwierzat w okolicznych restauracjach. Sposréd andyjskich potraw i napojéw, na
pewno wcigz popularna jest chicha, ktérg wielu mieszkaricéw przygotowuje w do-
mach, a nastepie sprzedaje lub rozdaje sasiadom. Ale wazniejszym wspélczesnie
zjawiskiem wydaje si¢ by¢ wyrazniejsza obecnos¢ tradycji kulinarnych z obszaréw
Amazonii — w Nuevo Pachacitec w 2014 r. byly co najmniej dwie restauracje ser-
wujace kuchnie z peruwiariskiej Selva. Sposréd darit wywodzacych si¢ z tego regionu
mieszkaricy osiedla najczesciej wymieniali: zacacho con cecina, inchicapi, oraz juane®.
Cze$¢ produktéw niezbednych do przygotowania dari wywodzacych si¢ z tej kuchni
mieszkancy mogg obecnie dosta¢ na lokalnych targach, dokad hurtowo wysytane
sa z terenéw Amazonii. Na targu rybnym w osiedlu mozna kupi¢ takie gatunki
amazoniskich ryb jak carachama czy bocachico. Popularne s3 tez niektére stodycze
amazonskie sprzedawne przez ulicznych handlarzy.

Dzigki regionalnym restauracjom serwujacym specjalnosci poszczegélnych
tradycji kulinarnych calego Peru, mieszkaricy osiedla moga korzysta¢ ze swo-
jej tradycyjnej kuchni lub poznaé inne krajowe zwyczaje kulinarne. Jak méwit
jeden z mieszkancéw: ,Teraz powinno by¢ wigcej kuchni typowej [tradycyjnej,
regionalne;j], skoro jest duzo ludzi [z calego Peru], powiedzmy, jest coraz wigcej
ludzi z péinocy i s3 te restauracje turystyczne, gtéwnie tam, na dole, w tym sek-

88 Pachamanca — to tradycyjne danie kuchni andyjskiej o pochodzeniu prekolumbijskim, wy-

piekane w specjalnym glinianym naczyniu zakopanym wséréd rozgrzanych kamieni w ziemnym
dole, przykrytym lis¢émi kukurydzy. Do §rodka naczynia zazwyczaj wklada si¢ rézne skfadniki
migsno-warzywne, calo§¢ doprawia si¢ tzw. chincho — jest to mieszanka papryczki aji, kuminu,
pieprzu, zielonego sosu huacatay (sos z ziola o tej samej nazwie, ciastek, sera i oliwy) i innych
przypraw andyjskich. Cuy— to tradycyjne danie kuchni andyjskiej, spozywane nie tylko w Peru,
(cuy to $winka morska — zwierz¢ hodowane w Andach od czaséw prekolumbijskich ze wzgledu
na wysokie wartosci odzywcze miesa); wersja al horno lub asado to §winka morska pieczona na
grillu, a chactado to tradycyjny sposéb glebokiego smazenia w rozgrzanym oleju pod kamieniem.
Wyrézni¢ mozna takze odmiang cuy canca — to $winka morska nabita na patyk i pieczona na
zywym ogniu. Cuy chactado wywodzi si¢ z regionu Ayacucho, a cuy al horno i cuy canca gléwnie
spozywane sg w regionie Cuzco.

3 Tuacacho to masa robiona z zielonych bananéw, do ktérej dodaje si¢ chicharron, czyli smazone
kawalki migsa, najczesciej wieprzowego, ale moga tez by¢ inne; tacacho con cecina — to najczest-
sza forma tego dania, w ktérej podaje si¢ mas¢ bananows z pieczonym boczkiem. Inchicapi to
wywar z miesa kurzego, orzeszkéw ziemnych i mielonej kukurydzy. Juane jest tradycyjnym
sposobem przyrzadzania migsa lub ryb w lisciach ijao, z ktérych czgsto korzysta si¢ w kuchni

amazoriskie;j.
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torze osiedla [...] tam widziatem rézne [restauracje], ktére sa, zeby ludzie mogli
chodzi¢ i je$¢ swoje ulubione dania” (44/2014/NP). W osiedlu dzialajg restauracje
specjalizujace si¢ w daniach kuchni amazonskiej, kuchni marino-criollo oraz licz-
ne niewielkie restauracje i punkty gastronomiczne, ktére oferuja gléwnie proste
potrawy kuchni kreolskiej, skladajace si¢ na dwudaniowe menii. Poza restaura-
cjami jedzenie jest najczesciej kupowane w tymczasowych i mobilnych punktach
sprzedazowych, ktére mozna spotka¢ w okolicach targéw, szkél, agencji urzedu
miasta — najwazniejszych punktéw osiedla. Fotografia 9. prezentuje kobiete sprze-
dajaca anticuchos przy targu w Nuevo Pachacitec. Czesto tez spotykane sg takie
punkty sprzedazowe z ceviche, z mazamorrg®, z domowg chichg lub innymi napo-
jami tradycyjnymi. Mobilne punkty sprzedazowe czg¢sto s3g wyposazone w rower,
co pozwala sprzedawcy przemieszczaé si¢ w ciggu dnia po calym obszarze osiedla.
Mieszkaricy osiedla stoluja si¢ gléwnie w tych punktach, jadiodajniach ludowych
oraz w restauracjach lub targowych punktach gastronomicznych, ktére serwuja
tzw. menii, czyli dwudaniowy obiad w promocyjnej cenie. Restauracje odwiedzane
sa przez mieszkaricéw osiedla zwlaszcza w dni wolne od pracy i w $wigta. Cho¢
zwigzane jest to z wigkszymi wydatkami, niektérzy od $wigta wybierajg si¢ tez do
popularnych limenskich restauracji lub biorg udzial w waznym wydarzeniu kuli-
narnym, odbywajacym si¢ co roku w miescie, czyli w festiwalu Mistura. Mistura to
testiwal kuchni peruwiariskiej organizowany przez stowarzyszenie zalozone przez
Gastona Acuria — najbardziej znanego peruwianskiego szefa kuchni. Jak méwila
jedna z mieszkanek osiedla: ,My z me¢zem chcemy zabra¢ syna, zeby sprébowal,
bo my lubimy takie dania... I on [maz] powiedzial: jedziemy! Cho¢by mial nam
zostac jeden sol, pojedziemy tam i zjemy cuy” (20/2014/NP). Mistura jest najlepszym
przykiadem na to, ze tradycje regionalne kuchni peruwianskiej nie zanikaja w Limie,
aczkolwiek zmienia si¢ formuta udzialu samych migrantéw i ich dzieci we wlasnej
regionalnej spusciznie kulinarnej. Dla mieszkaricéw osiedla popularnego jedzenie
i sposéb przyrzadzania potraw réwniez zyskujg walory tozsamosciowe i kulturowe,
a tradycja kulinarna staje si¢ formg kontaktu z dawnym regionem pochodzenia,
ale tez odkrywaniem swojej peruwiariskosci poprzez poznawanie nowych potraw.

0 Mazamorra— tradycyjny limeniski deser, spozywany gléwnie zima, przyrzadzany na bazie

maiz morado, czyli fioletowej kukurydzy z dodatkiem owocéw, maki z batata, mleka i ryzu.
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4.5.2. Chifas i pollerias — nowe tradycje?

W osiedlu otwiera si¢ réwniez coraz wiecej nowych restauracji specjalizujacych sie
w serwowaniu szybkich dan dzisiejszej kuchni peruwianiskiej, gtéwnie sg to chifas
oraz pollerias — cho¢ restauracje te serwuja tez niektére dania kuchni kreolskiej.
Chifa to odmiana kuchni peruwianskiej, ktéra powstala z polaczenia tradycji kuchni
chinskiej, gléwnie kantoriskiej, z pewnymi peruwianiskimi zwyczajami kulinarnymi.
Jak méwi jedna z zalozycielek osiedla o wspélczesnej modzie kulinarnej: ,Chodzi
o to, ze teraz najbardziej popularne jest jedzenie chifa. [Ludzie] jedza najwigcej
chaufas” (46/2014/NP). Chaufa, sktadajaca si¢ z ryzu wymieszanego z réznymi
sktadnikami migsnymi i warzywnymi, jest jednym z najwazniejszych dan kuchni
chifa. Co ciekawe, dania typu chaufa sa cz¢sto serwowane réwniez przez jadtodajnie
ludowe, jako pozywne i tanie potrawy. Jak méwila jedna z mieszkanek, pochodzaca
z Puno: ,,Chodzi o to, ze teraz przyjechali Chiniczycy i chaufa jest wszedzie! To danie,
chaufa, je si¢ gléwnie wieczorem... Wiec juz tracimy nasze tradycje, juz nie jemy
tego pysznego jedzenia z Andéw, tak jak dawniej...” (20/2014/NP). A inna z kobiet
zauwazyla: ,Jak przyjezdzaja tutaj, to wszystko porzucaja [dawne tradycje kulinarne],
bo jak przyjezdzaja, to chcg zy¢ w inny sposéb, sa oszotomieni... Nawet nie chca
juz jes¢ swoich gotowanych ziemniakéw (su papa sancochada), tylko méwia — chee
co innego!” (7/2014/NP). Wydaje si¢ wiec, ze pewien zanik kulinarnych tradycji
regionalnych jest widoczny tylko na tle ogromnej popularnosci chaufas oraz pollerias.

Pollerias to restauracje specjalizujgce si¢ w serwowaniu pollo a la brasa (dost.
kurczak z grilla), czyli kurczaka peruwiariskiego. Danie to sklada si¢ z calego,
polowy, ¢wiartki lub 1/8 kurczaka, salaty oraz frytek. Najczesciej tez dodawane
sa rézne sosy (przede wszystkim na bazie papryczki aji). Pollo a la brasa to jedna
z najwazniejszych dzisiaj potraw kuchni peruwianskiej, a konkretnie limeriskiej, gdyz
danie to narodzilo si¢ wlasnie w stolicy — mniej wiecej w polowie XX w. Potrawe
i specjalny rozen, na ktérym przygotowywane jest migso, wymyslili mieszkajacy
woéwcezas w Chaclacayo w Limie imigranci szwajcarscy — Roger Schuler i Franz
Ulrich. Otworzyli oni, istniejaca do dzisiaj, restauracje La Granja Azul w dziel-
nicy Ate. Obecnie konsumpcja pollo a la brasa przewyzsza konsumpcje ceviche,
jednego z najwazniejszych dan kuchni kreolskiej, oraz spozycie dan kuchni chifa.
Popularnosé tego dania widoczna jest w wyrdzniajacej sie liczbie restauracji typu
pollerias, specjalizujacych si¢ w tej potrawie. W 2019 r. restauracji tego typu bylo
prawie 13 tysiecy, z czego osiem tysigcy zlokalizowanych w peruwiariskiej stolicy.
Od 2010 r. w kazdg trzecia sobotg lipca w Peru obchodzi si¢ $wicto tej potrawy —
Dia del Pollo a la brasa.
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Zjawisko proliferacji restauracji tego typu dotyczy calej Limy, szczegélnie widoczne
jest w destabilizujacych dotychczasowy centryczny uklad miasta, rozwijajacych si¢
nowych centrach na potudniu, péinocy i wschodzie obszaru metropolitalnego (Arel-
lano, 2010). Z wielu rozméw przeprowadzonych zaréwno w Limie, jak i w osiedlu
Nuevo Pachacitec, wynikalo tez, ze Peruwianczycy czegsto uwazaja, ze pollo a la
brasa jest najsmaczniejszym na §wiecie sposobem przyrzadzania tego typu migsa.
W samym osiedlu Nuevo Pachacitec réwniez mozna zaobserwowad wiele juz funk-
cjonujacych pollerias oraz wcigz budowane nowe i coraz wigksze lokale gléwnych sieci
tych restauraciji. Niektdre z sieci majg nawet trzy lokale w calym osiedlu. Znajduja
si¢ tu takie pollerias jak Granjeros, Roky, Loky czy Pardos. Reprezentujg one raczej
mniejsze sieci tego typu restauracji, cho¢ nazwami nawigzuja do najwigkszych
peruwiariskich sieci Norky lub Pardos Chicken, dzialajacych takze poza granicami
kraju. Mieszkaricy osiedla wybierajg pollerias jako miejsce celebrowania rodzinnych
uroczystosci i wiat. Czgsto zamawiajg tez przez telefon gotowe zestawy pollo a la
brasa z dostawa do domu. Popularnos¢ pollerias oraz chifas wynika réwniez z faktu,
ze s to restauracje serwujace posilki okreslane jako fast food, a wigc jest to jedzenie
tanie i dostepne na poczekaniu. Jedna z mieszkanek osiedla tak wyjasniala to zjawisko:
»Jak juz méwitam, tracimy teraz nasze zwyczaje. Teraz tutaj [w Limie] nie ma tyle
czasu, bo jest duzo pracy i nie ma duzo czasu na jedzenie, a wigc jemy ot tak, to co
najszybsze, no nie? Kurczaka z ryzem... i tyle!” (20/2014/NP).

Niektorzy sprzeciwiajg si¢ tej nowej modzie i ogromnej popularnosci pollo a la
brasa, zwracajac uwage, ze nie jest to zdrowe jedzenie. Swiadomos¢ szkodliwosci
diety opartej giéwnie na tym tanim daniu wyrazana byla na przykiad w sformu-
towaniach: ,[...] od jedzenia tego drobiu niedtugo zaczniemy lata¢! Powinnismy
jes¢ wiecej ryb, jako ze juz zyjemy na wybrzezu” (56/2014/NP). O skutkach ztych
nawykéw zywieniowych mieszkaricy osiedla sg tez cze¢sto informowani w spe-
cjalnych programach edukacyjnych, prowadzonych zazwyczaj przez organizacje
pozarzadowe (np. Kusi Warma czy Qali Warma). Jak méwil jeden z mieszkaricéw
osiedla: I teraz szpinak dajg jes¢ kaczkom, a nam dajg kurczaki, najgorsze! Sama
chemia! Petne srodkéw spulchniajacych. To ci¢ zabija powoli...” (26/2014/NP).
Dlatego wydaje si¢, ze samo danie i restauracje cieszg si¢ uznaniem mieszkancéw
osiedli popularnych z powodu niskiej ceny oraz szybkosci obstugi, jaka gwarantuja
pollerias. Wypowiedzi niektérych mieszkanicow mogg §wiadezy¢ wlasnie o istotnosci
argumentow czasu i pieniadza, szczegélnie waznych dla spolecznosci tego typu
osiedli. Wéwczas samo zjawisko i popularno$¢ pollo a la brasa nie bytyby wyrazem
nowej tradycji kulinarnej, jak w swej publikacji opisuje to Arellano (Arellano, 2010),

ale raczej efektem zmiany sposobu zycia.
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4.6. Religia

Przemiany, ktére mozna obserwowaé w osiedlu Nuevo Pachacitec, s3 typowe dla
proceséw zachodzacych w calej Ameryce Eaciniskiej. Najnowsze badania tradycyjnej
religijnosci w regionie wskazujg na kilka zmian zauwazalnych w wickszej skali.
W 2014 r. Pew Research Center opublikowal wyniki badania przeprowadzone
w 19 krajach. Ustalono w nich, ze spadta liczba katolikéw z 84% do 69%, z 9% do
19% wzrosta liczba wyznawcéw réznych denominacji protestanckich, a takze z 4%
do 8% wzrosta liczba os6éb niewierzacych (Religion in Latin America, 2014). Dru-
gim Zrédlem moze by¢ artykut z 2017 r. dotyczacy mapowania zmian religijnych
w 17 krajach w regionie. Tekst wprawdzie opieral si¢ na sondazu Latinobarometro,
czyli wykorzystywal metody ilosciowe (dodatkowo sama tozsamos¢ religijna byta
badana przez jedno pytanie — jaka jest twoja religia?), co wydaje si¢ niedoskona-
tym narz¢dziem, aby pozna¢ skomplikowane procesy zmian religijnych, ale mimo
wszystko badania takie pozwalaja na szeroka perspektywe i analiz¢ zmian w skali
calego regionu. W tekscie tym takze zauwaza si¢ te trzy najwazniejsze zmiany:
spadek liczby katolikow, wzrost liczby protestantéw (zwlaszcza ewangelikéw)
oraz wzrost liczby oséb arelijnych, aczkolwiek podkresla sie, ze w poszczegdlnych
krajach te trzy procesy zachodza nieréwnomiernie. Badanie to stwierdza, ze Peru
jest krajem, w ktérym w dalszym ciggu wigksza cz¢$¢ spoleczenstwa pozostaje
katolicka, cho¢ wzrasta grupa ewangelikow. W badaniu podaje si¢ tez, ze wzrost
ewangelikéw w regionie to przede wszystkim wynik konwersji pojedynczych oséb,
natomiast spadek liczby katolikéw i wzrost liczby oséb areligijnych wynikaja z réz-
nic kohortowych pomig¢dzy tymi grupami religijnymi, czyli procesy te s zwiazane
z efektem przynaleznosci do réznych grup wiekowych (Somma et al., 2017).
Rola religii w zyciu wigkszosci mieszkanicéw osiedla Nuevo Pachacitec nie
jest wyrazna. Wydawac by sie moglo, ze w trudnej sytuacji, w jakiej niekiedy
Zyja mieszkancy osiedli popularnych, religia powinna by¢ widocznym elementem
tozsamo$ciowym. Moze wynika to z charakteru instytucji religijnych i ich dzia-
tan jako spotecznych aktoréw osiedla popularnego. Zauwazalne sg takze zmiany
w upowszechnianiu si¢ $wiatopogladu magicznego, obserwowane we wzrastajacej
liczbie ustug curanderos (dost. uzdrowicieli) oraz rytuatéw magiczno-religijnych
w Nuevo Pachacitec. W osiedlu mieszkaja katolicy oraz ewangelicy (wyznawcy
nowych Koscioléw ewangelikalnych) i wlasnie te dwa odtamy chrzescijaristwa sa
najwazniejszymi religiami osiedla. Z rozméw przeprowadzonych z katolikami oraz
ewangelikami wynika, Ze cz¢sto maja negatywna opini¢ na temat ludzi innej wiary
niz ich wiasna, cho¢ pod koniec rozmowy wielokrotnie podkreslano, ze w osiedlu
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Pachacutec wszyscy zyja w zgodzie obok siebie. Mieszkaricy na potwierdzenie tej
religijnej tolerancji podaja przyktady doméw i rodzin, w ktérych matka i syn naleza
do réznych Koscioléw. Jak jednak wskazywalyby réwniez wywiady, niektérzy po-
dzielaja zdanie, ze relacje migdzy Kosciotem katolickim a ruchami ewangelikalnymi
sa konfliktowe i polegaja na rywalizacji. Cz¢$¢ rozméweéw, wypowiadajac sig,
powielala negatywne i nieprawdziwe opinie o sobie nawzajem, cho¢ rzeczywiscie
zawsze podkreslano ekumeniczny charakter spolecznosci osiedla. Jak méwita jedna
z zalozycielek o wieloreligijnej spolecznosci osiedla: ,Sa ewangelicy, sa na przyktad
ci [$wiadkowie] Jehowy, mormoni tez sa, s3 katolicy. Jest tez jeden z tych Chin-
czykéw, ha, ha! Sg buddysci. I wszyscy respektujemy swoje religie” (52/2014/NP).
Co ciekawe, wéréd mieszkaricéw kilka razy padalo stwierdzenie o mieszkajacych
w osiedlu buddystach. W trakcie badan bezposrednio udalo si¢ dotrze¢ do jednej
osoby, ktéra znala mieszkanke osiedla wyznajaca buddyzm. Kobieta ta, zafascy-
nowana buddyjska religia, par¢ lat temu wyemigrowala z Nuevo Pachacutec do
rodziny mieszkajacej w USA.

4.6.1. Koscioty ewangelikalne

Ruch ewangelikalny reprezentowany jest w Nuevo Pachacttec przez kilka denomina-
cji, z ktérych najwazniejszymi sa Kosciél zielonoswigtkowy oraz adwentyzm. Liczba
koscioléw i innych pomieszczen nalezacych do réznych odtaméw ewangelikalizmu
sprawia, ze te nowe koscioly protestanckie sg szczegdlnie widoczne w osiedlu. Wta-
$ciwie we wszystkich sektorach znajduja si¢ rézne koscioly ewangelikalne, mozna
tu wymieni¢ niektére nazwy, m.in. Iglesia Internacional Evangélica Pentecostes La
voz que clama en el desierto, Iglesia Evangélica Pentecostal de Jesucristo, Iglesia
de Dios Pentecostal Moviemiento Internacional del Pert, Iglesia Evangélica Pen-
tecostes Jesucristo es la Roca, Iglesia Cristiana Pentecostes del Perti — Movimiento
Misionero Mundial, Iglesia Pentecostal Unida del Pert — Jerusalen La Celestial,
Iglesia Evangélica Presbiteriana del Perd, Iglesia del Nazareno, Iglesia Evangélica
Rey de Reyes, Iglesia Adventista Bahia Blanca oraz Iglesia Adventista del Séptimo
Dia. Te rozbudowane nazwy wlasne kazdego kosciota okreslaja denominacig, do
ktérej on nalezy. W kosciolach tych, zazwyczaj zlokalizowanych przy gtéwnych
alejach osiedla, poza samym pomieszczeniem, w ktérym odprawiane sg nabozeri-
stwa, znajduja si¢ réwniez inne sale, przeznaczone do spotkan z wiernymi, np. dom
pastora (casa pastoral) czy sala modlitw (sala de oracion).

160



4.6. Religia

Podstawowg dziatalnoscia koscioléw ewangelikalnych w osiedlu jest organizo-
wanie nabozenstw (cultos evangélicos). Nabozenistwa odprawiane sg zazwyczaj przez
pastoréw, ktérzy w wigkszych kosciotach moga liczy¢ na pomoc zaangazowanych
sasiadéw oraz braci lub misjonarzy nalezacych do danego Kosciola w Peru, ale tez
w innych krajach. Czas trwania takiego nabozeristwa moze wynosi¢ od jednej do
trzech godzin i zalezy gléwnie od poziomu natchnienia pastora je prowadzacego.
Nabozenstwa organizowane sg od dwéch do czterech razy w tygodniu, w péznych
godzinach popoludniowych, a w weekendy nabozeristwa i spotkania ewangeliza-
cyjne w prawie wszystkich kosciolach trwajg caly dzier. W niektérych kosciotach
od wtorku do niedzieli dodatkowo organizowane sg tez poranne nabozenstwa
modlitewne (culto de oracion) o godzinie 5.00. Niedzielne nabozenstwa czgsto na-
glasniane sg przez system glosnikéw, montowanych na zewnatrz budynku kosciota.

Praca misyjna koscioléw ewangelikalnych polega takze na organizowaniu spotkan
ewangelizacyjnych, takich jak szkétka niedzielna dla dzieci i mlodziezy, spotkania
malzeriskie czy spotkania z réznymi osobisto$ciami odwiedzajacymi osiedle i re-
prezentujacymi rozmaite denominacje ewangelikalne. Podczas takich zgromadzen
wspolnie czyta si¢ Bibli¢ lub pastor naucza Ewangelii. Jak méwila mieszkajaca
w osiedlu Zona pastora o pracy ewangelizacyjnej Iglesia Evangélica Rey de Reyes:
»2Moge powiedzie¢, ze podkreslamy istotnie [warto$¢] rodziny, organizujemy kon-
ferencje malzeriskie, robimy to dwa razy w roku, bo bardzo nas interesuje rodzina”
(32/2014/NP). Inng forma dzialalnosci, a zarazem niesienia pomocy spolecznej
mieszkanicom osiedla popularnego, jest organizowanie zbidrek pieni¢dzy lub po-
trzebnych produktéw — w razie naglej potrzeby lub z okazji zblizajacych si¢ $wiat.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze wyznawcy danego Kosciota ograniczajg tak organizo-
wang pomoc spoleczng wylacznie do czlonkéw swojej grupy religijnej. W podobny
spos6b Koscioly te czgsto organizujg zbiérki funduszy niezb¢dnych na prowadzenie
wlasnej dzialalnosci, np. budowe nowej lub remont niszczejacej $wiatyni.

Czgsto na terenie osiedla mozna zobaczy¢ plakaty lub inne formy graficzne,
ktérych zadaniem jest ewangelizacja mieszkaricéw osiedla Nuevo Pachacutec.
Fotografia 10. prezentuje umieszczony na plocie kosciola zielonoswiatkowcéw
napis, ktéry glosi: ,Nawr6¢ si¢ grzeszniku, Jezus Chrystus Ci przebaczy i da Ci
zbawienie”. Aktywnym propagatorem dzialalnosci Kosciola ewangelickiego jest
w mieszkajacy w osiedlu dziennikarz i reporter, ktéry jest wyznawca Kosciota Ad-
wentystéw Dnia Siédmego. Istotna czes¢ publikowanych przez niego w sieci filméw
poswiecona jest misji ewangelizacyjnej Kosciola tej denominacji. Filmy prezentuja
m.in. dzialalno$¢ misyjng Kosciola zwigzang z Wielkim Tygodniem (Camaparia
por Semana Santa, 2015), wakacyjng szkole misyjng dla dzieci (Pachacutec Central
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Escuela Vacacional, 2015), czy tez dzieri chrztu wodnego, przyjmowanego przez
wstepujacych do Kosciota nowych czlonkéw (Pachacutec Bautizo, 2014). Wlasnie
rytual przyjecia nowych czlonkéw jest kolejnym, obok nabozeristwa, fundamentem
praktyki ewangelikalnej (cho¢ cztonkowie tych Koscioléw wystrzegaja si¢ stowa
rytual, zapewne chcac odciaé si¢ od negatywnie postrzeganej obrzedowosci typowej
dla nabozenstw katolickich).

Liczba wyznawcéw poszczegdlnych Koscioléw protestanckich nie jest duza.
Kazdy z takich Koscioléw zrzesza do kilkudziesieciu wyznawcéw. W poszcze-
golnych, odwiedzonych podczas badan parafiach ewangelikalnych, byly to liczby:
80 wyznawcéw Iglesia Evangélica Rey de Reyes, 71 wyznawcéw Iglesia del Na-
zareno, 40 wyznawcéw Evangélica Pentecostal de Jesucristo oraz 25 wyznawcéw
Iglesia Evangélica Pentecostes Jesucristo es la Roca. Jeden z pastoréw o ewange-
likach mieszkajacych w osiedlu méwil: ,Jest wiele religii, ktére sa w Chrystusie,
maja wiarg, to dlatego Bég ma tyle milosierdzia dla tego miejsca, bo jest tu wielu
chrzescijan, wielu ewangelikéw, nie tylko katolikéw, ewangelikéw chrzescijan...”
(19/2014/NP). Rzeczywiscie liczba wyznawcéw poszezegélnych Koscioléw nie jest
duza, ale jesli wezmie si¢ pod uwagg liczbe wszystkich odtaméw ewangelikalnych
w osiedlu, to odsetek protestantéw wsréd mieszkaricéw Nuevo Pachacutec okaze
sie dos¢ istotny. Z obserwacji i z przeprowadzonych wywiadéw wynika tez, ze
nalezacy do nowych Koscioléw protestanckich wyznawcy regularnie uczestnicza
w nabozenstwach.

Mieszkancy osiedla Nuevo Pachacitec podzielaja poglad, Ze pojawianie si¢
licznych Koscioléw ewangelikalnych jest w osiedlu zjawiskiem nowym, jak méwil
jeden z mieszkancow, katolik: , To jest co§ niedawnego, tak, tak, bo wczesniej byla
tylko [parafia] katolicka” (25/2014/NP). A jedna z zalozycielek osiedla precyzowata:
» 1o si¢ zaczelo dwa lata temu, jak przybywaja z tych nowych Ko$cioléw. Wezesniej
wszyscy byli katolikami, a teraz sa nowi: zielonoswiatkowcy, swiadkowie Jehowy
(los Jehova), adwentysci (los Septi), ewangelicy. Zaczeli przybywac i przybywaja
z pienigdzmi, z autami, z prezentami! Przybyli juz przygotowani, zorganizowani...”
(7/2014/NP). Cho¢ rozmowy z samymi pastorami i ich rodzinami wykazaly, ze
niektére Koscioly istnieja tu niemal od poczatku osiedla, w 2014 r. byly to przypad-
ki: 13, 10, 8 i 3 lat oraz poprzedzajacy je dwuletni okres pracy misyjnej w osiedlu.
Obecnos¢ Koscioléw ewangelikalnych w samej Limie jest zjawiskiem znanym od
polowy XX w., a ich dzialalnos¢ w osiedlach popularanych byla juz zauwazona we
wezesniejszym etapie limeriskich migracji. Szczegétowe badania dotyczace religii
wskazywaly gléwnie na rywalizacje pomiedzy Kosciolem katolickim i ewangeli-

kalnym protestantyzmem (Marzal, 1989; Montoya, 2010: 255-286). Rywalizacje
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te mozna dostrzec réwniez w Nuevo Pachacitec, cho¢ dotyczy ona postrzegania
relacji obu odmian chrzescijafistwa na poziomie instytucji, natomiast w przypadku
wypowiedzi dotyczacych samych wyznawcéw mieszkaricy czesto podkreslaja har-
monig i zgodne wspélzycie pomiedzy przedstawicielami réznych religii.

Czg$¢ rozméwedw, wyznaweow katolicyzmu rzymskiego, uwaza, ze popularnosé
ewangelikaizmu wynika z niewiedzy spoleczenstwa. Jeden z rozméwceéw tak od-
powiedzial na pytanie o liczbe koscioléw ewangelikalnych w osiedlu Nuevo Pacha-
cutec: , Tak, to jest kolejny problem, zobacz, tak jest z powodu braku edukacji wéréd
spotecznosci [...]. [To przez] brak edukaciji i problemy, ktére panuja w dysfunkcyjnej
rodzinie” (25/2014/NP). Czgsto pojawia si¢ tez zarzut otwierania kosciota ewan-
gelikalnego jako zrédla zarobku. Jeden z mieszkaricéw opowiadal: ,I ten [pastor]
przychodzi i robi swéj kosciét, zwoluje go [...]. Bracia przychodza i potem [pastor]
ich prosi o dziesiecine dla kosciola i tak pojawily sie te koscioly, skoro inni zobaczyli,
ze to dobry interes! Wiec i ja otworze méj kosciol, ha, ha, ha!” (25/2014/NP). Poza
tym mieszkaricom osiedla wyznajacym katolicyzm nie podoba sig, jak uwazaja,
»agresywna ewangelizacja” prowadzona przez koscioly ewangelikalne. Polegajaca
m.in. na wyglaszaniu kazan przez gloénik, co zdaniem innych wyznawcéw zakléca
spokdj osiedla w dni wolne od pracy, lub domowe wizyty ewangelizacyjne, podczas
ktérych naklania si¢ do przyjecia chrztu i przej$cia na inng wiarg. Charakter dzi-
siejszych koscioléw dzialtajacych w osiedlu na pewno potwierdza poglad katolikéw,
iz wiele z tych grup ma charakter typowych sekt religijnych.

4.6.2. Kosciot katolicki

Drugim najwazniejszym wyznaniem obecnym w Nuevo Pachacttec jest katolicyzm
rzymski. Osiedle Nuevo Pachacttec oraz caly region Macro Pachacitec podlegaja
koscielnej administracji diecezji w Callao. Najwazniejszym obiektem katolickim
w osiedlu Nuevo Pachacitec jest parafia §w. Franciszka Solano. Parafia powstala
w 2004 r., dzicki darowiznie uzyskanej przez Fundacj¢ Coprodeli z Hiszpanii.
Inicjatorem i opiekunem budowy parafii, a nastepnie szkoly, punktu medyczne-
go, domu dziecka oraz punktu terapii narkomanii byl duchowny, ktéry do Peru
przybyt z Hiszpanii. W budowie kosciofa uczestniczyli sami mieszkaricy Nuevo
Pachacitec, a poniewaz odbywalo si¢ to jeszcze przed oficjalnym podzialem dzia-
lek w osiedlu (/otizacion), to kosciét obecnie znajduje si¢ na srodku ulicy. Budynek
stoi na wielkim, niezagospodarowanym placu, na ktérym sa jeszcze dom koscielny
oraz szkola parafialna. Fotografia 11. prezentuje uliczke osiedla z widoczng w tle

163



Rozdziat 4. Tozsamos¢, kultura popularna i zmiana kulturowa w osiedlu Nuevo Pachacutec

parafig. Wznoszace si¢ ponad domami wieze ko$ciola $w. Franciszka ulatwiaja
orientacj¢ w terenie osiedla. W 2014 r. pigtym juz proboszczem parafii byl ojciec
pochodzacy z Cuzco, ktéry w Nuevo Pachacitec zamieszkal we wrzesniu 2013 r.

Dzialalnos¢ parafii skupia si¢ na odprawianiu nabozenstw: niedzielnej mszy
o 7.00 rano, a nastepnie o 7.00 wieczorem, dwéch mszy w tygodniu o 7.00 rano
oraz specjalnej piatkowej mszy o 7.00 rano w szkole parafialnej. Nabozeristwo trwa
zazwyczaj ok. godziny, ale poranne msze z reguly zaczynaja si¢ z opdznieniem, nawet
45-minutowym, co sprawia, ze trwajg wlasciwie do 9.00 rano. Jesli chodzi o rok litur-
giczny, to wedlug misjonarza pracujacego w Parafii §w. Franciszka najwazniejszymi
obrzedami dla katolikéw w Nuevo Pachacitec s3 obchody Wielkiego Tygodnia. Jak
méwil: ,Najwazniejsze fiestas to przede wszystkim Wielki Tydzien, z dniami sobota
i niedziela, ale tez piatek jest wazny, bo wtedy jest droga krzyzowa [...]. Na drogg
krzyzowg przychodzi duzo ludzi i ojciec schodzi wtedy od kaplic [kaplice znajduja
sie w wyzej polozonych sektorach osiedla Nuevo Pachacitec], z krzyzem, az do cen-
trum... Do parafii, gdzie jest zakoniczenie” (6/2014/NP). W osiedlu organizowane
sa tez procesje —w dni, ktérych patronami sg wazniejsi $wieci Kosciola katolickiego,
np. 12 grudnia z okazji dnia Matki Boskiej z Guadalupe. Wlasnie kult maryjny to
najwyrazniejszy katolicki kult w Nuevo Pachacitec. Widaé go w organizowaniu
si¢ spolecznosci maryjnych (comunidades marianas) w poszczegdlnych kwartatach
osiedla oraz w obecnosci podwérkowych kapliczek maryjnych. Waznym elementem
tozsamosci praktykujacych katolikéw w Nuevo Pachacitec jest réwniez celebracja
rocznicy zalozenia parafii. Jak méwila zalozycielka osiedla: ,Inng wazng fiesta jest
rocznica parafii, czyli 14 lipca, organizuje si¢ wtedy nowenne, dziewi¢¢ dni modlitw
do $w. Franciszka Solano, bo on praktycznie jest patronem Pachacutec, [osiedla] ktére
nie ma innego §wigtego patrona” (7/2014/NP). Kosciél katolicki organizuje tez akcje
ewangelizacyjne, prowadzone przez seminarzystéw chodzacych od drzwi do drzwi,
oraz specjalng katechizacje przed kazdym z otrzymywanych sakramentéw — udziat
mieszkaricéw w tych spotkaniach jest jednak niewielki.

W osiedlu Nuevo Pachacttec zbudowano takze dwie kaplice: kaplice Nuestra
Sefora de Maravillas oraz kaplicg San Luis Maria Grigion de Montfort. Ta druga,
zwana przez mieszkanicéw Monfort, zostala na nowo przebudowana w 2014 r. stoi na
rozleglym piaszczystym terenie, polozonym na niewielkim wzniesieniu znajdujacym
si¢ w sektorze D1, za przedstawicielstwem Urzedu Miejskiego Ventanilli. Podobnie
jak Kaplica Maravillas, jest to niewielkie drewniane pomieszczenie z podmurowany-
mi fundamentami. Nietrwalo$¢ materialéw budowlanych wykorzystanych do budowy
kaplic sprawia, ze pod wplywem panujacych w osiedlu warunkéw klimatycznych
bardzo szybko ulegaja rozkladowi i trzeba je nieustannie odbudowywacé. Kaplica
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Monfort zostata zbudowana, aby przyciagnaé do Kosciola réwniez mieszkaricéw
z tych wyzej polozonych sektoréw osiedla, ktérzy czesto swéj brak uczestnictwa
w niedzielnych mszach ttumaczyli tym, ze parafia §w. Franciszka znajduje si¢ zbyt
daleko. Na obrzezach osiedla Nuevo Pachacitec zbudowano klasztor Najswietszej
Tréjcy mniszek cysterskich, zwany przez mieszkancéw convento. Rozpoczal on
swg dzialalno$¢ w 2008 r. i obecnie mieszkaja w nim siostry pochodzace z réznych
krajéw $wiata. Siostry zyja zgodnie ze sztywna regula obowigzujaca w zakonie
i jej podporzadkowuja harmonogram dnia wypelniony modlitwami i §piewami.
W niedziele w klasztornym kosciele odbywa si¢ réwniez msza dla mieszkaricéw
osiedla, jednak niewiele os6b dociera do tego odleglego zakatka Nuevo Pachacutec.
Siostry, poza nielicznymi przypadkami udzialu we mszy w parafii §w. Franciszka,
wlasciwie tez nie uczestnicza w zyciu osiedla.

Jak méwil jeden z mieszkaricéw w rozmowie o wierzeniach wéréd spoteczno-
$ci Nuevo Pachacutec: ,Sa tu wszyscy, wiecej jest nas katolikéw, ale sa tez inne
religie” (35/2014/NP). Poglad o wigkszej liczbie katolikéw lub protestantéw sami
mieszkancy wyrazali naprzemiennie. Jednak z rozméw z osobami pracujgcymi
w parafii wynika, ze owszem, katolikéw w osiedlu jest wielu, natomiast niewiele
os6b praktykuje wiare. Sposréd katolikéw w Nuevo Pachacutec, jak szacowano,
ok. 20% lub 30% regularnie uczestniczy w niedzielnych mszach. Poza coraz rzad-
szym uczestnictwem mieszkancéw Nuevo Pachacitec w zyciu parafii §w. Fran-
ciszka Solano widoczne jest tez zjawisko niepraktykowania sakramentéw, takich
jak komunia §wieta, ale przede wszystkim slub. Jak méwil mieszkajacy dwa lata
w osiedlu misjonarz z parafii: ,Odkad tutaj jestem, a jestem juz jaki$ czas, widzialem
tylko dwa §luby! Dwa §luby! A reszta zyje tak jak oni teraz méwia, conviventes!”
(6/2014/NP). Wydaje si¢, ze wazng role wsréd sakramentéw katolickich odgrywa
chrzest - w przypadku osiedla Nuevo Pachacitec czgsto dotyczy on juz dorostych
o0s6b przybywajacych z prowincji. Jak méwila jedna z mieszkanek: ,Tutaj nie ma
katolikéw, jest niewielu katolikéw. Bo ludzie si¢ burza, juz nie chca nic wiedzie¢
[...]. Jest [nas] niewielu, ktérzy zawsze pamigtamy, zeby i§¢ do kosciota katolic-
kiego” (34/2014/NP). Wypowiedzi te wskazuja na zmieniajacg si¢ role Kosciola
katolickiego wsréd spolecznosci o migranckim rodowodzie, wydaje si¢ jednak, ze
katolicyzm nie traci swoich wyznawcéw, a jedynie redefiniuje formy uczestnictwa
w religii. Jedng z waznych zmian, zauwazalnych wsréd dzisiejszych katolickich
mieszkancéw osiedli popularnych, jest rosnaca popularnos¢ §wiatopogladu religij-
no-magicznego, okreslanego tutaj terminem curanderismo, ktéry, cho¢ negatywnie
oceniany przez hierarchéw katolickich, sprawnie faczony jest z katolicyzmem przez
samych mieszkancéw dzisiejszego miasta.
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4.6.3. Curanderismo

Curanderismo, niekiedy curanderia (od curar —leczy¢, uzdrawiad), to jedna z praktyk
wywodzacych si¢ z kultur ludéw rdzennych, ktéra zwigzana byla przede wszystkim
z postaciami szamanéw, uzdrowicieli i zielarzy. Wspélczesnie to zjawisko widoczne
jest w wielu krajach kontynentéw amerykariskich (Cavender, Gladson, Cummings
i Hammet, 2011; Glass-Coffin, 2003; Oliszewski, 2013; Zacharias, 2006), a jego
wtérng popularnos¢ ttumaczy si¢ réwniez rozwojem idei New Age (Hendrickson,
2013) oraz zainteresowaniem alternatywna medycyng wéréd dzisiejszych bogatych
spoleczenstw Zachodu. Curanderismo obecnie uleglo glebokiej synkretyzaciji i jest
ciekawg forma Iaczenia réznorodnych koncepcji magiczno-religijnych, wywodzacych
si¢ z odrebnych zapleczy kulturowych. W samym Peru i Limie wystepowanie tego
fenomenu kulturowego nasililo si¢ wlasnie przez zjawisko migracji wewnetrznych.
Obecnie w kraju organizowane s zwigzane z tym tematem konferencje i seminaria,
pojawiaja si¢ takze publikacje, a jak méwila curandera z Nuevo Pachacutec: ,Na
poziomie kraju jest nas obecnie ok. 50 curanderos, tych, ktérzy jesteSmy uznani
przez Kongres™! (17/2014/NP).

Curanderismo to zjawisko wieloplaszczyznowe. W obrebie tego fenomenu mo-
zemy wyrézni¢ trzy obszary magiczne: magie biala, magie czerwona oraz magie
czarng, a takze dzial ziololecznictwa, oparty na wiedzy etnobotanicznej rdzennych
kultur. Jak wyjasniata curandera: ,My [curanderos] normalnie skupiamy si¢ na magii
bialej i magii czerwonej. Czerwona jest dla milosci, biata dla zdrowia. A w magii
czarnej pracujg brujos i to juz dotyczy robienia krzywdy i zlosliwosci” (17/2014/
NP). Curanderismo opiera si¢ na rywalizacji dwéch sit: dobra, reprezentowanego
przez postaé Jezusa Chrystusa, oraz zla, symbolizowanego przez diabla, a kazdy
z curanderos wybiera, z ktéra z tych sil pracuje. Jak o tych pracujacych z silami zta
moéwil inny curandero z Nuevo Pachacutec: ,Ludzie, na przyktad tutaj, Zeby zrobi¢
krzywde, pracuja ze ztymi duchami i diablem [...]. Sg curanderos, ktérzy pracuja
w pakcie z diablem — oni czynig tylko zlo. Jak to robig? Diabel nimi kieruje, oni
go wzywaja’ (24/2014/NP). Wsréd curanderos waznym elementem jest dar ulecza-
nia (e/ don de curar), ktéry wedtug samych curanderos pochodzi od Boga i bardzo
czgsto dziedziczony jest w rodzinie. Jak méwila curandera o sobie i swoim mezu,
réwniez curandero: ,No i mamy dar. Ze strony rodziny mojego me¢za, a z mojej

4 Narodowy Kongres Curanderos to instytucja zrzeszajaca curanderos pochodzacych z réznych
Y g ytucj 3 p 3cy y

regionéw Peru. Choé¢ rozméwcezyni méwi tu o 50 osobach, w ostatnim Kongresie curanderos
w 2014 r. w miescie Ticume wziglo udzial tylko 30 curanderos.
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strony ciekawo$¢ mojej matki, rzecz, do ktérej nigdy nie przyktadalam wagi, ale
teraz, z wiekiem, tak. Kiedy wyszlam za mgz, za mojego meza, obserwowaltam, tak
pojawil si¢ dar i u mnie, to jest dar, ktéry dal mi Bég — dar uzdrawiania, moralnej
pomocy osobom, bo nie zawsze to jest uzdrawianie, czasem wystarczy moralna
pomoc” (17/2014/NP).

W osiedlu Nuevo Pachacitec dziala kilku curanderos. S to zaréwno kobiety,
jak i me¢zezyzni. Dzielg si¢ oni na tych, ktérzy dzialaja z magia bialg (zwigzang ze
zdrowiem), czerwong (zwigzang z milo$cia) oraz z magia czarng (zwigzang ze zlem).
Mozna wyréznié tez curanderos dzialajacych w obrebie medycyny alternatywnej:
zielarzy (bierberos), akuszerki (parteras) oraz kregarzy (sobadores), ktérzy trudnia
si¢ tylko medycyna naturalng, a nie zajmuja si¢ w ogéle kwestiami magicznymi.
Fotografia 12. pokazuje ogloszenie reklamujace ustugi i produkty lokalnego curan-
dero, Zajmujacego si¢ ziololecznictwem i dzialajacego na targu Unificados. Wielu
mieszkancéw osiedla Nuevo Pachacutec korzysta czesto z ustug lokalnych curanderos,
gléwnie na targach osiedla, np. Unificados lub Villa Pachacutec. Jak méwita curandera
pracujgca w osiedlu: , To gléwnie [mieszkancy] stad, z [osiedla] Pachacutec. Tak, ci,
ktorzy przychodza, sa z prowincji (provincianos)” (17/2014/NP). Co réwnie istotne,
klienci to tylko katolicy wyznania rzymskiego, ewangelicy negatywnie odnosza
si¢ do wszelkich praktyk magicznych pojawiajacych si¢ w obrebie curanderia. Sam
curandero tak méwilt o relacji curanderismo oraz religii: ,Bo w moim przypadku, ja
jestem chrze$cijaninem, ja leczg, ale darem od Boga, nie z szatanem” (24/2014/NP).
To wlasnie boskie pochodzenie tego daru jest cz¢sto argumentem pozwalajacym
pogodzi¢ wiare w magie z religia wyznania rzymskokatolickiego. Cho¢ niewiele
o0s6b zauwaza, ze curanderismo stoi réwniez w sprzecznosci z wykladnig Kosciola
rzymskokatolickiego, jak méwila jedna z mieszkanek: ,, Curanderos wierza w Boga,
w $wigtych, ale na ich stoliku jest takze diabel i oni w niego tez wierza. No i rze-
komo, tak jak ewangelicy, Kosciét katolicki tez jest przeciwko tym rzeczom, tak
jak powiedzial papiez. No ale to jest taka mieszanka!” (20/2014/NP). Curanderos
odwoluja si¢ tez cze¢sto do wiedzy przodkéw jako instancji uprawomocniajgcej
praktyki, ktérych si¢ podejmuja. O wiedzy, ktéra posiadl mieszkaniec osiedla
praktykujacy curanderismo juz 50 lat i wywodzacy sie z regionu Selva, méwil w ten
sposéb: ,,Ja to wszystko studiowalem [kurs medycyny naturalnej w jednej ze szkot
w departamencie Ancash], a zanim studiowalem bytem tam [w Amazonii] i tam
nawet wigcej si¢ nauczytem, w praktyce! Dlatego ja ci o tym méwig, nie kazdy to
wie, ale ja jestem naturista, ja jestem jak doktor, bo ja z nimi [curanderos z Amazonii]
pracowalem, nikt z nas nie ma tej wiedzy, tylko przodkowie poprzedzajacy naszych

przodkéw” (24/2014/NP).
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Z popularnych w osiedlu praktyk magicznych curanderos proszeni sa gléwnie
o przepowiadanie przyszlosci oraz o odprawienie praktyk oczyszczajacych (Zimpiezas
lub barios) w przypadku urokéw, chordb, ktérych nie udaje si¢ wyleczy¢ medycyna
konwencjonalna, a takze réznych innych przypadlosci. Praktykami zielarskimi
curanderos najczescie] leczg takie przypadlosci jak: rézne problemy zoladkowe (nie-
strawnos¢, niezyt zotadka, pasozyty zoladka etc.), gruzlice czy artretyzm. Roslinami,
ktore stosuje si¢ najczesciej sa liana u7ia de gato, kora chuchubuasi, olej z drzewa copaiba,
a takze soki niektérych drzew, m.in. Janchama (Poulsenia armata), sangre de drago,
manchinga (congona), ojé, nasiona sacha inchi, a takze rosliny halucynogenne — przede
wszystkim ayahuasca oraz kaktus San Pedro. Mieszkaricy osiedla czgsto duzo wiedzg
na temat réznych roslin i zidl, a ich zdrowotne dzialanie wykorzystuja w codziennym
zyciu, np. stosuja ziota ulatwiajace trawienie lub powodujace uspokojenie i usmie-
rzenie bdlu. Roéliny te wywodzg si¢ z réznych regionéw Peru i obecnie s bardzo
czgsto uzywane w razie réznych dolegliwosci. W samym miescie powstaje coraz
wigcej sklepéw medycyny naturalnej, a na skale swiatowa wida¢ to w dzisiejszym
globalnym zainteresowaniu bogatych spoleczenstw etnomedycyna.

W przypadku mieszkaricéw osiedla Nuevo Pachacttec praktyka przepowiadania
przyszlosci realizowana jest najczesciej za pomoca kart tarota lub lisci koki, tytoniu,
ziaren kukurydzy, a pytania mieszkancéw najczesciej dotycza pracy, milosci i pie-
ni¢dzy. Sposréd praktyk oczyszczajacych stosowanych przez curanderos w osiedlu
wyrézniamy: oczyszczanie jajkiem kurzym (fimpieza con huevo), zwlaszcza w przy-
padku dzieci dotknietych mal de ojo, oraz oczyszczanie $winkg morska (Zimpieza con
cuy), szezegolnie w przypadku dorostych cierpigcych na rézne choroby. Jak opisywata
t¢ ostatnig praktyke curandera: ,Gléwnie to sg osoby, ktére przychodza po tym,
jak byly u medyka i nie odnalazly rozwigzania, wigc pomaga si¢ im to rozwigzaé
tutaj. Oczyszczenie czarng §winkg morska (e/ cuy negro) jest dla nas jak rezonans
magnetyczny — to, co robi medyk ze swoja maszyna, my [robimy] ze §winkg morskg”
(17/2014/NP). Do oczyszczenia uzywa si¢ takze zelaznych szpad, kwarcu oraz kwia-
téw i zi6t z réznych regionéw Peru. Wsréd innych przypadlosci, ktérych leczenie
wymaga oczyszczenia, znane sa: mal de ojo, mal de espanto, asusto (susto), empacho,
a takze te zwigzane z cieplem i zimnem ciala. Mal de ojo to urok rzucany przez zle
spojrzenie, ktére wywoluje rodzaj duchowej krzywdy i cierpienia u osoby, na ktéra
spojrzano. Asusto to inaczej przestrach, jaki odczuwa osoba, ktérej dotknelo nagtle
zdarzenie. Asusto zwykle dotyczy dzieci, a metoda wyleczenia najczesciej stosowang
w osiedlu jest oblozenie dziecka gazetami. Nast¢pnie palenie ich, aby unicestwié¢
zlo, ktére przejely, gdy dotykaly ciala dziecka. Asusto moze by¢ rzucone jako urok
takze przez zwierze. W osiedlu opowiada si¢ historie o psach, ktére rzucaly urok na
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mieszkanicéw zapadajacych na mal de espanto. Mal de espanto powoduje zagubienie
duszy, ktéra z powodu cierpienia wywolanego asusto opuszcza cialo czlowieka.
Empacho to z kolei przypadlosci zwigzane z niestrawnos$cig wywolang stresem.
Mieszkancy osiedla czgsto stosujg liscie koki jako lek usmierzajacy te dolegliwosé.

Nie tylko ustugi curanderos sa popularne wsréd Peruwiariczykéw, lecz takze wie-
rzenia magiczne. Co ciekawe, funkcjonowanie tych wierzen dotyczy spolecznosci
mieszkajagcych w miastach i nie ogranicza si¢ do gorzej wyksztalconych warstw
spoleczenstwa. Wiele z tych wierzed wywodzi si¢ z kabaly, mistycznej wykladni
judaizmu. Jednym z najbardziej widocznych zwyczajéw w osiedlu Nuevo Pachacutec
jest zawieszanie czerwonej nitki na lewym nadgarstku. Zwyczaj ten ma uchronié
przed tzw. mal de ojo. Czerwona nitka na nadgarstku ma swéj rodowdéd w dawnej
tradycji zydowskiej zwigzanej z Rachela. Gréb Racheli obwigzywano siedmiokrot-
nie czerwong nicig, a nastepnie dzielono ja na mniejsze kawalki, ktére noszone na
lewej rece mialy zapewni¢ ochrong przed zlym okiem. Co warte wyjasnienia, nie
wszyscy noszgacy symbol kabalistéw znaja jego rodowdd, a zawigzywane przez nich
nitki nigdy nie mialy kontaktu z grobowcem Racheli. Druga wyrazng praktyka jest
tez wiara w konieczno$¢ odpedzania zlych duchéw i zapewnienia sobie ochrony
i pomyslnosci w réznych dziedzinach zycia. Obserwacje prowadzone w Nuevo
Pachacutec pozwolily zauwazy¢, ze sluzg temu réznego rodzaju amulety, ktére
mog3 przyjmowac rozmaite postacie. W przypadku ochrony osobistej czgsto jest to
np. bizuteria lub perfumowanie si¢ woda kwiatowa (agua florida**). Aby zapewnié
pomyslno$¢ domowi, wykorzystuje si¢ rézne amulety, np. ludzka czaszke, krzyz
z Caravaca, czy tez spreparowanego pancernika oraz rytualy oczyszczenia, takie jak
palenie kadzidel i ustawianie domowych oltarzy czy tzw. kapiele kwiatowe (barios
de florecimiento). Tradycje, ktére pojawiaja si¢ w obrebie curanderismo, pochodza
z réznych kultur i regionéw Peru, a takze z zupelnie odleglych geograficznie kultur
calego $wiata. Dopiero w Limie rozmaite zwyczaje, wywodzace si¢ z tradycyjnych
wierzen réznych kultur i wiedzy o zwigzku czlowieka z natura, polaczyly si¢ jako
efekt intensywnego procesu migracji ludnosci z prowingji i proceséw globalizacji
kulturowej. Dzisiejsze metropolie latynoamerykanskie oraz osiedla popularne
staly si¢ praktycznymi przestrzeniami badan proceséw synkretyzacji i pluralizmu
magiczno-religijnego.

2 Agua florida to zapachowa woda, ktéra podobnie jak agua de kananga stosowana jest

w rytualtach oczyszczenia. W dzisiejszym Peru jest popularnym $rodkiem zapewniajacym
codzienng ochrong i pomyslno$¢ w réznych sferach zycia; wykorzystywana jest takze przez
curanderos podczas rytuatéw bialej magii.
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Ta czgs¢ ksiazki jest sposobem na przekroczenie badan stricte etnograficznych,
prowadzonych w osiedlu Nuevo Pachacttec. Totalno$é metody etnograficznej moze
powodowac, ze badania oparte na takiej metodologii pozostang niczym wiecej jak
czystym opisem (Ethnographies Revisited. .., 2009). Ponadto, jak zauwazyta Miro-
stawa Czerny: ,Dla rozwoju i ekspansji przestrzennej miast latynoamerykarskich
dzisiaj wazne jest poznanie proceséw i zjawisk, ktére zachodza w centrach miast, na
ich przedmiesciach oraz w strefach metropolitalnych” (Czerny, 2014: 55). Badania
prowadzone w Limie mialy umozliwi¢ wyjscie poza obszar wynikéw uzyskanych
w terenie Nuevo Pachacitec, a takze pozwoli¢ na wyciagniecie wnioskéw obej-
mujacych nie tylko obserwacje zmian tozsamosciowych mieszkancéw tego kon-
kretnego osiedla popularnego w Limie. Warto tez zwréci¢ uwage, ze tozsamosé
mieszkanicéw miasta wyraza si¢ takze w jego przestrzeniach publicznych, stad
konieczno$¢ uwzglednienia réwniez tego wyzszego poziomu rozwazan. Miasto
mozemy pojmowac jako przestrzen architektoniczng, urbanistyczna, ale tez jako
przestrzen spoleczna, w ktérej dochodzi do kontaktu mieszkanicéw z miastem
i z innymi mieszkaricami. W miastach latynoamerykanskich, w ktérych wyste-
puja duze nieréwnosci spoleczne, przestrzenie publiczne stajg si¢ takze miejscem
interakcji pomiedzy réznymi grupami spoleczenstwa (Ballén, 2004: 42). Grupy te
r6znig si¢ m.in. pochodzeniem etnicznym, zapleczem kulturowym, wyksztalceniem
i majetnoscia.

Ponizszy rozdzial opisuje zmiany manifestowania kultury i tozsamosci migrantéw
w obrebie tradycyjnych dzielnic limeriskich, pojmowanych tutaj jako miasto jako
takie (¢ofum pro parte). Opisane zostaly kolejno aspekty dotyczace funkcjonowania
w Limie kultury chicha, grafiki popularnej oraz malarstwa amazonskiego. Obok
muzyki chicha, oméwionej w czesci opisujacej zmiany w osiedlu Nuevo Pachacitec,
sa to najbardziej rozwiniete dziedziny sztuki tworzonej przez wspélczesnych mi-
grantéw i nowych mieszkanicéw miasta. Formy te sg takze dobrym przykladem
analizowania zmian tozsamo$ciowych na poziomie kultury. Jako podsumowanie
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tej czgsci przedstawiono rozwazania dotyczace ewentualnego istnienia w Limie
tozsamosci cholos.

Oficjalnie za koniec okresu kolonialnego w Peru uznaje si¢ 21 pazdziernika
1821 r., kiedy w Limie ogloszono i podpisano Deklaracj¢ Niepodleglosci, unieza-
lezniajacg kraj od hiszpanskiej monarchii. By¢ moze jednym z najlepszych Zrédet
opisujacych zycie w XIX-wiecznej Limie i Peru sa Tradiciones Peruanas Ricarda
Palmy, opublikowane jako kompletne dzielo w 1872 r. Nie jest to zrédlo historyczne,
poniewaz Palma tworzy! fikcje literacka, ale jego pomoc w przyblizeniu kultury
6wezesnego peruwianiskiego spoleczenistwa jest dzi§ nieoceniona. W XIX w., na
skutek polityki i wprowadzonych przez rzad peruwianski i administracje limenska
zmian, stolica miala sta¢ si¢ kolebka nowoczesnej i burzuazyjnej kultury. Narze-
dziem, ktére miato poméc w tym zadaniu, bylo promowanie nowych form rozrywki
i wprowadzanie pewnych zakazéw zwigzanych z przestrzenia publiczng (Mufioz
Cabrejo, 2012). Zakazy i regulacje, ktére pojawialy si¢ w Limie, odzwierciedlaly
czesto rasistowskie i ksenofobiczne poglady elit politycznych, chegcych zmodernizo-
wacé peruwiariskg stolice®. Wéwczas w Limie pojawily si¢ po raz pierwszy takie sporty
jak zeglarstwo, tenis, pilka nozna czy jazda na rowerze. Te nowe formy rozrywki
zwigzane byly z obecnoscig migrantéw z krajéw Europy, ktérzy od lat 70. XIX w.
zakladali w Limie kluby sportowe (Mufioz Cabrejo, 2012: 158). Wsréd zakazéw,
ktérymi cheiano regulowaé dostep do przestrzeni publicznej, warto wspomnie¢
w szczegdlnosci przepisy zabraniajace pokazéw lalek, koncertéw muzykéw grajacych
na przenosnych instrumentach, spektakli uznanych za niemoralne lub promujace
zle zachowania oraz zakaz publicznego gromadzenia si¢ na ulicach miasta (Mufioz
Cabrejo, 2012: 161). Ten obraz Limy jako przestrzeni nowoczesnosci zamieszki-
wanej przez wyrafinowane elity i burzuazje¢ zaczal si¢ zmienia¢ dopiero na skutek
intensywnych migracji wewngtrznych. W latach 80. XX w. nie bylo juz Limy, za
ktéra tesknili dawni Zimerios. W 1984 1., w eseju Desborde popular y crisis del Estado,
jeden z najwigkszych badaczy osiedli popularnych i migracji wewnetrznych, José
Matos Mar wskazywal, ze Lima zaczyna pokazywaé nowe oblicze Peru dzigki
masowej obecnosci migrantéw andyjskich. Dzi$§ wydaje sie, Ze migranci amazonscy
sprawili, ze Lima jest ostatecznym i prawdziwym laboratorium peruwiariskosci,
a samo miasto jest andyjskie, amazoriskie, a takze, jak niegdy$ - kreolskie. Nie ma

# Jako ciekawostke warto wspomnieé, ze wlasnie wtedy, a doktadniej w 1892 r. w Limie

na krétko pojawit si¢ zakaz walk bykéw. Nowe wladze kierowaly si¢ przede wszystkim che-
cig odciecia si¢ od kultury hiszpanskiej i kolonialnych tradycji, ale wkrétce zmienily zdanie,
poniewaz walki bykéw byly zawsze dochodowym przedsiewzigciem dla miasta.
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juz w sensie symbolicznym Limy kolonialnej i arystokratycznej (jesli kiedykolwiek
byta); Lima dzis, poprzez nowe manifestacje kulturowe, moze pokazywac oblicze
bardziej zblizone do rzeczywistego obrazu Peru — to, co odnajdujemy w miescie
rézni si¢ od eksportowanego na zewnatrz w celach napedzania turystyki obrazu
Peru. Te nowe manifestacje nalezg do sfery okreslanej mianem kultury popularnej —
nazywanej w Peru czesto kulturg chicha lub, bardziej formalnie, miejska kulturg
popularng (cultura popular urbana).

5.1. Fenomen kultury chicha w Limie

Kultura chicha to okreslenie, ktére pojawilo sie w drugiej potowie XX w.**. Dotyczy
ono wszystkich tych zjawisk, ktére powstaly na skutek obecnosci wielokulturo-
wej spolecznosci migrantéw w peruwianskich miastach. Kolebka kultury chicha
jest Lima, dzisiaj nazywana ciudad chichera (Quispe Lizaro, 2004: 6). Termin
kultura chicha nawigzuje do nazwy tradycyjnego napoju ze sfermentowanej ku-
kurydzy, rozpowszechnionego w réznych wariantach na obszarze andyjskim
(chicha lub chicha de jora). Ale wspélczesnie, w kontekscie miejskim, chicha stala
si¢ okresleniem odnoszacym si¢ do kultury i tozsamosci spotecznosci masowo
migrujacych z prowincji do peruwianskich miast. Od korica lat 60. do lat 80.
XX w. termin ten upowszechnit si¢ w Peru, okreslajac nowe zjawisko, jakim byta
muzyka chicha (Quispe Lizaro, 2004: 3—4; Thieroldt Llanos, 2000: 187; 197).
Po raz pierwszy wéwczas slowo chicha stalo si¢ desygnatem zmian kulturowych
i tozsamos$ciowych nowych mieszkancéw Limy. W latach 90. XX w. pojawila si¢
prasa chicha (Thieroldt Llanos, 2000: 203) — kolejne masowe zjawisko w obrebie
kultury migranckiej. A w dzisiejszej Limie coraz wigcej zjawisk kulturowych
okreslanych jest wlasnie tym terminem. Moéwi si¢ na przyklad o architekturze
chicha, grafice chicha, czy tez o malarstwie chicha. To stowo ma odda¢ popularny
i wielokulturowy charakter tych miejskich manifestacji kulturowych, powstalych
w obrebie wielokulturowej spotecznosci o pozalimeriskiej proweniencji. Trzeba
tu podkresli¢, ze omawiane w tej czegsci manifestacje kulturowe narodzily sie na
obrzezach miasta, w dzielnicach i osiedlach popularnych, a dopiero dzisiaj wi-
doczne jest ich stopniowe wkraczanie w obszar tradycyjnych dzielnic limeriskich.

#  Gargurevich Regal, 2002; Higa, 2007; Quispe Lédzaro, 2004, 2014; Thieroldt Llanos,
2000; Veldzquez Castro, 2007. Poza tymi artykutami kultura chicha nie doczekala si¢ jeszcze
calo$ciowego ujecia naukowego.
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W okresie upowszechniania si¢ terminu chicha przeciwstawianym mu terminem
bylo stowo kreolski (Thieroldt Llanos, 2000: 193), cho¢ w rzeczywistosci kulture
chicha powinno si¢ dzisiaj postrzegaé jako forme powstala na skutek kontaktu
$wiata kreolskiego ze §wiatem andyjskim oraz §wiatem amazonskim w granicach
miejskiej przestrzeni, ktéra ponadto podlega wplywom kultury narodowe;j i glo-
balnej. Zatem to, do czego odnosi si¢ stowo kreolski, stalo si¢c w pewnym sensie
czgscia kultury chicha. Czesto stosunek ten wyraza si¢ przez stowo acriollizarse,
czyli kreolizowac¢ sig, proces 6w jest takze cze$cig zmian, ktére doprowadzi-
ty do wytworzenia si¢ kultury chicha. W terminie chicha obecnie wazniejszym
elementem wydaje si¢ jednak réznorodno$¢ kulturowa, a nie kreolski, andyjski,
czy tez tropikalny charakter. Cho¢ etymologia nazwy kultura chicha wskazuje na
odniesienia do migrantéw wywodzacych si¢ z prowincji andyjskich, to dzi$ chicha
znaczeniowo obejmuje réwniez te manifestacje artystyczne, w ktérych pojawiaja
si¢ wplywy kultury obszaru Amazonii. Warto réwniez podkresli¢, ze kultura
chicha u swego zarania miala charakter wybitnie nieformalny. Narodzila si¢ poza
oficjalnymi przestrzeniami i dyskursami instytucji limenskiej kultury i to definiuje
jej charakter do dzi$. Ta nieformalnog¢ i subwersywno$¢ wplywa na specyficzny
spos6b funkcjonowania chicha w miescie. Sprawia tez pewng trudnos¢ kronikarska,
polegajaca na niemoznosci uchwycenia pelnej historii tego fenomenu.

5.1.1. Chicha jako cultura emergente

Wiéréd artystow i aktywistéw limenskich zajmujacych sie kulturg chicha i wywodza-
cych si¢ ze spolecznosci migranckich i dzielnic popularnych pojawil si¢ na poczatku
XX1w. termin cultura emergente (Cultura Emergente Urbana, 2008; Laddaga, 2006;
Ramos, 2008; Vidal Valladolid, 2006). Termin ten w jezyku hiszpanskim oznacza
»kulture wschodzacg”, w znaczeniu czegos formulujacego sig, dopiero powstajacego.
Koncepcja w tym kontekscie odnosi si¢ do manifestacji kultury popularnej nowych
mieszkancéw dzisiejszej Limy, zaréwno w dzielnicach typowo popularnych, ale
dzi§ takze w przestrzeniach, ktére tradycyjnie zarezerwowane byly dla kultury
i tradycji kreolskiej, narodowej czy oficjalnej. Koncepcja jest rozwijana takze na
gruncie teorii, m.in. przez dwdéch aktywistéw i artystéw limenskich — Wildera
Ramosa oraz Miguela Vidala. Idea Vidala, przedstawiona w artykule bedacym
swoistym manifestem limenskiej cultura emergente, wynika z rozréznienia dwéch
poje¢: projektu nowoczesnego (proyecto moderno) oraz kultury wschodzacej (cultura
emergente). Vidal rozumie projekt nowoczesny jako Sciezke rozwoju i wartos¢ wla-

174



5.1. Fenomen kultury chicha w Limie

$ciwg dla $wiata zachodniego i nowoczesnego — $ciezke, ktdéra czesto narzucana
jest innym kulturom. A jak sam pisal:

Przez termin ,kultura wschodzaca” odwotuje si¢ do kultury hybrydycznej, ktéra po-
jawita sie na skutek proceséw migracji ludnoéci andyjskiej przenoszacej sie ze wsi do
miasta. Hybrydyzacja jest rozpadem i mieszaning porzadku oraz organizacji systemow
kulturowych, a takze deterytorializacja proceséw symbolicznych. Generuje wewnetrzng
mutacje w migrujacej spolecznosci andyjskiej, ktora prowadzi do postepujacej i powol-
nej konstrukeji nowego miasta ,,wschodzgcego”, kulturowo réznego, z odmiennymi

sposobami zarzadzania swoim terytorium i architekturg (Vidal Valladolid, 2006: 80).

Cultura emergente jest wicc zjawiskiem wywodzacym si¢ ze $wiata i kultury
migrantéw oraz redefiniujacym w Limie globalny projekt nowoczesny. Przydomek
emergente Vidal zapozyczyl od Eduarda Arroya, ktéry stworzyl okreslenie cholo
emergente. Cholo to termin kluczowy dla zrozumienia rzeczywistosci spoleczno-
-kulturowej dzisiejszej Limy — bedzie on dokladnie oméwiony w dalszej czesci
publikacji. Dla Eduarda Arroya, ktéry zajmuje si¢ badaniami nad przemianami
zachodzacymi w Limie, cholo stanowi ,zywy symbol kultury miejskiej” (Vidal
Valladolid, 2006: 80).

Termin cultura emergente opiera si¢ na tych samych koncepcjach, z ktérych wyrosty
réwniez terminy arfe emergente, estetica emergente oraz identidad emergente, pojawia-
jace si¢ w badaniach nad dzisiejszg tozsamoscia i kultura miejska w innych krajach
iberoamerykarskich (Gasol Sefiorén, 2014; Laddaga, 2006; Mendonga, 2008).
W pracy doktorskiej, poswigconej ,sztuce wschodzacej” w Barcelonie, Daniel Gasol
wyjasnial: , Tak zwana »sztuka wschodzaca« umozliwita synergi¢ oraz rekompozycje
praktyk uznanych za peryferyczne przez sztuke, oraz umozliwita nowe znaczenia
i relacje z Instytucja [kultury], krytyka sztuki i tak zwana krytyka instytucjonalng”
(Gasol Sefiorén, 2014: 72). W koncepcji artystéw i aktywistéw limeniskich cultura
emergente jest przede wszystkim zaangazowana spolecznie w udzielenie glosu oraz
poprawe zycia nowych mieszkaficow miasta, ale jest tez poszukiwaniem pewnej
nowej estetyki i nowych form wyrazu i pewna préba destabilizacji dotychczasowej
hierarchii instytucjonalnej w kulturze oficjalnej. Subwersywnos¢ tak rozumianej
sztuki polega na udzieleniu glosu grupie wykluczonych i kwestionowaniu zastanego
porzadku kulturowego miasta. Warto tutaj zauwazy¢, ze waznym elementem cu/tura
emergente jest takze pojawienie si¢ nowych technologii i narzedzi (Ramos, 2008),
ktére dokonaly redefinicji dotychczasowego sposobu funkcjonowania kultury. Widaé
to przede wszystkim w wirtualnej aktywnosci grup miejskich dziatajacych w Limie
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(Sminutos5, Casa Cultural Martin Olivos, C.H.O.L.O. arte y cultura emergente,
CITIO Ciudad Transdisciplinar, Grupo Pachacamac, PortaVozPeru). Miguel Vidal
twierdzi, ze limeriska ,kultura wschodzaca” rozwija si¢ w konfrontacji do kultury
hegemonicznej i jest lokalnym scenariuszem proceséw modernizacyjnych (Vidal Val-
ladolid, 2006: 81). Charakter tego procesu kulturowego wynika $cisle z wlasciwosci
samych proceséw migracyjnych w Limie. Vidal tlumaczy to takimi argumentami:

Interpretacja migracji jako do§wiadczenia generujacego ,,projekt” kultury wschodzacej
w Peru wspierana jest przez: a) jej [migracji] charakter, ktory rozrywa wiejska spotecz-
nos¢ oraz wyzwala ja z determinizmu tradycji; b) nowe rozumienie przestrzenii czasu;
¢) zmiane we wzorach zachowan i stylach kulturowych; d) jej [migracji] zdolnosci do
samozarzadzania, do nieformalnej ekonomii oraz popularnej organizacji (Vidal Val-
ladolid, 2006: 81).

»Projekt wschodzacy” jest wigc konsekwencja intensywnego procesu migracji
wewnetrznej, ktéra doprowadzila do rekonfiguracji dawnej struktury spolecznej
Limy i powstania nowych form manifestacji tozsamosci kulturowe;.

Wydaje si¢, ze niejednoznacznie wyttumaczona koncepcja Vidala zostata uwikta-
na w znaczenia ekonomiczne, ktére zblizajg ja do terminu i koncepcji emprendedor
(dost. przedsigbiorca). Sam autor podkresla, ze aspekt ekonomiczny jest fundamen-
talny dla ,kultury wschodzacej” i tozsamosci tej spolecznosci (Vidal Valladolid,
2006: 86). Sposréd réznych terminéw, pojawiajacych si¢ w rzeczywistosci spoleczno-
-kulturowej Peru, termin emprendedor zaakceptowala istotna liczba migrantéw i ich
potomkéw. Terminem emprendedor okreslani sa migranci wykazujacy sie w zyciu
zawodowym inicjatywami i sukcesami ekonomicznymi. Koncepcja ta opiera sig
na wartosciach ekonomicznych, ktére po czesci wynikaja z kultury i etyki pracy
charakterystycznych dla peruwianskiej prowingji, ale nie sa elementami tozsamosci
kulturowej w znaczeniu rozwijanym przez te badania. Warto jednak zwrécié tutaj
uwage, na obecnos$¢ takze tego wymiaru tozsamosciowego, ktéry w przypadku
migrantéw limenskich jest bardzo wyrazny. Wéréd migrantéw intensywna praca
zawodowa i posiadanie pieni¢dzy sg wartosciowane pozytywnie i odczytywane
jako synonimy sukcesu, na ktérych czgsto buduje sie tozsamosé. Co ciekawe, to
pozytywne wartosciowanie daje si¢ zauwazy¢ nie tylko wéréd migrantéw, ktérzy
rzeczywiscie odniesli sukces, ale tez wérdd tych, ktérzy wciaz borykaja sie z trudna
sytuacja ekonomiczng, niemniej na wyrézniajacym t¢ grupe etosie pracy opierajg
tozsamos¢ calej spofecznosci migranckiej. Takie ekonomiczne i kapitalistyczne
ujecie tozsamosci migrantéw i kultury chicha reprezentowane jest tez w najnowszych
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publikacjach Ciudad de los Reyes, de los Chdvez, de los Quispe. .. oraz Chicha Power. E/
marketing se reinventa (Arellano, 2010; Bailén i Nicoli, 2009). Obserwowanie zmian
spolecznych z perspektywy ekonomicznej jest warto$ciowe, ale ograniczanie si¢ do
niej skutkuje pomijaniem kulturowego wymiaru zmian zachodzacych w miescie.
Nalezaloby tez wspomnie¢ o urynkowieniu sztuki chicha, poniewaz ta niewatpliwie
jest tez produktem rynkowym, a wielu artystéw to takze aktorzy rynkowi, ktérzy
prébuja sprzedaé swoje towary. To ekonomiczne uwiklanie kultury i tozsamosci
nowych mieszkaicéw Limy jest istotnym watkiem, ktéry tutaj nie bedzie rozwijany.

Wsréd aktywistéw, dzialaczy kulturowych i artystéw pracujacych w Limie
koncept cultura emergente zdobyl pewng akceptacje. Liczba wydarzen i artystéw,
ktérzy utozsamiajg sie z ta idea, $wiadczy o trafnosci terminu, a przede wszystkim —
o istotnosci zalozen tego ruchu, ktéry ktadzie nacisk na oddolno$¢ oraz uczestnictwo
samych klas nizszych i nowych mieszkanicéw Limy. Chronologicznie pierwszym
wydarzeniem tego ruchu bylo Ier Encuentro de la Cultura Emergente en Lima, to
spotkanie badaczy, aktywistéw miejskich, dziataczy lokalnych i artystéw odbywalo
si¢ od 26 do 29 sierpnia 2009 r., a jego gtéwnym organizatorem byla niedzialajaca
juz organizacja Red de Asociaciones Culturales Emergentes (RACE)*. RACE
powstala w 2008 r. i miafa pelni¢ rol¢ platformy umozliwiajacej kontakt poszczegél-
nym organizacjom i twércom zwigzanym z limeriska ,kulturg wschodzacg”. Czte-
rodniowe wydarzenie skladalo si¢ z konferencii, dyskusji panelowych, warsztatéw
oraz prezentacji artystycznych. W spotkaniu wziely udziat takie organizacje i grupy
artystyczne, jak: Sminutos5, Casa Cultural Martin Olivos, C.I.T.1.O, C.H.O.L.O,
La Gran Marcha de los Muiiecones, L.I.T., LUNASOL, Pachacamac, PortaVoz
Pert oraz Vichama. Jako eksperci wystapili réwniez badacze spoleczni z limeniskich
instytucji naukowych i kulturowych oraz dziatacze i aktywisci z osiedli popular-
nych*. Prezydent RACE, Efrain Agiiero, dzialacz kulturowy, filmowiec, poeta
i zalozyciel grupy Sminutos5, méwil, ze ,[...] wydarzenie jest pierwszym krokiem,
aby stworzy¢ i umocnic sie¢, zlozong obecnie z dziewigciu ugrupowan, ktérej celem
jest skontaktowanie ugrupowan czlonkowskich ze spotecznoscia, rzadami lokalnymi
oraz panstwem” (Promueven red social..., 2009).

% Woydarzenie odbylo si¢ przy wspétpracy organizacji: Centrum Kulturalne Hiszpanii,

Centrum Kulturalne Narodowego Uniwersytetu §w. Marka oraz Krajowego Koordynatora
Praw Czlowieka.
4 Uczestnikiem jednej z dyskusji panelowych byt tez przewodniczacy Komitetu Centralnego

osiedla Nuevo Pachacutec.
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RACE oficjalnie nie dziala juz w srodowisku limeriskim, ale wszystkie organi-
zacje tworzace to ugrupowanie kontynuuja swa aktywnos¢ i kierunek programowy
zwigzany z koncepcja cultura emergente. 1dea RACE bylo dziatanie w sposéb oddolny
i ukierunkowany na upowszechnienie i demarginalizacj¢ kultury oraz spolecznosci
zamieszkujacych dzielnice i osiedla popularne. RACE zawiesita dziatania pod koniec
2010 r., ale jej poszczegdlni cztonkowie, a takze inni miejscy aktywisci, w dalszym
ciagu wspierajg idee ruchu. Ostatnim wydarzeniem, w ktérym organizacja RACE
wziela udzial jako calos¢, byla konferencja Culturafsj-Red Territorios Compartidos —
we wrzesniu 2010 r. Spoéréd inicjatyw pojawiajacych si¢ wokél koncepeji ,kultury
wschodzacej” warto wymienic¢ takze projekt Museo Emergente, zrealizowany przez
Grupe C.H.O.L.O. wlatach 2011-2012. Ideg tego przedsiewziccia stalo si¢ stworzenie
przestrzeni wirtualnej (Museo Emergente), w ktérej dokumentowano i archiwizowano
rézne manifestacje cultura emergente w Limie. Zamyst ten okazal si¢ o tyle wazny, ze
rozwijajaca si¢ w alternatywnych przestrzeniach kultura miejska nie byla w zaden
spos6b utrwalana i dokumentowana, a jej wytwory mialy charakter ulotny i przy-
godny. Funkcjonujace repozytorium, ktére zachowuje pamig¢ o tych jednostkowych
wydarzeniach kulturalnych, jest znakomitym wktadem w utrwalanie i formalizowanie
kultury popularnej nowych mieszkaricéw Limy. Jak dotad ostatnim z projektéw zo-
rientowanych wokdt idei , kultury wschodzacej” byla Feria de Arte y Diserio Emergente
FADE (Targ Wschodzacej Sztuki i Wzornictwa), odbywajaca si¢ w Limie w grudniu
2014 r. Celem miala by¢ prezentacja ostatnich oddolnych ruchéw i ugrupowan arty-
stycznych pojawiajacych si¢ w miescie. Formula podobna byta do innych tego typu
wydarzen i koncentrowala si¢ przede wszystkim na aktywizacji wszystkich uczest-
nikéw poprzez warsztaty, dyskusje i wspdlne tworzenie artystycznych manifestacii.

5.1.2. Chicha jako cultura viva comunitaria

Podobng role wsréd aktywistéw i organizaciji wywodzacych si¢ z conos Limy odgrywa
dzi$ termin cultura viva lub cultura viva comunitaria— CVC (dosl. kultura zywa lub
kultura Zywa wspélnotowa). Obecnie ten projekt zrzesza duza liczbe aktywistéw
i dzialaczy, ale takze instytucji narodowych, ktére intensywnie wspierajg rozwdj
organizacji i artystéw zrzeszonych wokét tej koncepcji. Peruwiariskie Ministerstwo
Kultury wspiera takze wczesniejszy program kontynentalnej polityki kulturowe;
nazwany Puntos de Cultura. Podobnie jak Cultura Viva Comunitaria, projekty
te pod tymi nazwami narodzily si¢ wéréd aktywistéw i artystéw brazylijskich,
a jednym z gléwnych ich pomystodawcéw i propagatoréw jest Celio Turino (Fi-
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gueroa Cardenas i Salazar Navarrete, 2013: 8; I Seminario Internacional de Cultura
Viva Comunitaria Transcripcion de las Mesas, 2012: 55-60). Cho¢ trzeba przyzna¢,
ze procesy, o ktérych mowa, autonomicznie rozwijaly si¢ w latynoamerykanskich
miastach przede wszystkim w Peru, Kolumbii, Argentynie oraz Brazylii. Udzial
panstwowych instytuciji i organizacji odréznia koncepcj¢ cultura viva od cultura
emergente, ktéra wyrastala z pewnego sprzeciwu wobec oficjalnych i pafistwowych
instytucji kultury w Limie i dziatala w sposéb alternatywny, co wylaczalo ja takze
z pewnych przestrzeni. Poza tym, sama zmiana terminu moze §wiadczy¢ o poste-
pujacym procesie akceptaciji tych manifestacji kulturowych, ktére wywodzity si¢
ze §wiata migranckiego. Coraz wyrazniejsza obecnos¢ artystéw i ich prac w dziel-
nicach limeriskich, dotychczas zarezerwowanych dla klasy sredniej, sprawila, ze
rzeczywiscie przeniesiono punkt ciezkosci na wymiar zywotnosci, ekspresyjnosci
i wspélnotowosci tej kultury. Mozna zatem przyjac, ze etap cultura emergente sig
wypelnil i proces tej zmiany kulturowej wkroczyt w kolejng faze. Jesli chodzi o sa-
mych artystéw i aktywistéw, to wlasciwie to samo srodowisko, weze$niej orientujace
si¢ wokol terminu ,kultury wschodzacej”, zwrécilo si¢ obecnie w strong koncepcji
ykultury zywej”. By¢ moze wlasnie termin ten, ze wzgledu na swéj witalny charakter
nie zostal poddany tak wyraznej teoretycznej analizie, cho¢ wida¢ jego powszechna
akceptacje, zaréwno po stronie oddolnych aktywistéw, jak i po stronie formalnych
instytucji administrujacych kulturg w Limie. Cultura viva jest idea bazujaca na
pelnym uczestnictwie i skoncentrowaniu si¢ na odbiorcy dzialan artystycznych
i spolecznych, jak tez zaangazowaniu go nie tylko w interpretacje samego dziela
kultury, ale w jego aktywne tworzenie.

Dzialtalnos¢ grup zorientowanych wokdl idei cultura viva koncentruje si¢ przede
wszystkim na przestrzeniach dzielnic popularnych, oddalonych od dawnego centrum
historycznego Limy. Ale coraz czgéciej wydarzenia te pojawiajg si¢ w przestrzeniach
dotad unikajacych tego typu manifestacji kulturowych. Poczatkowo prezentacje
tego nurtu odbywaly si¢ tylko poza tradycyjna przestrzenia limenskich muzeéw
i galerii, poniewaz aktywisci chcieli podkresli¢ w ten sposéb autentycznosc tak for-
mulowanej kultury i ,zywy” charakter manifestacji tozsamo$ciowych, tworzonych
przez samych nowych mieszkanicéw Limy w ich wlasnych przestrzeniach. ,Kultura
zywa” odwoluje si¢ tez do rzeczywistego uczestnictwa w niej samych klas nizszych
i rozwija gléwnie projekty, ktére kwalifikuja si¢ w obrebie sztuk plastycznych
i audiowizualnych, muzyki, teatru oraz innych wspélczesnych reprezentacji sztuki
miejskiej. Jednym z najlepszych przykladéw wcielania tej koncepcji w zycie jest
realizacja projektéw muralizacyjnych, organizowana przez rézne grupy aktywistéw
i artystéw limenskich, zaréwno w osiedlach popularnych, ale tez w dawnym centrum
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historycznym Limy czy w dzisiejszych dzielnicach zamieszkiwanych przez klase
srednig. Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze koncepcja cultura viva sprawnie funkcjo-
nuje na poziomie kontynentalnym: Pierwszy Latynoamerykariski Kongres Cultura
Viva Comunitaria odby! si¢ w Boliwii w dniach 17-22 maja 2013 r.¥. W grudniu
2013 r. w Buenos Aires odbylo si¢ spotkanie Rady Latynoamerykanskiej Cu/tura
Viva Comunitaria, podczas ktérego opracowano dokument wyznaczajacy najblizsze
cele tego ruchu (Baldn, Nogales, 2013). Nastepnie drugi kongres kontynentalny
odbyt si¢ w pazdzierniku 2015 r. w Salwadorze, trzeci w 2017 r. w Ekwadorze,
a czwarty w maju 2019 r. w Argentynie. W samej Limie od 2014 do 2019 r. odbyly
si¢ jak dotad cztery Kongresy Metropolitalne Cultura Viva Comunitaria. Pierwsze
wydarzenie mialo miejsce w Villa El Salvador, jednej z najwickszych dzielnic
popularnych znajdujacych si¢ w potudniowej czgsci stolicy. W zamysle twércéw
i uczestnikéw kongres mial by¢ przestrzenia, w ktérej kazdy jest tworcg kultury
i moze ,czué, zastanawiac si¢ i tworzy¢” tozsamos¢ (Primer Congreso Metropolitano
en Perii, 2014). Cho¢ ,kultura zywa wspélnotowa” to potoczne wyrazenie, ktére
moze nie$¢ za sobg wiele znaczen, warto tu podkresli¢ jeszcze raz aktywizujacy
i wlaczajacy w tworzenie tozsamosciowych reprezentacji charakter tego programu
kulturowego. Warto wspomnie¢, ze Urzad Miasta Limy wspiera projekt juz od
2012 r. - realizuje i sponsoruje co roku trwajace ok. trzech miesiecy letnie progra-
my kulturalne Cultura Viva. Wydarzenia te — najczesciej w formie festiwali oraz
warsztatéw — definiowane s3 jako inicjatywy wspierajace lokalng kulture tworzona
w spos6b oddolny przez samych mieszkaricéw Limy, a narzucang przez odgérne
zalozenia i cele ekonomiczne lub polityczne panstwa.

Terminy cultura emergente oraz cultura viva zwracajg uwage na najbardziej istotne
cele i wartosci organizacji oraz na poszczegdlnych artystéw zwigzanych z kulturg
chicha i miejska kulturg popularng. Najwazniejszymi okresleniami tych ruchéw sa
uczestnictwo, oddolny charakter oraz — co wydaje si¢ najistotniejsze dla kwestii
tozsamos$ciowych — samostanowienie. Zaréwno poprzez kreacje w akcie twérczym,
jak i przez samozarzadzanie (autogestion), bedace fundamentalnym elementem
organizacji i stowarzyszen dzialajacych w ramach tych limenskich inicjatyw kultu-
rowych. Jak opisano w poprzedniej czgsci, samozarzadzanie jest tez priorytetowym
celem organizacji i instytucji dzialajacych w osiedlach popularnych, takich jak
Nuevo Pachacttec. Zgodnie z zalozeniami, zaréwno koncepcji cultura emergenta,

47 Projekt ten wowczas wsparty Rzad Boliwii, Brazylii i Kostaryki, a na poziomie miejskim

wlgczyly si¢ magistraty Limy, La Paz, Bogoty, Medellin oraz Cali (Zer Congreso Cultura Viva

Comunitaria — Documento de convocatoria, 2013).
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jak i cultura viva ksztaltowanie tozsamosci i kultury klasy nizszej wydaje si¢ réwnie
istotne jak poprawa ich statusu ekonomicznego oraz spolecznego. Sami aktywisci
w ten spos6b méwig o kulturze i tozsamosci, ktérg wspéttworza:

To ta sama kultura, ktdra sprawia, ze nie akceptujemy wszystkiego i zadajemy sobie pytania.
Aby$my dociekali i stawali sie wnikliwi, aby$my unikali poprzestawania na destruktyw-
nych narzekaniach i wskazali, za pomocg czyndw, ze rzeczy mozna robi¢ lepiej. Ta kultura,
ktéra by¢ moze nie wylonila si¢ z [jeziora] Titicaca, ale od wielu lat jest manifestowana
w Comas, San Martin de Porres, Los Olivos, San Juan de Miraflores i w innych dzielnicach

Limy, coraz bardziej osrebrzonej (1° Encuentro de la Cultura Emergente en Lima, 2009).

Tozsamosciowe poszukiwania nowych mieszkaric6w miasta obserwowa¢ mozna
na przykiadzie form kultury chicha. Formy te powstaly w osiedlach popularnych,
a obecnie stopniowo zdobywaja nietypowe dla siebie przestrzenie miejskie. Na razie sg
eksponowane przede wszystkim w niektérych instytucjach kultury, w alternatywnych
galeriach i lokalach organizacji pozarzadowych, ale celem ruchu jest, aby wkrétce
wszystkie oficjalne instytucje objely pelnym patronatem te cz¢$¢ kultury miejskie;j.
Wydaje si¢, ze odkad w dekonstruowaniu dotychczasowej hierarchii instytucji kultury
miasta artysci i dzialacze limeriscy stosuja koncepcje ,,zywej kultury wspélnotowe;”,
odnoszg sukces, widoczny w zaangazowaniu limeniskich i pafistwowych instytucji
kultury. Jak zauwazono réwniez w ministerialnym dokumencie dotyczacym projek-
towania przedsiewzi¢¢ kulturalnych, jak dotad nie byta prowadzona oficjalna polityka
kulturowa, ktéra koncentrowalaby si¢ na realizacji okreslonych celéw i wypelnianiu
zalozonej misji. Sytuacja taka sprawila, ze poszczegdlni aktywisci i dzialacze orga-
nizacji pozarzadowych stali si¢ waznymi agentami kulturowymi poprzez aktywne
wplywanie na lokalng polityke kulturows. ,Agenci kulturowi zaaplikowali swa
wlasng polityke odpowiadajacg ich potrzebom, [potrzebom] ich spolecznosci oraz
spoleczenistwa jako calosci, na marginesie jakiejkolwiek interwencji ze strony pari-
stwa” (Figueroa Cdrdenas i Salazar Navarrete, 2013: 2). I tak ta subwersywna forma
kulturowa zaczyna zdobywa¢ dotad niedostgpne przestrzenie publiczne miasta, acz-
kolwiek w dalszym ciagu sa pewne miejsca, w ktérych nie zobaczymy kultury chicha.

5.1.3. Wielokulturowos¢ kultury chicha

Historia proceséw kulturowych i tozsamosciowych w Limie jest interesujacg se-
kwencja przemian, pojawiajacych si¢ wraz z kulturowymi grupami przybywajacymi
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do peruwiarnskiej stolicy. Migranci wewngtrzni naplywajacy masowo do Limy,
poczawszy od dekady lat 40. XX w., przeciwstawiani byli tradycyjnej spotecznosci
limeniskiej uosabianej przez grupe kreolska. Warto jednak zauwazy¢ réwniez, ze
sami Kreole musieli wezesniej kulturowo rywalizowaé o przestrzeri manifestacii
wlasnej tozsamosci z dominujacg w XIX w. arystokracja limenska (Thieroldt
Llanos, 2000). Historia tych zmian ukazuje podobiefistwo proceséw, ktére osta-
tecznie doprowadzily do spolecznej akceptacji negatywnie wartosciowanych from
kulturowych. Trzeba zauwazy¢, ze w poczatkowych etapach migracyjnych, w latach
40.150. XX w., migrujacy do Limy przedstawiciele spolecznosci andyjskich czgsto
ukrywali swg tozsamo$¢, reprezentowang wéwczas giéwnie przez uzycie jezyka
i preferencje muzyczne (Altamirano, 1995: 229). Dlatego tez wytworzenie w ciagu
2. pol. XX w. i poczawszy od XXI w. wlasnych form kulturowych na pewno mialo
istotng warto$¢ tozsamosciowg dla nowych mieszkaficéw Limy.

Od poczatku XXI w. chicha przestata by¢ kultura i sztuka obecng jedynie w zmar-
ginalizowanych przestrzeniach miasta, a po raz pierwszy wkroczyla tak wyraznie
w przestrzenie dotad kulturowo zdominowane przez limenskich Kreoléw oraz klase
$rednig i wyzsza. Poza tym, rozwdj osiedli popularnych doprowadzit do uznania
réwniez tych geograficznie peryferyjnych obszaréw za pelnowartosciows przestrzen
miasta (Arellano, 2010). Pewne przenikanie si¢ tych §wiatéw pojawialo si¢ juz weze-
$niej w specyficznych miejscach kontaktu miasta i prowincji, ale cezura miedzy XX
a XXI w. zdaje si¢ by¢ symbolicznym poczatkiem prawdziwej ekspansji kultury chicha,
a przede wszystkim poczatkiem uznania jej form artystycznych za sztuke, co wyra-
zalo si¢ m.in. w akceptowaniu jej przez te grupy spoleczne, ktére dotad ja negowaly.
Wspélczesna Lima jest dzi$ pelna manifestacii kultury popularnej, ktére narodzity sie
w przestrzeni i wéréd spolecznos$ci wykluczanych z dotychczasowego obszaru miasta
i spoteczeristwa miejskich obywateli. Sposréd najwazniejszych limeriskich wydarzen,
pos$wieconych stricte kulturze chicha, nalezy wymienié¢: opisane szczegélowo w dalszej
czesci kolokwium pod tytultem Lo cholo en el Peri, organizowane przez Biblioteke
Narodowg Peru w latach 2007-2009; w 2012 r. wydarzenia w ramach Semana de
la Diversidad Cultural: Chicha tu Lima w PUCP; oraz seminarium w Universidad
San Martin de Porres zatytulowane Madin Perii. Lima en Tiempos de Chicha; Chicha
Reloaded. Mdrketing y Cultura en la Era de la Multitud odbywajace si¢ w Universidad
de Lima w kwietniu 2013 r., skiadajace si¢ z wystawy fotograficznej grupy Supay
pod tytutem Recuerdos de Agua Dulce*®, warsztatéw afiszu chicha prowadzonych przez

# Wspomnienia z Agua Dulce” — Agua Dulce to plaza, ktéra znajduje si¢ w Chorillos —

poludniowej dzielnicy Limy. Jest jedng z najbardziej znanych plaz, latem licznie odwiedzanych
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Elliota Tupaca oraz dwéch dyskusji poswieconych kulturze i sztuce chicha. Choé,
jak podczas jednej z dyskusji sprecyzowal Elliot Tupac, ,bardziej niz kultura chicha,
nalezy si¢ odnosi¢ do manifestacji chicha jako ekspresyjnej sity, ktéra odwoluje si¢
do innych gatunkéw i czesto miesza si¢ z nimi” (Las manifestaciones de la. .., 2013).
Warto réwniez wspomnie¢ opisane szczegélowo w dalszej czesci wystawy A mi que
chicha (2013 1.) oraz A mi que chicha 2 (2014 r.), organizowane przez Alfredo Villara
w CCE oraz seminarium Cartel Chicha, de lo Popular a lo Académico, prowadzone
przez Elliota Tupaca w 2014 r. Nast¢pnie mozna wymieni¢ Festival de la Cultura
Chicha w maju 2016 r., na Papieskim Uniwersytecie Katolickim w Peru (PUCP),
w ktérym wzieli udzial m.in. przedstawiciele limeriskiej grafiki popularnej Monky
i kolektyw Brochagorda, a takze reprezentujacy nows sceng muzyczng miasta Olaya
Sound System — grupa muzykéw Iaczacych muzyke chicha z reggae. Wszystkie te
wydarzenia zostaly zorganizowane w dzielnicach oraz instytucjach, ktére dotad nie
byly przestrzenia takich form kulturowych. Ponadto, nalezy tez zwréci¢ uwage,
ze kultura chicha i jej niektére manifestacje wykraczaja poza samo Peru. Muzyka
chicha - najbardziej wyrazisty przyklad peruwianskiej miejskiej kultury popularne;
- jest rozpoznawana i konsumowana réwniez w innych krajach amerykariskich, ta-
kich jak Argentyna czy Boliwia, a takze w USA, oraz w niekt6rych krajach Europy,
szczegdlnie w Niemczech. Niektérzy przedstawiciele popularnej grafiki chicha oraz
malarstwa amazonskiego réwniez sg znani poza granicami Peru — gléwnie w USA
oraz zachodnich krajach europejskich.

Cho¢ dla Miguela Vidala wspomniany wczesniej twor cultura emergente po-
wstal przede wszystkim na bazie kosmowizji andyjskiej, to dzi§ nie mozna juz
pomija¢ wplywéw amazoriskich, ktére wspéttworzg cale zjawisko kultury chicha
w Limie. Chicha rzeczywiscie fundowana byla na kulturze andyjskiej, ale od sa-
mego poczatku w obrebie tego zjawiska pojawialy si¢ réwniez elementy kultury
amazonskiej (Thieroldt Llanos, 2000: 189), a dzisiaj takze wplywy innych kultur:
miejskiej, globalnej, narodowe;j. Jak zauwaza Aldo Panfichi, kultura chicha to proces
tropikalizacji kultury andyjskiej w Limie (Panfichi, 2010). Wspélczesnie kultura
chicha powinna by¢ rozumiana przede wszystkim jako kulturowa réznorodnos¢
i synkretyzm, a jej najwyrazniejsza oznaka jest widoczna obecno$¢ spolecznosci
oraz kultury amazonskiej w réznych przestrzeniach dzisiejszej Limy. Wielokul-
turowos¢ miejska, stanowiaca fundament kultury chicha, dzi$ najpelniej wyrazana
jest przez coraz czgsciej pojawiajace si¢ manifestacje tozsamosciowe odwolujace
si¢ do kultury amazoniskiej. W sferze kulturowej elementy amazonskie w Limie

gléwnie przez limeriska klas¢ nizsza, ale tez $rednia.
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zaznaczaja si¢ gléwnie w muzyce, malarstwie, grafice, re¢kodziele (artesania),
a takze sztuce uliczne;.

W Peru zyje ok. 60 réznych grup amazonskich podzielonych na kilkanascie grup
jezykowych. Tradycyjnie niewiele z rdzennych spolecznosci z Amazonii migrowalo
i osiadato w Limie na stale, chociaz to si¢ obecnie zmienia. Migracja z Amazonii
w stolicy stala sie¢ widoczna dopiero w pol. lat 80. XX w., gdy w Limie powstaty
siedziby najwazniejszych organizacji rdzennych (m.in. AIDESEP i CONAP). Insty-
tucje te sprawily, ze spolecznos¢ amazoriska zyskala pewna reprezentacje w miescie,
ale nie bylo jeszcze wéwczas w Limie stalych mieszkancéw wywodzacych sie z tej
spolecznos$ci. Migranci amazonscy zaczgli przybywac do peruwiariskiej stolicy na
wigkszg skalg pod koniec lat 90. XX w. i na poczatku XXI w. (Lazarte, 2015). A jak
wskazaly prowadzone przez CAAAP pierwsze badania dotyczace spolecznosci
miejskich migrantéw z Amazonii, amazoriska migracj¢ do Limy mozna podzieli¢
na trzy okresy. Pierwszy od 1985 do 1995 r., kiedy dominowala migracja ludnosci
Ashéninka, a gléwnym powodem byt konflikt wewngtrzny. Drugi okres od 1996
do 2000 r., kiedy przewazala liczebnie migracja ludnosci Shipibo, a poza terrory-
zmem powodem migracji staly si¢ kwestie pracy. Ostatni okres, trwajacy od 2001
do 2011 r., to okres migracji réznych amazonskich plemion rdzennych, a giéwna
przyczyng byt dostep do edukacji wyzszej (Espinosa de Rivero, 2009: 56; Diagndstico
Situacional de Pueblos. .., 2013; Vega Diaz, 2014). Niestety, nie ma zadnych oficjal-
nych danych dotyczacych liczebnosci poszezegélnych spolecznoéci amazoriskich
w Limie (Espinosa de Rivero, 2009: 49; Vega Diaz, 2014: 23), a wnioskowanie
na podstawie danych zawartych w statystykach migracyjnych INEI opiera si¢ na
zbyt wielu niewiadomych, aby mie¢ pewno$¢ odnosnie do uzyskiwanych warto-
sci (Poblacion inmigrante y..., 2014). Co prawda w 2017 r. w spisie powszechnym
uwzgledniono pytanie o autoidentyfikacje etniczna, ale zgromadzone dane nie do-
starczajg szczegélowych informacji na temat populacji pochodzenia amazoriskiego
w Limie. Zgodnie z danymi podanymi przez INEI w 2017 r. w Prowincji Lima
z catkowitej populacji 0séb od 12. roku zycia wzwyz, liczacej 6 801 252, 14 216 oséb
identyfikowalo si¢ jako reprezentant spotecznosci rdzennych z obszaru Amazonii.
Dla poréwnania, mieszkaricéw uznajacych siebie za keczua jest 1 121 193, a ajmara
47 085. W przynaleznej do obszaru metropolitalnego Prowincji Callao z kolei,
sposréd catkowitej populacji od 12. roku zycia liczacej 799 608 oséb, 1 447 oséb
identyfikowalo si¢ jako rézne spolecznosci amazonskie, 81 554 jako keczua, a 4 987
jako ajmara (Resultados definitivos..., 2017a; Resultados definitivos. .., 2017b). W prze-
ciwieristwie do migracji andyjskich, amazoriska migracja nigdy nie byla masowym
zjawiskiem, ale obecno$¢ w miescie spotecznosci wywodzacych si¢ z obszaru Selva
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jest dzi$§ zauwazalna i wyrazna (Espinosa de Rivero, 2009: 47; Vega Diaz, 2014:
36). Sposréd wigkszych spolecznosci limenskich wskaza¢ mozna grupy amazonskie
zyjace w dzielnicach: Ancén, Ate, Rimac (Cantagallo), San Juan de Lurigancho,
San Miguel (Pando), San Martin de Porres (San German), Ventanilla (Diagndstico
Situacional de Pueblos. .., 2013: 19-129).

Symbolem migrantéw amazonskich w Limie stala si¢ spoleczno$¢ Shipibo z osie-
dla Cantagallo, ktéra zamieszkata po Feria Artesanal de Todas las Sangres (dost.
Targi Rekodzieta Wszystkich Krwi) pod koniec 2000 r., w budynkach targu w dziel-
nicy Rimac — zaledwie dwa kilometry od Patacu Rzadowego (Kennedy, 2011: 7).
Od tamtego czasu przybywali nowi migranci, a nieformalne osiedle rozrastalo si¢
w miejscu skiadowiska otaczajacego targ. Spolecznos¢ w 2014 r. liczyta ok. 1000
os6b, miala wlasny zarzad i wladze, w osiedlu funkcjonowala takze dwujezyczna
szkola dla dzieci nowych mieszkaricéw. Cantagallo wyréznialo si¢ na tle innych
dzielnic zakladanych przez nowych mieszkaricéw Limy. Oscar Espinosa, jeden
z niewielu badaczy miejskich migrantéw z Amazonii, twierdzil, ze spotecznos¢ Shi-
pibo z Cantagallo cechuje si¢ najlepsza i najbardziej stabilna relacja z nowoczesnym
miastem spos§réd wszystkich migranckich spolecznosci rdzennych (Lazarte, 2015).
Spolecznos¢ ta w 2014 r. negocjowala z miastem tez relokacje osiedla w zupelnie
nowe miejsce, w ktérym uwzgledniona bylaby cata miejska infrastruktura, ale po
zmianie burmistrza Limy plany te zostaly przez nowe wladze zarzucone. Niestety
w listopadzie 2016 r. w osiedlu wybuchl pozar, w wyniku ktérego zniszczonych
zostalo 436 doméw, ocalalo tylko 10% doméw w osiedlu. Od tego czasu spolecznosé
oczekiwala na konkretne rozwiazanie jej problemu, ktére byto zapowiadane juz od
kilku lat. Ostatecznie, w wyniku rozméw z urz¢dnikami miejskimi, rodziny mialy
zostaé przesiedlone na okres prawie 2 lat, a teren mial by¢ posprzatany i przebudo-
wany. Planowano, ze w wyniku przebudowy powstanie ponad 200 dzialek, liczbe
ustalono na podstawie listy poszkodowanych w pozarze. Kazdej rodzinie obiecano
bezplatnie dzialke o powierzchni 50 m?. Projekt rekonstrukcji przewidywal takze
utworzenie terenéw zielonych i budowe szkoly dwujezycznej, ktéra miata zastapic
istniejaca, o nietrwalej konstrukcji. Niestety, rozpoczecie prac znacznie si¢ opéz-
nilo, co spotggowalo jeszcze nieufnosé spolecznosci wobec zapewnien urzednikéw,
a takze wplynelo na niepewnosé sytuacji limeriskich Shipibo.

Badania naukowe dotyczace migrantéw limeriskich dotad nie podejmowaly
kwestii obecnosci spolecznosci z Amazonii. Przedstawiciele nauk spotecznych
w Peru zajmowali si¢ przede wszystkim kwestiami andynizacji kultury i tozsamosci
nowych mieszkaricow Limy. Dopiero dzialalnos¢ CAAAP, czyli Centro Amazénico
de Antropologia y Aplicacién Prictica, zwrécila uwage na kwestie obecnosci ama-
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zonskiej nie tylko w Peru, ale w samej peruwiariskiej stolicy. CAAAP to instytucja,
ktéra powstata w 1974 r. z inicjatywy dziewigciu biskupéw dzialajacych na teryto-
rium Amazonii. Centrum ma reprezentowac sprawy i interesy marginalizowanych
spolecznosci rdzennych z obszaru Selva. Dzigki badaczom z CAAAP powstaly
dwie publikacje dotyczace ludnosci wywodzacej si¢ z terenéw Amazonii i miesz-
kajacej w dzisiejszej Limie (Diagndstico Situacional de Pueblos. .., 2013; Vega Diaz,
2014). Poza raportem i publikacja dotyczaca miejskiej tozsamosci amazoniskiej, do
listy zrédel naukowych, dotyczacych kultury i tozsamosci migrantéw z Amazonii
w miastach, zalicza si¢ takze artykul Oscara Espinosy (Espinosa de Rivero, 2009),
cho¢ bezposrednio nie dotyczy on Limy, a miast obszaru Amazonii. Publikacje
dotyczace spolecznosci amazoriskiej uzupelnia takze dokument wydany przez ba-
daczy z Uniwersytetu sw. Marka Los Estudiantes indigenas amazénicos de la UNMSM
(Tejada, 2005). Pewien zwrot w definiowaniu przedmiotu badari zauwazalny jest
tez w Instituto de Estudios Peruanos (IEP), gdzie coraz wigcej badaczy poswieca
si¢ tematyce zwigzanej ze spolecznosciami Amazonii, aczkolwiek wciaz brak badan
pos$wigconych amazoriskiej kulturze i przemianom tozsamosci migrantéw w Limie.

Najwazniejsze wydarzenia dotyczace tematu amazoriskiej obecnosci w Limie to:
prezentacja oraz dyskusja poswigcone publikacji Diagndstico Situacional de Pueblos
Indigenas Amazionicos en Lima Metropolitana w Ministerstwie Kultury w pazdzierniku
2013 r.; forum dyskusyjne La selva llega a Lima: Los migrantes indigenas amazénicos
en la capital, zrealizowane w Muzeum Metropolitalnym w kwietniu 2014 r.; kolejne
forum, zorganizowane takze przez Urzad Miasta Limy w czerwcu 2014 r., pre-
zentacja i dyskusja dotyczaca publikacji Buscando el Rio: 1dentidad, Transformaciones
y Estrategias de los Migrantes Indigenas Amazdnicos en Lima Metropolitana na Wydziale
Nauk Spotecznych UNMSM we wrzesniu 2014 r. W dalszej czesci opisane zostang
réwniez wydarzenia po§wigcone malarstwu amazonskiemu w Limie, zainicjowane
przez CAAAP, ktéry wspélnie z organizacja Terra Nuova realizowal projekt De-
rechos, inclusion y participacion: Pueblos indigenas Amazdnicos en Lima Metropolitana
(2012-2014), wspierany przez Uni¢ Europejska oraz Urzad Miejski Limy. Jest wiec
kwestig ostatnich lat 6w wyrazny zwrot zainteresowania, zaréwno naukowego, jak
i kulturowego, spolecznoscig migrantéw amazoniskich w peruwiariskiej stolicy.

Arturo Quispe pisal, ze kultura chicha jest jedng z najwazniejszych zmian kul-
turowych zachodzacych w Peru, a szczegdlnie — w samej Limie od 2. pol. XX w.
Zmiana ta wplynela na pewng demokratyzacje i zréznicowanie form kulturowych
obecnych w miescie (Quispe Lizaro, 2004: 7). Ale jak socjolog ten twierdzi, z dru-
giej strony uwidocznila tez wieloplaszczyznowy rasizm obecny w spoleczenstwie
peruwianskim (Higa, 2007). Kultura chicha w réznych jej przejawach rzeczywiscie
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uwazana bywa - gléwnie przez dawnych mieszkancéw Limy, méwiacych czesto
o sobie stowami /imerio, hijo de limerios (dosl. limeniczyk, z rodzicéw limenczykéw) —
za przejaw ,zlego gustu” i, niskiej kultury”. Wydaje si¢ jednak, ze takie opinie stang
si¢ coraz mniej powszechne, zaréwno ze wzgledu na stopniowe zanikanie tej grupy
spolecznej, jak i liberalizacje limenskiej kultury reprezentowanej przez instytucje
oficjalne. W takiej sytuacji jako niekwestionowang zastuge kultury chicha bedzie
mozna uzna¢ upowszechnienie synkretycznych form kulturowych. A trzeba tutaj
zwréci¢ uwage, ze chicha taczy sie tez z okresleniem huachaferia. To stowo z jezyka
hiszpanskiego mozna ttumaczy¢ jako snobizm, ale jego wlasciwe odczytanie w rze-
czywistosci peruwianskiej jest bardziej ztozone. Huachaferia w wymiarze zachowari
to aspirowanie do pewnych postaw, ktére sa charakterystyczne dla innych grup
spolecznych, i ich nasladowanie. W wymiarze estetyki mozna huachaferia okresli¢
mianem kiczu — brakiem poczucia wyrafinowanego smaku. Huachaferia wyraza sig
zarébwno w zamilowaniu do specyficznej estetyki w takich dziedzinach artystycz-
nych jak muzyka czy grafika, ale takze w Zyciu codziennym — we wzorach ubioru
(np. szczegdlnej popularnosci wsréd kobiet jaskrawych barw w nieformalnych
strojach codziennych), czy tez w zwyczajach kulinarnych (np. dania typu aeropuerto,
ktére jest polgczeniem pozostalosci z innych dan, m.in. arroz chaufa oraz tallarin
saltado, obie potrawy reprezentujg kuchnie chifa). Wydaje si¢ tez, ze obecnie stowo
huachaferia nie ma wylacznie negatywnych konotacji, wyrazanych wczesniej przez
spolecznos¢ limeniska. Stalo si¢ symbolem pewnego stylu, z ktérego sami migranci
sa dumni, a ktéry klasy srednia i wyzsza akceptuja. Przykladem takiej dumy moze
by¢ réwniez graffiti chicha stworzone w 2015 r. przez grup¢ Ruta Mare (Fot. 13.)
oraz towarzyszacy mu projekt sSomos huachafos y qué?

Wedlug Marcela Veldzqueza kultura chicha to: ,[...] zestaw zachowan (transgre-
sja, nieodpowiedzialnoéé¢, indywidualizm), wartosci (hedonizm, sukces spoleczny),
ideologii (rasizm, machismo, kapitalizm popularny) oraz wzorcéw estetycznych
(kicz, pop andino, wyobraznia melodramatyczna), ktére oferujag nowe kategorie
poznawcze, nowe formy bycia i przebywania (ser y estar) w miescie réwnoczesnie
andynizowanym i globalizowanym” (Veldzquez Castro, 2007: 181). Velazquez
wymienia te dwa procesy jako najistotniejsze dla kultury chicha, ale wydaje sig, ze
dzi$ kluczowe dla jej zrozumienia jest uwzglednienie wszystkich zmian, czyli takze:
tropikalizacji, kreolizacji czy tez cholificacion, stanowiacych o wybitnie wielokulturo-
wym i synkretycznym charakterze tej kultury. Wydaje si¢, ze takze dwubiegunowe
ujecia fenomenu chicha, lokujace zjawisko pomigdzy $wiatem andyjskim a swiatem
globalnym, s3 niewystarczajace. W tym dychotomicznym ukladzie odniesienia
opisywal kulture chicha Juan Gargurevich, ktéry uznat ja za lokalng odpowiedz na
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globalizujacy sig, a tym samym, jak twierdzi, uniformizujacy si¢ §wiatowy rynek
medialny. Gargurevich, piszac swéj artykul w 2002 r., prorokowal tez, ze chicha
zniknie tak szybko, jak si¢ pojawila (Gargurevich Regal, 2002: 27-30). Ponizsze
podrozdziaty maja dowie$¢, ze limeriska kultura chicha rozwija si¢ w dalszym ciagu,
a liczba i réznorodnos¢ jej manifestacji nie pozwala uznac zjawiska za efemeryczne.
Intencja dalszej czgsci pracy jest rowniez préba wskazania, ze kultura chicha obecnie
staje si¢ nowg forma peruwiarnskiej i miejskiej kultury popularnej, a przede wszyst-
kim — funkcjonuje jako wyraz tozsamos$ci nowych mieszkancéw Limy. Przygladajac
si¢ tym wspdlczesnym manifestacjom kulturowym, warto zwréci¢ uwage, ze dzis
chicha rozpoznawana jest w kategoriach kulturowych (zaréwno tozsamosciowych,
jak i estetycznych), a nie rasowych. To dzigki temu mozliwa byta akceptacja tego
fenomenu przez limeriskie spoleczenistwo, a konkretnie klas¢ srednig i wyzsza,
oraz instytucje kultury.

5.2. Grafika popularna

Grafika popularna jest obecnie jedng z najbardziej rozwinietych dziedzin sztuki,
w ktérych zaobserwowaé mozna wyrazajaca si¢ tozsamo$¢ kulturowa nowych
mieszkaric6w Limy. Limeriska grafika popularna, poza wymiarem artystycznym, ma
wymiar uzytkowy, co powoduje jej dostepnos¢ i powszechnosé na limeriskich ulicach,
nie tylko w osiedlach popularnych i w nowych centrach obszaru metropolitalnego.
Grafika popularna w peruwianskiej stolicy rozwijana jest przez murale, graffiti,
plakaty, ilustracje, ubrania, szyldy ustugowe i reklamowe czy tez zdobienia combis.

5.2.1. Przedstawiciele limenskiej grafiki popularnej

Historia grafiki popularnej w Limie zwigzana jest z plakatami chicha, ktérych pojawie-
nie si¢ towarzyszylo rozwijajacej si¢ muzyce chicha i masowemu organizowaniu fiestas
chicha. To nurt plakatowy rozwijal si¢ najpre¢zniej, i to on przyczynit si¢ do rozwoju
limeriskiej grafiki popularnej, okreslanej czgsto w literaturze i publicystyce mianem
grafiki chicha. Plakaty chicha poczatkowo znajdowaly sie wylacznie w dzielnicach
popularnych, ale obecnie mozna je spotkac na terenie calej Limy, a nawet calego Peru.
Poza tym, wspélczesnie estetyka chicha uwolnila si¢ od swojego pierwotnego zwiazku
z muzyka i stala si¢ zjawiskiem widocznym w réznych sferach kultury. Za pionieréw
dzisiejszej grafiki popularnej uznaje si¢ trzech artystéw limeriskich: El Caribeiia,
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Miximina Valverde oraz Monkiego (Mendoza, 2013). Najdtuzszy staz sposréd nich
mial urodzony w 1939 r. artysta o pseudonimie El Caribefio, czyli Rodolfo Ponce,
ktéry mieszkal i pracowal w San Juan de Lurigancho. Caribefio zmart 25 listopada
2016 r., méwilo si¢ o nim, Ze jest najstarsza osobg malujacg litery ozdobne stylem
Carga Mixima w Limie. Z limenska grafika popularng zwigzany byt od 1959 r.,
kiedy to rozpoczal prace jako liternik i malarz przy targu La Parada, gdzie praco-
wal do 1988 r. La Parada byla wazng przestrzenig limenskich zmian kulturowych,
poniewaz to wlasnie tam kultura migrantéw i przybyszéw z prowincji spotykata
si¢ z miejska kulturg kreolska. El Caribefio rozpoczal prace od malowania szyldéw
i pojazdéw transportowych. Artysta, ktéry swoje umiejetnosci i wiedze zdobyt
sam, na ulicy, malowal niemal do konca zycia w swoim warsztacie. Jego prace to
w dalszym ciagu przede wszystkim carzeles, czyli szyldy reklamujace rézne ustugi —
charakteryzuje je tropikalna estetyka, wielobarwno$¢ i prostota. El Caribefio jest
wazng postacia, poniewaz byl naocznym obserwatorem rozwoju grafiki popularnej
w Limie i dzi$ jego relacja jest jedna z nielicznych, dzi¢ki ktérym mozna poznaé
poczatki tego nurtu. Artysta zauwazyl, ze w poczatkowym okresie definiowania
si¢ sztuki popularnej okreslanej jako chicha w estetyce widoczne byly cztery rézne
regionalne wplywy wlasciwe grupom migrantéw ze wschodu, péinocy, potudnia
i centrum kraju. El Caribefio méwil m.in., Ze to malarze pochodzacy z Puno pierwsi
zaczeli zdobi¢ samochody cigzarowe podobiznami kotowatych, orféw i wezy, co dalo
poczatek calej bogatej dziedzinie zdobieri combis i innych pojazdéw transportowych.

Drugim z ojcéw-zalozycieli wspéiczesnej sztuki chicha jest artysta o pseudo-
nimie Monky, reprezentujacy pokolenie posrednie pomiedzy prekursorami, czyli
El Caribefiem i Médximinem Valverde, a mlodymi twércami. Urodzony w 1962 r.
w departamencie Junin Monky, czyli Pedro Tolomeo Rojas Meza, jest jednym
z pierwszych, ktérzy tworzyli plakaty chicha i definiowali estetyke tego gatunku.
Monky, takze mieszkajacy i pracujacy dzi§ w dzielnicy San Juan de Lurigancho,
przybyt do Limy w latach 80. XX w. Rozpoczal wéwczas prace w warsztacie Juana
Tenicela w dzielnicy El Agustino, gdzie powstawaly plakaty dla najwigkszych gwiazd
muzyki chicha, m.in. dla Chacalona czy Los Shapis. Nastepnie artysta otworzyl swoj
warsztat w stynnym lokalu chicha Asi es mi tierra w dzielnicy La Victoria, gdzie
widzial goraczke chicha, jaka wéwczas opanowala centralne dzielnice Limy, i gdzie
w polowie lat 80. XX w. zaczal si¢ krystalizowac styl plakatéw chicha bazujacy na
wykorzystaniu fluorescencyjnych koloréw. To wiasnie postugiwanie si¢ fluorescen-
cyjnymi odcieniami najbardziej charakteryzuje dzi$ grafike popularng okreslang
mianem chicha i wyréznia ja sposréd innych typéw estetyki we wspélczesnej gra-
fice peruwianskiej. Monky — nazywany pionierem afiszy chicha — poza plakatami
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tworzy takze banderole sceniczne, wykorzystywane jako dekoracje podczas fiestas
chicha, portrety, na ktérych uwiecznia najwazniejszych artystow muzyki chicha,
oraz murale. Monky w lipcu 2015 r. ze swoja sztuka przekroczyl réwniez granice
Peru i wzial udzial w Smithsonian Folklife Festival w Waszyngtonie, gdzie poza
prezentacja wlasnych prac i wykonaniem muralu, dal takze (wspélnie z miodszym
przedstawicielem limenskiej grafiki Elliotem Tupakiem) wyktad o wspélczesnej
grafice popularnej.

Obecnie limeriska grafika popularna reprezentowana jest réwnie preznie przez
mlodych twércéw. Najbardziej znanymi postaciami sg tacy artysci jak Elliot Tupac,
Nicolds Torres (fotograf) czy Samuel Gutiérrez (pseudonim Nidea). Elliot Ttapac
to pseudonim artystyczny Elliota Urcuhuaranga Cardenasa, jednego z najwybit-
niejszych wspélczesnych artystéw peruwianskiej grafiki popularnej. Artysta wy-
wodzi si¢ z migranckiej rodziny pochodzacej z Huancayo — cho¢ sam urodzit sie
juz w Limie. Reprezentuje pokolenie migranckie wychowywane i edukowane juz
w peruwianskiej stolicy. Urodzony w 1978 r., Elliot rozpoczal prace w warsztacie
ojca jako cartelista chicha, gdzie praktykowal typografie i liternictwo. Pseudonim
przyjal, chcac spetni¢ Zyczenie ojca, ktéremu po narodzinach Elliota odradzono
nadawanie imienia Tuapac ze wzgledu na 6wezesne konotacje z terrorystyczng grupa
MRTA. W 2012 r. odbyta si¢ indywidualna wystawa artysty, zatytulowana Letra
Capital, w Galeria Municipal de Arte Pancho Fierro. Dzi$ artysta i jego sztuka sg
znani takze poza Peru. Swoje murale, graffiti i prace prezentuje w réznych krajach
Ameryki Laciniskiej, a ostatnio takze w USA oraz w Wielkiej Brytanii. Jest réwniez
autorem grafik oraz murali, ktére wykorzystano w filmach Claudii Llosy: Madeinusie
(2006) oraz Gorzkim mieku (La teta asustada, 2009)%. Twérczos¢ Elliota cechuje si¢
przede wszystkim wielobarwnoscia. Artysta do mistrzostwa opanowal tez sztuke
liternictwa i tworzenia murali, jemu gléwnie zawdzigcza si¢ wprowadzenie estyt-
ki chicha do sztuki ulicy. Od 2004 r. aktywnie promuje grafike popularna, a jego
prace, poza walorami estetycznymi, czesto przekazujg zaangazowane spolecznie
idee réwnouprawnienia, tolerancji czy ekologii.

Miodzi tworcy grafiki popularnej grupuja si¢ tez w kolektywy artystyczne,
takie jak Ruta Mare, Carga Mdxima, Brochagorda czy Los Salvajes. Ruta Mare,
kolektyw artystéw i grafikéw reprezentujacych popularng grafike miejskg zostal
zalozony w czerwcu 2012 r. O kolektywie Alfredo Villar, limenski badacz i kurator

4 W czerweu i lipeu 2015 r. Elliot Tupac stworzyt mural Libertad w Waszyngtonie podczas

Smithsonian Folklife Festival oraz mural Fiesta popular w dzielnicy Notting Hill w Londynie
(Ackerman, 2014; Tupac).
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sztuki chicha, pisal w ten sposéb: ,,Sztuka chicha, ktérg realizuja, poi si¢ nostalgia
za muzyka i kulturg ojcéw i dziadkéw, ale takze swiezoscia tego, co miejskie,
kosmopolityczne, ultranowoczesne” (Carmen, 2014). Ruta Mare jest kolektywem,
ktéry prébuje wznies¢ grafike chicha na nowy poziom funkcjonowania i twérczo
taczy ja z nowymi technikami i narz¢dziami. Czlonkowie Ruta Mare sami o sobie
moéwig: jestesmy ,[...] projektem stworzonym w nowej Limie, ktéry prébuje wyja-
$ni¢ i ochroni¢ proces konstruowania naszego obywatelstwa, jako dzieci migrantéw
iich wszystkich licznych artystycznych manifestacji popularnych” (Carmen, 2014).
Kondycja migracyjna wydaje si¢ tu kluczowym elementem, pobudzajacym do
tozsamosciowych poszukiwan w obrebie kultury. W 2013 r. kolektyw przedstawit
swoje prace podczas wystawy Los Internacionales Siper Chillantes del Arte w Bruno
Gallery w dzielnicy Miraflores. Zaprezentowano wowczas gtéwnie plakaty i afi-
sze inspirowane muzyka chicha. Ruta Mare, poza prezentacja swoich prac podczas
wystaw, angazuje si¢ tez w organizowanie warsztatéw dotyczacych tworzenia
grafiki popularnej. Dzialalnos¢ ta jest o tyle istotna, ze prowadzi do bezposred-
niego promowania sztuki chicha i inspirowania kolejnych mlodych twércéw, ktérzy
zawsze licznie i chetnie uczestnicza w warsztatach. Prace Ruta Mare to gléwnie
murale, graffiti, plakaty, logotypy oraz wzory drukowane na ubraniach. Podobnie
tunkcjonuje Carga Miaxima, czyli kolektyw zalozony przez Alindera Espad¢ oraz
Azuceng del Carmen - niegdys czlonkéw Ruta Mare. Nazwa kolektywu pochodzi
od charakterystycznego dla estetyki chicha kroju pisma, spopularyzowanego przez
El Caribefio. Carga Maxima powstala w 2014 r. Warsztat kolektywu znajduje si¢
w limenskiej dzielnicy Chorrillos. Artysci zajmuja si¢ organizowaniem warsztatow
poswieconych przede wszystkim grafice ulicznej i uzytkowej, w ktérej liternictwo
laczy si¢ z typografia. Fotografia 14. prezentuje mural grupy Carga Maxima
o wymownym tytule 7odos somos migrantes (dosl. wszyscy jestesmy migrantami).

5.2.2. Wystawy sztuki chicha

Chicha jest przede wszystkim sztuka ulicy, ale warto tez zwréci¢ uwagg, ze obecnie
grafika popularna stala si¢ pelnoprawng sztuka, ktérej poswigcane sa wystawy
w oficjalnych instytucjach kultury i galeriach. Jednym z pierwszych wydarzen po-
swigconych sztuce chicha byta wystawa Nedn Colonial: el afiche chicha en el arte w sali
Luis Mir6 Quesada Garland w 2004 r. Kuratorami zostali Gustavo Buntinx i Susana
Torres i zaprezentowali charakterystyczne dla lat 90. XX w. prace inspirujace si¢
estetyka chicha i zawierajace polityczne przestanie. Kolejnym wydarzeniem, cho¢
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o waskim zakresie, byta akademicka konferencja ;Sabroso! Encuentros con los sentidos
populares zorganizowana w 2007 r. Przygotowali jg kuratorzy zebrani wokét éweze-
snego czasopisma o tym samym tytule: César Ramos, Santiago Alfaro, Christian
Bendayan oraz Alfredo Villar. Konferencja zostala poswigcona czterem sferom
kultury popularnej: kinu prowincji, grafice chicha, muzyce chicha oraz gastronomii.
Z punktu widzenia instytucjonalizacji i promowania grafiki chicha najwazniejszymi
wydarzeniami wydaja si¢ wystawy A4 mi que chicha (2013) oraz A mi que chicha 2
(2014), ktére po raz pierwszy zgrupowaly artystéw zwigzanych ze sztuka chicha na
takg skale. Wystawa A4 mi que chicha odbyla si¢ w lutym i marcu 2013 r. w Centro
Cultural de Espaiia, a jej kuratorem byt Alfredo Villar. Wydarzeniu towarzyszyly
projekcje kina chicha, m.in. filméw Cholo (rez. Bernardo Batievsky, 1972) oraz Los
Shapis en el Mundo de los Pobres (rez. Juan Carlos Torrico, 1985), a takze koncerty
muzyki chicha w wykonaniu zespotéw: Los Jharis de Nafia, La Nueva Invasién,
Princesita Mily oraz DJ’a Terror Negro. Podczas wystawy swoje prace zaprezen-
towali: El Caribefio, Mdximino Valverde, Monky, Elliot Ttpac, Jimbo, Micha,
Nicolds Torres, Frank Ventura oraz kolektywy Ruta Mare i LimaFotoLibre. Wazng
czgscig wystawy byly prace kolektywu fotograféw LimaFotoLibre, zebrane w serii
zatytulowanej Chichdpolis, prezentujgcej codziennos¢ i realia zycia, a takze rézne
tworcze formy kulturowe nowych mieszkaricéw Limy. Zdjecia, pelnigce role swoistej
kroniki zmian zachodzacych w Limie, zostaly zebrane i opublikowane na stronie
kolektywu (Chichdpolis, 2013). Arturo Quispe Lazaro, socjolog badajacy kulture
chicha, pisal o coraz bardziej widocznych wplywach kultury chicha w Limie i samej
wystawie, ktérej celem bylo udowodnienie, ze ,ekspresja artystyczna chicha, ta
mieszanka obecnej w kraju réznorodnosci kulturowej o charakterze popularnym,
wielokrotnie krytykowana i odrzucana, zdobywa przestrzen miasta i legitymizuje
si¢ w obrebie hegemonicznej kultury oficjalnej” (Quispe Lazaro, 2013). Warto
wymieni¢ takze wystawe Chichadelia, ktéra odbyla si¢ we wrzesniu 2013 r. w barze
La Emolienteria w dzielnicy Miraflores. Wydarzenie okreslane bylo jako wystawa
sztuki psychodelicznej i sztuki pop cholo. W La Emolienteria prace swoje pokazali
znani juz z A mi que chicha artysci: Monky, Caribefio, Médximino Valverde, a takze
kolektywy mlodych artystéw Ruta Mare oraz Brochagorda. Wystawa zostala zor-
ganizowana w lokalu publicznym, ktérego Sciany do dzi$ ozdabiane s3 zmienianymi
co kilka miesi¢cy grafikami popularnymi.

We wrzesniu 2014 r. zorganizowano drugg edycje A mi que chicha 2. Kuratorem
ponownie byl Alfredo Villar i odbyla si¢ réwniez w Centro Cultural de Espafia.
Woydarzenie skiadalo si¢ z wystawy, panelowych dyskusji oraz koncertéw muzyki
chicha. Wystawa ponownie gromadzila manifestacje kultury popularnej i sztuki ulicz-
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nej, a poza artystami z pierwszej edycji udzial wzigli: Italo, Brochagorda, Paitefio,
Kalim Rivas, Puse, Adridn Portugal, Juango, Lu.cu.ma, Vipoll, Afiches Hupik,
Carga Mixima, Arte cadena, Tumango oraz Cea Publicidad. Jeden z krytykéw
wystawy wypowiadal si¢ w taki spos6b o samych artystach i roli sztuki popularnej
przez nich tworzonej: ,to juz nie s3 sami migranci, to s3 dzieci migrantéw, a teraz juz
sa wnuki migrantéw. Mysle, ze wlasnie w tych dzieciach i wnukach jest zdolnos¢,
aby samemu powiedzie¢, kim jestem, juz nie ma potrzeby méwienia im, kim oni
s3... Bo w tej sztuce jest przede wszystkim potrzeba wyrazenia siebie” (59/2014/
LM). Tym razem, podczas wystawy A mi que chicha 2, Alfredo Villar zaprezentowal
sztuke popularna nie tylko z Limy, ale tez z miast Iquitos, Piura, Juliaca i Huancayo,
ktére mialy reprezentowaé cztery kierunki — wschéd, péinoc, poludnie i centrum
Peru. Wystawa zostala podzielona na trzy cz¢sci nazwane pieklem, czysécem
oraz niebem, ktére tematycznie grupowaly rézne formy sztuki chicha. W czesci
czyséca zaprezentowano te prace — giéwnie fotograficzne — ktére ukazywaly dzien
powszedni w zyciu nowych mieszkaicéw Limy. Niebo odnosilo si¢ do idyllicznego
nurtu w grafice chicha. Pieklo za$§ nawigzywalo do transgresyjnosci kultury chicha,
to tanatyczna czes$¢ kultury, wyrazana przez chaos i ferwor fiesty chicha. Wedlug
pomystu kuratora, podzial taki mial oddawaé architekture barokowego kosciota
andyjskiego i andyjska wizj¢ podzialu §wiatéw. Fotografia 15. pokazuje fasade
budynku, w ktérym miesci si¢ Centro Cultural de Espafia, podczas wystawy A4 mi
que chicha 2. Wykonane na budynku malowid!a ilustrujg charakterystyczng dla
grafiki chicha estetyke oraz ikonografi¢. Po lewej stronie widnieje olbrzymia postaé
Chacalona, jednego z najwazniejszych symboli muzyki chicha. Ponizej uwieczniono
Poncha Negra z rozpostartymi r¢koma — popularnego lidera i organizatora nielegal-
nego zajmowania terenéw w Limie. Jego postaé polaczono z graftiti o tresci Busco
nueva vida en esta ciudad (dosl. szukam nowego zycia w tym miescie). Nad calym
muralem znajduje si¢ natomiast graffiti, gloszace: Ponemos el mundo de cabeza y que
esta al reves (dost. stawiamy $wiat na glowie, aby byt na opak). Odnosi si¢ ono do
transgresyjnosci sztuki chicha, ktora takze poprzez swéj nieformalny rodowdd wigze
si¢ z przekraczaniem pewnych podzialéw kulturowych i spotecznych.
Wydarzeniem reprezentujacym miejska sztuke popularng i grafike chicha byta
takze wystawa zbiorowa 100 por la Sarita, zorganizowana we wrze$niu 2014 r.
w Galeria Delbarrio w dzielnicy Chorillos. Wystawa prezentowala prace 80 artystéw,
ktérzy nawigzywali do postaci Sarity Colonii w 100. rocznicg jej urodzin. Jak juz
wspomniano, Sarita jest symbolem procesu migracji do peruwiariskiej stolicy, gdyz
to wlasnie nowi mieszkaricy Limy obrali popularng §wigta za swoja patronke (Los
nuevos limefios..., 1993: 143-160). Sarita Colonia, czyli Sara Colonia Zambrano,
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pochodzita z Huaraz. Do Limy przybyta po §mierci matki. Jej Zycie w peruwiariskiej
stolicy bylo trudne i zmuszalo ja do cze¢stej zmiany pracy. Jej historia w pewnym
stopniu symbolizuje problemy, z ktérymi mierzy si¢ wickszo$¢ przybywajacych
do miasta migrantéw. Sarita Colonia zmarla z nieznanych przyczyn w wieku 26
lat, w 1940 r., i zostala pochowana w zbiorowym grobie na cmentarzu Baquija-
no w Callao. W 1941 r. jej rodzina postawila w tym miejscu krzyz dla zmarlej,
a osoby ktoére tu przychodzily, zaczely oddawac jej czesé jako tej, ktéra uosabia los
wszystkich bezimiennych, pochowanych w zbiorowej mogile. Prawdziwy rozkwit
jej kultu przypada jednak na lata 60. i 70. XX w., kiedy to masowo naplywajaca
do Limy ludno$¢ przyjmowala naturalnie kult tej patronki marginalizowanych
i bezbronnych. Organizatorami wystawy 100 por la Sarita byli Gabriela Tineo oraz
Mario Mogrovejo, ktérzy tak pisali o Saricie Colonii:

Jest bez watpienia ikong tej filozofii, bedac najbardziej popularng ze §wietych outsiderek,
patronka biednych, wiezionych, pomocy domowych, kierowcéw, prostytutek i wielu
innych Peruwianczykéw, rekonfigurujacych struktury i uspokajajacych sie w jej hojnosci
spolecznej, ktdra nie straszy wiecznym ogniem czyséca czy podziemia. Poza tym Sarita
jest naszg muzg - inspiruje utwory muzyczne, seriale telewizyjne, ikonografie, mode,
gastronomie, [jest] nieskonczonoscia popularnych ekspresji i kulturowych manifestacji
(Tineo, Mogrovejo, 2014).

Prace zebrane w Galeria Delbarrio byty wykonane w réznych technikach i repre-
zentowaly rozmaite dziedziny sztuk wizualnych. Po raz pierwszy zebrano tak liczna
kolekcje odwolujacg si¢ do jednej z ikon kultury migrantéw. Sarita Colonia stala si¢
symbolem bohaterskiej walki migrantéw z bezwzglednym niekiedy zyciem w miescie.
A obecnie, wykorzystywana przez niemal wszystkie dziedziny kultury, stala si¢ jedna
z ikon peruwianskosci. Transformacja ta udowadnia, ze to, co popularne, staje si¢
w Peru czgécig oficjalnej sztuki wspélczesnej. Badania prowadzone w osiedlu Nuevo
Pachacitec wykazaly, ze o ile niektérzy mieszkancy nie kojarza historii jednej z naj-
wazniejszych limeriskich §wigtych, jaka jest Santa Rosa, o tyle wigkszo$¢ zna postaé
Sarity Colonii. Kurator sztuki Gustavo Buntinx tak pisal o tej ikonie:

Sarita wystepuje jako oredowniczka przed Bogiem wobec prosb skromnych i teoretycznie
dostepnych: pieniazki na wynajecie [mieszkania], wolno$¢ dla wiezionego meza, powrdt
umeczonego kochanka. A przede wszystkim - praca. Specyficzne potrzeby i nadzieje sektora
czesciowo lub catkowicie zmarginalizowanego, jednak [to Sarita] definiuje nowg tozsamo$¢

limenska w miescie, gdzie marginalizacja jest do$wiadczeniem wiekszoéci (Buntinx, 2003).
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Fotografia 16. przedstawia figure swietej Sarity Colonii zaprezentowang podczas
wystawy 100 por la Sarita.

Opis wystaw prezentujacych sztuke chicha w dzisiejszej Limie odzwierciedli¢
ma zmiang instytucjonalnego podejscia do tej manifestacji kultury popularnej. Po-
dejscie to jest istotne przez wzglad na zachowanie i utrwalenie sztuki chicha, ktérej
efemeryczny i nieformalny charakter sprawiaja, ze wiele dziel grafiki ulicznej bez-
powrotnie przestaje istnie¢. Ale dla samej publicznej dostgpnosci limeriskiej sztuki
popularnej ma to drugorz¢dne znaczenie ze wzgledu na jej uzytkowy i komercyjny
charakter. Uzytkowo$¢ grafiki popularnej oraz jej wszechobecno§é w przestrzeni
publicznej sprawia, ze dostep do sztuki sie¢ demokratyzuje, poniewaz dopuszczane
sa do glosu te formy kulturowe, ktére dotad nie byly uznawane za sztuke. Chicha
stala si¢ charakterystyczng estetyka, wykorzystywana w sztuce uzytkowej. Afisze
informujace o wydarzeniach, zdobienie combis, carteles, czyli etykiety i szyldy, ktére
znajdujg si¢ na ulicach calej Limy, daly poczatek pracom artystéw sztuki chicha.
To, ze chicha jest sztuka uzytkowa i sztuka ulicy, liberalizuje dostgp do kultury. Ta
sztuka jest dostgpna dla wszystkich, bez wzgledu na poziom zamoznosci i NSE,
ktéry reprezentuje dana osoba. Kurator wystawy A mi que chicha wyrazal najwaz-
niejsze zalozenia sztuki chicha tymi stowami:

Komunizm idei, socjalizm spojrzenia i kapitalizm pragnienia, nie? Kiedy méwie ko-
munizm idei, méwie o tym, ze sztuka [staje si¢] popularna, kiedy ktos$ tworzy co$ na
ulicy, kto$ ma jakas typografie, jaki§ wzdr i to od razu zostaje przejete przez innych.
Znaczenie praw autorskich, wlasnosci intelektualnej, znika w sztuce ulicznej. W tym
sensie nie ma wlasno$ci prywatnej i uznaje to za [rodzaj] komunizmu idei. W przypadku
socjalizmu spojrzenia, to dlatego, ze ta sztuka nie ma zadnego powolania od elit, to jest
sztuka dla wszystkich, zrozumie jg dziecko, starzec, nauczyciel, robotnik. To jest sztu-
ka przede wszystkim zmystowa, bardzo fizyczna i intuicyjna [...]. A takze kapitalizm
pragnienia, bo wszyscy ci artysci zyja z tego, wigc to jest sztuka, ale dla nich to takze
jest biznes (59/2014/LM).

Poza tym, warto podkresli¢, ze w przypadku sztuki chicha ulica staje si¢ ponownie
wsp6lng przestrzenig publiczng i przestrzenig komunikaciji, w ktérej wyrazone zostaja
elementy tozsamo$ciowe i kulturowe wszystkich mieszkaricéw. Marginalizowane
grupy spoleczne, ktérych przestrzenia byly dotad osiedla i dzielnice popularne,
staja si¢ czescig miasta, wlasnie poprzez te popularne formy kulturowe. W miescie,
w ktérym w dalszym ciagu widac kolonialng przeszlo$¢ i nieréwnosci spoleczne,
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takie manifestacje w przestrzeni publicznej s3 pewna prébg przedstawienia wiasnych
reprezentacji kulturowych i zaproponowania wizji wlasnego wizerunku.

5.2.3. Estetyka chicha

Wspdlczesna estetyka chicha jest mieszanka wplywéw wielu réznych kultur. Grafika
popularna, ktéra narodzita si¢ w 2. pot. XX w. w Limie, jest efektem procesu migracji
wewnetrznej, w ktérym Iaczyly si¢ kulturowe oddzialywania migrantéw z réznych
regionéw Peru. Najwyrazniejszym wplywem w poczatkowej fazie popularnej gra-
fiki limeriskiej byt nurt andyjski. Elliot Tapac w taki sposéb wyrazat ten zwigzek
z andyjska kulturg w dokumencie poswigconym stylowi chicha w muzyce i grafice:
,M6j ojciec, ktéry otworzyt ten biznes [zaklad graficzny], jako odniesienie miat
kolorystyke [charakterystyczng dla] haftéw, rekodziela i tkanin [grupy etnicznej]
Wanka®, i to dlatego afisze, ktére robilismy, od zawsze miaty intensywna kolory-
styke fluorescencyjng. Zreszta, widaé¢ to w calej kordylierze — kolory intensywne,
fluorescencyjne. I to jest podstawa naszej pracy — kolory andyjskie” (Creative Review
goes chicha). Niewatpliwie u swych Zrédet grafika popularna czerpala wzorce przede
wszystkim ze sztuki andyjskiej, jednak obecnie coraz bardziej wyrazny jest wplyw
kultury amazoriskiej. Zmiang t¢ zaobserwowaé mozna na przyklad w grafikach
Christiana Bendayana, w pracach Samuela Gutiérreza, ktéry wychowal si¢ w San
Juan de Lurigancho, ale ktérego rodzina pochodzi z Iquitos, czy tez w uliczne;j
sztuce i pracach kolektywu Los Salvajes, tworzonego przez artystéw o pseudoni-
mach Nemo, Peremese i Jimbo. Wszyscy wymienieni artysci uznaja wplyw kultury
amazonskiej za kluczowy dla ich twérczosci graficznej i réwnoczesnie podkreslaja
swoja role jako wyrazicieli tozsamosci nowych mieszkaricéw Limy. W krétkiej
formie wprowadzajacej do portfolio kolektywu Ruta Mare zapisano: ,»Nowa Re-
publika*Popularna*Chillante*«, | Chillante, tak jak moje Serce Serrano i Charapita!!
Dlatego jestem chevere!! [zapis oryginalny]” (Carmen, 2014). W tym sformutowaniu
artysci definiuja si¢ jako spadkobiercy wpltywéw kulturowych z Andéw (Serrano)
i Amazonii (Charapita), kregéw kulturowych, ktére dzi§ wspéttworzg Lime, stajaca
si¢ symbolem wielokulturowego spoleczenistwa Peru.

Poczatkowo twdércy limenskiej kultury popularnej w przewazajacej mierze byli
migrantami pochodzenia andyjskiego, a typowsa dla siebie estetyke najczesciej

® Wanka lub huanca to grupa etniczna zamieszkujaca obszar dzisiejszych prowingji Jauja

oraz Huancayo.
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ukazywali w grafice uzytkowej: szyldach i reklamach ulicznych, zdobieniach combis
oraz plakatach dotyczacych koncertéw chicha. Kolory i ksztalty, ktére wykorzysty-
wali w swoich kompozycjach, musialy przyciaga¢ wzrok przechodniéw, dlatego tez
bardzo czg¢sto wybierano jaskrawg i intensywna kolorystyke, kontrastowe barwy oraz
duze formy. W pracy dotyczacej estetyki reklamy popularnej w Peru Natalia Vela
Chacaliaza stwierdza, ze najczesciej uzywa si¢ koloréw sztuki andyjskiej: zielone-
go, pomarariczowego, zoltego oraz fuksji, zazwyczaj w tonach fluorescencyjnych
(Vela Chacaliaza, 2013). Kolorystyka, ze wzgledu na tonacj¢ i kontrasty, wyréznia
si¢ z otoczenia, majac przede wszystkim przyciggnac uwage obserwatora. Mozna
powiedzie¢, ze kolorystyka chicha sprawnie przelamuje szaros¢ Limy. Peruwiariska
stolica ze wzgledu na specyficzne warunki geoklimatyczne przez wicksza czgs¢ roku
pozbawiona jest sfonecznego $wiatla, co sprawia, ze czgsto okresla si¢ Lime jako
ciudad gris (dosl. szare miasto). Jednym ze stéw, z ktérym czesto zestawia si¢ sztuke
chicha jest stowo chillante (dosl. krzykliwy), odwolujace si¢ do kolorystyki typowej
dla grafiki chicha. Wyraznie stowo to wykorzystuje Ruta Mare, np. w okreslaniu
wlasnego kolektywu jako Jos siiper chillantes del arte, lub nazywajac dzisiejsze Peru
»2INowa*Republika*Popularna*Chillante*”. Ciekawg histori¢ dotyczaca pochodzenia
koloréw fluorescencyjnych w kulturze andyjskiej przytaczal Monky. Zgodnie z tym
co méwil, pierwsze farby i barwniki w kolorach fluorescencyjnych upowszechnili
w Andach czlonkowie Korpusu Pokoju, wysylanego do Ameryki Laciriskiej przez
prezydenta USA Johna F. Kennedy’ego. Babcia Monkiego, ktéra miala tradycyjny
zaklad, gdzie barwiono tkaniny na ubranie, byla jedna z pierwszych oséb, ktére
otrzymaly te barwniki od Amerykanéw. Nazywano je wéwczas colores escandalosos
(dost. kolory skandaliczne). Proweniencja koloréw fluorescencyjnych w sztuce chicha
nie jest oczywista. Jak zauwazono wezesniej, Elliot Tupac podkresla raczej inspiracje
czerpane z tradycyjnych haftéw i zdobieri tkanin spolecznosci Wanka z Andéw.
Dzisiaj fluorescencyjne kolory staly si¢ najbardziej wyrézniajaca cecha sztuki chi-
cha, ta zywiolowa, barwna i energetyczna estetyka ma odda¢ charakter nowych
manifestacji tozsamosciowych mieszkanicéw Limy. Wydaje si¢ zatem, Ze miejska
przestrzen takze jest pewnym czynnikiem wplywajacym na specyficzng kolorystyke.

Grafika popularna, poza rozpoznawalng kolorystyka, opiera si¢ takze na cha-
rakterystycznym liternictwie, czyli sposobie malowania liter, a nie pisania — co
odréznia je od kaligrafii. Litery przyjmuja formy duze — szerokie i o wyraznych
krawedziach — zawsze tez reprezentuja pewien specyficzny styl. Liternictwo chicha
bardzo czgsto wspéltworzy poszczegdlne grafiki, wyrazajac filozofie i swiatopoglad
obecne w kulturze i tozsamosci migranckiej. Chicha wytworzyla takze wlasne kroje
pisma. Najbardziej znanym i popularnym jest Carga Méxima (dost. maksymalne
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obcigzenie). Poczatkowo ten kréj pisma uzywany byl do tworzenia napiséw infor-
mujacych o tonazu oraz numerze rejestracyjnym cigzaréwek; charakteryzowal sie
wykorzystaniem wylacznie pedzla i duzej ilosci farby. Nazwa nawigzuje wiec do
limeriskiego transportu, ktéry ze szczegélnym upodobaniem wykorzystuje obecnie
Carga Miéxima w zdobieniach wszelkich pojazdéw. Prawdopodobnie styl stworzyt
i sam nadal mu nazwe limeriski liternik nazywany Caracortada, pracujacy w latach
50. XX w. na wspomnianym juz targu La Parada. Historia ta przekazywana byla
przez El Caribefa, ktérego Caracortada nauczyl swojego stylu. To dopiero El
Caribefio upowszechnit ten kréj pisma i sprawit, ze Carga Méxima stala si¢ jednym
z pierwszych symboli limeriskiej grafiki popularnej. Zalozony w 2014 r. w Limie
kolektyw artystéw jako swa nazwe wybral wlasnie okreslenie tej formy, typowej
dla sztuki chicha, nawigzujac do tradycji liternictwa rozwijanej przez pionieréw
grafiki popularne;.

Wspélczesnie dostep do technologii cyfrowych sprawil, ze kroje pisma typowe
dla grafiki chicha zostaly takze zdigitalizowane. Znanym przykladem jest zaadap-
towana do grafiki komputerowej czcionka Carga Maxima, ktérej autor — Diego
Sanz Salas — nadal nazwe Chicha i udost¢pnia za oplata (Sanz Salas, 2012). Cho¢
budzi to pewne watpliwosci, gdyz w tradycyjnej sztuce chicha, rozwijanej gtéwnie
na ulicy, nie ma praw autorskich, a formy kraza swobodnie i s3 wlasnoscig zbioro-
wej $wiadomosci. Innym przyktadem kroju pisma charakterystycznego dla grafiki
chicha jest Helvechicha (HelveChicha, 2015), przygotowana i udost¢pniona do
uzytku w lipcu 2015 r. przez IS Creative Studios. Forma bazuje na pochodzacym
ze Szwajcarii kroju Helvetica, stworzonym przez Maxa Miedingera w latach 50.
XX w. Font Helvetica z cechami charakterystycznymi dla typografii popularnej
grafiki peruwianskiej polaczyl grafik Richars Meza. Helvechicha ma by¢ holdem
dla wszystkich bezimiennych peruwianskich artystéw i pionieréw grafiki popu-
larnej powstajacej na limeriskich ulicach (IS Creative Studio, 2015). Ten aspekt
wspblczesnej sztuki chicha zwraca uwage na to, ze technologia i postep sa w pewnym
stopniu wyzwaniem dla peruwiariskiej grafiki popularnej, zwlaszcza tej uliczne;.
Nowe technologie i narzedzia dla czeéci tradycyjnych artystéw oznaczaja koniec
pracy i niektérych technik graficznych, ale dla tych, ktérzy si¢ zaadaptowali oraz
dla mlodych twércéw sa nowoczesna — bardziej aktualng forma wyrazu. A kultura
chicha jako kultura miejska jest nieodlgcznie zwigzana z nowoczesnoscia.
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5.2.4. Symbole grafiki popularnej w Limie

Kultura i sztuka chicha rozwijaja si¢ juz na tyle dlugo, ze zdazyly utrwali¢ charak-
terystyczne symbole i sformulowania, ktére funkcjonuja i sg rozpoznawalne przez
cale spoleczeristwo Peru. Kulture popularng mozna potraktowac jako forme ideo-
logii realizowanej przez wytwarzanie i promowanie pewnych warto$ci, postaw
i symboli. Przekaz ideologiczny grafiki popularnej jest wyrazany w takich formach
jak murale, graffiti, plakaty, ilustracje oraz zdobienia przedmiotéw uzytkowych.
W limeriskiej grafice popularnej manifestacje te prezentuja swiatopoglad charak-
terystyczny dla kultury i tozsamosci nowych mieszkaricéw miasta. Grafika chicha
czgsto symbolizowana jest przez ozdobnie kaligrafowane frazy: Tu envidia es mi
progreso (dost. twoja zazdro$¢ jest moim progresem), Querer es Poder (dost. Chcie¢
to Méc), No se gana, pero se goza (dost. nie wygrywasz, ale si¢ radujesz), Ti castigo
serd verme feliz (dost. twojg karg bedzie widzie¢ mnie szczesliwym), Estd probibido
estar triste (dost. zabronione by¢ smutnym), De mi te olvidards. ;Pero de lo que hicimos
jamds! (dost. o mnie zapomnisz, ale o tym, co razem robilismy - nigdy). Wyrazenia
te, zdobigce srodki transportu, plakaty, graffiti, murale i ubrania, staly si¢ czescia
wspdlnej wyobrazni spolecznej. Manifestacje te odwoluja si¢ do takich wartosci
jak sita, rados¢, niezobowigzujaca milos¢, cigzka praca i upojna zabawa, postep,
pozytywne myslenie. Wokét tych cech, konstruowany jest popularny obraz $wia-
topogladu i podejscia do zycia nowych mieszkaficéw Limy.

Czesto ukazywanymi postaciami sg Sarita Colonia, Chacalén, Tupac Amaru
I1, ale najwazniejszym symbolem stala si¢ posta¢ cholo. Jednym z pierwszych, kt6-
rego prace postugiwaly sie figura cholo, byt Elliot Tupac, artysta chyba najbardziej
zastuZony w promowaniu kultury chicha i jej elementéw, ktére z czasem staly si¢
rozpoznawalne i akceptowane przez rézne grupy spoleczne mieszkajace w Limie.
Najbardziej znane prace Tapaca odwolujace si¢ do cholo to: Cholo soy — sitodruk za-
prezentowany m.in. podczas wystawy Letra Capital; mural Cholo Power, wykonany
na betonowym boisku przy Larcomar na Costa Verde podczas Festival Latir Latino
w 2012 ., oraz graffiti Cholo Soy w dzielnicy Barranco i mural® Cholo Soy na Alei
Inca Garcilaso de la Vega wykonane w 2011 r. Charakterystyczne dla wszystkich

S Terminéw mural i graffiti w odniesieniu do graficznej sztuki powstajacej na ulicy uzywa si¢

wymiennie w mowie potocznej, ale sg miedzy nimi pewne réznice. Graffiti to przede wszystkim
przedstawienia powstajace w spos6b nielegalny, co czesto wiaze si¢ z anonimowoscig artysty,
murale to zazwyczaj kompozycje bardziej skomplikowane, a takze zlecane artyscie, ktéry czesto
otrzymuje zaplate za swojg prace.
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tych manifestacji bylo powiazanie cholo z takimi pojeciami jak sita i duma. Sformu-
towanie Cholo Soy, bedace elementem sitodruku o tym tytule, staje si¢ symbolem
tozsamos$ci nowego mieszkarica Limy. Grafika, poza sformulowaniem, prezentuje
réwniez twarz Tupaca Amaru II. Dla samego artysty jest wigc symbolem wlasnej
tozsamosci. Wydaje sie, Ze takie uzycie symbolu cholo odzwierciedla stosunek artysty
do sztuki. Jak méwi Elliot Tpac: ,,Zrozumialem, ze moja praca nie moze [dotyczy¢]
tylko pieknych koloréw, ale powinna mie¢ spoleczny przekaz i ukazywaé peruwiari-
skg tozsamo$¢” (Ackerman, 2014). Zatem funkejg sztuki chicha, poza wyrazaniem
artystycznej ekspresii, jest tez spoleczna misja, ktérej cel to zmiana §wiadomosci
spoleczenstwa Peru, podzielonego hierarchig oraz kulturowym wykluczeniem.
Wspélczesne funkcjonowanie cholo w grafice popularnej mozna zobaczy¢ réwniez
na przykladzie wykorzystania postaci przez kolektyw Ruta Mare. Jedna z rozpozna-
walnych grafik artystéw jest Cholo Superao. Superao to gramatycznie niepoprawna
forma stowa superado — imiestowu pochodzacego od czasownika superar, ktéry wyraza
pokonywanie przeszkéd i odnoszenie sukcesu (Superar. Real Academia Espaiola,
2014). Cholo Superao zostal opublikowany na profilu kolektywu w portalu spotecz-
nosciowym razem z dopiskiem: ,Nie nazywaj mnie cholito, to co$ zdrobnialego...
Ja jestem dobry »Cholo Superao«” (Cholo Superao, 2012). Czlonkowie kolektywu
odnoszg sie tutaj do zdrobnialej formy terminu cholo, uzywanej w Peru najczesciej
w wyrazeniach mi cholito lub mi cholita, stosowanych, gdy bliskie sobie osoby chca
wyrazi¢ czulosé, miltosé, poufatosc. Cholo Superao stara si¢ przezwycigzy¢ takze to
yuczuciowe rozumienie” terminu, ktére, nawet jesli wyrazane w sposéb pozytywny,
odzwierciedla asymetryczng relacj¢ pomiedzy rozméwcami. Postaé cholo w ujeciu
artystéw z Ruta Mare zostaje powigzana z sila i dumga, ktére pozwalaja pokonywac
nieprzychylnosci losu. Sama grafika odwotuje si¢ do kultury chicha réwniez na innym
poziomie. Twarz komika ukazana w Cholo Superao jest inspirowana postacig Cholo
Cirila, jednego z najlepiej znanych komikéw. Nawigzanie to ma by¢ holdem dla
gatunku comedia ambulante — komedii ulicznej, waznego elementu miejskiej kultury
popularnej. Samego Cholo Cirilo, ktérego gra aktor Juan Ubaldo Huamdni, uznaje si¢
za symbol talentu i ciezkiej pracy, a takze swoistej filozofii zycia, laczonej z kulturg
migrantéw i nowa, miejska klasa nizsza (Cholo Cirilo, del teatro callejero..., 2012).
Artysta nawigzujacym do terminu cholo jest takze osoba spoza popularnego
nurtu wspélczesnej grafiki peruwiariskiej. Cherman Quino Ganoza w grafice
zatytulowanej Cholo Soy! przywoluje peruwianskiego kompozytora i §piewaka
Luisa Abanto Moralesa, autora piosenki z lat 70. XX w., zatytulowanej Cholo soy y
no me compadezcas (dost. jestem cholo i nie wsp6iczuj mi). We wspélezesnej sztuce
popularnej wokoét figury cholo wytworzyl si¢ pewien nurt, ktéry mozna okresli¢ jako
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orgullo cholo (dost. dumy cholo). Bedace symbolem tego nurtu w grafice popularne;
hasto Cholo soy, wywodzi si¢ wlasnie z tytutu piosenki Luisa Abanto Moralesa. Byl
to jeden z pierwszych tekstéw taczacych cholo z pewnym poczuciem wartosci. Sam
autor utozsamial si¢ z cholo, twierdzac, ze nigdy nie ukrywal swojego migranckiego
pochodzenia. W wywiadzie udzielonym dziennikowi ,E1 Comercio” z okazji 90.
urodzin przyznal, ze utwér Cholo soy obudzil spoleczng $wiadomos¢ (Luis Abanto
Morales. .., 2014). Podobna opini¢ wyrazal Hugo Neira, byty dyrektor Biblioteki
Narodowej i jeden z organizatoréw kolokwium Lo cholo en el Perii. Jego zdaniem, od
tego czasu slowo cholo przestalo mie¢ negatywne znaczenie i stalo si¢ synonimem
czego$ dumnego, a negatywne znaczenia zostaly zwigzane ze stowem choro. ,Luis
Abanto Morales byt §piewakiem popularnym, znanym, i odniést ogromny sukces,
gatunek to byt walc [kreolski]. On wybral [stowo] cholo, a nie indio, bo [stowo] cholo
znaczylo sukees. [...] L istnieje tez ten termin, ktéry jest bardzo wazny, i ktory, we-
dlug mnie, obecnie [przejal] te wszystkie negatywne znaczenia, ktére niést w sobie
termin cholo, a jest to termin achorado, choro®”” (13/2014/LM). Wykorzystanie przez
Chermana figury cholo jest przyktadem na to, jak ikony zwigzane $cisle z kulturg
chicha s3 przejmowane przez artystow wywodzacych si¢ z mainstreamowych nur-
téw wspolczesnej grafiki peruwianskiej. Warto tutaj wspomnie¢ takze, o artystach
i utworach przedstawiajacych cho/o jako nowy typ superbohatera. Przyktadem moze
by¢ komiks La Chola Power Martina Espinozy, ktéry od 2014 r. tworzy postac i hi-
stori¢ ,pierwszej superbohaterki Peru”. W tej samej konwencji cholo ukazal Pedro
Mendoza de Castillo podczas wystawy CHOLHeroe z 2014 r. Mlody limeriski artysta
uznal cholo za superbohatera latynoamerykanskiej metropolii. Dzi¢ki swojej mocy
cholo jest w stanie przetrwaé w miejskiej zdeprawowanej, brutalnej i niebezpiecz-
nej przestrzeni oraz skutecznie domagac si¢ sprawiedliwosci spolecznej w imieniu
wykluczonych (subaltern). Teksty te sprawiaja, ze cholo jest rozpoznawany takze
poza miejska klasg nizszg i bliski uznania za symbol reprezentatywny dla calego
spoleczenistwa Peru.

Figura cholo, ktérej znaczenie i funkcjonowanie w dzisiejszym Peru zostanie
omoéwione w dalszym rozdziale, stala si¢ najbardziej wyrazistym symbolem kultury
popularnej i nowych mieszkancéw Limy. Zdaniem samych artystéw wykorzystuja-
cych ten motyw, ma on wymiar nie tylko estetyczny, ale przede wszystkim kultu-
rowy i spoleczny. Artysci definiujacy postaé cholo w kulturze popularnej, nie neguja
negatywnego komponentu terminu i czgsto wychodzg od tego hierarchizujacego

2 Stowa choro oraz pokrewne achorado, chorear odnoszg si¢ w Peru do oséb, ktérych zacho-

wanie cechujg agresja, przemoc oraz oszustwa.
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znaczenia. Zabieg taki ma stuzy¢ wstrzas$nieciu postkolonialnym spoleczeristwem
i rekonstrukeji rasistowskiego uwiklania postaci cholo.

Limenska grafika popularna stala si¢ elementem krajobrazu Limy, ktéry zdaje si¢
by¢ akceptowany przez mieszkaricéw miasta. W marcu 2015 r. urz¢dujacy wéwezas
w Limie burmistrz Luis Castafieda podjal decyzj¢ o zamalowaniu murali znajduja-
cych si¢ w historycznym centrum miasta. Jednego tylko dnia, w sobote 14 marca,
zamalowano az 23 murale w centralnych dzielnicach Cercado i Rimac. W wyniku
akcji zniszczono w sumie przeszlo 50 dziel, m.in. murale, ktére powstaly podczas
glosnego Festival LatidoAmericano®®. Dzialania miejskiej administracji wywolaty
reakcje spoleczng, napedzang giéwnie w mediach spolecznosciowych. Poglady do-
tyczace zachowania murali jako czgsci miasta wyrazano i udostepniano w mediach
spolecznosciowych za pomoca wymownych hashtagéw #BorraronUnoPintaremos-
Mil (dost. zamalowali jeden, namalujemy tysiac) oraz #SalvemosLosMurales (dost.
ocalmy murale). Mieszkaricy nie tylko wyrazali sprzeciw w §wiecie wirtualnym,
lecz takze zbierali si¢ w centrum Limy wokél niezamalowanych jeszcze murali
i organizowali protesty. Przygotowano tez petycje, ktéra po zebraniu dostatecznej
liczby podpiséw, miala by¢ skierowana do Rady Miasta Limy. W petycji napisano:
»2Murale Limy s3 oknem na serce i histori¢ miasta — to jest atak na limerska toz-
samo§¢ 1 wolnos§¢ wyrazu” (Borraron Uno Pintaremos. .., 2015). Spolecznos¢ Limy
i mieszkajacych w niej artystéw polaczyla takze obywatelska inicjatywa nazwana
Dona tu fachada (dosl. przekaz swa fasadg). Projekt ma integrowaé¢ wiascicieli,
ktérzy cheg udostepnic¢ $ciany budynkéw ulicznym artystom tworzacym murale
i graffiti, oraz sponsoréw zapewniajacych artystom materiaty. Akcja zainicjowana
przez artystéw José Antonio Torresa, Eduardo Zambrano i Claudio Parodiego
zaktywizowala rézne miejskie grupy spoleczne i juz po kilku dniach dziatania spo-

3% LatidoAmericano to pierwszy festiwal sztuki ulicznej w Limie. Pomystodawcami przed-

siewzigcia, ktére dzi§ zrzesza przeszto 40 miedzynarodowych artystéw, byt znany duet li-
menskich tworcéw graffiti i murali: Entes i Pésimo. Wydarzenie jest o tyle ciekawe, ze laczy
reprezentantéw bardzo réznych kierunkéw, od symbolistéw i abstrakcjonistéw, po zwolennikéw
realizmu w sztuce ulicy. Festiwal w Limie odbyt si¢ po raz pierwszy w 2013 r., a potem mial
kolejne swoje edycje, ostatnia, piata w 2017 r. Niestety wigkszo$¢ murali powstalych podczas
drugiej edycji, w 2014 r., decyzja podjeta przez 6wezesne wladze miejskie zostala zamalowana.
Dzigki inicjatywie podjetej przez Google Cultural Institute cz¢$¢ murali udokumentowanych
na fotografiach zostala upubliczniona na stronie internetowej Instytutu (Latidoamericano
2013-2014). Ze wzgledu na cenzure, po 2014 r. festiwal i artysci przeniesli si¢ z centralnych
dzielnic Limy do Callao. W tej dzielnicy, w przestrzeni Monumental Callao, sztuka ulicy staje

sie narzedziem przywracajacym prztestrzen publiczng mieszkaricom miasta.
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tecznos¢ dysponowata 50 $cianami budynkéw w Limie przeznaczonymi pod nowe
murale (Revolucion grafitera, 2015). Dona tu fachada doprowadzita do powstania
ok. 30 nowych murali, a kolejnych 40 nowych miejsc byto przygotowywanych do
artystycznych dzialan. Reakcja i sprzeciw spoleczny, jakie pojawily si¢ po decyzji
burmistrza Limy, §wiadczg o tym, Ze mieszkaricy peruwiariskiej stolicy identyfikuja
si¢ z ulicznymi formami kultury popularnej, nawet jesli sami z pochodzenia nie
sa migrantami. Wydaje si¢ wigc, ze dzi§ popularna i miejska sztuka chicha zdobyla
akceptacje spoleczenistwa Limy, ktére uznaje ja za wyraz tozsamosci wspélczesnego
mieszkanca peruwianskiej stolicy. Opisane wyzej wydarzenia wydajg sie zwiastowaé
swoistg rewolucje kulturalng w Limie — rewolucj¢, w ktérej kultura chicha staje sig
dobrem narodowym. Czlonkowie wspomnianego juz kolektywu Carga Mixima,
pytani, czy kultura chicha jest obecnie w swoim najlepszym momencie rozwoju,
odpowiedzieli: ,By¢ moze tak. Wielu ludzi lubi sztuke popularng, te ekspresje
koloréw w réznorodnych manifestacjach. Jest caly ruch kulturowy artystéw, ktérzy
realizujg swoje prace i wyraznie naznaczaja je [wlasng] tozsamoscig” (Carga Mixima:

una colorida fusion. .., 2014).

5.3. Malarstwo amazonskie

Wspélczesne malarstwo powstajace w Limie pelni role kroniki portretujacej prze-
miany miasta oraz powstawanie nowej kultury i tozsamosci jego mieszkancéw.
W tej czgsci oméwiono rozwijajace si¢ malarstwo amazoniskie, ktére jest obecnie
najwyrazniejszym przykladem rodzenia si¢ miejskiej tozsamosci amazonskiej
i afirmacji inspirowanych tym regionem manifestacji kulturowych w Limie.

5.3.1. Malarze amazonscy w Limie

Obecnos¢ amazoniskich migrantéw w Limie to zjawisko péZniejsze od masowe;
migracji ludnosci z terenéw andyjskich, dlatego kultura tych spolecznosci nie byta
dotad tak wyraznie widoczna. Malarstwo amazoriskie jest w dzisiejszej Limie
najprezniej rozwijajaca si¢ dziedzing sztuki czerpiacej z kulturowego dziedzictwa
Amazonii. Wspélczesnie najwazniejszymi i uznanymi malarzami i artystami
graficznymi o amazonskich korzeniach w Limie s3: Christian Bendayin, Enrique
Casanto Shingari (Ashdninka), Gino Ceccarelli (matka pochodzita z Amazonii,

a ojciec byl Wiochem), Wilma Maynas Inuma (Shipibo), Rolddn i Harry Pinedo
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(Shipibo), Brus Rubio Churay (Huitoto-Bora), Olinda Silvano (Shipibo), Elena Valera
(Shipibo), Rember Yahuarcani (Huitoto) oraz Lu.Cu.Ma. Malarstwo amazonskie
jest zréznicowanym zjawiskiem, w obrebie ktérego pojawiaja si¢ bardzo odmienne
manifestacje, ale mozna w nim wyr6zni¢ dwa charakterystyczne nurty: nurt miejski
i nurt rdzenny (por. Cortés Garzén, 2015). Fenomen wspélczesnego malarstwa
amazonskiego zostanie oméwiony na przykladzie twérczosci oraz aktywnosci
czterech wspélczesnych malarzy amazonskich pracujacych w Limie: Christiana
Bendayina, Lu.Cu.My, Brusa Rubio i Rembera Yahuarcani.

Historia malarstwa amazoriskiego rozpoczyna si¢ w Iquitos — gléwnym miescie
peruwiariskiej Amazonii. Jednym z pionieréw byl mieszkajacy tam César Calvo
de Araujo, ktérego prace od lat 40. XX w. wielokrotnie wystawiano w Limie. Ca-
lvo nazywany jest pierwszym malarzem Amazonii w Peru (Mendoza, 2015), ale
pierwszym malarzem z Amazonii, ktéry na stale wyemigrowat do Limy, byt Victor
Churay Ivd Wajyamii i wraz z nim rozpoczyna si¢ historia malarstwa amazoniskie-
go w Limie. Urodzony w 1972 r., Victor Churay Roque pochodzit z Pucaurquillo
w departamencie Loreto, nalezal do grupy etnicznej Bora i klanu Pelejo. Artysta
samouk w swoich pracach starat si¢ ukaza¢ klimat i krajobraz charakterystyczny dla
Amazonii. Victor Churay malowal na materiale nazywanym w Amazonii ZJanchama.
Llanchama wytwarzana jest z kory drzewa ficus insipida, a nastgpnie ozdabiana na-
turalnymi pigmentami pochodzacymi z amazonskich roslin i nasion. Victor Churay
w Limie rozpoczal studia na uniwersytecie i wspélpracowal ze znanym historykiem
i aktywnym promotorem malarstwa amazoriskiego Pablem Macerg*. W pracach
Victora Churaya pojawia si¢ pewna nowos¢, odwolania do szamanizmu, amazonskiej
natury i amazoriskiej historii. Artysta zostal zamordowany w 2002 r. w niewyja-
$nionych okoliczno$ciach. Juz po $mierci Victora Churaya zaprezentowano film
dokumentalny Buscando el Azul (Valdivia, 2003), w ktérym poza historig malarza
pokazano, w jaki sposéb uzyskiwal kolory z naturalnych barwnikéw dostepnych
w Amazonii oraz sentymentalng relacje, jaka laczyta go z miejscem pochodzenia.

Urodzony w 1973 r. w Iquitos, Christian Bendayén jest obecnie najbardziej zna-
nym kuratorem sztuki, badaczem i artystg amazoniskim w Limie. Od 1997 r. jego
prace prezentowane sg podczas wystaw indywidualnych w peruwiariskiej stolicy,
a takze w innych miastach latynoamerykanskich i europejskich. Byt tez kuratorem
wielu wystaw poswigconych malarstwu amazonskiemu. Jest artysta samoukiem,
malarzem, rysownikiem, grafikiem, fotografem, autorem produkcji audiowizual-

54 Pablo Macera wspétpracowat migdzy innymi z artystami Ashdninka (Enrique Casanto)

oraz Shipibo (Elena Valera i Roldan Pinedo).
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nych: Tengo un primo que es pintor, Los tigres de pincel oraz Altar (Bendayin, 2005,
2007, 2008). Dwa pierwsze tytuly to filmy dokumentalne dotyczace malarstwa
popularnego i przedstawiajace przede wszystkim twércéw z Iquitos. Bendayin
jest artystg reprezentujgcym sztuke amazonska, ktéry odniést najwigkszy sukees,
a jego prace znajduja si¢ w kolekcji Museo de Arte de Lima (MALI). Zostal tez
kuratorem i promotorem innych artystéw z Amazonii; organizowal wystawy zbio-
rowe malarstwa amazonskiego oraz indywidualne m.in. Lu.Cu.My., Brusa Rubio
i Miguela Saavedry. Wydaje si¢, ze w dzisiejszej peruwiariskiej stolicy to Christian
Bendayan najbardziej aktywnie promuje sztuke, kulture i tozsamo$¢ amazoriska.

W malarstwie Christiana Bendayédna zaobserwowa¢ mozna specyficzng mieszan-
ke elementéw kultury miejskiej i amazonskiej. Globalizacja, nowoczesno$¢ i miasto
mieszajg si¢ tutaj z tropikalnymi i egzotycznymi odniesieniami. Obrazy Bendayina
sa wrecz ikonicznymi przedstawieniami tozsamosci mieszkaricéw miast pochodzg-
cych z Amazonii. Kultura miasta i amazoriska sceneria to dwie wyrazne inspiracje
artysty, ktéry sam uwaza, ze jego prace uksztaltowalo dzieciristwo i wychowanie
w Iquitos. Estetyka prac Bendayina nawigzuje do klimatu miejskich wideopubéw,
jest hiperrealistyczna, niekiedy kiczowata i przerysowana, ale dzieki tym cechom
jego malarstwo trafnie wyraza podmiotowos¢ wspélczesnych mieszkaricéw miast
i ich identyfikacje z tropikalng kulturg cze¢sci Peru.

Brus Rubio Churay urodzil si¢ w 1983 r. w Pucaurquillo w departamencie Loreto,
w tej samej spolecznosci, z ktorej pochodzit Victor Churay. Artysta nalezy do grup
etnicznych Huitoto-Murui i Bora. Jest samoukiem, tworzacym przede wszystkim
na amazonskiej Janchama i malujacym kolorami z naturalnych pigmentéw roslin
pochodzacych z Amazonii. Sam artysta tak odpowiada na pytanie, co go inspiruje:
»J0 smutne, inspiruje si¢ tradycjami i zwyczajami mojej spolecznosci, bo widzg,
ze one zanikajg, na przyklad uzycie koki i ampiri (kulki z tytoniu) — juz prawie sie
ich nie uzywa, tak jak to robili nasi przodkowie. Ja jestem z pochodzenia Bora-
-Huitoto, méj ojciec jest Huitoto, a matka Bora, dlatego znalazlem si¢ pomig¢dzy
nimi, pomi¢dzy dwiema tradycjami” (Bardales, 2007). Pierwsza wystawa indy-
widualna jego prac odbyta si¢ w 2010 r. w Iquitos i od tamtego czasu prezentowal
swoje malarstwo m.in. w Limie, Buenos Aires, Belo Horizonte oraz w Szanghaju,
Madrycie i Paryzu. W 2011 r. zostal laureatem XIV edycji programu Paszport dla
artysty, organizowanego przez Ambasad¢ Franciji w Peru. Wéwczas bezposrednio ze
spolecznosci Pucaurquillo wyjechat do Paryza i, jak sam twierdzi, mialo to ogromny
wplyw na jego tozsamos¢ jako artysty amazonskiego. W 2015 r. brat udzial w Smi-
thsonian Folklife Festival w Waszyngtonie. Brus Rubio zajmuje si¢ nie tylko praca
twoércza, promuje tez sztuke amazoniska w galerii Selva Invisible w Monumental
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Callao, ktéra prowadzi od 2017 r., czesto takze uczestniczy w warsztatach rysunku
dla dzieci w Limie oraz w swojej spolecznosci w Pucaurquillo. Podczas warsztatéw
artysta uczy dzieci, ze sztuka moze by¢ nieznajacg ograniczen forma wyrazania
siebie i swojego otoczenia.

Rubio tak wyraza swéj zwigzek z malarstwem: ,Ja nie wiedzialem nic, a nawet
ignorowalem swoje korzenie, no bo moi rodzice byli r6zni [...]. Ale moja matka
nalezala bardziej do maloka®, wige pojawila si¢ we mnie ta potrzeba poszukiwari,
cho¢ juz wtedy byl we mnie ten trzycze$ciowy $wiat, ktéry jest w calej Amazonii.
Stad ta potrzeba kulturowa, aby zy¢ jak cztonek rdzennych spotecznosci, i tez po-
trzeba kulturowa od strony miasta, kazdy musi to zintegrowa¢” (64/2014/LM). Prace
Brusa Rubio reprezentuja rdzenny nurt wspélczesnego malarstwa amazonskiego
i odwotlujg si¢ do mitologii i historii spolecznosci, w ktérej artysta si¢ wychowal.
Poczatkowo w swej twérczosci siggal przede wszystkim do przedstawien amazoriskiej
natury, stopniowo przenosil punkt ci¢zkosci w strong¢ mitologii grup etnicznych
Bora i Huitoto, aby przej$¢ do przedstawien historycznych i bardziej wspéiczesnych.
W pracach artysty wida¢ tez jego zwiazki z kulturg miejskg i kosmopolityczng.
W jednej z najbardziej znanych — Pasaporte amazinico — Rubio ukazuje swojg wizje
$wiata. Jest tu przedstawiona limeriska Plaza de Armas, nad ktéra géruje wieza Eiffla
majaca ksztalt amazonskiej maloki. Artysta czgsto wraca do swojej spolecznosci,
nazywajac te wizyty ,powrotem do maloki”, poniewaz utrzymujac ten kontakt, chce
zachowa¢ pamig¢ o swoim pochodzeniu i wcigz poznawaé kulture swoich przod-
kéw z perspektywy nowej amazoniskiej migracji i mieszkanca dzisiejszego miasta.

Rember Yahuarcani reprezentuje grupe etniczng Huitoto i nalezy do klanu Ay-
menu, urodzit si¢ w 1985 r. w Pevas. Jego ojciec, Santiago Yahuarcani, jest malarzem
i rzezbiarzem, i to on nauczyl Rembera artystycznego warsztatu. Dzi$ artysta jest
najbardziej rozpoznawalnym rdzennym artysta z peruwianskiej Amazonii, a jego
obrazy osiagaja ceny nawet kilkunastu tysi¢cy dolaréw. Prezentowal swoje prace na
wystawach indywidualnych od 2004 r. w Ameryce, Azji i Europie. Pokazywano
je takze w Polsce podczas wystawy zbiorowej £/ Ojo que cuenta, prezentowanej
w 2006 r. w Poznaniu. Co istotne, w Peru wystawy Rembera zorganizowano
w Limie, a dopiero potem w Iquitos. Jak sam artysta przyznaje: ,Zdecydowalem
si¢ by¢ w Limie, poniewaz to jedyna forma, zeby pokazywaé moje prace i dzieli¢
si¢ tym $wiatopogladem jednego z tylu narodéw amazonskich, z powodu potrzeby
wigkszej obecnosci amazoriskiej w tym kraju” (Bardales, 2009b). Jest to przypa-

% Maloka to tradycyjny element amazoriskiej spotecznosci — chata stanowiaca najwazniejszg

przestrzeni osiedla, w ktérej organizowane sg rytualy i narady danej grupy.
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dek wielu artystéw amazonskich, ktérzy wybierajg Lime¢ ze wzgledu na obecnosé
instytucji kultury i publicznosci chetnej do kontaktu z taka sztuka, podczas gdy
w ich spolecznosciach praktycznie jedyna perspektywa jest objecie posady na-
uczyciela w szkole. Rember Yahuarcani jest takze aktywnym promotorem kultury
amazonskiej. Nie tylko tworzy malowidla, jest autorem dziet literackich: E/ sueio
de Buinaima (2010), Fidoma y el bosque de estrellas (2013), oraz wydanej wspdlnie
z rodzing pozycji Jiario Nokkuririo — El Verano'y la Liuvia. Mito de la nacion uitota
(2014). W twérczosci literackiej artysta ukazuje wizje $wiata spolecznosci Huitoto
oraz legendy i mity, ktére wyjasnialy otaczajacy ich $wiat. Swoja dziatalnos¢ Yahu-
arcani pojmuje jako sposéb zachowania wiedzy i kultury przodkéw, elementéw,
ktére sg trwalym ogniwem jego tozsamos$ci wspéliczesnego artysty. Kultura obecna
w dzielach artysty tradycyjnie jest kultura oparta na przekazie oralnym, dlatego
wiréd artystéw wywodzacych si¢ z rdzennych spolecznosci Amazonii pojawia si¢
potrzeba utrwalenia wiasnej mitologii i historii.

W odréznieniu od symboliki andyjskiej i inkaskiej, wykorzystywanej przez mi-
grantéw i nowych mieszkaficéw miasta, pojawiajaca si¢ symbolika amazonska jest
bardziej zwigzana z konkretng grupg etniczng. Malarstwo Rembera Yahuarcaniego
to przyklad rdzennego nurtu w malarstwie amazoriskim. W poczatkowym okresie
malarz stosowal techniki tradycyjne dla sztuki amazoniskiej i przede wszystkim
odwolywal si¢ do natury i historii. Obecnie jednak w jego pracach mozna rozpo-
zna¢ wiele elementéw charakterystycznych dla sztuki wspéiczesnej. W pracach
Yahuarcaniego zaczely pojawiac si¢ elementy mitologii i kosmowizji Huitoto,
coraz czedciej tez korzystal z pedzla i farb niepozyskiwanych naturalnie. Jak za-
uwazal sam artysta: ,Przezywanie w przestrzeni, ktéra jest odmienna od mojej,
wymaga obrania nowych narzedzi i sposobéw zycia, w tym przypadku — nowych
form wyrazania siebie. Moje malarstwo ewoluowalo i przyjeto nowe koncepty. Nie
wiem, czy nazywac je miejskim czy wspélczesnym, ale w swojej esenciji i tozsamo-
$ci weigz jest takie samo, a to jest najwazniejsze” (Bardales, 2009b). Yahuarcani
wcigz centralnym elementem swoich prac czyni postacie i ikony wywodzace si¢ ze
$wiata amazonskiego, ale jego pézniejsze przedstawienia sg blizsze surrealizmowi,
a w swej wymowie bardziej uniwersalne. Rember Yahuarcani swoje wychowanie
w kulturze przodkéw zawdzigeza artystycznej rodzinie, z ktérej si¢ wywodzi. Jak
sam méwi, przesigkt historiami opowiadanymi w domu bardziej niz tymi ze szko-
ty, poniewaz ,kiedy dziadkowie opowiadaja nam historie, opowiadaja je w zywy
sposéb, transcendentny, przezywaja to, Zyja tym [opowiadanyrn] momentem i ja
to robilem” (64/2014/LM). Pomimo stalego kontaktu z kulturg miejska i kulturg
globalna, dzisiejsi mieszkanicy miast o rodowodzie migranckim w dalszym ciggu
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odwotluja sie do tradycji, a odwolania te przystosowuja do dzisiejszych czaséw. Jest
to szczegolnie widoczne w przypadku tozsamo$ciowych manifestacji migrantéw
pochodzacych z rdzennych spolecznosci amazonskich.

Ciekawg postacig wéréd wspélczesnych malarzy amazonskich jest takze Lu.Cu.Ma,
czyli Luis Cueva Manchengo. Urodzil si¢ w 1951 r. w Limie, cho¢ wigkszo$¢ zycia
spedzil w szpitalach psychiatrycznych i wiezieniach na terenie calego Peru. Po
wyijsciu na wolno$¢ zdecydowal si¢ poswigci¢ sztuce i pracowaé na ulicach Pucal-
Ipy. Potem przez dlugi czas prowadzil swéj warsztat w Iquitos. Obecnie mieszka
w Limie i ma swéj warsztat w Callao Monumental, ktére powoli staje si¢ jednym
z gléwnych miejsc rozwoju limeriskiej sztuki. Lu.Cu.Ma. jest artystg ulicznym
i samoukiem, ktéry prezentowal swoje prace w galeriach miast Peru, Hiszpanii,
Wioch oraz Argentyny i Chile. Jego twérczos¢ w Limie wypromowali Christian
Bendayin i Gustavo Buntinx. W 2002 r. odbyla si¢ pierwsza limeriska wystawa
artysty, Del pusial al pincel. Byla to retrospektywa prac, zrealizowana przez Micro-
museo — projekt Gustava Buntinxa. Poza wystawami zbiorowymi w Limie, w 2014 r.
odbyly si¢ dwie wystawy indywidualne: Arte LU.CU.MA. w lokalu Cholo ArtiFun
w dzielnicy Barranco oraz LU.CU.MA. APOCALIPSIS w Revolver Galeria w dziel-
nicy Miraflores. Sam artysta tak méwi o swoim aktualnym powolaniu: ,Ja jestem
madrzejszy od ciebie, ktéry mnie stuchasz, a ta wiedza pozwolila mi polaczy¢ sie ze
sztuka. Bo sztuka jest wielka, sztuka jest fajna i dzigki sztuce dzielg si¢ z wieloma
osobami, ktére cheg wystuchad, jak przestepca moze si¢ zmieni¢” (Carranza, 2014).

Prace Lu.Cu.My. reprezentuja tropikalny nurt miejski we wspélczesnej sztuce
peruwianskiej. W swoich kompozycjach malarskich i graficznych artysta wyko-
rzystuje popularne symbole religijne, ikony popkultury, a takze postacie polityczne.
Twoérczosé Lu.Cu.My. czgsto okresla sie jako kontrowersyjng. Czgstymi bohaterami
dziel sg przestgpcy, prostytutki, terrorysci, ludzie wyjeci spod prawa. Prace artysty
ijego biografia to przyktad, jak formy wywodzace si¢ ze §wiata zmarginalizowanego
staja si¢ czescig kultury popularnej. Ta cze$¢ kultury, zwigzana z bezprawiem i wy-
razana przez termin choro, réwniez nalezy do §wiata nowych mieszkanicow miasta.
Sposréd symboli religijnych w pracach Lu.Cu.My. najczesciej pojawia si¢ Chrystus
i Sarita Colonia, ale artysta wykorzystuje takze ikony wspéiczesnej globalnej kultury
popularnej. W jego dzielach pojawiaja si¢ Marilyn Monroe, JFK, a takze Mona
Lisa. Prace artysty maja tez pewien wydzwigk polityczny i spoteczny. W wielu
przedstawieniach autor dokonuje rozliczenia m.in. skorumpowanych politykéw
i prezydentéw Peru. Sztuka staje si¢ tutaj sposobem wymierzenia sprawiedliwosci
tym, ktérzy w rzeczywistosci — ze wzgledu na posiadang wiadze — unikaja kary, a jej
intencja jest ukaranie ich w imieniu tych, ktérzy w rzeczywstosci nie maja wiadzy.
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Teledyskowa natura i reprezentowanie postaci wykluczonych w pracach Lu.Cu.My.
sa cechami, ktére w najpelniejszy sposéb wyrazaja dzisiejsza miejska kulture po-
pularng i jej subwersyjny charakter.

5.3.2. Wystawy sztuki amazonskiej

Historia wystaw i wydarzen zwigzanych z malarstwem amazoniskim w Limie obra-
zuje zwrot w strong kultury i sztuki amazonskiej w dzisiejszej peruwianskiej stolicy.
Wydaje si¢, ze wlasciwg cezurg jest tutaj poczatek XXI w. — moment, w ktérym
spoleczno$¢ amazoniska po raz pierwszy na wigksza skale zaczala by¢ obecna w Limie.
Sposéréd limeniskich wystaw malarstwa amazonskiego warto wymieni¢ La piel de
un rio La Amazonia en el arte contempordneo na Uniwersytecie §w. Marka w 2008 r.
Kuratorem wystawy byl Christian Bendayan, a wydarzenie zebralo nie tylko artystéw
wywodzacych si¢ z Amazonii, ale takze tych z Limy, ktérzy inspirujg si¢ sztuka tego
rejonu. Kolejnym wydarzeniem byla zorganizowana w 2009 r. wystawa Poder Verde
1 visiones psicotrdpicales i druga edycja tego wydarzenia, Poder Verde I1: el desborde
amazonicow 2011 r. w Centro Cultural de Espana. Prace wystawili wéwczas: José
Araujo Ashuco, Harry Chéavez, Nereida Lépez, Lu.Cu.Ma., Daysi Ramirez, Brus
Rubio, Lewis Sakiray, Carlos Sanchez Giraldo, Luis Torres, Santiago Yahuarcani
oraz Stowarzyszenie La Restinga. Nast¢pnie — zorganizowana przez Oxfam wystawa
Amazonia: La Vision Transparente w 2011 1., ktérej kuratorem byl Alfredo Villar, a ko-
ordynatorem — Santiago Alfaro®®. W 2011 r. w Centro Cultrual Ricardo Palma odbyta
si¢ tez wystawa zbiorowa Amazonica. Corrientes, vertientes y emergencias. Kuratorem
wystawy zostal artysta amazoniski Gino Ceccarelli, ktéry w tym projekcie chciat
przede wszystkim ukaza¢ proces zmian w malarstwie amazoniskim. Wystawiono
wéwczas prace 40 artystow zyjacych w miastach i w spolecznos$ciach rdzennych.
Amazénica przyblizala malarstwo amazonskie, poczawszy od lokalnych pionieréw
przez estetyke charakterystyczng dla poszczegélnych spolecznosci rdzennych, po
nowych twércéw migrujacych do miast i redefiniujacych tradycyjna sztuke. Pod
koniec 2012 r. kuratorzy Christian Bendayédn oraz Alfredo Villar zorganizowali
swoja trzecig wystawe, przypominajaca koncepcja wystawe Amazonica Ceccarelli’ego.

% Wystawa prezentowala prace: Christiana Bendaydna, Harry'ego Chédveza, Lu.Cu.My,,

Rolddna Pineda, Daysi Ramirez, Brusa Rubia, Lewisa Sakiraya, Eleny Valery, Rembera Yahu-
arcaniego oraz niezyjacych juz malarzy amazonskich: Pabla Amaringa, Césara Calva de Arauja
i Victora Churaya.
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El Milagro Verde podsumowywala okres badan Bendaydna oraz Villara nad historig
malarstwa amazonskiego w Peru. Podczas wystawy zaprezentowano twérczos¢ 29
artystéw, w tym artystow-migrantéw mieszkajacych w Limie. Struktura wystawy
pozwalala zauwazy¢, czym sztuka mieszkaricéw peruwiariskiej stolicy rézni si¢ od
przedstawieri z regioniu Amazonii*’. Poza samg wystawg badania Bendayéna oraz
Villara doprowadzity do powstania pierwszej obszernej publikacji na temat historii
malarstwa amazonskiego. (Bendayén, Villar, 2013).

W 2014 r. odbyta si¢ wystawa Buscando el Rio Estéticas y representaciones de los
pueblos indigenas amazdnicos en Lima organizowana w ramach wspomnianego pro-
jektu CAAAP. Na wystawie pokazano malowidla, tkaniny, hafty, fotografie oraz
projekcje wideo artystéw z Amazonii, ktérzy mieszkaja badz tworza swe prace
w Limie. Podczas Buscando el Rio zaprezentowano prace: Sanny Ancén, Lastenii
Canayo, Enrique Casanto Shingari, Julia Maldonado, Shunnity Nakawe Samani,
Reynalda Nunta Rodrigueza, Harry’ego Pinedo i jego ojca Rolddna Pinedo, Ro-
berta Rengifo Chonomeniego, Brusa Rubio, Olindy Silvano, Pabla Taricuarima,
Rembera Yahuarcaniego, Eleny Valery oraz niezyjacego Victora Churaya. Byl to
najwigkszy wernisaz poswigcony wylacznie artystom migrantom mieszkajacym
w peruwianskiej stolicy. Waznym wydarzeniem okazala si¢ tez wystawa zorga-
nizowana przez Urzad Miejski Miraflores De su largo llanto se formd el Amazonas:
narrativas amazdnicas no representadas de la historia peruana®®. Kuratorami zostali
Giuliana Vidarte i Christian Bendaydn, ktérzy po wernisazu i finisazu moderowali
panel dyskusyjny dotyczacy amazoriskiej przeszlosci i jej nieobecnosci w paristwowej
wersji historii. Podczas wystawy zaprezentowano prace, ktére mialy przedstawiaé
rézne oblicza zaproponowanej przez artystéw nowej wersji historii uwzgledniajacej
Amazoni¢ i jej przeszlos¢. To wydarzenie na pewno nie wywolalo w oficjalnym dys-
kursie historycznym rewolucji, ale mozna je potraktowa¢ jako manifest i upomnienie

7 Przedstawiono prace: José Arauja Ashuca, Gracieli Arias, Christiana Bendayana, Enrique

Casanta, Gina Ceccarellego, Samuela Coriata, Nancy Dantas, Lu.Cu.My., Humberta Moreya,
Roldana Pineda, Diany Riesco, Yanda Riosy, Brusa Rubia, Miguela Saavedry, Lewisa Sakiraya,
Rembera Yahuarcaniego, Santiago Yahuarcaniego, Eleny Valery oraz niezyjacych juz artystéw:
Pabla Amaringa, Manuela Bernuya, Césara Calva de Arauja, Maximina Cereza, Angela Chiveza,
Victora Churaya, Maxa Lima, Eduarda Meza Saravii, Ottona Michaela, Victora Moreya oraz
América Pinasca.

% Podczas wystawy peruwiariskg Amazonie reprezentowali: Christian Bendaydn, Enrique
Casanto, Yuri Castafieda, Jota Castro, Julio Guerrero Urresti, Nancy La Rosa, Lu.Cu.Ma.,
Julio Maldonado, Alfredo Marquez, Carmen Redtegui, Brus Rubio, Olinda Silvano, Rember

Yahuarcani i jego ojciec Santiago Yahuarcani oraz Stowarzyszenie La Restinga.
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si¢ 0 uwzglednienie takze amazoriskiej narracji w narodowych projektach, ktére
powinny integrowaé wszystkich obywateli bez wzglgdu na przynaleznos¢ etniczna.

Liczba wydarzen promujacych malarstwo amazoriskie wskazuje na coraz wigksza
obecno$¢ w miescie artystow i spolecznosci migrantéw z Amazonii, a udzial pu-
blicznos$ci nalezacej do réznych grup spolecznych na zainteresowanie spolecznosci
limeriskiej tg sztuka™. Dotad wystawa oraz imprezy towarzyszace dwém edycjom
Poder Verde i Milagro Verde byty uznawane za najwazniejsze wydarzenia reprezentu-
jace sztuke amazonska. Zwlaszcza druga wystawa uwypuklita twérczosé artystéw
miejskich i ich sposéb odnoszenia si¢ do wiasnych korzeni. Wystawom towarzyszyty
dyskusje panelowe, projekcje filmowe i koncerty, co podkresla, ze dzisiejsza miejska
sztuka z Amazonii to nie tylko sztuki wizualne. Dla kultury amazoriskiej w Limie
2011 r. byl kluczowy. Poza wystawami zbiorowymi Poder Verde 11, Amazénica oraz
Amazonia. La Vision Transparente odbyly si¢ takze wystawy indywidualne najwaz-
niejszych wspélczesnych artystéw z Amazonii Gina Ceccarellego, Brusa Rubio
i Rembera Yahuarcaniego. Obecnie zainteresowanie amazoriskg kulturg w Limie
widaé réwniez ze strony instytucji nauki. Na Uniwersytecie $w. Marka oraz na
Papieskim Uniwersytecie Katolickim organizowane s3 wydarzenia poswigcone
spolecznosci amazonskiej (np. Semana Amazonica na PUCP). Popularno$¢ kultury
amazonskiej w Limie jest skutkiem zwigkszonej migracji i stalej obecnosci migran-
téw z Amazonii w stolicy, ale takze wickszej otwartosci i zainteresowania ze strony
pozostalych grup mieszkajacych w wielokulturowym miescie.

5.3.3. Estetyka malarstwa amazonskiego

Wspélczesne malarstwo amazoniskie wykazuje kilka cech, ktére szczegdlnie je wy-
rézniajg sposréd malarstwa peruwiariskiego. Jednym z wyréznikéw malarstwa jest
jego psychodelicznosé. Nurt psychodeliczny w malarstwie amazonskim wywodzi

¥ Poza opisanymi wyzej wystawami, ktére ze wzgledu na liczbe uczestniczacych artystow

i widzéw sg najwazniejsze, wymieni¢ mozna takze inne wydarzenia. Na poczatku 2012 r. odbyta
sie wystawa Arte que florece y cura. Prezentowala ona rézne prace spolecznosci z Puerto Miguel
w Iquitos. W 2014 1. odbyla si¢ wystawa Visiones espirituales de la selva amazénica, gdzie po
raz pierwszy w Limie prace swoje zaprezentowal artysta z Iquitos — Francisco Montes Shufia.
W 2015 r. zorganizowano wystawe Suerios Amazonicos. Wystawiono prace Casildy Pinche, Samy
Ruiz oraz Pauliny del Mar, malarek reprezentujacych projekt Nyi Escuela de Arte prowadzony
w spolecznosci z Puerto Miguel w Iquitos. Wydarzenia odbyly si¢ w Centro Cultural El Olivar
w dzielnicy San Isidro.
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si¢ od prac niezyjacego juz malarza Pabla Amaringa, ktéry w miescie Pucallpa
zalozyl szkole malarstwa amazonskiego Usko-Ayar (Belaunde, 2011: 366). Psy-
chodeliczny nurt malarstwa amazonskiego zwigzany jest z szamanizmem, kultem
rosliny ayahuasca oraz innych roélin halucynogennych rosngcych w Amazonii.
Ten nurt malarstwa z Amazonii jest znany takze poza granicami Peru, bo obrazy
Pabla Amaringa zamieszczono w Ayahuasca Visions. The Religious Iconography of
a Peruvian Shaman (Amaringo, Luna, 1999). Podobnie jak inspirowane rytuata-
mi szamanskimi prace Yanda Riosy, ktére pokazano w The Psychedelic Journey of
Marlene Dobkin de Rios. 45 Years with Shamans, Ayahuasqueros, and Ethnobotanists
(Dobkin de Rios, 2009). Nurt szamarnski w malarstwie amazonskim reprezentowaly
tez prace Victora Churaya, ktéry czesto przedstawial tradycyjne wierzenia Bora.
Zwigzek z psychodelicznymi rytualami uwidoczniaja tez w swoich dzisiejszych
pracach Santiago i Rember Yahuarcani. Psychodeliczno$¢ malarstwa amazoniskiego
byla tematem przewodnim wystawy Poder Verde 1. Visiones psicotrépicales, ktéra
udowodnila, ze zjawisko to moze przyjmowac rézne formy i tresci. O sztuce jako
doswiadczeniu psychodelicznym w malarstwie amazorniskim tak wypowiadal si¢

Christian Bendayén:

Uwazam, Ze to jest fundamentalne, aby zrozumie¢, jak artysci poczuli si¢ przyciagnieci
przez te inne linie artystyczne, takie jak psychodelia. Pop psychodeliczny albo samo
malarstwo wizjonerskie, ktére powstaje w Ucayali, to, co robil Pablo Amaringo. To
wszystko razem, z do§wiadczeniem lokali nocnych, do$wiadczeniem zwigzanym z fie-
stas, muzyka, wideo-popem, wideo-techno-cumbiero lub chichero, z tymi wszystkimi
kolorami i efektami, $wiattem koloréw i dymem. Ja mysle, ze to jest bardzo wazny
wplyw na naszych artystéw. To znaczy do$wiadczenia z alkoholem, poszukiwanie
inspiracji, wizji, tradycja ayahuasca w Amazonii. To wszystko wygenerowalto pewien
typ manifestacji (60/2014/LM).

Ta psychodelicznos¢ sztuki amazonskiej odwoluje si¢ do pewnej swiadomosci
magicznej, typowej dla tego obszaru i zwigzanej z tradycyjnymi wierzeniami lo-
kalnych spolecznosci.

Wyrézniajaca cechg malarstwa amazoriskiego jest jego barwno$¢. Specyficzna
kolorystyka sprawia, ze sztuke amazoniskg kojarzy si¢ z radoscig i pozytywnymi tre-
$ciami. Ten nadmiar koloréw, okreslany jako tropikalizm, stal si¢ gléwnym powodem
popularnosci sztuki amazonskiej wéréd mieszkaricéw miast, dla ktérych stanowi
pewna formg kolorowej egzotyki. W malarstwie amazonskim ,dziennym” stosuje si¢
przede wszystkim zywe barwy, ale nie fluorescencyjne, gdyz te w amazonskim storicu
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wydajg si¢ wyblakle. Fluorescencyjne barwy pojawiajg si¢ jedynie w pintura de noche
(dost. malarstwie nocnym), poniewaz dopiero po zmroku lub w ciemnych pomieszcze-
niach stajg si¢ widoczne. Cho¢ z reguly malarstwo amazoniskie nie wykorzystywalo
barw fluorescencyjnych, to wspélczesnie mozemy je zobaczy¢ gléwnie w miejskim
nurcie malarstwa, m.in. w pracach José Arauja Ashuco i Christiana Bendayéna.
Barwno$¢ i kwestie estetyczne sg kluczowe dla malarstwa amazonskiego, przy czym
aspekt ten moze by¢ wyrazany w sposéb bardzo delikatny i zmystowy, lub w sposéb
bardzo zarliwy i namietny, odwolujacy sie do estetyki popularnej i jej zywych koloréw.

Estetycznym elementem, ktéry przyczynia si¢ do popularnosci sztuki amazon-
skiej jako sztuki wyzwolonej jest jej pewna perwersyjnos¢, ktéra manifestuje si¢
w réznoraki sposéb, od wykorzystania pewnych ikon i symboli, poprzez estety-
zacjg. Sg tu: rozpusta, dazenie do rozrywek, obfitos¢ i przesyt, nagosé, cielesnosé
i prowokacyjne pozy. Obraz Banguete Christiana Bendayana, pokazany podczas
wystawy De su largo llanto se formd el Amazonas, dobrze oddaje omawiang ceche.
Ten dostatek i przesyt sprawiaja, ze kompozycja dziel malarstwa amazonskiego
moze by¢ postrzegana jako wyraz wspélczesnej i miejskiej neobarokowosci. Jak
zauwazal Gustavo Buntinx: ,Neobarok zZywi si¢ z jednej strony calg grupg odniesien
erudycyjnych, bardzo zwigzanych z wielkg tradycja malarstwa andyjskiego, przede
wszystkim cuskeriskiego, ale z drugiej strony jest pewien neobarok odmienny,
ktéry poi si¢ $wiezymi i goracymi wodami postmodernizmu popularnego, a tutaj
gléwnym obszarem kultywowania jest Amazonia, a jej kulturowg osig jest bez
watpienia Christian Bendaydn” (60/2014/LM). Neobarokowo$¢ w malarstwie
reprezentowanym przez Bendaydna wyraza si¢ poprzez tropikalizowany dialog
z kulturg popularng, z nowoczesnoscia, z przestrzenia miasta. Malarstwo moze
by¢ zatem pewng projekcja kulturowego procesu zmiany, ktéry odbywa si¢ od
dawna w latynoamerykanskich miastach i w ramach ktérego nowi mieszkancy
konstruuja wiasng tozsamos¢.

Waznym elementem malarstwa i sztuki amazoriskiej s3 nawigzania do przestrzeni
i miejsca pochodzenia. Dla wywodzacych si¢ z Amazonii mieszkanicéw osiedla
Nuevo Pachacitec miejsce pochodzenia réwniez jest waznym punktem odniesienia,
czgsto wspominanym z nostalgia. W malarstwie specyfika ta wyrazana jest przez
nawigzania do amazonskiej natury, do legend i mitologii poszczegdlnych plemion,
badz do historii Amazonii czy tez do pewnej amazoniskiej wizji miasta. Manifestacje
artystyczne nawigzujace do tradycyjnych krajobrazéw i wierzen réznych spolecznosci
amazoniskich mozna zaobserwowa¢ w pracach Brusa Rubia, Rembera i Santiago
Yahuarcanich, w pracach Eleny Valery, Rolddna Pineda oraz Harryego Pineda,

w pracach Enrique Casanta. Historyczny kontekst i przede wszystkim , kauczkowa
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goraczka”, ktéra dotknela cala Amazonig, widoczne s3 w pracach Victora Churaya,
Santiago Yahuarcani, a takze mlodych artystéw, takich jak Brus Rubio. Odwota-
nia do amazonskiej kultury miejskiej charakteryzuja natomiast prace Christiana
Bendayéna, José Arauja Ashuco oraz Lu.Cu.My. Stad tez liczne nawigzania do tych
elementéw konstytuujacych przeszlosé Amazonii — tym bardziej, gdy dotycza one
legend i mitéw przekazywanych dotad jedynie w historii ustnej. Waznym zadaniem
sztuki amazonskiej, zwlaszcza tej tworzonej przez artystéw z rdzennych spolecz-
nosci, jest ,odzyskanie pamieci wlasnych spotecznosci”.

Poza odniesieniami do lokalnego kontekstu, istotnym elementem wspélczesnego
malarstwa amazonskiego jest tez nowoczesnos¢, przede wszystkim w miejskim
nurcie, ale w pewnej formie takze w malarstwie rdzennym. Nowoczesno$¢ mozna
postrzega¢ jako kontrapunkt czy tez nurt opozycyjny wobec przywigzania do tra-
dycji, ale w malarstwie amazonskim ten motyw wydaje si¢ takze wynika¢ z cha-
rakteru peruwianskiej Amazonii. Aby zrozumie¢ ten fenomen, trzeba podkresli¢,
ze Amazonia to nie tylko natura, ale tez przestrzenie zurbanizowane. Najlepszym
przykladem jest stolica peruwiariskiej Amazonii — Iquitos. Mieszka tu ponad 400 tys.
ludzi i jest to najwigksze na §wiecie miasto, do ktérego nie mozna dotrze¢ droga
ladowa. Warto jednak pamietaé, Ze pomimo niedostepnosci i pozornej izolacji,
wlasnie do tego peruwianskiego miasta telewizja kablowa dotarla zanim pojawita
si¢ w Limie. Stalo si¢ to dzigki Stanistawowi Tyminskiemu, ktéry w latach 80.
XX w. zalozyl w Iquitos pierwsza w Peru telewizje kablows. I tak w miescie zaczely
powstawaé pierwsze wideopuby, ktérych goscie zapoznawali si¢ z popkulturows,
wielkomiejska estetyka i kulturg wideoklipéw. Wideopub to okreslenie amazon-
skich nocnych baréw, w ktérych odbywaja si¢ projekcje teledyskéw oraz koncerty,
a wystr6j wnetrza charakteryzuje si¢ specyficzng estetyka tworzaca ,klimat” tych
miejsc (Cortés Garzén, 2015: 366). Poniewaz w miastach Amazonii nie ma wielu
galerii, to wideopuby staly si¢ naturalng przestrzenia sztuki i inspiracji dla lokal-
nych artystow. Dzieki telewizji kablowej i wideopubom Amazonia doswiadczyla
przyspieszonej globalizaciji, a wychowujacy si¢ w jej miastach artysci mieli kontakt
z nowg technologia i srodkami wyrazu. Estetyka teledyskowa i motywy zaczerpniete
z MTV w malarstwie nurtu miejskiego sa efektem tego, Ze amazoriska stolica Peru
byta najbardziej zglobalizowanym i zaznajomionym z obcymi kulturowo tresciami
miastem w latach 80. XX w. Wychowujacy si¢ wiec w miastach Amazonii artysci
mieli kontakt z nowoczesng technologia i nowymi §rodkami wyrazu. Ta nowocze-
sno$¢ widoczna jest zwlaszcza u Ashuco, Lu.Cu.My. i Bendayina, ale w pewnym
sensie takze w pézniejszych pracach Brusa Rubio i Rembera Yahuarcaniego.
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Warto tez zwréci¢ uwage na tozsamosciowy wymiar sztuki. Egzystencja w mie-
$cie musi budzi¢ wéréd oséb wychowanych w Amazonii, tak $cisle skontaktowanych
z naturg, rézne watpliwosci. Zaréwno migrujacy z amazonskich miast, jak i spoza
nich, gdy przybywaja do Limy, znajduja si¢ w zupelnie nowej rzeczywistosci. Mi-
granci z Amazonii mieszkajacy w miescie na okreslenie peruwianskiej stolicy czgsto
uzywaja sléw ,dzungla z betonu”. Maria Eugenia Yllia, badaczka malarstwa ama-
zonskiego, tak méwita o pracach wspélezesnych artystéw: ,,Mysle, ze [malarstwo]
jest dialogiem, jest kwestig tozsamosci, bo kazdy czuje sie tylko sobg samym i w tym
sensie artysci maja szczgscie wyrazania si¢ za pomoca malarstwa [...] tej zlozonej
sytuacji definiowania siebie samego w swojej przestrzeni i utrzymania kazdego ele-
mentu wlasnej tozsamosci” (64/2014/LM). Wielu artystéw zwiazanych z dzisiejsza
kultura popularng wyraza ten poglad, ze sztuka i dziatalnos¢ kulturalna pozwalaja
na poszukiwanie i wyrazanie wlasnej tozsamosci mieszkanca dzisiejszej Limy.

Popularnosé estetyki wspolczesnego malarstwa amazoriskiego moze $wiadczy¢
takze o tropikalizacji kultury chicha, czy tez peruwianskiej kultury popularnej,
i uznania nurtu amazonskiego za pelnoprawng cze¢s¢ tej kultury. Christian Ben-
dayin, pytany, czy w Limie nastala moda na kultur¢ amazonska odpowiedzial:

Nie wiem, czy [odpowiednim] stowem jest moda, ale jest pewne rozpowszechnienie,
wigksze zainteresowanie i otwarcie na produkcje artystyczng z Amazonii, a to jest
zwigzane z cyklami rynku kulturowego. Co pewien czas spoglada si¢ do wewnatrz
w poszukiwaniu tozsamosci, a w szczegdlnosci w kontekscie produktu artystycznego.
Definitywnie sztuka amazonska ma w sobie pewien fadunek radosci i optymizmu, ktérego
jeszcze kilka lat temu my - Peruwianczycy nie asymilowaliémy, nie majac cierpliwosci
czy tez poczucia bezpieczenstwa. Ale interesujace w dzisiejszej sztuce amazonskiej jest
to, ze nie ogranicza si¢ do radosci, do zartu, do arogangji, tak jak to byto przez dlugi
czas. Wydaje mi sie, ze aktualna oferta [sztuki amazonskiej] zawiera introspektywne
spojrzenie, uznanie naszego pochodzenia, przekaz szacunku i ochrony natury, a przede
wszystkim informacje o mitach, legendach i innych ,,rzeczywistoéciach” réwnoleglych,

w ktorych wspolzyja Amazonczycy (Bardales, 2009a).

5.4. Tozsamos¢ cholos

Najbardziej kontrowersyjnym i problematycznym terminem zwigzanym z kultura
popularng migrantéw i nowych mieszkancéw miast jest cholo. W regionie amery-
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kariskim slowo cholo moze mie¢ kilka réznych znaczeni. Znaczenie, jakie przyjeto
tutaj, jest wiasciwe dla nowoczesnego rozumienia pojecia w regionie andyjskim
(Allatson, 2007: 66). Terminem cholo okresla si¢ osobg o rdzennym pochodzeniu,
ktéra decyduje sie na migracj¢ do miasta, gdzie zmieniajg si¢ jej styl zycia oraz
zwyczaje. Wspélcezesnie wyréznikami, ktére najtrafniej opisuja cholo sg cztery
cechy: migracyjny, miejski, popularny, oraz amazonsko-andyjski. Termin cholo
poczatkowo odnosil si¢ tylko do ludnosci wywodzacej si¢ z terenéw andyjskich.
Obecnie uzywa sie go takze w odniesieniu do migrantéw amazoriskich lub korzysta
si¢ ze wspomnianego juz terminu charapa, uznawanego za amazonski odpowiednik
temrminu cholo.

5.4.1. Cholo - préba zrozumienia terminu w kontekscie peruwianskim

Cholo jest kluczowym terminem dla zrozumienia dzisiejszej rzeczywistosci spo-
tecznej w Peru. Upowszechnit si¢ w epoce kolonialnej, kiedy przez hiszpanskich
kolonistéw uzywany byt na okreslenie potomstwa rdzennych i biatych oséb, czyli
znaczeniowo pokrywal si¢ z terminem metys. Cholo w czasach kolonialnych mial
charakter deprecjonujacy, wynikajacy z domniemanej rasowej nizszosci Indian.
Znaczenie stowa cholo zmienilo si¢ od okresu kolonialnego giéwnie za sprawa ma-
sowej migracji ludnosci z prowincji do miast. Wspélczesne rozumienie terminu cholo
wciaz rozpoznaje rdzenng przeszios$¢ jako konstytutywny element, ale podkresla
takze zamieszkanie w obszarze miasta oraz zachodzace w nim zmiany kulturowe.
Wedtug stownika cholo to stowo okreslajace metysa (osobg rdzennej i europejskiej
krwi) lub autochtona adaptujacego si¢ do kultury Zachodu (Cholo. Real Academia
Espatiola, 2014). Naukowa refleksja nad terminem utrudniona jest przez niepewna
semantyke oraz etymologi¢. Stowo moze by¢ uzyte zaréwno jako wyraz milosci
czy przyjazni, ale i jako rasistowska inwektywa. Peru jest krajem, ktéry jako jedyny
rozwinal tak zréznicowang interpretacje stowa cho/o®®. Termin moze by¢ rozumiany
jako kategoria spoleczna, kulturowa, polityczna, rasowa, a takze psychologiczna
czy jezykowa.

Prawie wszyscy autorzy piszacy o terminie cholo powtarzaja blad etymologiczny,
przytoczony po raz pierwszy w Comentarios Reales de los Incas przez Inke Garcilasa

de la Vega. W ksiedze 9, rozdziale XXXI pisal: A/ hijo de negro y de india, o de indio

80 Wedtug Salasa Garcfi jest to dowdd na peruwiariski rodowod terminu cholo (Salas Garcia,

2008: 35).
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y de negra, dicen mulato y mulata. A los hijos de éstos llaman cholo; es vocablo de la isla
de Barlovento; quiere decir perro, no de los castizos, sino de los muy bellacos gozcones; y los
esparioles usan de él por infamia y vituperio (Vega, 2007: 856)*'. Garcilaso prawdo-
podobnie odnosit si¢ do nazwy meksykariskiej rasy psa, wywodzacej si¢ z jezyka
nahuatl: xolo itzcuintle. Takie znaczenie moglo by¢ rozpowszechnione na Wyspach
Nawietrznych (Salas Garcia, 2008: 35). Niestety, etymologia spisana przez Inke
Garcilasa de la Vega i powtarzana przez wielu autoréw zajmujacych sie tematem,
przyczynila si¢ do uznania hiszpariskiego rodowodu terminu i jego rozumienia
w kontekscie kolonialnej hierarchii ras — ten stygmatyzujacy efekt cholo widoczny jest
do dzisiaj. Interesujacg koncepcja dotyczaca etymologii terminu cholo byta hipoteza
baskijskiego pochodzenia stowa, zaproponowana przez Cecili¢ Hare (Hare, 1999),
cho¢ zostata odrzucona ze wzgledu na stabg argumentacje (Salas Garceia, 2008: 35).
Peruwiariscy lingwisci oraz historycy przyjmuja, ze najbardziej prawdopodobna jest
hipoteza o pochodzeniu stowa cholo z jezyka mochica (Angeles Caballero, 2003: 16 17;
Cerrén-Palomino, 1995: 92, 196; Pulgar Vidal, 1967; Salas Garcia, 2008). Stowo
cuolu (symbol p to odwrécona litera h) lub #o/u (symbol ¥ to fonetyczna transkrypcja
litery cp) znaczy muchacho/muchacha lub joven (Cerrén-Palomino, 1995: 196; Salas
Garcia, 2008: 32), czyli mlodzieniec. Etymologia wywodzona z jezyka mochica,
nawet jesli ttumaczy poniekad dyskryminujace znaczenie stowa cholo, jest daleka
od wiklania terminu w asymetryczne relacje ras i hierarchi¢ spoleczna wlasciwa
dla okresu kolonialnego.

Obecnie kluczowe dla terminu cholo wydajg si¢ takie charakterystyki jak migracyj-
ne pochodzenie, Zycie w miescie oraz udzial w kulturze popularnej i wielokulturowe
wplywy (amazonsko-andyjsko-kreolskie). W naukach spotecznych termin cholo
pojmowany byl najczesciej w kontekscie peruwianskiego rasizmu. Cho¢ istnie-
je koncepcja, w ktérej cholo odgrywa pozytywna rolg w procesach zmiany kulturowej
w Peru (Quijano, 1980), to wickszos¢ autoréw analizowala termin w kontekscie
zjawiska rasizmu i aktéw dyskryminacji wobec urasowionych grup spolecznych
(Acha, 1993; Bruce, 2007; Cénepa K., 2007; Cosamalén, 1993a, 1993b; Nugent,
1992; Twanama, 1992). Ewolucje akademickiego rozumienia terminu cholo w Peru
zostaly zaprezentowane w trzech publikacjach autoréw bezposrednio odnoszacych
si¢ do tej kategorii. Pojecia cholo oraz pokrewne mu cholificacion upowszechnily
si¢ w peruwianskich naukach spotecznych dzieki pracy Anibala Quijano Lo cholo

o1 Tlumaczenie: Dzieci czarnoskérego oraz Indianki, albo Indianina i czarnoskérej, nazywaja

Mulatem i Mulatka. Na ich dzieci méwig cholo; to stowo z Wysp Nawietrznych; [stowo cholo]
oznacza psa, nie czystej krwi, ale kundla; Hiszpanie uzywaja go jako [wyraz] hariby i obrazy.
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y el conflicto cultural en el Peri®®. We wstepie autor przyznawal, ze publikacja jest
rezultatem jego obsesji w naukowym poszukiwaniu tozsamosci kulturowej w Peru
(Quijano, 1980: 12). Wedlug autora, na poczatku XX w. procesy industrializacji
w kraju charakteryzowaly si¢ pojawieniem si¢ nowej grupy w peruwianskim spo-
teczenstwie — cholos (Quijano, 1980: 56). Migracja jest gléwna przyczyna procesu
cholificacion, czyli procesu tworzenia si¢ spolecznosci cholos oraz rozwoju jej wpltywéw
kulturowych. W procesie tym nowa miejska klasa nizsza o rodowodzie migracyjnym
taczy elementy wywodzace si¢ ze wspolczesnych kultur rdzennych oraz chiop-
skiej, nalezacych dotad do obszaru prowincji, z elementami kultury nowoczesnej,
zachodniej, czy tez kreolskiej, ktérych przestrzenig jest miasto. Wedlug Quijano
zawdd, jezyk, ubranie, edukacja, mobilnos¢, urbanizacja i wiek to elementy, ktére
pozwalajg odréznié¢ cholos od innych grup spotecznych (Quijano, 1980: 63—-65).
Mozna zatem dostrzec, ze kategoria budowana jest na elementach spolecznych
i kulturowych, nie nawigzuje do fenotypowych cech rasowych i nie odwoluje si¢
tez do tozsamosci etnicznej. Ale autor podkreslal réwniez zmarginalizowanie grupy
cholos w wymiarze spolecznym, kulturowym oraz socjologiczno-psychologicznym,
co ,tworzy dla cholos najwigksze trudnosci w identyfikacji oraz nagla potrzebe
poszukiwania tozsamosci” (Quijano, 1980:76).

Wizja kultury Quijano oparta jest na konflikcie klas spoleczenistwa peruwiariskie-
go, w ktérym cholos oraz Indianie s3 zdominowani przez biatych. Cho¢ cholificacion
odbywa si¢ w kontekscie rywalizacji klasowej, to Quijano uwazal, ze proces moze
osiggnaé wszystko, czego nie udalo si¢ zrealizowac w projekcie metysazu. Cholos
s3 tutaj agentami zachodzacej w Peru zmiany spolecznej i kulturowej, prowadzace;j
do powstania zurbanizowanego i nowoczesnego spoleczeristwa. Quijano pierwszy
wiaze kategori¢ cholo z miastem i kultura, pomijajac kwestie rasowe i etniczne. Po
publikacji Lo cholo y el conflicto cultural en el Perii termin upowszechnil si¢ w naukach

6 Wiasciwie pierwszym, ktéry w Peru zauwaza pojawienie si¢ nowej grupy spolecznej jest
Luis Alberto Sanchez. Autor w 1929 r. w ,,Revista Mundial” opublikowal artykul La aparicion
del cholo, w ktérym stwierdza, ze cholo stal si¢ nowoczesnym autochtonem. Potem José Varalla-
nos w 1962 r. w Buenos Aires wydaje prace E/ cholo y el Perii, w ktérej opisuje naréd Peru jako
produkt kulturowego i etnicznego metysazu indiariskosci i hiszpariskosci. Podobnie Frangois
Bourricaud, ktéry w 1962 r. w Changement & Puno. Etude de sociologie andine opisywat cholo jako
agenta modernizacji i podmiot procesu cholificacién, ktéry jego zdaniem byl procesem zmiany
prowadzacym do powstania bardziej homogenicznej i otwartej kultury narodowej. Ale to dopiero
Anibal Quijano pierwszy podkreslit bezposredni zwigzek licznej grupy cholos z przestrzenia
miasta oraz zestawem okreslonych cech kulturowych i spotecznych.
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spolecznych, ale zaczal tez przyjmowac przede wszystkim rasowe i dyskryminacyjne
znaczenie.

Kolejng publikacja istotng dla zrozumienia peruwiarskiego kontekstu terminu
cholo jest El laberinto de la choledad José Guillermo Nugenta — socjologa i intelektu-
alisty. Tytul to aluzja do eseju Octavio Paza, w ktérym przyblizal on meksykariska
tozsamos$¢. Neologizm choledad zostal stworzony przez Nugenta do opisania réznych
proces6éw i zmian zachodzacych w Peru. Choledad sklada si¢ zaréwno z elementéw
kultury prowingji, jak i z elementéw kultury nowoczesnej. We wstepie Nugent pisze,
Ze jego esej ma by¢ prébag rozliczenia sie z pytaniem: ,Jak wyjasni¢ spoleczeristwo,
ktére w stowach i uczuciach jest tak silnie dyskryminacyjne, a pomimo tego we
wprowadzanych instytucjach wykazuje tendencje do faczenia?” (Nugent, 1992: 15).

Analiza peruwianskiej historii prowadzi Nugenta do stwierdzenia, ze w ciagu
XIX w. rdzenne ludy zamieszkujace terytorium Peru zostaly wylaczone z czasu
i powigzane z mityczng przeszioscig (Nugent, 1992: 20-21). Grupy rdzenne z re-
gionu Andéw i Amazonii byly przez niepodlegle paristwo peruwianskie uznane
za spolecznosci zatrzymane w rozwoju i w niezmienionej formie funkcjonujace od
czaséw prekolumbijskich. Stosunek wladzy zréwnal nowozytne grupy rdzenne
z prekolumbijskimi ludami, a tym samym uniemozliwil uczestnictwo w nowoczesnej
historii kraju i zanegowal ich rozpoznanie jako obywateli peruwianskich. Dopiero
w latach 1930-1960 indygenizm, socjalizm czy anarchizm zacz¢ly upominaé si¢
o respektowanie praw spolecznosci rdzennych, cho¢ te lewicowe nurty dziatania na
rzecz grup autochtonicznych pojmowaly i realizowaly wlasne cele zgodnie z wta-
$ciwymi sobie kategoriami porzadkowania rzeczywistosci spolecznej. W dekadach
tych migracje wewnetrzne ze wsi do peruwianskich miast zaczely osiagaé niespoty-
kane dotad rozmiary. Masowe migracje i rozrastajaca si¢ w blyskawicznym tempie
spoleczno$¢ nowych mieszkaricéw zmienila terytorium, struktury demograficzne
oraz rzeczywisto$¢ spoleczno-kulturows miasta, dotad uznawanego za przestrzen
kultury kreolskiej i dawnej limeriskiej arystokracji. Nugent podkresla, ze osobliwo-
§cig peruwianskiego procesu modernizaciji bylo wypracowanie przez wladze i elity
patriarchalnej i dyskryminujacej postawy wobec rdzennych spotecznosci. W konse-
kwencji oficjalna wladza i prawomocni obywatele traktowali nowych mieszkaricéw
miast jak dawnych mieszkaricéw andyjskich wiosek. Co istotne, autor zauwazal, ze
sam termin ,,cholo nie byl przewidziany w poczatkowym systemie klasyfikacyjnym
biatych, Indian oraz mistis” (Nugent, 1992: 77). Przypuszczano, ze naplywajacy do
miasta migranci stang si¢ podmiotem procesu kreolizacji, polegajacego na przyjmo-
waniu wzoréw kreolskiej kultury popularnej (Nugent, 1992: 71-77). Ale kreolizacja

okazala si¢ tylko jednym z proceséw kulturowych zachodzacych w Limie, a sami
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migranci kreolizacji podlegali we wzglednym i ograniczonym zakresie. Kultura
kreolska tylko czg¢$ciowo wplynela na stopniowo formulowang tozsamos¢ nowych
mieszkanicéw Limy. Spolecznosé¢ miejskich migrantéw, szczegélnie jej drugie
i trzecie pokolenie, systematycznie wypracowywala nowe formy i tresci artystyczne,
tym samym aktywnie tworzac wlasne reprezentacje kulturowe i negocjujac miejska
tozsamos¢. Te reprezentacje i tozsamo$¢ odrézniajg dzisiejsze miejskie klasy nizsze
od limenskich elit i Kreoli oraz od spolecznosci wiejskich, z ktérych pochodza mi-
granci, zamieszkujacych wcigz peruwiariskie prowincje. Konieczny byl zatem termin
definiujacy nowych mieszkaricéw miasta o odmiennej kulturze. Wykorzystano do
tego koncept cholo, cho¢ samo pojecie bylo jednoznacznie rozumiane jako termin
hierarchizujacy i rasistowski.

Kondycja nowych mieszkanicéw miast jest rezultatem dlugotrwalego i zlo-
zonego procesu historycznego, w wyniku ktdrego cholos stali si¢ spadkobiercami
zapoczatkowanego w czasach kolonialnych dyskryminujacego stosunku elit wobec
rdzennych ludéw. Przypisanie nowym mieszkaricom miast cech spolecznosci
rdzennych doprowadzilo zdaniem Nugenta do uznania migracji za narze¢dzie
nowoczesnej hierarchizacji spotecznej. Wedlug autora, spoleczna negacja cholo
wynikala ze zjawiska gamonalismo, czyli z porzadku typowego dla peruwiariskiej
prowincji przed Reformg Agrarng w latach 70. XX w. Gamonalismo mozna okre-
§li¢ jako asymetryczng strukture wiadzy, majatku i pozycji spotecznej, pomigdzy
Indianami, metysami i biatymi. W strukturze tej kryterium podzialu stanowita
kategoria przynalezno$ci rasowej i etnicznej, co oznaczalo ze spolecznosci rdzenne
zajmowaly najnizsza pozycje w hierarchii spolecznej funkcjonujacej na prowincji.
Nugent uznaje gamonalismo za przyczyne odrzucenia pojecia cholo, co nalezaloby
uznaé za niepowodzenie projektu miejskiej tozsamosci kulturowej generowane;
przez ten termin. Wydaje si¢, ze zjawisko gamonalismo mozna odczytywa¢ jako
pewien symbol, ktéry ma reprezentowaé systematyczng i instytucjonalng forme
rasizmu. Nugent w swym eseju po$wieconym cholo i choledad chcial wyjasni¢ pa-
radoksalny los koncepciji, ktérych zadaniem jest stworzenie inkluzywnej, otwartej
i liberalnej rzeczywistodci, a ostatecznie to dzigki nim dokonuje si¢ réznicowania
i wylaczenia innych grup spolecznych (Nugent, 1992: 127-128). Zaproponowana
przez Nugenta wizja niepewnej przyszlosci cholos jest mniej optymistyczna niz ta,
ktéra przewidywal piszacy kilkanascie lat wezesniej Quijano.

Publikacja przedstawiajaca odrgbne rozumienie terminu cholo jest Nos habiamos
choleado tanto Psicoandlisis y racismo Jorge Bruce’a — znanego peruwiariskiego psy-
choanalityka. Autor z psychologicznej perspektywy bada funkcjonowanie terminu
w relacjach i komunikacji miedzy jednostkami. Takie jednostkowe ujecie odréznia
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Bruce’a od poprzednich autoréw, ktérzy lokowali cholo w przestrzeni spoleczno-kul-
turowej i rozumieli jako koncepcje powstajacej tozsamosci zbiorowej. Tytul publikacji
Bruce’a odwoluje si¢ do wloskiego filmu Tucy bylismy zakochani (Ceravamo tanto
amati, 1974) (Bruce, 2007: 13) i jest aluzja do afektywnego elementu zawierajacego
si¢ w czasowniku cholear®®. Bruce wychodzi od stwierdzenia pochodzacego z eseju
Cholear en Lima (Twanama, 1992) i odnotowuje, ze peruwianizm cholear jest tym,
co najlepiej Iaczy Peruwianczykéw. Cholear to werbalny akt rasizmu, ktéry wediug
autora stanowi esencj¢ spoleczeristwa Peru (Bruce, 2007: 12-13). Bruce przyznaje,
ze takie terminy jak bialy czy cholo, nie dotycza tylko kwestii rasy, ale okreslaja
poszczegélne jednostki — takze wewnatrz spolecznych, ekonomicznych i kulturo-
wych klasyfikacji (Bruce, 2007: 30). Podkresla réwniez, ze Peruwianiczycy chetniej
okreslajg siebie jako metyséw niz cholos. ,Metys to akceptowana kategoria, a nawet
ceniona, podczas gdy cholo od czaséw Inki Garcilaso zawiera fadunek stygmatyzacji
i oczerniania” (Bruce, 2007: 32). Jako powéd odrzucenia terminu cholo na poziomie
indywidualnej identyfikacji Bruce podaje strach przed dyskryminacjg, ktéra jest
semantycznie zawarta w tym terminie.

Jorge Bruce skupia si¢ na rasizmie jako gléwnym czynniku postkolonialnego
spoleczenstwa. Bezposrednio wigze on termin cholo z aktem rasizmu wyrazonym
W cholear lub choleo, 1 akt ten uznaje za esencje peruwianskiej tozsamosci. Bruce,
analizujac prace peruwianskich autoréw opisujacych problem rasizmu, dochodzi
do wniosku, ze nikt nie dostrzegt, iz problem rasizmu nalezy do sfery nieswiado-
mosci, a nie §wiadomosci (Bruce, 2007: 45). Natomiast choledad, jako esencja bycia
Peruwianczykiem, dziala nie jak element Iaczacy, ale jak ,jatrzaca si¢ i niezagojona
rana” (Bruce, 2007: 53). Cho¢ choledad dla Bruce’a wynika z rasizmu lokowanego
w nieswiadomosci, to zwraca on uwage takze na wysoki walor identyfikacyjny
tego stowa dla Peruwiariczykéw. Aby zrozumieé¢ kwestie peruwianskiego rasizmu,
autor przytacza koncepcje rasowego mapowania®. ,, Koegzystencja Peruwianiczykéw

8 Wykorzystanie formy czasownika w Pretérito Pluscuamperfecto w tytule odwoluje si¢

réwniez do stynnego pytania zadanego przez gléwnego bohatera Rozmowy w Katedrze Vargasa
Llosy. W oryginale brzmialo ono: ;En qué momento se habia jodido el Peri? (ttum. w ktérym
momencie Peru si¢ skurwilo?). Ta gloéna fraza Vargasa Llosy dotyczy tego, co dzialo si¢ ze
spoleczenistwem Peru w czasach rzgdéw Manuela A. Odrii, jak korupcja i dyktatorskie rzady
negatywnie wplywaly na Peruwiariczykéw. Takze Nugent w Laberinto de la choledad odwotuje
sie do tego pytania, zastepujac czasownik joder czasownikiem cholear.

8¢ Termin ten, wychodzacy od poréwnania aktu rasizmu do przyporzadkowania kartogra-
ficznego, podczas ktérego za pomoca pionowych i poziomych osi wyznaczane sg hierarchia

i dystans spoleczny, pojawia si¢ w artykule Mapping Racism (Moss, 2006).
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zorganizowana jest od wiekéw wokél nieustajacego i oszalamiajacego mapowania
innego w kategoriach rasy, ktére s3 wyobrazone, ale nie mniej [odwoluja si¢ do]
dziatania” (Bruce, 2007: 58). Mapowanie oraz matematyczny model cholear® stu-
z3 autorowi jako narzedzia analizy peruwianskich reklam. Bruce udowadnia, ze
kwestie estetyczne funkcjonuja jako wartosci klasyfikujace poprzez promowanie
kanonéw urody typowych dla spoleczeristw Zachodu. Podsumowaniem koncepcji
Bruce’a moga by¢ przytaczane przez niego stowa Gregoria Martineza: ,Domnie-
mane uczucie, ktére w Peru zawieraja wszystkie wymienione stowa, zambito, chi-
nito, cholito, ponjita, uzywane nawet dla [wyrazenia] milosci wobec dziecka czy
milosci erotycznej — mi negra, mi cholita — lub dla [wyrazenia] podziwu lub troski,
prowadzi do podstepu hipokryzji, ktéra chce kamuflowaé podleglosé, zaleznosé,
wstyd i rasistowskg sympati¢” (Bruce, 2007: 86). Zatem nawet jezeli cholo pojawia
si¢ jako hipokorystyk i uzywany jest w celu wyrazenia pozytywnych uczué, to i tak
zawiera w sobie wewngtrzne znaczenia dyskryminacyjne i hierarchizujace. Taka
wizja cholo uniemozliwia jakgkolwiek pozytywng identyfikacje zorientowang wokoét
tego terminu.

W naukowych tekstach dotyczacych koncepcji cholo zdecydowanie przewaza
rasowe ujecie tego terminu. Quijano reprezentowal wzglednie pozytywna wizje
procesu prowadzacego do jakosciowo nowej kultury i tozsamosci, Nugent sugerowal,
ze cholo nie zdolal pokonacé spotecznych podzialéw, a Bruce definitywnie umiescit
termin w kontekscie rasizmu i praktyk dyskryminacyjnych. W pracy Quijano mozna
odnalez¢ stwierdzenie, ze cholo jest kategoria kulturows, a nie rasows, ale wigkszos¢
autoréw (Nugent, Twanama, Cosamalén, Acha, Cénepa, Bruce) wiaze termin
cholo z koncepcjami rasowej dyskryminacji i wykluczenia. Trzeba tutaj zauwazy¢,
ze w Peru przynalezno$¢ kulturowa i rasa sa ze sobg powiazane, t¢ klasyfikacje
kultur ze wzgledu na ras¢ mozna tez dostrzec w oméwionym wczesniej zwrocie
Todas las sangres. Cho¢ w literaturze termin cholo przedstawiany jest gléwnie jako
wyraz rasizmu, to w dzisiejszej Limie i praktyce spolecznej pojawiajg si¢ liczne
manifestacje, ktére wokét tego terminu buduja swoja kulturows tozsamos¢ i filo-
zofi¢ dzialania artystycznego. Obecno$¢ tych praktyk moze swiadczy¢ o pewnej
pozytywnej zmianie w rozumieniu konceptu cholo i prognozowaé dalsze zmiany
w procesie identyfikowania si¢ nowych mieszkancéw miast z t kategorig kulturows.

65

Matematyczny model cholear pochodzi z artykutu Waltera Twanama (Bruce, 2007: 76-77).
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5.4.2. Wybrane wydarzenia cholo

W czgsci tej opisane zostaly wydarzenia spoleczno-kulturowe, artystyczne oraz
religijne odbywajace si¢ w Limie i zwigzane bezposrednio z terminem cho/o. Jedng
z najwazniejszych limenskich inicjatyw poswigconych konceptowi cholo byto ko-
lokwium Lo cholo en el Perii w Narodowej Bibliotece Peru. Ten diugoterminowy
projekt, organizowany od pazdziernika 2006 r. do kwietnia 2008 r., mial na celu
wywolanie spotecznej debaty wokét terminu cholo we wspétezesnym Peru. Oweze-
sny dyrektor biblioteki Hugo Neira, jeden z promotoréw projektu, chcial uczynié
z biblioteki ,przestrzeri aktywna i wypelniona Zywa debata na tematy spoleczne
i kulturowe” (13/2014/LM). Jak glosit plakat kolokwium: , Termin cholo byt przez
dlugi czas stowem kaleczacym. Pézniej stal si¢ niejednoznaczny, tak jak i dzisiaj,
zaréwno laczy, jak dzieli”. Projekt Lo cholo en el Peri sktadal si¢ z dyskusji panelo-
wych, debat, warsztatéw, wystaw i pokazéw, podczas réznych sesji tematycznych
organizowanych od 2006 do 2008 r. Pomystodawca przedsigwzigcia byl antropolog
i kurator César Ramos. W poprzednich projektach, w ktérych pracowal, poznat
ludzi zainteresowanych promocja limeriskiej kultury popularnej. Gtéwnym celem
projektu stalo si¢ to, aby uczestniczyli w nim sami przedstawiciele grupy cholos, czyli
migranci i nowi mieszkaricy miasta. Jak ttumaczyt César Ramos: ,Dla mnie to byto
zawsze oczywiste, ze aktorzy, czyli sam podmiot spolecznych zmian, muszg méwié
za siebie, nie kto inny” (21/2014/LM). Najwazniejszym elementem tego wydarzenia
wydaje si¢ wlasnie to, ze w oficjalnej instytucji peruwiariskiej przeméwi¢ mogli
sami nowi mieszkaricy Limy, a nie naukowcy, kuratorzy i badacze. W Bibliotece
Narodowej wystepowali przedsi¢biorcy, dziennikarze, blogerzy, filmowcy i aktorzy,
komicy, malarze, twércy grafiki popularnej i afiszy chicha, producenci i artysci
muzyki chicha, czy tez tworcy niskobudzetowego kina pornograficznego. Wszyscy
oni utozsamiali si¢ z terminem cholo jako pewng kategoria kulturows. Celem tego
projektu byta publikacja 11 toméw poswigconych tematowi kolokwium, cho¢ osta-
tecznie zdotano opublikowac zaledwie dwa.

Jedna z czgsci kolokwium, zatytulowana Cholo Charapa, wskazywala na nowy
element, ktéry pojawia si¢ w peruwianskiej koncepcji cholo. Charapa to termin
uzywany w Peru na okreslenie ludno$ci wywodzacej si¢ z terenéw Amazonii.
Choc¢ jest on o wiele mniej popularny niz termin cholo, niekiedy pojawia si¢ takze
w kontekscie artystycznym i kulturowym. Stowo charapa, jak juz wspomniano,
pochodzi od gatunku zélwia zyjacego na obszarze Amazonii. Podobnie jak termin
cholo, stowo charapa takze niekiedy uznawane jest przez migrantéw amazonskich
za rasistowskie i obelzywe. Czgs¢ zatytulowana Cholo Charapa podczas kolokwium
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poswiecona byla wplywom kulturowym amazonskich migrantéw. Plakat promujacy
sesj¢ Cholo Charapa prezentowal fragment obrazu Cuando va cayendo el sol (2000)
Christiana Bendaydna. Obraz przedstawia postmodernistycznych i miejskich bo-
hateréw o amazoniskim pochodzeniu w typowej dla artysty aranzacji (Bendayén,
2000). Wydarzeniami towarzyszacymi tej sekcji kolokwium byly wystawy artystéw
pochodzacych z Amazonii — Christiana Bendayédna oraz Sheili Alvarado. Cz¢s¢ ta
miala za zadanie wlgczenie do kulturowej debaty nad nowg tozsamoscia réwniez
migrantéw z Amazonii. Wewnetrzna migracja do Limy byla zdominowana przez
ludnos¢ andyjska, ale obecnie migranci amazoriscy sg rosnaca grupa spoleczna
w Limie. Wlaczenie tematyki amazonskiej w kolokwium poswigcone terminowi
cholo w Peru, dzisiejsze zainteresowanie amazonskim malarstwem w Limie, czy
tez naukowa dzialalnos¢ CAAAP, sa najwyrazniejszymi przykladami zwrotu ku
amazonskim migrantom mieszkajacym w Limie.

César Ramos twierdzit, ze podczas sesji kolokwium Lo cholo en el Peri publicz-
no$¢ identyfikowala sie do pewnego stopnia z terminem cholo, cho¢ nie byt to dla
wszystkich uczestnikéw kluczowy element projektu. Poza tym, warto podkresli¢,
ze cho¢ termin wzbudza kontrowersje, to zaangazowany w organizacj¢ Hugo Neira
podkreslal, ze: ,Nikt nigdy nie odrzucil nazwy cholo podczas calego kolokwium,
nawet jedna osoba nie protestowata” (13/2014/LM). Projekt ten, cho¢ niedokoriczo-
ny, wskazuje istotng zmian¢ w kulturowej polityce oficjalnych instytucji w Limie.
Biblioteka Narodowa zorganizowala wydarzenie, ktére skoncentrowane byto wokét
terminu reprezentujacego niegdys rasistowskie i dyskryminujace praktyki, a obecnie
ma sta¢ si¢ symbolem klasy nizszej i nowego peruwiariskiego spoleczenstwa, w kt6-
rym wigkszo$¢ jest polaczona wigzami krwi z osobami migrujacymi z prowinciji.
Cho¢ takg reorientacj¢ polityki trudno dostrzec wéréd wszystkich limeriskich in-
stytucji kulturalnych, to jest coraz wigcej takich miejsc, ktére aktywnie i publicznie
wspieraja kultur¢ popularng i tozsamo$¢ nowych mieszkaricéw Limy.

Do terminu cholo nawigzuje takze Via Crucis de Cristo Cholo (dost. droga krzy-
zowa Chrystusa Cholo) — wazne wydarzenie kultury popularnej w dzisiejszej Li-
mie. Obrzed odbywa si¢ w Wielki Piatek na zboczach Wzgérza sw. Krzysztofa,
nieopodal historycznego centrum peruwiariskiej stolicy. Cristo Cholo, obok Sarity
Colonii, to jeden z najwazniejszych symboli katolickiej spolecznosci migranckiej
w Limie. W posta¢ t¢ wciela si¢ aktor Marco Valencia, ktéry pochodzi z prowincj.
W przedsiewzigciu pomaga mu ponad 100 wspélpracownikéw i znajomych z zalto-
zonej przez Valenci¢ grupy teatralnej Emmanuell. Rytual drogi krzyzowej odprawia
si¢ obecnie na Wzgérzu sw. Krzysztofa. Jest to jedno z najbardziej symbolicznych
miejsc limeriskiej urbanizacji. Cerro San Cristobal znajduje si¢ w dzielnicy Rimac
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polozonej za rzeka, nieopodal limeriskiej Plaza de Armas. Samo wzgérze — symbol
przemian dzisiejszej Limy — z charakterystyczna architektura, z daleka wygladajaca
jak mozaika form i barw, wida¢ w tle nad Patacem Prezydenckim. Cristo Cholo
i towarzyszacy mu aktorzy, poza samg droga krzyzowa w Wielki Piatek, inscenizuja
takze przybycie Jezusa do Jerozolimy w Niedziele Palmowga oraz chrzest Jezusa
w rzece Rimac - w Wielki Czwartek.

Via Crucis de Cristo Cholo rozpoczyna si¢ od procesji ,siedmiu koscioléw” w dziel-
nicach Rimac oraz Cercado. Siedem koscioléw ma upamietnia¢ siedem upadkéw
Chrystusa. Sg to nast¢pujace koscioly: Santa Rosa, Las Nazarenas, San Marcelo,
La Merced, Katedra, kosciél Santo Domingo oraz San Lorenzo. Po procesji Cristo
Cholo i aktorzy zaczynaja wchodzi¢ po zboczu Wzgérza sw. Krzysztofa, gdzie mijaja
kolejne kamienne krzyze wyznaczajace stacje drogi krzyzowej. Kulminacyjnym mo-
mentem jest scena ukrzyzowania Chrystusa na szczycie wzgérza. Droge krzyzowsa
Mario Valencia jako Cristo Cholo odprawil ponad 40 razy, cho¢ w 2013 r. zapowiadal,
ze z powodu braku wsparcia finansowego bedzie to ostatni rok, w ktérym weieli
si¢ w posta¢ Chrystusa. Jednak w 2014 r. obchody Wielkiego Piatku odbyly sie
ponownie, wéwczas sama droga krzyzowa zostala przerwana przez stuzby porzad-
kowe z powodu zbyt duzej liczby uczestnikéw. Podobnie w 2015 r., decyzja Urzedu
Miejskiego w Rimac, ktéry po raz pierwszy wiaczyt si¢ jako organizator w obchody,
droga krzyzowa zostala wstrzymana. Liczba uczestnikéw znaczaco przewyzszylta
woéwczas liczbg z 2014 r. Limeriskie media nie precyzowaly, ile dokltadnie oséb
moglo uczestniczy¢ w Via Crucis de Cristo Cholo, ale wartoéci przytaczane w réznych
artykutach prasowych wskazuja najczesciej liczbe 30 tysiecy uczestnikéw (s Por qué
se suspendio. .., 2015). W latach 2014 i 2015, kiedy droga krzyzowa byta przerywana
na Cerro San Cristobal, Cristo Cholo i aktorzy z grupy Emmauelle przechodzili do
pobliskiego Paseo de las Aguas, aby dokonczy¢ inscenizacje. Mario Valencia kazdego
roku stara si¢ uzyska¢ pozwolenie wladz dzielnicy Rimac na inscenizacj¢ chrztu
w rzece, a nastepnie droge krzyzowa na Wzgérzu sw. Krzysztofa, ale mu si¢ to nie
udaje. Od 2016 r. Via Crucis de Cristo Cholo po procesji ,,siedmiu koscioléw” przenosi
sic w stron¢ Plaza de Armas i katedry, a nastepnie do Paseo de las Aguas.

Posta¢ Cristo Cholo ma coraz wiecej wyznawcéw i milosnikéw, szczegélnie
wéréd mieszkanicow miasta o pochodzeniu migranckim. Swiadezy¢ moze o tym
wzrastajaca z roku na rok liczba uczestnikéw drogi krzyzowej. Znaczenie, jakie
ma to wydarzenie dla dzisiejszych mieszkaricéw Limy, uwidaczniajg rytualy, ktére
odbywaja si¢ przez caly Wielki Pigtek na zboczach Cerro San Cristébal. Podczas
drogi podejscia na szczyt spotka¢ mozna licznych curanderos oferujacych zabiegi
oczyszczenia, ukwiecenia, czy tez przewidywania przysziosci. W tym dniu na
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wzgdérzu sprzedawane sa rézne alasitas, za pomoca ktérych na szczycie wzgérza
odprawiane sg rytualy veladas, oraz wszelkie inne amulety, ktérych obecnos¢ ma
zapewni¢ wiernym pomyslno$¢ i spelnienie présb. Poza checia wspéluczestniczenia
w drodze krzyzowej Cristo Cholo, wierni przybywajacy tego dnia na Wzgérze sw.
Krzysztofa odprawiaja rytualy majace przynies¢ im przede wszystkim pieniadze,
milos¢ i zdrowie. Cho¢ czesto przyjmuje to konsumpcyjng forme §wigtowania,
cale wydarzenie ma bardzo wyrazny charakter religijnego synkretyzmu, w ktérym
dawne wierzenia prekolumbijskie i wierzenia magiczne acza si¢ z oficjalng religia
katolicka, i by¢ moze to jest powodem, dla ktérego nowi mieszkaricy miasta tak
chetnie identyfikuja sie wiasnie z postacig Cristo Cholo. Od 2017 r. czeécia drogi
krzyzowej jest takze rytual dzigkczynny dla Pachamamy (tzw. pago a la tierra),
wywodzacy si¢ z prekolumbijskich kultur andyjskich. Dzi§ obchody Wielkiego
Pigtku na Wzgérzu $w. Krzysztofa w Limie laczg katolicka pobozno$¢ z wierze-
niami popularnymi i tradycyjnymi, tworzac wydarzenie pelne religijnego zapatu.
Warto zwréci¢ uwage, ze popularnos$é¢ Via Crucis de Cristo Cholo §wiadczy réwniez
o zmianie dotychczasowej roli kultu regionalnych §wietych i przenoszenia go na
religijne ikony miejskie, ktérych najlepszymi przykladami sa Cristo Cholo oraz
Sarita Colonia, 13czacy migrantéw bez wzgledu na region pochodzenia. Podobny
schemat zmian kulturowych wida¢ we wzrastajacej popularnoéci niektérych rytu-
aléw wywodzacych si¢ z peruwianskiej prowingji. Najlepszym tego przykladem
jest rozpowszechnienie si¢ alasitas — pochodzacych z kultury spolecznosci Ajmara
z obszaru Altiplano, a dzi$§ bedacych takze jednym z symboléw obchodéw drogi
krzyzowej na Wzgérzu sw. Krzysztofa w Limie (Golte i Leén Gabriel, 2014).
Cristo Cholo powoli staje si¢ ikong Swigtego Tygodnia w Limie, miasta, w ktérym
tradycyjne zwyczaje, zwigzane giéwnie z obchodami w limeriskiej katedrze, nie
s3 juz jedyng formulg wyrazania tozsamosci kulturowe;j i religijnosci mieszkaricéw
peruwianskiej stolicy.

5.4.3. Sztuka cholo

W tym podrozdziale opisane zostaly limeriskie manifestacje kulturowe, ktére
swiadomie identyfikuja si¢ z terminem cholo i wokét niego organizuja swa dzia-
talnos¢ artystyczng. Jednym z najaktywniejszych aktoréw kulturowych utozsa-
miajacych si¢ z terminem cholo jest artystyczny kolektyw C.H.O.L.O. Koncepcja
kolektywu powstata w 2003 r. podczas wspélnej wystawy zatytulowanej wlasnie

C.H.O.L.O. w Centro Cultural Ricardo Palma (C.H.0.L.0.). Dzisiejszy kolektyw

226



5.4. Tozsamos¢ cholos

powstal w 2007 r. i tworzy go troje artystéw: Nancy Viza, Marcelo Zevallos i Wilder
Ramos — absolwenci Escuela Nacional de Bellas Artes. C.H.O.L.O. to wedlug nich
»kolektyw artystéw mieszkajacych na peryferiach miasta, dzieci migrantéw z pro-
wincji, polaczonych, aby poszukiwaé i rozwijaé projekty artystyczne, edukacyjne
i [dotyczace] zarzadzania wokot refleksji zapoczatkowanej przez kryteria kulturowe;j
tozsamosci w Limie-Callao” (C.H.0.L.0.). C.H.O.L.O. organizuje akcje murali-
zacyjne, warsztaty tkania, robienia masek dla mieszkancéw osiedli popularnych,
a takze uczestniczy w debatach poswigconych kulturze w Limie. Ponadto aranzuje
interwencje w miejskiej przestrzeni, ktérych giéwnym celem jest redefinicja prze-
strzeni publicznej miasta i uwidocznienie wszystkich obecnych w miescie praktyk
kulturowych i mieszkanicéw. Kolektyw uczestniczy takze w paristwowych i miej-
skich projektach kulturowych Puntos de Cultura oraz Cultura Viva Comunitaria®®.

Najwazniejsze projekty artystyczne C.H.O.L.O. to Parque Autoarmable Nueva
Esperanza (2010), czyli ,park do samodzielnego zbudowania”. Zostal skonstruowany
w sektorze C1 osiedla Nuevo Pachacitec, a celem projektu byto udowodnienie,
ze sgsiedzkie uczestnictwo oraz kreatywny recycling umozliwiaja odzyskiwanie
przestrzeni miejskiej dla celéw spolecznych. Poczatkowo dziatalnos¢ kolektywu
zorientowana byla na osiedla popularne zlokalizowane poza centrum Limy, ale
obecnie swoje akcje realizuja réwniez w historycznej dzielnicy Limy. Przyktadem
takich interwencji mogga by¢ Lima Marka (2014) oraz Lima [DeJambulante (2015),
jako préby redefinicji przestrzeni miasta w taki sposéb, aby jego nowi mieszkancy
mogli si¢ z nim identyfikowaé. Kultura migrantéw przekracza granice ich osiedli,
a dziatalnosé kolektywu C.H.O.L.O. jest tego przyktadem. Swiadcza o tym nie
tylko ich dzialania w przestrzeni miejskiej tradycyjnej Limy, ale takze wsparcie in-
stytucji kulturalnych, ktére dotad promowaly gléwnie oficjalng i formalng kulture,
a obecnie otwieraja si¢ na produkcje popularng.

Czlonkowie C.H.O.L.O. wspominaja, ze w realizowanych projektach artystycz-
nych kwestia tozsamosci jest dla nich jednym z najwazniejszych zagadnien. Poza
tym kolektyw ktadzie nacisk na uczestnictwo w artystycznym akcie. W projekcie
Lima [DeJambulante uczestnicy otrzymali plakaty z oficjalnymi przestrzeniami Limy,
gléwnie z architektura kolonialng (m.in. Plaza de Armas, katedra, Palac Rzadowy),
a nastgpnie musieli je ozdobi¢ elementami, ktére pozwalalyby im utozsamiaé si¢

8 Puntos de cultura, cultura viva lub cultura viva comunitaria to koncepcje odnoszace si¢ do

polityki kulturowej wprowadzanej w niektérych krajach Ameryki Eacinskiej (m.in. w Brazylii,
Argentynie, Peru, Kostaryce) (Zer Congreso Cultura Viva Comunitaria — Documento de convoca-
toria, 2013; Camacho, 2011).
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z architekturg kojarzong dotad z oficjalnym Peru. Takze projekt Lima Marka, po-
przez artystyczng interwencje prébowal dokona¢ transformacji przestrzeni miasta.
»Jak otwarta tablica ten projekt generuje przestrzen miejskiej ekspresji, ktérej celem
jest ustanowienie dialogu o Limie przez jej mieszkancéw: tych, ktérzy w niej zyja,
cierpia, i ktérzy zmieniaja ja dzieri po dniu” (Lima Marka, 2013). Ta symboliczna
akcja miata ukazaé te symbole Limy, ktére dotad byty wykluczane i funkcjonowaty
poza centrum miasta. Nancy Viza tak okresla dzialalnos¢ kolektywu:

To jest rodzaj poszukiwan. Sztuka jest poszukiwaniem wiasnej tozsamoéci. Oczywiscie
to dlatego, ze chce wiedzie¢, kim jestem [...]. Zobaczysz te poszukiwania we wszystkich
naszych pracach, [w ktérych] chce przemysle¢ na nowo, jaka jest ta estetyka albo jakie
s3 te inne [rodzaje] estetyki, ktérych mi nie pokazano [w szkole], a ktore naleza do
mojej kultury. W rzeczywisto$ci to sa poszukiwania mojej kultury, odnalezienie siebie
samej poprzez nasze prace artystyczne, poprzez nasze wlasne materiaty i nasze kolory
(3/2013/NPLM).

Marcelo Zevallos tak wyjasnia nazwe grupy: ,Pierwotnie [nazwa] wywodzi si¢
od samego konceptu cholo, wyrazanego w sposéb obrazliwy lub przyjazny. Przed-
stawiamy to jako inicjaly, wielkimi literami i z kropkami, aby w pewien sposéb
uczynic to oficjalnym w cudzystowie, aby podnies¢ tego status i pojmowac to jako
co$ waznego, po to sg inicjaly” (4/2013/NPLM). Nancy Viza wyjasnia uzycie ter-
minu cholo w nazwie: ,,To nadawanie innej kategorii. Taki sposéb nasmiewania si¢
z rzeczywistosci cholo, ktéry jest zawsze na marginesie, ignorowany... A teraz jest
instytucja [C.H.O.L.O.], ktéra moze negocjowac takie podejscie” (3/2013/NPLM).
Aktorzy kulturowi, tacy jak kolektyw C.H.O.L.O., rozumiejg, ze rozwéj opiera
si¢ takze na kwestiach kultury i tozsamosci, ktére odgrywaja tym bardziej istotne
role w klasach nizszych, o migranckim rodowodzie. Propagowane przez grupe
uczestnictwo i samozarzadzanie angazuja nowych mieszkaficéw miasta i przy-
czyniaja si¢ do wiaczenia spolecznosci w proces tworzenia kultury i tozsamosci.
Poszukiwania tozsamosci nowych mieszkaficéw miasta, a zarazem upublicznienie
manifestacji reprezentujacych te tozsamos¢ jest misja, ktéra wyznacza dzialania
kolektywu C.H.O.L.O. Marcelo Zevallos wyjasnia, ze celem artystycznej aktyw-
nosci grupy jest: ,Wygenerowanie refleksji nad tym, jak my, Limerios, czujemy si¢
dzisiaj w miescie tak pelnym historii i odniesieri do dawnych czaséw, a takze z tym
dyskursem pochodzacym z géry, hegemonicznym, ktéry sprzyja tej historii. Bo my
to czujemy, miasto obecnie jest bardziej cholo” (4/2013/NPLM).
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Przyklady utozsamiania si¢ artystow z terminem cho/o pojawiaja sa takze wsréd
limenskich zespoléw muzycznych. Ide¢ taka obraty m.in. zespoly Cholo Machine
oraz Cholopower, grajace muzyke okreslang jako fusion, a takze zesp6l Los Cholos,
wykonujacy tradycyjna muzyke ludowa, czy tez zesp6l Cholo Visceral specjalizu-
jacy si¢ w progresywnym i psychodelicznym rocku. Czlonkowie Cholo Machine
nazywaja siebie muzycznym projektem reprezentujacym niezdefiniowany gatunek
muzyczny, na ktéry sktada si¢ polaczenie muzyki reggae, cumbi, salsy, funky oraz
rock. Tak zalozyciel wyjasnial nazwe powstalego w 2012 r. zespotu:

Cholo Machine ma dwie strony. Spofeczng i muzyczng. Z muzycznej strony, termin
cholo to fuzja, polaczenie ras, ktdre jest mieszanka, hybryda wciaz niezdefiniowana.
Wiec z muzycznej strony jestesmy Cholo Machine, bo gramy [muzyke] fusion i w ten
sposdb nic nas nie ogranicza [...]. A ze spolecznej strony nazywamy sie Cholo Machine,
bo stowo cholo tutaj ma obcigzenie negatywne, dzigki specyficznej historii od kiedy
przybyli Hiszpanie [...]. Wiec cholo ma negatywne obcigzenie i to jest to, co przeszkadza
ludziom w rozwoju. Rozwoju w sensie integrowania si¢ miedzy nami, ulepszania komu-
nikacji. [...] Wiec my bierzemy to stowo cholo, te brzydka rzecz, bierzemy ja i dajemy
jej kolory, dajemy jej inny odcien poprzez naszg muzyke. Innymi stowy chodzi o to,
ze my, cholos, mozemy by¢ czyms interesujacym, picknym i transcendentnym. Strona
spoleczna i muzyczna, czyli muzyczna fuzja i bycie przeciwko stereotypom, ktére cholo
implikuje. [Chcemy] pokazaé, ze my, cholos, mozemy zrobié co$ pieknego i zredukowa’
to negatywne obciazenie” (68/2014/LM).

Figura cholo jest tutaj uzyta jako narzedzie rekonfiguracji spolecznej rzeczywisto-
sci w Peru. Utozsamienie si¢ z terminem cholo oraz z jego negatywng interpretacja,
ktéra termin ten potencjalnie w sobie zawiera, jest tutaj podstawa do przewartoscio-
wania wartosci i odwrécenia hierarchii spolecznej, w ktérej cholo staje si¢ pozytywna
figura, aktywnie uczestniczaca w procesie kulturowym. Zalozyciel Cholo Machine
wyjasnial, ze ,projekt [Cholo Machine] powstal we mnie. Dlaczego? Bo przez samo
mieszkanie tutaj, w Limie, jestem §wiadkiem wielu kulturowych mieszanek [...].
Wiec tego typu rzeczy, ktérych doswiadczam i ktére widze, sprawily, ze chcialem
zrobié¢ co$ zwigzanego z peruwiariska tozsamoscia, ktéra jest wielokulturowa. Wige
powstalo to we mnie, aby zrobi¢ ten muzyczny projekt, ktéry postuzy jako narzedzie
komunikacji” (68/2014/LM). W wizji zalozyciela zespotu termin cholo jest wiaczony
w rodzaj spolecznej walki z hierarchizacja i dyskryminacjg. Muzyka, poza czystym
aktem tworczym, staje sie takze mechanizmem spolecznego sprzeciwu wobec nie-
sprawiedliwosci, z jaka sg traktowane marginalizowane grupy spoleczne. Poprzez
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swg aktywno$¢ muzyczna i filozofie propagowang w utworach zespét dziala na
rzecz kulturowej afirmacji nowych mieszkanicéw miasta i spolecznej identyfikacji
z terminem cholo.

Cholopower to zespél zalozony w 2012 r., grajacy muzyke fusion, giéwnie gatun-
ku rock, taczac go z punkiem, huayno, cumbig oraz innymi gatunkami. Zalozyciel
zespolu wyjasnia uzycie terminu cholo w nazwie:

To termin, ktdry stal si¢ modny pare lat temu. Ale nie zyskat takiego znaczenia, na jakie
zastugiwal. Bo termin cholo wyraza to wszystko, czym my [Peruwianczycy] jestesmy.
W rzeczywisto$ci wszyscy jestesmy cholos, tutaj jesteSmy mieszanka, fascynujaca
mieszanka ras i kultur. Wiec to wszystko jest czescig bycia cholo. Ta mieszanka ras,
rytmow, jedzenia, tradycji. Jako ze my robimy mieszanke, robimy cos$ cholo, ale doda-
jemy do tego sile - Cholopower. Nazwa zespotu jest taka od poczatku i ludzie si¢ z nig
identyfikuja (41/2014/LM).

Mozna zauwazy¢, ze podobnie jak w przypadku Cholo Machine, tak rozumiany
termin cholo ma zdolno$¢ do wiaczania réznych kulturowych manifestacji ze wzgledu
na swojg wielokulturows i zlozong nature. Cholo moze by¢ zatem przedstawiony jako
koncepcja wlaczajaca, a nie dzielaca rézne grupy spoleczne i kulturowe tworzace nowe
miejskie spoleczeristwo. Kulturowe pojmowanie cholo jest kluczowe dla dzisiejszych
manifestacji wykorzystujacych ten termin. Zesp6t buduje takze swoja tozsamosé
na charakterystycznym zawolaniu odgrywanym podczas wykonywania piosenki
o tytule Cholopower podczas koncertéw. Jeden z czlonkéw zespolu wyjasnial: , Todos
somos cholos! Todos somos power! (dost. Wszyscy jestesmy cholos! Wszyscy jestesmy
power!) To jest zawolanie zespotu. Kiedy wchodzimy [na scen¢], gramy trzy nuty
i [krzyczymy] Todos somos cholos! A ludzie odpowiadaja, Todos somos power! To staje
si¢ juz sloganem” (41/2014/LM). Powiazanie figury cholo z sila jest odwréceniem
dotychczasowej hierarchii wyrazanej w rasistowskim uzyciu stowa. Sita Iaczona
jest z dominacja i respektem i w ten sposéb kondycja cholo staje si¢ powodem do
dumy (orgullo cholo). Podobny mechanizm przewartosciowania dotychczasowych
wartosci zwigzanych z tym terminem inspirowal czlonkéw Cholo Machine, ktérzy
cholo starajg si¢ uczyni¢ czyms atrakcyjnym i pieknym.

Odnoszac si¢ do dyskryminacyjnego uzycia stowa cholo w peruwianskim spo-
teczenistwie, zalozyciel Cholopower zauwazyl: ,Mysle, ze jest juz niewielu ludzi
i sg to juz tylko ludzie o waskich umystach, ktérzy obrazaja si¢, bedac nazwanymi
cholo. To jest pow6d do dumy” (41/2014/LM). A jego kolega z zespotu dodawal:
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Rzeczywisto$¢ Peru zmienila sie. Pietnascie lat temu, kiedy przyjechalem do Limy, wcigz -
gdy wychodzitem z ludzmi z Limy, kiedy méwitem im, ze jestem z prowincji — $miali sie
ze mnie i nawet bardziej z powodu terroryzmu, ktory jest zwigzany z Ayacucho [osoba ta
pochodzi z Ayacucho]. Wigc réznie mnie nazywali, ale teraz, z nowymi pokoleniami, to
sie zmienilo [...]. Mieszanka ras, ktore przybyly zy¢ w Limie, jest tak ogromna, ze ktos
taki jak czysty Limeo nie istnieje. Wszyscy mamy w sobie co$ z prowingji [...]. Wiec
termin cholo juz nie jest obraza, bo by¢ cholo to duma (41/2014/LM).

Czlonkowie Cholopower zauwazajg t¢ pozytywna zmiang w rozumieniu terminu
cholo, ktory coraz czedciej staje si¢ Zrédlem pozytywnej identyfikacji wsréd nowych
mieszkancéw Limy.

Termin cholo w kontekscie muzycznym tradycyjnie byl Iaczony z gatunkiem
muzyki chicha, ale dzialalnos¢ wymienionych zespoléw pokazuje, ze obecnie jest
zwigzany z réznymi gatunkami muzycznymi. Jak przyznaja sami muzycy, termin
cholo wybrali nie tylko ze wzgledu na kwestie estetyczne, czyli reprezentowanie kul-
turowej i muzycznej mieszanki, ale takze ze wzgledu na pewna misje — spolecznego
uznania wszystkich cztonkéw peruwianiskiego spoleczenistwa. Taka wizj¢ — uznania
cholo za pelnoprawnego Peruwianczyka oraz za podmiot dzisiejszych zmian kul-
turowych w Limie — Iaczy zespoly Cholo Machine i Cholopower oraz kolektyw
C.H.O.L.O. Z tego samego nurtu wyrasta oméwiona powyzej limenska grafika
popularna odwolujaca si¢ do symbolu cholo. To te grupy artystyczne definiujg cholo
jako pozytywna sile tozsamosciows. Dzigki takim przedstawieniom w przestrzeni
publicznej moze dokona¢ si¢ stopniowa redefinicja i akceptacja tego terminu przez
wiekszo$¢ nowych mieszkaricéw Limy. Opisani powyzej organizatorzy i pomysto-
dawcy wydarzen oraz artysci i aktywisci limenscy, wybierajac termin cholo jako wiasny
identyfikator, czesto wychodza od tego rasowego, segregujacego i hierarchizujacego
znaczenia stowa, aby ,wstrzasna¢” spoleczeristwem i przekierowaé nowe rozumienie
terminu na aspekty kulturowe, twércze i estetyczne. Odwrécenie wartoéci polega
na akceptacji negatywnych konotacji terminu i budowie nowej postaci cholo — ak-
tywnego tworcy kultury popularnej i symbolu tozsamosci nowych mieszkancéw
miasta dotad wykluczanych kulturowo.

Moze si¢ wydawa(, ze cholo stal si¢ narzedziem subwersji w sztuce popularne;.
Ale czy sztuka jest takze forma wladzy i ma zdolno$¢ interwencji spoleczne;j?
Subwersja jest zjawiskiem typowym dla sztuki miejskiej, sztuki ulicy i sztuki
zaangazowanej. Mechanizm ten polega na wykorzystaniu znanych tematéw, tek-
stéw i symboli, oraz przesunigciu ich znaczenia. Artysta postugujacy si¢ subwersja
korzysta z pewnej gry znaczen i ukazuje alternatywne rozumienie danego symbolu
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lub tematu. Subwersywny w tym sensie jest przeciwstawiany wizji hegemonicznej
i dominujacej, czesto uznawanej za opresywna. Warto zauwazy¢, ze technika
subwersji moze prowadzi¢ do tego, ze tresci subwersywne stang sie czgscig kultury
dominujacej, zwlaszcza gdy definiujemy subwersje jako mechanizm prowadzacy do
transformacji. Mozna powiedzie¢, ze cala sztuka chicha jest subwersywna, poniewaz
stanowi rodzaj dialogu, w ktérym pojawiaja si¢ formy i tresci z réznych kontekstéw
kulturowych i nadawane jest im nowe — miejskie znaczenie. W przypadku termi-
nu cholo, strategia subwersji polega na dekonstrukcji dotychczasowej, opresyjnej
kategorii rasowej i stworzeniu nowej koncepcji tozsamosci kulturowej, opartej
na pozytywnych wartosciach. Nie neguje si¢ rasowego uwikliania terminu cholo,
wlasciwie wszyscy artysci wykorzystujacy to hasto podkreslaja dyskryminacyjny
rodowdd tego stowa. Ale uzycie w kontekscie kultury i sztuki ma powiazaé cholo
ze sferg kreatywnosci, estetyki, produkeji, i dokona¢ pewnej redefinicji, w ktérej
cholo staje si¢ symbolem kultury dotad wykluczonych. Wykorzystujac w ten sposéb
koncepcj¢ cholo, dzisiejsza sztuka popularna staje si¢ pewna forma kontestacji i wy-
razania wlasnej wizji polityki tozsamosci kulturowej. Dzialania artystéw zaangazo-
wanych w promowanie terminu cho/o majg coraz wigkszg skale i publiczno$é, ktéra
identyfikuje si¢ takze z pewnym $wiatopogladem i filozofia wyrazang w réznych
interwencjach artystycznych. Trzeba tu wspomnie¢ ponownie, ze to przesunigcie
akcentu na aspekty kulturowe w rozumieniu terminu cholo nie jest jednoznacznym
zabiegiem, gdyz w Peru funkcjonuja wieloplaszczyznowy i skomplikowany rasizm
oraz pewna tendencja do postrzegania kultur i grup etnicznych jako odrebnych
ras. Dlatego odrasowienie kategorii kultury w §$wiadomosci spolecznej wydaje si¢
koniecznym i pierwszym krokiem na drodze do upowszechnienia ewentualnej toz-
samosci kulturowej cholos. Jesli sztuka jest polityka i ma zdolnos¢ do katalizowania
tozsamosci zbiorowych i zarazem dekonstruowania dotychczasowej hierachii rasowej
i kulturowej, to w Limie ten proces jeszcze nie osiggnal wyraznych skutkéw, cho¢
widoczne sg pewne symptomy zmiany.

5.4.4. Czy istnieje tozsamos¢ cholos?
Od poczatku XXI w. cz¢s¢ intelektualistéw w Peru postulowata pozytywne zmiany

identyfikacyjne wokét terminu cholo, ktéry miatby symbolizowaé cale spoleczeristwo
peruwiariskie. Jak uwazaja czlonkowie kolektywu C.H.O.L.O.: ,Wedlug wielu
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specjalistéw [termin cholo] ewoluowal i nabrat charakteru gentilicio®” dla zdecy-
dowanej wigkszosci mieszkaricéw tego poludniowoamerykariskiego kraju [Peru],
ktorzy identyfikuja siebie samych bez komplekséw jako cholos” (Sobre el significado
de..., 2010). Czlonkowie kolektywu przytaczaja tez stowa niezyjacego juz peru-
wiariskiego dziennikarza Manuela Jesisa Orbegozo: ,, To postepujace zjawisko jest
nie do zatrzymania, aby spelni¢ swoje historyczne przeznaczenie. Peru jest cholo
i bedzie takie coraz bardziej wraz z [uptywem] czasu i wéd” (Sobre Identidad Cultu-
ral..., 2007). Cho¢, jak wskazywaly niektére badania, na poziomie indywidualnym
weciaz nie identyfikowano si¢ z terminem cholo (Cosamalén, 1993a; Puente, 2012),
w pewnych §rodowiskach kultury miejskiej stowo to zaczelo funkcjonowaé jako
pozytywne okreslenie tozsamo$ciowe.

Zmiang znaczenia terminu cholo widaé przede wszystkim w licznych manifesta-
cjach kulturowych odnoszacych si¢ do tego konceptu. Owszem, nie mozna w pelni
wykluczy¢ jego negatywnych konotacji, ktére weiaz sa widoczne w spoleczenistwie
Limy — ilustruje to m.in. sonda uliczna dotyczaca terminu cholo wéréd przechodniéw
limenskiego centrum historycznego, zaprezentowana w filmie dokumentalnym
Choleando: racismo en Peri (Puente, 2012). Niemniej trzeba podkresli¢ role tych
aktoréw kulturowych, ktérzy w dzisiejszej Limie przyczyniaja si¢ do redefinicji
terminu cholo i rozpoczynajg proces zmiany. W odréznieniu od politycznej i hegemo-
nicznej ideologii, ktéra dotad wpisywala cholo w schematy podzialéw spolecznych,
wspolczesnie to wlasnie oddolni aktorzy czesciej identyfikujg si¢ z terminem cholo.
Z badan wynika ponadto, Ze autoafirmacja jako cholo dotyczy oséb, ktére odniosty
sukces edukacyjny, zawodowy czy ekonomiczny. Z pewnoscig osobie, ktéra po
migracji do miasta osiagnela wyznaczony cel, jest fatwiej pozytywnie warto$ciowad
migrancka proweniencje wobec panujacego w Limie wielowymiarowego zjawiska
rasizmu. Trzeba jednak doceni¢ te oddolne inicjatywy, poniewaz wlasnie dzigki nim
koncept cholo jest promowany jako aktywny i kreatywny twérca kultury miejskiej
i symbol miejskich proceséw tozsamo$ciowych.

W eseju ;Criollos o Cholos? inventando la peruanidad Aldo Panfichi pisal:

Lo cholo nie jest propozycja kultury uczestnictwa oblozonej zestawem wykluczajacych
praktyk i symboli. To kultura bardziej inkluzywna niz [kultura] kreolska, bo cho¢ obie

s3 miejskie i metyskie, i obie stawiajg na modernizacje [na wzdr] Zachodu, kultura cholo

67 Gentilicio — termin na okreslenie mieszkarica danego obszaru.
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jest w tym samym czasie serrana, costefia, a nawet selvdtica®, dlatego wyraza tozsamos¢
bardziej wieloznaczna i niesprecyzowang w swych znaczeniach w sposob, ktory wyzna-

cza liczne mozliwosci czucia si¢ Peruwianczykiem” (Sobre Identidad Cultural..., 2007).

Procesy migracyjne skierowane do Limy sprawily, ze wzglednie monokulturowe
dotad miasto stalo si¢ wielokulturowe. Cho¢ stan ten, poza ujawnieniem rézno-
rodnosci spolecznej Peruwianczykéw, uwypuklil réwniez gleboko zakorzeniony
i wieloaspektowy rasizm, to wazniejszy wydaje si¢ ten przeciwny i pozytywny
efekt migracji do Limy, ktéra doprowadzita do liberalizacji podzialéw spotecznych
i pluralizacji kultury. Jak pisal Aleksander Posern-Zieliriski: ,W spoleczeristwach
dotknigtych silnymi procesami migracyjnymi ustabilizowany system identyfikatoréw
ulega zwykle znacznym przemianom” (Posern-Zieliriski, 2007: 29). Jest to takze
przypadek terminu cholo, ktéry obecnie, czasami w prowokujacy sposéb, odwoluje
si¢ do aspektéw kulturowych, a nie rasowych. Gléwng zastuga aktoréw kulturo-
wych opisanych powyzej jest zdolno$¢ do wplyniecia na rzeczywisto$¢ poprzez
angazowanie publicznosci do dzialania, a takze do refleksji nad terminem cholo. We
wszystkich opisanych powyzej manifestacjach termin cholo zostal wybrany, a nie byt
narzucany odgérnie. Rasizm jest widoczng cecha peruwianskiego spoleczenstwa,
termin cholo, niestety, réwniez zostal uwikiany w te znaczenia. Wydaje si¢ jednak,
ze wykorzystujac je, cholo moze staé si¢ narzedziem walki z tradycyjnymi podzialami
i barierami spolecznymi. Ten proces kulturowej demokratyzacji w Limie juz si¢
rozpoczal, a oddolnie dzialajacy aktorzy kulturowi sg jego gléwnymi podmiotami.
Zadaniem tych nieformalnych instytucji kultury jest demistyfikacja peruwianskich
ikon i symboli, wiasnie takich jak cholo, na drodze do odkrycia wlasnej kulturowe;j
toZsamosci.

Zatem, czy istnieje tozsamo$¢ cholos? Na razie nie, gdyz z terminem tym utoz-
samia si¢ tylko cze$¢ nowych mieszkaricéw Limy, zwlaszcza ci, ktérzy odniesli
sukces ekonomiczny, zawodowy czy artystyczny. Cho¢ termin stal si¢ czedcig re-
pertuaru symboli kultury popularnej, mieszkarcy osiedli popularnych nie uzywaja
tego okreslenia na opisanie siebie i swoich spolecznosci. Poza tym, nalezy zwrécié
uwage na pewng kontrowersyjnos¢ wielokulturowych koncepcji tozsamosci zbio-
rowej w Ameryce Lacinskiej. Jako przyklady podobnych tozsamosci w Ameryce
Facinskiej mozemy wymieni¢ tozsamosci generowane wokot takich konceptéw jak
indigena (osoba o pochodzeniu rdzennym) lub mestizo (osoba o pochodzeniu mety-

¢ Nawigzanie do trzech regionéw tworzacych Peru. Serrana —wlasciwa dla obszaru Andéw,

costeria — wlasciwa dla obszaru wybrzeza, oraz sefvdtica — wlasciwa dla obszaru Selva.
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skim). W zlozonej i skomplikowanej rzeczywistosci spoleczno-kulturowej Ameryki
Laciniskiej okazuje sie, ze tak konstruowane terminy s zbyt ambiwalentne, aby
zawsze z powodzeniem generowac relacje identyfikacji. Podobnie jest z terminem
cholo, gdyz jego uwiklanie w kwestie rasowe sprawilo, ze nie stal si¢ jednoznaczng
kategorig tozsamo$ciows dla wszystkich mieszkaricéw dzisiejszej Limy.






Rozdziat 6.
Tozsamos¢ kulturowa nowych mieszkancow
Limy

Badania tozsamosci kulturowej i kultury popularnej migrantéw i nowych miesz-
karicéw Limy funkcjonowaly na dwéch plaszczyznach. Analiz¢ zmian kulturo-
wych w peruwianskiej stolicy rozpoczeto od przestrzennie ograniczonego osiedla
popularnego w obszarze metropolitalnym (pars pro foto), a nastgpnie przedstawiono
przemiany i nowe formy kulturowe funkcjonujace w miescie jako takim (forum pro
parte). Taka systematyzacja przestrzeni badawczej pozwolita na konfrontacj¢ zmian
zaobserwowanych w osiedlu popularnym ze zmianami wyzszego rzedu zachodza-
cymi w historycznej i centralnej czgsci oraz w dzielnicach klasy wyzszej i §redniej.
Synekdochiczne ujgcie przestrzeni miejskiej wynika z charakteru Limy i mialo
umozliwi¢ poznanie zmieniajacego si¢ miasta i jego mieszkaricéw. Poza tym, roz-
szerzenie przestrzeni badawczej poza osiedle popularne pozwolilo wznies¢ si¢ ponad
etnograficzny material zebrany w Nuevo Pachacitec oraz zinterpretowaé zjawiska
i procesy wyzszego rz¢du rodzace si¢ w dzisiejszej Limie. Dynamika spolecznych
i kulturowych zmian zachodzacych w miescie jest tak ogromna, ze trudno wypracowaé
wnioski jednoznacznie i réwnoprawnie odnoszace si¢ do obserwowalnych zjawisk.
Mimo to, ponizej podjeto prébe podsumowania najwazniejszych kwestii zwiazanych
z tozsamoscig kulturows i kulturg popularna nowych mieszkaricéw miasta.

6.1. Polifoniczno$¢ miejskich tozsamosci kulturowych

W eseju zatytulowanym Kzo potrzebuje tozsamosci? Stuart Hall wskazywal, ze
ytozsamosci nigdy nie sa skoficzone w péznych nowoczesnych czasach, a coraz
bardziej fragmentaryzowane i polamane; nigdy pojedyncze, a mnogie i konstru-
owane wzdluz czesto przecinajacych sie i antagonistycznych dyskurséw, praktyk
i pozycji” (Hall, 1996: 4). Wspélczesna tozsamo$é kulturowa nowych mieszkaricéw
peruwianskiej stolicy jest przede wszystkim zjawiskiem synkretycznym i wielo-
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kulturowym. Miejska klasa nizsza o migranckim rodowodzie identyfikuje si¢ za
pomocy stale rozbudowywanego repertuaru form kulturowych, ktére s3 nieustannie
negocjowane. Prymarnymi cechami tozsamosci kulturowej nowych mieszkanicéw
Limy sa wielokulturowosé¢, indywidualizacja oraz kontekstualno$¢, ktére zostaly
tutaj okreslone wspélnym terminem polifonicznosci. Polifoniczno$é w muzyce jest
rodzajem wieloglosowej faktury muzycznej, w ktérej poszczegdlne glosy sa rézne od
siebie, ale wigze je pewna relacja metryczna lub melodyczna. Wydaje si¢, ze wedlug
podobnego schematu zachodza zmiany w wielokulturowej i dynamicznej przestrzeni
wspolczesnego miasta. Warto zwrdci¢ uwage, ze polifoniczno$¢ funkcjonuje zaréwno
na poziomie osobowym, czyli w wielokulturowej tozsamosci jednostki (poczucie
tozsamosci), jak i na poziomie materialnym, czyli w fizycznych formach kultury
popularnej (manifestacje tozsamosci).

Zygmunt Bauman zauwaza, ze ,modernistycznym »problemem tozsamosci« bylo,
jak skonstruowac tozsamos¢ oraz utrzymac jej trwalos¢ i stabilno$¢; postmoderni-
styczny »problem tozsamosci« to przede wszystkim, jak unikna¢ fiksacji i utrzymac
wszystkie opcje jako otwarte” (Bauman, 1996: 18). W dzisiejszej Limie poszczegélne
jednostki wyrazajace swoja tozsamo$¢ odwoluja si¢ do réznych form czesto wywo-
dzacych si¢ z odmiennych kultur. Zjawisko to dotyczy zwlaszcza ludzi miodych,
ktérzy wypracowali schematy twérczego aczenia pozornie opozycyjnych wzoréw
kulturowych. Do podobnego wniosku w badaniach mlodych limenczykéw doszli
Golte i Ledn, cho¢ badacze odniesli sie tylko do sposobéw spedzania wolnego czasu
(Golte i Leén Gabriel, 2011). Z jednej strony, wsréd mlodych mieszkancéw miast
pojawiajg si¢ zainteresowania i upodobania do nowych elementéw kulturowych (nowe
dyscypliny sportowe, konteksty muzyczne, technologie i sposoby spedzania wolnego
czasu), ale z drugiej — wcigz sa oni zwigzani z tradycja i kulturami regionalnymi
(utrzymywanie bliskich kontaktéw w rodzinie, upodobanie do kuchni regionalne;j,
zainteresowanie wybranymi formami i symbolami tradycyjnej kultury). Kolejne
pokolenia migrantéw, szczegdlnie osoby zaangazowane w dzialalno$¢ organizacii
pozarzagdowych, sa $wiadome wielokulturowej i niejednorodnej natury swej tozsa-
mosci. Uwazaja takze, ze w ramach jednej miejskiej biografii mozliwe jest kulty-
wowanie zwyczajéw spolecznosci rdzennych z Andéw lub Amazonii i jednoczesne
identyfikowanie si¢ z wzorami kultury nowoczesnej i miejskiej. W tozsamosciach
wyrazanych przez nowych mieszkaicéw Limy pojawiaja si¢ i przenikajg rézne
poziomy identyfikacyjne: lokalny (dzielnica lub osiedle, np. Nuevo Pachacutec),
regionalny (rozumiany dzi$ raczej jako kultura andyjska lub kultura amazoniska,
a nie kultura konkretnych regionéw Peru), narodowy (kultura peruwiariska) oraz
globalny (kultura nowoczesna, kultura mi¢gdzynarodowa).
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Wielokulturowos¢ tozsamosci nowych mieszkancéw peruwianskiej stolicy
wyrazna jest tez na poziomie manifestacji kulturowych rozpoznawalnych w prze-
strzeni miasta. Dzi§ Lima staje si¢ narodowym laboratorium przenikajacych si¢
i wzajemnie oddziatujacych kultur (por. Lima Siglo XX Cultura..., 2013). W kon-
glomeracie zjawisk reprezentujacych nowa tozsamos¢ pojawiajg si¢ odniesienia do
kultury tradycyjnej, czy do kultury spolecznosci Keczua, Ajmara lub rdzennych
spolecznosci z Amazonii, ale takze odwolania do kultury nowoczesnej, globalnej
i miejskiej, oraz innych kultur narodowych. Wplywy poszczegélnych kultur w kon-
kretnej manifestacji nie sa trwale ustalone, stad ciagle zmiany w rozprzestrzenianiu
si¢ réznych zwyczajéw wywodzacych si¢ z okreslonych regionéw. Zwrécili na to
uwage w swej ostatniej publikacji Golte i Ledn, opisujac wplyw jednej konkretnej
kultury regionalnej (kultury Ajmara) na nowych mieszkaricéw Limy (Golte, Leén
Gabriel, 2014). Wydaje si¢ wigc, ze ta kulturowa réznorodnosé¢ jest definicyjna
cechg tozsamosci i kultury nowych mieszkaficéw miasta.

Polifoniczno$¢ tozsamosci zostaje uwypuklona takze przez zjawisko indywidu-
alizacji wspélczesnych spoleczeristw, w ktérych wiasna zbiorowos$¢ przestaje by¢
podstawowym punktem odniesienia dla jednostki (Bokszanski, 2006: 24-26). W na-
ukach o kulturze tradycyjnym przedmiotem badari nad tozsamoscig byta zbiorowos¢.
Takie podejscie catkowicie pomijato indywidualne czynniki psychiczne jednostki
i wynikajace z nich wewnetrzne zréznicowanie czlonkéw grupy. Tymczasem, jak
zauwaza Simon Clarke, tozsamosci kulturowe sg poddane zaréwno tym zewnetrznym
procesom spolecznym, jak i tym wewnetrznym, psychicznym (Clarke, 2008: 510).
Tozsamos¢ jednostki nie jest wynikiem wylacznie zewnetrznych proceséw spotecz-
nych i kulturowych, ma tez wymiar psychologiczny. Jest egzystencjalnym procesem
wewnetrznym, polegajacym na indywidualnym i introspekcyjnym konstruowaniu
lub poszukiwaniu wlasnego kulturowego ja. Cho¢ trzeba przyzna¢, ze socjologowie
juz wezesniej zwracali uwage na to, ze: ,tozsamos¢ jest oczywiscie kluczowym ele-
mentem rzeczywistosci subiektywnej i podobnie jak cala rzeczywistosé subiektywna
pozostaje ze spoleczenistwem w dialektycznym zwigzku” (Berger, Luckmann, 1983:
263). Clarke wyjasnial jednak, ze socjologiczne ujecie pomijato zupelnie wplyw pasji,
motywacji, emocji oraz wyobrazni (Clarke, 2008: 511). W dzisiejszych ,zindywidu-
alizowanych” czasach pomijanie tego psychologicznego wymiaru tozsamosci nie jest
mozliwe. Indywidualizacja przejawia si¢ w dominujacej roli autonomicznej jednostki
w relacji ze zbiorowoscia. Zjawisko to wplywa takze na sposoby konstruowania
tozsamosci, ktéra ma by¢ oryginalna, unikatowa i alternatywna. Uwidocznia si¢ to
zwlaszcza wéréd mlodych oséb, wybierajacych nowe i kulturowo odr¢bne formy
tozsamosciowe z obszaru sportu, muzyki, czy tez tarica. Takie ,egzotyczne” wybory
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s3 motywowane potrzebg bardziej aktualnych i atrakcyjnych ,jezykéw”, stuzacych
wyrazaniu wiasnej tozsamosci. Obecnie tozsamos¢ jest przede wszystkim projektem
okreslanym w sposéb wolitywny, co najdobitniej wyraza jej zindywidualizowany
charakter. Jednostka zyjaca we wspélczesnym miescie ma niemal nieograniczone
mozliwosci konstruowania tozsamosci, co stanowi tez pewne wyzwanie i zagrozenie.
Ta indywidualizacja wspélczesnych spoleczenstw okreslana byla przez Baumana jako
,wolno$¢ samookreslenia si¢” a przez Peyrefitte’a jako ,bezprecedensowa wolnos¢
samoidentyfikacji”. Cho¢, jak zauwaza Clarke, nie wszyscy maja te sama wolnos¢
w podejmowaniu decyzji tozsamos$ciowych (Clarke, 2008). Jest tak w przypadku tych
nowych mieszkaricéw Limy, ktérzy konstruuja swoje tozsamosci w istotnym stopniu
nawigzujac do tradycji i kultury przodkéw. Ich tozsamosci tez powstaja z wyboru,
ale identyfikacja z tradycja jest dla wigkszosci z nich kwestig krwi i etnicznosci,
a nie podejmowanej indywidualnie decyzji.

W naukach o kulturze pojawiajg si¢ takze postulaty o funkcjonowaniu wielo-
wymiarowej tozsamosci kontekstualnej. Sokefeld, badajacy tozsamo$¢ w kontek-
$cie spolecznej polaryzacji, zwraca uwagg, ze w skrajnych przypadkach niektére
tozsamosci jednostki moga by¢ ze soba skonfliktowane, gdyz ja (self) zawiera
w sobie réznorakie, czasami takze sprzeczne tozsamosci funkcjonujace na réznych
poziomach, np. tozsamosci religijnej czy pokrewieristwa (Sokefeld, 1999: 420).
Gdy si¢ bada tozsamo$¢ kulturows, trzeba pamigtad, ze moga naktadad si¢ na nig
inne wymiary tozsamosciowe (etniczny, religijny czy jezykowy), ktére wspéltworza
tozsamos¢ kulturows, ale nie powinny by¢ z nig zréwnywane. Mlodzi mieszkaricy
Limy wyrazajac swoja tozsamos¢, odwoluja si¢ do réznych wymiaréw kultury, ale
ich zdaniem nie bedzie to skutkowalo tym, ze ich tozsamo$¢ stanie si¢ niesp6jna czy
tez nieokreslona. Do podobnych wnioskéw doszedl, badajac tozsamos¢ mlodych
Maoryséw w spoleczenstwie Nowej Zelandii, Toon Van Meijl (Van Meijl, 2006).
Rézne komponenty tozsamosci mogg si¢ okazaé sprzeczne ze soba, ale poniewaz nie
funkcjonuja one jednoczesnie, a s3 uruchamiane w rozmaitych sytuacjach, nie do-
chodzi migdzy nimi do bezposrednich konfliktéw. Dobér konkretnego komponentu
tozsamosci w danej sytuacji jest zalezny od podmiotu, ale wplyw ma tez kontekst
danej sytuacji.

Polifonicznos¢ dzisiejszej tozsamosci nowych mieszkaricow Limy wyrazana
jest przez trzy koncepcje: transkulturacji, kultury hybrydowe;j i heterogeniczno-
$ci. Warto zwréci¢ réwniez uwage na kwesti¢ ztozonosci wszelkich tozsamosci
w kontekscie latynoamerykariskim. Watek 6w byl wielokrotnie podkreslany przez
badaczy latynoamerykanskich kultur i tozsamosci, dla ktérych aspekt ten jest
kluczowym wyréznikiem opisywanego tu regionu kulturowego (Cadena, 2005;
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Garcia Canclini, 2005). Hybrydycznos¢, heterogenicznos¢, transkulturowosé to
terminy, ktére w ramach teorii postkolonialnej ustanowione zostaly jako podstawowe
pojecia stuzace badaniu kultury. Podobnie uwazaja teoretycy wywodzacy si¢ spoza
Ameryki Eaciniskiej, mozna tu wymieni¢ m.in. Homiego Bhabhe i jego koncepcie
hybrydycznosci, ktéra rozwijal na gruncie rozwazan Edwarda Saida. Hybrydycz-
nos¢, lub negocjowana tzw. ,trzecia przestrzent’, jest jednym ze sposobéw oporu
grup zdominowanych wobec kolonizatora (Easthope, 1998). Bhabha stwierdza, ze
w krajach o kolonialnej historii tozsamosci zawsze sa hybrydyczne, gdyz stanowia
mieszkanke kultury wlasnej i kultury kolonizatora. Tak jest tez w pafistwach Ame-
ryki Lacinskiej, gdzie kolonialna spuscizna stanowi element wspéliczesnej kultury
i tozsamosci paristw Ameryki Laciriskiej. Zatem wielokulturowo$¢ w Ameryce
Lacinskiej stala si¢ wypadkowa specyficznej historii, a obecnie poteguja ja rézne
skutki proceséw migraciji i globalizacji. Dotyczy to szczegélnie przestrzeni miast,
Lima jest swoistym mikrokosmosem peruwiariskiej wielokulturowosci (Lima Siglo
XX Cultura. .., 2013).

Rézne koncepcje kulturowej mieszanki i proceséw zmiany, powstajace w ob-
rebie studiéw latynoamerykariskich, podkreslaja zlozonosé tamtejszych tozsamo-
$ci. Zastosowanie terminéw transkulturaciji (Ortiz i Rama), kultury hybrydowe;
(Canclini), czy tez heterogenicznosci (Cornejo Polar) pozwalaja dostrzec kluczowe
kwestie w tozsamosciach dzisiejszych mieszkaricéw miast: kulturows mieszanke
oraz zmiang i uwiklanie w asymetri¢ wiadzy i reprezentacii.

6.2. Tozsamos¢ kulturowa a tradycja i nowoczesnosc

W swojej analizie tozsamosci karaibskich Stuart Hall pisal: ,Mozemy mysle¢
o czarnych karaibskich tozsamosciach jako »oprawionych« przez dwie osie lub
wektory dzialajace symultanicznie: wektor podobieristwa i kontynuacji oraz wek-
tor réznicy i roztamu” (Hall, 1990: 226). Hall przedstawia kulturows tozsamos¢
karaibska jako relacj¢ pomig¢dzy kontynuacja (tradycja) a réznica (nowoczesno$c).
Twierdzi jednak, ze nie zawiera si¢ ona w stabilnych opozycjach binarnych, ktére
utrwalajg znaczenia, lecz w nieustannym i dialogicznym negocjowaniu wszelkich
manifestacji tozsamosciowych w obrebie wyznaczonych wektoréw. Autor zwraca
wiec uwage, ze dzisiejsze tozsamosci ksztaltowane sg jednoczesnie przez wplywy
tradycji i nowoczesnosci.

Miasto pojmowane jest jako przestrzen nowoczesnosci, ktérej mieszkancy
coraz czgéciej porzucajg tradycyjne wzory i obieraja alternatywne wspdlnoty jako
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zbiorowosci, z ktérymi si¢ identyfikuja (Giddens, 2010). Cho¢ porzucanie tradycji
w konstruowaniu tozsamosci jest zauwazalnym procesem w spoleczno$ciach Za-
chodu, to nowi mieszkaricy Limy wywodzacy sie z tradycyjnych kultur — zaréwno
rdzennych, jak i wiejskich — odwotluja si¢ w dalszym ciagu do tradycyjnego zaplecza
kulturowego. Wspélczesne cechy i formy tozsamosci kulturowej sa jakosciowo od-
mienne od tych, ktére determinowaly tozsamo$¢ we wezesnych etapach migracji,
ale okreslanie ich jako nowe wydaje si¢ nieuzasadnione — wiasnie ze wzgledu na
wyrazna kontynuacje i przywiazanie do tradycji. Mirostawa Czerny w analizie
zmian wspoélczesnych miast latynoamerykariskich zauwaza, ze s3 one wypadkowsa
tak samo nowoczesnosci, jak i tradycji (Czerny, 2014). Warto wskazywaé nowosci
pojawiajace si¢ w obrebie badanego zagadnienia, ale nalezy tez dostrzec pewna
kontynuacje i cigglosé.

Zmiany w funkcjonowaniu tradycji i odniesien do niej we wspélczesnej toz-
samosci kulturowej dotyczga przede wszystkim regionalnych tradycji andyjskich,
ktére w poczatkowych etapach wewnetrznych migracji do Limy byly szczegélnie
widoczne. Wynika to ze zdominowania dotychczasowej migracji przez ludnosé
wywodzacg si¢ z obszaru Andéw, a co za tym idzie — rozprzestrzenienia si¢ tych
kulturowych wplywéw. Mieszkaricy Amazonii migruja do Limy dopiero od niedawna
i nie stanowig tam liczebnej grupy spolecznej. Ich oryginalno$¢ na tle migrantéw
andyjskich wida¢ przede wszystkim w tym, jak si¢ odnosza do swoich miejsc pocho-
dzenia. Charakterystyka ta jest réwniez bardzo wyrazna w malarstwie migrantéw
amazonskich mieszkajacych w Limie, w ktérym kultura i natura Amazonii stala
si¢ najwazniejszym punktem odniesienia dla artystéw. Wiekszo$¢ migrantéw wciaz
postrzega Amazoni¢ jako idylliczng kraing. Zapewne ma na to wplyw diametralna
réznica pomiedzy dawnym miejscem zamieszkania a wspélczesng stolica Peru,
okreslang mianem ,dzungli z betonu” (Vega Diaz, 2014). Ponadto, w poréwnaniu
do migrantéw andyjskich, amazoriscy cz¢sciej odwiedzaja rodzinne strony. To réw-
niez istotna zmiana, poniewaz poprzednie badania wskazywaly na silne powigzania
migrantéw andyjskich z miejscem pochodzenia (Paerregaard, 1997). Wydaje sig,
ze obecnie — wraz z kolejnymi pokoleniami migrantéw — zwiazki te nie sg juz tak
wyraznie podtrzymywane. Zatem w przypadku migrantéw andyjskich zwiazki
z wlasnym regionem pochodzenia staly si¢ mniej widoczne niz w przypadku mi-
grantéw amazonskich z rdzennych spolecznosci, ktérzy utozsamiaja si¢ nie tylko
z wlasng grupa etniczna, ale przede wszystkim z wlasnym klanem.

Funkcjonowanie odniesien do tradycyjnej kultury, okreslanej niekiedy jako lu-
dowa lub popularna, zwraca uwage na wybiérezy, czyli specjalizujacy sig, bardziej
$wiadomy i kontrolowany wplyw tradycyjnych kultur regionalnych. Zmienng rolg
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tradycji widaé szczegolnie w obszarze zwyczajéw religijnych (zwlaszcza dotyczy to

fiesta patronal), w nowych sposobach spedzania wolnego czasu (fiestas) oraz w nowych
formach kulturowych (sport, taniec, muzyka). Wcigz wazna role tradycji podkreslaja
natomiast wizja miejsca pochodzenia, specyficzna religijnos¢, oparta na wierze
a nie instytucjach, popularnosé¢ swiatopogladu magicznego i kultywowane tradycje
kulinarne, a takze - w specyficzny sposéb - tradycyjna muzyka i taniec. Zmiany te
$wiadczy¢ moga nie tyle o ograniczonym, ile bardziej $wiadomym i wolitywnym
korzystaniu z kultury tradycyjnej. Nalezy zwréci¢ uwagg, ze liczba odwolan do tra-
dycji migrantéw jest mniejsza, ale same wybory sg bardziej $wiadome, a nie oparte
na mechanizmie ,dziedziczenia” tradycji po poprzednich pokoleniach. Najbardziej
istotne wydajg si¢ zmiany, jakie zaszty wokél fundamentalnego elementu wezesnej
kultury migrantéw — $wieta patrona. W dzisiejszej kulturze miejskiej tradycje te
nie funkcjonuja tak jak w dawnych miejscach pochodzenia, ani jak w pierwszym
okresie migracyjnym w peruwianskiej stolicy. Migranci andyjscy sami deklarowali
zadowolenie z innych niz tradycyjne sposoby obchodzenia §wigta. Trzeba jednak
podkresli¢, ze cho¢ w zmienionej formie, wcigz uczestniczg w $wigcie patrona —
gléwnie poprzez udzial we mszy swigtej. Sa jednak w Limie miejsca i organizacje,
ktére funkcjonujg od poczatkowych etapéw migracji i umozliwiaja kolejnym naply-
wajacym do Limy osobom uczestnictwo w tej formie tozsamosciowej w tradycyjny
sposob (Canepa K., 2006; Condori Oymas, 2009). Moze si¢ wydawacé, ze wplyw
tradycyjnej kultury ludowej jest coraz mniejszy, natomiast badania wskazuja, ze
niektdre jej elementy wciaz sa zywo kultywowane przez migrantéw i ich dzieci.
Zwyczaje te dotycza przede wszystkim kuchni oraz muzyki i tafica.

Zoomers i Salman zwrdcili uwage na kluczowy aspekt wspélczesnych tozsa-
modci: ,Andyjskosé jest coraz mniej zwigzana z regionem Andéw, a lo andino jest
coraz bardziej zwigzane z tozsamoscia multilokalng i srodkami do zycia (fiveli-
hood)” (Salman, Zoomers, 2003: 6). W odréznieniu od migrantéw ze spolecznosci
wiejskich i spolecznosci andyjskich, ktérzy coraz rzadziej nawigzuja do tradycji na
poziomie regionalnym, migranci z amazoriskich spotecznosci rdzennych identyfikuja
si¢ gléwnie przez odniesienie do kultury wiasnej grupy etnicznej i klanu. Dlatego
tez regionalna/etniczna tozsamo$¢ dzi§ wyrazana jest giéwnie przez migrantéw
amazonskich i ich wyrazne zwigzki z krwig i ziemia przodkéw. W przypadku
migrantéw o rodowodzie andyjskim odwolania do tradycji staja si¢ bardziej wyse-
lekcjonowane, a gtéwnym kryterium sa kwestie etyczne i estetyczne, a nie zwigzki
krwi i ziemi, czyli kwestie etniczne. Wsréd potomkéw migrantéw andyjskich
tozsamosci regionalne rzeczywiscie traca znaczenie, a mlodzi ludzie identyfikuja
si¢ z kultura Andéw lub kulturg Inkéw jako Peruwiariczycy, a nie, jak ich rodzice -
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z konkretnymi prowincjami kraju. Zwrécila na to uwage Annelou Ypeij, analizujac
trzy wspélczesne migranckie manifestacje kulturowe: , Tak wiec ci mlodzi ludzie nie
identyfikujg si¢ z departamentem, prowincjg lub regionem Andéw w szczegélnoscei,
tak jak pierwsze pokolenie migrantéw, ale [identyfikuja] si¢ z Andami generalnie.
By¢ nazywanym cholo lub andino wyraza wlasnie to” (Ypeij, 2013: 74). Podobne cechy
dzisiejszych migrantéw limenskich zauwazyl Rodrigo Montoya, ktéry podkreslat,
ze kolejne pokolenia migrantéw tylko fragmentarycznie identyfikuja si¢ z kulturg
przodkéw, dotyczy to gléwnie muzyki, $piewu, tarica i sfery duchowej (Montoya,
2010: 541). Montoya twierdzi, ze taka selektywna identyfikacja spowoduje upadek
kultury andyjskiej. Wydaje si¢ jednak, Ze w miejskim kontekscie takie synkretyczne
tozsamosci, w ograniczonym zakresie nawiazujace do tradycji, pozwalaja takze
na jej kontynuacje. Nowi mieszkanicy Limy renegocjowali swoje relacje z tradycja
w rzeczywistosci miejskiej, wchodzac w dialog z nowoczesnoscia.

Migracja do miasta nie musi by¢ postrzegana jako porzucenie przez migrantéw
tradycji, ale raczej jako zmiana, ktéra pozwolila wyrwa¢ kulture tradycyjna z prze-
szlosci. W miescie rézne formy kulturowe wyksztalcone przez migrantéw i opierajace
si¢ na kulturze andyjskiej czy amazonskiej staly si¢ zywym przykladem kreatywnosci
spolecznosci rdzennych. Ich wspélczesne funkcjonowanie w przestrzeni miejskiej
moze tym bardziej podkresla¢ uwolnienie z bezczasu i kultury ,,prymitywne;”, z ktéra
tradycyjne kultury byly jeszcze do niedawna taczone przez mieszkaricéw miast. Na
podobny schemat zwracal uwage Hall, analizujac wspélczesng tozsamo$¢ kulturows
Jamajczykéw, ktéra odwoluje sie do tradycii, ale takze tradycje redefiniuje. Kultura
tradycyjna manifestowana przez dzisiejsze spolecznosci w sposéb prawdziwy, a nie
wylacznie estetyzujacy, jest wyrazniej zwigzana ze wspélczesnoscia niz z przeszio-
$cia. Hall pisal o tym typie tozsamosci karaibskiej: ,Oryginalnej Afryki juz tam nie
ma. Ona musi by¢ transformowana. Historia w tym sensie jest nieodwracalna. [.. ]
Afryka musi w koricu by¢ uwzgledniona przez ludnos¢ Karaib6w, ale nie moze sig
to odby¢ w zadnym sensie poprzez proste odzyskanie” (Hall, 1990: 231). Wydaje si¢
wiec, ze szczegdlnie kolejne pokolenia migrantéw — dotyczy to przede wszystkim
miodych ludzi wychowywanych i edukowanych juz w Limie — nie zrywaja z tradycja
swoich przodkéw, ale nie przejmuja jej tez w formie absolutnej (Cruz Bonilla, 2010).
Mlodziez zupelnie inaczej definiuje wiasng tozsamo$¢é w odniesieniu do tradycji
i to przede wszystkim te zmiany nalezy bada¢, aby pozna¢ wspélczesng tozsamosé
kulturowa nowych mieszkaricéw Limy.

Milodzi ludzie wciaz chetnie podkreslaja zwiazki z tradycyjng kultura andyjska,
ale kultury i tozsamosci si¢ zmieniaja, wigc réwniez ta silna relacja tradycyjna musiata
zostaé przeformulowana i dostosowana do aktualnego kontekstu. Owszem, przy-
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czynia si¢ to do wybidrezosci wspélezesnych tozsamosci, jesli chodzi o odniesienia
do tradycji, niemniej jednak same odwolania i ich forma s3 §wiadomie wybierane
przez migrantéw, zatem ich walor tozsamos$ciowy powinien by¢ doceniony. Alek-
sander Posern-Zieliniski pisal, ze w krajach andyjskich przemiany tozsamos$ciowe
polegaja ,z jednej strony na tworzeniu si¢ bardziej jednolitych w sensie obywatelskim
i kulturowym spoleczeristw ogélnonarodowych (peruwiariskiego, boliwijskiego,
ekwadorskiego), z drugiej jednak strony w obrebie tych spoleczeristw beda miaty
coraz wigkszg szanse na kultywowanie swych odmiennych wzoréw i realizacjg swych
partykularnych intereséw te grupy etnorasowe, etnojezykowe i etnoregionalne,
ktére swiadomie i z wiasnej woli cheg te odrebnos¢ w ramach narodu panstwowego
manifestowad” (Posern-Zieliriski, 2007: 43). Wybidrcze i generalne odwolania do
tradycji w pewien sposéb splycaja kulture tradycyjna, ale wspélczesne przemiany
tozsamos$ciowe gwarantuja takze przestrzen na indywidulizacj¢ i poglebianie tych
odniesien.

Interpretacja zwigzkéw tozsamosci z kulturg nowoczesng, gdy skorelujemy ja
z powyzszymi wnioskami dotyczacymi kultury tradycyjnej, pozwala zauwazyé
plynny i zmienny uktad tozsamosci rozpatrywanych w kontekscie relacji tradycja/
nowoczesnos$¢. Jak pisze Jolanta Kociuba: ,,Procesy modernizacyjne, globalizacja
kultury i liberalizacja Zycia spolecznego stanowia zagrozenie dla »starych« tozsa-
mosci — narodowych czy kulturowych” (Kociuba, 2007: 55). Podobnie twierdzita
wickszos§¢ antropologéw i socjologéw zajmujacych si¢ peruwiariskg kulturg ludowa,
zgodnie obawiajac si¢, ze kultura zachodnia i miejska zdominujg kulture tradycyjna
(Altamirano, 1995: 223). Tymczasem zwigzek z nowoczesnoscia i globalizacjg jest
wybidrezy, poniewaz nowi mieszkaricy miasta selektywnie i arbitralnie podejmuja
decyzje o wyborze konkretnych narzedzi i form kulturowych, kierujac si¢ przede
wszystkim wlasnymi upodobaniami oraz skutecznoscig komunikacji. Najwazniejszy-
mi elementami obrazujacymi zwigzki tozsamosci kulturowej z kultura nowoczesna
sa: wykorzystywanie narzedzi i technologii, kompetencije cyfrowe i komputerowe,
upodobania do nowych dyscyplin sportowych, gatunkéw muzyki i tadca, czy
nowe sposoby spedzania wolnego czasu. Dzisiejsi migranci i nowi mieszkarncy
Limy — pomimo pewnej spolecznej marginalizacji oraz zamieszkiwania charak-
terystycznych enklaw miejskich — bardzo dobrze poruszaja si¢ w obrebie kultury
globalnej i umiej¢tnie z niej korzystajg. Aleksander Posern-Zielinski zauwazyl, ze
w analizie proceséw globalizacyjnych uwzglednienie dzialan przedstawicieli danych
spolecznosci pozwala na ,dostrzeganie réznorakich strategii postgpowania wynika-
jacych z dazenia ludzkich wspélnot do poszukiwari optymalnych (tj. racjonalnych
z wlasnego punktu widzenia) drég dostosowywania si¢ do biezacej sytuacji i wyko-
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rzystywania nowo powstalych mozliwosci” (Posern-Zielinski, 2005b: 23). Warto
zwréci¢ uwage, ze wykorzystywane formy tworzenia oraz uczestnictwa w kulturze
sg typowe dla spoleczenstw §wiata zglobalizowanego, ale tresci odwoluja si¢ do
lokalnej rzeczywistosci. Aktywno$¢ aktoréw kulturowych w osiedlu popularnym ma
na celu budowanie lokalnej tozsamosci oraz gromadzenie spolecznosci wokét spraw
sasiedzkich. Mieszkaricy maja dobrze rozwiniete kompetencje cyfrowe i sprawnie
poruszaja sic w $wiecie wirtualnym.

Artysci-migranci w twérczosci bardzo czesto odwoluja si¢ do swoich korzeni,
wykorzystujac przy tym nowoczesne formy artystyczne i technologie. Artysta
Monky czesto méwi, ze ,kultura chicha jest ztaczona (pegada) z nowoczesnosciy’.
Rzeczywiscie chicha pojawia si¢ w miastach i nie sposéb pominaé¢ zwigzkéw z ta
specyficzng kulturows przestrzenia nowoczesnosci. Ciekawym przykladem relacji
tozsamosci z kulturg nowoczesng moze by¢ réwniez adaptacja na jezyk keczua utworu
The way you make me feel Michaela Jacksona, dokonana przez mloda wokalistke
z Ayacucho — Renate Flores, czy tez fuzja muzyki andyjskiej z bluesem i jazzem,
jakiej dokonuje znany limeriski muzyk-migrant Manuelcha Prado (Escdrzaga, Abanto
Llaque, Chamorro G., 2002). Warto podkresli¢ takze uzycie technologii i narzedzi
w przypadku artystéw i aktywistéw limeriskich, ktérzy w sposéb przemyslany,
sprawny i skuteczny wykorzystuja sieci spolecznosciowe, blogi i portale internetowe,
aby promowac wlasne prace czy informowac o dziatalnosci organizacji. Oczywiscie,
dla grafiki popularnej ta powszechno$¢ nowoczesnych narzedzi i technologii jest
tez pewnym zagrozeniem i wyzwaniem. Artysci, ktérzy nie dostosujg si¢ do nie-
ktérych zmian, mogg nie by¢ w stanie konkurowa¢ z mlodym pokoleniem sprawnie
poruszajacym si¢ w obrebie wspélczesnych narzedzi cyfrowych i systeméw IT.

Zmiany we wspélczesnej tozsamosci kulturowej i jej zwiazki z kulturg nowoczesng
wynikaja z proceséw globalizacyjnych. Jednak wspomniana juz ,bezprecedensowa
wolno$¢ samoidentyfikacji” — charakterystyczna dla nowoczesnych i zyjacych w zglo-
balizowanych przestrzeniach grup spofecznych — nie dotyczy migrantéw limeriskich.
Dzisiejsi nowi mieszkaricy peruwiariskiej stolicy w dalszym ciagu funkcjonuja, nawet
mieszkajac w wielokulturowej przestrzeni nowoczesnego miasta, w pewnej relacji
do tradycji. Ten aspekt wspolezesnych tozsamosci kulturowych migrantéw w Limie
zwraca uwage na zjawisko deterytorializacji kultury, napgdzane przez globalizacje
oraz migracje. Jak zauwazajg Ottaviano i Prarolo, analizujac tozsamo$¢ kulturows
w kosmopolitycznych miastach:

[W ciagu] ostatnich dekad widzieliémy intensyfikacj¢ kulturowych diaspor. Ludzie od

zawsze przemieszczali sie pomiedzy panstwami, a duze miasta zawsze goscily wielo-
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kulturowe ttumy. Historycznie, jednakze, tozsamo$¢ kulturowa i terytorium raczej byty
zbiezne. To zmienia sie coraz bardziej. Z powodu szybkich usprawnien w technologiach
komunikacji i transportu jest teraz mozliwe dla ludzi nalezacych do jednej kultury
utrzymywanie interakeji [z dang kulturg], nawet jesli sa geograficznie odseparowanymi
(Ottaviano, Prarolo, 2009: 647).

Zatem dzicki pewnym aspektom nowoczesno$ci migranci moga w dalszym
ciggu mie¢ kontakt ze swoja tradycyjna kultura, ale tym samym — aktualizujac jej
formy w nowym, miejskim kontekscie — dokonuja redefinicji wiasnej tozsamosci.
Jak pisal Zbigniew Pucek, deterytorializacja ,nie implikuje bezposrednio destrukeji
lokalnosci i powszechnej uniformizacji jako efektu proceséw globalizacji, lecz wia-
$nie »odkotwiczanie« kulturowego doswiadczenia z jego tradycyjnych, lokalnych
portéw” (Pucek, 2007: 17). Kultura nowoczesna data migrantom miejskim nowe
mozliwosci kontynuowania zwigzkéw z kulturg tradycyjna, szczegélnie andyjska,
ktéra dzi$ funkcjonuje poza swa rodzima przestrzenia. Zauwazyl to Ludwig Huber,
ktéry stwierdzil, ze wspélczesna tozsamosé kulturowa w relacji do $wiata andyj-
skiego kreowana jest w oderwaniu od lokalnosci i od aktualnego miejsca (Huber,
2002: 108).

Wydaje sig, ze cecha ta dotyczy wspélczesnych tozsamosci kulturowych w ogé-
le. Kultura nowoczesna udost¢pnia calg sfere relacji z elementami wywodzacymi
si¢ z kultur dotad nieznanych i ,egzotycznych”, ktére upowszechniaja si¢ dzisiaj
gléwnie dzigki nowym mediom, zrywajac dotychczasows relacje z tradycyjna
przestrzenig (Chambers, 1995). Badacze wspélczesnych tozsamosci zauwazaja
wplyw mediéw na transformacje identyfikacyjne (Pucek, 2007: 16). W przypad-
ku nowych mieszkaricéw Limy tozsamosé kulturowa w najwickszym wymiarze
jest dzi$ ksztaltowana przez Internet. Tradycyjne media prezentujg inng odstong
kultury i tozsamosci nowych mieszkanicéw miasta — przeklamang, nastawiong na
zbicie kapitalu, odgérnie i zewngtrznie narzucang, poniewaz autorzy tych wizji nie
wywodzg si¢ z klasy nizszej - a przede wszystkim utrwalajacg rasizm i dyskrymi-

% Huber przytacza réwniez istotne spostrzezenie Aihwy Ong. Wiekszo$¢ teoretycznych

rozpraw nad tozsamos$cig i globalizacja analizuje przypadki §wiata kultury Zachodu. ,Jak do-
tad, méwi Aihwa Ong (1996), nie istnieje zadna powazna préba zrozumienia jak spolecznosci
niezachodnie konstruuja swoje wlasne nowoczesnosci, asymilujac i tym samym transformujac
wplywy europejskie i pétnocnoamerykarnskie. [Stwierdzenie] to jest szczegdlnie prawdziwe
w przypadku peruwiariskim” (Huber, 2002: 109). Tym bardziej, ze peruwiafiska nowoczesno$é
ma bardzo wyrazny charakter lokalny (Alcalde, 2009).
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nacj¢ wobec pochodzacych z prowincji mieszkancéw miasta’. Natomiast Internet,
pierwsze medium globalne, jest najczesciej wybierany przez nowych mieszkaricéw
Limy. Nie tylko ze wzgledu na panujaca w nim ,wolno$¢ wyboru”, mnogos¢ i do-
stepnosé réznorodnych informacii, ale takze ze wzgledu na powszechno$¢ techno-
logii i narze¢dzi mobilnych — przede wszystkim smartfonéw, ktére pozwalaja dzis
mie¢ nieprzerwany kontakt z wirtualnym §wiatem. Internet umozliwia przede
wszystkim wybér i niemal nieograniczony dostep do obcych i dotad nieznanych
form kulturowych, ktére wsréd miodych migrantéw limenskich dotycza gléwnie
takich dziedzin jak sport, taniec czy muzyka.

6.3. Kultura popularna jako narzedzie subwersji

Dzi¢ki takim badaczom jak Stuart Hall, Lawrence Grossberg, John Fiske, Iain
Chambers, czy Néstor Garcia Canclini, kultura popularna stala si¢ gléwnym przed-
miotem zainteresowania nauk kulturowych i obszarem badawczym wspélczesnych
zmian spolecznych. Na podstawie badan stwierdzono, ze w Ameryce Lacinskiej
kultura popularna jest obszarem manifestowania si¢ zmian tozsamo$ciowych
i negocjowania relacji rasowo-etnicznych. Jak podkreslata Fiona Wilson, w Peru
»kultura popularna jest mocno naladowang przestrzenia, w ktérej ludzie uwazani za
gorszych wedlug dominujacej hierarchii spoleczno-rasowej odnosili sie, rozwazali
i ksztaltowali tozsamo$¢ etniczna/rasowa, a takze swoja przyszlos¢ polityczng”
(Wilson, 2000: 239). Tozsamo$¢ kulturowa migrantéw i nowych mieszkancéw
Limy jest $cisle zwigzana z miejska kultura popularna, ktéra ksztaltowala si¢
réwnolegle do procesu migracji wewnetrznych i stopniowej konsolidacji dzielnic
i osiedli popularnych. Wspélczesna tozsamosé nowych mieszkancéw Limy wyraznie
manifestuje si¢ w obrebie kultury popularnej, a jej formami s3 m.in. grafika chicha,
muzyka chicha, nowe typy fiestas, nowe dyscypliny sportowe i zwyczaje kulinarne.
Nowi mieszkaricy miasta stworzyli oryginalne formy, tresci, narzedzia, strategie
i organizacje, ktére coraz czesciej i widoczniej wyrazaja ich tozsamo$¢ i przedstawiaja
ich wlasng wersje reprezentacji kulturowych. Kultura popularna stala si¢ narze-
dziem subwersji w odzyskiwaniu kontroli nad reprezentacjami wiasnej tozsamosci
i liberalizacji kultury limenskiej.

7 Na przyklad serial telewizyjny opowiadajacy o grupie mtodziezy Cholo Powers i postaé

komika zwanego Paisana Jacinta.
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Rozwazajac temat roli kultury popularnej w Limie, warto wskazaé réznice mie-
dzy dzisiejsza kulturag masows a kulturg popularng. Cecha, ktéra wydaje si¢ mie¢
krytyczne znaczenie w rozréznieniu tych dwéch zjawisk we wspélczesnym miescie,
jest kryterium autentycznosci. Pojecie to wywodzi si¢ z muzyki popularnej (Jones,
1999). Jak juz zaznaczono, utwory kultury masowej to produkty typowo rynkowe,
a ich forma i tres¢ sa konstruowane odgérnie i pochodzg z zewnatrz. Twércy for-
matéw masowych takze nawiazuja do form i estetyki chicha, ale trzeba podkresli¢,
ze nie naleza do klasy nizszej, a produkowane przez nich formy sa przerysowane,
obliczone na zysk, oraz utrwalaja rasistowskie i kolonialne kategorie (np. formy
pseudokultury chicha w peruwiariskiej telewizji lub marki odziezowe zawlaszczajace
estetyke chicha). Natomiast istota kultury popularnej jest autentycznosé, opierajaca
si¢ na kulturowej przynaleznosci autora do klasy nizszej. To wlasnie autentycznosé
zostala przyjeta jako kryterium wyznaczania form limenskiej kultury popularne;.
Warto tutaj podkresli¢, ze wéréd krajéw Ameryki Eacinskiej Peru ma wyrézniajaca
si¢, bogata i r6znorodng miejska kultur¢ popularna, tworzong oddolnie i promowana
przez nowych mieszkancow.

Warto tutaj przypomnie¢ koncepcje Angela Ramy i /os letrados, czyli tworzacych
pisma mieszkaricéw miasta, ktérzy poprzez akt pisania realizowali pewne formy
wladzy. Rama zauwazal, ze na przelomie XIX i XX w., w ciudad letrada zaczgto
wlaczac wzory kultury popularnej (ludowej) z obszaru prowincji. Odgérne mecha-
nizmy integrowania i wykorzystania kultury popularnej byly czesto stosowane przez
instytucje paistwa w Peru. Dzisiejsza kultura nowych klas nizszych wtasne formy
i tresci kulturowe wprowadza w sposéb oddolny. Autentyczna kultura popularna
jest sankcjonowana przez samg spolecznos$é, stajaca sic nowq grupa wspélczesnych
letrados. Kultura popularna stala si¢ dla nowych mieszkanicéw Limy narzedziem
subwersji i strategia w wyrazaniu wlasnej wersji miejskiej kultury. Subwersja w sztuce
moze by¢ rozumiana jako estetyka i narzedzie peryferii, dzigki ktérym dotad niewi-
dzialni i zmarginalizowani (subaltern) uzyskuja glos i stajg si¢ zauwazalni, jest zatem
pewng formg realizowania wladzy bedacej domeng Jetrados. Tak jak w przypadku
limeniskiej spolecznosci o migranckim rodowodzie, wybrane formy kulturowe postu-
zyly jako narzedzie w walce o prawo do bycia reprezentowanym. Kultura chicha jest
w takim ujgciu wystapieniem i protestem spolecznosci wykluczonych i podporzadko-
wanych, dotad niewidocznych w miescie w sensie symbolicznym. Niewidoczno$¢ ta
nie wynikala z nieobecnosci, ale z dotychczasowej polityki reprezentacji miejskiej,
ktéra skutecznie uciszala biednych i wywodzacych si¢ z prowincji. Peruwianczycy
naplywajacy do Limy byli traktowani przez tradycyjne klasy limenskie, instytucje
kultury i wiadze miejskie oraz paristwowe jako obcy, zacofani i gorsi ze wzgledu
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na swoja przynaleznos¢ etniczng, réznice w edukacji i brak kapitalu oraz wiasnosci.
Stosunek ten najwyrazniej uwidocznial sie w kulturowej nieobecnosci klas nizszych
w oficjalnych przestrzeniach publicznych i instytucjach kultury w miescie. Wydaje
sig, ze sg dzi§ takie formy kultury chicha, ktére poczatkowo funkcjonowaly jako
alternatywne reprezentacje, a obecnie staly si¢ integralna czescig miejskiego krajo-
brazu. Kultura popularna w Limie jest wiec formg i przestrzenig walki o uznanie
i reprezentacj¢ na réwni ze wszystkimi mieszkaricami miasta.

Mozna zatem zadaé sobie pytanie, czy walka ta zakonczyla si¢ sukcesem?
W odpowiedzi na to pytanie warto przywolaé stowa jednego z pierwszych ba-
daczy miejskiego spoleczeristwa i jego klasyczny tekst dotyczacy spolecznosci
biednych. Georg Simmel na poczatku XX w. w swym stynnym eseju dotyczacym
klasy spolecznej biednych zauwazal, Ze jest to grupa pozbawiona wladzy nad
swoja zbiorowg tozsamoscig i reprezentacja (Simmel, Jacobson, 1965). Wnioski
niemieckiego filozofa i socjologa moga by¢ podpowiedzia w rozwazaniach nad
subwersywnoscig kultury popularnej dzisiejszych nowych mieszkaricéw Limy.
Wedlug Simmela, bieda warunkuje zdegenerowang forme spolecznej egzystencii,
w ktérej tozsamo$¢ jest czyms$ narzucanym, odgérnie konstruowanym i arbitralnie
przypisywanym spoleczno$ciom ubogich. Przykiad Limy i kulturowego ostracyzmu
stosowanego dotad wobec klas nizszych potwierdza wnioski Simmela, jeszcze do
niedawna tozsamo$¢ oséb pochodzacych z prowincji i biednych byta konstruowana
i arbitralnie narzucana przez bardziej majetne klasy miejskie. Ale wydaje sig, ze dzis
mieszkancy Limy pochodzenia migranckiego maja pewng wiadz¢ nad wlasnymi
reprezentacjami i tozsamoscig kulturows widoczng w miescie. Oczywiscie wcigz
istniejg miejsca i przestrzenie publiczne, w ktérych formy kultury popularnej nie sg
obecne, ale dostepnosc sztuki chicha w galeriach i w eleganckich barach w modnych
dzielnicach nie pozwala tej formy nie zauwazy¢. Kultura popularna stata si¢ wiec
narzedziem realizowania walki i uzyskiwania wladzy przez zmarginalizowanych
mieszkancéw miasta, ktorzy w koricu sg widoczni w peruwiariskiej stolicy. Dzis
kultura chicha jest na tyle rozwinietym zjawiskiem, Ze wida¢ ja wlasciwie w caltym
miescie, i nie ogranicza si¢ wylacznie do przestrzeni osiedli popularnych i dzielnic
zamieszkiwanych przez biednych. Poprzez rézne formy (muzyke, grafike, taniec,
fiestas) nowi mieszkacy Limy zamanifestowali swoja obecno$¢ w miescie i uzyskali
pewng widzialno$¢ w przestrzeni kulturowej, z ktérej dotad ich wykluczano.

Dzi$ polityka reprezentacji miejskiej (np. wyrazana przez program Cultura Viva
Comunitaria wspierany przez oficjalne pafistwowe instytucje) dopuszcza tez popular-
ne reprezentacje nowych mieszkaicéw miasta, a kultura popularna w dalszym ciaggu
jest przestrzenia negocjowania relacji spolecznych i konstytuowania wlasnych wersji
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tozsamosci zbiorowych. Warto zwréci¢ uwage, ze wezesniej niz wsréd miejskich
spolecznosci pochodzenia migranckiego podobne mechanizmy subwersyjne byly
stosowane przez inne zmarginalizowane grupy w Peru. Spolecznosci rdzenne oraz
Afroperuwiarnczycy, mierzacy si¢ z wielopoziomowym wykluczeniem od czaséw
kolonialnych, negocjowali swéj udzial w wielokulturowej tozsamosci narodowej,
sprzeciwiajac si¢ niewidocznosci wynikajacej z hegemonicznych i wykluczajacych
wersji oficjalnej kultury i praktyk reprezentacji kulturowej (Ojeda, 2003). Podob-
ny mechanizm mozna dostrzec we wspélczesnym miescie, w ktérym wywodzacy
si¢ z prowincji mieszkaricy zaczeli kwestionowac oficjalng, hegemoniczng wizje
miasta, nalezacego wylacznie do bogatych i kreolskich obywateli. W tekscie do-
tyczacym negocjowania obywatelstwa w publicznych przestrzeniach Limy Gisela
Canepa analizuje, jak migranci z obszaru Andéw i ich obchody $wiat redefiniujg
historyczne centrum miasta, dotad zarezerwowane dla Kreoléw i peruwiarskich
elit. Autorka zauwaza, ze nawigzujace do tradycyjnej kultury prowincji $wigta
andyjskie staly sie forma negocjowania wlasnego miejsca w miescie i odzyskania
przestrzeni publicznej do manifestowania wlasnej kultury i tozsamosci. Andyjskie
obchody $wiat patronackich zostaly zaakceptowane w historycznym centrum Limy,
poniewaz staly si¢ atrakcja turystyczng (Cinepa, 2010). Cénepa powoluje si¢ na
przyklad fiestas patronales, przez ktére migranci andyjscy zaznaczyli swoja kulturows
obecnos¢, ale dzis wydaje sig, ze to gtéwnie sztuka chicha — rozumiana jako popularna
mieszanka wplywéw andyjskich, amazonskich, kreolskich i zachodnich — rozwijana
przez kolejne pokolenia migrantéw staje si¢ najbardziej wyrazistym przyktadem
akceptacji nowych mieszkanicéw nie tylko w samej Limie i Peru, ale tez na pozio-
mie miedzynarodowym. Moga o tym $wiadczy¢ rozpoznawalno$¢ i uznanie, jakie
zyskali artysci grafiki popularnej, m.in. Elliot Tupac, ale tez kolektywy mtodych
twoércoéw np. Carga Maxima, malarze amazonscy Rember Yahuarcani i Brus Rubio,
albo kolejne pokolenia rozwijajace nowe gatunki muzyki chicha, np. tropical bas
i inne gatunki elektroniczne.

Mozna zatem stwierdzié, ze klasy nizsze, wplywajac na kulture, przeksztalcily
wspdlczesne dziedzictwo miejskie Limy (patrimonio urbano), a ich formy kulturowe
staly si¢ jego integralng czescig. Dziedzictwo Limy konstruowano dotad wylacz-
nie z wykorzystaniem kultury kreolskiej i wyzszej. Dzi$ jest ono o wiele bardziej
andyjskie, amazonskie i popularne. Co ciekawe, ta zmiana kulturowa zostala prze-
prowadzona w sposéb oddolny, wywodzila si¢ z grup spolecznych, ktére nie miaty
dostepu do kapitatu kulturowego. Monopol na ten zaséb stal si¢ domeng Kreoli i elity
peruwiariskiego spoleczeristwa, ktore byly jedynymi grupami wyznaczajacymi normy
i wzory kulturowe akceptowane w miejskiej przestrzeni. Dzi$ te pozostale klasy,
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mieszkajace w peruwianskiej stolicy, powoli zaczynaja akceptowa¢ charakterystycz-
ng estetyke i praktykowac wybrane wzory kultury popularnej zapoczatkowane przez
wywodzacych si¢ z prowincji mieszkaricéw miasta. W mig¢dzyklasowym uznaniu
kultury chicha najwazniejsze wydaja si¢ jej réznorodno$é, potencjal rozwojowy oraz
niesamowita zdolnos¢ fuzji kulturowych, ktére obserwujemy w nowych formach,
ale akceptacja spoteczna nie odbyla si¢ bez udzialu mediatoréw spoza klasy nizszej.

Zaréwno manifestacje grafiki, jak i muzyki popularnej, dzis§ pojawiaja si¢ w prze-
strzeniach dotad zarezerwowanych dla artystéw reprezentujacych inne grupy spo-
teczne. Cho¢ segregacja na pewno weigz jest widoczna, gdyz wystawa 100 por Sarita
odbyta si¢ w Galeria del Barrio, a nie w panistwowej instytucji kultury, jaka jest
Muzeum Sztuki w Limie (MALI). Pojawily si¢ jednak miejsca w dzielnicach
klas zamoznych, w ktérych mozna do$wiadczy¢ spotkania z kulturg popularng
i jej estetyka, szczegdlnie jest to widoczne w dzielnicach Barranco i Miraflores.
Dzisiejsza ponadklasowa rozpoznawalnos¢ i akceptacja cze¢sci kultury chicha przez
klas¢ $rednig i wyzsza, to takze zasluga zespoléw, artystéw i aktywistéw nalezacych
do tych tradycyjnych i majetnych warstw spoleczenstwa Limy. Szczegdlnie tacy
mediatorzy (m.in. zespot Bareto i Cherman) przyczynili si¢ do tego, ze kultura
popularna wyszla poza swéj kontekst, zwigzany terytorialnie z osiedlem popu-
larnym, i zaczela by¢ zauwazalna takze w przestrzeniach innych dzielnic Limy.
W taki sposéb muzyka chicha w formach réznych ewolucji gatunkowych trafila
do limeriskich klubéw i dyskotek, a grafika popularna ozdobita sciany modnych
baréw w Miraflores i Barranco, czyli w dzielnicach zamieszkanych giéwnie przez
klase srednig, imigracje europejska i bialych artystéw. Mediatorzy inspirowali si¢
formami i tresciami kultury popularnej, przetwarzali te inspiracje wedlug wlasnego
jezyka artystycznego a nastepnie promowali we wlasnych grupach spotecznych.
Aczkolwiek w tym przypadku, trzeba podkresla¢ rynkowy charkter ich produkeji
artystycznej, gdyz swoja twérczo$¢ monetyzuja i komercjalizuja, zarabiajac na niej
wiecej niz artysci klas nizszych.

Wydaje si¢ wigc, Ze poprzez pojawiajace si¢ wspolczesnie manifestacje tozsamo-
$ci kulturowej migrantéw, sama limeriska kultura i spofeczeristwo ulegly pewnej
liberalizacji i demokratyzacji. Kultura chicha i kultura popularna sa reprezentowane
przez réznorodne formy, ktérych autorzy zostali uznani za pelnoprawnych artystéw
i coraz czgsciej pojawiaja si¢ w oficjalnych instytucjach kultury. Warto ponownie
przypomnie¢, ze kultura w Peru postrzegana byla czesto jako przestrzen dominacji
i kulturowego konfliktu (Quijano, 1980), co wynika z jej powiazania z kategoriami
rasy i etniczno$ci. Kultura jest wigc naturalng przestrzenig interakeji odmiennych
grup spolecznych i dzi§ w Limie liberalizacja nast¢puje wiasnie w tym obszarze.
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Zmiana ta jest osiggana poprzez kulturowe dziatania nowych mieszkaricéw miasta,
nie przez ich polityczng aktywnos¢, cho¢ ta tez daje si¢ zauwazy¢. Nowi mieszkaricy
miasta i ich kultura powoli demokratyzuja Lime i jej tradycyjne grupy spoleczne.
Dotad relacje pomig¢dzy tymi miejskimi podmiotami naznaczone byly dyskrymi-
nacja na tle rasy i etnicznosci oraz nieréwnosciami spotecznymi. Pomimo to pod-
porzadkowani i wykluczeni znalezli metode na wynegocjowanie swojego miejsca
w dzisiejszym miescie. Ten proces rewindykacji kulturowej zostal wypracowany
w ramach kultury popularnej, wykorzystujacej mechanizm oddolnej reprezentacji
kulturowej i manifestacji w miejskich przestrzeniach publicznych dotad wyklu-
czajacych klasy nizsze. Nowi mieszkancy Limy zyja w spoleczeristwie, w ktérym
struktura przywilejéw i mozliwosci zyciowych sprzyja przede wszystkim biatym
i bogatym. W konfrontacji z dyskryminujaca przestrzenia klasa nizsza wypraco-
wala subwersyjne mechanizmy kulturowe, dzigki ktérym dzis jest rozpoznawalna
i widoczna w wielu czesciach miasta. Wydaje sie, ze od poczatku XXI w. mozemy
obserwowa¢ wigksza akceptacje klas nizszych w przestrzeniach publicznych mia-
sta i liberalizacje samej limeriskiej kultury, ktéra dzi§ dopuszcza tez alternatywne
reprezentacje. Jest jeszcze daleko do rzeczywistego uwzglednienia pelni praw
miejskich i obywatelskich nowych mieszkaricow Limy oraz do wyeliminowania
problemu rasizmu, wcigz obecnego w relacjach spoteczenych i stosowanego przez
instytucje paristwa, ale by¢ moze droga do pelnego réwnouprawnienia miejskiego,
spolecznego i politycznego potrzebuje tego kulturowego fundamentu.

6.4. Kultura popularna a tozsamos¢ narodowa

W tekstach dotyczacych kultury chicha mozemy znalezé wniosek stwierdzajacy
narodowy charakter kultury chicha i jej r6znych manifestacji (Thieroldt Llanos,
2000: 197). Kultura popularna, chicha i cholo, w dyskursie spolecznym i politycznym
pretenduja niekiedy do miana form kultury i tozsamosci narodowej. Przestankami,
ktére umozliwiaja takie stwierdzenie jest przede wszystkim masowa skala migracji
wewnetrznych do miast, proces metysazu pomi¢dzy réznymi grupami tworzgcymi
spoleczeristwo miejskie, a takze coraz wigksza spoleczna akceptacja tej czg¢sci kultury.
Migracje Peruwianiczykéw ze wsi do miast byly pokazem gigantycznej mobilnosci
ludnosci z prowingji, w dzisiejszej Limie spolecznos$¢ pochodzenia migranckiego jest
wigkszoscig w stosunku do rodzimej spotecznosci Kreoléw. Poza tym, przybywajacy
do miasta od polowy XX w. migranci w wyniku procesu metysazu mieszali si¢ takze
z przedstawicielami nizszej i §redniej klasy kreolskiego pochodzenia. W rezultacie
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limenskie rodziny stawaly si¢ coraz bardziej kulturowo zwigzane z nows, miejska
klasg nizszg i peruwianiskimi prowincjami. A miejska kultura popularna, tworzona
przez mieszkancéw pochodzenia migranckiego, zaczela wychodzi¢ poza swoje
dotychczasowe przestrzenie i zyskiwaé¢ akceptacje tradycyjnych grup limenskich.
Procesy te pozwalaja niektérym autorom twierdzié, ze kultura popularna staje
si¢ zrédlem identyfikacji dla wszystkich Peruwiariczykéw. Jak zauwaza Tucker:

[...] kreolski brak szacunku utrzymywat si¢ az do przelomu XXI w., kiedy to Lima na-
lezaca do migracyjnej wigkszoséci miasta zaczeta by¢ uwazana za legalng cze$¢ tkanki
miejskiej. [...] Rezultatem jest zaskakujaco nagla akceptacja tego sektora [popularnego]
ijego odrebnej kultury, ktéra jest zazwyczaj opisywana jako podstawa przysztosci Peru,
lokalizacja hybrydowego metyskiego nacjonalizmu, ktory jest prawdziwg tozsamoscia
wszystkich [Peruwianczykow], z wyjgtkiem kilku urazonych [reprezentantdw] elit
(Tucker, 2013a: 36).

Trzeba zauwazy¢, ze migracje Peruwiariczykéw z prowingji do Limy byty pierw-
szym procesem w Peru, ktéry rzeczywiscie moze przyczynié sie do powstania
wspélnej tozsamosci narodowej. Tozsamo$¢ taka mozliwa byta do wytworzenia
dopiero w przestrzeni miasta, gdzie spotkali si¢ reprezentanci réznych kultur
regionalnych z peruwiariskiej prowincji. W poczatkowych badaniach osiedli po-
pularnych w Limie stwierdzono, ze ich mieszkaricy najche¢tniej identyfikuja si¢ na
poziomie regionalnym i etnicznym, ale dzi$ stopien wielokulturowosci spolecznosci
popularnej oraz nowy sposéb budowania swojej tozsamosci przez kolejne pokolenia
sprawiaja, ze funcjonowanie tozsamosci narodowej staje sic mozliwe. Matos Mar
juz wlatach 80. XX w. zauwazal, ze Lima zaczyna pokazywac oblicze calego Peru,
cho¢ badacz limeriskich osiedli popularnych odnosit si¢ do andyjskich wplywéw,
ktére wéwcezas zaczely przejmowacé przestrzenie publiczne miasta. Ostatnie deka-
dy XX w. w Limie byly pierwszym momentem, kiedy pojawily si¢ pozakreolskie
manifestacje, ale ograniczaly si¢ one do wplywéw migrantéw z Andéw, ktérych
rodzimy region nazywano dotad wymownym okresleniem Pers Profundo™ (dost.
glebokie Peru). Stad éwezesny wniosek Matosa Mary zdaje si¢ by¢ przedwezesny,
a od XXI w. mozemy faktycznie obserwowa¢ w Limie peruwiariska ,kulturows
miniaturke” wszystkich spoleczno$ci zamieszkujacych obszar kraju. Przelomowe

"t Termin wywodzil si¢ z lat 40. XX w. i prac Jorge Basadre, najbardziej wnikliwe opra-

cowanie tego terminu znalazlo si¢ w publikacji z 1947 1. La multitud, la ciudady el campo en la
historia del Peru, w cz¢éci zatytulowanej Colofon sobre el pais profundo.
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jest tutaj pojawienie si¢ migrantéw z Amazonii, ktérzy proponuja odmienne formy
tozsamosci i reprezentacji kulturowej od spolecznosci wywodzacej si¢ z obszaru
Andéw, tym samym uzupelniajg repertuar miejskiej kultury popularne;.

Stuart Hall, analizujac uznanie wplywéw kultury afrykanskiej w tozsamosci
Jamajczykéw, stwierdzal: ,To glebokie kulturowe odkrycie jednak nie bylo i nie
moglo by¢ dokonane bezposrednio, bez »mediacji«. To moglo by¢ dokonane jedynie
poprzez wplyw na popularne zycie w postkolonialnej rewolucji, przez walke o prawa
obywatelskie, kulture rastafarianizmu oraz muzyke reggae — metafory, figury lub
oznaczenia nowej konstrukeji jamajskosci” (Hall, 1990: 231). Hall zauwazal, ze
w obrebie kultury popularnej wyst¢puja formy i mechanizmy, ktére wytwarzaja
przestrzen na nowe manifestacje tozsamosci narodowej. Mechanizmy te wyda-
ja si¢ skuteczne, gdyz sa realizowane oddolnie, a nie narzucane w oficjalnej wersji
narodowosci promowanej przez instytucje panstwa. Kultura chicha w dzisiejszej
Limie zdaje si¢ by¢ podobng rewolucja kulturows, a o jej narodowym wymiarze
przesadza masowo mobilizujaca si¢ grupa odbiorcéw. Tozsamo$é moze byé poj-
mowana jako projekt i jako taki moze by¢ on realizowany odgérnie lub oddolnie,
w tym drugim przypadku to sama spolecznosc jest autorem proponowanych ujegé
tozsamos$ci. Wzory kultury popularnej w Limie s3 wytworem marginalizowanych
dotad warstw spoleczenstwa, a nie projekcja wyidealizowanej wizji elit. Klasa nizsza
stala si¢ aktywnym tworcg reprezentaciji kulturowych, dzigki ktérym przetamana
zostala hegemoniczna wersja oficjalnej kultury narodowej. Poza kulturg chicha
wlasciwie Zadna inna forma kulturowa nie generuje tak wyraznej identyfikacji
spolecznej, co wydaje si¢ by¢ skutkiem oddolnego i autentycznego autorstwa. Taki
sposéb projektowania tozsamosci narodowej moze by¢ skuteczny, aczkolwiek dzi-
siaj wciaz jeszcze sg Peruwiariczycy, ktérzy nie chea si¢ identyfikowaé z formami
popularnymi.

Kultura chicha, bedaca najbardziej rozwinigta forma kultury popularnej w Limie,
to szczgdlnie dwie dziedziny, rozwijajace si¢ niezwykle preznie, grafika popularna
oraz muzyka wraz z calym przemyslem (réwniez tym nieformalnym) koncertowym
i ptytowym. Formy te powoli beda si¢ stawa¢ kulturg narodowsq i jest to z pew-
noscig zastuga pokoleri migrantéw oddolnie wypracowujacych swoja kulturowa
obecno$¢ w Limie. Wida¢ to nie tylko w rosnacej liczbie manifestacji kultury mi-
granckiej, ale réwniez w zmianie znaczenia terminu cho/o i coraz czgstszym jego
wykorzystaniu na limenskiej scenie kulturowej. Wydaje si¢, ze rozwéj kultury chicha
w stolicy moze si¢ przyczyni¢ do ewoluowania pozytywnych identyfkaciji zwigza-
nych z terminami chicha oraz cholo. Rozprzestrzenianie si¢ typowych dla kultury
popularnej form pozwala nowym mieszkaricom miasta na pozytywng identyfikacje
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tozsamos$ciowg wokal dotychczas wykluczanych poza oficjalny dyskurs koncepcii.
Pewne wydarzenia kulturalne w Limie moga sugerowa¢, ze tozsamo$¢ oraz kultura
cholo juz funkcjonuja. Mimo to, do autoidentyfikacji termin ten jest wykorzystywany
obecnie wylacznie przez migrantéw, ktérzy odniesli sukces ekonomiczny, artystyczny,
edukacyjny, natomiast grupa migrantéw jako taka i na poziomie indywidualnym
nie odwoluje si¢ do tego terminu. Podobnie jest w przypadku spolecznosci z Nuevo
Pachacitec — rozmowy z mieszkaicami nie wykazaly, aby stowo cholo funkcjono-
walo jako identyfikator kulturowy wsréd migrantéw. Pionierskie przedsigwzigcie,
kolokwium Lo cholo en el Peri Biblioteki Narodowej oraz dzialalnos¢ artystyczna
i aktywnos$¢ spoleczna nowych mieszkancéw miasta identyfikujacych sie jako cholos,
mog3 sprzyja¢ upowszechnianiu si¢ tego typu tozsamosci wéréd miejskiej klasy
nizszej. Cho¢ trudno si¢ spodziewac szybkiego sukcesu promowania cholo jako nowe;j
tozsamosci, to warto podkresli¢, ze takie oddolne dziatania aktoréw kulturowych sa
na pewno bardziej skuteczne niz odgérnie narzucane i populistyczne hasta polityczne
w stylu popularnego w Peru sloganu Todos somos cholos (dost. wszyscy jestesmy cho-
los). W ostatecznej ocenie tego, czy istnieje tozsamos¢ cholos, najwazniejsza kwestia
pozostaje fakt, ze wewnatrz samej grupy spolecznej mieszkancéw osiedli popular-
nych tozsamos$¢ cholo jeszcze nie funkcjonuje. Wnioskowaé mozna natomiast na
temat stopniowej zmiany kontekstu samego stowa cholo w dzisiejszej Limie. Istnieja
przestanki, aby stwierdzi¢, ze termin cholo powoli traci znaczenie kategorii rasowej
i staje sie kategorig kulturows. Cho¢ ponownie trzeba podkresli¢, ze w Peru pojecia
kultury, etnicznosci i rasy s3 wzajemnie powigzane, a ich znaczenia przenikaja sie,
co utrudnia stosowanie tych poje¢ w badaniach. Wspélczesne uzycie terminu po-
kazuje tez, ze cholo w przestrzeni kultury przestaje funcjonowac¢ tak ambiwalentnie,
jak w mowie codziennej (por. Bruce, 2007). Ambiwalencja wprawdzie jest cecha
kultury popularnej, ale w tym przypadku implikuje dyskryminacyjne i negatywne
konotacje cholo, co jest jednym z mozliwych powodéw niewyksztalcenia si¢ wokot
tej koncepcji wyraznej tozsamosci.



Zakonczenie

Badajac tozsamos¢ kulturows, nalezy mie¢ §wiadomo$¢ niemoznosci poznania
w sposéb catkowity i wyczerpujacy tego zlozonego i dynamicznie zmieniajacego sie
fenomenu. Publikacja ta ma przede wszystkim nakresli¢ najwazniejsze zmiany zauwa-
zalne dzi$, kiedy badania kulturowe nad osiedlami popularnymi i ich mieszkanicami
zostaly porzucone. Przedstawione powyzej tresci mialy by¢ tez préba odpowiedzi
na pytania, co to znaczy by¢ migrantem i nowym mieszkaicem Limy, jak osoby te
identyfikuja si¢ na poziomie kulturowym i jak swg tozsamos¢ kulturowa wyrazaja
w przestrzeniach wspélczesnego miasta. Praca miala takze dostarczy¢ charakate-
rystyki i opisu zauwazalnych miejskich zmian kulturowych, zwigzanych przede
wszystkim z pojawieniem si¢ nowych form kulturowych w peruwianskiej stolicy.

Praca skoncentrowana byta na perspektywie s¢ricze kulturowej, badania doty-
czyly bowiem zmian w obrebie tozsamosci kulturowej, a nie podejmowaly kwestii
dobrze zbadanych, takich jak aspekty spoleczne, organizacyjne czy ekonomiczne
w osiedlach popularnych. Intencja byl powrét do badari nad migrantami miej-
skimi przy wykorzystaniu optyki kulturowej i zwrécenie uwagi na nowe zmiany
tozsamosciowe. Dotychczasowe badania koncentrowaly sie przede wszystkim
na ludnosci z prowincji andyjskich, a takze na pierwszej generacji migrantéw.
Obecnie natomiast do Limy migruja réwniez przedstawiciele spolecznosci ama-
zonskich, a kolejne pokolenia nowych mieszkancéw identyfikuja sie na poziomie
kulturowym inaczej niz ich rodzice. Wspélczesnie brak tez badan poswigconych
nowym osiedlom popularnym, takim jak osiedle Nuevo Pachacitec, ktére cechuje
wielokulturowa spolecznosé¢ mieszkaricéw. Brak tez kompleksowych i wnikliwych
opracowan naukowych réznorodnych form kultury chicha i kultury popularnej, tak
intensywnie rozwijanej przez nowych mieszkaricéw Limy.

Badajac dzisiejsze spolecznosci migranckie w Limie, mozna koncentrowac si¢
na problemach spolecznych, adaptacyjnych czy funkcjonalnych zwigzanych z po-
jawieniem si¢ migrantéw w miescie, a wraz z nimi — osiedli popularnych. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze takie ujecie tematu w pewnym sensie stereotypizuje i proble-
matyzuje spolecznos$¢ nowych mieszkaricéw miasta, a tym samym — powielany jest
schemat marginalizacji tej grupy. Intencja autorki bylo skupienie si¢ na aspektach

257



Zakonczenie

twoércezych i kreatywnych nowych mieszkaricéw Limy, wnoszacych nowe elementy
w kulture i zmieniajacych spolecznos¢ calego miasta. Zmiany kulturowe widocz-
ne s3 zaréwno na poziomie konkretnego osiedla limenskiego Nuevo Pachacitec,
ktérego mieszkancy ponownie zdefiniowali swa tozsamos¢ kulturows i stworzyli
pewng forme tozsamosci lokalnej, jak i na poziomie Limy, w ktérej klasa nizsza
o rodowodzie migranckim wypracowala nowe reprezentacje tozsamosci. Tozsamo$¢
jest zbyt przygodnym terminem, aby go bada¢ w skali mikro. By¢ moze zakres
przedmiotowy niniejszej publikacji jest rozproszony, niemniej elementem Iaczacym
wszystkie opisywane zjawiska pozostaje dynamiczny proces tozsamosci kulturowe;
nowych mieszkaricéw Limy. Dualistyczne rozumienie przestrzeni miasta pokazalo
takze, Ze oba poziomy stworzyly pelniejszy obraz jego mieszkancéw i ich kultury.
Taka konstrukeja przestrzeni uwidocznita pewne mechanizmy, ktére umknelyby
poznaniu, gdyby badania zawg¢zono wylacznie do zjawisk kulturowych w Limie czy
tez do badania zmian tozsamosci wsréd spotecznosci Nuevo Pachacitec.

Zamiarem ostatecznym bylo poznanie ,innych Lim” (ofras Limas), zlokalizo-
wanych w odleglych czgsciach obszaru metropolitalnego. Dzigki opisaniu tego
specyficznego spoleczno-kulturowego otoczenia, mozna przyblizy¢ si¢ réwniez
do jego mieszkaricéw, ktérzy dzisiaj w najwigkszym stopniu wspéttworza wielkie
miasto Lime¢. Proces migracji wewngtrznych w Peru jest kluczowym zjawiskiem.
Zakoriczyl on bowiem poprzednio funkcjonujacy podzial kraju na dwa odregbne
regiony — miasto oraz prowincje, lub nawet na trzy — wybrzeze, Andy i Selva, a takze
zmienit cale spoleczeristwo kraju, jednoczac odrebne, jak dotad, swiaty kulturowe.
Limeriskiej klasie wyzszej poczatkowo wydawalo sie, ze kulturowe manifestacje
nowych mieszkaricéw sa tylko tymczasowsg aberracja w poréwnaniu z ich elitarng
kulturg i Ze migranci szybko odrzucg swoje zwyczaje i przyjma kulture pozostatych
mieszkancéw miasta. Dzi$ jednak to kultura popularna jest najwazniejszym obli-
czem kulturalnym peruwianskiej stolicy, a jej formy sa obecne takze w tradycyjnych
dzielnicach miasta. Lima to miasto, ktére mozemy okresli¢ jako wielokulturowe,
zréznicowane, a nawet miasto absolutne, a wszystko co powyzej opisano mozna
odnalez¢é wprost na limenskich ulicach. Migracje i tozsamosci sg procesami am-
biwalentnymi w skutkach. Moga prowadzi¢ do wzbogacenia kulturowej mozaiki
i by¢ zrédlem dumy lub tez, zupelnie odwrotnie, moga prowadzi¢ do konfliktu
i sta¢ si¢ przyczynag napiec. Przedstawione tu i zanalizowane zmiany tozsamosci
nowych mieszkancéw Limy moga okazaé si¢ wstepem do bardziej zaawansowanych
badan nad przemianami tozsamosci latynoamerykariskiej na réznych poziomach jej
oddzialywania oraz sposobu funkcjonowania nowych form tozsamosci etnicznych,
regionalnych, lokalnych, kulturowych i narodowych.
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Zataczniki

Spis wywiadéw przeprowadzonych podczas badan terenowych

Sygnatura Pte¢ Grupa Inne informacje
wiekowa

1/2013/NP K Dorosty Kierowniczka Agencia Municipal OESTE Pachacutec

2/2013/NP K Dorosty Przewodniczaca komitetu zarzadzajgcego lokalu
spotecznosci Ciudad Modelo Auto-Gestionario
Nuevo Pachacutec (sektor D1)

3/2013/LM K Mtodziez | Cztonkini kolektywu Grupo C.H.0.L.O., migrantka

4/2013/LM M Mtodziez |Cztonek kolektywu Grupo C.H.O.L.O., potomek
migrantéw

5/2014/NP M Dorosty Koordynator w Fundacién Pachacutec

6/2014/NP M Dorosty Misjonarz w Iglesia de San Francisco Solano

7/2014/NP K Dorosty Fundatorka osiedla Nuevo Pachacutec

8/2014/NP M Dorosty Mieszkaniec osiedla Nuevo Pachacutec

9/2014/NP M Dorosty Kierowca i wiasciciel combi pracujacy w linii Roma 1

10/2014/NP KK Dorosty Siostra zakonna pracujgca z niepetnosprawnymi
w lokalu spotecznosci w sektorze D1 oraz
zatozycielka osiedla

11/2014/NP K Mtodziez |Doradczynii zatozycielka Kallpa Pachacutec

12/2014/NP K Dorosta Mieszkanka osiedla Nuevo Pachacutec

13/2014/LM M Dorosty Byty dyrektor Biblioteki Narodowe] Peru

14/2014/NP M Dorosty Byly przewodniczacy Centralnego Komitetu Nuevo
Pachacutec, poeta i twdrca Panaka Pachacutec

15/2014/NP M Dorosty Whasciciel kafejki internetowej w sektorze B2

16/2014/NP M Dorosty Pastor w Iglesia Evangélica Pentecostes

17/2014/NP K Dorosty Curandera

18/2014/NP K Dorosty Przewodniczaca jadtodajni ludowej Buen Pastor

19/2014/NP M Dorosty Pastor w Iglesia del Nazareno

20/2014/NP K Dorosty Mieszkanka osiedla Nuevo Pachacutec

21/2014/LM M Dorosty Dyrektor CREA Lima Huiracocha, pomystodawca
coloquio Lo cholo en el Perti (2006-2008)

22/2014/LM K Dorosty Mieszkanka Cantagallo, reprezentantka nacion
Shipibo

23/2014/NP K Dorosty Przewodniczaca jadtodajni ludowe;j El Edén

24/2014/NP M Dorosty Curandero
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25/2014/NP M Dorosty Whtasciciel kafejki internetowej

26/2014/NP M Dorosty Witasciciel kafejki internetowej i kiosku

27/2014/NP K Dorosty Dirigente reprezentujaca grupe rezydencjalng A3

28/2014/NP M Mtodziez |Zatozyciel i cztonek ACJP

29/2014/NP K Dorosty Fundatorka osiedla Nuevo Pachacutec, pracownica
osrodka Cuna Mas

30/2014/NP KM Dorosty | Wtasciciele restauracji amazonskiej, matzenstwo

31/2014/NP M Dorosty Pastor kosciota ewangelikalnego

32/2014/NP K Dorosty Zona pastora kosciota ewangelikalnego

33/2014/NP K Dorosty Whtascicielka restauracji chifa

34/2014/NP K Dorosty Whtascicielka bodega w sektorze B3

35/2014/NP M Dorosty Wiasciciel punktu internetowego w sektorze B4

36/2014/NP K Dziecko Mieszkanka osiedla Nuevo Pachacutec

37/2014/NP M Dorosty Pracownik punktu internetowego

38/2014/NP M Dorosty Wiasciciel restauracji z kuchnig z owocéw morza

39/2014/NP M Dorosty Kierownik restauracji polleria

40/2014/NP KKK Dziecko Wiascicielka punktu internetowego w sektorze E3,

Dorosty | jej matka i corka

41/2014/LM MM Mtodziez | Cztonkowie zespotu Cholopower

42/2014/NP M Mtodziez | Cztonek ACJP

43/2014/NP KM Dorosty Wiasciciele sitowni w osiedlu Nuevo Pachacutec

44/2014/NP M Dorosty Wiasciciel salonu bilardowego w osiedlu Nuevo
Pachacutec

45/2014/NP KK Dorosty Pracownice jadtodajni ludowej w sektorze B4

46/2014/NP K Dorosty | Wtascicielka punktu internetowego w sektorze A2

47/2014/NP K Dorosty Wiascicielka stoiska na targu Inca Pachacutec

48/2014/LM M Dorosty Badacz zjawisk migracyjnych i zmian kulturowych
wsrod migrantow

49/2014/NPLM M Dorosty Dawny mieszkaniec osiedla Nuevo Pachacutec

50/2014/NP MM Dorosty Dyrektor artystyczny oraz cztonek ACJP

51/2014/LM KKMMM | Mtodziez | Przedstawicielki spotecznosci amazonskiej w Limie

Dorosty oraz badacze spotecznosci amazonskiej

52/2014/NP K Dorosty | Zatozycielka osiedla oraz dirigente

53/2014/NP M Dorosty Zatozyciel osiedla, dirigente oraz redaktor naczelny
lokalnej gazety

54/2014/NP K Dorosty Zatozycielka osiedla Nuevo Pachacutec

55/2014/NP K Dorosty Zatozycielka osiedla, dirigente oraz przewodniczaca
klubu adulto mayor

56/2014/NP K Dorosty Mieszkanka osiedla Nuevo Pachacutec

57/2014/NP M Dorosty Dirigente

58/2014/LM M Dorosty Kurator wystawy A mi que chicha 2

59/2014/LM MM Dorosty Kurator i krytyk wystawy A mi que chicha 2

60/2014/LM MM Dorosty Malarz amazonski i krytyk malarski

61/2014/LM MM Dorosty Przedstawiciele limenskiej grafiki popularnej

62/2014/LM M Dorosty Badacz migracji limenskiej
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63/2014/NP KM Dorosty Pracownicy punktéw z prasg w osiedlu Nuevo
Pachacutec

64/2014/LM KMMM | Dorosty Malarze amazonscy oraz krytyk sztuki

65/2014/LM M Dorosty Muzyk i badacz fuzji muzyki andyjskiej

66/2014/NP K Dorosty Mieszkanka osiedla, przewodniczaca klubu adulto
mayor

67/2014/NP M Dorosty Mieszkaniec osiedla, dirigente

68/2014/LM M Mtodziez |Zatozyciel zespotu Cholo Machine

69/2014/LM M Dorosty Malarz limeniski

70/2014/LM M Dorosty Przedstawiciel i badacz migracji

71/2014/LM M Dorosty Przedstawiciel i badacz migracji

72/2014/NPLM M Dorosty Dawny mieszkaniec osiedla Nuevo Pachacutec,
archeolog

Powyzsza lista zawiera spis wszystkich wywiad6w i ich sygnatury. Lista utozona
jest wedlug porzadku chronologicznego. Sygnatura zawiera liczbe porzadkowsa
wywiadu/rok/miejsce. Wywiady odbywaly si¢ w okresie pomiedzy marcem 2013 r.
a pazdziernikiem 2014 r. w osiedlu Nuevo Pachacitec (NP) oraz w Limie (LM).
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Mapa 2. Osiedle Nuevo Pachacu



Fot 1. Krajobraz osiedla Nuevo Pachacutec

Fot 2. Graffiti z wizerunkiem niezyjacego mlodego mieszkarica



Fot 3. Mural na §cianie lokalu organizacji Casa Cultural Kallpa Pachacitec
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Fot 4. Plakat VI edycji festiwalu Pacha Fest Festival por la Identidad w 2019 r.
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Fot 6. Plakaty koncertéw chicha w osiedlu Nuevo Pachacutec
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Fot 7. Mlodziez podczas warsztatéw tafica hip-hop w Espacio D1

Fot 8. Mistrzostwa longboard downhill racing w Pachacttec



Fot 9. Kobieta sprzedajaca anticuchos przy Targu Unificados

Fot. 10. Mural gloszacy ,Nawr6é sie grzeszniku, Jezus Chrystus ci wybaczy i da ci zba-
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Fot. 11. Uliczka w osiedlu z widoczng w tle parafia $w. Franciszka Solano
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Fot. 14. Mural grupy Carga Maxima zatytulowany Todos somos migrantes



Fot. 16. Figura swigtej Sarity Colonii zapre-

zentowana podczas wystawy 100 por la Sarita



Spis materiatow graficznych

Mapa 1. Mapa satelitarna prezentujaca potozenie i teren osiedla Nuevo Pachacitec. Zrédto:
mapy Google.

Mapa 2. Osiedle Nuevo Pachacitec. Zrédto: Alexis Sierra, Daniel Ortiz (2012) Las periferias,
sterritorios de incertidumbre? El caso de Pachaciitec, Lima-Callao, Peri, ,Bulletin de 'Institut
frangais détudes andines ” Vol. 41, No 3, s. 540.

Fot. 1. Krajobraz osiedla Nuevo Pachacitec. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 2. Graffiti z wizerunkiem niezyjacego mtodego mieszkanca osiedla. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 3. Mural na $cianie lokalu organizacji Casa Cultural Kallpa Pachacutec. Fot. Katarzyna
Gorska.

Fot. 4. Plakat VI edycji festiwalu Pacha Fest Festival por la Identidad w 2019 r. Materialy
prasowe s3 wlasnoscig organizacji Asociacién Casa Juvenil Pachacttec (ACJP).

Fot. 5. Jeden z punktéw internetowych w osiedlu. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 6. Plakaty koncertéw chicha w osiedlu Nuevo Pachacttec. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 7. Mlodziez podczas warsztatéw tarica hip-hop w Espacio D1. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 8. Mistrzostwa longboard downhill racing w Pachacitec w 2013 r. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 9. Kobieta sprzedajaca anticuchos przy targu Unificados. Fot. Katarzyna Gérska.

Fot. 10. Mural gloszacy ,Nawr6¢ si¢ grzeszniku, Jezus Chrystus ci wybaczy i da ci zbawie-
nie”, umieszczony na plocie kosciola zielonoswigtkowcéw Jesucristo es la Roca. Fot.
Katarzyna Gérska.

Fot. 11. Uliczka w osiedlu z widoczna w tle parafia $w. Franciszka Solano. Fot. Katarzyna
Gorska.

Fot. 12. Ogloszenie curandero pracujacego na targu w osiedlu Nuevo Pachacitec. Fot. Ka-
tarzyna Gérska.

Fot. 13. Graftiti grupy Ruta Mare zatytulowane ;Somos huachafos y qué? Fotografia jest
wlasnoscig kolektywu Ruta Mare.

Fot. 14. Mural grupy Carga Maxima zatytulowany Todos somos migrantes. Fotografia jest
wlasnoscig kolektywu Carga Méxima.

Fot. 15. Fasada Centro Cultural de Espafia podczas wystawy 4 mi que chicha 2. Fot. Kata-

rzyna Gorska.
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Fot. 16. Figura swigtej Sarity Colonii zaprezentowana podczas wystawy 100 por la Sarita.
Fot. Katarzyna Goérska.



Summary
City, barrios and Popular Culture in Peru -
Cultural Identity of Lima’s New Inhabitants

Massive rural-urban migration contributed to Peru’s cultural transformation. Since
the 1940s migrants from the provinces were arriving to the country’s capital. In the
21th century the numbers are much changed from what they were in the second
half of the 20th century. Yet, Lima still has one of the highest levels of immigra-
tion in Peru. Along with the demographic change came the cultural one. Today
four generations of migrants and their children with new cultural representations
are redefining their identity, the city, and its culture. Internal migration gave rise
to a new area of cultural negotiations and interpretations.

Focused on concepts from cultural studies, the book explores cultural identity and
popular culture of Nuevos Limefos (new inhabitants of Lima), most of whom are
of migrant origin. The book’s main objectives are: Firstly, to describe changes that
determine inhabitants’ contemporary identity based on the cultural level of analysis.
Secondly, to distinguish cultural forms that today serve as identity manifestations
of Nuevos Limefios. And finally, to approach possible interpretation of identity
changes and analyze what these new negotiations of meaning and representation
imply for Lima and Peru.

The text introduces readers to the theory on identity and Latin American
city, indicating the most important theories to analyze urban culture and change
(transculturation, hybrid culture, heterogeneidad). Subsequently, as the text brings
together two levels of analysis of the city, it provides a field-research-based study
of informal settlement in the metropolitan area and popular culture manifestations
in middle- and upper-class districts. Popular culture with its most vibrant repre-
sentations of musica chicha, popular graphics, and new urban festivities manifests
cultural identity of urban migrants and their children.

Keywords: cultural identity, popular culture, urban migrants, informal settlements
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Monografia wprowadza czytelnikow w za-
gadnienia zwigzane z tozsamoscig i miasta-
mi Ameryki taciriskiej, wskazujgc najwai-
niejsze latynoamerykanskie teorie kultury
miejskiej i zmiany kulturowej (transkultu-
racja, kultura hybrydowa, heterogenicz-
noé¢). Nastepnie, tgczge dwa poziomy anali-
7y przestrzeni miasta, przedstawia badania
_ terenowe w nieformalnym osiedlu oraz ana-
V£ WAGraa . lizuje przyktady kultury popularnej po-
m,, ' . jawiajgce sig w dzielnicach klas $redniej
b i wyzszej Limy. Kultura popularna z jej
najbardziej Zywiotowymi reprezentacja-
mi, jakimi sg m.in. muzyka chicha, popu-
larna grafika i nowe miejskie fiestas, dzis
najlepiej definiuje toisamoé¢ kulturowg
migrantow miejskich i ich dzieci, a tak-
ie zmienia oblicze peruwianskiej stolicy
i wnosi nowe wotki w dyskusje nad tozsa-
moscig narodowg.
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