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WsTEP

P rezentowana monografia podejmuje probe opisu i refleksji krytycz-
nej na temat obecnosci w Polsce amerykaniskiej kultury popularnej
oraz spotkan z nig Polakéw w réznych okresach historycznych po roku
1918. Koncept spotkania, ktérym postuzono sie w niniejszej pracy, zostat
zapozyczony z tytutu publikacji po§wieconej relacjom Niemcow z kulturg
amerykanska'. Publikacja ta jest pracg zbiorowa, w ktorej rézni autorzy
analizuja rozmaite i przypadkowe obszary kultury amerykanskiej, z jaki-
mi zetknat sie niemiecki odbiorca. Niniejsza praca systematyzuje obszar
polskich do§wiadczen i nadaje im porzadek chronologiczny. Koncept spo-
tkania zostat wykorzystany przede wszystkim z powodu jego pojemnosci
i niewartosciujacego charakteru. Spotkanie to zetkniecie si¢ co najmniej
dwoch podmiotéw: 0séb, zjawisk, rzeczy, i wejscie obu stron w pewng in-
terakcje. Jesli mowa o spotkaniu odbiorcy z tekstem kulturowym?, to jest
to zawsze interakcja obustronna. Odbiorca w procesie recepcji dokonuje
,konkretyzacji”® i interpretacji tekstu, przez co ten nabywa nowych zna-

L Americanization and Anti-Americanism. The German Encounter with American Cul-

ture after 1945, ed. A. Stephan, Berghahn Books, New York 2005.

2 Tekst kultury w niniejszej pracy oznacza kazdy obiekt, dziatanie, zachowanie, ktére
ma znaczenie kulturowe. Clifford Geertz zalecal, aby wszystkie dzialania ludzi, ktére sg no-
$nikami znaczen, traktowac jak tekst literacki i poddawac interpretacji. C. Geertz, Interpreta-
cja kultur. Wybrane eseje, tum. M.M. Piechaczek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakéw 2005, Cultura. Dlatego pojeciem tekstu kulturowego bedziemy okreslaé zaréwno
filmy, muzyke, jak i ubrania czy zywnosc.

* Pojecia konkretyzacji rozumianej jako rekonstrukcja znaczen uzywa Roman Ingar-
den w swoich rozwazaniach na temat dziela sztuki. Wedlug niego odbiorca moze obcowaé wy-
acznie z konkretyzacjami dziela, ktére sam tworzy, wypelniajac tzw. miejsca niedookreslone.
Tym samym odbiér dziela jest procesem aktywnego jego tworzenia. W moim przekonaniu
z takim samym tworzeniem mamy do czynienia w procesie recepcji kazdego tekstu kultury.
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czen. W wyniku polskich spotkan amerykanska kultura zyskata nie tylko
nowe znaczenia nacechowane polska specyfika, lecz takze nowe funkgcje,
ktére mogly w ogoéle nie wystapi¢ w innych kulturach.

Kluczowym pojeciem, ktérym sie postuguje, omawiajac spotkania
Polakéw z amerykanska kulturg popularng, jest koncept ,Ameryki wy-
obrazonej”, bedacy forma wyobrazenia spolecznego. Bronistaw Baczko,
autor publikacji po§wieconej wyobrazni i wyobrazeniom spotecznym, do-
wodzi, ze wyobrazenia spoleczne ,wytworzone i uksztattowane przy uzy-
ciu tworzywa zaczerpnietego z zasobéw symbolicznych, cechujg sie swo-
ista realnoscig, ktora zwigzana jest z samym ich istnieniem, ze zmiennym
wplywem, jaki wywierajg na mentalnosc i zachowania zbiorowe, z r6zno-
rodnymi funkcjami, jakie pelnig w zyciu spotecznym™. Wyobrazenia spo-
teczne to wyobrazenia zbiorowe, rodzaj ,idei-obrazéow”’, ,ktére nie tylko
wskazuja jednostkom na to, Ze naleza one do tego samego spoteczenstwa,
ale okreslaja takze mniej lub bardziej §cisle zrozumiate dla nich sposo-
by odnoszenia sie do owego spoteczenstwa (...)”*. ,Ameryka wyobrazona”
to konstrukt, ktéry powstat w zbiorowej wyobrazni Polakéw, a oparty byt
w znacznej mierze na tekstach kultury popularnej, ikonach, symbolach,
wartos$ciach przez te kulture ewokowanych i odegrat istotng role porzad-
kujaca spoteczne emocje, zachowania, aspiracje w réznych okresach na-
szej historii.

Tematyka monografii jest obszerna — obejmuje bowiem czas od roku
1918 az do dzi$ — i podejmuje prébe ukazania okolicznosci i charakteru
polskich spotkant w szerszym, europejskim kontekscie. Poniewaz nie ma
na rynku polskim ksigzki, ktéra porzadkowataby i opisywata, a wiec spel-
niafa takze funkcje pewnego katalogu, ré6zne formy amerykanskiej kultury,
z jaka Polacy mieli do czynienia przez ostatnie stulecie, opracowany ma-
teriat bedzie z zasady bardziej zarysem tematyki, inspirujacym by¢ moze
do podjecia doktadniejszych badar. Mam $wiadomosc, ze nie wszystkie
formy kultury amerykanskiej uwzglednilam — nie pisz¢ na przyklad nic
o komiksie ani reklamie, cho¢ niewatpliwie sg to bardzo ciekawe obsza-

Zob.: R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 1958, s. 104-111, Dziela filozoficz-
ne / Roman Ingarden.

* B.Baczko, Wyobrazenia spoleczne. Szkice o nadziei i pamigci zbiorowej, ttum. M. Ko-
walska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, S. 14.

> Ibidem.

¢ Ibidem, s. 40.
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ry badawcze. Nie znajdzie tu tez Czytelnik opisu rozmaitych aktywnosci
hobbystycznych czy fanowskich, realizowanych przez prawdziwych pasjo-
natéw, a inspirowanych amerykaniska kulturg popularng, jak na przyktad
muzyka country, ktora ma grono wielbicieli i wytrwatych w swych pasjach
promotordéw, jak chocby niezmordowany Kornelisz Pacuda, czy mito$nicy
muzyki, tafica i stylu zycia Ameryki lat 30. i 40. skupieni miedzy innymi
wokot krakowskiej Fundacji Kultury Ztotej Ery Swingu Swing and Sway.
Takich inicjatyw w catej Polsce sa setki, jesli nie tysigce. Nie nalezy zatem
traktowac niniejszego tekstu jako wyczerpujacego opracowania. Materiat

bowiem okazat sie tak obszerny, a jednoczesnie tak nieprzebadany, ze do-
ktadne analizy i opracowania musialyby zaja¢ lata i zamknad sie w wie-

lotomowej publikacji. Niezbadany pod katem obecno$ci amerykanskiej
kultury popularnej jest okres miedzywojnia, a sgdzac po repertuarze kin,
zawarto$ci czasopism z tego okresu, Polacy konsumowali amerykanskie
produkty kulturowe nie mniej intensywnie niz Niemcy, Francuzi czy
Brytyjczycy, a w tych krajach ta tematyka doczekatla sie wielu opracowan.
Czasy Polski Ludowej’ rowniez budza wieksze zainteresowanie badaczy
w kontekscie rodzimej kultury popularnej tego okresu, a przeciez w naszej
pamieci historycznej trwale zapisaly sie takie aktywnosci, jak potajemne
granie jazzu, ogladanie Bonanzy czy wyjscia do kina na amerykanskie
superprodukcje. Wspdtczesne spotkania Polakéw z kulturg amerykanska

sa bardzo intensywne, a jej obecnos¢ w codziennym krajobrazie semio-

tycznym czesto wywotuje krytyke i niezadowolenie. Gléwnym powodem
jest powszechnie przyjeta opinia, ze amerykanska kultura popularna nie

ubogaca, a raczej ogranicza i oglupia jej odbiorcow. Dyskusja nad jej obec-

no$cig w naszym kraju ma prawie wylgcznie wymiar publicystyczny i nie
uznano jej za godng refleksji naukowej w wymiarze szerszym niz teksty

analizujace wybrane zjawiska wyjete z réznych obszaréw wplywow kultu-
ry amerykanskiej, na przyklad jazz, ktory doczekat sie bardzo wielu opra-

cowan.

Najczesciej, gdy pojawia sie¢ dyskusja o wpltywach kultury amerykan-
skiej, przywolywane jest zjawisko amerykanizacji, ktére réwniez w pol-
skim dyskursie naukowym nie wzbudzilo szczegélnie wielkiego zainte-

7 Nazwa ,Polska Ludowa” bedzie stosowana w niniejszej pracy w odniesieniu do lat
1945-1989, okresu, gdy Polska pozostawala pafistwem satelitarnym Zwigzku Radzieckiego.

3
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resowania, stajac sie za to atrakcyjnym terminem publicystycznym, ktory
przyciagat uwage czytelnikéw nie do konca rozumiejacych, co ten termin
oznacza. Przyczyny niewielkiego naukowego zainteresowania obecno$cia
kultury amerykanskiej w Polsce s3 o tyle zastanawiajace, Zze spoleczna
swiadomos$c jej wplywow wydaje sie wsréd Polakéw dosyé wysoka. Z fa-
twoscig potrafig wskaza¢ w swoim otoczeniu amerykanskie zjawiska czy
artefakty. Nie budzi tez watpliwosci, jak sadze, teza, ze bez kultury ame-
rykaniskiej zaréwno kultura polska, jak i europejska bylby dzi§ zupelnie
inne. Przy czym europejska refleksja nad przenikaniem amerykanskiej
kultury do kultur rodzimych jest znacznie bogatsza. W Niemczech, Fran-
cji, Wielkiej Brytanii czy Holandii badacze dokonujg zaréwno ogélnych
podsumowan obecno$ci kultury amerykanskiej w ich rodzimych syste-
mach kulturowych, jej wplywoéw i znaczenia, jak i szczegétowych analiz
czy studiow przypadku, ktére jednoznacznie pokazujg sposéb i charakter
ich funkcjonowania na obcym terenie.

Polskie spotkania z kulturg amerykarniska réznia sie od tych zachod-
nioeuropejskich w wielu obszarach. Do$wiadczeniem, ktére w zasadni-
czy sposob wplynelo na te réznice, bylo panowanie przez niemal piec-
dziesiat lat systemu socjalistycznego, ktéry cze$ciowo wylaczyt Polakow
z uczestnictwa w zmianach nastepujacych w powojennej Europie Zachod-
niej, a polegajacych miedzy innymi na dynamicznym rozprzestrzenianiu
sie wplywoéw amerykanskich w réznych obszarach zycia — zaréwno tych
zwigzanych z obecnoscia amerykanskiej kultury popularnej, jak i zmia-
nami w obszarze biznesu, edukacji czy zycia politycznego. To pdétwiecze
doswiadczen wynikajacych z funkcjonowania w odmiennym systemie
polityczno-ekonomicznym zdeterminowato nie tylko charakter obecnosci
kultury amerykaniskiej w Polsce, ale tez stosunek Polakéw do tej kultury.
Ponadto w miedzyczasie dokonaly sie w polskim spoteczeristwie zmiany
makro- i mikrostrukturalne, instytucjonalne, mentalne i §wiadomosciowe,
w ktorych amerykanska kultura odegrata niebagatelng role.

Polskie do$wiadczenia z kulturg amerykanska, te wynikajace z te-
sknoty i pozadania w czasach, gdy kultura ta byla ideologicznie wroga,
a przez to zakazana, jak i te wynikajace z gwaltownego wrzucenia Polakow
w nowe okoliczno$ci spoteczno-polityczne i w bedacg ich konsekwencja
wszechobecno$¢ kultury amerykanskiej w Polsce, dotycza bardzo zlozo-
nej materii dziatania kultury ponad granicami narodowymi. To oznacza
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zmierzenie si¢ z takg problematyka, jak kulturowy imperializm, amery-
kanizacja, globalizacja, hegemonia kulturowa, a takze procesy moderni-
zacyjne, lokalna recepcja, produkcja whasnych zhybrydyzowanych form.
Tym zagadnieniom zostal po$§wiecony pierwszy rozdziat ksigzki, stano-

wigcy podstawe teoretyczna, ktérej jednak zasadniczym punktem bedzie
omoéwienie charakteru i wlasciwosci amerykanskiej kultury popularnej
oraz odniesienie ich do kategorii ,Ameryki wyobrazonej”.

Poniewaz amerykanska kultura popularna docierata do Polski r6zny-
mi drogami, najczesciej z innych krajow europejskich, zasadne i roztrop-

ne wydaje sie okreslenie europejskiego kontekstu dla polskich spotkan
z tg kultura. Tej problematyce po§wiecony jest drugi rozdzial, w ktorym
Czytelnik znajdzie rys kontekstu historycznego i spotecznego obecnosci

amerykanskiej kultury w Europie, form jej wystepowanie oraz ich recep-

¢ji. Bardziej szczegdtowo omowione zostaly do§wiadczenia trzech krajow:
Wielkiej Brytanii, Francji i Niemiec.

Duzg role w rozwazaniach zawartych w niniejszej monografii odegra-
ty teksty niemieckich badaczy, ktérzy w swoich zainteresowaniach badaw-

czych szczegblng uwage skupili na amerykanskiej kulturze popularnej
i jej miejscu w niemieckim spoteczenistwie. Kaspar Maase, a szczegélnie

Winfried Fluck sa czesto cytowani, choé niemieckie do§wiadczenia z ame-

rykanska kulturg popularng r6znig sie w kilku zasadniczych punktach od
doswiadczenl innych panstw Europy Zachodniej, z ktérych najwazniejszy

to ten, ze w pewnym sensie amerykanska kultura popularna byta w Za-

chodnich Niemczech kulturg okupanta. Ponadto Niemcy sg przyktadem

udanego projektu amerykanizacji, ktéra dokonata sie tam w latach 5o.
i 60., na trwate zmieniajac system wartos$ci Niemcoéw. Do§wiadczenia nie-

mieckie staly si¢ dla mnie pewnym punktem odniesienia, zas§ rozmowy
z Winfriedem Fluckiem zwrécily moja uwage na wiele aspektéw i funkcji
spotecznych amerykanskiej kultury popularne;.

Kolejne rozdzialy skupione sg wylgcznie na tematyce polskiej. Dla

porzadku rzeczy nalezy ustalic¢ granice, w ktorych zamknieta zostanie pro-
blematyka polskich spotkan z kulturg amerykanska. Interesowac nas be-

dzie okres od 1918 roku do roku 2015 — ponad dziewiecdziesiat lat, bardzo

burzliwych, obfitujacych w zmiany polityczne, z przewrotami systemo-
wymi wlacznie, ekonomiczne przeksztalcenia gospodarki, wzoréw kon-

sumpcji, metod pracy i calej struktury rynku pracy, a takze form kultury

15
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i modeli uczestnictwa w niej. Dlatego tez naturalng rzecza bedzie wydzie-
lenie pewnych okreséw historycznych, charakteryzujacych sie wzgledna
spdjnoscig zjawisk polityczno-spotecznych, w ktérych dochodzito do spo-
tkan Polakéw z amerykanska kulturg popularna.

Pierwsze z tych spotkan mialo miejsce w okresie miedzywojnia,
czasie, w ktorym tworzyla sie polska panstwowosé, a jednocze$nie §wiat
doswiadczal ogromnych zmian modernizacyjnych zwigzanych zaréwno
z rozwojem technologicznym, jak i sferg obyczajowosci. ,Wtedy rozpoczy-
na sie okres fascynacji Stanami Zjednoczonymi nie tylko jako przestrze-
nig do zycia (jak w XIX wieku), ale takze tym, czym s3 one w sensie kultu-
rowym”®. Amerykaniska kultura popularna spelniata dos¢ istotng role we
wprowadzaniu proceséw modernizacyjnych w Polsce: kino hollywoodzkie,
muzyka jazzowa, produkty konsumpcyjne byly no§nikami nowoczesno-
$ci, zmieniajacymi w wyrazisty sposéb wzorce osobowe, formy spedzania
wolnego czasu, obyczaje. Spotkanie to mialo charakter fascynujacego i ek-
skluzywnego zarazem flirtu, dotyczylo bowiem stosunkowo niewielkiej
grupy, gtéwnie lepiej sytuowanych mieszkanicoéw duzych miast z Warsza-
wa na czele, dla ktérych amerykariska kultura oznaczata nowsa jakosc, pro-
mowala nowg obyczajowosc i nowoczesne, wygodne Zycie.

Kolejne spotkanie, najdluzsze, podobne w charakterze do tajnej
schadzki, mialo miejsce w okresie Polski Ludowej. Czas ten nie byt jed-
norodny i w réznych okresach amerykanska kultura byta w nim réznie
obecna, réznie przez wladze rezimu oceniana i r6znie dawkowana. Cza-
sy stalinowskie to okres, w ktérym kazda forma amerykanskosci byta te-
piona jako wroga ideologiczne i szkodliwa spotecznie. To spowodowato
opér spoteczny, do ktérego demonstrowania wykorzystywane byly rézne
formy amerykanskiej kultury, jak na przyktad grany potajemnie jazz. Go-
mutkowska ,mata stabilizacja” otworzyla granice, poluzowata obostrze-
nia i wykorzystywala kulture zachodnig, w tym amerykanska, do mani-
pulowania spotecznymi emocjami. Polacy, szczegblnie miodzi, chloneli
wszystko, co zachodnie i amerykanskie. W kolejnej dekadzie, dekadzie
gierkowskiej ,propagandy sukcesu”, amerykanska kultura stracita nieco
swoja wywrotowo$(¢, stata si¢ dla wiadz i dla spoteczenstwa wzorem aspi-

8

S. 41

I. Pietraszewski, Jazz w Polsce. Wolnos¢ improwizowana, Nomos, Krakéw 2012,
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racji, szczeg6lnie w obszarze konsumpcji. W burzliwych latach 8o. — cza-
sach stanu wojennego i walki opozycyjnej — amerykanska kultura moty-
wowala do dziatan, uswiadamiata, ze jest gdzie$ lepszy, bardziej kolorowy
$wiat, o ktory warto walczyé. Sprzyjat temu rozwéj technologii. Magneto-
fon i magnetowid uwolnily odbiorcéw od jedynie stusznego dystrybutora
i kontrolera tresci kulturowych, jakim byly komunistyczne wiadze oraz
wspierajace je w czuwaniu nad wlasciwym rozwojem kulturalnym spote-
czenstwa elity intelektualne.

To, co pozostato niezmienne przez caly okres Polski Ludowej, to sto-
sunek Polakéw do amerykanskiej kultury, jednoznacznie pozytywny, wy-
nikajacy z niedosytu, ktéry prowadzit do tego, ze poddawali oni zwykle
produkty amerykanskiej kultury popularnej i konsumpcyjnej operacjom
mitotwérczym. Wiadze partyjne, niezmiennie krytycznie nastawione
(cho¢ z rbézng intensywnoscig) do amerykanskiej kultury, swym stano-
wiskiem budowaly w Polakach postawe oporu wyrazajaca sie sympatig,
a bywalo Ze i skrajnie bezkrytycznym uwielbieniem dla wszystkiego, co
amerykanskie.

Okres trzeciego spotkania to czas miedzy rokiem 1989, w ktérym
nastapila zmiana systemu polityczno-ekonomicznego, a rokiem 2004,
kiedy Polska stata si¢ cztonkiem Unii Europejskiej. Samo spotkanie przy-
pominalo wiec z jednym charyzmatycznym liderem i masg bezkrytycz-
nie zapatrzonych w niego, nieco nawet odurzonych, zwolennikéw. W tym
pietnastoleciu Polacy zachtannie i bezkrytycznie czerpali z amerykanskich
wzorcow. Ameryka stracita wtedy status symbolu buntu i pewnej alterna-
tywnosci, ktérg miala w czasach Polski Ludowej. Stala si¢ gwaltownym
mainstreamem i, podobnie jak w dwudziestoleciu migdzywojennym, sita
modernizacyjng, na ktorej wspierata sie¢ w znacznej czesci polska trans-
formacja. Amerykanska kultura z silg tsunami zalata Polske, nadrabiajac
utracone dekady funkcjonowania w niszy z reglamentowanym dostepem.
Wtedy pojawiajg sie formutowane glosno obawy elit przed amerykanizacja
polskiej kultury oraz glosy znuzenia jej nadmiarem.

Czwarte spotkanie to to, w ktérym wcigz uczestniczymy, a ktére za-
czeto sie w moim pojeciu okoto roku 2004, kiedy Polacy przeorientowali
swoje wzorce i aspiracje, szukajac ich spelnienia na terytorium kultury
europejskiej, a jednoczes$nie Stany Zjednoczone po niewatpliwej traumie,
jaka byt 11 wrzesnia 2001 roku, zmienily swoje gléwne przestanie wysyla-
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ne $wiatu. Staly sie bardziej nieufne i podejrzliwe, a kontrowersje wokot
prezydentury George’a W. Busha, zwigzane z inwazja Stanéw Zjedno-
czonych na Irak, a potem kryzys 2008 roku pogtebity krytyczny stosunek
swiata i Polski do tego kraju i jego kultury. Wspoétczesne spotkania z kultu-
rg amerykanska przypominajg wielobarwny i réznorodny targ, na ktérym
polscy odbiorcy wybierajg z oferty handlowej tylko to, co ich interesuje.
Oferta jest bogata, a produkty kultury amerykanskiej wystepuja w niej
obok produktéw wielu innych kultur.

Przygladajac sie spotkaniom Polakéw z amerykanisky kulturg popu-
larng w poszczegélnych okresach, bedziemy patrzed na dwie strony tego
spotkania. Nie mozemy przygladac sie tylko odbiorcom i ewentualnym
efektom dzialania na nich tej kultury, a takie podejscie zdecydowanie do-
minuje w dyskusjach nad transferem amerykanskiej kultury i jej obec-
noscig w innych kulturach. Wazna jest rowniez strona nadawcy, to, jak
jest postrzegany, jakie spoteczne emocje budzi, czy jest dla nas atrakcyjny
i pozadany. Wydaje sie, ze teraz wlasnie do§wiadczamy pewnej zmiany
paradygmatu w naszych symbolicznych relacjach ze Stanami Zjednoczo-
nymi i amerykanska kultura popularng. Wplywa na to zaréwno zakwestio-
nowanie pierwotnej atrakcyjnosci nadawcy, jak i zmiany w technologiach
komunikacyjnych, ktore otwartoscig na bardzo réznorodne tresci rozmy-
waja spojnoscé przekazu czynigcego uprzednio Ameryke daleko bardziej
pociagajaca.

Jak juz ustaliliémy, kazde polskie spotkanie z amerykanska kultura
popularng jest relacja dwustronng, w wyniku ktérej my, odkrywszy atrak-
cyjnos$c amerykanskiej kultury, zawtaszczamy ja, ubogacajac tym samym
nasze wilasne formy kulturowe, ale tez spotkanie to nadaje nowe oblicze
amerykanskim tekstom, pokazuje ich nowy potencjat — polski jazz czy hip-

-hop pokazuja wyraznie, ile nowych form, funkcji i senséw nabywa ame-

rykaniska kultura popularna w wyniku zetkniecia sie z lokalnymi formami
i okolicznosciami. We wspoétczesnych studiach amerykanistycznych co-
raz wazniejsza role odgrywa orientacja transnarodowa, w ktorej centrum
zainteresowania znajduja sie zjawiska wylaniajace sie ze styku tego, co
amerykanskie, i tego, co narodowe. Szczegélnie badania nad amerykan-
ska kulturg popularng wymagaja dialogicznego i transkulturowego podej-
Scia, dzieki ktéremu badanie dwukierunkowych proceséw transkulturacji
i reartykulacji r6znych form amerykanskiej kultury w obcym, w naszym
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wypadku polskim kontekscie kulturowym pozwoli na opisanie nowych
mozliwosci, form i funkcji amerykanskiej kultury?®.

Jednym z istotnych terytoriow dziatania tekstéw amerykanskiej kul-
tury popularnej, w ktérym niezwykle przydatna jest perspektywa transna-
rodowa, jest kultura mtodziezowa, réwniez w jej odmianach subkulturo-
wych, ktérej sporo miejsca po§wiecono réwniez w niniejszej monografii.
Dzieje sie tak z kilku powodoéw. Po pierwsze, kultura mlodziezowa na-
rodzita sie w Stanach Zjednoczonych, a stamtad dzieki operatywnosci
amerykanskiego przemystu kulturowego rozprzestrzenila si¢ na caly nie-
mal §wiat. Rozmaite atrybuty i manifestacje tej kultury byly nasladowane
i zawlaszczane réwniez w Polsce. Po drugie, kultura mlodziezowa, choc
dotyczy stosunkowo niewielkiej grupy spotecznej, jest formacja bardzo
wyrazista, poniewaz jej istota zasadza sie na przynalezno$ci do grupy ré-
wiesniczej, ktorg mlodzi ludzie budujg poprzez zewnetrzne atrybuty, na
przyktad noszac takie same ubrania, fryzury, stuchajac tej samej muzyki.
Dzieki temu kultura mlodziezowa jest stosunkowo tatwa do opisania. Ko-
lejny wazny powod lezy w rewolucyjnym charakterze mlodosci. Mtodziez
z zasady kontestuje zastang rzeczywistos¢, rozpoczynajac proces zmian
mniej lub bardziej rewolucyjnych, co zwraca uwage i jest zacheta do dia-
gnozowania nowych trendéw, ktore mogg miec — i tak czesto sie dziato —
wplyw na cale spoteczenistwo. Po czwarte wreszcie, atrakcyjno$¢ mlodosci
sprawia, ze trudno jest sie z nig rozsta¢, dlatego wielu zaangazowanych
w rézne aktywnosci spoteczne czy artystyczne miodych ludzi po wejsciu
w dorostos¢, a nawet zaawansowang dorosto$¢ wcigz stylem zycia, ubio-
rem czy zainteresowaniami manifestuje swoja przynalezno$¢ do mtodzie-
zy. Dlatego kultura mlodziezowa nie dotyczy wylacznie mtodziezy w po-
wszechnie przyjetych granicach wieku 15-19 lat', lecz obejmuje znacznie
szerszg grupe spoteczng, co czyni jg zjawiskiem waznym i godnym gleb-
szej analizy.

°  Re-framing the Transnational Turn in American Studies, eds. W. Fluck, D.E. Pease,

J.C. Rowe, Dartmouth College Press, Hanover 2011, Re-Mapping the Transnational: A Dart-
mouth Series in American Studies; R. Duncan, C. Juncker, Transnational America. Contours
of Modern US Culture, Museum Tusculanum Press, Copenhagen 2004; F. Kelleter, Transna-
tionalism: The American Challenge, ,Review of International American Studies” 2007, vol. 2,
no. 3, s. 29-33.

0 B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury miodziezowej, Uniwersytet War-
szawski, Warszawa 1999, s. 58.
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Na koniec wreszcie pragne wyjasnic, ze postugiwac sie bede konse-
kwentnie terminem , kultura popularna” lub , popkultura”, unikajac, poza
cytatami, terminu , kultura masowa”, cho¢ w dyskursie kulturoznawczym
s3 one zazwyczaj uzywane wymiennie. Powody do takiego podejscia ter-
minologicznego sg co najmniej dwa. Po pierwsze, uwazam termin ,kul-
tura masowa” za mocno wartosciujacy i wyrosly z historycznego juz prze-
konania, ze oto istnieja jakies elity i jakie§ masy, i na dodatek te pierwsze
manipuluja tymi drugimi, co zostalo juz zakwestionowane przez klasy-
kéw studiow kulturowych, miedzy innymi Johna Fiske’a czy przedstawi-
cieli szkoly brytyjskich studiéw kulturowych z Birmingham, kilkadziesiat
lat temu. Po wtére, termin ,kultura popularna” jest terminem szerszym,
obejmujacym takze zjawiska kulturowe sprzed ery technologicznej repro-
dukgji, a o takich réwniez bedzie mowa w niniejszej monografii.

Amerykanska kultura popularna byla czescig proceséw globalizacyj-
nych i modernizacyjnych. Dzieki swemu uniwersalnemu charakterowi,
sprawdzonemu w multietnicznym i wielokulturowym spoteczenistwie
amerykanskim, z tatwoscig trafiala w gusta ludzi na calym $wiecie. Jej
eskapistyczny i buntowniczy charakter sprawial, ze stuzyla spoleczen-
stwom w rozmaitych okoliczno$ciach do wyrazania bardzo rozmaitych
potrzeb. Polskie spotkania z amerykanska kultura popularna z jednej
strony wpisuja sie w globalne tendencje jej wykorzystania. Z fatwoscia
mozna zbudowac siatke podobnych zjawisk wystepujacych w podobnych,
a czasem nawet tych samych okresach, cho¢ w réznych politycznie i geo-
graficzne miejscach. Z drugiej strony Polacy z powodu odmiennych do-
$wiadczen politycznych uczestniczyli w konsumpcji amerykanskiej kultu-
1y, przyswajajac ja w sposob mniej naturalny, w efekcie jakby wypaczajac
wiele kulturowych elementéow.

Bez watpienia kultura popularna stala sie w ostatnim stuleciu waz-
nym elementem ksztaltujacym tozsamosc Polakéw, za§ amerykanska kul-
tura odegrata w tych procesach role kluczows — inspirujac, dostarczajac
porecznych rozwigzan formalnych, a takze symboli, ikon, anektujac sporg
czes$¢ wyobrazni, generujac rozmaite fantazje, ale tez wspolne pokolenio-
we doswiadczenia. Spotkania Polakéw z amerykanska kulturg popularna,
raz mite i edukujace, innym razem trudne i niebezpieczne, budowaly re-
lacje i wiezi, a takze staly sie zapisem dorastania, walki, stawania si¢ wol-
nym, demokratycznym i nowoczesnym spoteczenstwem.
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RozpziAr 1

PRZYGOTOWANIE DO SPOTKANIA.
AMERYKANSKA KULTURA POPULARNA —
CHARAKTERYSTYKA I MIEJSCE W PODSTAWOWYCH
OBSZARACH DYSKURSU

W dniu, w ktérym za oceanem naro-
dzila sie ekscentryczna, pelna mocy
nowoczesnos¢, Europa zaczeta znikac.
Mity zmienily miejsce. Dzisiaj wszyst-
kie mity nowoczesno$ci sg amerykan-
skie™.

‘ x J czerwcu 2009 roku w krakowskim Muzeum Narodowym otwarto

wystawe zatytutowana Amerykariski sen — American Dream. Byla ona
owocem wspoétpracy Muzeum Narodowego, Konsulatu Amerykanskiego
w Krakowie oraz Instytutu Amerykanistyki i Studiow Polonijnych Uni-
wersytetu Jagielloniskiego i miata uczci¢ go-lecie nawigzania przez Pol-
ske stosunkow dyplomatycznych ze Stanami Zjednoczonymi. Pomyst
i inicjatywa wyszly od pracownikow Konsulatu, ktérzy w ramach swoich
obowigzkéw byli niejako zobligowani do zorganizowania wydarzenia ma-
jacego upamietniac ten historyczny fakt. Jednak w czasie dyskusji i burzy
mozgdw odbywajgcych sie w czasie spotkan przedstawicieli wyzej wymie-
nionych instytucji okazato sie, ze kazdy z uczestnikéw widzi okazje do
uczczenia tej rocznicy w szerszy sposob — wazna okazala sie nie tyle dyplo-
macja, co kultura amerykanska i jej do§wiadczanie przez Polakéw.

' J.Baudrillard, Ameryka, thum. R. Lis, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2001, s. 109,

Spojrzenia.
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Dyskusije toczyly sie gtéwnie wokoét zawartosci i koncepcji narracyjnej
wystawy: jak pokazac wieloletnie spotkania Polakow z kulturg amerykan-
ska? Jakie artefakty zaprezentowac? Jak opowiedzie¢ o roli, jaka kultura
amerykanska odegrata zaréwno w historii i polityce, jak i w osobistym zy-
ciu Polakéw, i jak wszystko to zrobié za pomoca przekazu godnego i wia-
sciwego dla Muzeum Narodowego? Kazdy z nas wiedzial, ze musi by¢
Elvis Presley, kowboj, najlepiej Wayne lub Cooper, Myszka Miki, Barbie
i guma Donald z historyjka obrazkows, ale jak pokazad istote tego, czym
byta dla Polakéw Ameryka i amerykaniska kultura?

Ostatecznie wybdr padl na fotorealizm, zwany réwniez hiperre-
alizmem?®, kierunek rdzennie amerykanski, ktory byt reakcja na zatozenia
pop-artu i ktorego glownym celem byla gloryfikacja rzeczywistosci i poka-
zanie jej z jak najwiekszg precyzja. Fotorealisci jako §wiadomie okreslony
punkt wyjscia do malowanego dzieta traktuja fotografie, ktéra, najczesciej
w duzo wiekszej skali, za pomocg misternych technik malarskich prze-
nosza na plétno. Uzyskuja w ten sposob efekt precyzyjnie odtworzonej
rzeczywistosci, ktora jednak wydaje sie bardziej realna, niz jest naprawde.
Bardziej wyrazista, bardziej doktadna, bardziej barwna, bardziej dosad-
na i bardziej namacalna, a przez to jakby sztuczna, ,tak prawdziwa, ze
ujawnia ona bez Zzenady wlasng fikcyjno$¢”®. Obrazy te stwarzaja bardzo
przekonujacy iluzje rzeczywistosci. Hiperrzeczywisto$c to rzeczywistos$c
bardziej rzeczywista od samej rzeczywistosci. Terminu tego uzyt po raz
pierwszy Jean Baudrillard w swojej opublikowanej w 1981 roku ksigzce
Symulakry i symulacja, okreslajac hiperrzeczywistos¢ jako efekt ,zastgpie-
nia rzeczywistosci znakami rzeczywisto$ci”. Wybdr malarstwa fotoreali-
stycznego okazat sie bardzo trafny, poniewaz idealnie ilustrowat polskie

2 Nazwy ,fotorealizm”, ,superrealizm” czy ,hiperrealizm” sg uzywane wymiennie
do opisania nurtu w malarstwie, ktéry narodzit sie w Stanach Zjednoczonych w 1965 roku.
Istnieja jednak historycy sztuki, dla ktérych fotorealizm nie jest tozsamy z hiperrealizmem,
a uzasadniajg to roznymi technologiami Zrédla inspiracji, czyli fotografii. Fotorealizm wyko-
rzystywat fotografie analogowa, hiperrealizm inspiruje sie fotografia cyfrowa. Poniewaz jed-
nak na krakowskiej wystawie byly obrazy inspirowane fotografiami realizowanymi w réznych
technologiach, terminéw ,hiperrealizm” i ,fotorealizm” bedziemy uzywac wymiennie.

B U. Eco, Semiologia zycia codziennego, thum. J. Ugniewska, P. Salwa, Czytelnik,
Warszawa 1999, s. 15, Nowy Sympozjon.

“ J.Baudrillard, Symulakry i symulacja, tum. S. Kréolak, Wydawnictwo Sic!, War-
szawa 2005, S. 7.
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postrzeganie Ameryki, bardziej poprzez znaki Ameryki, jakie réznymi
kanatami docieraly do Polakéw, niz poprzez bezposrednie do§wiadczanie
amerykanskiej rzeczywisto$ci, ktore przeciez nawet obecnie dane jest nie-
wielu z nas.

1. Plakat wystawy Amerykariski sen zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2009 roku,
prezentujacej w symboliczny sposéb stosunek Polakéow do Stanéw Zjednoczonych i amerykanskiej
kultury. Podstawe ekspozycji stanowita kolekcja obrazéw amerykanskich fotorealistow

I. CHARAKTER AMERYKANSKIE] KULTURY POPULARNE]
A KATEGORIA ,AMERYKI WYOBRAZONE]”

Obrazy fotorealistow stanowia tez kwintesencje amerykanskiej kultury
popularnej, opartej na pewnych kliszach, powtarzalnych konwencjach
gatunkowych, nasladownictwie i nieustajgcym krazeniu i recyklingowa-
niu wizerunkéw, symboli, motywow, ktore postrzegane s3 jako sztuczne,
nierealne. Ta nierealno$¢ czy sztucznos$¢ nie jest jednak wobec amerykan-
skiej sztuki zarzutem, lecz jak twierdzi Jaap Kooijman, ,jedna z najbar-
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dziej atrakcyjnych i kuszacych cech””. Kooijman w tytule swojej ksigzki
nawigzat do wypowiedzi Umberto Eco: ,amerykariska wyobraznia, poszu-
kujac prawdziwej rzeczy, tworzy ostatecznie absolutny fatsz”®. Dla Eco
absolutny falsz jest rodzajem hiperrealnosci, w ktérej , kulturowy artefakt
jest postrzegany jako ulepszona kopia, bardziej »prawdziwa« niz jej ory-
ginal”V.

Ten aspekt estetyczny amerykanskiej kultury wspélgra z jej innymi
cechami, ktére z kolei determinuja charakter jej spotecznego oddzialywa-
nia. Amerykanska kultura popularna ma zasieg globalny, fascynuje ludzi
z réznych, czasami bardzo odmiennych $rodowisk i obszaréw kulturo-
wych. Amerykanskie firmy bezsprzecznie dominujg na rynku débr kultu-
rowych i ,Jankesi kolonizuja nasza pod§wiadomosc¢”*®. Warto jednak zadac
sobie pytanie, dlaczego przychodzi im to z taka fatwoscig, co jest takiego
w produktach tej kultury, ze uwodza miliony ludzi na calym $wiecie.

Rozpoczaé nalezy od prostej historycznej obserwacji, ze amerykan-
ska kultura popularna, zanim zdobyla zasieg miedzynarodowy, miata juz
charakter transkulturowy. Wynikalo to z réznorodnego, wielokulturowego
charakteru amerykanskiego spoteczenstwa i istotne byto zaréwno na po-
ziomie nadawcéw, jak i odbiorcow tej kultury. Winfried Fluck” przedsta-
wia dwie zasadnicze przyczyny pojawienia si¢ nowej, niezwykle witalnej
i nowoczesnej formy kultury wlasnie w spoteczenstwie amerykanskim.

Pierwsza z nich byla mozliwo$¢ odniesienia sukcesu finansowego
i podniesienia statusu spotecznego wiasnie dzieki ,uprawianiu” rozma-
itych form takiej kultury. Dzieki temu, ze tak wielu bardzo ré6znych Ame-
rykanow, z bardzo ré6znym zapleczem kulturowym i etnicznym, widziato
szanse na zaistnienie na rynku i wzbogacenie sie, od razu na poziomie
nadawcéw tej kultury pojawila sie oferta bardzo bogata i tak ré6znorodna,
jak nigdzie indziej na $wiecie. Krétko méwiac, amerykanska kultura po-

5 J. Kooijman, Fabricating the Absolute Fake. America in Contemporary Pop Culture,
Amsterdam University Press, Amsterdam 2008, s. 10. O ile nie zaznaczono inaczej, wszyst-
kie thumaczenia wlasne — J. Sz-B.

© U. Eco, op. cit., s. 16.

7 J.Kooijman, op. cit., s. 10.

8 Slynna, wielokrotnie cytowana w rozmaitych Zrédtach wypowiedz niemieckiego re-
zysera Wima Wendersa.

Y W. Fluck, California Blue. Americanization as Self-Americanization, [w:] Americani-
zation and Anti-Americanism. The German Encounter with American Culture after 1945, ed.
A. Stephan, Berghahn Books, New York 2005, s. 225-227.
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pularna czerpata korzysci z unikalnej w skali §wiatowej réznorodnosci,
jaka zapewniala jej heterogeniczna struktura amerykanskiego spoteczen-
stwa, oraz rozwinietych mechanizméw wolnorynkowych.

Druga przyczyne znajduje Fluck po stronie odbiorcow tej kultury,
mieszkancow Standéw Zjednoczonych, pochodzacych z réznych stron
$wiata, moéwigcych réznymi jezykami, réznie wyksztalconych, najczesciej
stabo, wyznajacych rézne religie. Ten heterogeniczny charakter odbior-
cow kultury sprawit, Ze zaczeto poszukiwac form, ktdre trafityby, jesli nie
do wszystkich, to do wigkszosci. Zaczeto poszukiwac wspdlnego, uniwer-
salnego jezyka kulturowej komunikacji.

Proces upowszechniania sie kultury popularnej wéréd spoteczen-
stwa amerykaniskiego zwigzany jest z przyspieszeniem procesu kulturo-
wej jego dehierarchizacji. Jeszcze w wieku XVIII uczestnictwo w kulturze
bylo dostepne jedynie dla elit, dobrze wyksztalconych i zasobnych. Teatr,
ksigzka czy gazeta byly dobrami luksusowymi i trudno dostepnymi za-
réwno ze wzgledu na wysublimowane tresci, jak i wysokie koszty. Wydaje
sie, ze tym pierwszym wydarzeniem w sekwencji wydarzen prowadzacych
do upowszechnienia si¢ oraz dostepnosci débr kultury bylo pojawienie
w latach 30. XIX wieku taniej prasy. Penny Press Era (1833-1961) pokaza-
ta, jaki produkt dociera do zwykltych ludzi i ich interesuje: prosta forma,
prosty jezyk, bardziej dzialajacy na emocje niz intelekt, oraz niska cena.
Okres, w ktérym pojawia si¢ ,gazeta za pensa”, w historii Stanéw nazwa-
ny okresem jacksonowskiej demokracji, charakteryzuje sie dynamiczng
demokratyzacja® zycia politycznego. Prezydent Andrew Jackson zbudo-
wat podstawy amerykanskiej demokracji, w ktorej kluczowa byta zasada
suwerennos$ci ludu, a pojecie ludu obejmowato kazdego obywatela: wia-
Sciciela fabryki i robotnika, plantatora i ubogiego farmera. Poniewaz na
poczatku XIX wieku dokonatl sie rowniez znaczacy postep technologicz-
ny — maszyna parowa znalazla zastosowanie w wielu urzadzeniach, ktore
ulatwialy zycie zwyklym ludziom — to dzieki zmechanizowanej produkcji
wiele towaréw dotad drogich i dla wielu niedostepnych wkrotce stato sie

2 Demokratyzacja oznacza proces poszerzania praw i szans realizacji jednostki

w spoleczenistwie. Demokratyzacja jest procesem prowadzacym do demokracji, w ktorej
wszyscy maja juz réwne prawa i wyréwnane szanse. Demokratyzacji nie nalezy utozsamiac
z demokracjg. Procesem, ktory wyprzedza demokratyzacje, jest liberalizacja rozumiana jako
ostabienie rygoru i ztagodzenie norm i zasad spotecznych.
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dobrami powszechnymi. Dlatego okres prezydentury Andrew Jacksona to
takze czas ekonomicznego demokratyzowania sie amerykanskiego spo-
teczenistwa, co w konsekwencji prowadzi do jego kulturowej dehierarchi-
zacji.

Przypadek ,gazety za pensa” znakomicie ilustruje caly mechanizm
zacierania sie zaleznos$ci w kulturowych hierarchiach amerykanskiego
spoteczenistwa. Gazety, ktore zaczely sie pojawiaé, poczawszy od 1833 roku,
byly napisane prostym jezykiem, poruszaly tematy, ktére byly interesujace
zaréwno dla prostych ludzi, jak i tych z wyzszych warstw spotecznych,
byly tanie, drukowane w duzych naktadach i powszechnie dostepne. Tania
gazeta, a jeszcze wyrazniej tzw. dime novel, popularna, bardzo schematycz-
na, zamknieta w konwencji gatunkowej powies¢, najczesciej romans lub
historia sensacyjna, pokazaly, ze jedng z podstawowych strategii budowa-
nia tekstu popularnego jest jego ,uproszczenie i redukcja”. To z kolei
sprawia, ze obok uprzednio wymienionych czynnikéw, jak masowos¢ i ni-
ska cena, teksty kultury popularnej charakteryzuje , dostepno$c i przystep-
nos$¢”?. Przy czym dostepnosc i przystepnosc nie sg kulturze popularnej
dane raz na zawsze, lecz ulegaja nieustajacemu poszarzaniu.

Fluck zauwaza jednak, ze komunikacja jezykowa miala wiele ograni-
czen — nie wszyscy znali angielski, nie wszyscy tez umieli czytad i pisac.
Zaréwno amerykanska prasa, jak i tania, szablonowa literatura, choc¢ nie-
zwykle popularne, nie mialy jeszcze tej sily totalnego i globalnego razenia,
co teksty kultury audiowizualnej. O naprawde globalnych wptywach kul-
tury amerykanskiej mozemy méwié, gdy pojawit sie film, radio, a nastep-
nie telewizja.

Zredukowanie i uproszczenie form kultury popularnej zwigzane
byto $cisle z nowymi technologiami produkgcji i dystrybucji produktéw
kultury. Technologia determinowata forme przekazu, ale tez zwiekszata
jego dostepnosc i przystepnosc¢ oraz — co niezwykle wazne dla atrakcyjno-
$ci amerykanskiej kultury — stwarzala nowe mozliwosci i formy ekspres;ji
estetycznego doswiadczenia®. Te formy tworzone byly wciaz i na nowo,
poniewaz kultura amerykanska nieustajaco zawtaszczala, faczyta, miesza-
ta bardzo réznorodny materiat kulturowy, tworzac nowe, co niekoniecznie

2 W. Fluck, op. cit., s. 225.
22 Tbidem.
2 Ibidem, s. 2.26.
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znaczy oryginalne, produkty, praktyki, narracje®, ktére jednak dawaly jed-
nostkom mozliwo$¢ wypelnienia ich swoimi emocjami, byly efektywnym
sposobem tworzenia swojej wyobrazonej podmiotowos$ci i wykorzystania
tych tekstow zaleznie od potrzeb jednostki w bardzo specyficzny i indywi-
dulany spos6b. Zatem dostepnosc i przystepno$c¢ gwarantowaly nie tylko
demokratyzacje kultury, ale takze jej otwarty charakter, ktéry nie przypisy-
wat odbiorcy do jej jednoznacznych odczytan i interpretacji, lecz urucha-
miat j3 na jego indywidualne potrzeby. To otwarcie na jednostkowe uzycie
tekstow dawato, przynajmniej w odczuciu uzytkownikéw, mozliwosci bu-
dowania kulturowej tozsamosci i wlasnej podmiotowosci.

Indywidualizacja, rozumiana jako odciecie sie jednostki od wiadzy
spotecznych nakazéw, a prowadzaca do pluralizacji styléw zycia, jest trze-
cim czynnikiem popularnosci kultury amerykaniskiej®. Szczegdlnie atrak-
cyjny dla odbiorcow tej kultury wydawat sie jej ,antyautorytarny charakter,
przejawiajacy sie pod rozmaitymi postaciami, od nieformalnych form za-
chowania, przez r6zne wyrazy mlodziericzego buntu, az po prowokacyjne,
wrzaskliwe, a nawet celowo wulgarne i tandetne formy wyrazu, ktére czer-
pia przyjemnos¢ z famania ustalonych spotecznie norm smaku”?.

Spotecznie obowigzujace normy dobrego smaku moga by¢ dla jed-
nostek represywne i kwestionuje je kazdy, kto buduje swojg kulturowa
podmiotowos¢. Dlatego zapewne amerykaniska kultura popularna jest tak
atrakcyjna dla mtodych ludzi, z reguly odrzucajacych obowigzujace normy
estetyczne i tradycje jako bardzo ograniczajace i poszukujacych narzedzi
i form do wyrazenia swoich nonkonformistycznych postaw. Antyautory-
tarny charakter kultury amerykanskiej motywowat i inspirowatl, a jej nie-
narzucajaca sie uproszczona forma pozwalala na wypelnienie jej osobisty-
mi wariacjami buntu.

Kategoria buntu i kontestacji zastanej rzeczywistosci, wlasnej kultury
i tradycji wydaje sie kluczowa przy ocenianiu atrakcyjnosci kultury ame-

% F. Kelleter, Schallmauern im Lichtspielhaus: Populdrkultur, , Trans-National America”

und The Jazz Singer, [w:] Film transnational und transkulturell. Europdische und amerikanische
Perspektiven, Hrsg. R. Strobel, A. Jahn-Sudmann, Wilhelm Fink, Padeborn 2009, s. 112.
= Ibidem.

% W. Fluck, The Americanization of German Culture? The Strange, Paradoxical Ways
of Modernity, [w:] German Pop Culture. How ,American” Is It?, ed. A.C. Mueller, University
of Michigen Press, Ann Arbor 2004, s. 25, Social History, Popular Culture, and Politics in
Germany.
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rykanskiej. I choc na pozér moze nam sie wydawacd, ze zestandaryzowane
formy tej kultury moga uwsteczniad jej odbiorcéw, zabijad ich kreatywnosc
i poczucie autonomii, musimy mie¢ §wiadomos¢, ze ,nawet najbardziej
konwencjonalne i najbardziej zjadliwe podstepne symbole amerykanskiej
kultury konsumpcyjnej, takie jak coca-cola czy McDonald’s, moga konoto-
wac pewien rodzaj bezceremonialnosci, ktéry dla mtodych ludzi z r6znych
stron $wiata moze mie¢ charakter wyzwalajacy””. Wielu z nas zapewne
wcigz pamieta emocje zwigzane z konsumpcja coca-coli w czasach Pol-
ski Ludowej i ile jej smak zyskiwat dzieki dodatkowym wyobrazeniom,
jakie ewokowalo jej amerykanskie pochodzenie. Jak zrozumiata w §wietle
tych spostrzezen staje sie rowniez gigantyczna kolejka, jakg utworzyli mo-
skwianie, gdy w ich miescie otwierano pierwsza restauracje McDonald’s.
Czy stojacy godzinami w tej kolejce ludzie robili to, by sprobowac jedynie
frytek i bulek z mielonym kotletem wotowym? Kluczowym powodem bylo
,skosztowanie” Ameryki, zawartej w smaku amerykaniskiego napoju czy
hamburgera, a z nimi wszystkich wartosci, ktére Ameryka dla nich sym-
bolizowata.

Zasadnicza bowiem kwestig, do ktorej nie sposéb sie nie odniesc,
moéwigc o charakterze i przyczynach atrakcyjnosci amerykanskiej kultu-
ry, jest odpowiedZ na pytanie, o jakiej Ameryce mowimy. Czy sg to Sta-
ny Zjednoczone, silne ekonomicznie i politycznie panstwo w Ameryce
Pélnocnej, czy moze wlasnie wyobrazony konstrukt, ktéry nie istnieje
w rzeczywistosci, lecz powstaje w naszych glowach, gdy ogladamy obrazy
fotorealistéw, hollywoodzkie filmy, stuchamy jazzu, rocka czy popijamy
coca-cole? Ten konstrukt to ,Ameryka wyobrazona”, Ameryka funkcjonu-
jaca w naszym umysle, w naszej wyobrazni. Jest ona produktem glebokiej
fascynacji i emocjonalnego zaangazowania, dlatego jej wyobrazenie nie
jest niczym stalym i danym na zawsze. Zmienia sie zaleznie od naszych
potrzeb i emocji.

Utkana jest z wizerunkéw, stereotypow, stow piosenek, zatrzymanych
w wyobrazni kadréow filméw lub calych narracji. ,Ameryka wyobrazona”
jest zawsze atrakcyjna, zawsze kusi, jest to — jak nazywat j3 Dick Hebdige
— ,Ameryka mityczna”?, w ktérej nie ma miejsca na amerykanskie slamsy,

27 Ibidem, s. 26.
% D. Hebdige, Hiding in the Light. On Images and Things, Routledge, London 2002,
s. 74, Comedia Book.
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nietolerancje, rasizm czy bezduszny kapitalizm. Zwazmy, ze od poczatku
powstawania Ameryka miata by¢ urzeczywistnieniem utopijnych marzen
o lepszym $wiecie, ,szczesliwg kraing powstalg z nieprawosci Starego
Swiata”?. Tak widzieli projekt amerykariski jego tworcy, od pierwszych
pielgrzymoéw poczawszy, przez ojcéw zatozycieli, az po kolejne pokolenia
Amerykanow, ktorzy maja glebokie poczucie wyjatkowosci swojego kraju.
Jako rodzaj utopii zrealizowanej byta postrzegana Ameryka przez dtugie
lata przez Europejczykoéw, ktorzy niemal od poczatku snuli niesamowite
opowiesci o jej niezwyklej przyrodzie, bogactwie, otwartosci, demokracji,
potem nowoczesnosci. W ,mitycznej Ameryce”, ,Ameryce wyobrazonej”
czy Baudrillardowskiej amerykanskiej hiperrzeczywistosci odbijajg sie te
stare utopijne przekonania i wyobrazenia o Ameryce, ktore przez lata byly
motywowane i wzmacniane przez amerykanskie mity.

1.1. KATEGORIA ,AMERYKI WYOBRAZONE]” A AMERYKANSKI MIT

Baza do powstania kategorii ,Ameryki wyobrazonej” jest amerykanski mit,
do ktérego kreacji amerykanska kultura popularna przyczynia sie w spo-
s6b zasadniczy i z ktérego czerpie pelnymi garsciami. W zrozumieniu
tego fenomenu bardzo przydatna bedzie klasyczna juz, wywodzaca si¢
z tradycji semiotycznych teoria mitu Rolanda Barthes’a, ktéra pozwala na
ujawnienie spotecznych i kulturowych nastepstw funkcjonowania mitu
w kulturze oraz uzycie mitu do opisania zjawisk z dyskursu zycia codzien-
nego. Barthes, odmiennie od innych teoretykéw mitu, nie wigze go ze
sfera sacrum, lecz traktuje jako fenomen historyczny, zwigzany z konkret-
nymi ideologiami, dopuszcza zmiany i modyfikacje mitu, tym samym
postrzega mit jako zjawisko dynamiczne, proces, ktory kreowany jest
przez rozmaite okoliczno$ci zewnetrzne o podtozu spotecznym, politycz-
nym czy kulturowym. Barthes lokuje mit w obrebie profanum, ludzkie;
codziennosci, konsumpcji czy kultury popularnej, postrzegajac wiasnie
kulture popularna, media czy reklame za gtéwne zrédla wspodtczesnych
mitologii. Jego teoria nadaje si¢ idealnie do analizy koncepcji ,Ameryki
wyobrazonej” i jej zwigzkéw z kulturg popularna.

»  Fragment z kazania Philipa Paysona, cyt. za: T. Zyro, Boza plantacja. Historia utopii

amerykariskiej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 17, Logos.
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W rozwazaniach nad mitem Roland Barthes wychodzi od podstaw
jezykoznawstwa Ferdinanda de Saussure’a i jego koncepcji dwoistej struk-
tury znaku, ktérg przenosi na analize mitu. Mit nazywa ,wtérnym sys-
temem semiologicznym” nadbudowanym na systemie pierwotnym, zwa-
nym przez autora koncepcji ,jezykiem-przedmiotem”, bo jest jezykiem
zagarnietym przez mit do skonstruowania wlasnego systemu”*’. Mit nie-
jako przejmuje znakowo$¢ pierwszego systemu, ,kradnie j3”, zawtaszcza.
Mit, ktéry Barthes nazywa metajezykiem, wykorzystuje elementy ,jezyka-
-przedmiotu”, z ktérego wzial poczatek, stoi ponad nim i opisuje go, ale
przy okazji w swoisty sposob kondensuje i upraszcza jezyk, skraca, wybie-
ra tylko to, co ma mu stuzy¢. Dzieki takiemu wlasnie zabiegowi mit do-
konuje zamiany historii w nature. ,Swiat dostarcza mitowi rzeczywistosci
historycznej okreslonej przez (...) sposéb jej wytwarzania lub wykorzysty-
wania przez ludzi; mit natomiast przywraca obraz naturalny tej rzeczy-
wisto$ci”*!. Mit powstaje bowiem poprzez pozbawienie rzeczy ich histo-
rycznego charakteru, ,rzeczy traca w micie pamie¢ swego wytwarzania”*,
nie likwiduje ich jednak, a jedynie ,robi oszczednosci: usuwa ztozonosc
ludzkich dzialan, nadaje im prosta esencje, likwiduje wszelka dialektyke,
wszelkie wykroczenie poza bezposrednig widzialnos$¢, organizuje swiat
bez sprzecznosci, bo pozbawiony glebi, swiat wystawiony na widok; mit
ustanawia radosng jasnos$¢: rzeczy sprawiajg wrazenie, Ze znacza same
przez sie”*. W ten sposob to, co umotywowane historycznie, jawi si¢ jako
naturalne, nie wzbudza podejrzen, nie narzuca sie jako ideologiczne.
Cho¢ - jak dowodzi Barthes — mity s3 mocno nasycone ideologicznie, sg
wrecz gldwnymi no$nikami ideologii.

Czym zatem jest amerykanski mit wedlug zalozen teorii Barthes’a?
W obrebie jezyka Ameryka jest znakiem, ktérego elementem znaczacym
jest wyraz ,Ameryka” (w akustycznej lub graficznej formie), za$ znaczo-
nym jest geograficznie okreslone miejsca na mapie, czasoprzestrzen, ktora
wywotuje w naszej wyobrazni okreslone skojarzenia. Polgczenie obydwu
cze$ci znaku tworzy nowg jakosc. To ona staje sie obszarem penetracji dla
mitu, to j3 mit kradnie i z niej konstruuje siebie, by nastepnie wypetnic sie

30 R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, KR, Warszawa 2000, s. 246, Pisma, t. 3.
31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 278.
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nowymi znaczeniami, nowg historig, zyskac szerszy kontekst. W obrebie
amerykanskiego mitu Ameryka nie jest juz prostym skojarzeniem wyrazu
z odniesieniem na mapie, lecz zbiorem rozmaitych odniesieni, symboli,
ikon i historii.

Amerykanska historia, kultura i polityka sg utkane z gestej siatki roz-
maitych mitéw, ktére wchodza ze sobg w relacje, tworzac ,spleciong siec
zalezno$ci”*, ktéra mozemy nazwac amerykanska mitologia, rozumiang
jednak nie jako prosty zbiér mitéw, lecz jako sie¢ zlozonych systeméw
komunikacyjnych. Z przekazéow tych wylania sie Ameryka zafalszowana,
nawigzujaca jedynie do kraju zwanego Stany Zjednoczone, jego historii
i kultury. Ameryka, ktérej jednak nie nalezy analizowac racjonalnie, prze-
ciez mity nie s3 racjonalne, nie sg tez realne, cho¢ w realnosci umotywo-
wane. ,To nie kraj produkuje mity, lecz opisy kraju” — powiedziat w jed-
nym z wywiadow Josif Brodski. Z europejskiej perspektywy mit Ameryki
budowaly przekazy ustne ludzi, ktérzy Ameryke odwiedzili, listy, w kto-
rych ja opisywali, literatura inspirowana amerykanskim doswiadczeniem.

We wspdtczesnych spoteczenstwach poznokapitalistycznych to pro-
dukty kultury popularnej — filmy, piosenki, prasa kolorowa, popularne po-
wiesci, fotografie czy reklama — najintensywniej tworzg mitologie wspot-
czesnosci, zawlaszczajac rézne elementy historii i rzeczywistosci, uprasz-
czajg je, redukuja, okradajg z glebi i ztozono$ci. Jak pisze Barthes w in-
nym tekscie:

Mit wspodlczesny ma charakter nieciagly. Nie przejawia sie juz w wiel-
kich, ustrukturowanych narracjach, a jedynie w , dyskursach”. Wchodzi
co najwyzej w obreb ,frazeologii”, stanowi zbiér zdan (stereotypow).
Mit jako taki zniknal, pozostalo jednak co$ bardziej przewrotnego,
a mianowicie mityczno$¢ (...) obecna wszedzie tam, gdzie wytwarza
sie zdania lub gdzie opowiada sie historie (...): od jezyka wewnetrzne-
go po rozmowe, od artykulu prasowego po przemoéwienie polityczne,
od powiesci (...) po reklame — czyli w tych wszystkich stowach, ktére
mozna objaé Lacanowska koncepcja wyobrazonego (imaginaire)®.

% 1. Chernus, The Two Great American Mythologies, Mythic America, [online] https://
mythicamerica.wordpress.com/the-two-great-mythologies, dostep: 23 VIII 2014.

% R.Barthes, O zmianie przedmiotu badan, czyli mitologia dzisiaj, ,Konteksty. Polska
sztuka ludowa. Antropologia kultury, etnografia, sztuka” 1992, nr 3/4, s. 5-6, cyt. za: K. Pigt-
kowski, Mit — historia — pamigc. Kulturowe konteksty antropologii — etnologii, Ksiezy Mlyn Dom
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Mit Ameryki, ktory bedziemy rozumiec tutaj bardziej jako zlozona
siatke wspoétzaleznych mitéw, powstal zatem miedzy innymi w oparciu
0 pewne uestetycznione wyobrazenia na temat tego kraju, jego mieszkan-
cow, stylu zycia, jakie wytworzyta kultura popularna, ktéra z powodu swo-
ich immanentnych cech — redukgji i uproszczenia — selektywnie traktowa-
fa elementy, z ktérych budowane byly popkulturowe teksty: schematyczne
narracje, scenerie czy typy bohateréw, teksty adresowane przeciez gltow-
nie do emocji, a nie intelektu odbiorcéw, zupelnie jak w micie. Wedtug
Ernsta Cassirera mit porzadkuje §wiat poprzez podporzadkowanie sie po-
trzebom poznawczym czlowieka, staje sie Swiatopogladem i dlatego bywa
przezywany bardzo emocjonalnie. ,Prawdziwym podlozem mitu nie jest
podtoze mysli, lecz uczucia”*.

Amerykanska mitologia, jak kazda inna, jest obszarem, na ktérym
swoja aktywno$¢ ujawniaja uczucia i emocje, wrazenia i wyobrazenia.
Dzieki amerykanskiej kulturze popularnej i propagowanym przez nig
mitom zostal wprowadzony pewien globalny porzadek imaginacyjny. Do
ludzi na calym swiecie byly wysylane identyczne obrazy, symbole, nar-
racje czy dzwieki, tworzace bardzo jasny i koherentny przekaz, co jak
juz wiemy, wcale nie przekladato sie na to, Ze teksty te byly odbierane
przez wszystkich identycznie. Wrecz przeciwnie, otwarto$¢ na rozmaite
rozumienia i interpretacje budowata swego rodzaju fenomen perswazyjny
amerykanskiej kultury. Tekst kultury popularnej bowiem musi by¢ ,wy-
twarzalny”¥. Powinien z jednej strony zosta¢ fatwo odczytany przez od-
biorce, a z drugiej powinien zachowad otwarto$¢ na jego niekontrolowang
aktywno$¢, przy narzucaniu mu wilasnych znaczen. ,Tekst wytwarzalny
obfituje w luzne watki, ktore wymykaja mu sie spod kontroli; utrzymanie
wilasnych znaczen nie lezy w jego mocy. Luki, ktére w nim istniejg, sa
na tyle pojemne, aby pomiesci¢ zupelnie nowe tresci w nich wytwarzane.
W rzeczywistosci tekst ten nie jest w stanie zapanowad nad samym sobg”*%.

Wydawniczy, £6dz 2011, s. 91, Zeszyty Naukowe Domu Wydawniczego Ksigzy Mtyn. Humani-
styka.

¢ E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstgp do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Czy-
telnik, Warszawa 19938, s. 150.

%7 J. Fiske, Zrozumiec kulturg popularng, thum. K. Sawicka, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagielloniskiego, Krakéw 2010, s. 107, Cultura.

3% Ibidem, s. 108.
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W $wietle badan kulturoznawczych kultura popularna jawi sie jako
obszar, na ktérym miedzy nadawcami a odbiorcami toczy sie nieustajaca
walka o znaczenia, co w praktyce przeklada si¢ na walke o wladze i he-
gemonie, to obszar, w ktorym negocjacje nie majg konca i gdzie trudno
osiggnad jednoznaczny consensus.

John Storey zauwaza, ze w takim ujeciu kultura popularna nie jest
kultura narzuconga, tak jak widzieliby to teoretycy wywodzacy sie z mysli
neomarksistowskiej,

nie powstaje tez oddolnie, nie jest tworzona spontanicznie kultura
opozycyjng zwyklych ludzi — lecz jest miejscem wymiany i negocja-
¢ji miedzy tymi dwoma stronami: obszarem (...) znaczonym oporem
i zawlaszczaniem. Zaréwno teksty jak i praktyki kultury popularnej
poruszaja si¢ w ramach tego, co Antonio Gramsci (1971) nazywa
,kompromisem réwnowagi” (...). Proces ten ma charakter i historycz-
ny (zakwalifikowanie czego$ do kultury popularnej w jednym okresie
historycznym, a do innego typu kultury w innym), i synchroniczny za-
razem (poruszanie sie miedzy oporem a przywlaszczeniem w danym
okresie historycznym)®.

Przyktadem pierwszego procesu moze byc jazz, kiedys uznawany za
przyktad muzyki popularnej i uwazany za pospolitg i niewyszukang forme
muzyki, dzi§ postrzegany jako muzyka elitarnego wysublimowania, czy
,film noir, ktéry zaczynat jako pogardzane kino popularne, po to, by w ko-
lejnych trzydziestu latach sta¢ sie kinem artystycznym™*.

Negocjacyjny charakter amerykanskiej kultury popularnej, jej ro-
tacyjno$c, polegajaca na cigglym generowaniu czy od$wiezaniu tekstow
oraz zmianie ich statusow, skutkuje nieustajaca zdolnoscia do produkeji
niekonczacych sie sygnifikacji, co w efekcie czyni jg tak atrakcyjng dla
obiorcéw na calym $wiecie. Latwiej zrozumied ten mechanizm, jesli zda-
my sobie sprawe, jak bardzo nieatrakcyjny i nieefektywny w swoich dzia-
taniach perswazyjnych byt socrealizm, tez stworzony z mysla o odbiorcy
masowym. Nie zaktadat on jednak otwarcia swoich tekstow na wielorakie
interpretacje ani postaw wywrotowych w ich odbiorze.

% ].Storey, Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction, Routledge, London
2013, S. IO.
“ Ibidem.
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To, co z pewnoscig intensyfikuje popularnosc i atrakcyjno$é ame-
rykanskiej kultury, to jej komercyjny charakter. Kultura popularna jest
sceng, na ktorej dochodzi do nieustajacego procesu utowarowienia na
réznych poziomach. Towarem jest wyprodukowany film, a takze graja-
ce w nim gwiazdy czy filmowa przestrzen, ktéra moze stuzyc lokowaniu
produktu. Muzyka z tego filmu moze stanowic¢ osobng wartos¢ towaro-
wa, podobnie jak gadzety, ktére stworzono do jego reklamy. Kultura po-
pularna jest produktem przemystu kulturowego, ktdry stanowi istotng
cze$é catego systemu kapitalistycznego, ,jego fragment wytwarzajacy do-
bra popkultury w taki sam sposéb, w jaki produkowane sg inne towary
konsumpcyjne. Celem jest nie tyle tworzenie sztuki, lecz zysk — bizne-
sowym zadaniem przemystu kulturowego jest produkcja tekstow, ktore
przyciagng konsumentow i przez to zyskaja wsparcie reklamodawcéw, co
ostatecznie przetozy sie na pienigdze”. Ten aspekt amerykanskiej kultu-
ry popularnej podnosi jej atrakcyjnos$c dzieki wykorzystaniu rozmaitych
narzedzi z obszaru marketingu i promocji; reklamy, gadzety, uroczyste,
szeroko naglasniane premiery rozbudzaja u widzéw potrzebe czy wrecz
pozadanie zobaczenia filmu czy nabycia plyty. Fiske zauwaza jednak, ze
mimo uprzemystowionego sposobu produkgji i dystrybucji ,Kultura po-
pularna to nie konsumpcja, to przede wszystkim kultura: czynny proces
generowania oraz obiegu znaczen i przyjemnos$ci wewnatrz systemu spo-
tecznego. Jakkolwiek uprzemystowiona bytaby kultura, nigdy nie bedzie
mozna jej stosownie opisa¢ w kategoriach sprzedazy i kupna towarow”*.

Te dwie perspektywy postrzegania amerykanskiej popularnej kultury
—jako towaru oraz jako obszaru nieustajacej kumulacji r6znych procesow,
ktére tocza sie symultanicznie: wytwarzania, negocjowania, recepcji zna-
czen — okre§laja réwniez procesy obiegu i wplywow tej kultury. Dlatego
odniesiemy sie teraz do kluczowych konceptow, ktére pojawiaja sie, gdy
mowa o fenomenie amerykanskiej kultury popularnej w kontekscie glo-
balnym.

“ P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparistwo-
wych spotecznosci fandéw, Instytut Dziennikarstwa UW-Aspra-JR, Warszawa 2012, s. 29, Media
Poczgtku XXI Wieku, 16.

2 J.Fiske, op. cit., s. 23.
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2. ROZNE OBLICZA AMERYKANIZACJI — OD IMPERIALIZMU
KULTUROWEGO DO SAMOAMERYKANIZACJI*

Podstawowym terminem, ktéry pojawia sie, gdy mowa o globalnej obec-
no$ci amerykaniskich produktéow kulturowych, jest amerykanizacja, ktéra
zazwyczaj jest zestawiana z innymi procesami rownolegle zachodzacy-
mi we wspoélczesnych spoteczenistwach, przeciwstawiana im, czesto tak-
ze z nimi mylona. Procesami, z ktérych cho¢ kazdy wydaje sie nowy, bo
wcigz do$§wiadczany, to jednak majacymi za sobg juz wiele form i faz: glo-
balizacja, modernizacja, westernizacja czy tez makdonaldyzacja, disneiza-
cja sg czesto postrzegane jako tozsame z amerykanizacjy. Z tego powodu
wyjasnienie proceséw amerykanizacyjnych bedzie wymagato odniesienia
sie do nich, pokazania punktéw stycznych, podobienstw i rozbieznosci.

Amerykanizacja nie jest, wbrew powszechnym opiniom, terminem
fatwym do zdefiniowania i opisania. W powszechnym dyskursie jest
pojeciem naduzywanym i wykorzystywanym do opisu wiasciwie kazdej
obecnosci kultury amerykanskiej poza obszarem Stanéw Zjednoczonych.
Obecnosc¢ jednak nie jest tozsama z wplywem czy zmiang, a amerykaniza-
cja oznacza zmiany, jakie zaczely nastepowac pod wplywem rosnacej roli
Stanéw Zjednoczonych na arenie miedzynarodowej w polityce, ekono-
mii, a nade wszystko w szeroko pojetej kulturze innych krajéw na calym
$wiecie. Stowo ,zmiana” jest tutaj kluczowe. Zmiana ta dotyczy¢ moze
absolutnie wszystkich dziedzin kultury, zarowno kultury materialnej, jak
i duchowej, spotecznej, politycznej czy religijne;.

Amerykanizacja w gruncie rzeczy odnosi si¢ do relacji miedzy naro-
dami, wywoluje pytania o samookreslenie swojej narodowosci. Jesli przyj-
miemy krytyczne rozumienie amerykanizacji, oznacza ono przeciez, ze
dana kultura traci swoja tozsamo$¢, podlega wptywom, a co gorsza, moze
nawet utraci¢ kontrole nad swoja wlasna kulturg. Méwiac o amerykani-
zacji kultury danego kraju, méwimy o zmianie tozsamosci kulturowe;j.
Transfer tekstow kultury amerykanskiej nazwiemy amerykanizacja tylko
wtedy, gdy pod ich wplywem dokona sie zmiana jako$ciowa w kulturze in-

#  Niektére omawiane tutaj watki dotyczace amerykanizacji i globalizacji pojawily sie
juz w moim artykule zatytulowanym Przeklinana i pozgdana — rzecz o amerykanizacji, [w:]
Amerykomania, tom 2. red. W. Bernacki, A. Walaszek, Wydawnictwo Uniwesytetu Jagiel-
loniskiego, Krakéw, 2012, s. 865-878.
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nego kraju, co oznacza réwniez zmiany preferencji, gustow, styléw zycia
czy wrecz systemow wartosci u uzytkownikéow tej kultury.

Wobec powyzszego, jak tatwo przewidzied, nie kazde spotkanie z kul-
turg amerykanska, jak zreszta z kazda inng, skutkuje zmianami takich
wartodci czy stylu zycia. Zapewne duzo cze$ciej dochodzi do sytuacji,
w ktérej spotkanie miedzykulturowe nie skutkuje Zzadnymi zmianami,
poza odczuciem przyjemnosci czy rozczarowania. Niemniej jednak obec-
nos$¢ kultury amerykanskiej budzi taka troske i niepokéj intelektualistow,
publicystéw, badaczy, ze termin ,amerykanizacja” stat sie kluczowym, je-
$li nie jedynym, gdy mowa o globalnej obecnosci amerykanskiej kultury.

Rob Kroes zwraca uwage na réznice miedzy amerykanizacja a ame-
rykanizmem. Wedlug niego amerykanizm ma dwa znaczenia, pozytywne
i negatywne, w pozytywnym oznacza wolnosc, rowno$¢ i American Dream,
w negatywnym jest utozsamiany z konsumpcja, kulturg masowa i Ameri-
can Way of Life. ,W negatywnym sensie termin ten przedstawia Ameryke
jako antyteze europejskosci, tego wszystkiego, co europejscy intelektuali-
$ci wyobrazali sobie jako swoje kulturowe dziedzictwo”*. Amerykanizacja
za to ma zawsze jedno oblicze i zawsze brzmi ,nadmiernie alarmujaco”,
poniewaz ,ogranicza zlozone procesy wplywow kulturowych, zapozyczen,
nasladowanie odbioru do sztywnych zasad gry zero-jedynkowej. Jakikol-
wiek stopient amerykanizacji oznacza taki sam stopieni deeuropeizacji”®.

Warto w tym miejscu przypomnied, ze termin ,amerykanizacja” od-
nosit sie takze do ruchu spotecznego, ktéry pojawit sie w samych Sta-
nach Zjednoczonych na poczatku XX wieku, a wynikal z niepokojow
Amerykanéw spowodowanych bardzo liczng imigracjg. Milionowe masy
migrantéw niemowigcych po angielsku, niosgcych rézny i bardzo rézno-
rodny bagaz kulturowy i religijny, a co gorsza, najczesciej bardzo niskie
lub Zzadne wyksztalcenie skionily orgnizacje spoteczne, takie jak YMCA,
szkoty, biblioteki, a takze amerykanski biznes i organizacje rzadowe do
przymusowego poddawania przybyszéw edukacji jezykowej i kulturowe;.
Celem tych zabiegéw byla naturalizacja imigrantéw i uczynienie z nich
prawdziwych Amerykanow. Dzialania te zatem wigzaly sie z konkretng

#“ R. Kroes, If Youve Seen One, Youwve Seen the Mall. Europeans and American Mass
Culture, University of Illinois Press, Urbana 1996, s. X.
Ibidem, s. XI.
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zmiang, imigranta w prawdziwego Amerykanina — §wiadomego obywate-
la i pelnoprawnego uczestnika zycia spotecznego i kulturalnego.

Poczatkowo programy szkolne nastawione byly na korekte najbardziej
oczywistych niedociggnied. Trzonem programu nauczania byl jezyk
angielski, historia Ameryki i struktura rzagdowa Stanéw Zjednoczo-
nych, ktérych zrozumienie byto konieczne do naturalizacji. Aktywisci,
ktérzy byli zainteresowani nauczaniem innych przedmiotéw, zaczeli
wykorzystywac popularnosc tego ruchu. Wkrotce oferta obejmowata
takie kursy, jak modniarstwo, gotowanie, udogodnienia socjalne czy
opieka nad dzie¢mi, a wszystko przedstawione bylo oczywiscie jako
istotne elementy amerykanskiej kultury*.

Nauczanie obcokrajowcéw jezyka angielskiego oraz historii i kultu-
ry Stanoéw Zjednoczonych dla wielu woluntariuszy i dziataczy stato sie
czynem patriotycznym, szczegélnie po przystapieniu Stanéw do I wojny
Swiatowej.

Po zakonczeniu wojny zainteresowanie programem stopniowo
stabto. Dodatkowo zaczeto zastanawiac sie nad jego sensownoscia i ce-
lowoscig. Cala koncepcja tygla kulturowego (ang. melting pot)¥, w ktora
wpisywat sie ruch amerykanizacji, wydala sie pozbawiona sensu. Idea bu-
dowania narodu amerykanskiego od poczatkéw jego istnienia byta oparta
na réznorodnosci i tolerancji dla inno$ci. Budowanie zuniformizowanego
spoteczenstwa bylo jej zaprzeczeniem. Programowa, sterowang odgoérnie
amerykanizacje, bedgca niewatpliwie formga indoktrynacji, zarzucono, po-
zwalajac na to, by w miare uptywu lat emigranci stopniowo si¢ asymilo-
wali, budujac swoja amerykanska tozsamos$¢, lecz przy zachowaniu kultu-
rowej odmiennosci.

% Americanization, [w:] Encyclopaedia Britannica, [online] http://www.britannica.com/
EBchecked/topic/20361/Americanization, dostep: 23 X 2014.

¥ Metafora opisujaca procesy asymilacyjne imigrantéw w Stanach Zjednoczonych,
w wyniku ktorych przybysze z réznych krajéw, z réznym bagazem kulturowym i religijnym
mieszajg sie niczym skladniki potrawy w garnku, stajac si¢ nowymi jakosciowo i podobnymi
do siebie pod wzgledem kulturowym przedstawicielami jednorodnego kulturowo spoteczen-
stwa. Cho¢ samo pojecie pojawia sie w wieku XVII, do powszechnego uzycia jako metafora
opisujaca fuzje roznych kultur, grup etnicznych i narodowosciowych weszto w roku 1908
dzieki sztuce Israela Zangwilla The Melting Pot, przedstawiajacej utopijna i nieco naiwng wi-
zje spoleczenistwa bedacego catkowita mieszanka kultur. Zauwazono jednak, ze ludzie dos¢
niechetnie porzucaja swoje obyczaje i tradycje, dlatego tez zaproponowano inne metafory,
bardziej adekwatnie przedstawiajace wielokulturowy charakter amerykanskiego spoleczen-
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Ta amerykanizacja, cho¢ zupelnie nieodnoszaca sie do obecnosci czy
wplywu kultury amerykanskiej na kultury innych krajéw, pozwala jednak
na znalezienie pewnych odniesieni do tych proceséw. Po pierwsze bowiem,
zeby zmienic¢ réznorodnych rasowo, etnicznie, narodowosciowo i kultu-
rowo obywateli w podobnych sobie, nalezato stworzy¢ pewien zuniformi-
zowany system znakoéw, obrazéw, tresci i wartosci, ktére mozna by im za-
aplikowad w drodze rozmaitych praktyk amerykanizujacych. Dziatalno$é
spotecznych aktywistéw na poczatku XX wieku okazata sie mato skutecz-
na, byla zbyt intensywna i z calg pewnoscig nieprzekonujaca dla wiek-
szosci poddanych jej zabiegom. Nieco wcze$niej natomiast powstat, a na
poczatku XX wieku bardzo dynamicznie zaczat sie rozwijaé system dosc
jednoznacznych znakéw, symboli, powtarzajacych sie narracji, promuja-
cych w miare sp6jny system wartosci. System ten to wlasnie amerykanska
kultura popularna, ktéra stala sie ,opaska scalajaca” heterogeniczne spo-
teczenistwo amerykanskie.

Tworzenie sie kultury popularnej charakteryzuja dwa réwnolegte
procesy. Pierwszy to dynamiczne i nieustajgce zawlaszczanie, mieszanie
i taczenie szeroko rozumianych elementow innych kultur — rodzimych
kultur imigrantéw, rozmaitych styléw estetycznych i srodkéw ekspres;i.
Drugi proces to ciggle dazenie do uproszczenia, redukeji, czesto trywi-
alizacji anektowanych tekstow kultury, ich tresci, obrazéw i senséw, co
stuzyto budowaniu przystepnosci tej kultury dla jej heterogenicznych
odbiorcéw. Dlatego znéw przypomnijmy Winfrieda Flucka, ktéry w r6z-
norodnosci amerykanskiego spoteczeristwa doszukiwat sie przyczyn wiel-
kiego, $wiatowego sukcesu amerykanskiej kultury popularnej. Zauwaza
on, ze amerykanizacja miata dltuga tradycje krajowa, zanim stala sie zja-
wiskiem miedzynarodowym. Podobnie przeciez jak obecnie na poziomie
ponadnarodowym, kiedy$ musiata dotrze¢ do bardzo réznorodnych od-
biorcow w USA. ,Innymi stowy, zanim nastapita amerykanizacja innych
spoteczenstw, amerykanska kultura sama musiata sie zamerykanizowac”*.

Drugi element, ktéry faczy amerykanizacje imigrantéw w ramach
spotecznego programu ich naturalizacji z amerykanizacja dziatajaca na

stwa i zachodzgce w nim procesy asymilacyjne: miska salaty (ang. salad bowl), mozaika kultur
czy kalejdoskop kultur.
® W. Fluck, California Blue..., s. 225.
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skale globalna, to jedna z interpretacji tego ogdlnoswiatowego procesu.
Tak bowiem jak w tych podejmowanych na poczatku XX wieku prébach
budowania amerykanskiego charakteru w imigrantach z réznych stron
$wiata wystepuja elementy indoktrynacji, tak tez zaktada sie indoktryna-
cje w jednej z interpretacji tego procesu, a mianowicie traktowania ame-
rykanizacji jako formy kulturowego imperializmu. W najprostszym uje-
ciu imperializm kulturowy jest propagowaniem czy wrecz narzucaniem
kultury, jezyka, religii jednego narodu drugiemu. Jak pokazuje historia,
imperializm kulturowy byt konsekwencjg przewagi ekonomicznej, poli-
tycznej, a czesto i militarnej narodu kulturowego ,agresora”. Wystarczy
przywotaé imperium greckie, kolonizowanie przez Europejczykéw obu
Ameryk, Afryki czy Azji czy wreszcie imperium rosyjskie w XIX wieku.
Imperializm kulturowy jest wiec utozsamiany z pewnego rodzaju przymu-
sem, akulturacjg na site®. W takim rozumieniu amerykanizacja jest bar-
dzo bliska neomarksistowskiej koncepcji imperializmu ekonomicznego
i hegemonii kulturowej, wedtug ktorej agresywny eksport amerykanskich
tekstéw medialnych i innych towaréw jest rownoznaczny z kryptoimpe-
rialistycznym atakiem na narodowa suwerenno$¢*®. Gléwnym obszarem
dzialania imperializmu kulturowego jest rynek, ,przez ktéry w drodze wy-
miany handlowej implementuje si¢ wartosci innych kultur, ideologie oraz
wzory stylow zycia”>’.

Z neomarsistowskimi pogladami taczy réwniez imperializm kultu-
rowy spojrzenie na pasywno$¢ odbiorcow kultury. Przedstawiciele szkoty
frankfurckiej, opierajac sie gtéwnie na badaniach nad amerykanska kul-
turg popularng, twierdzili, Ze nawet jesli przyswajanie kultury, a wtasci-

# Cho¢ z drugiej strony historia pokazuje, ze wielu uczestnikéw kultur zdominowa-
nych bez oporu, catkowicie dobrowolnie i nie bez przyjemno$ci przyjmowato kulture obca,
uznajac jej elementy (jezyk, obyczaje, sztuke) za atrakcyjniejsze od kultury wlasnej. Dziato
si¢ tak dlatego, ze w kulturze obowiazujg zasady podobne do tych, ktére regulujg biznes. Tak
jak sa produkty i ustugi atrakcyjne i mniej pociagajace. Te atrakcyjne szybko sie ,sprzedaja”
i poszerzaja sie¢ odbiorcéw, te mniej atrakcyjne zanikajg. Kod kultury amerykanskiej jest
niewatpliwie uznawany za niezwykle atrakcyjny dla wielu ludzi na calym $wiecie, przez co jej
przyswajanie ma charakter masowy.

0 G. Ritzer, T. Stillman, Assessing McDonaldization, Americanization and Globali-
zation, [w:] Global America? The Cultural Consequences of Globalization, eds. U. Beck, N. Sznai-
der, R. Winter, Liverpool University Press, Liverpool 2003, s. 31, Studies in Social and Poli-
tical Thought.

1 R.Zenderowski, K. Cebul, M. Krycki, Migdzynarodowe stosunki kulturalne, Wy-
dawnictwo PWN, Warszawa 2010, s. 366.
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wie produktéw ,przemystu kulturowego” (culture industry)®’, nie odbywa
sie pod przymusem, to jest ono bezrefleksyjne, odbiorcy sa poddawani
manipulacji, przez co zatracaja nie tylko swojg kulturows tozsamos¢, ale
réwniez autonomie. Wedtug Theodora Adorno masy konsumujace pro-
dukty przemystu kulturowego sg zupelnie bezbronne, poniewaz produkty
te buduja w odbiorcach postawe konformizmu wobec autorytetu systemu
kapitalistycznego. Dzialanie przemystu kulturowego polega bowiem na
seksploatacji bezsilnych i pozbawionych wlasnego »ja« cztonkéw wspot-
czesnego spoteczenstwa, ktorych §wiadomosc ulega ciagtemu regresowi.
Nie przypadkiem pei cynizmu amerykanscy producenci filmowi twier-
dza, ze przy produkcji filméw muszg zaktadad, iz s3 one przeznaczone dla
jedenastolatkow. W ten sposéb zamieniajg dorostych w dzieci”**.

W tym kontekscie amerykanizacja, pojmowana jako forma imperia-
lizmu kulturowego, jawi sie jako proces, w ktorym amerykanski przemyst
kulturowy zalewa $wiat swoimi produktami, zas odbiorcy s manipulo-
wani i zniewalani, naktaniani do obcowania z tym, co przyjemne i tatwe,
co nie wymaga zaangazowania intelektualnego ani specjalnie duzej kom-
petencji kulturowej, a co przynosi ogromne zyski amerykanskim kor-
poracjom. Cho¢ wspoétczesni badacze amerykanizacji uwazajg juz takie
spojrzenie za wychodzace z falszywych zatozen i w obliczu obecnie poste-
pujacych intensywnych zmian globalizacyjnych za wyczerpane, to w pu-
blicystycznym dyskursie wydaje sie to nadal interpretacja obowigzujaca,
a nawet dominujaca. Wspieraja ja intelektualisci o mocno lewicujacych
pogladach, jak Noam Chomsky czy Naomi Klein.

Jej polemiczna sita wyrasta wlasnie z przekonania, ze pod wplywem
kultury amerykanskiej tracimy kontrole nad nasza wlasna, ze zatracamy
tozsamo$¢, tracimy co$ cennego i glebokiego, osadzonego w tradycji i kul-
turze, na rzecz tresci powierzchownych i banalnych. Dodatkowo postrze-
ganie proceséw amerykanizacyjnych jako esencji kulturowego imperiali-
zmu jest podyktowane przekonaniem, ze to nie jaki$ szczegdlny charakter
amerykanskiej kultury czy jej atrakcyjnos$¢ przyciagaja odbiorcéw, lecz

2 Na temat koncepcji ,przemystu kulturowego” zob. np.: T. Adorno, The Culture

Industry. Selected Essays on Mass Culture, ed. ].M. Bernstein, Routledge, London 1991; idem,
Sztuka i sztuki. Wybor esejéw, ttum. K. Krzemieni-Ojak, oprac. K. Sauerland, PIW, War-
szawa 1990.

> Idem, The Culture Industry..., s. 91
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ekspansywna obecno$¢ amerykanskiego biznesu wypiera z rynku bardziej
ambitng, rodzimg konkurencje. W tym kontekscie amerykanizacja pole-
galaby na kolonizowaniu wolnego czasu ludzi na calym $wiecie przez uto-
warowione teksty kultury amerykanskiej. Co wiecej, Rob Kroes twierdzi,
ze amerykanski imperializm kulturowy jest jedng z trzech form imperia-
lizmu, ktére funkcjonuja obok siebie, wzajemnie si¢ uzupetniajac. Dzigki
mocnej pozycji zwyciezcy i lidera sit alianckich Amerykanie po II wojnie
Swiatowej wprowadzili na rynek europejski wiele produktéw i otworzyli
przedstawicielstwa swoich firm. W ten sposéb imperializm polityczny
wspomogt ten ekonomiczny, ktéry z kolei niejako automatycznie umocnit
jeszcze wciagz silng pozycje polityczng Amerykanéw. Wérod towaréw eks-
portowanych do Europy znalazto sie wiele produktéw kultury popularne;j.
Hollywoodzkie filmy czy jazz, cieszace sie wielkim zainteresowaniem Eu-
ropejczykow, ustawily Stany Zjednoczone na pozycji hegemona kulturo-
wego, co z kolei, twierdzi Kroes, wzmocnito ich pozycje polityczng*.

Richard Pells w swojej klasycznej juz publikacji Not Like Us. How Eu-
ropeans Have Loved, Hated, and Transformed American Culture since World
War II zauwaza:

Przez niemal cztery wieki mieszkancy Ameryki zaktadali, ze byli na-
rodem wybranym, modelowym spoleczeristwem, ze kazdy chciat albo
przyjechaé do tego nowego Edenu, albo skonstruowac jego replike
na swoich ziemiach. Poniewaz wigkszo$¢ cudzoziemcéw nie mogta
przybyc do Ameryki, mogli przynajmniej brac z niej przyktad z daleka,
a Amerykanie wspomagali ich w tych poszukiwaniach. Przez caly wiek
XX, na diugo przed konfrontacja tytanow Waszyngtonu i Moskwy, za-
rzady amerykanskich korporacji i agencji reklamowych oraz szefowie
wytworni hollywoodzkich sprzedawali catemu $wiatu nie tylko swoje
produkty, ale réwniez amerykanska kulture, amerykaniskie wartosci
oraz tajemnice swojego sukcesu®.

To dziatanie amerykanskiego przemystu kulturowego ma wedtug
krytykéow skutkowac coraz intensywniejsza homogenizacja kultur oraz

* R. Kroes, Empire and Cultural Imperialism: A View from the Receiving End, ,Diplo-

matic History” 1999, vol. 23, no. 3, s. 465, [online] http://dx.doi.org/10.1111/0145-2096.00177.
5 R.Pells, Not Like Us. How Europeans Have Loved, Hated, and Transformed American
Culture since World War 11, Basic Books, New York 1997, s. XIII.
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ich wspoétzalezno$cia. Bliskie zwigzki z kulturg amerykanska kultur ro-
dzimych, gléwnie panstw zachodnioeuropejskich, skutkujg oskarzeniami
wobec proceséw amerykanizacyjnych o niszczenie kulturowej réznorod-
nosci czy wrecz budowanie politycznego i ekonomicznego uzaleznienia.

Wpltywy Stanéw Zjednoczonych na swiecie nie tylko w ich ekono-
micznym wymiarze czesto interpretowane sg rowniez jako konsekwencja
ideologicznej i kulturowej przewagi i atrakcyjnosci tego kraju. W swoich
bardzo wplywowych tekstach Joseph Nye twierdzit nawet, ze to nie sila
militarna czy dyplomacja buduje swiatowa potege Ameryki, lecz soft power,
przez co rozumie on wiasnie kulturowy i ideologiczng atrakcyjnosd, ktora
okazata sie kluczowa w budowaniu potegi Ameryki w czasach zimnej woj-
ny i tuz po jej zakonczeniu. Amerykanska kultura popularna jest wazna
czescig tej tagodnej dominagji.

Wszystkie te podejscia do amerykanskiej kultury zdaja sie postrzegac
ja jako narzedzie ideologii i nawet jesli dostrzegana jest jej atrakcyjnosc,
to jednak jej odbiorcy traktowani sg jako nieautonomiczne jednostki nie-
zdolne do samodzielnego myslenia, dokonywania wyboréw, tatwo ule-
gajace wplywom i manipulacjom, a same teksty amerykanskiej kultury
popularnej jawig sie jako szkodliwe lub uwsteczniajgce. Do takich wnio-
skow dochodza badacze i krytycy, ktérym bliska jest tradycja szkoly frank-
furckiej badz elitystyczne traktowanie kultury, patrzacy na wplywy kultury
amerykanskiej z gory, z pozycji krytycznych ekspertéw, ktérzy z niesma-
kiem przygladaja sie temu, jak wedtug nich bezbronni odbiorcy s mani-
pulowani przez niewyszukane formy tej kultury.

Inaczej jednak wyglada relacja odbiorca—tekst, gdy popatrzymy z do-
tu, z perspektywy jego uzytkownika. Winfried Fluck w tekscie po$wieco-
nym amerykanizacji Niemiec przypomina, jakim rozczarowaniem byly
wyniki badan zlecone przez Niemiecka Wspolnote Badawczg (Deutsche
Forschungsgemeinschaft) dotyczace szkodliwego wplywu serialu Dallas
na niemieckich odbiorcéw. Badania te, zlecone w latach 8o., ,mialy prze-
kona¢ spoteczenistwo niemieckie, ze zagrozenie bylo realne, a niebezpie-
czenstwo amerykanizacji spoleczenstwa niemieckiego nieuchronne”.
Wyniki badan przeprowadzonych przez Ellen Seiter, Hansa Borchersa,

¢ W. Fluck, The Americanization of German Culture?..., s. 19.
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Gabriele Kreutzner oraz Eve-Marie Warth® potwierdzily wcze$niejsze od-
krycia Ien Ang*® czy Elihu Katza i Tamar Liebes*® i wykazaly, ze

koncepcja imperializmu kulturowego jest oparta na naiwnych zato-
zeniach teorii wplywu (Effects Theory), ktoéra zupelnie nie bierze pod
uwage, ze r6zni widzowie moga w rézny sposob wykorzystaé ten sam
program. Wyniki badan nad wptywem Dallas i innych programoéw tele-
wizyjnych potwierdzily podstawowa wiedze na temat estetyki recepcji:
w celu nadania sensu fikcyjnemu tekstowi czytelnik lub widz musi
opiera¢ sie na zasadzie analogii na swoich wlasnych skojarzeniach,
emocjach i doznaniach sensorycznych, w ten sposéb tworzac w tym
procesie nowy obiekt®.

Taki odbiér sugeruje réwniez, ze te same teksty kultury, ktore dla
jednych maja wylacznie funkcje rozrywkows, dla innych moga spetnic
zupelnie inne funkcje emocjonalne czy intelektualne. W czasach Polski
Ludowej amerykanskie produkty konsumpcyjne lub kulturowe — dzinsy,
coca-cola czy filmy i piosenki — oprécz normalnie przypisanych im funkcji
byly dla Polakéw no$nikami dodatkowych znaczen: wolnosci, niezalezno-
$ci, lepszego zycia. Kaspar Maase w tek$cie BRAVO Amerika z kolei po-
kazuje, jak amerykanska kultura popularna przyczynita sie do budowania
wsrod mlodziezy w powojennych Niemczech postaw bardziej wyzwolo-
nych, odrzucajacych autorytarny model kultury charakterystyczny dla nie-
mieckiego spoteczenstwa przed wojna®’.

Z tych wlasnie obserwacji i osobistych do§wiadczen wyrosta koncep-
cja ,samoamerykanizacji” (self-americanization), bedaca skrajnie indywi-
dualnym ujeciem wplywoéw kultury amerykanskiej na jednostke. Fluck,
wychodzac z zatozert koncepcji konstruktywistycznej, postrzega kulture

7 Remote Control. Television, Audiences, and Cultural Power, eds. E. Seiter et al., Rout-
ledge, London 1989; H. Borchers, G. Kreutzner, E.-M. Warth, Never-Ending Stories. Ame-
rican Soap Operas and the Cultural Production of Meaning, WVT, Trier 1994.

® 1. Ang, Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination, Methuen,
London 1985.

% E. Katz, T. Liebes, Mutual Aid in the Decoding of Dallas: Preliminary Notes from
a Cross-Cultural Study, [w:] Television in Transition. Papers from the First International Television
Studies Conference, eds. P. Drummond, R. Paterson, British Film Institute, London 1985,
s. 187-198.

% W. Fluck, The Americanization of German Culture?..., s. 20.

61 K. Maase, BRAVO Amerika. Erkundungen zur Jugendkultur der Bundesrepublik in
den fiinfziger Jahren, Junius, Hamburg 1992, Schriftenreihe des Hamburger Instituts fiir Sozial-
forschung.
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jako ,skrzynke z narzedziami” (toolbox)®, repertuar symboli, narracji,
ikon, zachowan etc., z ktérego uzytkownicy wybieraja w zaleznosci od po-
trzeb i upodoban rozmaite elementy do budowania swoich doznan i ak-
tywnosci. Fluck zauwaza, ze uzycia amerykanskiej kultury popularnej
przez jej odbiorcow sg nieprzewidywalne, poniewaz uzytkownicy ci czesto
acza banalne obiekty pochodzace z zupelnie odmiennych historycznych
i osobistych do$wiadczen kulturowych ze swoimi utopijnymi tesknotami.

Dlatego tez kultura amerykanska moze reprezentowac dla poszcze-
golnych odbiorcow co$, co przekracza poziom oczywistego czy jawnego
znaczenia i co bedzie zupelnie niezrozumiate dla innych. Dzieje sie tak
dlatego, ze teksty kultury popularnej odbieramy czesto nie poprzez iden-
tyfikacje z nimi, lecz w kategoriach zwyklego doswiadczenia estetycznego,
w ktorym kolor, dzwiek, wizerunek lub jakis inny element przez jednych
niedostrzegany, u innych wywota caly taficuch skojarzen zupetnie wyjat-
kowych i niepowtarzalnych. Dlatego tez Fluck proponuje interpretowa-
nie proceséw amerykanizacyjnych w kategoriach ,ich selektywnego przy-
wlaszczenia”, w ktérym wazne s3 rowniez rézne okolicznos$ci i konteksty
recepcji tych tekstow. Postrzega on amerykanska kulture popularng za
wazny czynnik, ktéry pozwala jednostce na budowanie swojej odrebnosci
i bardzo indywidualnego charakteru. ,W przeciwienstwie do obiegowej
wiedzy — pisze Fluck — na temat zestandardyzowanej produkcji masowej
powodujacej wzrost postaw konformizmu, amerykanska kultura popular-
na jest napedzana przez obietnice zapewnienia odbiorcom coraz wiekszej
ilo$ci sposobéw na wyobrazone samoupodmiotowienie/samowyzwolenie
(imaginary self-empowerment) oraz samoksztaltowanie (self-fashioning)”®.
Kultura popularna, stuzaca budowaniu odrebnosci i indywidualizmu od-
biorcéw, ,,pozwala im szukad tych do§wiadczen, ktére wspierajg i potwier-
dzaja poczucie sensu siebie jako »uosobionego ja«. W poszukiwaniach
tych amerykanizacja zamienia sie w samoamerykanizacje”®. Wedtug

¢ Fluck powoluje sie na tekst szwedzkiego antropologa Ulfa Hannerza Networks of
Americanization, w ktorym ten stosuje metafore ,kultury jako skrzynki z narzedziami” do
rozwazan nad amerykanizacjg. Zob.: U. Hannerz, Networks of Americanization, [w:] Networks
of Americanization. Aspects of the American Influence in Sweden, eds. R. Lundén, E. Asard,
Academiae Ubsaliensis, Uppsala 1992, Acta Universitatis Upsaliensis. Studia Anglistica Upsa-
liensia, 79. Metafore te wprowadzita w 1986 roku Ann Swidler. Zob.: A. Swidler, Culture in
Action: Symbols and Strategies, ,American Sociological Review” 1986, vol. 51, no. 2, s. 273-286.

¢ W. Fluck, California Blue..., s. 220.

¢ Ibidem, s. 230.
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Flucka nie jesteSmy amerykanizowani, lecz amerykanizujemy sie sami,
a wszystko to dzieki specyficznemu charakterowi amerykanskiej kultury
popularnej, otwartej na wiele odczytan, wielofunkcyjnej, bo nienarzuca-
jacej jednoznacznych senséw. Kazdy jednak proces samoamerykanizacji,
czyli w rozumieniu Flucka spotkanie z kulturg amerykanska, w ktérego
wyniku percypujemy i doswiadczamy tej kultury w bardzo wyjatkowy, nie-
powtarzalny, emocjonalny sposéb, pokazuje jej indywidualne, a nie glo-
balne dzialanie.

We wspotczesnej mysl kulturoznawczej znacznie czestsze s3 stano-
wiska, ktore kazg interpretowad procesy amerykanizacyjne jako zjawisko
dalekie od zalozen imperializmu kulturowego. Stanowisko to nie kryty-
kuje i nie wartosciuje amerykanizacji, ktadac nacisk przede wszystkim na
aspekty poznawcze: semiotyka, strukturalizm czy tez analizy brytyjskiej
szkoly studiow kulturowych nie interesuja sie twércami i nadawcami
tych tekstow, ,wielkimi manipulatorami”, ktérzy w celach ideologicznych
i ekonomicznych piorg moézgi calemu $wiatu, lecz skupiaja si¢ wlaénie na
tym, jak odbiorcy tekstow amerykarniskiej kultury popularnej zawlaszczaja
je, interpretuja i reinterpretuja w zaleznosci od swoich potrzeb, mozliwo-
$ci, kompetencji kulturowych. Odbiorcy ci usytuowani sg lokalnie w r6z-
nych miejscach $§wiata, réznych kulturach i rozmaitych okolicznosciach
polityczno-ekonomicznych. W zwigzku z tym trudno sobie wyobrazic,
aby te same teksty kultury amerykanskiej byly tak samo odbierane, in-
terpretowane i uzywane przez wszystkich ludzi na $wiecie. Jak zauwaza
John Tomlinson: ,,odbiorcy tekstow kulturowych sa aktywniejsi i bardziej
krytyczni, a ich reakcje bardziej zlozone i refleksyjne, za$ ich wartosci
kulturowe sg bardziej odporne na manipulacje i inwazje, niz zaktadali to
bardzo krytycznie nastawieni teoretycy mediow”®. Stad tez przy omawia-
niu amerykanizacji przywolywane sg bardziej zlozone modele interakcji
miedzykulturowych, jak zawlaszczanie, negocjowanie, hybrydyzacja kul-
tur czy kreolizacja.

Wszystkie te zjawiska zakladajg interakcje miedzy nadawcami i od-
biorcami i wszystkie wychodza z teorii transkulturowosci, ktéra uznaje,
ze wspolczesnie kultury nie maja odrebnej i jednorodnej formy. Dzieki

¢ J. Tomlinson, Cultural Imperialism. A Critical Introduction, Johns Hopkins Uni-

versity Press, Baltimore 1991, s. 50, Parallax.
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srodkom komunikacji masowej oraz szybkiemu transportowi ludzie nie
funkcjonuja w oddzielnych, homogenicznych kulturach, lecz w osobli-
wych sieciach potaczen kulturowych, w ktorych rézne kultury mieszaja sie
i przenikajg. W obliczu dynamicznego rozwoju nowych srodkéw komuni-
kacji, wzmozonych ruchéw migracyjnych, rozprzestrzeniania sie global-
nych bizneséw zycie jednostek nie konczy si¢ na funkcjonowaniu w ob-
rebie kultur narodowych. Coraz trudniej dzi$§ zdecydowad, co przynalezy
do kultury narodowej, a co zostalo do niej zaanektowane z innych kultur.
Kryterium przynalezno$ci kulturowej wydaje sie miec charakter wytacznie
deklaratywny. Réwniez na poziomie funkcjonowania jednostki rozliczne
kulturowe powigzania wplywaja na jej kulturows tozsamosé. ,JesteSmy
kulturowymi hybrydami”®® — méwi Welsch, cho¢ zaznacza wyraznie, ze
nie nalezy myli¢ tozsamosci kulturowej z tozsamos$cia narodows.

Teoria transkulturowosci jest istotna przy wspoélczesnym pojmowa-
niu i interpretowaniu globalnych wptywéw kultury amerykanskiej. Wy-
daje si¢ bowiem, ze wiasnie sieci, jakie zbudowata kultura amerykarska,
s3 najsilniejsze i najbardziej dynamiczne, cho¢ w obliczu zalozen tran-
skulturowosci niebezpodstawne jest pytanie o istote amerykanskosci: co
to znaczy, ze co$ jest amerykanskie? Czy ma by¢ wyprodukowane przez
amerykanski podmiot? Czy ma zawiera¢ tre$ci odnoszace si¢ bezposred-
nio do Stanéw Zjednoczonych i kultury tego kraju? Obecnie wiele produk-
tow powszechnie uchodzacych za amerykanskie z Ameryka nie ma nic
wspdlnego. Zostaly wymyslone i wyprodukowane w Danii, Holandii czy
Niemczech, a mimo to dla wielu odbiorcéw sg produktami amerykanski-
mi. Jaap Kooijman przywotuje przykiad stynnych reality shows Big Brother
i Expedition Robinson, ktore odniosty miedzynarodowy sukces, a pocho-
dzily odpowiednio z Holandii i ze Szwecji. Choc jak zauwaza Kooijman:
,nigdzie na $wiecie zaden z tych programéw nie byt uwazany za szwedzki
czy holenderski (...), lecz wszedzie postrzegano je jako amerykanskie”®.

W dzisiejszym silnie zmediatyzownym s$wiecie, w ktérym obrazy,
znaczenia, produkty krazg w niekontrolowany sposéb, sg przejmowane
i modyfikowane, czesto traktowane wylgcznie jako inspiracja, istota ame-

% W. Welsch, Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today, [w:] Spaces of
Culture: City, Nation, World, eds. M. Featherstone, S. Lash, Sage, London 1999, s. 198,
Theory, Culture & Society.

¢ J.Kooijman, op. cit., s. 13.
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rykanskosci nie jest juz tak oczywista. Nie zawsze jednak tak byto. Sama
amerykanizacja ma dluga tradycje i rézne fazy za soba.

2.1. POCZATKI ZJAWISKA AMERYKANIZAC]I

Amerykanizacja, cho¢ najcze$ciej odnosi sie¢ do wptywow kultury Stanéw
Zjednoczonych po I wojnie $wiatowej, jest terminem i zjawiskiem znacz-
nie starszym. Gdy w 1901 roku brytyjski dziennikarz $ledczy William T.
Stead wydat ksigzke The Americanization of the World, or, the Trend of the
Twentieth Century®®, byla ona odbierana jako profetyczna wizja na nadcho-
dzace stulecie, ktére wedtug Steada miato naleze¢ do Ameryki: amerykan-
skiej dyplomacji, ekonomii, a nade wszystko do amerykanskiej kultury.
Jako Brytyjczyk i patriota przedstawit Stead naiwng, wydawac by sie mogto,
wizje §wiata, ktéremu kulturowo, gospodarczo i politycznie przewodzié
bedzie Unia Rasy Anglosaskiej (Union of Anglo-Saxon Race) z energicz-
nymi i nowoczesnymi Amerykanami na czele, ktérzy nie tylko narzuca
tempo rozwoju §wiatu, ale tez stang sie gwarantem globalnego pokoju.
Proroctwo Steada nie wziglo si¢ z religijnego natchnienia ani z praktyk
spirytualistycznych, z ktérych réwniez byt stawny, lecz oparte bylo na bar-
dzo dokladnej i w pelni racjonalnej analizie zjawisk i wydarzen na §wiecie
w czasach, w ktorych przyszto Steadowi zy¢.

Stead w swojej obszernej publikacji wymienia kilka nosnikéw ame-
rykanizacji, ktére bardzo aktywnie popularyzowaly Ameryke. Zaczyna od
religii, szczegolnie podkreslajac fakt oddzielenia panistwa od Ko$ciota jako
nowego modelu na nadchodzace stulecie. Duzy potencjat amerykanizacyj-
ny widzial w amerykanskiej literaturze, ktéra wedlug niego reprezentowa-
ta nowg literacka jako$¢, nowe wizje i nowe style pisarskie. Réwnie wazng
role wedtug Steada miata odegrad prasa, szczegélnie tzw. nowe dzienni-
karstwo, ktérego kréolem byt podziwiany przez Steada William Randolph
Hearst. Mial on swoim dziennikarstwem ,zmienic¢ §wiat, a nie tylko go
opisywac”®. Jak powszechnie wiadomo, dziennikarstwo uprawiane przez
Hearsta bylo bardzo nierzetelne i manipulatywne, cho¢ zachwycaé mogta

%  W.T. Stead, The Americanization of the World, or, the Trend of the Twentieth Century,
H. Markley, New York 1902, Library of American Civilization, LAC 12918 (wyd. 1 — London
1901).

% Ihidem, s. 290.
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jego dynamika i zaangazowanie. Istotny potencjal popularyzujacy Ame-
ryke dostrzegal Stead w jezyku. Zauwazal, jak pod wplywem amerykan-
skiej wersji jezyka zmianie ulegat Queen’s English, i wieszczyt, ze dzieki
uproszczeniu form amerykanski angielski stanie si¢ jezykiem uniwersal-
nym. Amerykanizacyjny potencjal widziat Stead réwniez w amerykanskiej
nauce, ktora byla znakomicie dofinansowana, a przez to przyciagata wy-
bitne umysly z catego $wiata. Za godne propagowania uznat takze otwar-
cie nauki dla kobiet, podczas gdy, jak twierdzit, w Wielkiej Brytanii jest to
wcigz wylaczna domena mezczyzn. O kobietach Stead myslal w bardzo
postepowych kategoriach. Widzial je jako réwne mezczyznie w dziedzi-
nach, ktére byly zarezerwowane wylacznie dla mezczyzn. Zresztg kobiety
byly ,wehikutami” amerykanizacji takze w innym obszarze — bardzo po-
pularnych na przelomach wiekéw matzenstw amerykaniskich dziedziczek
fortun z brytyjskimi, zubozatymi arystokratami. Amerykanski kapitat
finansowy ratowat w ten sposéb przed upadkiem brytyjski kapitat kultu-
rowy”°.

Na poczatku XX wieku amerykanizacja byta juz bezsprzecznie zjawi-
skiem opisywanym, powszechnie dyskutowanym i budzacym nie mniej
kontrowersji niz obecnie. Jak przekonuja autorzy ksigzki Buffalo Bill in
Bologna. The Americanization of the World, 1869-1922, obecnos¢ amery-
kanskiej kultury w Europie zaczela sie na dtugo przed wojng secesyjna.
Amerykanskie produkty pojawily sie w Europie w roku 1851, kiedy to Ame-
rykanie zaprezentowali je podczas londynskiej Crystal Palace Exhibition,
bedacej wydarzeniem przypominajacym dzisiejsze targi, na ktérych wy-
stawcy-producenci prezentowali swoje wyroby. To na tej wystawie Ame-
rykanie zaprezentowali rewolwery Samuela Colta oraz zniwiarki Cyrusa
McCormicka”, i to wtedy wlasnie Europejczycy zaczeli kojarzyé Ameryke
z mechanizacjg, modernizacjg Zycia i nowoczesnoscia, a amerykanizacja
byta dyskutowana w konteks$cie zmian, jakie dokonywaly sie na swiecie,
pod wplywem szerzenia sie nowoczesnych amerykanskich wynalazkow
i technologii.

Organizowanie wystaw podobnych do tej londynskiej stato sie wkrot-
ce bardzo popularne. Na krétko przerwala je wojna secesyjna, lecz wkrot-

70 Ibidem, s. 328.
7T R.W. Rydell, R. Kroes, Buffalo Bill in Bologna. The Americanization of the World,
1869-1922, University of Chicago Press, Chicago 2005, s. 98.
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ce po jej zakonczeniu powrdcono do organizacji tego rodzaju imprez ze
zdwojong silg. Punkt kulminacyjny dziatalno$¢ wystawiennicza Ameryka-
néw osiggneta w roku 19oo podczas paryskiej Exposition Universelle, na
ktérej zaprezentowali oni ,ekspozycje poswiecone gérnictwu i metalurgii,
szkolnictwu i naukom humanistycznym, budownictwu ladowemu i trans-
portowi, przemystowi chemicznemu oraz widkienniczemu. Wystawy
przedstawialy miedzy innymi replike amerykanskiego bloku operacyjne-
go do przeprowadzania zabiegéw chirurgicznych, mierzacy 10 stop wyso-
kosci model nowoczesnego amerykanskiego biurowca oraz liczne modele
przeznaczone do poprawy systemu transportu rzecznego”’2. Konsekwen-
cja takich wystaw bylo zawieranie kontraktéw na sprzedaz amerykanskich
débr, co w rezultacie przyczyniato sie do bardzo intensywnej obecno$ci
amerykanskich produktéw w Europie.

Europejska prasa byla juz wtedy pelna reklam amerykanskich pro-
duktow konsumpcyjnych, a Europejczycy ochoczo te produkty nabywali.
Oto we wspomnianej juz ksigzce Americanization of the World William T.
Stead dla poparcia wlasnych obserwacji dotyczacych amerykanizacji zy-
cia Brytyjczykéw cytuje fragment z wydanej w 1901 roku ksigzki innego
brytyjskiego dziennikarza, Freda McKenzie, The American Invaders. Their
Plans, Tactics and Progress (1901), bedacej zbiorem artykutow, ktore wcze-
$niej ukazywaly sie¢ na famach ,The Daily Mail”. Zaréwno tytul ksigzki
i okreslenie Amerykanéw mianem ,najezdzcow”, jak i sam przytoczony
nizej fragment daja pewne wyobrazenie o intensywnosci obecnosci ame-
rykaniskich produktow konsumpcyjnych w zyciu Brytyjczykéw oraz ich
stosunkowi do tego zjawiska.

W zyciu domowym za$ mamy tak: przecietny Brytyjczyk wstaje rano
z 16zka zastanego przescieradtami z Nowej Anglii, goli sie, uzywajac
mydta ,Williams” oraz jankeskiej golarki, na swoje skarpetki z No-
wej Karoliny zaklada bostoniskie buty, zapina szelki wyprodukowane
w Connecticut, wkiada do kieszonki swoj zegarek Walthama lub Wa-
terbury’ego i zasiada do $niadania. Przy stole chwali zone za to, jak
pieknie gorset z Illinois podnosi jej bluzke z Massachusetts, i zabie-
ra sie za $niadanie, na ktére je chleb zrobiony z maki pochodzjcej
z amerykanskich prerii (...), konserwowe ostrygi z Baltimore oraz be-
kon z Kansas (...). Dzieci dostaja owsianke ,Quaker”. W tym samym

72 Ibidem, s. 101.
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czasie czyta gazete poranng wydrukowang amerykanska farba drukar-
ska i zredagowana zapewne przez bystrego dziennikarza z Nowego
Jorku. Wychodzi w pospiechu, fapie elektryczny tramwaj (Nowy Jork)
do Shepherd’s Bush, gdzie wchodzi na elektryczne ruchome schody,
podjezdza nimi do amerykanskiej, elektrycznej kolejki, ktora zawozi
go do miasta. W biurze, rzecz jasna, wszystko jest amerykanskie. Nasz
bohater siada na fotelu obrotowym z Nebraski, za biurkiem z Michi-
gan, pisze pisma na maszynie do pisania z Syracuse, podpisuje je pi6-
rem z Nowego Jorku, a suszy bibulg z Nowej Anglii”.

Zacytowany fragment wyraznie pokazuje, jak amerykanizacja, kto-
ra Stead nazwal w podtytule swej ksigzki ,trendem XX wieku”, tak na-
prawde juz pod koniec wieku XIX byla w pelnym rozkwicie. Co wiecej,
w tym samym mniej wiecej okresie Amerykanie zaczynali kolonizowad
wyobraznie Europejczykéw nie tylko produktami konsumpcyjnymi, lecz
takze produktami kultury popularnej.

Niezwykle popularne od mniej wiecej lat 8o. XIX wieku byty tzw. Wild
West Shows, widowiska inspirowane postaciami i wydarzeniami z amery-
kanskiego Dzikiego Zachodu, niezwykle spektakularne, prezentujace eu-
ropejskim widzom estetyke zgota egzotyczna. I tak, William Cody, znany
bardziej jako Buffalo Bill, aktor i organizator Wild West Shows, na ame-
rykanskiej wystawie w londynskim Earls Court przedstawit widowisko,
w ktérym udzial wzieto miedzy innymi 121 biatych aktoréw, 97 Indian,
180 koni i 18 bizonéw. Cody pokazywal swoj show we Francji, Hiszpanii,
Wloszech, a takze w Watykanie dla papieza Leona XIII™.

Wartym odnotowania faktem jest polska wizyta trupy Buffalo Billa,
latem 1906 roku. Do Krakowa trupa Cody’ego przybyla 4 sierpnia 1906
roku. ,Na dworzec wtacza sie 59 wagonéw petnych cyrkowcow, zwierzat
isprzetu”. Ich przejazd przez miasto stat si¢ wielkim wydarzeniem, dzien-
nikarz ,Czasu” odnotowuje, ze zaintrygowani egzotycznymi go$émi kra-
kowianie specjalnie ,zerwali sie wczes$niej z poscieli””>. Poprzednio odby-
ly sie juz widowiska w Tarnowie i Rzeszowie. Bilety byly bardzo drogie,
lecz show Buffalo Billa byt wielka atrakcja, chociaz reakcja krakowskiej
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publiki, jaka odnotowuje dziennikarz,
wskazuje, ze nie wszyscy byli wydarze-
niem i jego estetyka zachwyceni: ,Dla
konserwatywnej czesci publiki popisy
czarnoskoérych i Azjatow musialy byé
szokujace”. Dziennikarze pisali, ze
widownia nie omieszkala da¢ wyrazu
,oburzenia na ich brzydote”. Lepsze
wrazenie zrobilo (...) dopiero ukazanie
sie kilku bajecznie kolorowych postaci
Indyan, wysokich, barczystych, o roz-
czesanych, bujnych, hebanowych wio-
sach, o cerze, ktéora wywotala niepo-
chlebne, niedowierzaniem w ich au-
tentyczno$¢ przepojone komentarze
kumoszek i ich meskich akompaniato-
r6W” — czytamy w ,Czasie” z 4 sierp-
nia 1906 roku. ,M¢j dziadek, pomoc-
nik maszynisty, byl na tym spektaklu.
Wspominal, ze na arenie wystepowali
dzicy ludzie. Podobnie myslato wow-
czas wielu krakowian — przyznaje Le-
szek Mazan””®. Rzeczywiscie, pomija-
jac juz fakt, ze amerykanska kultura
popularna docierata do Polakéw, i to
w tej najbardziej widowiskowej for-
mie, to reakcja na nig jest znamienna.
Po pierwsze, postrzeganie Indian jako
dzikich. Po drugie — Dzikiego Zachodu
jako swoistej amerykanskiej egzotyki.
Po trzecie, zniesmaczenie konserwa-
tywnych elit na te forme kultury — wi-
dowiskowej, dynamicznej, kolorowej,
ale pozbawionej intelektualnego wysu-

7% Ibidem.
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2. Ogloszenie zapowiadajace Wild West
Show Buffalo Billa w Krakowie zamieszczo-
ne w lokalnej gazecie ,Czas”
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blimowania. Réwniez rzeszowianie nie wydawali sie zadowoleni z tego,
co zobaczyli. ,Glosy korespondentéw 6wczesnej prasy rzeszowskiej byly
(-..) nieprzychylne”. Tak jak w Czerniowcach, Tarnopolu i we Lwowie obu-
rzano sie za ,branie ludzi na kawat za drogie pieniadze””’.

Pierwsze dwie dekady XX wieku przyniosly wzmozona obecno$é
amerykanskiej kultury w Europie. To czas, kiedy niezwykle wplywowym
wehikutem amerykanizacji stalo sie kino. Jeszcze przed 1 wojng swiato-
wa amerykanscy producenci opanowali okoto 60% brytyjskiego rynku.
Wkrotce, wykorzystujac wojenng zawieruche, podniesli ten wskaZnik
o kolejne kilkanascie procent. Amerykanskie kino docierato juz nie tyl-
ko do Europy, ale rowniez do Azji i Ameryki Potudniowej. ,Singapur byt
ciekawym przypadkiem. O ile w roku 1913 mniej niz 1% filméw importo-
wano z Ameryki, o tyle w roku 1918 co najmniej 26% filméw pochodzito
ze Stanéw Zjednoczonych. W Ameryce Poludniowej drastycznie spadt
eksport filméw z Europy. Na przyktad w Argentynie okoto roku 1916 60%
filmoéw pochodzito z Ameryki””.

Udziat Stanéw Zjednoczonych w I wojnie §wiatowej zdecydowanie
zmienit uktad sil na $wiecie, uktad, w ktérym to Stany Zjednoczone na
dziesiagtki lat zagwarantowaly sobie pozycje lidera. William T. Stead, kto-
ry zgingt w katastrofie Titanica w roku 1912, nie widziat juz, jak szybko
jego proroctwo o tym, ze wiek XX bedzie nalezal do Ameryki, zaczeto
sie spetniad. Po I wojnie §wiatowej rozmaito$¢ amerykanskich produktéw,
zaréwno konsumpcyjnych, jak i kulturowych, lawinowo wzrastala. Za tym
wszystkim stat juz na dobre rozpanoszony amerykanski biznes. Do tego
zaczela sie coraz intensywniejsza obecno$¢ Ameryki i Amerykanéw w po-
lityce swiatowej i ksztattowanie przez nich tej sfery ludzkiej aktywnosci.

3. AMERYKANIZAC]A A GLOBALIZACJA

Wielo§¢ rozumiert pojecia amerykanizacji zostaje zwielokrotniona po-
przez czeste utozsamianie jej z globalizacja. Dlatego tez dla porzadku

7 A. Bednarczyk, Buffalo Bill w Rzeszowie, Regiopedia — Podkarpackie, 20 II 2014,
[online] http://podkarpackie.regiopedia.pl/wiki/buffalo-bill-w-rzeszowie, dostep: 23 VIII
2014.

7 R.W.Rydell, R. Kroes, op. cit., s. 120.
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warto wyjasnic relacje miedzy tymi zjawiskami. ,Globalizacja najczesciej
odnosi si¢ do wzrostu polityki ponadnarodowej, integracji §wiatowej eko-
nomii, a w konsekwencji mieszania sie kultur na §wiecie””. Globalizacja
jest konsekwencja ,kurczenia” si¢ Swiata zaréwno w sensie fizycznym —
coraz szybsze i doskonalsze srodki komunikacji, ktére przenosza ludzi do
najodleglejszych miejsc, jak i symbolicznym — nowoczesne media, dzieki
ktérym mozemy nie tylko komunikowac sie, lecz takze zwiedzad, uczest-
niczy¢ w rozmaitych wydarzeniach, stowem — konsumowac teksty kultu-
rowe nawet najbardziej odlegtych nam kulturowo obszaréw.

Globalizacja jest zatem niewatpliwie konsekwencja intensywnego
postepu technologicznego, ale co niezwykle wazne, postepu odbywajacego
sie w warunkach demokracji i w miare niezakléconego rozwoju ekonomii
wolnego rynku. Bez powszechnego i demokratycznego, przede wszystkim
w sensie ekonomicznym, dostepu do zdobyczy technologicznych przeni-
kanie i mieszanie sie kultur byloby niemozliwe. Ritzer i Stillmam piszg
wprawdzie, ze: ,Jest kilka regionéw na $wiecie nie dotknietych globalnym
strumieniem inwestycji, turystyki, zanieczyszczenia, ludzi, przestepstw
itd.”®, ale zaraz potem dodaja: ,Istota teorii globalizacji sugeruje, iz sily
globalne koniec konicow dotrg do najbardziej odleglych »zakatkéw« globu.
Lasy deszczowe w Ameryce Poludniowej, aby poda¢ pozornie niepraw-
dopodobny przyktad, staly sie juz kierunkiem turystycznym, zrédtem su-
rowcéw naturalnych dla przemystu drzewnego i farmaceutycznego, miej-
scem migracji ludno$ci z bardziej zaludnionych terenéw oraz gtéwnym
centrum biznesu narkotykowego”®!. Globalizacja sprawia zatem, ze rézne,
czesto odlegte geograficznie obszary zaczynajg wygladaé podobnie. Ludzie
ogladaja identyczne programy w telewizji, jedza w identycznych restaura-
cjach, uprawiajg identyczne sporty i jezdzg identycznymi samochodami.

Jaki jest zatem zwigzek amerykanizacji i globalizacji? Na pozoér dosc
oczywisty. Dla wielu badaczy i publicystéow globalizacja ma przede wszyst-
kim amerykanska twarz. Thomas L. Friedman, publicysta ,The New York
Timesa”, w ksigzce The Lexus and the Olive Tree wyraza pelne przekonanie,
ze globalizacja to ,globalne rozprzestrzenianie si¢ amerykanskiej kultu-

7 G.Ritzer, T. Stillman, op. cit., s. 31.
8 Tbidem.
8t Ibidem, s. 32.
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ry i amerykanskich ikon kulturowych”®2. Podobnie Naomi Klein w swojej
stynnej publikacji No Logo dowodzi, ze w globalizacji nie chodzi o kul-
turowg réznorodno$c¢ i wieloetnicznosé, lecz narzucenie catemu $wiatu
amerykanskiego modelu §wiata®.

Nie zawsze jednak tak krytycznie postrzegano udzial Ameryki w pro-
cesach globalizacyjnych. Zauwazmy, ze ksigzka Steada, pierwsza publi-
kacja tak obszernie i skrupulatnie opisujaca pewne zjawiska charaktery-
styczne dla przelomu wiekéw i, co rownie wazne, formutujaca prognozy
na przyszto$¢, nie skupiala sie wylacznie na ekonomicznej aktywnosci
Amerykanow. Stead opisuje takze dziatalnos¢ amerykanskich misjonarzy,
ktorzy w Afryce i Azji szerzyli wiedze o zasadach amerykarniskiej demokra-
cji, pisze o rownouprawnieniu kobiet czy szerzeniu zdobyczy amerykan-
skiej nauki.

Akira Iriye twierdzi, ze gdyby w roku 1902 istnial termin ,globali-
zacja”, Stead moglby go uzyc do charakterystyki tego, co opisywal. Stead
zauwazyl, ze rézne czesci Swiata gwaltownie sie aczg dzieki nowym me-
todom transportu i komunikacji i ze amerykanski biznes, ale co wazne,
réwniez ideologia dawaly temu polaczonemu $wiatu zupelnie nowy cha-
rakter. Znaczacy wktad Ameryki w procesy globalizacyjne, ktére dostrzegt,
sprawil, Zze globalizacja i amerykanizacja u progu XX wieku byly pojecia-
mi wymiennymi®. Powszechne byto wtedy przekonanie o postannictwie
Ameryki budujacej amerykanska cywilizacje i zmieniajaca roézne zakatki
Swiata na swoj obraz i podobienstwo. Wielu Amerykanéw uwazato wtedy,
ze ich kraj ma misje do spelnienia i odmieni $wiat dzieki swoim warto-
$ciom i ideom.

»Ich wypowiedzi $wiadczyly o tym, Ze na przetomie wiekow byli zafa-
scynowani dwoma aspektami globalnej transformacji — ktérg wielu z nich
postrzegato jako amerykanizacje. (...) Pierwsza byta bardziej mechaniczna,
fizyczna i materialna; druga bardziej duchowa, mentalna i etyczna”.

Zaréwno duchowy wymiar amerykanizacji, jeszcze raz podkreslmy,
na poczatku XX wieku utozsamianej z globalizacja, jak i jej moralne prze-

8 T.L. Friedman, The Lexus and the Olive Tree. Understanding Globalization, Farrar,

Straus, Giroux, New York 1999, s. 7.
8 N.Klein, No Logo, Picador, New York 2000.
8 A.lIriye, Globalization as Americanization?, [w:] The Paradox of a Global USA, eds.
B. Mazlish, N. Chanda, K. Weisbrode, Stanford University Press, Stanford 2007, s. 32.
8 Ibidem, s. 33.
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stanie oraz propagowanie moralnych standardéw i wartosci, majacych
doprowadzi¢ do powstania rzeczywistosci, w ktérej wszyscy ludzie na
$wiecie bedg zy¢ razem w harmonii i dobrobycie, bardzo silnie funkcjo-
nowaly w warstwie ideologicznej po II wojnie $wiatowej, gdy koncepcja
»spoteczenistwa jednego $wiata” byla propagowana przez biznesmenéw
czy intelektualistow, przekonanych o tym, ze oto po tak traumatycznym
doswiadczeniu, jakim byta wojna, ludzie na caltym $wiecie zechcy dzieli¢
te sama kulture, wartosci i zasady moralne oraz zbudowac nowy porzadek,
bardziej otwarty na wspodlprace miedzynarodows. Ten lepszy porzadek
$wiatowy miat by¢ zastuga dziatania proceséw amerykanizacyjnych.

Po II wojnie $wiatowej wydawalo sie, ze globalizacja i amerykani-
zacja stang sie jednym. Amerykanskie towary, kapital, a nade wszystko
produkty amerykanskiej kultury popularnej zaznaczyly swa zdecydowang
obecnosc w podbitych i wyzwolonych krajach. Plan Marshalla, zaktadajacy
udzielenie przez USA zniszczonym dzialaniami wojennymi panstwom
europejskim, zaréwno sojusznikom, panstwom neutralnym, jak i tym,
ktére po wojnie znalazly si¢ w strefie wplywoéw Zwigzku Radzieckiego,
cze$ciowo bezzwrotnej pomocy ekonomiczno-gospodarczej w postaci
kredytow i dostaw towaréw, miat na celu zniwelowanie skutkéow II wojny
$wiatowej oraz poprzez rozwdj gospodarczy zapewnienie stabilizacji we-
wnetrznej w poszczegdlnych panstwach i byt konkretng realizacja zatozen
o pomocy, wyréwnaniu szans i budowaniu ,jednego swiata”®.

Jak wiadomo, nadanie zmianom rozwojowym o charakterze global-
nym amerykanskiej twarzy stalo sie w epoce postwojennej bardzo pro-
blematyczne, ,Moskwa nigdy nie zaakceptowata znaku réwnosci miedzy
globalizacja a amerykanizacja”¥. Zimna wojna podzielita §wiat i chociaz
Stany Zjednoczone energicznie promowaly globalizacje, poprzez na przy-
ktad demokratyzacje Niemiec i Japonii czy ustanowienie programéw wy-
miany naukowej i kulturowej, to wiele decyzji politycznych z tego okresu
nie odpowiadato takiemu rozumieniu amerykanizacji, jakie przy$wieca-
o Steadowi i innym wizjonerom z poczatku wieku. Zaczeto postrzegac
Stany Zjednoczone jako hegemona politycznego, ekonomicznego i kul-
turowego, a propagowane amerykanskie wartosci, idealy i kultura staly

8 Ibidem, s. 34.
8 Ibidem, s. 36.
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sie nieprzekonujace. W miedzyczasie rozrastaly sie amerykanskie firmy
poza granicami USA. Towary amerykanskie byly intensywnie obecne
w roznych rejonach §wiata, a produkty amerykanskiej kultury bily rekordy
popularno$ci. Zaczely sie pojawiac glosy krytykujace dominacje amery-
kaniskiego biznesu i kultury.

Te sceptyczne postawy nadbudowane na nieufnosci wobec Amery-
Pierre Bourdieu i Loic Wacquant, ktorzy uwazaja globalizacje za ,koncept
polisemiczny, ktérego efektem, jesli nie funkcja, jest zanurzanie efektow
imperializmu w kulturowym ekumenizmie lub ekonomicznym fata-
lizmie oraz w tworzeniu ponadnarodowych relacji wtadzy jako naturalnej
konieczno$ci”®. Francuscy badacze traktuja wiec globalizacje jako zama-
skowang amerykanizacje interpretowang jako forma niezwykle agresyw-
nego i podstepnego imperializmu. Andrew J. Bacevich z kolei pisze otwar-
cie: ,Na catym $wiecie amerykanska polityka podkresla warto$¢ otwartych
rynkow inwestycji, otwartej komunikacji i otwartego handlu. (...) W tym
parciu do otwartosci chodzi przede wszystkim o to, by Amerykanom do-
brze sie wiodto”®.

George Ritzer w ksigzce The Globalization of Nothing (2004) wysuwa
teze, ze globalizacje analizowaé mozna z dwoch przeciwstawnych pespek-
tyw: grobalizacji (ang. grow — rosnac), bedacej wynikiem ,imperialistycz-
nych ambicji narodéw, korporacji, organizacji itp. oraz ich pragnienia czy
faktycznej potrzeby, aby narzuci¢ swoja obecnos¢ w rozmaitych obsza-
rach $wiata”®, oraz glokalizacji, polegajacej na dostosowaniu globalnych
produktow, tekstow kultury, wzorcow zachowan do gustéw i potrzeb lo-
kalnych odbiorcéw. Terminu ,glokalizacja” po raz pierwszy uzyt Roland
Robertson w 1992 roku, definiujac go jako ,uniwersalizacja partykulary-
zmow i partykularyzacja uniwersalizmow”, sugerujac tym samym, Ze to,
co globalne, zostaje na lokalnym rynku zlokalizowane, czyli przystosowa-
ne do miejscowych warunkéw i odbiorcow, zas to, co lokalne, pod warun-
kiem trafienia w globalne gusty po odpowiedniej obrobce, odarciu z nad-

8 P.Bourdieu, L. Wacquant, On the Cunning of Imperialist Reason, ,Theory, Culture
& Society” 1999, vol. 16, no. 1, s. 42, [online] http://dx.doi.org/10.1177/026327699016001003.

8 A.J. Bacevich, American Empire. The Realities and Consequences of U.S. Diplomacy,
Harvard University Press, Cambridge (Mass.) 2002, s. 102.

% G. Ritzer, The Globalization of Nothing, Pine Forge Press, Thousand Oaks 2004,

s.73.
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miaru lokalnych senséw, moze zyska¢ wymiar globalny. W rozumieniu
Robertsona glokalizacja nie jest niczym innym jak kulturows interakcja,
dialogiem zaktadajacym symetrycznos¢ relacji miedzy podmiotami lokal-
nymi i globalnymi.

O ile glokalizacja zaktada krytycyzm i kreatywnosc lokalnych odbior-
cow w ich kontakcie z globalnymi tresciami, co w efekcie prowadzi do glo-
balnej r6znorodnosci, o tyle grobalizacja odpowiedzialna jest za zabijanie
tej ré6znorodnosci poprzez homogenizacje i standaryzacje. Zjawiska od-
powiedzialne za grobalizacje to wedtug Ritzera kapitalizm, amerykaniza-
¢ja i makdonaldyzacja, ktorych gléownym celem jest generowanie zyskow
i budowanie potegi poprzez obezwtadnianie, pokonywanie i ograniczenie
zdolnosci tego, co lokalne, do dziatania i reakcji. W pojeciu Ritzera ame-
rykanizacja jest odpowiedzialna za zamienienie §wiata w globalny rynek
konsumencki, w ktérym te same produkty konsumowane sg w bardzo po-
dobnych okoliczno$ciach. Dla Ritzera zatem grobalizacja, a z nig réwniez
amerykanizacja s3 manifestacjami kulturowego imperializmu. Natomiast
glokalizacja, zakladajaca kreatywne zawlaszczania globalnych produk-
tow, rowniez kulturowych, i niejako przekladanie ich na lokalne kontek-
sty i idiomy, prowadzi do powstawania hybrydalnych form kulturowych,
ktére moga byc¢ inspirowane przez amerykanska kulture popularng, lecz
bedj takze odbija¢ do§wiadczenia kultur lokalnych — to oznacza aktywne
podmioty, kreatywng konsumpcje i globalng réznorodnos¢.

Globalizacja i kultura masowa uruchomily — paradoksalnie — zapo-
trzebowanie na rézne lokalne i jednostkowe tozsamosci na niespo-
tykang dotad skale, mimo iz zanikajg kody rodzimych kultur, bo ich
uczestnikom czesto wewnatrz nich trudniej sie ze sobg porozumied
nizli z podobnymi sobie (...) przedstawicielami innych kultur. (...) ge-
neralne odradzanie sie lokalno$ci musimy uznac za jedno ze zjawisk
globalnych i wywotanych przez globalizacjg. W odrgbnosci i lokalnosci
ludzie szukajg schronienia oraz odpoczynku przed globalizacjg (...)"

Tak jak Ritzer, rowniez Golka, patrzac z polskiej perspektywy, do-
strzega, ze glokalizacja stanowi pewng ocalajacg przeciwwage. Zaraz jed-
nak zauwaza, ze owa lokalno$¢ przybiera nieco niepokojaca forme.

% M. Golka, Cywilizacja, Europa, globalizacja, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
Poznan 1999, s. 156.

57



58

ROZDZIAL I. PRZYGOTOWANIE DO SPOTKANIA...

Ciekawym zjawiskiem jest — pisze Golka — preparowanie na uzytek
globalnej kultury masowej specjalnych wariantéw kultury lokalnej, na-
der uproszczonej i przez to nadajacej sie do spopularyzowania. Kiedy
taki wytwor znajdzie sie w obiegu globalnym, stereotypizuje sie, sta-
jac sie swoistym surogatem, ktéry symbolizuje dana kulture lokalng
w oczach §wiatowych odbiorcow. Po pewnym czasie granice miedzy
autentykiem a stereotypowa jego namiastka zacierajg sie chocby z tego
powodu, Ze rodzime autentyczne wytwory tracg swych odbiorcow?.

Dzieje sie tak dlatego, Ze lokalno$¢ rowniez podlega prawom rynku,
zas$ lokalne osobliwo$ci wchodzg w obieg globalny ,0 tyle, o ile sie dobrze
sprzedaja masowemu odbiorcy, przy okazji zmieniajac i rozszerzajac jego
poczucie kulturowego kanonu”.

Edmund Wnuk-Lipinski réwniez jest sceptyczny co do glokalizacii,
zauwazajac, ze

jedynie pewna cze$¢ uniwersalizmow ,partykularyzuje si¢” (czyli przy-
biera postac lokalnych mutacji) i nie jest to z pewnoscig duza czesc.
Wiekszos¢ uniwersalnych, czyli globalnych, wartosci, idei, débr czy
ustug trafia do lokalnych odbiorcéw w uniwersalnej postaci. Zawartosé
opakowania coca-coli jest identyczna — w Chinach, Bulgarii, Izraelu,
Potudniowej Afryce czy Boliwii, podobnie jest z produktami McDonal-
da, filmami amerykanskimi, produktami muzyki pop czy normami
politycznej poprawnosci. Lokalne mutacje ograniczajg sie najczesciej
jedynie do przelozenia globalnych nazw i sloganéw reklamowych na
miejscowy jezyk, a i to nie zawsze*.

Jak jednak wiemy, kultura popularna, nie tylko amerykanska, ,lubi
sie pozywia¢ ideami, obrazami czy »cytatami« pochodzacymi z najbar-
dziej réznorodnych kultur lokalnych i mniejszo$ciowych. Mozna wrecz
stwierdzi¢, ze kultura masowa nie mogtaby bez nich funkcjonowad. Bez
tej wzajemnej gry nie byloby jazzu, rocka, reggae, lambady czy rapu”®. Co
gorsza, nie bytoby tez polskiego jazzu, brytyjskiego rocka czy niemieckiego
hip-hopu. Amerykanska kultura popularna jest bowiem bardzo istotnym

% Ibidem, s. 156.

% Ibidem, s. 155.

% E.Wnuk-Lipinski, Swiat migdzyepoki. Globalizacja, demokracja, paristwo narodowe,
Znak-ISP PAN, Krakéw 2004, s. 30.

% M. Golka, op. cit., s. 154.
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elementem proceséw glokalizacyjnych, a poprzez, jak chce Robertson,
,partykularyzowanie uniwersalizméw” przyczynia sie¢ do budowania hy-
brydalnych form kultury na gruntach lokalnych, tworzac tam nowg jakosc
i wyraznie ubogacajac krajobraz semiotyczny. Dzialajac poprzez globalne
kanaly dystrybucji, dostarcza r6znym odbiorcom narzedzi do kreowania
swojej podmiotowosci. Amerykanizacja moze by¢ zarowno czescig groba-
lizacji, jak i glokalizacji, a teksty kultury amerykanskiej mogg ja zaré6wno
ujednolicad, jak i wzbogacac.

Adam Nobis, analizujgc rozmaite definicje i interpretacje terminu
»globalizacja”, ktory wystepuje we wszystkich niemal jezykach $wiata i jest
wykorzystywany w réznych dziedzinach ludzkiej dziatalnosci do opisywa-
nia wspoétczesnych zmian w nich zachodzacych, zadaje sobie wsrod wielu
innych takze pytanie o to, czy mozemy moéwic o jednej globalizacji, czy
tez o wielu globalizacjach®, skoro amerykanizacja jest jednym z proce-
sow globalizacyjnych. Czy mozemy moéwic o jednaj amerykanizacji» Same
omoéwione powyzej perspektywy postrzegania wplywow kultury amery-
kaniskiej — od tych hegemonistycznych i imperialistycznych, niwelujacych
odrebnosci i ludzka kreatywnos$¢, az po te, w ktérych to jednostka na po-
ziomie juz czysto percepcyjnego przezycia estetycznego jest w stanie ob-
raz, stowo, styl odebrac¢ bardzo indywidualnie, bo bardzo emocjonalnie
i nieprzewidywalnie — $wiadcza o tym, Ze jest tyle globalizacji, ile dziedzin
i miejsc, tyle amerykanizacji, ile ludzi — koncepcja samoamerykanizacji
wyrosta wlasnie z takich obserwacji””.

Kaspar Maase zauwaza, ze zaraz po wojnie amerykanizacja byta przy-
padkiem globalizacji, poniewaz ,,amerykanskosc¢” zafunkcjonowata w Eu-
ropie Zachodniej w jakos$ciowo nowy sposob, jako swego rodzaju system
odniesienia. Ameryka dostarczata ludziom fizycznego, ideologicznego
i symbolicznego materiatu, argumentéw i przyktadéw, ktére byly wyko-
rzystywane w starym $wiecie do wzmocnienia réznych intereséw. ,Ko-
rzystanie ze wspolnego systemu referencyjnego nie oznacza, ze wszyscy

% A.Nobis, Czy globalizacja istnieje?, ,Kultura — Historia — Globalizacja” 2014, nr 15,
s. 179.

% Fluck wspomina, jak w dziecinstwie, przypadajacym na czas tuzpowojenny, jego

»~Ameryka wyobrazona” zostala zdeterminowana przez kolor kostiumu Supermana, ktérego
postac po raz pierwszy zobaczyt w komiksie, otrzymanym od sasiadki pracujacej dla Amery-
kanow. Ten odcien koloru niebieskiego naktadat niczym filtr na inne wyobrazenia o Ameryce

— wlaczywszy w to blekit kalifornijskiego nieba.
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stajemy sie tacy sami, wrecz przeciwnie — prezentujemy nasze roznice
w bardzo podobny sposéb. Kultura globalna stanowi system rozmaitych
kategorii, w ktérego ramach definiujemy kulturowe réznice, aby lepiej
siebie rozumiec i by zyska¢ wzajemne uznanie”®. W kazdym razie taka
wlaénie byla tendencja, ktéra wylaniala sie z ,aktéw przejmowania, kon-
struowania i instrumentalizowania amerykanskosci”®.

Zwréémy w tym miejscu uwage na jeszcze jeden aspekt, rowniez
wynikajacy z bardzo indywidualnego odbioru globalnie popularyzowanej
amerykanskiej kultury. W krytycznych ocenach amerykanizacji, w ktérych
dostrzega si¢ przede wszystkim destrukcyjny charakter wpltywéw kultury
amerykanskiej na kultury rodzime, rzadko zauwaza sie fakt, ze kultura
rodzima, czesto bardzo tradycyjna, moze jawic si¢ jednostce jako bardzo
ograniczajgca, czasami wrecz opresyjna. Polska kultura zbudowana na
tradycyjnych wartosciach wyrostych z katolicyzmu w sferze obyczajowosci,
roli rodziny, poszanowania wyboréw jednostki uchodzi za dos$¢ rygory-
styczna, co sprawialo, ze wielu, szczegélnie mtodych uzytkownikéw ame-
rykanskiej kultury popularnej szukalo w niej wsparcia oraz samego siebie.

4. AMERYKANIZAC]A A MODERNIZACTJA

Zaroéwno amerykanizacja, jak i globalizacja sa procesami czesto przywoty-
wanymi w kontek$cie zmian modernizacyjnych i odwrotnie. Piotr Sztomp-
ka zauwaza: ,U podstaw fascynacji globalizacja lezy (...) realny proces
spoleczny zwigzany z ekspansywnym rozwojem nowoczesnej formacji
spotecznej. Nowoczesno$é — jak twierdzi Anthony Giddens — z samej swej
istoty globalizuje sie”'®. Stany Zjednoczone — gospodarka, spoteczenstwo
i kultura tego kraju — byly i dla wielu wciaz s3 nowoczesnoscia par excellen-
ce. Caly projekt amerykanskiej panstwowosci jest bardzo mtody, zbudowa-

% J. Breidenbach, I. Zukrigl, Tanz der Kulturen. Kulturelle Identitit in einer glo-
balisierten Welt, Kunstmann, Miinchen 1998, s. 209, cyt. za: K. Maase, ,Americanization”,
LAmericanness” and ,Americanisms”: Time for a Change in Perspective?, referat wygloszony na
konferencji ,American Impact on Western Europe: Americanization and Westernization in
Transatlantic Perspective”. Conference at the German Historical Institute, Washington, D.C.,
March 25-27, 1999, [online] http://webdoc.sub.gwdg.de/ebook/p/2005/ghi_12/www.ghi-dc.
org/conpotweb/westernpapers/maase.pdf, dostep: 23 VIII 2014.

9 K. Maase, ,Americanization”..., S. II.

10 p. Sztompka, Sogjologia. Analiza spoteczeristwa, Znak, Krakéw 2005, s. 582.
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ny wedlug pewnej koncepcji, wyrostej rowniez z konstruktywnej krytyki
doswiadczen starej Europy. Jeden z wazniejszych mitéw amerykanskich
zbudowany jest wokot idei mtodosci i nowoczesnosci. Idea ,nowoczesno-
$ci” rozumiana jest jako

kompleks spotecznych, politycznych, ekonomicznych, kulturowych
i mentalnych przeksztalcen zachodzacych na Zachodzie od XVI wieku,
osiagajacych swoje apogeum w wieku XIX i XX. W jego sktad wchodzg
procesy uprzemystowienia, urbanizacji, racjonalizacji, biurokratyzacji,
demokratyzacji, rozkwit kapitalizmu, upowszechnienia sie indywidu-
alizmu i motywacji do osiagnie¢, apoteoza rozumu i nauki. (...). Mo-
dernizacja w tym rozumieniu oznacza proces dochodzenia do nowo-
czesnosci (...)""L

Teorie modernizacji za punkt odniesienia przyjmuja zasady ewolu-
cjonizmu unilinearnego, ktéry zaktada progresywny charakter zmian oraz
ich nieuchronnosc. Sztompka dowodzi, Ze modernizacja jest ,procesem
zamierzonym, sterownym i stymulowanym z zewngatrz”'%.

W sytuacji, gdy $wiat wyraznie podzielit sie na obszary i kraje roz-
winiete i zacofane (centrum i peryferie), to kraje rozwiniete dostarczaly
wzorcow i wyznaczaly kierunek zmian modernizacyjnych peryferiom.

Zamiast dostarczania mglistych, utopijnych obrazéw lepszego spole-
czenstwa teoretycy modernizacji obrali sobie bardziej konkretna wizje,
a mianowicie istniejacych najbardziej rozwinietych spoteczenstw za-
chodniego kapitalistycznego $wiata. Dzieki temu modernizacja ozna-
czala (...) celowe nasladowanie spoteczenistw zachodnich uznanych za
wzorce nowoczesnosci. (...). W definicjach historycznych moderniza-
cji jest ona synonimem westernizacji i amerykanizacji. Postrzega sie
ja jako ruch w kierunku okreslonych historycznie spoteczenstw, zloka-
lizowanych w czasie i przestrzeni'®.

Stany Zjednoczone oraz kraje Europy Zachodniej wyznaczaja kie-
runek zmian modernizacyjnych, a zmiany te maja charakter imitacyjny.
Imitowane s3 instytucje, formy wspétzycia spotecznego, kultury czy stylu

1 Tdem, Socjologia zmian spotecznych, thum. J. Konieczny, Znak, Krakéw 2005,

s. 130.

12 Tdem, Socjologia. Analiza..., s. 508.

103 Tdem, Socjologia zmian..., s. 132.
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zycia. Stad to, co w dyskursie publicystycznym czesto pogardliwie okresla-
ne jest mianem ,amerykanizacji”, moze by¢ jedynym mozliwym kierun-
kiem prowadzacym do nowoczesnosci.

Modernizacja ma wprawdzie jasno wytyczony kierunek zmian, ale
obejmuje bardzo wiele obszaréw. Jednym z nich jest gospodarka i orga-
nizacja pracy, a poniewaz terminem, ktory czesto pojawia sie¢ réwniez
w kontekscie dyskusji zarowno o wplywach kultury amerykanskiej, jak
i modernizacji, jest ,makdonaldyzacja”, wyjasnijmy jego zwiazki z amery-
kanizacja, poniewaz niezwykle czesto terminy te sg uzywane wymiennie,
wprowadzajac przez to wiele zamieszania.

Makdonaldyzacje sam autor terminu, George Ritzer, definiuje jako
,proces stopniowego upowszechniania sie zasad dzialania restauracji szyb-
kich dan we wszystkich dziedzinach Zycia spotecznego w Stanach Zjedno-
czonych oraz na calym $wiecie”*. Korzenie zjawiska znajduje w pracach
Maxa Webera, zyjacego na przetomie XIX i XX wieku niemieckiego socjo-
logia, filozofa i ekonomisty, ktéry w ksigzce Gospodarka i spoleczeristwo'®
dokonat krytycznej analizy racjonalizacji $wiata, czyli poddawania go dy-
rektywom przewidywalnosci, wymiernosci, sprawnosci. Za jedng z pierw-
szych praktycznych form wykorzystania zasad racjonalizacji Weber uznat
biurokracje. Makdnoldyzacja jest jej kolejnym wcieleniem. Racjonalizacja
jest rowniez jedng z form dziatania proceséw modernizacyjnych. Jest to
widoczne na przyklad w nowoczesnej kapitalistycznej gospodarce, z jej
pragmatyczng organizacja pracy, ktéra ma prowadzi¢ do racjonalnej kal-
kulacji zyskow i strat.

Wedlug Ritzera we wspoélczesnym zmakdonaldyzowanym S$wiecie
zracjonalizowane jest spoleczenstwo oraz przestrzen, w ktoérej to spote-
czenistwo pracuje, uczy sie, konsumuje. Ritzer wykorzystat sposéb funk-
cjonowania znanej amerykanskiej sieci restauracji typu fast food jako
wzorzec, wedtug ktérego opisal, jak funkcjonuja réwniez inne instytu-
cje: szkoly, hotele, kina, a nawet uniwersytety. Reguly makdonaldyzacji
implementowane s3 rowniez do produkgji tekstow kultury — czymze jest
kino gatunku, jesli nie forma ,zestawoéw” skladajacych sie z okre§lonych

14 G. Ritzer, Mcdonaldyzacja spoteczeristwa, ttum. S. Magala, Muza, Warszawa 1997,
s. 16, Spectrum.

15 M. Weber, Gospodarka i spoteczeristwo. Zarys socjologii rozumiejgcej, ttum. D. La-
chowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, Biblioteka Socjologiczna.
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wizerunkéw, rozwigzan fabularnych i gwarantowanych widzom emo-

¢ji. Makdonaldyzacje charakteryzuje dazenie do zwigkszenia efektywnosci
(produkcji, pracy, konsumpcji), przewidywalnos¢ — zaréwno producent,
jak i konsument produktu czy ustugi doktadnie wiedza, czego mogg sie
spodziewac i jak sie majg zachowad, kalkulacyjnosc, ktéra ma prowadzié
do tego, by przy jak najmniejszym wkladzie uzyskac jak najwiekszy zysk,

oraz zastgpienie ludzi technologig, w ktorej cztowiek jest zbedny'®.

Utozsamianie amerykanizacji z makdonaldyzacja wydaje sie do pew-
nego stopnia zrozumiate. Amerykanizacja jest sitag napedowa moderni-

zacji, a makdonaldyzacja pewna konkretng strategia, ktéra nadaje swiatu

bardziej nowoczesne oblicze. Dodatkowo restauracja McDonald’s, kto-

ra postuzyla jako wzorzec w koncepcji Ritzera, jest amerykanska ikona.
Golden Arches of McDonald’s sg tak samo rozpoznawalne na swiecie jak
amerykanska flaga. ,McDonald’s jest konotacja Ameryki zaréwno jako

przyktad pewnego procesu, jak i ikony. W ramach tego pierwszego McDo-

nald’s jest zaangazowany w eksport okreslonego amerykanskiego modelu
organizacji, ustug czy konsumpgji. Jako ikona stuzy gléwnie jako przyktad
amerykanskiej potegi ekonomicznej i politycznej na §wiecie””’.
McDonald’s to réwniez symbol amerykaniskiego nowoczesnego stylu
zycia. Szybkie, sterylne restauracje, ktére pozwalajg zakupi¢ positek bez
wysiadania z auta, ktére nie wymagaja czekania na kaprysnego kelnera,
ale ktore oczekuja tez zdecydowanego konsumenta. Konsument ten bez
kapryszenia wybierze z ograniczonej i zracjonalizowanej oferty positek,

zje go szybko — nie musi sie przeciez meczy¢ jedzeniem nozem i widel-
cem i przestrzeganiem etykiety — posprzata po sobie i czym predzej opu-

Sci lokal, by nastepni klienci mogli rownie szybko i sprawnie zaspokoic
swoje potrzeby. Ten sposéb organizacji produkgeji i konsumpcji okazat sie
na tyle atrakcyjny, i dla producentéw, i dla konsumentéw, ze w krotkim
czasie rozpowszechnit sie na calym swiecie. Co wiecej, dziala w kazdej
niemal dziedzinie, gdzie liczy sie efektywno$¢ pracy i maksymalizacja
zyskow. Warto zauwazy¢, ze nie ma dowodéw na to, ze to wlasnie Ray
Kroc, realizujac swojg wizje zracjonalizowanej restauracji, byl pierwszy
na $wiecie. Na pewno zrealizowat swoj pomyst bardzo efektownie, dzieki

106

G. Ritzer, Mcdonaldyzacja..., s. 31-36.
7 G. Ritzer, T. Stillman, op. cit., s. 40.
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czemu jego przedsiebiorstwo stato sie dla Ritzera przykladem porecznym
i powszechnie znanym, ale przeciez McDonald’s nie jest jedynym przed-
siebiorstwem, ktore dziata wedtug tych zasad.

Ponad wszelka watpliwo$¢ jednak makdonaldyzacja przyczynia sie
do zuniformizowania §wiata. Przedsiebiorstwa dziatajace wedtug jej regut
czgsto wypieraja te rodzime, lokalne, ktérych dzialanie nie jest tak zra-
cjonalizowane, a przez to zdecydowanie mniej efektywne i nieatrakcyjne
biznesowo. Zjawisko makdonladyzacji polega na uniformizacji i standa-
ryzacji i sprawia, ze §wiat wydaje sie wszedzie taki sam. Rowniez rézno-
rodna, wielokulturowa i wieloetniczna Ameryka dzieki wdrozeniu racjo-
nalnych zasad prowadzenia biznesu stala sie nieznos$nie taka sama. Ritzer
i Stillman twierdza nawet, ze makdonaldyzacja moze by¢ traktowana jako
proces ,deamerykanizacji Ameryki”:

Cho¢ Ameryka od dawna jest postrzegana jako melanz kultur i lokal-
nych tradycji, dobrze znany melting-pot, makdonaldyzacja moze by¢
interpretowana jako sita wypedzajaca kulturowe i regionalne tradycje
i powodujaca zastepowanie ich jednym homogenicznym systemem.
Dlatego lokalne delikatesy, wloskie pizzerie, budy z homarami czy
stragany z taco znikaja zatapiane przez McDonald’s lub inne restaura-
¢je typu fast food. Bywa tez tak, ze te kulturowe i regionalne tradycje
same ulegaja makdonaldyzacji i zostajg zamienione w sieciowe Na-
than’s Hotdogs, Pizza Hut, Red Lobster czy Taco Bell'®.

Wydaje si¢ zatem, ze za wszystkie zte wplywy zwigzane z zabijaniem
wszelkich lokalnosci bardziej odpowiedzialna jest makdonaldyzacja, kté-
ra tylko cze$ciowo zwigzana jest z Ameryky. Zasady makdonaldyzacji sa
przeciez podstawa dzialania takze firm, ktore nie majg wcale amerykan-
skiego pochodzenia, wezmy na przyklad brytyjska sie¢ z kosmetykami
ekologicznymi Body Shop czy szwedzka Ikee. Makdonadyzacja jest wy-
nikiem usprawniania ekonomiki dzialania przedsiebiorstw i cho¢ zacze-
fa sie w Ameryce, to jednak nie nalezy jej z amerykanizacjg utozsamiac.
Makdonaldyzacja to jeden z proceséow, ktoéry nalezy kojarzy¢ bardziej
z procesami globalizacyjnymi, konkretnie grobalizacjg, ale faktyczne re-
alizacje zmakdonaldyzowanych podmiotéw, takich jak McDonald’s, KFC
czy Dunkin’ Donuts, s3 niewatpliwie elementami kultury amerykanskiej.
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Podobnie rzecz sie ma z disneizacjg, procesem, ktory rowniez wydaje
sie mie¢ amerykanska geneze, lecz jest integralnie zwigzany z nowocze-
sna ekonomig i marketingiem. Disneizacja to zjawisko, ktérego nazwa po-
chodzi od nazwiska stynnego twoércy kreskéowek i parkéow rozrywki Walta
Disneya oraz zalozonej przez niego korporacji The Walt Disney Company,
a polega ono wedtug tworcy terminu, Alana Brymana, na przenoszeniu
zasad obowigzujacych w parkach tematycznych Disneya na inne obsza-
ry zycia spotecznego, i to nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale na ca-
tym $wiecie'®. Podstawowe wyr6zniki disneizacji to: tematycznosc, ktorg
Bryman interpretuje jako ,ubieranie/przebieranie” instytucji i obiektow
W narracje niezwigzang z instytucja czy obiektem, do ktérego sie odnosi,
na przyktad kasyno czy restauracja ,ubrane” w narracje Dzikiego Zachodu
czy pirackiego okretu; konsumpcja hybrydalna, rozumiana jako taczenie
konsumpcji z innymi sferami zycia, przez co staja sie tak ze sobg sprze-
zone, ze trudno odréznic, co jest konsumpcja, a co przyjemnoscia, odpo-
czynkiem czy na przyklad modlitwa; merchandising, rozumiany jako pro-
mocja i sprzedaz towaréw objetych prawami autorskimi do wizerunkoéw,
znakoéw graficznych, facznie z produktami produkowanymi na licencjach;
oraz tzw. praca performatywna, ktérg Bryman ttumaczy jako tendencje do
postrzegania pracy, szczegélnie w ustugach, jako nasyconego emocjonal-
nie przedstawienia, w ktérym nastrdj duchowy pracownika i jego uczucio-
we zaangazowanie stajg sie istotnymi elementami aktywnosci zawodowe;j.
Pracownicy Disney Corporation musza zawsze wykazywac ogromne za-
angazowanie w swoja prace, by¢ zawsze usmiechnieci i radosni, szcze-
golnie gdy nosza uszy Myszki Miki czy kuper Kaczora Donalda. Podobnie
w innych branzach biznesu spece od marketingu zalecaja niemal ,wcho-
dzenie w role” w czasie wykonywania swoich obowigzkow.

Zaréwno makdonaldyzacja, jak i disneizacja sa procesami global-
nymi, ktére wynikaja z racjonalizacji i budowania marketingowej efek-
tywnos$ci dzialania przedsiebiorstw. Z calg pewnoscig uniformizujg one
kulturowy krajobraz $wiata, przyczyniajac si¢ do zaniku lokalnych kul-
turowych réznorodnosci. Sa zjawiskami przeklinanymi przez alterglo-
balistow, procesami, ktére upodabniajg do siebie zr6znicowane, hetero-
geniczne i dynamiczne kultury $wiata. Z drugiej jednak strony to dzieki

19 A. Bryman, The Disneyization of Society, SAGE, London 2004, s. I.
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ich dziataniu, pozwalajacemu optymalizowac biznesowe operacje, wiele
znanych tylko lokalnie produktow wyszto poza te lokalnosc, zyskato glo-
balng popularnos¢, uwolnito konsumentéw od tyranii geografii. Zaréwno
makdonaldyzacja, jak i disneizacja wspomagaja procesy modernizacyjne
i globalizacyjne. Moga stuzyc réwniez amerykanizacji, gdy z ich zastoso-
waniem realizowany jest amerykanski projekt, ale dobrze stuzg tez Szwe-
dom (Ikea), Francuzom (Sephora) czy kazdej sieci stacji benzynowych
i supermarketow.

Modernizacja jednak ma takze wymiar jednostkowy. Wraz ze $rodo-
wiskiem cztowieka zmienia si¢ réwniez jego kondycja. W tym kontekscie
warto znéw powigzaé amerykanizacje z modernizacja, tyle ze na pozio-
mie bardzo indywidualnym. Winfried Fluck do$¢ przewrotnie wysuwa
teze o amerykanizacji nie jako o przyczynie modernizacji, lecz jej efekcie,
tyle ze za punkt wyjscia przyjmuje nie teorie modernizacyjne w sensie
gospodarczym, lecz to, co nazywa ,projektem nowoczesnosci” (project of
modernity).

Amerykanizacja jest nieprzewidzianym efektem modernizacji, co
bywa bardzo klopotliwe dla zwolennikéw ,obietnicy nowoczesnosci”.
Amerykanskie firmy robig, co moga, aby wykorzysta¢ i wyeksplo-
atowac te sytuacje, lecz jej podstawy lezg w obietnicy samorozwoju
i samorealizacji charakterystycznych dla nowoczesno$ci. W tym kon-
tekscie modernizacja wywolala nieograniczong i nigdy wczesniej nie
eskalujaca z taka sila dynamike wyobrazonego samoupodmiotowie-
nia/samowyzwolenia (imaginary self-empowerment), ktére napedzane
sa ,niespokojnym indywidualizmem”, jak to ujal Marshall Berman
w swoich badaniach nad nowoczesno$cig™®.

Fluck cytuje réwniez Johna Tomlinsona, ktéry twierdzi, ze: ,Kultury
skazane s3 na nowoczesno$¢, nie z powodu strukturalnych proceséw go-
spodarczego rozwoju i coraz wiekszej dominacji rozumu, lecz z powodu
procesu polegajacego na dazeniu czlowieka do samorozwoju i samoreali-
zacji”"™. Dlatego tez Fluck zaleca inne spojrzenie na kulture amerykanska

10 W. Fluck, The Americanization of Modern Culture, [w:] Cultural Policy, or the Politics
of Culture?, eds. A. Preis-Smith, P. Skurowski, Institute of English Studies, University of
Warsaw, Warsaw 1999, s. 43.

mJ. Tomlinson, op. cit., s. 141, cyt. za: W. Fluck, The Americanization of Modern
Culture, s. 41.
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i nietraktowanie jej jako zestandaryzowanego masowego produktu dla
niezbyt wymagajacego odbiorcy, lecz jako manifestacje i konsekwencje
dynamicznych proceséw modernizacyjnych'

Tak wlasnie sprobujemy przygladad sie spotkaniom Polakéw z ame-
rykanska kulturg popularng, przez pryzmat modernizacyjnych dazen
i aspiracji, prob wykorzystania jej tekstow do wyrazenia siebie, swojej
podmiotowosci, indywidualizmu, zaréwno w czasach, gdy byt on ceniony
i poszukiwany, jak i wtedy, gdy jego manifestacje byly tepione, rzekomo
dla dobra kolektywu.

Wedlug Zdzistawa Krasnodebskiego Polska w XX wieku przechodzi-
ta przez trzy proby modernizacji. Pierwsza miata miejsce po odzyskaniu
niepodlegtosci i trwata przez cate dwudziestolecie miedzywojenne, a jej
celem bylo budowanie suwerenno$ci panstwa oraz integracja narodowa
i kulturowa, co bylo bardzo trudnym wyzwaniem w zréznicowanym naro-
dowos$ciowo i etnicznie mlodym panstwie.

W owczesnej strategii modernizacyjnej polityka gospodarcza podpo-
rzadkowana byla celom politycznym, zarazem stanowita jednak nie-
zmiernie istotny obszar realizacji tych celéw. Suwerennos¢ wydawata
sie niepetna bez niezaleznosci gospodarczej. Ta za$ oznaczala budowe
kapitalizmu polskiego. Aby tego dokonad, prowadzono polityke gospo-
darcza, ktérg Jan Kofman w swej ksigzce o gospodarce Europy Srod-
kowo-Wschodniej okresu miedzywojennego nazwal ,nacjonalizmem
gospodarczym”. Uzywano takich metod, jak protekcjonizm, przejmo-
wanie majatku obcego kapitatu, bezposrednie inwestycje panistwa itd.
IT RP byla panstwem prowadzacym aktywna polityke prorozwojowa,
polityke uprzemystowienia, chod nie zastepowano rynku'™.

Druga proba modernizacji kraju zostata podjeta przez wtadze komu-
nistyczne po roku 1945 i byla, jak twierdzi Krasnodebski, budowana na
zasadach zaprzeczenia strategii przedwojennej. Nieustanne podkre§lanie
zacofania, ciemnoty i biedy, jakie panowaly w Polsce przedwojennej, sta-
to sie elementem propagandowym, za$ rzekome ich pokonanie ,jednym

12 W. Fluck, The Americanization of Modern Culture, s. 41.

3 Z.Krasnodebski, Modernizacja po polsku, [w:] Drogi do nowoczesnosci. Idea moder-
nizacji w polskiej mysli politycznej, red. J. Kloczkowski, M. Szuldrzynski, Osrodek Mysli
Politycznej-Wyzsza Szkota Europejska im. ks. J. Tischnera, Krakéw 2000, s. 193, Polskie Tra-
dycje Intelektualne, 2.
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z najwazniejszych sposobéw legitymizacji wladzy w Polsce Ludowej”™.
Nowoczesne panstwo mogto powstaé, poniewaz wyzwolono si¢ spod
wplywow imperialistycznego Zachodu i jego kapitatu.

Nowoczesne spoleczenistwo budowano na zasadach egalitaryzmu,
powszechnego dostepu do edukacji, co w efekcie doprowadzito do zni-
welowania réznic klasowych. Kultura Zachodu w oficjalnym przekazie
byta pietnowana jako burzuazyjna i wsteczna, podobnie jak kultura dwu-
dziestolecia migdzywojennego, uznanego za czas ciemnoty i zacofania'.
Nieoficjalnie jednak Polacy z tesknotg patrzyli zza zelaznej kurtyny na
Zachod, postrzegajac go jako uciele$nienie nowoczesnosci, a na miedzy-
wojnie jak na odebrang szanse na te nowoczesno$¢. Probowali za wszelka
cene i ré6znymi drogami przemycaé wzorce, mody, towary, aby pomimo
przeszkod nie pozostac catkiem w tyle. Dlatego mimo ze czas Polski Ludo-
wej to czas izolacji naszego kraju od globalnych zmian modernizacyjnych,
to jednak aspiracje oraz oddolne inicjatywy i aktywnosci Polakéow sprawia-
ly, ze probowali oni nowoczesnosé w swoje zycie wprowadzaé wszystkimi
mozliwymi szczelinami, ktoére przeoczyt system.

Po zmianie systemu politycznego podjeto trzecia probe modernizacji
kraju. Krasnodebski nazywa ja imitacyjna, poniewaz w znacznej mierze
oparta byla na nasladownictwie zachodnich wzoréw, ,Po 1989 roku »mo-
dernizacja« rozumiana byta jako »powrét« do Europy, do »normalnosci«.
Przyjmowano, Ze istnieje jeden powszechnie obowiazujacy model demo-
kracji i gospodarki rynkowej. Problemem byto tylko to, jak wcielaé w zycie
6w model. Priorytet stanowila nie polityka, lecz gospodarka, bo demokra-
cja wydawala sie fatwiejsza do zbudowania niz kapitalizm”".

Polska w réznych okresach swojej historii czesto z zachwytem patrzy-
ta na zachodnie panstwa i ich kulture, jezyk czy rozwigzania instytucjonal-
ne. Szczegélnie elity polskie nieustajagco probowaly wdrozy¢ do swojego
codziennego zycia wiele elementéw tzw. ,zachodniego stylu” i dotyczy-
o to zaréwno waznych dla narodu politycznych rozwigzan, jak i mody,
kuchni czy gustow artystycznych i literackich. Wynikato to, co oczywiste,

4 Thidem, s. 195.

15 K. Stanczak-Wislicz, Od Trgdowatej do Niewolnicy Isaury — niechciana kultura
popularna w powojennej Polsce, [w:] Kultura popularna w Polsce w latach 1944-1989. Problemy
i perspektywy badawcze, red. eadem, Fundacja Akademia Humanistyczna—Instytut Badan Li-
terackich PAN, Warszawa 2012, s. 6.

ue Z.Krasnodebski, op. cit, s. 197.
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z przeswiadczenia, ze tamto obce, zachodnie jest lepsze, ale tez z prze-

konania Polakéw o zacofaniu ich kraju w stosunku do krajéw Europy

Zachodniej. Stad tez elity chetnie otwieraly sie na $wiat, internacjonali-
zowaly swoje kontakty, edukacje, udzial w kulturze i budowatly, co waz-

ne, postawy kosmopolitycznej otwartosci. Czesto by¢ moze zatracajac sie
w tym $lepym przyjmowaniu wzorcéw kulturowych i odrzucaniu polskiej
tradycji i kultury, co z kolei budzito krytyke niektérych bardziej propolsko
zorientowanych intelektualistow. Dlatego w momencie zmiany systemu
politycznego, co tozsame bylo przeciez z odzyskaniem pelnych wolnos$ci

osobistych oraz autentycznej, nie mniemanej, jak w czasach Polski Lu-

dowej, suwerennosci panstwa, Zachod stal sie naturalnym kierunkiem,
z ktorego czerpano rozmaite wzorce, w tym takze wzorce konsumpcyjne.

Westernizacja trzeciej fali modernizacji Polski jest bezdyskusyjna,
przy czym jesli przez westernizacje rozumie¢ bedziemy za stownikiem
PWN ,przejmowanie wzorcéw kulturowych, ekonomicznych i politycz-
nych z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych”, to w pierwszej fazie
bardziej inspirujace i cze$ciej nagladowane byty wzory czerpane z kultury
amerykanskiej, ktore dla nieobytych w nowych warunkach Polakéw byly
bardziej wyraziste, bardziej dosadne, nie tak wysublimowane jak francu-
skie czy brytyjskie. Wraz z wstapieniem Polski do Unii Europejsiej proce-
sy modernizacyjne przybraly na sile. Z jednej strony pojawily sie konkret-
ne programy i realne wsparcie finansowe na ich realizacje, co skutkowato
szybkimi zmianami zaré6wno w otaczajacej rzeczywistosci (siatki nowych
drog, inwestycje w infrastrukture etc.), jak i w samej strukturze i relacjach
spotecznych (programy wspierajace rozwoj zawodowy, wyréwnanie szans
i walke z dyskryminacjg). Wtedy tez Polacy bardziej niz w USA zaczeli
poszukiwaé wzorcow w Europie. Dodatkowo pierwsze lata nowego tysigc-
lecia charakteryzuja sie¢ réwniez gwattownymi zmianami o charakterze
globalnym w zakresie technologii komunikacyjnych. Rozwdj technologii
zrewolucjonizowat z kolei sposoby uczestnictwa jednostek w procesach
komunikacyjnych, w zyciu spotecznym i politycznym i powoli zrownywat
nas z krajami Zachodu.

W kazdej z tych faz modernizacji odbywajacych sie mniej lub bar-
dziej w ramach proceséw globalizacyjnych amerykanska kultura popu-
larna odegrala wazng role, zarowno na poziomie jednostki, jak i spote-
czenistwa. Sledzac charakter spotkani Polakéw z amerykariskg kulturg
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popularng, przyjrzymy sie ich uczestnikom, okolicznosciom i efektom.
W kazdym z omawianych okresow amerykanska kultura popularna od-
grywala wprawdzie nieco inng role, zawsze jednak pozostajac istotnym
elementem tworzenia si¢ nowoczesnego spoteczenistwa.

W kolejnym rozdziale zarysujemy europejskie tlo polskich spotkan
z amerykanska kulturg popularng. Europa Zachodnia stanowita natural-
ny filtr, przez ktéry docieraly do Polski amerykanskie wzorce, dlatego nie
sposob poming¢ europejskiego kontekstu i do§wiadczen Europejczykéw
z amerykanska kulturg popularng, ktére w znaczacym stopniu ksztattowa-
ty rowniez nasze wlasne.
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RozDziAt 2

KONTEKST SPOTKANIA.
AMERYKANSKA KULTURA POPULARNA W EUROPIE.
WYBRANE ZJAWISKA

Mys$my po tej katastrofie tak bardzo
potrzebowali Ameryki... i bardziej jej
ducha, niz jej sily militarnej i jej do-
laréw. Ameryka przesunela sie po nas,
jak walec, wyréwnujac, demokratyzu-
jac, upraszczajac'?.

E uropa Zachodnia byta posrednikiem w transferze tekstéow kulturo-
wych miedzy Stanami Zjednoczonymi a Polska. Kultura amerykanska
najczesciej docierata do Polski nie bezposrednio ze Stanéw Zjednoczo-
nych, lecz wlasnie przez Europe Zachodnia, ktéra stata sie swego rodzaju
mediatorem miedzy Europa Wschodnig (bo nie tylko Polski ten przypa-
dek dotyczyl) a Ameryka, filtrem, dzieki ktéremu wiele produktéw, czy
to konsumpcyjnych, czy to kulturowych, zostalo juz zeuropeizowanych,
dostosowanych do lokalnego rynku. Przedstawienie do§wiadczen i reflek-
sji Europejczykoéw pozwoli, po pierwsze, ukazaé europejskie tlo obecno-
$ci i wplywow amerykanskiej kultury. Po drugie, wykaze podobienstwa
i réznice w percepcji, w formach funkcjonowania, wreszcie we wptywach,
jakie miata amerykanska kultura na lokalnych rynkach odbiorczych. Ame-
rykanska kultura popularna ma wiele twarzy, szczeg6lnie gdy zetknie sie
z lokalnoscia, ktéra zawlaszcza ja wedlug wlasnych potrzeb, nadajac jej
rozmaite znaczenia i funkcje. R6zne doswiadczenia historyczne wplynely

W W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1986,
s. 167.
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takze na roézne doswiadczenia z amerykanska kulturg krajéow Europy Za-
chodniej i Polski.

Wybér trzech panstw europejskich, ktorym sie teraz blizej przyjrzy-
my, nie byt podyktowany wytacznie ich europejskim znaczeniem — Wielka
Brytania, Niemcy i Francja to kluczowe mocarstwa, ktére w wielu okresach
europejskiej historii decydowaly o losach catego kontynentu — lecz takze
dlatego, ze zwigzki Polakéw z tymi krajami byly i s3 bliskie i intensyw-
ne zarazem. Francja i Wielka Brytania byly celem polskich emigrantow,
w krajach tych funkcjonowaly i nadal funkcjonuja duze diaspory polskie,
a przez to rowniez migracje Polakéw, czy to zarobkowe, czy to zwykle ro-
dzinne, byly intensywniejsze niz do innych krajow europejskich. Niemcy
przez bezposrednie sgsiedztwo s wyborem oczywistym. Dodatkowo kaz-
dy z tych krajéw wchodzit w inne relacje ze Stanami Zjednoczonymi, miat
inne historyczne i polityczne doswiadczenie determinujace odbior kultu-
rowego transferu oraz wplyw na kultury narodowe — a co za tym idzie tak-
ze systemy wartosci i praktyki kulturowe byly odmienne w kazdym z nich;
to z kolei pozwoli zaobserwowacd, jak kultura amerykariska pracowata na
tak r6znych gruntach, jakie do§wiadczenia z nig byly wspdlne, a jakie zu-
pelnie rézne. Zobaczymy wreszcie, na ile nasze polskie dos§wiadczanie
amerykanskiej kultury przyblizalo nas do centrum, a na ile stuzylo zupet-
nie odmiennym, specyficznie polskim celom. Uderzy nas podobieristwo
wspélnych do$wiadczen, pomimo zelaznej kurtyny i oficjalnego wyklu-
czenia Polski ze strefy wplywow kultury zachodniej, oraz rozmaitosc i od-
miennos¢ kreatywnych przetworzen amerykanskiej kultury.

Temat kulturowych kontaktow Stanéw Zjednoczonych z Europg jest
niezwykle obszerny, dlatego z koniecznosci ten europejski watek bedzie
ograniczony wyborem tematéw i zjawisk, ktore uznatam za interesujace
dla gtéwnego watku dociekan. Zaczniemy od stosunku Europejczykow
do amerykanskiej kultury popularnej i cho¢ rzecz bedzie dotyczy¢ opi-
nii z konca XIX i poczatku XX wieku, to ich aktualno$c¢ widac chociazby
w cigglych poréwnaniach kultury europejskiej z amerykanska, w ktorych
ta pierwsza oznacza tradycje, wielowiekowy dorobek, rozintelektualizo-
wanie i glebie, te druga za$ charakteryzuje brak umocowania w trady-
cji, powierzchownos¢, trywializacja i komercyjny charakter. Aktualno$é
podnoszonych kwestii ujawni sie rowniez w kolejnych czesciach tego
rozdziatu, gdy bedziemy przygladac sie obecnosci amerykanskiej kultury



I. KRYTYCZNA REFLEKSJA EUROPEJSKICH ELIT...

juz w czasach powojennych. W czesci dalszej przyjrzymy sie obecnos$ci
Amerykanéw, amerykaniskiego biznesu i kultury w Europie po I wojnie
swiatowej. Opiszemy réwniez okolicznosci polityczne, ktére usankcjono-
waly amerykanska obecnos¢ w Europie. Na koniec wreszcie przyjrzymy
sie wybranym zagadnieniom zwigzanym z amerykanska kulturg popular-
na w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Francji, aby zbudowa¢ odpowiednie
tlo i kontekst spotkan polskich.

I. KRYTYCZNA REFLEKSJA EUROPEJSKICH ELIT.
DEBATA NAD AMERYKANSKA KULTURA POPULARNA

Charakter amerykanskiej kultury popularnej — burzenie hierarchicznych
zaleznosci kulturowych, odrzucanie dyktatu gustéw i budowanie postaw
opartych na indywidualizmie — lezat u podstaw obaw przed jej wpltywami
w Europie. Dominik Strinati zauwaza, ze ,obawa przed amerykanizacja
w XIX wieku dotyczyta wplywu demokracji na rozpad tradycyjnych hie-
rarchii klasowych i gustow. (...) demokracja oznacza nie tylko to, ze poten-
cjalnie wszystkie kulturowe preferencje sg tak samo wartosciowe, godne
uwagi i odpowiednie jak preferencje tradycyjnych elit”"®. Te rozwazania
doprowadzajg nas do debaty nad kulturg masowa w ogoéle, bo wszak wta-
$nie kultura amerykanska uosabiata cale zto zwigzane z kulturg przezna-
czong dla mas, ,poniewaz kultura masowa jest wynikiem masowej pro-
dukdji i konsumpcji dobr kulturalnych, wzglednie tatwo jest utozsamic
Ameryke z ojczyzna kultury masowej; mamy tutaj bowiem do czynienia
ze spoteczenstwem kapitalistycznym najblizej zwigzanym z tymi proce-
sami”™. Warto zatem przy omawianiu charakteru amerykanskiej kultury
popularnej przywotad argumenty jej krytykéw. Zwazmy, ze niemal zawsze
kultura amerykanska krytykowana byla przez intelektualistow aspiru-
jacych do elity i patrzacych na zachodzace procesy ,z wysokiego stotka”,
z samej gory hierarchii, ktérg amerykaniska kultura miata zachwiac.
Zwykle jako najsilniejszy krytyczny glos przywotywany jest Matthew
Arnold, dziewietnastowieczny angielski poeta i krytyk literacki, absolwent

18

D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W.J. Burszta, Zysk i S-ka,
Poznan 1995, s. 19-20.
9 Ibidem, s. 30.
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Oxfordu, ktérego pod koniec jego Zycia uwazano za ,jednego z czotowych
arbitréw transatlantyckich gustéw literackich oraz wartosci kulturowych
w czasach wiktorianskich”®. Jego ksigzka Culture and Anarchy, opubliko-
wana po raz pierwszy w 1869 roku, jest ostrg krytyka Ameryki, ,0jczyzny
gazet i polityki”, kraju, ktéry ,w rzeczach dotyczacych umystu oraz kultury
i catoksztaltu, zamiast nas wszystkich przewyzszac, zostaje w tyle”?'. Ame-
rykanéw Arnold nazywa filistrami (Philistines) o ograniczonym ,zakresie
duchowosci”, ktérzy wielkos$¢ utozsamiajg z bogactwem i industrializacja.
Postrzegal on Stany Zjednoczone jako kraj bez tradycji, w ktérym najwaz-
niejsze jest to, co materialne, a nie duchowe. Rosnace znaczenie klasy pra-
cujacej uwazal za poczatek spotecznego i kulturowego upadku, zatamania
moralnych i estetycznych autorytetéw. Jego strach przed amerykanizacja
wynikat bowiem z obaw przed powszechng demokracja. Tytulowa anar-
chia byla dla niego tozsama z kultura popularng, definiowang jako kultura
klasy pracujacej'®?, ktéra byta zagrozeniem dla jedynej prawdziwej wedtug
Arnolda kultury, kultury elit. W krytyce Arnolda az nadto styszalny jest
strach przed utratg wlasnej uprzywilejowanej pozycji.

Intelektualnego wyzwania i estetycznego wysublimowania oczekiwat
od kultury Frank Raymond Leavis, brytyjski krytyk literacki, dlatego wy-
stepowat przeciwko spoleczenistwu masowemu i kulturze masowej i dla-
tego Ameryka byla dla niego naturalnym kierunkiem ataku. Przerazata go
kulturowa dehierarchizacja, rownanie w dét oraz pograzenie odbiorcow
w oglupiajacych zestandaryzowanych tekstach ,sztucznej kultury”. Oba-
wiat si¢ on, Ze ta forma kultury i spoleczenstwa, jaka wyksztalcity Stany
Zjednoczone, zdominuje w przysztosci takze inne spoleczenstwa, w tym
brytyjskie'?.

Podobnie krytyczny stosunek do amerykanskiego spoteczenistwa
i kultury wyrazal holenderski historyk Johan Huizinga. Dwie jego ksigz-
ki, Mensch en menigte in Amerika (1918) i napisana kilka lat p6zniej, po
powrocie z Ameryki Amerika levend en denkend (19206), ,poglebity europej-

20 R.W. Rydell, R. Kroes, op. cit., s. I5I.

21 M. Arnold, Culture and Anarchy, [w:] The Complete Prose Works of Mathew Arnold,
vol. 5: Culture and Anarchy with Friendship’s Garland and Some Literary Essays, ed. R.H. Super,
University of Michigan Press, Ann Arbor 1965, s. 245.

22 M. van Elteren, Americanism and Americanization. A Critical History of Domestic
and Global Influence, McFarland and Co., Jefferson 2006, s. 9.

2 D. Strinati, op. cit., s. 32.
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ski pesymizm na temat zycia w Ameryce i jego umotywowania w kultu-
rze masowej”'**. Wydaje si¢ jednak, ze o ile u Arnolda najwieksze obawy
budzita utrata uprzywilejowanej pozycji, u Leavisa — miatko$¢ i glupota
amerykanskiej kultury popularnej, o tyle Huizinga najbardziej obawiat sie
amerykanskiej nowoczesnosci, umaszynowienia wszystkiego na ogrom-
na skale, poniewaz produkcja masowa i przemyst maszynowy oznacza-
ty dla niego kulturowe zubozZenie'”. Dostrzegatl tez zagrozenie plynace
z rodzacej sie kultury konsumpcji, w ktérej dobra konsumenckie zaste-
puja relacje miedzyludzkie. Kino widziat jako propagatora tanich gustéow,
ktéry dodatkowo moze uzalezniaé widzéw, pozbawiajac ich intelektualne;j
mozliwosci czerpania z innych, bardziej wysublimowanych form kultury.
To, co budzilo najwieksza troske Huizingi, to sztucznos¢ amerykanskie;
kultury popularnej wynikajaca z jej , zinstrumentalizowanego” charakteru
oraz $wiadomo$¢, ze zmiany wywolane wpltywami tej kultury sa nieunik-
nione'.

Zmechanizowanego i bezdusznego $wiata obawiali sie takze Fran-
cuzi. Georges Duhamel dokonal bardzo gruntownej krytyki amerykan-
skiego stylu zycia i amerykanskiej kultury w swojej opublikowanej w 1930
roku ksigzce Scénes de la vie future, twierdzac, ze to maszyny ustalaja rytm
zycia w Ameryce, a gléwnym celem Amerykanéw jest produkcja i zysk.
Duhamel widzial ,obywateli przysztosci jako szczesliwych niewolnikow,
zadowolonych z siebie brutali, ignorantéw-manipulatoréw antyseptycz-
nym, stechnicyzowanym horrorem odczlowieczonej wydajnosci”?. Kryty-
ka Duhamela byla skierowana przede wszystkim przeciwko mechanizacji
i nadmiernej konsumpgji, ktorej kultura byta czescig. O Amerykanach pi-
sal: ,tesknig rozpaczliwie za fotografiami, radiem, ilustrowanymi magazy-
nami, filmami (...). Chcg je posiadacjak najszybciej (...) po to, by staé sie ich
pelnymi niepokoju niewolnikami”'?®. Gléwna obawa Duhamela wynikla
z przeswiadczenia, ze model amerykanski to przysztos¢, ktéra czeka row-
niez Europe i Francje. Podobne dystopijne wizje wyrastajace z obserwacji
Ameryki snut André Siegfried, ktéry mowit o ,sfordyzowaniu” Ameryki.

24 R.W. Rydell, R. Kroes, op. cit., s. 155.

%5 Ibidem.

26 Ibidem.

127 R. Kuisel, Seducing the French. The Dilemma of Americanization, University of Cali-
fornia Press, Berkeley 1993, s. 11.

28 Ibidem.
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Te wizje zmechanizowanego, odcztowieczonego spoteczenstwa, kto6-
rego nadrzednym celem jest materialne, a nie duchowe bogactwo, opisy-
wane przez francuskich intelektualistéw jeszcze przed II wojng Swiatowa,
ustanowily francuski stereotyp postrzegania amerykanskiej kultury. Filmy
hollywoodzkie uznano za kwintesencje amerykanskiej kultury. Francuzi
atakowali amerykanskie kino, okreslajac je ,jako »przemyst« produkuja-
cy metry banalnego celuloidowego eskapizmu wylgcznie dla finansowych
zyskow”1%,

Niemal wszystkie krytyczne uwagi europejskich intelektualistow wy-
rastaja z przekonania o nieuchronno$ci zmian oraz nieodwracalnosci ob-
serwowanych proceséw. Kultura amerykanska reprezentuje w ich przeko-
naniu wszystko to, czego nie znaja, co jest dziwne, bo nowe, a dodatkowo
zagraza ich eksperckiej, uprzywilejowanej pozycji spotecznego autorytetu.
Jest w tych wypowiedziach strach przed technologia i demokratycznym
spoleczenistwem. Z jednej strony swoimi postawami przypominajg oni
egipskich kaptanow, zazdrosénie strzeggcych wiedzy, ktéra daje im wiladze,
z drugiej — catkiem $§wiadomych swoich brakéw intelektualistow, ktorzy
zdaja sobie sprawe z tego, ze wkrotce ich kompetencje nie wystarcza do
wskazywania ludziom drogi rozwoju. Jest tez strach przed rewolts, moze
nawet rewolucja, w wyniku ktorej to ttuszcza bedzie miata glos, rewolu-
cja, ktérg amerykanska kultura na przetomie wiekéw zwiastowata. Obawy
przed nowym i nieznanym, nieprzewidywalnym, a jednocze$nie tak in-
tensywnym i dynamicznym.

2. AMERYKANIE W EUROPIE

Jak juz wspominali§my, obecno$¢ ekonomiczng Ameryki Europejczycy
odczuwali juz od co najmniej potowy XIX wieku, kiedy to rozwinat sie
zmechanizowany system produkcji, ktéry pozwalat produkowac duzo i ta-
nio. W Europie pojawily sie amerykanskie maszyny rolnicze, maszyny
do szycia i do pisania, aparaty fotograficzne, pasta do zebéw i pakowana
zywno$c.

2 Ibidem.
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Jeszcze przed 1 wojng swiatowa Amerykanie zaczeli inwestowad
w Europie, takie firmy jak Westinghouse, Singer, American Tabacco czy
General Electric budowaly w Europie swoje oddzialy. Po wojnie ten trend
zaczat sie dynamizowac. Amerykanie budowali nowoczesne, bardzo wy-
dajne fabryki, a powstate w nich produkty sprzedawali Europejczykom:
Ford, DuPont, General Motors mialy swoje fabryki i przedstawicielstwa
w niejednym europejskim kraju. Za biznesem przyszli ludzie, coraz wie-
cej Amerykanéw pojawiato sie w Londynie, Rzymie, Paryzu czy Berlinie,
na chwile lub na dluzej™. ,W wieku XIX moze okoto 30 tysiecy w wiek-
szo$ci bogatych Amerykanéw corocznie odbywato wielka wyprawe, by
zobaczy¢ europejskie patace, katedry, galerie sztuki i pomniki historii.
W latach 20. XX wieku przecietnie 250 tysiecy amerykanskich turystow,
biznesmenodw, imigrantéw rokrocznie przybywato do Europy. Wiekszos¢
z nich bardziej przyciagala sita nabywcza dolara (...) niz artefakty kultury
Starego Swiata”"!,

Poniewaz Amerykanie tworzyli dos¢ liczng spotecznosé, powstawaty
tez rozmaitego rodzaju instytucje formowane na wzér amerykanski: klu-
by sportowe, szkoly, kliniki, koscioly, tak aby Amerykanie mogli poczuc
sie jak w domu. Europejczycy wobec wszechobecnosci amerykanskiego
biznesu, instytucji i wreszcie samych Amerykanéw odczuwali spory dys-
komfort. Biznes zagrazal firmom rodzimym, instytucje w niczym nie
przypominaly tych, do ktérych przywykli Europejczycy, zas$ sami Amery-
kanie byli ,gto$nymi, aroganckimi, prowincjonalnymi materialistami”"%
Z drugiej za$ strony ich zaawansowany technologicznie, nowoczesny biz-
nes oraz kultura i styl zycia nie pozostawialy watpliwosci Europejczykom,

nawet tym najbardziej krytycznie nastawionym, ze Ameryka oznacza no-

woczesno$c, a amerykanizacja nie jest jedynie trendem, jak chcial William

T. Stead, lecz rzeczywistoscia i jedyng opcja na przysztosé. Nie brakowa-
to Europejczykéw, ktérzy Ameryka byli zachwyceni, podziwiajac jej dy-

namiczny rozwoj, efektywna gospodarke, demokratyczne spoteczenstwo.
Sympatie do Ameryki budzily takze wyobrazenia Europejczykow o tym
kraju, wigkszo$¢ wszak nie byta na Nowym Kontynencie, nie widziata

B0 R. Pells, op. cit., s. 10.
BU - Ihidem.
B2 Ihidem, s. 11.
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przysztosci na wlasne oczy, lecz tworzyta wyobrazenia na podstawie tego,
co przeczytala, zobaczyta czy uslyszata. Wyobrazenia o Ameryce tworzono
takze na podstawie amerykanskiej kultury popularnej. Jeszcze w XIX wie-
ku do Europy docieraly rozmaite teksty amerykanskiej kultury popularne;:
dime novels, tabloidy czy wspomniane Wild West Shows, bedace esencja
hiperrzeczywistej amerykanskiej kultury — bardzo widowiskowe, realizo-
wane z rozmachem, bardzo emocjonalne i gigantyczne. To one, wraz z po-
pularng amerykanska literatura, byly odpowiedzialne za zbudowanie mitu
amerykanskiego Dzikiego Zachodu.

Lata po I wojnie §wiatowej to réwniez rozwdj technologii komuni-
kacyjnej. Radio, ktére przed wojng bylo eksperymentalnym $rodkiem ko-
munikacji, w kilka lat po niej stalo sie medium masowym. Amerykanskie
firmy z powstalg w 1919 roku Radio Corporation of America na czele réw-
niez zaczely dominowac te forme przekazu. Radio oraz gramofon staly sie
dystrybutorami kolejnego produktu amerykanskiej kultury, ktéry Europej-
czycy pokochali — muzyki. Muzyki innej niz ta grana w Europie, majacej
posmak egzotyki, a jednoczeénie dajacej mozliwosci ekspresji rozmaitych
emocji. Blues, a przede wszystkim jazz zachwycily Europejczykéw — radio,
gramofony i wystepy jazzmanéw na zywo, jazzowe kluby, tarice i specy-
ficzna atmosfera, ktérg ta muzyka budowata. W Londynie, Paryzu, Berli-
nie, Warszawie — jazz byt grany i stuchany w calej Europie, a wielcy amery-
kaniscy muzycy, jak Louis Armstrong czy Duke Ellington, podrézowali po
Europie ze swoimi koncertami. Jazz przetamat takze niechec europejskich
elit do amerykanskiej kultury, ,szczegélnie zachwycit europejskich inte-
lektualistow i samozwanczych przedstawicieli awangardy, dla ktérych jazz
symbolizowat amerykanski kult eksperymentu, improwizacji i wszystkie-
go, co nowe i innowacyjne”".

Jednak jesli chodzi o popularnosc i site oddzialywania, zadna forma
amerykanskiej kultury popularnej nie mogta mierzyc si¢ z kinem, ktére
cho¢ oficjalnie zaczeto sie w Europie, to w Stanach Zjednoczonych rozwi-
nelo swoja najbardziej perswazyjna forme, a producenci filmowi stworzyli
najbardziej wyszukane formy marketingu i promocji swoich produktow,
dzieki czemu w krétkim czasie zdominowali wyobraznie milionéw ludzi

3 Ibidem, s. 14.
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na calym $wiecie, zarabiajac przy tym miliardy dolaréw. Fabryki w Hol-
lywood, zbudowane w przewarzajacej wigkszosci przez zydowskich imi-
grantéw z Europy Wschodniej, sprzedawaly wizje Ameryki, jaka ci imi-
granci sami chcieli widziec i jaka dziatala na wielokulturowa publiczno$é
w samych Stanach Zjednoczonych. Amerykanskie kino nieme, a pdZniej
dzwiekowe zdominowalo europejskie rynki. W drugiej potowie lat 20.
95% filmow pokazywanych w Wielkiej Brytanii, 85% w Holandii, 70% we
Francji, 65% we Wloszech, a 60% w Niemczech bylo wyprodukowanych
w Stanach Zjednoczonych®*.

Takie statystyki §wiadcza o tym, Ze kino hollywoodzkie byto auten-
tycznym zagrozeniem dla narodowych kinematografii, ktére rzeczywiscie
coraz gorzej sobie radzily. Rzady wielu europejskich krajow, dostrzegajac
to niebezpieczenstwo, probowaly interweniowaé poprzez wprowadzanie
odpowiednich ustaw ograniczajacych obecno$¢ amerykanskich filméw,
a promujacych produkcje rodzime. W tej walce chodzito nie tylko o finan-
sowa dominacje, lecz réwniez o obrone narodowej tozsamosci, specyfiki
lokalnej tematyki czy poetyki filméw.

Przyklad filmu najwyrazniej pokazuje sprzecznosci, jakie towarzy-
szyly obecnosci kultury amerykanskiej w Europie. Z jednej strony poza-
dana i konsumowana przez nizsze warstwy spoteczenstwa, z drugiej kry-
tykowana przez zniesmaczone jej pospolitoscig i ztym gustem elity, ktore
czasami, moze nie bez wstydu, ale z niewatpliwg przyjemnos$cig podda-
waly sie¢ jej czarowi. Z jednej strony zapraszana przez rzady i organiza-
cje, bo obecnosc¢ amerykanskich korporacji i dystrybucja ich produktow
oznaczata dochody dla panistwa, z drugiej te sam panstwa i organizacje
sa przerazone wplywem, jaki amerykanska kultura wywiera na lokalna
kulture i tradycje. Reinhold Wagnleitner zauwaza, ze ,liberalny uniwer-
salizm Made-in-America zawsze walczyt z lokalnymi tradycjami, dlatego
w spotkaniach z kulturg amerykaniskg mozemy mowic o zwigzkach anty-
kulturowych”*.

Ta antykulturowo$¢ amerykanskiej kultury, podobnie zreszty jak jej
zawlaszczanie i przyswajanie, nie byta nigdy taka sama we wszystkich

B+ R. Wagnleitner, Coca-Colonization and the Cold War. The Cultural Mission of the
United States in Austria after the Second World War, University of North Carolina Press, Chapel
Hill 1994, s. 232.

B35 Ibidem, s. 47.
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krajach. Lokalna specyfika, zdeterminowana wilasnie tradycja i historig,
nadawala jej inng forme lub przejawszy forme, napelniata swoimi bardzo
réznymi tresciami.

W kazdym z omawianych krajow amerykanska kultura popularna
byta obecna juz przed wojng — jazz w rozmaitych odmianach, kino hol-
lywoodzkie, a takze liczne i bardzo rozmaite produkty konsumpcyjne, od
samochodéw poczawszy, a na §rodkach czystosci skoficzywszy. Wiele wy-
nalazkéw powstatych w Ameryce bylo dystrybuowanych czy nawet wytwa-
rzanych w Europie, a te z kolei utatwialy, a wiec zmienialy zycie Europej-
czykow — niewatpliwie samochéd w wersji fordowskiej, czyli dostepny nie
tylko dla najbogatszych, zmienit styl zycia calych spoteczenistw.

Dzieki filmom Europejczycy poznali to, co okreslamy mianem ame-
rykanskiego stylu zycia. Oswoili sie z wizerunkami Ameryki, fakt, ze gtow-
nie wytworzonymi w filmowych wytworniach Los Angeles, ale wiasnie sita
wizerunku, a nie rzeczywisto$¢ ma tu kluczowe znaczenie. Film lansowat
mode nie tylko na garderobe czy fryzure, ale tez typy kobiecosci — wikto-
rianiski typ prostej dziewczyny, kobiety wampa czy flapper girl* — i mesko-
$ci — zawadiaki, latynowskiego kochanka czy twardziela. Nowa muzyka
w konsekwencji wprowadzita tez nowe formy rozrywki, na przyktad nowe
taice czy nowe formy obcowania z muzyka — kluby jazzowe. To I wojna
Swiatowa przywiodla do Europy Amerykanoéw, z ktérych wielu zostato tu
na dtuzej, i ich kulture, ktéra dzieki postepowi technicznemu mogta zy-
ska¢ wymiar masowy, cho¢ wydaje sie, ze wcigz postrzegany jako pewien
rodzaj egzotyki i nowosci.

Po II wojnie §wiatowej Stany Zjednoczone z jednej strony zostaly po-
stawione przez panistwa europejskie, zrujnowane wydarzeniami wojenny-
mi, na pozycji organu nadzorujacego przywracanie fadu. Z drugiej strony
Amerykanie sami chetnie te pozycje przyjeli, majac $wiadomos¢ mozliwo-

B¢ Flapper girl — nowy typ kobiecosci, wylansowany przez Coco Chanel, odzwiercie-
dlajacy zmiany spoteczne wywolane feminizmem. W swoim wizerunku flappers, zwane po
polsku chlopczycami, odrzucaly dotychczasowe atrybuty kobiecego wizerunku: dtugie suknie,
waskie, spetane gorsetami talie, dlugie wlosy. Nosily krétkie fryzurki i krétkie, luzne sukien-
ki, nawigzujac w ten sposéb do meskiego wygladu, a poprzez wyglad aspirujac do meskich
przywilejow. Chlopczyce byly bardzo wyzwolone w kwestii relacji damsko-meskich i stylu
zycia. Palily papierosy, pity mocne alkohole i stuchaly jazzu. Byly tez zdecydowanie bardziej
niezalezne. Stworzona w Europie flapper stawe zdobyla w Stanach Zjednoczonych dzieki
amerykanskim gwiazdom filmowym.
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$ci budowania wptywéw politycznych, otwierania rynkéw dla amerykan-
skiego biznesu i wreszcie przekonania, ze zakonczenie II wojny $wiato-
wej oznacza takze kres sojuszu z ZSRR. Bardzo szybko miato sie okazac,
ze fundamentalna rozbiezno$¢ intereséw obu mocarstw doprowadzita do
otwartej rywalizacji politycznej, ideologicznej i ekonomicznej, ktéra zde-
terminowata stosunki miedzynarodowe w kolejnych dekadach. W zwigzku
z tym administracja waszyngtonska przygotowata dla wszystkich krajow
Europy Zachodniej wiele programéw, ktorych celem byto monitorowanie
lokalnych aktywnosci obywateli i promowanie amerykanskich wartosci,
demokracji oraz amerykanskiej kultury. Intensywnosc i zakres tych pro-
graméw byly rézne w réznych krajach. Zalezalo to od oceny sytuacji, na
przykiad okreslenia zagrozenia danego spoteczenstwa komunizmem oraz
zmian, jakie powinny by¢ wprowadzone. Stad tez na przyktad w Wielkiej
Brytanii, gdzie zagrozenie komunizmem uznano za niskie, amerykanskie
programy rzadowe byly prowadzone na zdecydowanie mniejsza skale niz
w Niemczech, ktore wedtug aliantéw wymagaly catkowitej reedukacji, zas$
odbudowa zycia narodu niemieckiego ,na demokratycznych i przyjaciel-
skich podstawach”¥ wigzata sie z potrzeba dostarczania nowych wzorcow,
wartosci i zasad wspotzycia spotecznego, a ich naturalnym zrédlem mialy
sie okaza¢ wzorce amerykanskie.

W konsekwencji uznania zagrozenia komunizmem radzieckim za
kluczowe wyzwanie dla polityki USA kierownictwo amerykanskie przyjeto
doktryne powstrzymywania komunizmu (containment) jako gléowna zasa-
de amerykanskiej polityki zagranicznej. Znalazla ona wyraz w ogloszone;
w 1947 roku doktrynie Trumana. Stany Zjednoczone podjety w tym okre-
sie szereg dzialan zmierzajacych do skonsolidowania $wiata zachodniego
w obliczu narastajacej presji radzieckiej. Najwazniejszymi inicjatywami
tego okresu byly plan Marshalla i NATO. Plan Marshalla odegrat kluczo-
wa role we wzmocnieniu pozycji Stanéw Zjednoczonych w Europie. Byt
to zatwierdzony przez Kongres Stanéw Zjednoczonych 3 kwietnia 1948
roku program ekonomicznej pomocy dla Europy (European Recovery
Program), ktérego celem bylo przeciwstawienie si¢ komunizmowi po-

17 Zapis z deklaracji poczdamskiej zob.: Mitteilung iiber die Dreimdchtekonferenz von
Berlin, DocumentArchiv, [online] http://www.documentarchiv.de/in/1945/potsdamer-abkom
men.html, dostep: 18 III 2015.
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przez odbudowe gospodarek panstw europejskich. Sam George Marshall
zaprzeczal wprawdzie, twierdzac, Ze program nie jest wymierzony prze-
ciwko zadnemu krajowi czy ideologii, a jego celem jest wylacznie walka
z ,glodem, ubdstwem, rozpacza i chaosem”®, choc¢ tak naprawde eska-
lacja zimnowojenna utwierdzita Amerykanéw w przekonaniu, ze w zruj-
nowanej gospodarczo Europie nastapil wyrazny wzrost nastrojéw lewico-
wych i krytyka kapitalizmu, ktére sprzyjaly sukcesom wyborczym partii
komunistycznych. Wyniki wyborow we Francji i Wioszech potwierdzaly
te niepokojacg Amerykanéw diagnoze™. U podstaw planu Marshalla leza-
ly zatem zaréwno przyczyny natury ekonomicznej (potrzeby gospodarki
amerykanskiej), jak i politycznej*.

Plan wszedl w Zycie tego samego dnia, w ktérym zostal uchwalony,
po podpisaniu przez prezydenta Stanéw Zjednoczonych Harry’ego Tru-
mana. Przyznana pomoc w wysokosci 17 miliardow dolaréw miata zostaé
rozdzielona miedzy kraje europejskie. Zaproponowano jg réwniez Zwigz-
kowi Radzieckiemu i jego panstwom satelitarnym, w tym Polsce, lecz
Moskwa odmoéwila przyjecia pomocy i zakazata podleglym sobie krajom
te pomoc przyjmowac. Najbardziej na pomocy Amerykanéw skorzystaly
Wielka Brytania, Wtochy, Niemcy i Francja. W ramach planu Marshalla
dziatalo wiele inicjatyw podobnych do tych, ktére Stany Zjednoczone po-
dejmowaly po I wojnie swiatowej, tyle ze dzialalno$¢ ta miata charakter
zdecydowanie bardziej intensywny. I tak na przyktad w Wielkiej Brytanii
Anglo-American Council on Productivity propagowata nowoczesne meto-
dy pracy, a przysylani ze Stanéw eksperci pomagali odbudowywac i mo-
dernizowac europejski przemyst. Wielu Europejczykéw z kolei wyjezdzato
do Stanéw, by tam podgladac i uczy¢ sie wypracowanych i sprawdzonych
w USA metod zarzadzania i organizacji pracy. Ta wymiana mysli i kapi-
tatu ludzkiego sprawila, ze wiele amerykanskich koncepcji czy rozwigzan
zostato przyjetych w Europie.

B8 Our policy is not directed against any country, but against hunger, poverty, des-
peration and chaos”. Z przemoéwienia George’a Marshalla wygloszonego na Uniwersytecie
Harvarda 5 czerwca 1947 roku, zob.: The Marshall Plan Speech, The George C. Marshall Foun-
dation, [online] http://marshallfoundation.org/marshall/the-marshall-plan/marshall-plan-
speech/, dostep: 18 I1I 2015.

B9 J.Holzer, Europa zimnej wojny, Znak—ISP PAN, Krakéw 2012, s. 96-110.

0 K.Michatek, Mocarstwo. Historia Stanéw Zjednoczonych Ameryki, 1945-1992, Ksiaz-
ka i Wiedza, Warszawa 1995, S. 44-59.



2. AMERYKANIE W EUROPIE

Waznym obszarem amerykanskich wplywéw kulturowych w powo-
jennej Europie byta kultura mlodziezowa, ktéra powstala ze sprzezenia
dwoch sit: potrzeb i oddolnej kreatywnosci mtodych Amerykanéw oraz
sprawnie dzialajagcego przemystu kulturowego. W powojennych Stanach
Zjednoczonych mlodzi weterani wojenni, sfrustrowani, okaleczeni psy-
chicznie, czuli si¢ niezrozumiani i spotecznie zbedni. Zagubieni w nowej
rzeczywistosci, najlepiej czuli sie w towarzystwie podobnych sobie fru-
stratow i zaczeli laczyc sie w osobliwe grupy wsparcia, zwane gangami
motocyklowymi, wlasnie motocykle czynigc obiektem fascynacji, a jedno-
cze$nie bardzo wyrazistym atrybutem buntu, bronig przeciwko establish-
mentowi. Te nowo powstate kluby nosily dziwne, czesto budzace trwoge
nihilistyczne nazwy: Boozefighters czy Satan’s Sinners. Wydarzania z lip-
ca 1947 roku, ktore rozegraly sie w Hollister'!, wstrzasnely cala Ameryka
i staly si¢ bezpoérednig inspiracja dla tworcow filmu Dziki (1953) w rezy-
serii Laszl6 Benedeka. Z postacia Johnny’ego, zagranego przez Marlona
Brando, utozsamiali si¢ nie tylko Amerykanie, ale takze mtodzi Europej-
czycy.

Gdy pojawit sie rock'n’roll, wielu mtodych ludzi pochodzacych z kla-
sy robotniczej potaczyto pewne atrybuty wygladu i stylu zycia czlonkéw
gangoéw motocyklowych z moda prezentowang przez gwiazdy rockandrol-
lowej sceny i tak na poczatku lat 50. narodzita sie subkultura greasers,
ktérych nazwa pochodzi od misternie ukladanej na rozmaitych pomadach
i brylantynach fryzury, tej samej, jaka nieco péZniej nosili brytyjscy teddy
boys, niemieccy Halbstarken, polscy bikiniarze czy inni mlodzi mezczyz-
ni, ktérym ten wizerunek i warto$ci byly bliskie. Dla greasers niezwykle
wazna byla konsumpcja, przejawiajaca sie przede wszystkim poprzez
dbato$¢ o odpowiedni wyglad, na ktory sktadaly si¢ podstawowe elementy
garderoby: dzinsy, najlepiej Levi’s, bialy podkoszulek z rekawami tak zawi-
nietymi, aby wida¢ bylo umieénione, lecz nie przeros$niete meskie ramio-
na, czarna skoérzana kurtka oraz odpowiednie buty. Zaréwno w Stanach

" 0d 4 do 6 lipca 1947 roku Hollister, niewielkie, rolnicze miasteczko w Kalifornii,
zostalo najechane przez, jak podawaly media, okolo 4000 cztonkéw motocyklowych klubow.
Doszto wtedy do zamieszek z mieszkaricami i z policja, kilkudziesigciu uczestnikéw imprezy
zostalo aresztowanych, odnotowano mniej wiecej tyle samo uszkodzen ciata, w tym kilka
ciezkich.

42 Poczatkowo byly to kurtki wojskowe, potem przemyst amerykanski wypuscit na
rynek odpowiednie, spetniajace oczekiwania mlodziezy kurtki cywilne.
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Zjednoczonych, jak i w Europie rock'n’roll czy kultura outlaw stuzyty do
wyrazania buntu mtodziezy, gléwnie pochodzacej z klasy robotniczej.

Przyjrzyjmy sie zatem réznym formom spotkan Europejczykow
z amerykaniska kultura popularng, co pozwoli nam stworzy¢ pewien kon-
tekst polskich spotkan z tym fenomenem.

3. WIELKA BRYTANIA — WSPOLPRACA.
W KIERUNKU SYMETRYCZNYCH RELAC]I

Ze wzgledu na blisko$¢ kulturowa ze Stanami Zjednoczonymi: historycz-
ne wiezi, anglosaskie korzenie kultury amerykanskiej i wspdlny jezyk,
Wielka Brytania od zawsze byta najbardziej podatna na wptywy amerykan-
skie, ktére jednak nie budzily tam bardzo goracych emocji. Tym bardziej
ze transfer kulturowy odbywat sie w obydwie strony.

Problem oswojenia sie elit z amerykanska kulturg popularng zaczat
sie juz w wieku XIX i byl obecny w dyskusjach najczesciej do$¢ konser-
watywnych elit, obawiajacych sie modernizacji, z ktérg Ameryka byla ko-
jarzona i ktora, jakkolwiek by zycia nie ulatwiala, zawsze budzita strach
i nieufno$¢. Obawiano sie réwniez zatracenia odrebnosci i swoisto$ci
kultury elitarnej, ktorej zagrazata amerykanska kultura popularna. Pewne
niepokoje budzita tez potega Standw, ktore wyparly Wielkg Brytanie z jej
niekwestionowanej jeszcze w XIX wieku pozycji czotowego mocarstwa
Swiatowego. Jesli zas chodzi o obecnosc kultury amerykanskiej w Wielkiej
Brytanii, to lata powojenne jedynie usankcjonowaly i zintensyfikowatly to,
co od przetomu wiekéw dawalo sie juz silnie na Wyspach odczuc — obec-
no$¢ amerykanskich produktéw konsumpcyjnych i amerykarniskiej kultury
popularnej, tylez krytykowanej przez obroncéw brytyjskosci, przedstawi-
cieli intelektualnych elit, co bezkrytycznie pochlanianej przez nizsze war-
stwy spoteczenstwa.

Przed II wojng $§wiatowa amerykanskie kino bylo na Wyspach nie-
zwykle popularne, najpierw nieme, potem dzwickowe. Ze wzgledu na
brak bariery jezykowej Wielka Brytania byla naturalnym i najwigkszym
europejskim rynkiem zbytu dla hollywoodzkich wytwoérni. Brytyjczycy
dos$¢ wczesnie zaczeli sie broni¢ przed amerykanska dominacjg rynku,
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wprowadzajac w 1927 roku ustawe'® regulujaca rynek filmowy poprzez
system kwot.

Dla zachowania symetrycznosci relacji do Standéw Zjednoczonych
eksportowano sporo produkcji brytyjskich, a te dobrze radzily sobie na
rynku amerykanskim. Znakomitym przykladem jest tutaj postac Alek-
sandra Kordy, rezysera wegierskiego pochodzenia, ktéry rozpoczat karie-
re w USA, gdzie w latach 1927-1932 wyrezyserowat 17 filméw. W 1932
roku osiedlil sie w Londynie i oprocz rezyserowania filmow zaczat je tak-
ze produkowac. Jego pierwsza wytwoérnia, The London Films, wypuscita
wiele produkgji, ktére dystrybuowano rowniez na rynku amerykanskim,
a Prywatne zycie Henryka VIII (1933) wyrezyserowane przez Korde dostato
nominacje do Oskara. Korda, ktéry bedac w Hollywood, zobaczyl, jak dzia-
ta system wytwoérni, wiele z niego przenidst do swojej londynskiej firmy,
mimo Ze sam jako tworca Zle ten system znosil. Jego kolejna wytwornia,

zatozona w 1936 roku Denham Film Studios, sfinansowana przez brytyj-

skie towarzystwo ubezpieczeniowe Prudential, miata na celu stworzenie

realnej przeciwwagi dla produkcji amerykanskich, ich dystrybucji na ryn-

ku brytyjskim, jak réwniez obecnosci amerykanskich wytwoérni w Wielkiej

Brytanii, ktore rejestrujac sie jako podmioty brytyjskie, mogly omijac za-

pisy kwotowych ograniczen. Korda wspieral dzialania Moyne Committee,
ciala powstatego w 1936 roku, ktére za cel wzigto sobie ochrone¢ narodowej

kinematografii brytyjskiej. Powstale juz po wojnie kolejne przedsiewzie-
cie producenckie Kordy — Korda’s British Lion Production Company — za-

styneto miedzy innymi z realizacji filméw gangsterskich wzorowanych na
produkcjach hollywoodzkich. Tak zwane spiv films byty tworzone bardziej
z my$la o rynku amerykanskim niz brytyjskim — chodzitlo o uderzenie

w Amerykanoéw ich wlasng bronig i przejecie jakiej$ czesci amerykanskie-

go rynku'.

Takich przykltadéw obecnosci Brytyjczykéw w Ameryce bylo w p6z-

niejszym okresie bardzo wiele — wystarczy przypomniec bodaj najwiekszy

4 Ustawa zwana Cinematograph Films Act, wprowadzona prze Parlament Brytyjski,

aby zapobiec zapasci brytyjskiej kinematografii w obliczu amerykanskiej dominacji.
*“ H. Wilford, Britain: In Between, [w:] The Americanization of Europe. Culture, Di-
plomacy, and Anti-Americanism after 1945, ed. A. Stephan, Berghahn Books, New York 2006,

S. 37
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atak brytyjski na wyobraznie Amerykandw, jaka byta Vivien Leigh w roli
Scarlett O’Hary, glownej bohaterki amerykanskiej epopei narodowej Prze-
mingto z wiatrem, Alfreda Hitchcocka, ktory z sukcesem sprzedawat w Hol-
lywood swoja brytyjskosc, niezalezng wytwoérnie Hammer, produkujaca
bardzo dobre filmy gatunkowe, gléwnie horrory, ktére wypetnialy wolny
czas 1 wyobraZznie mlodych Amerykanéw, a dzi§ zyskaly status kultowych,
czy wreszcie pozniejszg aktywnosé w Hollywood brytyjskich rezyserow:
Tony’ego i Ridleya Scottéw, Alana Parkera czy Adriana Lyne’a.

W obszarze sztuki filmowej relacje Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjed-
noczonych charakteryzuja dwie sprzeczne tendencje. Z jednej strony jest
to bliska wspotpraca i przeptyw kapitatu zaré6wno finansowego, jak i ludz-
kiego w obie strony, co znoéw potwierdza teze o tym, ze wplywy kultury
amerykaniskiej nalezy analizowac jako wymiane miedzykulturows, a nie
wylgcznie jednostronne oddziatywanie jednej kultury na drugg. W przypad-
ku Wielkiej Brytanii ta interpretacja wydaje si¢ szczegélnie uzasadniona,
przeciez kultura amerykanska, zanim zostala zamerykanizowana, ulegla
zeuropeizowaniu, a ta europeizacja miata przede wszystkim oblicze bry-
tyjskie. Druga tendencja to jednak, podobnie jak w innych krajach, walka
o narodowg tozsamo$¢ kina oraz o pieniadze, ktore zawsze sg wazne, gdy
mowa o amerykanskiej kulturze popularnej. Ta druga tendencja obrony
rynku i tozsamosci to regulacje rzadowe i wprowadzanie kolejnych ustaw
ograniczajacych mniej lub bardziej wptywy Amerykanéw oraz proby okre-
Slenia istoty brytyjskosci w kinie. Definiowano ja poprzez wieksze przy-
wigzanie do realizmu — dokument zaangazowany spoteczne, promujacy
warto$ci wspolnotowe, w opozycji do kina spektaklu, gwiazd i promowa-
nia indywidualizmu'®
ma, powstaly na fali buntu mlodych filmowcéw przeciwko poetyce Holly-
wood obecnej w narodowych kinematografiach. Mtodzi gniewni czerpali
z estetyki kina dokumentalnego, inspirowali sie wltoskim neorealizmem
i tematéw do swych opowiesci szukali nie wsrod brytyjskiej klasy wyzszej
czy $redniej, lecz w gérniczych miasteczkach, w ktérych panowata bieda,
bezrobocie, szarzyzna i brak perspektyw na przyszlosc¢. Lindsay Ander-

. Realizacjg tej drugiej tendencji byt ruch Free Cine-

W Wilford przywoluje slynny pamflet z 1944 roku Michaela Balcona, szefa Ealing
Studios, w ktérym dokonuje on podziatu kina na kino blichtru (cinema of tinsel) oraz kino
realizmu. Ibidem, s. 35.
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son, Tony Richardson czy Karel Reisz nadali nowe oblicze kinu brytyjskie-
mu. Co znéw nie przeszkadzato, aby niektérzy z nich nieco p6zniej zrobili
kariery w Hollywood™.

Zupelnie inng sprawg pozostaje wplyw niektérych filmow amery-
kaniskich na Brytyjczykow, szczegélnie brytyjska mlodziez, i to zjawisko
wpisuje sie zaréwno w szerszy globalny fenomen recepcji i wptywow ame-
rykanskiej kultury popularnej, jak i w trwajaca od lat dyskusje brytyjskich
elit nad zgubnym wplywem amerykanskiej kultury popularnej przede
wszystkim na brytyjska klase robotniczg, ktéra w obcowaniu z amerykan-
skimi filmami czy amerykanska literaturg popularng zatraca swoje ko-
rzenie, usankcjonowane tradycja relacje spoteczne i praktyki kulturowe,
a przy okazji jest ogtupiana intelektualnie, moralnie i politycznie. Alarm
podnidst George Orwell, ktéry analizujac wplyw amerykanskiej powiesci
kryminalnej, doszedt do wniosku, ze amerykanska kultura popularna za-
bija angielsko$¢, te zupelnie wyjatkowsa ceche, ktéra wyrdznia mieszkan-
cow Wysp Brytyjskich sposréd wszystkich innych nacji i nie wystepuje ni-
gdzie indziej. W obliczu naptywu amerykaniskich powiesci kryminalnych
nawet morderstwo nie jest juz angielskie, lecz zostaje skonstruowane na
podstawie amerykanskiego przepisu'®.

Martwita Orwella réwniez utrata tozsamosci angielskiej klasy robot-
niczej, ktora byta obiektem troski wielu badaczy kultury, a to dlatego, ze
wedlug nich to nie elity, lecz wlasnie stabo wyksztatcona, niekompetent-
na kulturowo spoteczno$¢ robotnicza byta najbardziej podatna na wplywy
amerykanskiej kultury popularnej. Wsréd zatroskanych byt Richard Hog-
gart, ktérego glos wyrazony w ksigzce The Uses of Literacy z 1957 roku
stal sie jednym z najbardziej znaczacych. Podobnie jak Orwell, Hoggart
obawiat sie, ze brytyjska klasa robotnicza utraci swoja autentycznosc, wy-

16 Karel Reisz w latach 7o. przeprowadzit si¢ do Hollywood, gdzie wyrezyserowat ta-
kie filmy, jak Kochanica Francuza (1981), Stodkie marzenia (1985), Wszyscy wygrywajg (1990).
Lindsay Anderson zrealizowal w Stanach Sierpniowe wieloryby (1987). Tony Richardson po
wielkim sukcesie Toma Jonesa (1963), nagrodzonego czterema Oskarami, dzielit swoj czas
miedzy Wielka Brytanie i Stany, realizujac za Atlantykiem takie filmy, jak Na granicy (1982)
czy Hotel New Hampshire (1984).

W H.Wilford, op. cit., s. 31.

¥ G. Orwell, The Decline of the English Murder, and Other Essays, Penguin Books,
Harmondsworth 1965.

¥ R. Hoggart, Spojrzenie na kulturg robotniczg w Anglii, ttum. A. Ambros, PIW,
Warszawa 1976, Biblioteka Mysli Wspélczesnej.
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rosty z tradycji, prawdziwych warto$ci, waznosci rodziny i wspoélnoty, kté-
re okreslaly tez formy spedzania czasu wolnego i rozrywki.

Hoggart usitowal ukazad, w jaki sposéb tradycyjna i $ci$le powigzana
spotecznosc klasy robotniczej stawata sie tym, co nazywa on ,,potyskli-
wym barbarzynstwem”. (...) Polyskliwe barbarzynstwo wigze sie dla
Hoggarta z kulturg masowa i amerykanizacja. W szczegélnosci sku-
pit sie on na manipulacyjnym i eksploatacyjnym wplywie na mlode
pokolenie klasy robotniczej filméw hollywoodzkich, tandetnych i bru-
talnych powiesci kryminalnych, baréw mlecznych oraz muzyki z szaf
grajacych™.

Ta ,nowa sztuka masowa (...) wabigc robotnikéw, sprawia, ze zatra-
caja oni tozsamos¢ i wlasng kulture na rzecz trywialnego §wiata cukrowej
waty, falszywego blasku polyskliwego barbarzynistwa, przenoszonego do
nich przez Atlantyk”*'. Hoggart tak opisuje zamerykanizowane zachowa-
nia mlodych Brytyjczykow, bywalcow koktajlbarow:

wiekszos$¢ klientow stanowia chlopcy miedzy pietnastym a dwudzie-
stym rokiem zycia, pozujacy na amerykanska niedbalosé, w luznych
marynarkach o szerokich klapach, w szerokich spodniach i krawa-
tach w obrazki. Wiekszo$¢ z nich nie moze sobie pozwoli¢ na kilka
mlecznych koktajli z rzedu, zamawiaja wiec filizanke herbaty i przez
godzine lub dwie — a to jest gléwny cel przyjécia — pchaja miedziaka
za miedziakiem w automatyczny gramofon elektryczny. (...) Niektére
melodie fatwo wpadaja w ucho, wszystkie zostaly odpowiednio przy-
gotowane do prezentacji, tak ze charakteryzuje je aktualnie popularny
rytm. (...) Mlodziency podrzucaja jedno ramie albo spogladaja tragicz-
nie jak Humphrey Bogart z wysokosci stotkéw barowych'2.

Stuchajac muzyki z grajacej szafy i popijajac koktail mleczny lub
herbate, ci mtodzi ludzie wydawali si¢ przenosi¢ w inny $wiat, , mityczny
swiat sktadajacy sie z kilku prostych elementéw, ktére oni biora za ele-
menty amerykanskiego zycia”***.

150
151
152
153

D. Strinati, op. cit., s. 35.

Ibidem.

R. Hoggart, op. cit., s. 312-313, cyt. za: D. Strinati, op. cit., s. 35-36.
R. Hoggart, op. cit., s. 313, cyt. za: D. Strinati, op. cit., s. 36.
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Hoggart wydaje sie bardziej koncentrowad na tym, co mtodzi ludzie
traca, gdy konsumuja namiastke amerykanskiej kultury. Inne spojrzenie
daje Jerry White, analizujac zycie i kulture Campbell Bunk — ulicy w Is-
lington w pétnocnym Londynie, majacej bardzo zlg reputacje ze wzgledu
na chuliganskie wybryki i do$¢ nieokrzesanych mieszkanicow wywodza-
cych sie z klasy robotniczej. White tak opisuje wplyw, jaki na mlodziez
z Campbell Road miato amerykarnskie kino:

Filmy amerykanskie przedstawialy bohater6w i bohaterki inaczej nizli
ich brytyjskie odpowiedniki. Czar i sita oddzialywania filméw w ro-
dzaju Maty Cezar (z Edwardem G. Robinsonem, 1930), Wrdg publicz-
ny nr 1 (z Jamesem Cagneyem, 1931), Czlowiek z blizng (z George’em
Raftem, 1932) pomagaly robotniczym dzieciom widzie¢ siebie raczej
jako bohaterow niz widzéw, raczej jako podmioty niz przedmioty. Za-
adaptowany amerykaniski akcent, ubiér i maniery, ktére wielu kryty-
kéw uwazato za bezwolne nasladownictwo nowej kiczowatej kultury,
mozna zinterpretowad catkiem inaczej. Ten zapozyczony styl byt cal-
kowicie §wiadomym utozsamieniem si¢ widzéw z bardziej demokra-
tycznym dyskursem niz ten, ktéry moglo zaoferowad spoteczenstwo

brytyjskie!.

Inspiracja kinem gangsterskim z jednej strony, z drugiej za§ moda
wylansowang po wojnie przez krawcow ze stynnej Savile Row dla mez-
czyzn pochodzacych z klas wyzszych, a nawigzujaca do czaséw panowania
Edwarda VII (19o1-1910), tzw. stylu edwardianskiego, ktérego podstawo-
wymi elementami byty dtuga marynarka (zakiet angielski), waskie spodnie,
wyszukana kamizelka oraz zwykle skérzane buty na nieco grubszej po-
deszwie — staly sie bazg do stworzenia charakterystycznego stylu brytyj-
skiej mlodziezy. Ten styl najpierw chetnie przyjeli mtodzi przedstawiciele
klas wyzszych, arystokraci, a takze studenci dobrych uniwersytetéow, po-
niewaz byl bardzo strojny, jakby przesadzony, wrecz campowy i zupelnie
niepasujacy do surowosci, jaka panowata w powojennej Wielkiej Brytanii
za rzadow Partii Pracy™. Wkrétce jednak przejeli go, nieco go modyfiku-

B+ J. White, The Worst Street in North London Campbell Bunk, Islington, between the
Wars, Routledge—Kegan Paul, London 19806, s. 166, History Workshop Series, cyt. za: D. Stri-
nati, op. cit., s. 38.

55 T. Jefferson, Cultural Responses of the Teds: The Defence of Space and Status, [w:]
Resistance Through Rituals. Youth Subcultures in Post-war Britain, eds. S. Hall, T. Jefferson,
Hutchinson, London 1976, s. 69.
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jac, Anglicy ze $§rodowisk robotniczych. Gtéwnym zajeciem tych mtodych
ludzi, zwanych wtedy, pod koniec lat 40. i na poczatku 50., edwardians,
byty spotkania, wldczenie sie po miescie i bywanie w koktajlbarach, w kté-
rych stuchali muzyki z szaf grajacych, To o nich pisal Hoggart w swoim
stynnym opracowaniu. Muzyka byla réwniez niezwykle wazna, gtéwnie
jazz, blues czy woogie. Tariczono takie tafice, jak charleston, hokey pokey
i bardzo popularny creep. Niewatpliwie wiec amerykaniska kultura odegra-
a wazna role w tej osobliwej, najpierw londynskiej, a wkrotce takze calej
brytyjskiej subkulturze.

Co wazne jednak, poczatki i inspiracje nie byly wylacznie amerykan-
skie, a wrecz rdzennie brytyjskie. Subkultura edwardian boys, zwana réw-
niez cosh boys, w roku 1953 zostala nazwana w nagtéwku , Daily Express”
okresleniem teddy boys i w historii brytyjskiej kultury jest uznawana za
pierwsza wyrazng formacje kultury mlodziezowej. Kenneth Coutts-Smith
nazywa teddy boys ,bohemg klasy robotniczej”*°.

3. Brytyjscy teddy boys, charakterystyczny wyglad: fryzura w ,kaczy kuper”, dlugie
marynarki, kamizelki i buty na stoninie

56 K. Coutts-Smith, The Dream of Icarus, Hutchinson, London 1970, s. 140.
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Mylne s3 twierdzenia, Ze teddy boys pojawili sie jako konsekwen-
cja wejscia na rynek brytyjski rock’n’rolla, cho¢ bardzo szybko te wiasnie
muzyke uznali za swojg. Pojawili sie jednak znacznie wcze$niej i wedlug
Dicka Habdige’a s3 fenomenem rdzennie brytyjskim, choc korzystajacym,
ale bardzo $wiadomie, z amerykanskiej kultury popularnej™’. Na koncer-
tach czy projekcjach filmow takich jak Blackboard Jungle reagowali bardzo
zywiotowo, za$ Bill Haley & His Comets byli niewatpliwymi inicjatora-
mi rockandrollowego szalenstwa w Wielkiej Brytanii®®. Sami teddy boys
uznani zostali przez Brytyjczykéw za chuliganéw, klopotliwych i agresyw-
nych, zresztg drobne kradzieze, bojki i rozboje, szczegdlnie po koncertach
czy seansach filmowych z ich udzialem, przydarzaly sie bardzo czesto.

Cze$¢ przedstawicieli teddy boys na przelomie lat 50. i 60. zmienita
nieco swoj wizerunek, stajac sie podstawa nowej formacji subkulturowej,
tzw. rockerséw, ktorzy inspirowani filmami Buntownik bez powodu (1955)
w rezyserii Nicholasa Raya z pamietng rolg Jamesa Deana oraz wspomnia-
nym juz obrazem Dziki (1953), zamiast eleganckich, szytych na miare gar-
nituréw w stylu edwardianskim zatozyli dzinsy, podkoszulki i skérzane
kurtki. Poniewaz czas korca lat 50. i poczatku 6o. to takze okres zdecydo-
wanego podniesienia poziomu Zycia i zarobkéow tych mlodych robotnikéow,
wigkszos¢ z nich posiadala rowniez motocykle, a szeroko rozumiana kul-
tura motocyklowa uzupehita ich dotychczasowe aktywnosci kulturowe.

Zaréwno teddy boys, jak i rockersi czerpali z amerykanskiej kultu-
ry popularnej, ale byly tez takie subkultury mlodziezy pochodzacej z kla-
sy robotniczej, ktore te kulture kontestowaly, szukajac inspiracji raczej
w kulturach europejskich: francuskiej czy wtoskiej. Stuchali wprawdzie
amerykanskiej muzyki, tyle ze bardziej wyszukanych gatunkéw, jak na
przyktad soul lub cool jazz. Nosili znakomicie skrojone moherowe gar-
nitury, koszule z okragtymi kotnierzykami, bardzo schludne wiosy, a nie-
ktérzy nawet swoim wygladem przekraczali prowokacyjnie pewne kon-
wencje determinowane picig kulturows i uzywali kobiecych kosmetykow
do makijazu, kredek i cieni do oczu. Inspirowali sie réwniez wygladem
aktoréw z francuskich filméw nowofalowych. Poruszali sie nie na mo-

57 D.Hebdige, Subculture. The Meaning of Style, Routledge, London 2003, s. 82, New
Accents.
58 Idem, Hiding in the Light..., s. 30.
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tocyklach, lecz skuterach, i pili wloska kawe™. Mimo Ze mieli ten sam
robotniczy rodowdd, to jednak aspirowali do wyzszego statusu'®.

Te spotkania Brytyjczykéw z kulturg amerykanska pokazuja dwie za-
sadnicze kwestie. Po pierwsze, ze kultura amerykanska nie przez wszyst-
kie warstwy spoleczeristwa jest anektowana tak samo, po drugie, ze nie
jest konsumowana bezrefleksyjnie. Uzytkownicy wybieraja z niej odpo-
wiednie elementy, ktore akurat sg dla nich atrakcyjne i uzyteczne, i dopet-
niajg je wlasnymi znaczeniami. Co wiecej, kultura amerykanska jest tylko
jedna z wielu inspiracji, nigdy nie jest przywlaszczana w czystej formie,
lecz staje sie elementem swoistego kulturowego bricolageu.

Nic lepiej nie ilustruje tego fenomenu niz przypadek stynnych Beat-
lesow, ktorzy

zamiast by¢ pasywnymi pochianiaczami odpowiednio spreparowa-
nej kultury masowej, aktywnie zawlaszczali amerykaniskie brzmienie
z rozmaitych Zrédel: od amerykanskich zolnierzy stacjonujacych w Li-
verpoolu, z Armed Forces Network, Radia Luxembourg (...) nastepnie
wszystko to umiejetnie polaczyli z innymi tradycjami muzycznymi,
w tym takze muzyka brytyjskiego music-hallu, produkujac w efekcie
zhybrydyzowang forme amerykanskiej muzyki popularnej, ktéra (...)
zostala reeksportowana do Stanéw Zjednoczonych'".

Beatlesi zmutowali amerykanskiego rock'n’rolla, zeuropeizowali go,
i to oni bardziej niz amerykanskie gwiazdy propagowali te amerykanska
muzyke w Europie Zachodniej, co wiecej, ta wersja gtéwnie przenikala za
zelazng kurtyne.

W latach Go. centrum wszechrzeczy stat sie Londyn, to tam skupiata
sie energia §wiata i tam najwyrazniejsze byly amerykanskie wplywy. Lon-
dyn stat si¢ wtedy ,odlotowa” kombinacja nowoczesnej Ameryki i tradycji
brytyjskiej: powstawaly drapacze chmur, w tym trzydziestopietrowy hotel
Hilton, nowy West End pelen byl jazzowych i bluesowych klubéw, a swin-
gujacy South Kensington, Chelsea i Earls Court zostaly zamienione, za

59 Wilford zauwaza, ze bary mleczne opisane przez Hoggarta byly faktycznie kawiar-

niami prowadzonymi przez wloskich imigrantéw. Zob.: H. Wilford, op. cit., s. 33.
1 D. Hebdige, The Meaning of Mod, [w:] Resistance Through Rituals..., s. 71-79.
1 H. Wilford, op. cit., s. 33.
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sprawg licznych Amerykanéw, ktérzy tam sie osiedlili, w co$ na ksztatt
Upper East Side'®%

Londyn, ktéry w latach Go. stat sie stolicg Swiata, dokonat tego dzieki
temu, Ze przejal pewne wzorce z amerykanskich miast, gléwnie Nowe-
go Jorku i Los Angeles — luz, kreatywno$¢, hedonizm, wigor i kulturows
réznorodno$é. Do tego dochodzita aktywnosc kulturowa i artystyczna roz-
maitych grup, bardzo dynamiczny rozwdj brytyjskiego pop-artu ,dziejace-
go” sie niemal réwnolegle do tego uprawianego przez Andy’go Warhola
w Nowym Jorku, a takze amerykanskie gazety i magazyny, amerykanska
muzyka, kluby Playboya i wszechobecna reklama amerykanskich dobr
konsumpcyjnych'®.

Udziat Stanéw Zjednoczonych w wojnie w Wietnamie wzbudzit pro-
testy nie tylko w samych Stanach, ale tez w catej niemal Europie. W Wiel-
kiej Brytanii byly one szczegélnie silne. , Mlodzi Brytyjczycy zachwycili sig
amerykanska Nowg Lewicg, a takze transformatorsky wizjg kontrkultury,
najpierw jej utopijnym entuzjazmem, a potem psychicznymi odkryciami,
jakie oferowata upojna mieszanka muzyki, narkotykéw, sztuki i under-
groundowych gazet”*. Amerykanie, szczegblnie mlodzi, odwiedzali
Londyn, tu dzialo si¢ wiecej ciekawszych i bardziej ,odjazdowych” rzeczy.
»Swingujacy Londyn”'®® stat sie bardziej cool niz Nowy Jork czy San Fran-
cisco, a moda z Carnaby Street' i styl zycia mlodych Brytyjczykéw byty
inspirujace dla calego $wiata.

W Londynie w tym czasie pojawiaja sie takze coraz liczniej hipisi,
propagujacy swoj styl ubierania sie i zycia, ktéry Tony Judt okresla jed-
noznacznie jako ,import z Ameryki”'¥. Hipisi ze swoimi pacyfistyczny-
mi, ekologicznymi i antykonsumpcyjnymi pogladami rozprzestrzeniali

2 H.L. Malchow, Special Relations. The Americanization of Britain?, Stanford Univer-
sity Press, Standford 2011, s. 42-45.

16 Ibidem, s. 21

164 Ibidem, s. 71.

165 Prawdopodobnie po raz pierwszy ten termin oraz fenomen Londynu lat Go. zostat
opisany w magazynie , Time” z 15 kwietnia 1966 roku, za: D. Gilbert, ,The Youngest Legend in

History”: Cultures of Consumption and the Mythologies of Swinging London, ,The London Journal”

20006, vol. 31, no. 1, s. 3, [online] http://dx.doi.org/10.1179/174963206X113089.

166 Carnaby Street, ulubione miejsce spotkan homoseksualistow, ktére w latach 6o.
przeobrazito sie w centrum mody mlodziezowej i nadawalo styl catej Europie Zachodniej.
Zob.: T. Judt, Powojnie. Historia Europy od 1945, ttum. R. Bartotd, Rebis, Poznari 2008,
s. 468.

17 Ibidem, s. 469.
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sie w catej Europie, stajac sie jednym z przypadkéw wpisujacych sie
w koncepcje interpretujaca subkultury mlodziezowe jako nowa forme ple-
mion'® funkcjonujacych w ponadnarodowej przestrzeni wioski globalne;.
Jak wiadomo, kontrkultura lat 6o. miata wiele oblicz i wiele inspiracji —
ulice Londynu czy Paryza, ,styl Mao” czy styl romantycznych bojownikow
z Trzeciego Swiata. Jak jednak zauwaza Judt: ,europejskie lata szes¢dzie-
sigte zawsze byly europocentryczne. Nawet »rewolucja hipisowska« nigdy
tak naprawde nie dotarla na drugg strone Atlantyku. W najlepszym razie
omyla brzegi Wielkiej Brytanii i Holandii, pozostawiajac osad §wiadectw
w postaci bardziej niz gdziekolwiek indziej rozwinietej kultury uzywania
narkotykow i jedng spektakularnie oryginalng plyte dtugograjaca”'®.

Jednocze$nie znakomicie ma sie¢ w Wielkiej Brytanii amerykanski
biznes réznych branz. W 1974 roku McDonald’s otwiera swoja pierwszg
restauracje na Wyspach. Branza samochodowa, gléwnie Ford, oraz che-
miczna majg bardzo silng pozycje na brytyjskim rynku. Trwa tez wymiana
kulturalna — BBC sprzedaje amerykanskim mediom publicznym swoje
programy, ktére sg dystrybuowane jako swego rodzaju przeciwwaga dla
batamutnych i trywialnych tre$ci nadawcéw prywatnych w Stanach Zjed-
noczonych. Wejscie przekazu satelitarnego otworzy Wielka Brytanie row-
niez na tresci amerykanskiej telewizji.

Na koniec chcialabym jeszcze zwréci¢ uwage na jedno zjawisko ewi-
dentnego przenikania amerykanskiej kultury popularnej do tkanki brytyj-
skiej kultury. Inspiracje brytyjskiej sceny muzyczne to nie tylko muzyka
amerykarnska, ale takze muzyka o karaibskich korzeniach, jak reggae, ska
czy poézniejsze house-reggae, wszystkie niezwykle popularne i grywane
w brytyjskich klubach. Naduzyciem bytoby moéwié, ze zaréwno tworcy, jak
i konsumenci tej muzyki pozostawali pod wytacznymi wplywami amery-
kanskich dzwigkow, choc kolejnym waznym brzmieniem wykorzystanym
w Wielkiej Brytanii do manifestacji pewnego $wiatopogladu niewatpli-
wie byt rap i cata kultura hip-hopu'”®. Powstaty w latach 70. w czarnych

168 Zob. np.: M. Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczeristwach
ponowoczesnych, tum. M. Bucholc, red. nauk. B. Fatyga, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2008, Sogjologia Wspdtczesna; B. Fatyga, op. cit.

16 T. Judt, op. cit., s. 470.

70 Pojecia hip-hopu i rapu przez wielu badaczy oraz samych artystéw sa traktowane
jak synonimy i uzywane wymiennie. Nie wchodzac w niuanse terminologiczne, zbedne dla
naszych rozwazan, zastosujemy takie samo podejscie. Zob. np.: The Anthology of Rap, eds.
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dzielnicach Nowego Jorku, swoje poczatki wziat ze swoistych sasiedzkich
aktywnosci zwanych block party lub street party, polegajacych na tym, ze
ludzie mieszkajacy w obrebie jednej lub kilku ulic zbierali sig, by celebro-
wac jakie$ wydarzenie. Zazwyczaj towarzyszyla temu muzyka grana przez
DJ-a. Muzyka byla jednym z filaréw catej kultury hip-hopowej, dwa pozo-
state stanowily breakdance oraz graffiti.

Kultura ta dotarta do Wielkiej Brytanii w latach 8o. i zostala przejeta
przez czarng mniejszo$¢, zaréwno pochodzenie afrykanskiego, jak i kara-
ibskiego. O ile poczatkowo tworcy tacy jak Derek B. bezkrytycznie naslado-
wali amerykanski styl, z amerykanskim akcentem wlgcznie, szybko zdano
sobie sprawe z tego, ze aby moc przemowic tg muzyka do brytyjskiej czar-
nej spotecznosci, trzeba zmienic rytm, jezyk, a tematyka piosenek musi
korespondowac z problemami, z jakimi mierzg sie odbiorcy tych tekstow.
Dodatkowo bardzo silne wplywy muzyki z Karaibow, gtéwnie z Jamajki,
sprawily, ze powstato zupelnie nowe brzmienie, bedace mieszanka amery-
kaniskiego hip-hopu, muzyki brytyjskiej i rytméw karaibskich, a w innych
swoich odmianach — jazzu czy muzyki elektronicznej. Ucieczka od §lepe-
go nasladownictwa amerykanskiego hip-hopu nastgpita bardzo szybko, ar-
tysci, ktorzy trzymali sie amerykanskich wzorcéw i §piewali z amerykan-
skim akcentem, zostali wrecz wysmiani. Stato sie tak dlatego, ze kultura
hip-hopu niezwykle ceni sobie autentyczno$é, rozumiang jako tworzenie
utwor6éw (nie odtwarzanie) odnoszacych sie do lokalnych probleméw oraz
wyplywajacych z emocji tworcy.

Ciekawym zjawiskiem byla aktywno$¢ londynskich grafficiarzy (tzw.
train writers), ktérzy zainspirowani dziatalnosciag swoich amerykanskich
réwiesnikéw, postanowili zamerykanizowac londynskie metro, tworzac
nielegalnie obrazy graffiti na wagonach pociggéw. Dziatalnos¢ ta, choc
spotkata si¢ z uznaniem znawcéw sztuki i londynskich galerii, nie zna-
lazta zrozumienia wiadz, ktore srogo karaly twoércow graffiti. Cata kultu-
ra hip-hopu z muzyka wlacznie nie byta dobrze postrzegana przez bry-
tyjskie wladze i czesto oskarzano ja o promowanie zbrodni i przemocy.

A.Bradley, A. DuBois, Yale University Press, New Haven 2010, s. XXIX; R. Pawlak, Polska
kultura hip-hopowa, Kagra, Poznani 2004, s. 11-20; T. Kukulowicz, Pgtle, sample i podbicia:
techniki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego, [w:] Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kul-
tury popularnej, red. M. Miszczynki, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2014, S. 22.
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Mtodzi Brytyjczycy, najczesciej czarnoskdrzy, za pomocg muzyki protesto-
wali przeciwko wykluczeniu, rasizmowi i niezrozumieniu spotecznemu.
Wsrdd tworcow i odbiorcow hip-hopu znaleZli sie wkrotce wszyscy, ktorzy
czuli, ze zostali wyrzuceni z ré6znych powodéw — rasowych, etnicznych,
ekonomicznych — na margines brytyjskiego spoteczenstwa: Azjaci, Hin-
dusi, Rosjanie, Polacy czy wreszcie sami Brytyjczycy.

Po raz kolejny muzyka powstata za oceanem zostata ,zmutowana” lo-
kalnie i wykorzystana do wyrazenia buntu i krytyki systemu. Moda, ktéra
jej towarzyszy: charakterystyczne amerykanskie czapki z daszkiem, luzne
sportowe spodnie, zbyt duze podkoszulki, ztote faricuchchy etc., zostata
przejeta przez brytyjska mlodziez ze srodowisk robotniczych, ktéra za
pomocy atrybutéw hip-hopu manifestuje swoj mlodzienczy bunt, utozsa-
miajgc sie zapewne z niejednym tekstem $piewanym przez hip-hopowego
wykonawce. Do zjawiska hip-hopu jeszcze powrdcimy, réwniez mierzac
si¢ z jego polska odmiang.

Podsumowujac brytyjskie spotkania z amerykanska kulturg popular-
na, podkresli¢ nalezy wzgledna symetryczno$¢ relacji w transferze kultu-
rowym. Wielka Brytania jest niewatpliwie krajem, ktéry doswiadcza naj-
mniejszych dysproporcji miedzy iloscig tekstéw odebranych z Ameryki
i do niej wystanych. W przesztosci wplywy amerykanskiej kultury popular-
nej byly wyraznie widoczne w dwoch obszarach, kultury konsumpcyjnej,
co wynikato z duzej aktywno$ci w Wielkiej Brytanii amerykanskiego biz-
nesu réznych branz, oraz kultury mlodziezowej. W tym ostatnim aspekcie
Wielka Brytania nie stanowi odosobnionego wyjatku, amerykanska kultu-
ra popularna dostarczata narzedzi i form do ekspresji mlodzieniczej wy-
wrotowosci w catej niemal Europie. Glosy krytyki skierowanej przeciwko
amerykanskiej kulturze popularnej maja w Wielkiej Brytanii dtugg trady-
cje i czesto wigza sie z refleksjg nad istotg i zagrozeniami , brytyjskosci”,
cho¢ niewatpliwie w wielokulturowym i wieloetnicznym spoteczenstwie
brytyjskim samo to pojecie wymaga zredefiniowania. Oskarzanie amery-
kanskiej kultury o zabijanie , brytyjskosci” przy uwzglednieniu dynamicz-
nie zmieniajacej sie struktury spotecznej w Wielkiej Brytanii jest bowiem
sporym naduzyciem.
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Przypadek Francji ilustruje zupehie inny rodzaj relacji w kontaktach
z amerykanska kulturg popularng, chociaz podobnie jak w Wielkiej Bry-
tanii, historia zbudowata bliskie relacje miedzy Stanami Zjednoczony-
mi a Francja. Relacje te siegaja czaséw kolonialnych. Formalnie Francja
byta sojusznikiem amerykaniskich bojownikéw o niepodlegto$é w walce
z Brytyjczykami, bez ktorego zwyciestwo kolonii amerykanskich staneto-
by pod znakiem zapytania. Warto wspomnie¢ o kilku istotnych faktach
i postaciach budujacych francusko-amerykansko zwiazki: udziat markiza
La Fayette’a w amerykanskiej wojnie o niepodlegtos¢, stynna wizyta mar-
kiza de Tocqueville’a i powstala po niej publikacja O demokracji w Ame-
ryce, stanowiaca jedng z pierwszych opinii Europejczyka na temat mto-
dego amerykanskiego panistwa i punkt wyjscia dla innych obserwujacych
i oceniajacych ten kraj, ufundowanie Statuy Wolnosci przez Francuzow
jako symboliczny gest wsparcia i zrozumienia dla Ameryki i jej obywateli,
z ktérych wielu miato francuskie korzenie. Pierwsza wojna §wiatowa, kto-
ra postawita Francuzéw i Amerykanéw po jednej stronie barykady, wyda-
wala sie wzmacniac wzajemng zyczliwo$¢ i sympatie.

Amerykanie rzeczywiscie upodobali sobie Francje, a w szczegdlno-
$ci Paryz. To tam w okresie miedzywojnia amerykanska kultura rozkwi-
tla pelnym blaskiem, szczegélnie jazz, ktory wlagnie w Paryzu w tamtym
okresie uznano po raz pierwszy za sztuke. Jazz dla Paryzan oznaczatl no-
woczesno$¢. Wyzwolone flappers, amerykaniscy ekszotnierze, ktoérzy po-
stanowili pokosztowad europejskiego zycia, jazzowi muzycy, najczesciej
Afroamerykanie, ktérzy pokochali otwartg na réznorodno$¢ Francje — oni
wszyscy wypetniali liczne paryskie kluby i tworzyli zupelnie niepowtarzal-
na atmosfere tamtych czaséw. W Stanach Zjednoczonych Paryz byt po-
strzegany jako miejsce, ktére nalezalo odwiedzi¢, doswiadczy¢ jego aury,
poszukad inspiracji. Wiele tworczych osobowosci zatrzymalo sie w tym
okresie w Paryzu na dtuzej lub krocej: Ernest Hemingway, malzonkowie
Fitzgerald, George Gershwin, Cole Porter, a takze Josephine Baker, Ada
,Bricktop” Smith, Sidney Bechet, Coleman Hawkins, Benny Carter, by
wymienic najstynniejszych. Wkrotce jednak pojawily sie glosy krytyczne
skierowane przeciwko Ameryce, Amerykanom i amerykanskiej kulturze.

Z wyjatkiem jazzu, ktérym Francuzi sie upajali, amerykanska kultura po-
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pularna nie zachwycata, co zrozumiate w kontekscie elitarnego pojmowa-
nia kultury przez Francuzéw, ktorzy tym mianem okreslaja jedynie to, co
refleksyjne, wysokie, wzbogacajace.

Po II wojnie §wiatowej Francja, podobnie jak inne kraje zachodnioeu-
ropejskie, rowniez znalazla sie w obszarze amerykaniskiej pomocy i ame-
rykanskich wplywow. Amerykanskie korporacje inwestowaly we Francji
w rozne dziedziny przemystu. Szczegdélne emocje”* wywotata Coca-Cola
Export Corporation, ktéra w 1948 dostata zezwolenie od francuskiego Mi-
nisterstwa Finanséw na wybudowanie fabryki w Marsylii. To spowodowa-
to zaréwno polityczne problemy, jak i stato si¢ przyczyng postawienia klu-
czowego pytania o amerykanizacje. ,Czy zostaniemy scocacolonizowani?”
— pytal rozpaczliwie socjalistyczny dziennik ,L'Humanité”, zapowiadajac
spadek sprzedazy wina oraz reklamy koncernu na fasadzie katedry Notre
Dame'?. Walka Coca-Coli o zaistnienie na rynku francuskim byla dluga
i trudna i nawet dzi§ spozycie tego napoju we Francji jest zdecydowanie
nizsze niz w innych krajach europejskich. Walka polityczna i kulturowa
o zamerykanizowanie francuskiej food culture okazala sie tylko czesciowo
wygrana. To obszar kultury, w ktérym Francuzéw trudno przekona¢ do
zmiany nawykéw. Gdy jednak zdamy sobie sprawe z tego, ze we Francji
znajduje sie ponad 1200 restauracji McDonald’s, w ktorych zapewne
jadaja nie tylko turysci, to obraz Francuzéw bronigcych sie przed jankeska
inwazja nie jest juz tak jednoznaczny.

Podobnie jak w innych krajach, réwniez we Francji amerykanska kul-
tura popularna uwiodla mlodych ludzi. Francuska mlodziez oszalala na
punkcie rock'n’rolla i podobnie jak to mialo miejsce w Wielkiej Brytanii,
w kulture rock'n’rolla najintensywniej ,weszli” mlodzi chtopcy z prole-
tariackich $§rodowisk. Subkultura tzw. les blousons noirs (czarnych kur-
tek) byta francuska wersja amerykanskich greasers, brytyjskich rockersow
iniemieckich Halbstorken. Pierwsi przedstawiciele tej subkultury pojawili

71 Niemal w kazdym kraju powojennej Europy coca-cola wzbudzata opér i krytyke
ze strony lokalnych dzialaczy, ale przede wszystkim producentéw napojéow. Szczegdlna role
w walce z ta korporacje odgrywaly tez lokalne partie komunistyczne, ktére przedstawialy coca-
cole jako narkotyk, a nawet trucizne.

72 R. Kuisel, op. cit., s. 55.

73 R. Wile, The True Story of How McDonald’s Conquered France, ,Business Insider”
2014, 22 VIII, [online] http://www.businessinsider.com/how-mcdonalds-conquered-france-
2014-8#ixzz3k8pEc3g9g, dostep: 18 III 2015.
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sie w potowie lat 50., natomiast swoj okres rozkwitu kultura les blousons
noirs przezywata w latach 1958-1961 i byta efektem importu amerykan-
skich tekstow kultury popularnej — filméw Dziki, Buntownik bez powodu,
muzyki Billa Haleya i Elvisa Presleya. Les blousons noirs, tak samo jak
teddy boys czy rockersi, tworzyli gangi, popelniali drobne przestepstwa,
gltownie kradzieze, ale tez catkiem powazne rozboje, czesto z uzyciem
narzedzi, na przyklad kastetéw". Znaczyli swojg przynaleznos¢ za po-
mocg odpowiedniego wizerunku, na ktory sktadaly sie skorzana kurtka,
fryzura a la Tony Curtis i motocykl. Pochodzacy z ubogich §rodowisk les
blousons noirs w krzykliwej, a czasami takze agresywnej formie wyrazali
siebie oraz bunt przeciwko kulturze i spoteczenstwu, ktére skazywato ich
na wykluczenie. We Francji jednak moda na les blousons noirs stosun-
kowo szybko mineta. Wkrétce pojawili sie bardziej rozintelektualizowani
milodzi ludzie, inspirujacy sie amerykanskimi beatnikami czy francuskim
egzystencjalizmem. Lata 6o. to juz ruchy hipisowskie, bycie ,chuliganem’
zostato wy$miane i sprowadzone do rangi obciachu.

Renesans les blousons noirs przezywaja w latach 7o., kiedy to po-
jawiajg sie inne subkultury, jak punki i skinheadzi, z ktéorymi mitoénicy
rock'n’rolla pozostawali w ostrym konflikcie. Wtedy to wlasnie les blou-
sons noirs brali czynny udziat w walce z przedstawicielami tych subkultur.
Wspierali w niej nawet swoich brytyjskich kolegéw. Na Wyspach bowiem
konflikty miedzysubkulturowe przybraly naprawde ostrg forme. ,The Sun’
z 26 lipca 1977 roku donosit w dramatycznym nagtéwku, ze ,Brytania
zostala najechana przez Les Teddies”"”*, ktorzy pokonuja kanat La Manche,
by wspomoéc brytyjskich wspotbraci w walce ze skinheadami i punkami.
Konflikt zaostrzyt si¢ jeszcze bardziej, gdy 16 sierpnia 1977 roku zmart
w swoim domu w Memphis Elvis Presley, absolutny wtadca krélestwa
zwanego rock'n’rollem. Pojawialy sie wtedy na murach zlosliwe napisy:
,The king is fat and... dead” lub ,Elvis rocks... in his box”, pisane przez
ztosliwych punkow'. Taka kpina z uwielbianego Elvisa spotkata sie z od-
wetem mito$nikow kultury rock’n’rolla.

2

2

7+ 1.-P. Bourre, Quand jétais blouson noir, Récit, Editions Scali, Paris 2007, S. 70,
Scali Littérature. Stad termin ,les blousons noirs” wszedt do jezyka francuskiego na state
i oznacza chuliganéw.

75 N. ,Razor” Smith, Warrior Kings. The South London Gang Wars 1976-1982, Apex,
Clacton on Sea 2008, s. 87.

76 Ihidem, s. 86.
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Kultura les blousons noirs nie zgineta i wcigz jest obecna we francu-
skim krajobrazie. Ma wprawdzie charakter niszowy, lecz zadziwiajaco sil-
nie trzyma sie swoich podstawowych zasad uksztalttowanych pod koniec
lat 50. Podobnie jak mocno dojrzali brytyjscy teddy boys, ktorzy zaktadaja
kluby i stowarzyszenia, spotykaja sie, organizujg imprezy, na ktérych jak
za dawnych lat ubierajg swoje edwardianiskie marynarki i czesza odpo-
wiednio wlosy, tak etos les blousons noirs wcigz zyje wsrdd francuskie-
go lumpenproletariatu. Znakomicie zjawisko to opisuje Lucile Chaufour
w swoim nakreconym w 2009 roku filmie Violent Days. Ten specyficzny
obraz, na poly dokument, na poly film fabularny, eksploruje srodowisko
bytych ,chuliganéw”, dzi$ ludzi funkcjonujacych na granicy spotecznego
wykluczenia. ,Przygladam sie temu, co ludzie nazywaja »bialym $mie-
ciem« — moéwi autorka filmu”"”’. Przedstawia przedstawicieli najnizszych
warstw, nieco zwyrodnialg klase robotnicza, prymitywnych, leniwych, mi-
zoginistycznych rasistéw, ktérzy uciekaja od swego beznadziejnego Zycia
w lata 50. i rock'n’rolla. Film prébuje pokazad, jak gleboko ludzie moga
wejs¢ w American Dream. ,Nigdy nie byli w Stanach Zjednoczonych, nie
moéwia stowa po angielsku, ale sg catkowicie uwiedzeni przez ten amery-
kanski sen-fantazje” — méwi dalej Chaufour. Bohaterowie filmu to prze-
grani, ci, ktérym w zyciu nie spelnil sie amerykanski sen, dlatego wcigz
szukajg ucieczki w ,,Ameryce wyobrazonej”. ,Muzyka jest dla nich uciecz-
ka od nudnej i destrukcyjnej pracy, ale jest tez ujsciem dla przemocy, ktora
jest w tym Srodowisku wszechobecna”?8. We wstepie do filmu Lucile Cha-
ufour pisze: ,We Francji — w Paryzu, w Hawrze, s3 rockersi, ktérzy wcigz
marzg o kraju, ktéry nie istnieje: Ameryce””?. Choc przedstawiane przez
Chaufour zjawisko ma charakter marginalny, zdecydowatam sie je opisac,
jako dowod na irracjonalng site, z jaka amerykanska kultura popularna
moze zawladnad ludzka wyobraznig i emocjami.

Wtargniecie amerykanskiego rock'n’rolla bylo przyczyna jeszcze jed-
nej, poza demoralizacjg mlodziezy, troski Francuzéw, a mianowicie znisz-
czenia francusko$ci we francuskiej muzyce. Badacze i intelektualisci bili
na alarm, ze pod wplywem nowych rytméw i nowatorskiej instrumen-

77 D. Brown, French Teddy Boys Rock to Imaginary America, RFI, 19 IX 2009, [online]
http://wwwr.rfi.fr/actuen/articles/11y/article_s149.asp, dostep: 18 III 2015.

78 Ibidem.

79 Ibidem.
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talizacji rodem z Ameryki urocze francuskie chansons $piewane przez
Edith Piaf czy Maurice’a Chevaliera stracily swoja jednoznacznie francu-
ska tozsamos¢™. Warto jednak zastanowié sie, czy rzeczywiscie jest tu
mowa o stracie, czy moze o pozyskaniu nowego, §wiezszego oblicza. Nikt
przeciez nie zabrania wykonywania francuskich piosenek we francuskich
aranzacjach. Muzyka, ktéra jest obszarem nieustajacej wymiany stylow,
artystycznych inspiracji i kreatywnosci, nie moze zosta¢ ograniczona re-
pertuarem okreslonym narodowym kanonem. Wymykajac si¢ jednak tym
ograniczeniom, w oczach narodowych purystow moze sta¢ sie no§nikiem
ideologii zagrazajacych narodowej tozsamosci.

Z calg pewnoscig natomiast no$nikiem ideologii jest hip-hop, o kté6-
rym juz wspominali§émy, a ktéry bardzo mocno zaistnial we Francji za
sprawg zamieszkujacych jg duzych spotecznosci etnicznych wywodzacych
sie takze z Afryki i Karaibow. Poniewaz znow sg to spotecznosci funk-
cjonujace na pograniczu wykluczenia ekonomicznego i kulturowego, hip-
-hop stat sie dla nich wyjatkowo trafng forma wyrazania swoich proble-
moéw. David Brooks zauwaza:

zadziwiajaca jest dokladno$¢, z jaka francuscy buntownicy przejeli
kulture hip-hopu. Nie chodzi tylko o to, Ze wykonuja takie same gesty
jak amerykanscy raperzy, noszg takie same ubrania i faricuchy na szyi,
graja w te same gry wideo i siedza w samochodach z glosnikami usta-
wionymi na pelny regulator, lecz o to, ze przyjeli réwniez te same pozy
przesadzonej meskos$ci, ten sam stosunek do kobiet, pieniedzy i poli-
cji. Powielili ten sam model kultury gangéw, takie same romantyczne
wizerunki uzbrojonych dileréw narkotykowych.

Podobnie jak w innych krajach, réwniez we Francji hip-hop stat sie
kulturg wykluczonych, a poniewaz spotecznosci imigrantéw i mniejszosci
etnicznych sa we Francji bardzo liczne, rynek francuskiego hip-hopu jest
najwiekszy w Europie i w skali globalnej klasyfikuje si¢ na drugim miej-
scu, zaraz po amerykanskim'™2.

% D. Looseley, Popular Music in Contemporary France. Authenticity, Politics, Debate,

Berg, Oxford—New York 2003, Berg French Studies.

B D. Brooks, Gangsta, in French, ,The New York Times” 2005, 10 XI, [online] http://
query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=99oDE1D6153EF933A25752C1A9639C8B63,
dostep: 18 III 2015.

82 E.G. Price, Hip Hop Culture, ABC-CLIO, Santa Barbara, Denver, Oxford, 2006,
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Francuzi styng ze swych antyamerykanistycznych postaw. Z godna
podziwu konsekwencjg bronig jezyka francuskiego przed anglicyzmami,
a swojej kinematografii przed Hollywood. Charakteryzuje ich silne poczu-
cie warto$ci wlasnej kultury. To pozwolito Francji zbudowad pozycje bo-
daj najbardziej zatwardzialego krytyka amerykaniskiej kultury w Europie,
wcigz okopujacego sie przed atakami ,wroga” i konsekwentnie bronigcego
przyczotkow francuskos$ci. Francuskie spotkanie z kulturg amerykanska
ma charakter wiecznej walki, a stowem, ktére czesciej niz amerykanizacja
pojawia sie w debacie publicznej, jest niewatpliwie antyamerykanizm.

Francuzi postrzegaja swoja kulture jako cenny skarb, ktérego nalezy
bronic¢ przed najezdZca, i nie jest to wylacznie stanowisko urzednikéw
panistwowych czy intelektualistow. Dla wielu zwyktych Francuzéw amery-
kaniska kultura to co$, czego nalezy unikac. NajezdzZca jednak kusi i neci
swoja atrakcyjnoscia, a w obliczu dynamicznie zmieniajacej sie struktury
francuskiego spoteczenistwa — wieloetnicznego i wielokulturowego — ame-
rykanska kultura popularna systematycznie umacnia swoja pozycje. Co
wiecej, walka wypowiadana wszelkim amerykanizmom wydaje si¢ miec
we Francji charakter wylacznie deklaratywny. O siegnieciu uzytkownika
po produkt czy to konsumpcyjny, czy to kulturowy decyduje wiele czynni-
kéw — wygoda, potrzeba chwili, moda, ciekawos¢, a tym trudno sterowaé
z poziomu dyrektyw.

5. NIEMCY — PRZYMUS. KULTURA ZREMASTEROWANA

Réwniez w Niemczech po I wojnie §wiatowej amerykanska kultura popu-
larna nie byla kompletnie nieznana. Amerykanskie produkty oraz teksty
kulturowe zaistnialy w §wiadomosci i praktykach kulturowych Niemcow
z duzg intensywnoscig i dynamika juz w czasach Republiki Weimarskiej

(1919-1933).

Czy bedziemy moéwic o ubraniach, fryzurach, muzyce, taiicu, czy me-
diach i reklamie, Ameryka jawi sie jako pierwszy zagraniczny element
niemieckiego postepu. Amerykanskiej modzie przypisuje sie ustano-
wienie trendéw zaréwno w pracy, jak i w czasie wolnym oraz wzrost
popularnosci sportéw i sprawnosci fizycznej. Lata 20. XX wieku po-
strzegane sg jako okres silnej amerykanizacji Niemiec przed rokiem
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1945, przy czym korzystanie z amerykanskiej kultury w Niemczech
w tym okresie przypomina szwedzki stél, bufet z nowoczesnos$cig
i technologicznym postepem, z ktérego Niemcy czerpali w zalezno$ci
od swoich upodoban i potrzeb':.

Muzyka jazzowa, wizyty Josephine Baker, Charliego Chaplina czy
wreszcie hollywoodzkie produkcje — wszystko to sprawialo, ze Niemcy
mieli z czego wybierad i czym sie inspirowaé. Muzyka jazzowa byla na
tyle popularna, ze we frankfurckim konserwatorium muzycznym otwarto
klase jazzu™*. Radio réwniez nadawato muzyke jazzowa. Pojawito sie tez
wielu artystéw grajacych ten rodzaj muzyki. Jednak to, co uchodzito za
jazz w Weimarze, nie miato wiele wspdélnego z amerykanskim oryginatem,
byla to raczej ,komercyjna synkopowana muzyka taneczna, tworzona lo-
kalnie, a inspirowana jaka$ ogé6lng ideg i wyobrazeniem na temat jazzu”'®.
Niemiecki jazz byt raczej rownolegly formg muzyczng niz nasladownic-
twem oryginatu, co wcale nie umniejsza znaczenia wptywow kultury ame-
rykaniskiej w Niemczech po I wojnie §wiatowej.

Fakt, ze niemiecki jazz byt formg zafalszowania oryginalnej muzyki
(---), pozbawia go mozliwosci przyréwnywania sie do nowoczesnej
amerykanskiej muzyki tanecznej. Stusznie czy nie, jazz stal sie mie-
szanka prymitywnych i nowoczesnych elementéw w amerykanskiej
matrycy kulturowej, z saksofonem jako jej niewatpliwa ikong. Ten
przyktad moze zostac rozszerzony na inne kulturowe zjawiska, w kto-
rych ikona zastgpowata Ameryke's.

W tej samej kategorii Ameryki dzialajacej raczej w sferze wyobra-
zen i praktycznych odwotan niz $lepego nasladownictwa funkcjonowata
w Republice Weimarskiej moda na nowy typ kobieco$ci, wzorowany na
amerykanskich niezaleznych i prowokujacych flapper girls. Jego niemiec-
ka realizacja rowniez sprowadzata sie do przejmowania pewnych wyobra-

8 T.J. Saunders, How American Was It? Popular Culture from Weimar to Hitler, [w:]
German Pop Culture..., s. 53.

#  R.Willett, The Americanization of Germany, 1945-1949, Routledge, New York 1989,
s. 5, Studies in Film, Television, and the Media.

5 ].B. Robinson, Jazz Reception in Weimar Germany: In Search of a Shimmy Figure,
[w:] Music and Performance during the Weimar Republic, ed. B. Gilliam, Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge 1994, s. 113, Cambridge Studies in Performance Practice, 3, cyt. za: T.].
Saunders, op. cit., s. 56.

86 T.J.Saunders, op. cit., s. 57.
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zen, przywolywania okreslonego stylu, lecz dostosowanego przez mtode
Niemki do lokalnych realiow kulturowych oraz ich indywidualnych po-
trzeb. Chod, jak przyznaje Thomas J. Saunders, popularny wéréd mtodych
kobiet typ amerykanskiej dziewczyny odbijal w pewien sposob niemieckie
niepokoje na temat nowoczesnego pojmowania pici kulturowej'’.

Przyklady te pokazuja sposob dziatania amerykanskiej kultury, stu-
zacej raczej jako inspiracja, a nie przedmiot slepego nasladownictwa czy
kopiowania. Muzyka jazzowa czy moda zostaly przystosowane do potrzeb
owczesnego spoleczenistwa, tracgc przy tym wiele ze swej amerykanskosci.
Co réowniez ciekawe, ani ten rodzaj muzyki, ani niemieckie American girls
nie byly popularne w calym kraju, lecz gléwnie w Berlinie, ktory wtedy
charakteryzowata spora doza kulturowej eksterytorialnosci. Berlin w tym
czasie to nie Niemcy, zauwaza Saunders™ i cytuje Nancy Nenno, ktéra
twierdzi, ze ,Berlin byl w zwigzku milosnym ze wszystkim, co amery-
kanskie, probujac wykreowac sie na najbardziej nowoczesne miasto euro-
pejskie”®.

Daleko glebsze oddzialywanie niz tylko inspiracje w sferze nawia-
zan do pewnych ikonicznych wyobrazen Ameryki jako symbolu i esencji
nowoczesnosci miato w Niemczech w latach po I wojnie swiatowej kino.
,Filmy hollywoodzkie reprezentowaly bardziej bezposredni niz zaposred-
niczony wklad w kulture niemiecka, generujac, podobnie jak jazz, zestawy
ikon i wartodci (...), jego dzialanie jednak wykraczato zdecydowanie poza
ekran. (...) Od roku 1921 niemieckie kina zaczely regularnie wyswietlaé
amerykanskie filmy. W polowie dekady pokazywano setki hollywoodz-
kich produkcji rocznie”. Warto jednak zauwazy¢, ze réwniez niemieckie
kino bardzo dynamicznie rozwijato sie w latach 20., ustanawiajac pewne
trendy estetyczne i inspirujac réwniez hollywoodzkich twércow. Tak z caly
pewnoscia bylo z ekspresjonizmem, ktory na trwale ,zainfekowal” ame-
rykanskie kino, szczegélnie takie gatunki, jak film kryminalny czy horror.
Z drugiej jednak strony wiele amerykanskich gatunkow zyskato popular-
no$¢ w Niemczech — slapstick czy western byly rozpoznawane i lubiane
przez niemiecka publicznosé. Niemieccy tworcy rowniez czerpali garécia-

87 Ibidem.

88 Jhidem, s. 56.
18 Thidem, s. 53.
90 Ibidem, s. 57.
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mi z hollywoodzkich rozwigzan fabularnych czy estetycznych, w oparciu
o nie wizualng wyobraznie budowali wielcy niemieccy rezyserzy Fritz
Lang czy Erich Pommer. Nade wszystko jednak pamietac nalezy, ze ame-
rykanskie filmy popularyzowaly nie tylko same, jakze atrakcyjne obrazy
przedstawiajace amerykanski styl zycia, ale takze reklama i nowe techni-
ki marketingowe, co sprawilo, ze Hollywood dominowato i kontrolowato
sfere wizerunkéw, obrazéw i ikon, a wraz z nig rozrywke i konsumpcjo-
nizm™.

Z nadejsciem Trzeciej Rzeszy jazz stat sie muzyka zakazang. W 1935
roku oficjalnie zabroniono nadawania amerykanskiej muzyki, jazzu
i swingu przez radio, jednoczes$nie zachecajac do tworzenia utworéw nie-
mieckich w oczywisty sposéb czerpigcych z amerykanskich rytméw. Cha-
rakterystyczne dla Republiki Weimarskiej swoiste ,,germanizownie” orygi-
nalnej amerykanskiej muzyki miato miejsce réwniez w czasach Trzeciej
Rzeszy™2. Podobny los spotkat nowy typ kobieco$ci reprezentowany przez
chtopiece flappers, ktore cho¢ w oficjalnym dyskursie byly ostro krytyko-
wane, w gruncie rzeczy zostaly przystosowane do potrzeb nowej sytuacji
politycznej. Typ aseksualnej matki-Aryjki byt lansowany przez oficjalne
zrédia propagandowe Trzeciej Rzeszy'>.

Réwniez liczba amerykanskich filméw drastycznie spadia, a w chwi-
le potem zupelie zakazano ich wyswietlania, lecz jak powszechnie wia-
domo, zaréwno Hitler, jak i Goebbels podziwiali osiggniecia kina holly-
woodzkiego i wykorzystywali je do swoich celéw politycznych. ,Nazizm
zaprzagt kino nie tylko bezposrednio do propagandy, ale takze do rozrywki,
tworzac za jego pomocg grupowe marzenia i maskujac dzieki nim przy-
ziemne i coraz bardziej kontrolowane przez rezim ciezkie do§wiadczenie
dnia codziennego”*.

Jak zauwaza Eric Rentschler, znakomita wiekszo$¢ z 1100 filméw
wyprodukowanych w czasach Trzeciej Rzeszy to nie byly filmy otwarcie

1 Ibidem, s. 58.

¥z U.G. Poiger, Jazz, Rock, and Rebels. Cold War Politics and American Culture in
a Divided Germany, University of California Press, Berkeley 2000, s. 23, Studies on the History
of Society and Culture, 35.

195 Ibidem, s. 24.

¥+ T.J. Saunders, op. cit, s. 61. Zob.: E. Rentschler, The Ministry of Illusion. Nazi
Cinema and Its Afterlife, Harvard University Press, Cambridge (Mass.) 1996; L. Schulte-
-Sasse, Entertaining the Third Reich. Illusions of Wholeness in Nazi Cinema, Duke University
Press, Durham 1996, Post-Contemporary Interventions.
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propagandowe czy polityczne, lecz gatunkowe filmy fabularne — melo-
dramaty, filmy kryminalne, a okoto 50% z nich to komedie lub musica-
le'. Znakomitym przyktadem na nie tylko inspirowanie sie, lecz wrecz
konkurowanie Niemcéw z amerykanska kinematografi jest film Dzieci
szczgscia w rezyserii Paula Martina z 1936 roku, bedacy niemiecka wersja
stynnego, nagrodzonego wieloma Oskarami filmu Franka Capry Ich noce
z 1934 roku. Film Martina zostal powitany przez recenzenta , Film-Kurier”
nastepujacymi stowami: ,To, co potrafig Amerykanie, my takze potrafimy.
Oto mamy film lekki, lecz z werwa, ze znakomitymi dialogami, a wszyst-
ko w rytmie, i wszystko w takcie”'.

Amerykanska kultura popularna Trzeciej Rzeszy byta — jak twierdzi
Saunders — mocno znieksztalconym, lecz wcigz rozpoznawalnym mo-
delem amerykaniskim. Wlasciwie rzecz ujmujac, byla to karykatura ka-
rykatury amerykanskiej kultury popularnej, jaka znalazla sie w obiegu
w Niemczech w latach 20. XX wieku: jednorodna, konformistyczna,
mlodzienicza i energetyczna, podatna na wplywy i raczej rozpraszajaca
niz refleksyjna i krytyczna'’.

W latach Republiki Weimarskiej oraz Trzeciej Rzeszy kultura ame-
rykanska, cho¢ obecna i chetnie konsumowana, byla znieksztatcana
w procesie dostosowywania jej przez odbiorcéw do ich wlasnych gustow,
potrzeb i warto$ci. Ameryka funkcjonowata w sferze wyobrazen i ikon,
jednak tozsamo$¢ kulturowa Niemcéw byla tak silna, Ze jej zmiana pod
wplywem obcej kultury, nawet jesli ta byla synonimem postepu i nowo-
czesnosci, byla niemozliwa.

Zupelnie inaczej sprawy sie mialy wraz z zakonczeniem wojny, gdy
przegrane Niemcy musialy zaczyna¢ od kulturowego zera. Terminem
wykorzystywanym do opisania tego zjawiska przez niemieckich badaczy
kultury jest Stunde Null — godzina zero. Termin ten implikowat jedno-
znacznie, ze Niemcy nie mieli powrotu do przesztosci, ktora zostata skom-
promitowana przez do§wiadczenie nazizmu. 8 maja 1945 roku byt zatem
dniem, w ktérym Niemcy mieli zapomnie¢ o swojej tradycji i kulturze

5 E. Rentschler, Homegrown Hollywood: ,Gliickskinder” (Paul Martin, 1936), ,Ger-
man Politics & Society” 1992, no. 277: Getting over the Wall: Recent Reflections on German Art
and Politics since the Third Reich, s. 37.

% Thidem, s. 39.

7 T.J.Saunders, op. cit., s. 61.
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i od ktérego mieli budowaé nowych siebie, swoje nowe oblicze, kraj de
facto mial sie na nowo narodzic¢, zas powstalg ,spoteczng i kulturowa proz-
nie”"” nalezato wypemié nowymi wartosciami. We wschodniej czesci Nie-
miec wprowadzono porzadek sowiecki, natomiast w Niemczech Zachod-
nich model amerykanskiej demokracji wydawat sie jedynym rozsadnym
wzorem. Wszystkie wartosci i podstawy niemieckiej tozsamosci zostaly
zakwestionowane, a wzorce amerykanskie stanowily naturalng inspiracje,
z ktérej czerpali sami Niemcy i ktéra zwyciezcy rekomendowali, czasami
w formach nieznoszacych sprzeciwu.

Kluczowym czynnikiem ksztaltujacym obraz i stosunek Niemcoéw
do Ameryki i amerykanskiej kultury po 1945 roku byla obecnos$é ame-
rykanskich wojsk. Wprawdzie po tym, jak w 1946 roku oddzialy bojowe
zastgpiono ,niewyszkolonym, niezdyscyplinowanym i pozbawionym
motywacji zoldactwem o inteligencji ponizej sredniej”’®, niemieccy oby-
watele doswiadczali rozmaitych nieprzyjemnosci ze strony Amerykanow,
szczegbélnie w Magdeburgu i innych bawarskich miastach®®, to jednak
w wiekszo$ci amerykanscy zolnierze byli postrzegani pozytywnie i trak-
towani przychylnie. Nic dziwnego. To dzieki Amerykanom Niemcy mieli
zapewnione regularne dostawy zywnosci, ustugi publiczne oraz rozryw-
ke w postaci projekcji amerykaniskich filmow i zaje¢, gléwnie sportowych,
organizowanych dla mlodziezy w ramach spotecznej reedukacji. Warto
jednak zaznaczy¢, ze te inicjatywy byly przez wielu Niemcow, gtéwnie
starszego pokolenia, postrzegane jako kulturowy imperializm. Ralph Wil-
lett przywotuje narzekania niemieckich stuchaczy radia, ktére grato tzw.
,czarng muzyke” — jazz czy blues — podczas gdy oni chetnie postuchaliby
lokalnych, jodtujacych piesniarzy czy Schrammelmusik, wiedenskiej mu-
zyki na skrzypce, gitare i akordeon. Liczne listy pisane do magazynu ,,Hor
zu”, ukazujacego sie od 1946 roku, a zawierajacego program radiowy, byly

pelne apeli o zakazanie puszczania w radiu , murzynskiej muzyki”.

9% R. Willett, op. cit., s. x.

9 E. Hartrich, The Fourth and Richest Reich, Macmillan, New York 1980, s. 53, cyt.
za: R. Willett, op. cit., s. 1.

200 Szczegblnie nieprzyjemne dla lokalnej ludnosci bylo zachowanie pijanych Zomie-
rzy, ktérzy dopuszczali sie niszczenia mienia, molestowania kobiet, glosnego i wulgarnego
zachowania na ulicach, noszenia ostentacyjnie broni czy tez niegrzecznego traktowania miej-
scowych, na przyklad przy rekwirowaniu mieszkan i lokali na potrzeby wojska.

2 R. Willett, op. cit., s. 5.
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Ludzi draznita takze amerykanska propaganda i budowanie demo-
kracji na amerykanska modte. Czesto oskarzano Amerykanéw o imperia-
listyczne zapedy, bo cho¢ gtoszono hasta wolno$ci i demokracji, to jednak
wiele lektur, zachowan, praktyk bylo zakazanych, a obcowanie z innymi
wrecz nakazane. Stad zapewne sarkastyczny neologizm popularny w tym
czasie, a esencjonalnie opisujacy procesy, ktére w powojennych Niem-
czech mialy miejsce: Demokratur — powstala ze stéw Demokratie i Dikta-
tur — sugerowata, ze demokracja przez Amerykanéw wprowadzana jest
na site, bez poszanowania lokalnych wartosci i specyfiki kulturowej czy
historycznej. Podejscie to pokazuje, ze mimo iz niemieckos¢ zostata wy-
kleta, a od Niemcéw oczekuje sie totalnej odnowy, ci niezupelnie sie na to
godza. Taka postawa krytyki i nieufnosci charakteryzowata gtéwnie star-
sze pokolenie. Cho¢ nie bylo to regulg. Powojenne postawy Niemcow wo-
bec Ameryki byly skrajnie rézne. Od tych mocno jeszcze nazistowskich
i nacjonalistycznych, poprzez silnie nostalgiczne, tesknigce za pruskim
autorytaryzmem, w obu przypadkach niezbyt Ameryce przychylne, po
euforycznie nastawionych wobec Ameryki niemieckich kapitalistow czy
znéw krytycznie patrzacych na ten sam kapitalizm socjalistow i komu-
nistow?2. Roéwnie krytycznie traktowana byla tez amerykanska kultura.
Wcigz aktualne i popularne bylo majace jeszcze dziewigtnastowieczne ko-
rzenie oskarzanie amerykanskiej kultury o ptytkos¢, trywialno$é, wulgar-
ny i utylitarny charakter. Myslac zapewne gtéwnie o dorostych i starszych
Niemcach, amerykancy politycy i dyplomaci uwazali, Ze to kultura wyso-
ka powinna promowa¢ Ameryke i kompozytorzy tacy jak Aaron Copland,
Henry Cowell czy Vigil Thompson sg prawdziwymi amerykanskimi mu-
zycznymi misjonarzami w Europie®®.

Jednak to rytmy grane przez Louisa Armstronga, Billa Haleya czy
Elvisa Presleya staly sie no§nikami zmian. Kultura amerykanska pokaza-
fa swoja site, odmieniajac zupelnie oblicze niemieckiej mtodziezy — po-
woli w pierwszej dekadzie po zakoniczeniu wojny i gwattownie od potowy
lat 50. Jezeli przez amerykanizacje bedziemy rozumie¢ zmiane postaw
i systemu wartosci pod wplywem kultury amerykanskiej, to z calg pewno-

02 R. Willett, op. cit., s. 13.

205 K. Maase, Roll over, Beethoven! The Americanization of West German Youth and
the Emergence of a New Cultural Balance, Hamburger Institut fiir Sozialforschung, Hamburg
1992, s. 4, Diskussionpapier.
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$cig ten proces miat miejsce w powojennych Niemczech. I cho¢ dotyczyt
w najbardziej jawny i oczywisty sposéb mlodziezy, to rykoszetem uderzyt
réwniez w pokolenie ich rodzicow i dziadkéow.

Kaspar Maase badat wplyw amerykanskiej kultury popularnej — gtow-
nie muzyki i kina — na zmiane nie tylko stylu zycia, ale nade wszystko war-
tosci niemieckiej mlodziezy w latach 50. w zachodnich Niemczech. Ro-
bit to, analizujac kulture Halbstarken, mtodych chtopcéw, pochodzacych
gltéwnie z robotniczych $rodowisk, ktorzy ,stworzyli styl charakteryzujacy
sie bardzo nieformalnym zachowaniem, wielkim zapatem w korzystaniu
z rozmaitych débr konsumpcyjnych oraz wprowadzeniem standardow
komercyjnych w obszar kultury, w oczywisty sposéb czerpigc z modelu
amerykanskiego”?*.

Maase zrddetl inspiracji dla zachowan mlodych Niemcoéw doszukuje
sie w amerykanskiej armii stacjonujacej na terenie zachodnich Niemiec,
w manierach amerykanskich Zotnierzy, ale przede wszystkim w produk-
tach, ktére ci konsumowali. Cukierki, papierosy, paczki zywno$ciowe,
srodki higieniczne czy wreszcie potencjat technologiczny Amerykanow
zachwycily mlodych Niemcow?®. Amerykanska kultura: jazz nadawany
przez stacje radiowe i grany w klubach, ktore licznie pojawialy sie w ca-
tych Niemczech, amerykanskie komiksy ttumaczone na jezyk niemiecki,
boogie-woogie tariczone na mlodziezowych imprezach czy wreszcie coca-
cola, ktéra w potowie lat 50. stata sie ukochanym napojem miodziezy —
wszystko to bylo zwiastunem zupelnie nowej i bardzo pozadanej rzeczy-
wistosci. Jednak autentyczne zmiany, ktére Maase nazwa amerykanizacja,
przyszty dopiero po 1956 roku, wraz z nadejsciem rock’'n’rolla.

Pierwsza dekada po wojnie, cho¢ charakteryzowala sie zachwytem
nad amerykanskimi produktami konsumpcyjnymi i kulturowymi, nie-
wiele zmieniala w zakresie idealéw i wartosci niemieckiej miodziezy. Jak
wykazaly przeprowadzone woéwczas badania, wartosci immanentnie wpi-
sane w kulture niemiecka wcigz byly bliskie mtodym Niemcom, ktérzy
wsrod swoich idoli wymieniali silnych niemieckich przywoédcow: Fryde-
ryka Wielkiego, Bismarcka czy Hitlera?®. Dopiero wejscie w 1956 roku
rock'n’rolla dokonato znacznie gltebszych zmian. Rok 1956 to réwniez

24 Ibidem, s. 5.
205 Thidem.
26 IThidem, s. 7.
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pojawienie si¢ na niemieckim rynku magazynu ,BRAVO”. W sierpniu
tego wlasnie roku monachijski wydawca Kindler und Schiermeyer wydat
pierwszy numer rewolucyjnego w formie i tresci tygodnika dla mlodziezy
— bardzo kolorowy, z wielkimi nagtéwkami i z ogromna liczbg fotografii
zawladnat ich wyobraznis.

Pisano w nim o filmie i gwiazdach filmowych, a précz tego znaczna
czes$¢ tekstow poswiecona byla muzyce popularnej, w tym tej impor-
towanej z USA. W ciagu roku ,BRAVO” zwiekszylo naklad do 200
tysigcy, a przed rokiem 1960 czytato go juz 1,6 miliona czytelnikow.
Komercyjny sukces ,BRAVO” zwigzany byt z komercyjnym sukcesem
kultury mlodziezowej, ktéra zaspokajata potrzeby mtodych ludzi i kto-
ra importowata wiele ikon ze Stanéw Zjednoczonych. Magazyn trakto-
wat gtéwnie o popkulturze, ale wiele z jego artykutow wykazywato bar-
dzo paternalistyczny stosunek wobec swoich mtodych czytelnikow?”.

,BRAVO” zaczeto wplywad na wartosci mtodych ludzi czy wrecz ich
wychowywac na zupelnie nowy sposéb i wedltug innego modelu, niz tego
pragneli ich rodzice. Mlodziez zaczeta ubierac sie¢ w bardzo charaktery-
styczny sposob — dzinsy, koszula w kratke i obowigzkowa skérzana kurtka.
Noszono stosunkowo dlugie, w poréwnaniu z wczesniejszymi standarda-
mi, wlosy zaczesane do tytu a la Elvis Presley i bute wypisang na twarzy.
Wzorcéw zachowan dostarczaly dla Halbstarken éwczesne topowe gwiaz-
dy amerykanskiej piosenki, a takze bohaterowie kultowych amerykan-
skich filmoéw: Buntownik bez powodu i Dziki. Bohaterowie tych filmoéw stali
sie idolami mlodych Niemcow, ktérzy nie tylko ubierali sie jak oni, lecz
takze chcieli zy¢ ich zyciem: niepokornym, zbuntowanym, kontestujacym
otaczajaca ich rzeczywisto$¢. To z ekranowej inspiracji wzieta sie fascy-
nacja Halbstarken jednosladami — motocykle staly si¢ ich nieodlgcznym
atrybutem, za$ zachowanie Johnny’ego, granego przez Brando bohatera
Dzikiego, zagrzewato ich do agresywnych zachowan.

W drugiej potowie lat 50. wielokrotnie dochodzito w Niemczech do
rozruchoéw, ktore najczesciej mialy miejsce po seansach filmowych. I tak
30 grudnia 1956 roku w Dortmundzie doszto do najwiekszych bodaj za-
mieszek, z udzialem mlodziezy, ktéra po seansie filmu Rock Around the
Clock z Billem Haleyem rozpoczeta regularng bitwe z policja. Do podob-

27 U.G. Poiger, op. cit., s. 101I.
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nych zajs¢ dochodzito wielokrotnie, a mlodziency zapatrzeni w amerykan-
skich bohateréw nie cieszyli sie sympatig spoteczenistwa, tym bardziej ze
nie do konca wiadomo bylo, o co tym mtodym ludziom naprawde chodzi
— protesty nie miaty charakteru politycznego czy ekonomicznego. Za ich
zachowanie winiono amerykanska kulture. Dowodéw na jej demoralizu-
jacy wplyw byto wystarczajaco duzo.

Maase tak ttumaczy przyczyny powstania subkultury Halbstarken:

Z glosna muzyka, dzikimi taricami, w dzinsach, kowbojskich butach,
fryzurg a la Elvis i kultem ciezkich motocykli, Halbstarken, ktorzy
ukonczyli jedynie szkoly podstawowe [Volksschule] staneli przeciwko
reszcie §wiata, szczegblnie przeciwko tym, ktérzy byli w ich wieku
i kontynuowali nauke. Ta mlodziez uczaca sie i studiujaca, pocho-
dzaca z wyzszych klas spotecznych nie podzielata entuzjazmu swoich
réwiesnikoéw wobec rock’'n’rolla, co nie znaczy, ze odrzucala amery-
kaniska kulture. Sposrdd tej bardziej aspirujacej mlodziezy, gtéwnie
uczeszczajacej do tzw. Mittelschule, wywodzili si¢ milosnicy main-
streamowego jazzu, jak swing czy dixieland. Uczacy sie w szkotach
wyzszych gardzili wulgarng i materialistyczng kulturg amerykanska.
Tworzyli subkulture tzw. exis, wyroslg z silnych inspiracji egzystencja-
lizmem, zapatrzeni byli w kulture francuska, ktérg uwazali za bardziej
wysublimowang i uduchowiong. Stuchali jazzu, lecz w jego bardziej
wyszukanej postaci, bebopu i cool jazzu®®.

W ten sposdb rézne gusty muzyczne oraz zwigzane z tym style za-
chowania staly si¢ wyznacznikami $rodowisk oraz warstw spotecznych,
z ktérych pochodzita mlodziez. Poprzez muzyke amerykanska mlodzi
Niemcy uprawiali swoistg symboliczng walke klas, ,w ktérej centrum stata
kwestia spotecznego uznania wyobrazen zwyklych ludzi na temat szcze-
$cia, standardéw estetycznych czy zabawy”2®.

Jednak prawdziwie zmasowany atak przepuscita amerykanska kultu-
ra na linii dzielacej pokolenia. W latach 50. w Niemczech sytuacja miedzy
mlodziezg a ich rodzicami byla szczegélnie napieta. Tradycyjna praktyka
wychowawcza w kulturze niemieckiej byta oparta na ostrym rygorze i bar-
dzo surowych zasadach. Dotyczylo to zaréwno rodziny, jak i szkoty czy
rozmaitych placéwek wychowawczych. W powojennych Niemczech wcigz

28 K.Maase, Roll over..., s. 14.
29 Tdem, ,Americanization”...
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4. Rock’n'roll dal poczatek transformacji niemieckiego spoteczenstwa. Niemiecka
milodziez na koncercie Billa Haleya w Berlinie w 1958 roku

obowigzywat tzw. pruski dryl, cho¢ zmieniajaca sie rzeczywistos¢, a szcze-
g6lnie wzrost dobrobytu spotecznego i szerzacy sie wokoét liberalizm spra-
wialy, ze mtodziez coraz czesciej buntowata sie przeciwko ograniczeniom
irygorystycznym zasadom wychowawczym, nie chciata by¢ kontrolowana
i surowo karana. ,Ta spoteczno-psychologiczna sytuacja ttumaczy czescio-
wo, dlaczego powojenne dzieci w okresie dojrzewania wykorzystywaly
prowokacyjne propozycje amerykanskiej kultury mtodziezowej do za-
znaczenia symbolicznej granicy oddzielajacej je od starszego pokolenia.
Amerykanska kultura popularna stuzyta jako katalizator i symboliczne na-
rzedzie do mlodzieniczych poszukiwan autonomii, nowoczesnosci i stylu
zycia bardziej odpowiedniego w nowych czasach”?*.

Warto przytoczyé wspomnienie samych sprawcow i uczestnikow tych
zmian, miodych zbuntowanych Niemcoéw, ktérzy w kulturze amerykan-
skiej szukali wsparcia do budowania swojej tozsamosci. Tak jak Klaus
Woldeck, urodzony w 1943 roku czlonek gangu Halbstarken: ,Nam spo-
teczenstwo amerykanskie wydawalo sie duzo mtodsze niz spoteczenstwo
Federalnej Republiki Niemiec, w ktéorym przewazali starzy ludzie {...)

20 Tdem, Roll over..., s. 12.
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Spoteczenstwo amerykanskie naszym zdaniem (...) reprezentowali James
Dean, Elvis Presley, tego typu ludzie. Mialem wiasciwie takie wrazenie, ze
oni tam wszyscy s3 strasznie mlodzi”*".

Atrakcyjnos¢ amerykanskiej kultury i generowanych przez t¢ kulture
wyobrazen na temat Ameryki jako lepszego, nowoczes$niejszego $wiata
wzrastata, gdy mtodziez zestawiata jg z tym, co proponowali im rodzice.

Klaus tak kontynuuje swoje wspomnienia:

Starzy dziatali nam na nerwy tym swoim ciaglym bredzeniem o woj-
nie i swoim wojennym do$wiadczeniu, zawsze je gloryfikujac. (...) Gdy
zaczynali méwic o kampanii rosyjskiej lub czyms$ takim, ich oczy za-
czynaly blyszczed. (...) Mieli$my tego dosy¢, nie dlatego, ze mieliSmy
co$ przeciwko wojsku, czy cos; ale to gadanie dziatalo nam na nerwy.
Alternatywe stanowili dla nas Amerykanie, gdzie z naszego punktu
widzenia wszystko bylo inne: gigantyczny kraj, bogaci ludzie, wielkie
samochody i dominacja miodziezy*?.

Ta, jak j3 nazywa Maase, oddolna amerykanizacja (grassroot America-
nization) zachodnich Niemiec w latach 50., ktérej efektem bylo unowocze-
$nienie codziennego zycia, dokonala sie nie za sprawg elit, lecz mtodziezy
nizszych warstw spotecznych, ktora ,zyskala taktyczng przewage dzieki
temu, ze gloryfikacja Stanéw Zjednoczonych byta wtedy raison d’étre Re-
publiki Federalnej Niemiec. W ten sposob zapobiegli oni odnowieniu si¢
spoteczno-kulturowej mentalnosci z czaséw przednazistowskich i przy-
stuzyli sie stworzeniu kompromisu miedzyklasowego (...)"*".

Amerykanizacja Niemiec Zachodnich pokazata wyraZnie, ze najsil-
niejsze dzialanie amerykanizacyjne ma kultura amerykanska w wersji an-
tysystemowej, zbuntowanej, kontrkulturowej. Tradycyjne warto$ci amery-
kaniskie, wynikajace z amerykanskiego kulturowego mainstreamu, moga
oczywiscie rowniez by¢ przywlaszczane i stosowane przez uczestnikow
innych kultur, wplywac na ich wartosci i styl zycia — takim przyktadem
moze by¢ kultura yuppies w latach 8o. Jednakze to kultura kontrkultu-
ry, wyrosta z buntu i niezgody jednostki, promujaca jej indywidualizm,
autonomie i wolnog$¢, jest najbardziej wptywowa i pozadana. Nawet jesli,

2 Ibidem.
22 Thidem, s. 13.
23 Thidem, s. 24.
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a moze przede wszystkim wtedy, gdy kultura buntu zostaje skonformizo-
wana i zawlaszczona przez kulture mainstreamows, zamieniona w towar
i kiedy jest sprzedawana odbiorcom na catym $wiecie w ilo$ciach maso-
wych, jak butny wizerunek Marlona Brando, ma ona wcigz nieprawdopo-
dobng moc odmieniania nie tylko zycia jednostek, ale roéwniez ksztattowa-
nia systemu wartosci i stylow zycia calych spoteczenstw. W powojennych
Niemczech Zachodnich miala nieprzewidziane, cho¢ pozadane spoteczne
konsekwencje polegajace na podwazeniu autorytarnych struktur, a przede
wszystkim zakwestionowaniu, czy wrecz odrzuceniu, pruskiego ideatu
wychowania.

Maase dostrzega jednak ztozono$c tych zasadniczych zmian, piszac:

Jedna z konsekwencji wplywu postaw charakterystycznych dla ame-
rykanskiej kultury popularnej oraz kultury zycia codziennego w spo-
teczenstwie niemieckim bylo to, ze mlodzi ludzie w Republice Fe-
deralnej Niemiec wytworzyli rodzaj habitusu, ktéry odnosit sie do
trzech aspektéw. Pierwszy dotyczyl postaw konsumpcyjnych, ktére
w tamtym czasie wcigz oznaczajg orientacje materialistyczng. Idole
popkultury wiedzieli, jak wykorzysta¢ rynek. Nie ukrywali, ze chcieli
zarabiad pieniadze, a nie glosic jakie$ przestania. To podwazato dlugo
pielegnowang niemiecka tradycje odwotujacy sie do zasad ideowych
dla uzasadnienia wlasnego postepowania, a tym samym do myslenia
w kategoriach dychotomicznych albo-albo, przyjaciel-wrog. Ta zmiana
postawy utorowala droge do bardziej elastycznego podejécia do roz-
wiazywania konfliktow intereséw i zwigkszonej gotowosci do kompro-
misu. Drugi aspekt odnosit sie do wprowadzenia mniej formalnych
interakcji spotecznych, co z kolei zmniejszyto symboliczny dystans
miedzy grupami, ktére tradycyjnie byly na nieréwnych pozycjach
wiladzy: kobiet i mezczyzn, miodych i starych. Dlatego tez nie bedzie
zbyt daleko idacym twierdzenie, ze bardziej nieformalne relacje przy-
czynily sie do demokratyzacji spoteczenistwa niemieckiego. Wreszcie,
nowy habitus dotyczyl réwniez tradycyjnych koncepcji pici: umocnit
nowa koncepcje meskosci, w ktérej idealy dyscypliny wojskowej zo-
staly zastapione przez bardziej luzny koncept, uwzgledniajacy nawet
pierwiastki kobiece**.

24 Tdem, BRAVO Amerika..., . 14-15.
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Zdaniem niemieckich badaczy Kaspara Maase i Winfrieda Flucka
spotkanie z kulturg amerykanska zmienilo niemieckie spoteczenstwo,
w ktérym amerykanizacja miata charakter oddolny, najsilniejszy wptyw
wywierajac na najnizsze warstwy spoteczne. Z drugiej strony nadawcy
tej kultury nie byli bezczynni, wrecz przeciwnie, zaréwno o$rodki wiadzy,
jak i biznesu, amerykanska dyplomacja oraz $rodki masowego przekazu
propagowaly amerykanskg kulture promujacg wolnos¢, indywidualizm,
réowno$c¢ i demokracje. Idealy i wartosci, ktore poczawszy od godziny zero,
zaczely zapisywacd carte blanche niemieckiej kultury, zmienily niemieckie
spoteczenistwo, niwelujac réznice klasowe czy kwestionujac podzial na
kulture wysoka i niska. Dzieki polityce Waszyngtonu we wszystkich obsza-
rach, ale przede wszystkim tym dotyczacym soft power oraz nieograniczo-
nego wplywu amerykanskiej kultury popularnej, Niemcy, ktore narodzity
sie na nowo w 1945 roku, byly uczone nie wojny i agres;ji, lecz budowa-
nia wielostronnych relacji zaréwno w obrebie swego spoteczenstwa, jak
i w relacjach z innymi. Amerykanskim ,okupantom” udato sie nawigzac
do tych tradycji politycznych Niemiec, ktore byly ,niepruskie”, a zostaly
catkowicie zmarginalizowane przez nazistow. Polityka USA wobec Nie-
miec to udany przyklad nation-building, budowy nowoczesnego i demo-
kratycznego panstwa. ,Udalo sie wychowad bardzo liberalne spoteczen-
stwo otwarte na inno$¢, przetamywanie wlasnych ograniczen spotecznych
i kulturowych, dbajace o pokéj, réwnosc spoteczna i czyste srodowisko”?".

Warto zauwazy¢, ze podobne zjawiska zwigzane z transferem kultury
amerykanskiej mialy miejsce w sowieckiej strefie okupacyjnej, a potem,
od 1953 roku, w NRD. Tuz po wojnie amerykanska muzyka jazzowa byta
réwniez tam promowana i stuchana. W ruinach Berlina czy Lipska po-
wstawaly tzw. hot clubs, w ktorych bawiono sie przy amerykanskich dzwie-
kach. W tym czasie takze kino amerykanskie byto obecne we wschodniej
czesci Niemiec. Wprawdzie 50% pokazywanych filméw stanowily produk-
cje radzieckie, lecz publicznos$¢ kinowa otwarcie narzekata na ich ciezki,
podniosty i militarny charakter, domagajac sie bardziej przyswajalnych
obrazow — najlepiej westernow i filméw gangsterskich, na co tez wladze
sowieckie sie ostatecznie zgodzily, wykorzystujac amerykanska kulture
popularng do zatagodzenia niepokojéw spotecznych. Dodatkowo nalezy

25 Winfried Fluck w wywiadzie udzielonym autorce 21 marca 2015 roku w Krakowie.
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nadmieni¢, ze niezwykla popularnoscig w catych Niemczech cieszyly sie
amerykanskie dime novels i pulp fiction — tania i tandetna amerykanska li-
teratura, gtéwnie kryminaty lub romanse, ktéra w ogromnym stopniu i na
masowg skale ksztaltowata wyobraZnie mlodych ludzi.

W efekcie buntu miodziezy, ktérego doswiadczali Niemcy zachodni,
nie udalo sie unikngé réwniez w strefie bedacej pod okupacja radziecka,
gdzie takze rozwinela sie subkultura Halbstarken. Mlodzi ludzie wykorzy-
stywali atrybuty i symbole amerykanskiej kultury popularnej, cho¢ w nieco
moze ubozszej wersji, do demonstrowania postaw opozycyjnych zaréwno
wobec starszego pokolenia, jak i ograniczen politycznych i ekonomicz-
nych, ktére na obszarze znajdujacym sie pod wptywami radzieckim i byly
coraz silniej odczuwalne. Propaganda sowiecka z kolei badZ wykorzysty-
wata Halbstarken jako przyktad zgubnego wplywu kultury amerykanskiej
na mlodziez, badZ tez rozgrzeszano wystepki zbuntowanej mlodziezy,
przedstawiajac je jako stuszng niezgode na opresyjnosc¢ systemu Niemiec
Zachodnich?. Réwniez we wschodnich Niemczech mialy miejsce liczne
rozruchy wywotywane przez mtodych — w Rostocku, Halle czy Berlinie —
wszedzie tam, gtéwnie pod kinami, po seansach amerykanskich filméw,
miodziez w bardzo energetyczny sposéb ,wyrazata swéj entuzjazm dla
amerykanskiej muzyki, taiiczac i §piewajac na ulicach””.

Zjawiska wywotane amerykanska kulturg popularng, ktérych do-
swiadczali Niemcy po wojnie, maja charakter uniwersalny, gangi podobne
do tych tworzonych przez niemieckich Halbstarken powstawaly w Austrii
i Szwajcarii. Podobnie demonstrowata swéj bunt réwniez mtodziez fran-
cuska czy brytyjska. O pojawieniu sie subkultury mtodziezowej czerpiacej
z amerykanskiej kultury stychac bylo takze w Polsce, Rumunii, a nawet
w Zwigzku Radzieckim. Bunt i afirmacja zycia s3 immanentnie wpisane
w miodos¢, kwestia mody pozostaje to, jakich atrybutéw uzyja mtodzi lu-
dzie do wyrazenie swojej odrgbnosci. W powojennej Europie to wlasnie
amerykanska kultura popularna, sama dopiero co stworzywszy kulture
milodziezowy jako taka, dostarczyta mlodziezy symboli, ikon, narracji, bo-
hateréw, a przez nie stylow zycia i wartosci daleko im blizszych niz te,
ktére wyznawali ich rodzice.

216

U.G. Poiger, op. cit., s. 94.
27 Ibidem, s. 95.
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Dodatkowo w zniszczonej, cierpigcej biede i niedostatki Europie
Ameryka, ktérej wojna pozwolila sie podniesc i wyj$é z wielkiego kryzysu
i ktéra w latach 50. przezywata okres prosperity, wydawata sie¢ mtodym lu-
dziom rajem, w ktérym ludzie nie cierpia gtodu, nie ma ruin, ciasnoty ani
zadnych ograniczen, czy to ekonomicznych, czy to politycznych. ,Ame-
ryka wyobrazona” konstruowana w wyobrazni mlodych Europejczykow
w oparciu o teksty amerykanskiej kultury popularnej spetniata po wojnie
funkcje eskapistyczng, przy okazji bedac rezerwuarem rozmaitych i uni-
wersalnych wizerunkéw i ikon, ktére staly sie bardzo poreczne przy de-
monstrowaniu niezgody i mlodziericzego buntu. Bunt ten z kolei okazal sie
poczatkiem zmian zwigzanych z powstawaniem nowych podziatéw i no-
wych struktur spotecznych powojennego, nowoczesnego spoteczenstwa.

Amerykanskie wptywy kulturowe w Niemczech w latach 6o. nie s3
juz tak jednoznaczne jak te z potowy lat 50. Po pierwsze, kontrkultura

lat 60. miata bardziej ztozony charakter. Inspirowana marksizmem i roz-

przestrzeniajaca sie przede wszystkim wsrod miodziezy akademickiej,
miala przynajmniej na Zachodzie, czyli zar6wno w Europie Zachodniej,
jak i Stanach Zjednoczonych, bardzo jednorodny charakter: mlodziez

wystepowala przeciw establishmentowi, kapitalizmowi i wojnie w Wiet-
namie. Po wtére, kultura popularna, ktéra zawladnela wyobraznig mto-

dziezy i stala sie jej narzedziem manifestowania kulturowej odrebnosci,
miala niekoniecznie amerykanskie pochodzenie. Zespoty The Beatles czy
The Rolling Stones to przedstawiciele brytyjskich ,najezdzcow”, ktérzy
wprawdzie w swych muzycznych poczynaniach inspirowali sie muzyka
amerykanska, lecz zmieszawszy ja z brytyjskimi gatunkami, stworzyli

nowe brzmienie, ktére nadalo nowy bieg muzyce popularnej. Z tym no-

wym brzmieniem zwigzany byt tez inny styl i inny image. Cho¢ pierwsze
wizerunki Beatleséw nawigzuja ewidentnie do subkultury teddy boys czy
nieco pdzniej rockersow, ktorzy o czym byla juz mowa, inspirowali sie

amerykanskim prototypem greaserséw, to jednak poézniejszy image mi-

tych i grzecznie wygladajacych, choé przeciez wcale nie tak grzecznych
chtopcow wydaje sie ich autorskim pomystem. Rewolta studencka 1968
roku wydaje sie mie¢ bardziej zlozony charakter i réznorakie inspiracje:
francuski egzystencjalizm, marksizm, filozofie Wschodu.

Niemiec nie omingt jednak fenomen hip-hopu, ktéry pojawit sie tam
na poczatku lat 8o. Podobnie jak przy subkulturze Halbstarken, inspiracja
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przyszta od amerykanskich zolnierzy, pod koniec lat 7o. wcigz stacjonuja-
cych na terenie Niemiec, oraz z mediéw, gltéwnie radia. Takze filmy, takie
jak Wild Style (1983) w rezyserii Charliego Ahearna czy Rytm ulicy (1984)
w rezyserii Stana Lathana, zainspirowaly niemiecka mtodziez do nowych
aktywnosci, jak breakdance czy graffiti, oraz nowej mody.

Hip-hop w Niemczech funkcjonowat w raczej w zmutowanych for-
mach niz jako czysta amerykanska kopia. Jedna z pierwszych niemieckich
grup hip-hopowych, Die Fantastischen Vier, zalozona zostala przez czte-
rech pochodzacych z klasy $redniej rodowitych Niemcéow, ktorzy stworzyli
swoj niepowtarzalny styl. Bardzo osobiste teksty nasycone refleksja nad
relacjami miedzyludzkimi i innymi uniwersalnymi tematami cztonko-
wie grupy $piewaja po niemiecku®®. Jednak najwiekszy rynek hip-hopu,
podobnie jak we Francji czy Wielkiej Brytanii, zostatl stworzony przez
mniejszos¢ etniczng, w tym wypadku spoteczno$c turecka, ktéra w bardzo
tworczy sposob wykorzystuje te oryginalnie amerykanska muzyke i calg
kulture hip-hopu do komentowania rzeczywisto$ci gastarbeitera, obce-
go wyrwanego ze swojej kultury, a nigdy nie zaakceptowanego w nowym
spoleczenstwie. Teksty wykonywane sg po turecku, co jeszcze podkresla
inno$¢ wykonawcow i ich niedopasowanie oraz problemy z okre§leniem
tozsamosci.

Przypadek kultury hip-hop, jak sugeruje Tony Mitchell, winien by¢
postrzegany nie jako wyraz kultury afroamerykanskiej, lecz globalny we-
hikut dla zaznaczenia przynaleznosci do mtodziezy jako grupy spotecz-
nej oraz narzedzie tworzenia lokalnych tozsamosci®®. Idac jednak tropem
rozumowania australijskiego badacza, tak samo nalezatoby rozumiec
wczesniejsze gatunki muzyczne, jazz czy rock, ktére rowniez zaczynajac
od amerykanskich scen, zdobyly globalng publicznos¢, a trafiajac na lo-
kalne potencjaly kreatywnosci, byly przeksztalcane w endemiczne formy
muzycznej ekspresji, stuzace miejscowym odbiorcom. Amerykarniskie po-
chodzenie tych gatunkéw gdzies po drodze sie wytracalo, tracito swoja
waznosc.

28 E.Richardson, Hiphop Literacies, Routledge, London—New York 2000, s. 74, Lite-
racies.

2 Global Noise. Rap and Hip Hop outside the USA, ed. T. Mitchell, Wesleyan Univer-
sity Press, Middletown 2001, s. 2, Music/Culture.
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Wciaz jednak wazne pozostaje pytanie o to, dlaczego wlasnie te formy
zyskuja taka popularnosé. Kluczows role odgrywa w moim przekonaniu
charakter amerykanskiej kultury oraz kategoria ,Ameryki wyobrazonej”,
ktéra czyni je szczegblnie efektownymi, zwlaszcza na pierwszych etapach
ich funkcjonowania na obcych terytoriach. ,Ameryka wyobrazona” pet-
na jest wizerunkéw i wizji, mnieman i domnieman, ktore staja sie baza
i punktem wyjscia do wyrazania wlasnych emocji i opinii. Amerykanska
muzyka okazala sie wyjatkowo atrakcyjna w przypadku ekspresji postaw
wywrotowych, przekory i niezgody na zastang rzeczywisto$¢. Nie bez zna-
czenia jest tu rowniez prezne dzialanie przemystu kulturowego, ktéry
w procesie utowarowiania oddolnie tworzonych tekstéw, zjawisk i zacho-
wan kulturowych za pomocg narzedzi marketingu i reklamy maksymal-
nie dostosowuje swoje produkty do potrzeb odbiorcow.

6. PODSUMOWANTIE

Powyzsze oméwienie wybranych zagadnien i zjawisk zwigzanych z obec-

noscig amerykanskiej kultury w Wielkiej Brytanii, Francji i Niemczech
wykazuje réznice w istnieniu i recepcji tej kultury wynikajace z sytuacji
politycznej czy charakteru narodowego tych krajow. Wielka Brytania

mimo refleksji krytycznej pojawiajacej sie w dyskursie publicznym na te-

mat wplywoéw amerykanskiej kultury zachowuje wobec niej partnerskie
i symetryczne relacje, starajac sie rowniez propagowac i sprzedawac swoje
produkty kulturowe za oceanem. Francja od lat stosuje strategie obronng

i wykorzystujac rozmaite narzedzia, ogranicza dostep amerykanskiej kul-
tury, aby méc promowac wlasng. Z powodéw jezykowych francuska kul-

tura nie jest dla Amerykanéw tak atrakcyjna jak brytyjska, co nie znaczy,
ze transfer kulturowy z Francji do Ameryki nie ma miejsca. Francuskie
kino i muzyka cieszg sie sporym zainteresowaniem i powazaniem wsrod
amerykanskiej klasy $redniej. Niemcy wreszcie to przypadek, w ktorym
amerykanska kultura zostala spoleczenstwu przedstawiona jako model
preferowany, ale okazala si¢ tak fascynujaca, szczegdlnie dla miodych

Niemcow, Ze przy jej pomocy dokonata sie swoista transformacja niemiec-

kiego spoteczenistwa.
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Omowione przypadki pokazujg takze wiele podobnych zjawisk wy-
stepujacych w réznych krajach, lecz w tym samym mniej wiecej czasie
i w bardzo podobnej formie. S3 to na przyktad zjawiska dotyczace kultury
mlodziezowej, ktéra tworzy wilasnie takie ponadnarodowej plemie ,dzi-
kich”, w bardzo podobnej formie wyrazajace swoje niepokoje i demon-
strujace zachowania subwersywne. Produkty amerykanskiej kultury sa
przez miodych tworczo wykorzystywane do ekspresji emocji i pogladow.
Pokazal to zaréwno przypadek rock’n’rolla i subkultur, ktére wokét niego
wyrosly, teddy boys, les blousons noirs czy Halbstarken, jak i globalnego
rozprzestrzenienia sie hip-hopu.

Wszystkie omoéwione zjawiska sg przykladami dyfuzji kulturowej??,
ktéra moze odbywac sie za sprawa $wiadomego dziatania dawcow kultury,
zainteresowania biorcow lub tez catkiem spontanicznie. Amerykanskie
idee, estetyka, narracje, dZwieki i kolory przenikaly do obcych kultur, a by-
walo, ze zintegrowaly sie z lokalnym systemem kulturowym. To przenika-
nie jest samo w sobie zjawiskiem fascynujacym. Zrozumiale, ze w Swiecie
wolnej wymiany ludzkiej i towarowej funkcjonuja rozmaite nosniki takiej
kultury: ludzie, biznes, teksty medialne, rézne wydarzenia (na przyktad
koncerty), w ktérych ludzie uczestniczg, zarazajac sie jak wirusem pew-
nym fenomenem kulturowym.

W Polsce miedzywojennej, ktoéra zajmiemy sie¢ w nastepnym rozdzia-
le, amerykariska kultura tak wlasnie wchodzita w polska przestrzen: gtow-
nie ,przywozona” z Londynu, Berlina czy Paryza lub, jak w przypadku
filmu, prosto z Ameryki. Docierata dzieki elegantkom bywajacym w eu-
ropejskich stolicach, artystom, mediom. Sprawa robi sie znacznie bar-
dziej intersujaca, gdy po wojnie opuszczona zostaje zelazna kurtyna, gdy
ten obieg kulturowy zostaje wstrzymany, a mimo to procesy nie ustepu-
ja, przybierajg jedynie forme ,osmotycznego przenikania wartosci, norm
i wyobrazenn symbolicznych (a takze tesknoty za kulturg uciele$niong
w przedmiotach konsumpcji), z jaka mieliSmy do czynienia w powojen-
nych realiach”?!. W procesie osmozy chodzi, jak wiadomo, o wyréwnanie

20 Zob. np.: R. Linton, Dyfuzja, [w:] Swiat cztowieka — swiat kultury. Antologia tekstow
klasycznej antropologii, wybér i red. E. Nowicka, M. Gtowacka-Grajper, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2007, s. 338-353.

21 W.J. Burszta, Osmoza kulturowa. Kontestacja w PRL, [w:] Doswiadczenie i dziedzic-
two totalitaryzmu na obszarze kultur srodkowoeuropejskich, red. J. Goszczynska, J. Krélak,
R. Kulminski, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2011, s. 72.
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stezen roztworéw, w Polsce Ludowej, mimo zelaznej kurtyny, ktéra oka-
zala sie w gruncie rzeczy polprzepuszczalng blong, pojawito sie oddolne
dazenie do przejmowania z wolnego i nowoczesnego Zachodu elementéw,
ktére by przynajmniej cze$¢ tej wolno$ci i nowoczesnosci przeniosty do
odizolowanej Polski. W gruncie rzeczy, gdyby sie glebiej zastanowi¢, to
réwniez procesy zachodzace w Polsce miedzywojennej przypominaly bar-
dziej proces osmozy, w ktérym chodzi o wyréwnanie poziomoéw. Polska,
ktéra odzyskata po wielu latach niepodleglos¢, byla krajem zacofanym
i w naturalny spos6b dazyta do wyréwnania zap6znien. Wzorce z bardziej
rozwinigtej Europy Zachodniej i zadomowiona w niej amerykanska kultu-
ra popularna przenikly do Polski jako zwiastuny nowoczesnosci zaréwno
cywilizacyjnej, jak i obyczajowej. Jest to naturalny kierunek transferu kul-
turowego w relacjach centrum z peryferiami.
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I. ZARYS SYTUAC]JI POLITYCZNO-SPOLECZNE]

]’ ak stusznie zauwaza Andrzej Mania:

dla Stanéw Zjednoczonych do konica XIX wielu Europa Wschodnia
byla prawie catkowicie terra incognita. Wynikalo to przede wszystkim
z nielicznych kontaktow Amerykanéw z ta czescig Europy. (...) Ponad-
to az do 1890 roku relatywnie niewielu emigrantéw z USA pochodzito
z tych ziem. Dopiero przetom wiekéw charakteryzowat si¢ znaczacym
naplywem emigrantéw z Europy Wschodniej. W efekcie Ameryka,
a szczeg6lnie prezydent Woodrow Wilson, przejawiala zainteresowa-
nie losem tamtejszych narodéw, gloszac idee samookre$lenia narodow
i 14 punktéw Wilsona w styczniu 191822,

Dla Polski wazny byl punkt 13 programu pokojowego Wilsona moé-
wiacy o ,Stworzeniu niepodleglego paristwa polskiego na terytoriach za-
mieszkanych przez ludnosc bezsprzecznie polsky, z wolnym dostepem do

22 T. Adorno, Minima Moralia. Reflection on a Damaged Life, transl. by E.EN. Jeph-
cott, Verso, London 2003, s. 218, Radical Thinkers, 1.

23 A. Mania, Bridge building. Polityka USA wobec Europy Wschodniej w latach 1961-
1968, Uniwersytet Jagielloniski, Krakow 19906, s. 15-16, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego, 1180. Prace z Nauk Politycznych, 54.
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morza, niepodlegtoscia polityczng, gospodarczg; integralnosc terytoriow
tego panstwa ma by¢ zagwarantowana przez konwencje migdzynarodo-
wa"#*. 11 listopada 1918 roku, po stu dwudziestu trzech latach niewoli,
Polska odzyskata niepodleglosc, lecz nie pokéj. Odbudowa patistwa na do-
bre ruszyla dopiero po zakoniczeniu wojny polsko-bolszewickiej w marcu
1921 roku.

Jeszcze w roku 1920, jak wskazuje Mania, zaledwie 1% amerykan-
skiego handlu ulokowany byt w Europie Wschodniej*”, dopiero lata 20.
otworzyly rynki tej czesci Starego Kontynentu, w tym Polski, na coraz
wieksze wplywy amerykanskiego biznesu i amerykanskiej kultury popu-
larnej, z biznesem od zawsze bardzo blisko zwigzanej. To, co odréznia
okres miedzywojenny od okresu powojennego, jesli chodzi o Zrédta ame-
rykanskich wptywéw kulturowych, to bardzo znikomy udziat dyplomacji
w promowaniu kultury amerykarnskiej. Stosunki dyplomatyczne nawigza-
ne miedzy obydwoma krajami w czerwcu 1919 roku nie byly szczegélnie
dynamiczne w Zzadnym obszarze dziatalno$ci. Dopiero zimna wojna po-
zwolita dostrzec waznosc kultury w budowaniu odpowiednich relacji, a co
najwazniejsze, w wojnie ideologicznej o serca i umysty obywateli. Mimo to
sama kultura amerykanska przed wojng miala sie w Polsce catkiem dobrze.
By¢ moze dlatego, ze poprzez swoj uniwersalny charakter, dostepnosc ko-
doéw, jakimi sie postugiwala, przemawiata do zréznicowanego etnicznie
i narodowosciowo spoteczenstwa polskiego. Wedlug powszechnego spisu
ludnoéci z 1921 roku Rzeczpospolita liczyta 27,2 miliona mieszkancow, za-
mieszkalych na ziemiach o facznej powierzchni 388,6 tysiaca kilometrow
kwadratowych?®, a jej struktura narodowosciowa wygladata nastepujaco:
Polacy 65%, Ukrairicy 16%, Zydzi 10%, Bialorusini 5%, Niemcy 4%, po-
zostali (Rosjanie, Czesi, Stowacy, Litwini i inni) 1%. Zaznaczmy jednak
juz na poczatku, ze nie mozna méwié o masowej recepcji amerykanskiej
kultury. Powody zostang wyjasnione ponizej.

Wart odnotowania jest roéwniez fakt, ze wiasnie wtedy, po zakorcze-
niu I wojny $wiatowej, idealy amerykanskie zaczynaly zdobywac global-

24 President Wilson’s Fourteen Points, World War I Document Archive, [online] http://
wwi.lib.byu.edu/index.php/President_Wilson%27s_Fourteen_Points, dostep: 13 XI 2014.

25 A.Mania, op. cit., s. 16.

26 W. Roszkowski, Historia Polski 1914-2004, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
Szawa 2004, S. 32.
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ny zasieg. Przekaz, jaki Ameryka przesylata wtedy $wiatu, to wiadomo$c
o sprawiedliwos$ci, wolnosci i szczodrosci, to dziatanie w imie idei jedno$ci
i solidarnosci. Zaréwno 13 punkt planu pokojowego Wilsona, jak i wspar-
cie’”, jakiego udzielono Polsce po wojnie, sprawily, ze Polacy o Ameryce
mysleli ciepto. Tym bardziej ze od pokolen wéréd Polakéw funkcjonowat
juz mit Ameryki, kraju wprawdzie dalekiego i nieco egzotycznego, ale
otwartego i bogatego.

Polozenie Ameryki jest niewatpliwie istotnym sktadnikiem jej mitu
— odleglej ziemi zza moérz i oceanéw, do ktorej trudno dotrzed, ale za to
mozna o niej snu¢ nieograniczone fantazje. Istotnym wyzwalaczem tych
fantazji byla amerykanska literatura, przektady stynnych pisarzy amery-
kaniskich Fenimore’a Coopera czy Marka Twaina, czy literatura popularna
sytuujaca akcje wydarzen w Ameryce, najczesciej na Dzikim Zachodzie.
Od dawna jawita sie tez Polakom Ameryka jako kraj bardzo zamozny, za-
sobny nie tylko w rozmaite bogactwa naturalne, lecz takze dobrze rozwi-
niety, zapewniajacy swoim obywatelom dostatnie zycie.

Obraz otwartej i bogatej Ameryki przez lata budowali polscy emigran-
ci. Ich opowiedci, listy i dobra przesylane rodzinom generowaly rozmaite
fantazje Polakéw na temat tego kraju. Janusz Tazbir pisze, ze juz w cza-
sach Rzeczpospolitej wyobrazenia dotyczace Ameryki byly zdominowane
obrazami ztota, ktorego wedtug ,wielu mieszkancéw Rzeczpospolitej byto
w Ameryce tyle, ze nie potrzebowano szukaé tego kruszcu pod ziemig.
Keckermann opisywat, jak to zloto sptywa w strumieniach gérskich (...)"?%.
Natomiast Oskar Kolberg twierdzi, ze ,Jameryke bogata w zlote gory” wy-
obrazali sobie chtopi z podkrakowskich wsi jeszcze pod koniec XIX wieku.
To opisami wybrukowanych zlotem amerykanskich ulic namawiali wtedy
do wyjazdu za ocean biednych mieszkancéw Europy Wschodniej przed-

227

Organizacj¢ Armii Hallera i zakup dla niej dobrego sprzetu pokryly §rodki Polonii
amerykanskiej, ktéra wykazala ogromne zaangazowanie i determinacje we wsparciu dzia-
art niepodleglo$ciowych. Po wojnie misja American Relief Administration, na ktérej czele
stangt Herbert Hoover, dostarczata do Polski ponad 400 tysiecy ton zywnosci miesiecznie.
Najbardziej tragiczna byla sytuacja dzieci polskich — choroby, gtdd, wysoka $miertelnos¢ —
dlatego akcje pomocy skierowano najpierw do nich. Ta dziatalno$c byla powszechnie znana
i zbudowatla bardzo dobry wizerunek Amerykanow i samego Hoovera. Zob.: Herbert Hoover
a Polska, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego Collegium Maius, [online] http://www2.ma
ius.uj.edu.pl/hoover.html, dostep: 16 VI 2015.

28 ] Tazbir, Rzeczpospolita szlachecka wobec wielkich odkryc, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1973, s. 99, Omega, 249.
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stawiciele agencji emigracyjnych, propagujac i utrwalajac spoteczne wy-
obrazenie Ameryki jako bardzo bogatego kraju®®.

Wkrotce amerykanskie bogactwo zaczeto byc utozsamiane z dolarem,
ktérego sita nabywcza byla w Polsce przedwojennej, a jeszcze bardziej po-
wojennej niemal magiczna. Mit dolara nabrat mocy na poczatku XX wie-
ku, kiedy nasilita si¢ emigracja zarobkowa Polakéw do Stanéw Zjednoczo-
nych. Kazdy, kto mial kogos za oceanem, moégt sie czucé uprzywilejowany,
nie tylko dzigki sptywajacym regularnie dolarom, ktére pozwolity mu zy¢
na znacznie wyzszym poziomie, lecz takze przesylanym paczkom, ktére
petne byly dobr w Polsce rzadko dostepnych.

Jednocze$nie mniej wiecej od drugiej potowy XIX wieku w wyobra-
zeniach Polakéw Ameryka funkcjonowata jako kraj bardzo nowoczesny.
W opublikowanych w 1876 roku wspomnieniach Kalikst Wolski pisal, ze
,Kazdy prawie mieszkaniec Nowego Jorku uzywa takiego komfortu, na jaki
w naszej Europie ledwie najbogatsi ludzie zdoby¢ si¢ moga”**, za$ kilka
lat p6zniej w opublikowanych w 1880 roku Listach z podrozy do Ameryki
Henryk Sienkiewicz przekonywal, Ze dazenie Amerykanéw do ,ulepszen
zycia ludzkosci i postepu (...) oplotto amerykanski kontynent siecig drog
zelaznych i wyksztalcito amerykanski styl produkcji wszelkich dobr”?*.
Ten obraz kraju bogatego, nowoczesnego, otwartego i przyjaznego zostat
wzmocniony wlasnie dzieki roli, jaka odegraly Stany Zjednoczone w za-
koniczeniu I wojny §wiatowej oraz odzyskaniu przez Polske niepodlegto-
sci, jak rowniez powojennej pomocy.

Omoéwienie obecnosci amerykanskiej kultury popularnej w Polsce
miedzywojennej oraz interakcji, w jakie wchodzili z nig jej uzytkownicy,
jest intersujace z kilku powodéw. Po pierwsze, pokaze ono, jakie formy
kultury amerykaniskiej byly w Polsce obecne. Po drugie, ciekawie bedzie
zobaczy¢ je w kontek$cie na nowo definiujacej sie po odzyskaniu niepod-
legtosci polskiej kultury narodowej oraz ocenic, na ile globalna juz wtedy
amerykanska kulturna popularna wspéttworzyta polski krajobraz kulturo-
wy. Po trzecie wreszcie, wykaze, na ile po zakoniczeniu wojny nowe oko-

29 M. Pollack, Cesarz Ameryki. Wielka ucieczka z Galicji, Wydawnictwo Czarne, Wo-
towiec 2011, s.10.

20 Ameryka w pamigtnikach Polakéw. Antologia, oprac. B. Grzelonski, Interpress,
Warszawa 1975, s. 89.

B Ibidem, s. 193.
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licznosci polityczne pozwolily tej kulturze funkcjonowad, a na ile zmienita
ona swoj status i miejsce. Wydarzenia wojenne wstrzymaty wiele praktyk
kulturowych, ktére w czasie okupacji byly najmniej istotne. Nie ma jednak
watpliwosci, ze po zakoniczeniu II wojny §wiatowej ludzie powracali do ak-
tywnosci, ktore znali sprzed jej wybuchu, i wiele dziatan i zainteresowan
powojennych bylo jawng kontynuacja tych z dwudziestolecia miedzywo-
jennego®?. Stad czas sprzed wojny nalezy potraktowac jako punkt wyjscia,
ktory stworzyt baze do budowania pézniejszych relacji migdzy tekstami
amerykanskiej kultury a ich polskimi uzytkownikami.

Analiza kontaktow Polakéw z kulturg amerykanska w tym okresie
uswiadamia nam, jak bardzo wojna i komunizm wytracily Polske z nur-
tu modernizacji opartego na wzorcach zachodnich, narzucajac radziecki
model postepu ze wszystkimi jego ograniczeniami. W tym kontekscie rok
1989 byt niejako powrotem na Sciezke rozwoju, z ktorej Polska zmuszo-
na byta zboczy¢ w wyniku wojny i powojennych zmian geopolitycznych.
Tony Judt twierdzi, ze ,Z perspektywy czasu lata 1945-1989 zaczng by¢
postrzegane nie jako prég nowej epoki, lecz okres przejsciowy: powojenny
wkret, niezamknieta sprawa konfliktu, ktory dobiegl konica w 1945 1., ale
jego epilog trwal jeszcze pot wieku”?*. Ten rozdziatl pozwoli nam zrekon-
struowad pewna ciaglosc i zobaczy¢, na ile IT Rzeczpospolita byta obec-
na w globalnym strumieniu wpltywéw amerykanskiej kultury popularne;.
Skoncentrujemy sie na dwoch kluczowych produktach tej kultury — kinie
i muzyce jazzowej. Zwrocimy réwniez uwage na jeden z istotnych pro-
duktéw kultury materialnej, jakim jest amerykanski samochéd.

Zanim jednak do tego przejdziemy, zarysujmy bardzo krétko tto kul-
turowe okresu 1918-1939, przy czym interesowac nas bedzie obszar kul-
tury popularnej, zrozumiatej i przeznaczonej dla kazdego. Kultura ame-
rykaniska wyrosta na gruncie zindustrializowanego, zurbanizowanego,
wielokulturowego spoteczenstwa i, co warto podkresli¢, byta to w swych
poczatkach kultura bardziej miejska niz wiejska. Kultura ta byla $cisle

B2 Katarzyna Staficzak-Wislicz zauwaza te tendencje w odniesieniu do literatury.

W pierwszych latach po wojnie ,formy literatury popularnej jawnie kontynuowaly tradycje
sprzed 1939 roku. W Katowicach wznowiono brukows seri¢ »Co Tydziert Powiesc«, prywatni
edytorzy z powodzeniem drukowali pie$ni dziadowskie o okrucieristwach §wiezo zakoriczo-
nej wojny, a Czytelnikowska »Przyjaciétka« ewidentnie opierala si¢ na zninskiej »Mojej Przy-
jacidtce«” — K. Staniczak-Wislicz, Wstep, [w:] Kultura Popularna w Polsce..., s. 7.

3 T. Judt, op. cit., s. 14.
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zwigzana z odpowiednig infrastrukturg — popularna gazeta, kina, kluby
jazzowe, radio byly raczej przywilejem mieszkancéw miast, cho¢ akurat
w Ameryce system ustug pocztowych, instytucje katalogéw, dostepnosc
samochodéw udroznily kanaty dostepu do tych débr réwniez ludziom
z obszaréw wiejskich. W Polsce przedwojennej kultura popularna powsta-
wata wraz z odbudowujacym sie panstwem. W swych poczatkach, zaraz
po zakonczeniu wojny, byla mocno zréznicowana etnicznie i narodowo-
sciowo — inaczej realizowany byl projekt kultury popularnej w spoteczno-
sci zydowskiej, inaczej ukrainiskiej, a jeszcze inaczej polskiej.

Antonina Kloskowska pisze o pierwszym progu umasowienia, kto-
ry nastapit w drugiej polowie miedzywojnia, za sprawg masowej literatu-
ry i tzw. wydawnictw brukowych: romansow dla kucharek, melodrama-
tow, literatury sensacyjnej, kryminalnych opowiesci z Dzikiego Zachodu,
a takze kalendarzy, sennikéw, ubarwionych opowiesci o §wietych®*. Na-
lezy dodac jeszcze pie$ni dziadowskie i nowiniarskie dostepne w tzw.

obiegu kramarskim?*

oraz réznego rodzaju teksty patriotyczne — to one
gtéwnie miaty budowac utracong wiez narodows. Zwazmy jednak, ze przy
stosunkowo wysokim poziomie analfabetyzmu?*® wcigz wielu mieszkan-
cow Polski byto wykluczonych z uczestnictwa w tego typu kulturze. Kino
natomiast postugiwato sie wprawdzie obrazami, ale po pierwsze, dostep-
ne bylo w wiekszych os$rodkach, a po drugie, gdy filmowe opowiesci staly
sie dluzsze i bardziej ztozone, obraz byl uzupelniany napisami, co znéw
wymagato umiejetnosci czytania. Kultura popularna niewymagajaca wy-
robionego ani nawet umiejacego czyta¢ odbiorcy w okresie miedzywo-
jennym to kultura jarmarczna, cyrki, wesote miasteczka czy tzw. ballada
podworzowa.

Na tym tle zaczely przenikaé do Polski teksty amerykanskiej kultury
popularnej, cho¢ nie byly to jedyne obce formy kultury popularnej — w ki-
nach bylo sporo filméw niemieckich i francuskich. Inspirowano sie tez
francuska piosenka i kabaretem. Po nawigzaniu stosunkéw dyplomatycz-
nych ze Stanami Zjednoczonymi podobnie jak w innych panstwach euro-

24 A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, PWN, Warszawa 1980, s. 414.
25 K. Stanczak-Wislicz, Od Tredowatej od Niewolnicy Isaury..., s. 227.

Henryk Zieliniski podaje, Ze w 1931 roku 23,1% polskiego spoleczeistwa nie umia-
o czytac ani pisa¢. W Warszawie analfabeci stanowili 10% mieszkanicow, za$ na Wolyniu
i Polesiu ten odsetek dochodzit do 48%. Za: H. Zieliniski, Historia Polski 1914-1939, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1983, s. 308.
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pejskich uaktywnit sie amerykanski biznes. W kontekscie naszych rozwa-
zan istotny bedzie gléwnie przemyst kulturowy, cho¢ w innych gateziach
przemystu: motoryzacyjnym, chemicznym, spozywczym, Amerykanie
réwniez wykazywali znaczng aktywno$¢ rynkowa.

2. AMERYKANSKIE KINO W SEUZBIE MODERNIZAC]I

Szczegblng operatywnos$c wykazywal amerykanski przemyst filmowy, kté-
ry podobnie jak w Europie Zachodniej bardzo szybko wykorzystat swoja
przewage i zawladnat wyobraznig Polakéw. Bylo to tym latwiejsze, ze ki-
nematografia polska rozwijala sie bardzo powoli, jako wytacznie prywatna
inicjatywa, skupiona gléwnie w Warszawie, w ktérej ,nie byto jednak wiel-
kich koncernéw filmowych ani anonimowych kapitaléw zaangazowanych
w kinematografie. Jej jednostki byly rozproszone, rynek filmowy ubogi
i nieustabilizowany. Nadawato to produkgji filméw incydentalny, chatup-
niczy i spekulacyjny charakter”?”. W efekcie w latach 1918-1939 zreali-
zowano w Polsce 321 dlugometrazowych filméw fabularnych, ktére byly
wilasnoscig 146 przedsiebiorstw”?%. Polscy producenci okresu miedzywoj-
nia nie mogli tez liczy¢ na wsparcie panistwa, pochlonietego duzo wazniej-
szymi sprawami niz budowanie narodowej kinematografii.

Jakby na przekoér zlej sytuacji producentoéw polscy odbiorcy byli nad-
zwyczaj aktywni i od pojawienia sie¢ ruchomych obrazéw zywotnie nimi
zainteresowani. W roku 1911 w Warszawie bylo juz z okolo szesédziesie-
ciu kin, a okoto roku 1914, jak dowodzg Wiadystaw Banaszkiewicz i Wi-
told Witczak, mozna moéwic o nawyku systematycznego uczeszczania do
»Swojego kina na kazda zmiane programu”*°. Widzowie polscy ogladali
,te same filmy, ktére ogladata publiczno$¢ zachodnia, gdyz pochodzily
z najwiekszych wytwérni europejskich i amerykanskich”*?. Poczawszy
od roku 1919, Stany Zjednoczone staly si¢ niekwestionowanym liderem

27 E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991, Filmoteka Narodowa—
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992, s. 10.

8 B. Gierszewska, Czasopismiennictwo filmowe w Polsce do 1939 roku, Wyzsza Szko-
fa Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego, Kielce 1995, s. 23.

%9 W. Banaszkiewicz, W. Witczak, Historia filmu polskiego, t. 1: 1895-1929, red.
nauk. J. Toeplitz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1966, s. 66.

0 B. Gierszewska, op. cit., s. 22.
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w produkdji i dystrybucji filméw i ,mogly chtonnemu rynkowi kinemato-
graficznemu oferowac blisko 9oo pelnoprogramowych obrazéw rocznie.
Wiekszo$¢ z nich to trzecio-, czwarto- lub siedmiorzedne seryjne holly-
woodzkie produkty, ale to, co prezentowaly w pierwszej dziesigtce kaso-
wych albo artystycznych osiggnieé, wystarczylo, aby opanowac rynek §wia-
towy, w tym réwniez dystrybucje filméw w IT RP”24,

W poczatkach kontaktéw polskiego odbiorcy z amerykanskimi pro-
dukcjami zachwyt budzily gléwnie komedie slapstickowe z wytworni
Macka Sennetta oraz amerykanskie westerny. Polscy odbiorcy znali $wiet-
nie zaré6wno Charliego Chaplina, Bustera Keatona, jak i Williama Harta
czy Toma Mixa. Wielbiono réwniez hollywoodzkie gwiazdy wielkiego kali-
bru, jak Mary Pickford czy Rudolfa Valentino.

Kino amerykanskie zachwycato tez krytykéw. Szczegélnym jego en-
tuzjastg byl Leon Trystan, wazna osobowos¢ polskiej mysli filmowej lat
20., ktéry wspodtpracowal miedzy innymi z czasopismem ,Kinema”, pu-
blikujacym tak przychylne opinie o amerykanskich produkcjach, jak ta:

Amerykanskie filmy s3 prawie wszystkie zdjete w raju kalifornijskim
pod bilekitnym podzwrotnikowym niebem. Zostaly one wytworzone
przez ,dzieci storica”, ktére sg bardzo dobrze wynagradzane, jedynie
tylko za u$miech bialozebny. W tym jest ich warto$c. Ten $wiat, ten
stary zubozaly §wiat potrzebuje usmiechu, ktérego sam z siebie wydac
nie moze i dlatego zaprowadzaé musi konserwacje tego na celuloidzie.
Dlatego zwycigza amerykanski film?*?.

Jak twierdzi Edward Zajicek, ogromne powodzenie amerykanskich
filmoéw

zachecilo towarzystwa filmowe USA do rezygnacji z posrednikow,
niemieckich, francuskich, czechostowackich, a takze polskich, ktérzy
na poczatku lat dwudziestych promowali ich filmy w Polsce, oraz do
przejecia intereséw we wlasne rece. W 1925 roku powstaly w Polsce
filie Foxa, First National Pictures, Universal Pictures Corporation (...),
w nastepnych latach ekspozytury otworzyli dalsi $wiatowi potentaci:

1 E. Zajicek, Zarys historii gospodarczej kinematografii polskiej, t. 1: Kinematografia
wolnorynkowa w latach 1896-1939, PWSFTviT, £6dZ 2008, s. 229.

2 Dlaczego zwycigza amerykanski film, ,Kinema” 1921, s. 41, cyt. za: B. Gierszewska,
op. cit., s. 153.
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Paramount, Metro-Goldwyn-Mayer, Columbia Pictures Corporation,
National Film Corporation, R.K.O. Radio-Films, Warner Bros. W re-
zultacie, w drugiej polowie lat dwudziestych film amerykanski z po-
nad 60% udzialem w repertuarze kin, zajat czolowa pozycje, przed-
stawiajac rokrocznie do wyboru od 337 do 863 obrazéw, w tym od 139
do 207 tytuléw pelnometrazowych (...). W poréwnaniu z niektérymi
panstwami europejskimi nie byly to najwyzsze wskazniki dominacji
Hollywoodu w starym §wiecie. Na przyklad (...) w Wielkiej Brytanii,
Holandii, Szwecji i innych krajach filmy amerykaniskie w 1927 roku
stanowily 9o% repertuaru®®.

Swoj sukces na polskim rynku wytwornie hollywoodzkie zawdziecza-
ly wszak nie tylko temu, ze ich produkty byly dobrze zrealizowane, ale
réwniez bardzo agresywnej grze rynkowej, ktéra miata doprowadzic¢ do
wyeliminowania konkurencji**. Ta polityka wzbudzita ogromny sprzeciw
polskich przedsiebiorcéw branzy filmowej — tak oto dzialania Ameryka-
néw opisywat ,Kino-Teatr dla Wszystkich”, organ polskich wplywowych
przedstawicielstw branzowych:

Dopoki produkcja amerykaniska przenikata na rynek polski przez pol-
skie biura wynajmu droga wolnego wyboru, nikt nigdy glosu sprzeci-
wu nie podniést, albowiem zdobywano dla nas tylko dziefa najlepsze.
Ale kiedy to zachtannym Amerykanom nie wystarcza, kiedy chcg opa-
nowad rynek przez wlasne ekspozytury, ktére dziatalnosc¢ swa rozpo-
czely od niweczenia starych placéwek pracy krajowej, kiedy nie dzis, to
jutro zawisnie nad nami groza bezpowrotnej likwidacji, zdrowy glos
samoobrony musi sie podnies$¢ i powinien by¢ uslyszany przez wlasci-
cieli polskich kinoteatréw. Co dzi$ zagraza biurom — to jutro zagrozi
Wam!*#

Jednak pomimo obaw polskich dystrybutoréw i zastosowania przez
Amerykanoéw wyprobowanych w innych krajach strategii do czasu wej-
$cia na polski rynek kina dZwiekowego nie udato sie im zwiekszyc¢ swe-
go udziatu w rynku. Dopiero przelom dZzwiekowy sprawil, Zze notowania
rynkowe amerykanskiego kina znacznie wzrosty. Widzowie zachwycili sig

5 E.Zaji¢ek, Zarys historii gospodarczej..., s. 230-231.

24 Szczegolly strategii wykorzystywanych przez wielkich hollywoodzkich graczy zob.:
ibidem, s. 232-236.

5 Kino dla Wszystkich” 1926, nr 14, s. 2, cyt. za: B. Gierszewska, op. cit., s. 154.
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dialogami i muzyka. Jak odnotowuje Edward Zaji¢ek, ,Spiewajgcy blazen
z Alem Jolsonem utrzymywat sie na ekranie warszawskiego kina Splen-
did przez 81 dni. Jeszcze wigksze powodzenie miat melodramat Poganin
z Ramonem Novarro; w stolecznym Swiatowidzie byl wyswietlany przez
prawie 21 tygodni (146 dni)”**.

Whasciciele kin, odpowiadajac na zapotrzebowanie widzéw, doma-
gali sie wylacznie dZzwiekowych filméw. Niestety w poczatkach rewolu-
cji dzwiekowej docierato ich do Polski niewiele. Réwniez liczba filmow
niemych, ktérych produkcje zarzucano, nie wystarczata do zaspokojenia
apetytu polskich kinomanéw, co w efekcie doprowadzito do tego, ze ame-
rykanscy przedstawiciele nie tylko nie musieli stosowa¢ cen dumpingo-
wych, jak to mialo miejsce przed wprowadzeniem dzwigku, ale wrecz
dyktowali ceny za wypozyczenie filméw, domagajac sie nieprzyzwoitych
wrecz kwot?¥,

Ciekawg inicjatywa Amerykanow, wynikla z poszukiwan wiasciwej
formuly pokazywania amerykanskich produkcji w jezykach narodowych,
byta realizacja w dzierzawionych przez Paramount Pictures studiach
w Joinville pod Paryzem pieciu filméw w polskiej wersji jezykowej. Po-
myst Paramountu byt zgota szatanski — wymyslono bowiem, ze amerykan-
skie scenariusze beda realizowane przez ekipy z poszczegélnych krajow
w ich wersjach jezykowych. Byla to forma ,lokalizacji”**® produktu — ame-
rykanskiego filmu — ktéry dostosowano do lokalnych warunkéw zaréw-
no poprzez jezyk, jak i zatrudnienie rodzimych aktoréw i rezysera. Procz
scenariusza stale byly takze kostiumy, dekoracje i muzyka. W Joinville
realizowano filmy w wersji francuskiej, niemieckiej, wloskiej i hiszpan-
skiej. W 1930 roku zadecydowano réwniez o wyprodukowaniu wersji pol-
skiej. Polska ekipa aktoréw kierowana przez polskiego rezysera Ryszarda
Ordynskiego stworzyla w sumie piec filmoéw, miedzy innymi Tajemnice
lekarza, Glos serca i Niebezpieczny raj, ktore jednak nie odniosly spodzie-
wanego sukcesu kasowego, dlatego przedsiewziecia nie kontynuowano.

6 E.Zaji¢ek, Zarys historii gospodarczej..., s. 236.

27 Ibidem. Zajicek przywoluje przyklad transakcji warszawskiego kina Stylowy, ktére
zakupilo trzy filmy amerykanskie za 18 tysiecy zlotych. Za taka kwote mozna bylo wyprodu-
kowac¢ dzwiekowy film fabularny.

28 Lokalizacja” to termin funkcjonujacy w branzy thumaczeniowej, a okreslajacy ada-
ptacje produktu, aplikacji komputerowej, dokumentu etc. do specyfiki rynku pod wzgledem
jezykowym i kulturowym.



2. AMERYKANSKIE KINO W SEUZBIE MODERNIZACJI 133

Generalnie préby zmonopolizowania polskiego rynku nie powiodty
sie Amerykanom w takim stopniu, jak w innych krajach europejskich,
w ktorych zdobywali nawet ponad 9o% udziatéw w rynku. W Polsce z réz-
nych przyczyn ten udziat wahat sie na poziomie okoto 60%. Pozostate 40%
zostato podzielone miedzy kinematografie francusks, niemiecka — obie
bardzo popularne — oraz produkcje polskie, ktore cieszyly sie ogromnym
uznaniem widzéw, cho¢ mniejszym krytykéw i znawcow kina?®. Faktem
jest, ze polskie filmy przedwojenne, z racji samego systemu organiza-
cyjnego, byly robione pod tzw. masowego odbiorce i podporzadkowane
dosc pospolitym gustom. W erze kina niemego polska produkcja filmowa
skupila sie ,na powielaniu stereotypé6w wyniklych z uproszczonej lektury
rodzimego romantyzmu. Bylo to cze$ciowo zrozumiale w poczatkowym
okresie dwudziestolecia, kiedy byt panstwowy byt nadal nieustabilizowa-
ny i kino podporzadkowane zostalo funkcji propagandowej”*°. Wtedy
powstaja takie filmy, jak stynny Cud nad Wislqg w rezyserii Ryszarda Bole-
stawskiego czy Mogita nieznanego zotnierza Ryszarda Ordynskiego — zna-
mienne, ze obaj ci rezyserzy byli zwigzani z amerykanskimi wytwérniami
filmowymi.

Filmy z mocnym patriotycznym przestaniem i pelne melodramatycz-
nych watkéw byly polska specjalizacja, przez widzéw bardzo doceniana.
W tej kwestii wprowadzenie dZwieku niewiele zmienito — filmy historycz-
ne lat 30. nie byly juz w tak otwarty sposéb propagandowe, ,zblizyly sie do
formuly kostiumowego romansu, zgodnie z modg narzucong przez Holly-
wood”»!. A zatem romantyzm i patriotyzm byly nadal podstawg fabular-

9 Wielu krytykow zarzucato polskim produkcjom schematycznosé, nadmierny melo-
dramatyzm, zlg gre aktorska. Stefania Heymanowa tak opisata ,wzorcows” produkcje polska:
,Podstawows trescia kazdego filmu polskiego jest »romans«. (Polacy sg narodem romantycz-
nym, a filmowcy przypuszczajg, ze romantyzm i romans to jedno i to samo). Dzieki temu
wszystkie sfilmowane powiesci, bez wzgledu na ich warto$c i istotng tres¢, sa do siebie tu-
dzaco podobne (...). Film polski poznaé bardzo tatwo: jezeli nie ma w nim dozynkéw, meliny
zlodziejskiej, kacapoéw ani wojska, to jest na pewno kanapa, po ktérej tarza sie dwoje ludzi
odmiennej plci. Jest to niezawodny znak, ze film jest pochodzenia polskiego. Gdzie indziej
kanapa jest zwyklym rekwizytem; w polskim filmie odgrywa role znamienna, jest zapowie-
dzig przelomu w zyciu bohateréw i zwiastunem ich marnego konca” — eadem, Wytwdrnie
ztego powietrza, ,Kino” 1931, nr 46, s. 5, cyt. za: B. Gierszewska, op. cit., s. 113.

0 Historia kina, cz. 1: Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Syska, Univer-
sitas, Krakéw 20009, s. 872.

1 T. Lubelski, Polska Szkota Filmowa na tle rodzimego kina, [w:] Historia kina, cz. 2:
Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Syska, Universitas, Krakéw 2012, s. 937.
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na snutych wéwczas opowiesci filmowych, w warstwie formalnej z kolei
czerpano z rozwigzan amerykanskich.

Polska komedia natomiast, ktéra widzowie uwielbiali, inspirowala
sie rodzimym, gléwnie warszawskim kabaretem. Przejmowala z niego
postaci i motywy i umieszczala je we wzorcach fabutl zapozyczonych czy to
z wiedeniskiej operetki, czy francuskiej farsy bulwarowej**2. Melodramat
z kolei, z natury rzeczy bardzo konwencjonalny, w polskiej kinematogra-
fii wystepowal w osobliwej krzyzéwce z filmem religijnym, tworzac, jak
twierdzi Tadeusz Lubelski, bardzo produktywng formute®>.

Polskie filmy, z jednej strony czerpigce ze swiatowych kinematografii,
z drugiej zas wnoszace pewne elementy mocno osadzone w polskiej kul-
turze, byly przez polskich widzéw bardzo chetnie ogladane, cho¢ nie ma
watpliwosci, ze to kino amerykanskie bylo dla nich punktem odniesienia.
To dlatego polskie gwiazdy przyrownywano do amerykanskich diw ekranu
— Jadwige Smosarska nazywano Lilianka, snujac analogie do Lilian Gish,
za$ Helena Grosséwna byla polska Ginger Rogers.

O tym, jak wazne bylo amerykaniskie kino dla przedwojennego pol-
skiego widza, §wiadcza magazyny filmowe, ktére stanowily dla zaintere-
sowanych problematyka X muzy najbardziej aktualne Zrédto informacji.
Szczegblnie magazyny, ktére badaczka przedwojennej prasy filmowej
Barbara Gierszewska nazwala ,popularnymi”, dajg nie tylko obraz tego,
jakie filmy ogladano, ale tez jakie informacje byly dla widzéw wazne, co
ich interesowalo i co niewatpliwie ksztattowato ich filmowe gusty oraz
wplywato na mode i styl zycia. Magazyny popularne charakteryzowaly sie
sensacyjnoscig tresci pelnej plotek i skandali z Zycia gwiazd oraz recenzja-
mi zachecajacymi do péjscia do kina. W pewnej mierze mozna je zatem
rozpatrywac jako ,prase serca”, ,prase zwierzen”»*. Popularne periodyki
poswiecone tematyce filmowej spetnialy trzy podstawowe funkcje: infor-
macyjna, rozrywkowy i reklamowga*>. Bez watpienia spetnialy takze funk-
cje kulturotwoércza, a promowane przez nie okreslone trendy, mody, style
zycia dla Polakéw mialy wowczas charakter aspiracyjny. Prezentowane
gwiazdy, ich wyglad, styl zycia byly wzorem do nasladowania. Najbardzie;

»2  Ibidem, s. 939.

23 Ibidem, s. 941.

»4  B. Gierszewska, op. cit., s. 13.
255 Ibidem, s. 12.
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reprezentatywnym i popularnym przedwojennym magazynem filmowym
byto ,Kino. Tygodnik Ilustrowany”, ktérego krotka analiza zawartosci
pozwoli nam wysunac¢ pewne tezy na temat charakteru spotkan Polakéw
z amerykanska kulturg.

Przy wyborze tego wlasnie periodyku wzieto pod uwage takie jego ce-
chy, jak: stosunkowo najdtuzszy, nieprzerwany okres obecnosci na rynku
— pismo zostato zatozone w roku 1930, a ostatni numer ukazat sie 3 wrze-
$nia 1939 roku; najwigkszy sposréd wszystkich magazynéw filmowych
naklad — 6o tysiecy egzemplarzy, oraz ogélnokrajowy zasieg. ,Kino” wy-
dawane bylo w Warszawie, podobnie jak znaczaca wiekszos¢ czasopism
filmowych, ale dzieki prenumeracie i odpowiednio zorganizowanej sieci
dystrybucji mialo zasieg ogélnokrajowy, co pozwala twierdzic, ze nie tyl-
ko warszawiacy budowali swojg wiedze o filmie i $wiecie filmowym na
podstawie tre$ci zawartych w ,Kinie”. Ponadto ,Kino” bylo magazynem
bardzo starannie redagowanym, posiadajacym luksusowy szate graficzng,
znakomitej jakosci ilustracje, ktére zajmowaly 46%?* calej powierzchni
pisma. Bylo tez ,Kino” wyjatkowe z innego powodu — przez piec pierw-
szych lat pismem kierowal Leon Brun, najbardziej kompetentna osoba
IT Rzeczpospolitej w zakresie prasy poswieconej filmowi.

Powstanie ,Kina” swiadczyto wymownie o randze obrazu filmowego
w zyciu kulturalnym spoteczenstwa polskiego lat trzydziestych. Pismo
gwarantowalo kulturalng rozrywke i wiedze og6lng o kierunkach roz-
woju kinematografii. Dzieki popularnym artykutom na temat historii
kina, artyzmu filmu i na temat jego twércéw niewatpliwie wplynelo na
podwyzszenie kultury filmowej wérdéd Polakéw. ,Kino”, czytane glow-
nie przez mlodych, zachwycalo estetycznym ukladem kolumn, barw-
nymi ilustracjami i lekkim, dowcipnym jezykiem?.

Dla ,Kina” pisywaly najznamienitsze osobistosci kultury i sztuki, by
wymienic Jerzego Toeplitza, Karola Forda czy Zygmunta Schindlera. Pisa-
no o waznych problemach dotyczacych poziomu polskiej kinematografii,
walki o film artystyczny, standardéw dystrybucyjnych. ,Kino” prezentowa-
to sporo lekkiego materiatu zamieszczonego miedzy bardzo efektownymi
ilustracjami. To, co rzuca sie w oczy przy przegladaniu numeréw z roz-

26 Thidem, s. 62.
27 Ibidem, s. 111.
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5. Amerykanskie filmy dominowaly w ofercie polskich kin, a hollywoodzkie gwiazdy staly
sie wzorami do nasladowania dla wielu Polek i Polakéw. Okladki tygodnika ilustrowanego
,Kino” zdobig wizerunki Grety Garbo (nr 26/1933) i Marleny Dietrich (nr 46/1933)

nych okreséw dziewiecioletniej historii pisma, to obfitos¢ tre$ci odnosza-
cych si¢ do amerykanskich produkcji i amerykanskiego rynku — stowem,
Hollywood w ,Kinie” dominowato, odzwierciedlajac zapewne rynkowy
udziat amerykanskich produkcji bedacych w dystrybucji w polskich kinach.

Na poczatku ukazywania sie pisma w §rodowisku dominowal temat
rewolucji dZwiekowej, co w sposéb naturalny zwrécito uwage na Amery-
ke. I tak w pierwszym numerze, ktéry ukazat sie 9 marca 1930 roku, na
frontowej oktadce znajdziemy catostronicowe zdjecie George’a Bancrofta,
na kolejnej stronie tekst otwarcia wraz z rozwazaniami na temat geniuszu
sztuki filmowej, jej zalet i miejsca w krajobrazie kulturowym éwczesnego
cztowieka. Teksty te ilustrowane sg niewielkimi fotografiami hollywoodz-
kich gwiazdek: Estelle Taylor i Anity Page. Kolejne cztery strony poswie-
cone s3 tematyce polskiej, ale juz nastepna to artykut zatytulowany Auto
w filmie, w ktorym autor wykazuje sie znajomoscia fabularnych formut
i typdw postaci charakterystycznych dla hollywoodzkich produkcji:

Najczesciej Ona bywa — stenotypistka, telefonistks, panienka sklepo-
w3, albo czems takiem, a Ono — Roadsterem. Zreszta zdarza sie tez,
Ze Ona jest poczatkujaca, smukloudg — i do pewnego stopnia jeszcze
chuda — girlsa; wtedy Ono musi by¢ konieczne Limuzyna. Czy Road-
ster jednak, czy Limuzyna zawsze koficzy sie jednako; wlascicielem
luksusowej limuzyny jest, oczywiscie, Frank Bouton, syn kréla kon-
serw — i nie kto inny jak wlasnie fadny, szlachetny Frank poslubi wspa-
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niatomy$lnie ubogg, ale chedoga miss. Pastor da im btogostawienistwo
i pojadg 12-cylindréwka na Floryde. Zdarza sie jeszcze, Ze rzecz sie
dzieje w sztabie przemytniczym, gdzie$ w poblizu dokéw albo sktadu
trumien. Same zakazane mordy, kilku bialych z czotami przestepcow
i jeden negr, mierzacy 2 metry, kolos hebanowy o bicepsach jak wezly
debu. Auto potrzebne jest wowczas do ucieczki i szalonego poscigu®®.

Strona sidédma poswiecona jest w cato$ci Mary Nolan alias Imogene
Robertson i przedstawia ,historie sierotki, ktora zostata krolowa ekranu”
— ukochany mit Hollywood. Materiat jest ilustrowany licznymi zdjeciami
gwiazdy. Na stronie 6smej czytelnik znalazt wywiad z Polg Negri, Polka,
ktora niewatpliwie odniosta najwiekszy sukces w catej dotychczasowej hi-
storii Hollywood. W latach 20. i 30. Polacy bardzo przezywali ten amery-
kanski sen Negri, byli dumni i cieszyli sie z jej sukceséw i oszatamiajgcej
kariery. W wywiadzie aktorka zapewnia, Ze nie obawia sie kina dzwieko-
wego, uwielbia nowosci i stara sie za nimi nadgzad, dlatego wraz z Mary
i Douglasem Fairbanksami planuja wystapienie w filmie... telewizyjnym
oraz promowanie nowego medium, ktére jak przewiduje gwiazda, zmie-
ni $wiat. Strona dziewigta to rozwazania nad filmowymi meskimi boha-
terami upadlymi oraz nowosci z lokalnego rynku. Na stronie dziesigtej
znéw Hollywood — opowie$¢ inspirowana filmem Usta zbyt czerwone®”,
niema komedig z roku 1928, ilustrowana fotosami z filmu z wizerunkami
gwiazd: Loretty Young, Florence Vidor i Alberta Contiego. Za$ na dole
strony — zalecenie dietetyczne prosto z Hollywood: ,Po siedmiu latach
chudych Hollywood daje hasto do tycia”. Autor pisze, ze cho¢ w zakresie
garderoby stolicg jest wcigz Paryz, ,to co sie tyczy cielesnych kanonéw
piekna, to prym wiedzie Hollywood, z ktérego donosza, ze »przeminat juz
okres powodzenia chudych garsonek; dzi$ fadna dziewczyna, jesli aspiru-
je do filmu, musi by¢ sprezysta i wysportowana, ale i pieknie zaokraglona
gdzie trzeba«”.

Juz pobiezny oglad pierwszego numeru ,Kina” pozwala zauwazyc,
ze pismo aspirowato do filmowego magazynu poswieconego kinu $wia-
towemu, nie tylko polskiemu, przy czym $wiatowos¢ to gtéwnie Holly-
wood. W kolejnych numerach zdarzaja si¢ informacje i fotosy dotyczace

»8 7. Kleszczynski, Auto w filmie, ,Kino. Tygodnik Ilustrowany” 1930, nr 1, s. 6.

29 Tytut oryg.: The Magnificent Flirt, rez. Harry d’Abbadie d’Arrast.
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produkcji niemieckich, francuskich, a nawet radzieckich, zawsze jest tez
sporo materiatéw o polskich filmach, lecz kinematografia amerykarnska
dostarcza co najmniej potowy materiatow tekstowych i ikonograficznych
do kazdego wydania. W wiekszosci numeréw okladke pierwsza i ostatnia
zdobig wizerunki amerykanskich gwiazd. Przypadkowy wybor egzempla-
rzy z r6znych okresow potwierdza te prawidlowos$é. W numerze 9 z 1930
roku oktadke zdobi piekny profil Lupe Velez. W numerze z 3 stycznia 1937
roku znajdziemy na pierwszej stronie postaé uroczej Shirley Temple, ktéra
zreszty pojawia sie na kilku oktadkach ,Kina”. Mata Szirlejka, kwintesen-
cja dzieciecej stodyczy, byta uwielbiana na calym $wicie, réwniez w Polsce.
Jej filmowe postaci byly tak popularne, Zze daly poczatek dzieciecej modzie
na Szirlejke — kopiowano sukienki czy fryzurki a la Shirley Temple. Procz
tego w sklepach mozna byto dostac kolorowanki oraz papierowe laleczki
do ubierania z jej podobizna, za$ stynna kaliska Fabryka Lalek i Zabawek
Drewnianych Adama Szrajera produkowata lalki inspirowane postacig
malej gwiazdy.

W $rodku tego samego numeru pozegnanie Rudolfa Valentino —
,cztowieka, po ktérym placze milion wdow”, dalej catostronicowe zdjecie
Catherine (May) Moylan, a potem relacja z hollywoodzkich fabryk na te-
mat przygotowywanych tam filméw oraz krétka notatka o gigantycznych
dochodach, jakie przyniosto wielkim hollywoodzkim wytwérniom wpro-
wadzenie dzwigku. Na kolejnych stronach znajdziemy jeszcze catostro-
nicowe zdjecie Clary Bow i Johna Gilberta oraz relacje z béjki dwoch na-
stoletnich chtopcow, ktorzy pobili si¢ o... Pole Negri — obaj byli w aktorce
zakochani. Historia ta jest dowodem na funkcjonujacy w spoteczenstwie
kult gwiazd filmowych. W tym samym numerze zamieszczono réwniez
filmowe podsumowanie roku 1936, ktére autor rozpoczyna od produkcji
amerykanskich, bo one, jak twierdzi, ,ilosciowo przedstawiaja sie najpo-
tezniej”. Autor wymienia dwadziescia dwa tytuly amerykanskich filméw,
z ktorych wszystkie to znaczace obrazy klasy A w gwiazdorskiej obsadzie,
na przyktad Dzisiejsze czasy Charlesa Chaplina i Pan z milionami Franka
Capry. Procz tego i tu znajdziemy wskazanie dietetyczne prosto z Holly-
wood — diety poszczegélnych gwiazd (miedzy innymi Ginger Rogers,
Barbary Stanwyck, Katharine Hepburn), ktére doskonale wiedza, ze ich
kariera w Hollywood zalezy od wiotko$ci sylwetki. Jest tez horoskop holly-
woodzkich staw oraz ich karnawatowe kreacje.
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Bardzo ciekawy obraz miejsca amerykanskiej kultury filmowej w wy-
obrazeniach Polakéw wylania sie z korespondencji Henriego Grisa, ktory
regularnie zdawat relacje ze stolicy §wiatowego filmu polskim czytelni-
kom. W tej korespondencji postanowit odpowiedzie¢ na listy czytelnikéw
dotyczace ekranowych boéstw. Oto kilka z nich: ,Czy to prawda, ze wszyst-
kie gwiazdy duzo pijar”, ,Czy wszystkie gwiazdy mieszkaja w jednej dziel-
nicy?”, ,,Czy do gwiazd dochodzg listy wielbicieli?” i ,Jaki jest numer tele-
fonu do Grety Garbo?”*®.

Z calg pewnoscig wszystkie roczniki , Kina” zastuguja na szczegétows
analize zawarto$ci, znakomicie pokazuja bowiem miejsce amerykanskiej
kinematografii i calej filmowej kultury w przedwojennej Polsce. Nie jest
to jednak kluczowy temat tej ksigzki, ktéra jak zaznaczono we wstepie, ma
jedynie przygotowac grunt i zasygnalizowac obszary warte dalszych eks-
ploracji. Wcigz jednak pozostaje nam znalezienie odpowiedzi na pytanie,
jaka role odegraly amerykanskie filmy w przedwojennej Polsce, jakg jakosc
wniosly w zycie kulturalne Polakéw. Po pierwsze, z calg pewnos$cig znako-
micie zaznajomily widzéw z kinem hollywoodzkim, nie tylko z wielkimi
gwiazdami i ich zyciem prywatnym, ale tez rozwigzaniami narracyjnymi,
jezykiem filmu, calg strong formalnag, jak typy postaci, gatunki etc. Po dru-
gie, amerykanskie filmy byly oknem na $wiat, przez ktére Polacy zobaczyli
r6zne wcielenia nowoczesnosci — i tej cywilizacyjnej, i tej obyczajowej.
W pierwszych trudnych latach budowania nowej panstwowosci i nowe-
go spoteczenstwa hollywoodzkie kino spetniato funkcje bardzo podobna
do tej, jaka w latach go. pelnit serial Dynastia, czyli swego rodzaju prze-
wodnika po nowej rzeczywistosci, ktéra przeciez nie wszyscy rozumieli.

O tym, jak duzy wplyw na ksztaltowanie mody, stylu Zycia oraz war-
tosci mlodego polskiego spoteczenistwa mogto miec kino hollywoodzkie,
$wiadczg reklamy zamieszczane w ,Kinie”. Jak w kazdym filmowym cza-
sopiSmie materialy po§wiecone biezacemu repertuarowi stanowig rekla-
me sama w sobie, jesli jednak wyjdziemy poza obszar reklam filmow,
jawi sie oczom czytelnikéw bogata oferta produktéw, ktére majg im po-
moc w zblizeniu sie do ekranowych ideatéw. Niemal w kazdym numerze
znajdziemy reklamy specyfikow do wybielania zebow — past, proszkéw,
plynéw. Dzieki produktom Chlorodont, Palmolive czy Kolodont Polki i Po-

20 H. Gris, Listy z Europy, ,Kino. Tygodnik Ilustrowany” 1937, nr 1, s. 10.
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lacy moga uzyskac biel usmiechu najpiekniejszych i najprzystojniejszych
gwiazd kina. Hollywoodzki uémiech miat juz wtedy uwodzicielska moc.
Wiele jest rowniez reklam kosmetykéw pielegnujacych — przy czym ich
dzialanie ma przede wszystkim odmlodzi¢, wygladzi¢ zmarszczki i zli-
kwidowa¢ wszystko, co szkodziloby alabastrowej fakturze skory. Sa to
wiec kremy przeciwzmarszczkowe czy ptyny likwidujace niedoskonatosci
skorne. W uzyskaniu pieknego mlodego wygladu maja pomoéc réwniez
kosmetyki upiekszajace — przede wszystkim pudry i szminki. Reklam
tych produktéw znajduje sie na tamach ,Kina” sporo, s3 to czesto wyroby
znanych $wiatowych marek — szminki Elizabeth Arden czy puder Anti-
ba ,z puszkiem”. Reklamowane sg réwniez specyfiki do wloséw, gtownie
szampony koloryzujace oraz farby. Mniej wiecej od potowy lat 30. ,Kino’
drukuje réwniez reklamy warszawskich salonoéw kosmetycznych i fryzjer-
skich, w ktorych po jednej wizycie mozna upodobnic sie do boskiej Grety
czy cynicznej, ale jakze pociggajacej Marleny. Prawdziwy i ostateczny szlif

]

tak odmienionej kobiecie dajg dobrej jakosci perfumy. Reklam perfum
jest na famach ,Kina” bodaj najwiecej i s3 one najbardziej okazate. Glow-
nie reklamowane s3 jednak zapachy francuskie, z Chanel N° 5 na czele.

Kult mtodosci, szczuptej figury i pieknego, zadbanego wygladu jest
szerzony przez ,Kino” nie wprost, nie jest to wszak magazyn pos$wieco-
ny zdrowiu i urodzie. Gwiazdy nie promuja konkretnych produktéw, lecz
same ich boskie wizerunki zamieszczone w magazynie w duzych ilo-
Sciach sprawiaja, ze czytelniczki aspiruja do tego, by wygladac podobnie,
uszczknad nieco z urody filmowej gwiazdy, a maja im w tym pomoc rekla-
mowane specyfiki.

Osobna kwestig jest moda. Suknie, sukienki, garsonki i kapelusze
noszone przez filmowe stawy stawaly sie obiektem zainteresowania prasy,
ktéra zamieszczata liczne fotosy gwiazd — tu znéw ,Kino” ze wzgledu na
swoja luksusowg szate i rozrzutnos$¢ w stosowaniu fotografii niewatpliwie
odegrato ogromna role. Dtugo$c¢ sukni, ksztatt i glebokosc dekoltu czy kréj
rekawow byly kopiowane i noszone przez Polki w przedwojennej Polsce.
Typ flapper girl, swingujacej wyzwolonej dziewczyny, miat réwniez swoja
polska wersje. Inspirowat gléwnie kobiety z wielkomiejskich elit, a aktyw-
nosci takie jak wyjscia do teatréw, na koncerty czy do nocnych klubéw byly
nieodlgcznym atrybutem stylu zycia i wizerunku wyzwolonych obycza-
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jowo Polek. Nowa obyczajowo$¢ lansowana przez amerykanskie filmy?*
budzita pewne obawy spoteczne. Hollywood bywato przedstawiane jako
siedlisko rozpusty. W kwietniowym numerze , Do Kina” z 1932 roku w no-
tatce Rozpusta w Hollywood. Sodoma i gomora XX wieku autor donosi, ze
~Wobec tego, co dziato sie w Hollywood w tegorocznym karnawale, zbla-
diaby uczta Baltazara (...), a Hollywood spozyt wiecej szampana niz Paryz,
prawie tylez opium co Szanghaj i wiecej morfiny niz wszystkie szpitale
w New Yorku...”?%2,

Skandale obyczajowe, bujne zycie towarzyskie, zdrady i romanse
gwiazd — podziwianych i uwielbianych — byly nie tylko pozywka dla prasy
i tematem do dyskusji, ale zmienialy tez obyczajowo$¢ Polakéw, ktorzy
tak jak Ameryka i Europa Zachodnia odrzucali wzorce obecne w kultu-
rze jeszcze na poczatku XX wieku. Pierwsza wojna swiatowa zrewidowata
stosunek ludzi do pewnych waznych dotad wartosci, zakwestionowata ich
zasadno$d, co przejawito sie odrzuceniem obyczajowych okowow i otwar-
ciem na doczesne radosci, budowaniem postaw bardziej liberalnych i he-
donistycznych. W $wiezo powstalym panstwie polskim promowane byly
przede wszystkim postawy wspierajace jego odbudowe, takie jak patrio-
tyzm, zaangazowanie spoteczne, edukacja dla dobra kraju. Zachecano tak-
ze do zachowania zorientowanego na rodzine i promowano wzorce czu-
fej i zaradnej matki oraz oddanego rodzinie ojca. Jednak oczywista byla
réwniez obecnos¢ trendéw $wiatowych w zakresie zmian obyczajowych
polegajacych na probach redefinicji 16l spotecznych kobiet i mezczyzn
i wiekszej swobodzie obyczajowe;.

Pierwsza wojna $wiatowa i koniec belle époque przyniosty rewolucje
obyczajowa. Kobiety przestaly by¢ narzedziem w rekach mezczyzn,
uzyskaly znaczng autonomie, chociaz prawodawstwo nie nadgzato za
praktyka zyciowa. Nikogo juz nie dziwila kobieta uniewazniajgca mat-
zenistwo (...) lub zmieniajaca co pewien czas partneré6w. Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska mogta miec kolejno trzech mezéw i nikt jej nie

21 Polskie filmy zachowywaly swoj nieco bogobojny i sentymentalny charakter, pro-
mujac cnotliwe i przyzwoite panny.

%2 Rozpusta w Hollywood. Sodoma i gomora XX wieku, ,Do Kina. Ilustrowany Tygo-
dnik Filmowy” 1932, nr 3, [online] https://www.facebook.com/KuryerStarszawy/photos/a.376
028959098695.93658.371230212911903/378549605513297/ type=1&theater, dostep: 18 XII
2014.
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uwazat za kobiete upadla. Zony zmieniali politycy (...), a nowe panie
ministrowe byly uznane za pelnoprawne malzonki. W $wiecie arty-
stycznym zdarzaly sie wolne zwiazki, partnerzy zamieszkiwali ze soba
bez §lubu, wspdlnie prowadzac gospodarstwo domowe. (...) W czasach
Drugiej Rzeczpospolitej kobiety przestaly oczekiwad na inicjatywe ero-
tyczng mezczyzn®®.

Zrodta tych zmian nalezy szukad nie tylko w tekstach amerykanskiej
kultury popularnej, lecz takze wptywach europejskich, ktére réwniez po-
Sredniczyly w propagowaniu rozmaitych amerykanizméw. Wydaje sie, ze
bardziej Paryz czy Berlin niz bezposrednio Hollywood staly sie dla Pola-
kéw inspiracja w obszarze zmian obyczajowych. Niezwykle wazng role
W promowaniu nowej obyczajowosci odegrata w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym muzyka jazzowa, ktora ewokowala specyficzng mode, styl
bycia oraz nowe wartosci, takie jak indywidualizm i wolno$¢ obyczajowa.

3. ,SZAMPAN, SZATAN, SZANTAN"?*, CZYLI W JAZZOWYM RYTMIE

Jazz wydaje sie w okresie miedzywojennym muzyka réwnie wazng jak
wojskowe marsze i piesni patriotyczne, przy ktérych Polacy cieszyli sig
niepodlegloscia. Przez jazz bedziemy rozumied, za New Grove Dictionary
of Jazz, ,muzyke stworzong na poczatku XX wieku gtéwnie przez czar-
nych Amerykanéw poprzez wymieszanie elementow wzietych z muzy-
ki europejskiej, amerykanskiej oraz plemiennej muzyki afrykanskiej”®.
Zwykle poczatki jazzu w Stanach Zjednoczonych lokuje si¢ Nowym Orle-
anie, opisujac go jako muzyczny produkt nowoorleaniskiego melting potu,
i przewaznie koniec XIX wieku jest przyjmowany jako czas stopniowego
wyksztalcania sie muzyki jazzowe;.

Lata 20. XX wieku to tzw. Jazz Age, nazwany tak od zdominowa-
nia audiosfery przez ragtime, stride piano czy boogie-woogie, ktére roz-
brzmiewaly nie tylko w Nowym Orleanie, ale tez Nowym Jorku, Chicago,

23S, Koper, Zycie prywatne elit artystycznych Drugiej Rzeczypospolitej, Bellona, War-
Szawa 2012, S. 44-45.

%+ J. Tuwim, Bal w operze, [online] http://literat.ug.edu.pl/balwop/poemat.htm, do-
step: 20 XII 2014.

%5 New Grove Dictionary of Jazz, ed. B. Kernfeld, Macmillan, London-New York
1988, s. 580.
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Paryzu, Berlinie, a wkrotce takze w Warszawie i Krakowie. Epoka jazzu to
nie tylko czas wielkiej popularno$ci tej muzyki, ale tez cata wieloelemen-
towa i zlozona transformacja spoteczna polegajaca na wchodzeniu spo-
teczenistwa amerykanskiego, a z nim réwniez europejskiego w nowocze-
sno$¢ — postep technologiczny, rozmaite wynalazki wdrazane do masowej
produkgji, dostepnosé wielu dobr konsumpcyjnych, nowe typy kobiecosci
lansowane przez kino hollywoodzkie. ,Podczas gdy w muzyce powaz-
nej manifest artystyczny byt propozycja zmiany, jazz (zaréwno w Polsce,
jak i calej Europie) znajdowat sie na poczatku XX wieku w innej sytu-
acji — jego pojawienie sie nie bylo propozycja zmiany stylistyki osadzonej
w tradycji, lecz nowym kierunkiem w sztuce. Pojawit sie nagle i wszedt
w uksztattowane pole muzyki jako co§ odmiennego, dotad niespotykane-
g0"%®. Jazz byt pierwszym gatunkiem muzyki popularnej dostepnym na
masowg skale dzieki gramofonowi i radiu. Byl tez muzyka mtodych, kto-
rzy stuchajac nowych, zupelnie inaczej niz dotad brzmigcych melodii lub,
co nawet czesciej, taniczac do nich, wyrazali sw6j bunt wobec tradycyjnych
wartosci. Po I wojnie §wiatowej Europa oszalata na punkcie jazzu, nic wiec
dziwnego, ze réwniez mlodych Polakéw zachwycit , Stukotliwy kanciasty
rytm i oszalamiajgca dynamika joplinowskigo stylu muzyki fortepianowej,
urok nieznanego i posmak egzotyki (...)”2".

Po raz pierwszy w polskim czasopi§miennictwie stowo ,jazz” pojawia
sie w relacji Jerzego Sosnkowskiego — architekta i dziennikarza — z jego
pobytu w Paryzu, w ktérym wspomina Folies Bergere — najwazniejsze
miejsce na mapie paryskich rozrywek, w ktorym do rytmow wygrywanych
przez ,jazz-band” taficzy sie , Fox-Trotta”*%%.

Wejscie jazzu na polska scene zaczelo sie od parkietu®®

— nowe ryt-
my zmienily tarice towarzyskie, charleston, one-step czy cake-walk byly
pochodnymi jazzu i to one zaczynaly dominowac na dancingach nie tylko
w stolicy czy wiekszych o$rodkach miejskich, ale takze w kurortach.

%6 1. Pietraszewski, op. cit., s. 41.

%7 K. Karpinski, Byt jazz. Krzyk jazz-bandu w migdzywojennej Polsce, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2014, s. 26.

%8 Ibidem.

29 Dlatego tez wielu znawcéw i badaczy historii jazzu w Polsce twierdzi, ze przed woj-
na nie grano w Polsce jazzu, a jedynie muzyke taneczng czerpiaca z amerykanskich wzorcéw.
O takim spojrzeniu na poczatki jazzu pisze: K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakow 2010, s. 19. Karpifiski nie ma watpliwosci i przywotuje wiele
przykladéw obalajacych przekonanie, Ze jazz w Polsce zaczal sie dopiero po wojnie.
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Tance parajazzowe wymagaly stosownej przestrzeni, wlasciwej opra-
wy i klimatu charakterystycznego dla eleganckich nocnych lokali na
Zachodzie. Zaczely wiec powstawaé w wiekszych miastach i miejsco-
wosciach wypoczynkowo-uzdrowiskowych, nazywanych kurortami,
mniej lub bardziej wytworne restauracje z dancingami. Ich kliente-
le stanowili zazwyczaj ludzie zamozni, bywali w §wiecie, domagaja-
cy sie od restauratoréw rozrywki na poziomie europejskim. By temu
sprostaé, angazowano na wystepy (piosenka, taniec) zagranicznych
solistéw, a takze orkiestry. Wystepowaly tez najbardziej renomowane
orkiestry krajowe, wzorowane od a do z na amerykanskich ,jazz-ban-
dach” (ubidr, zestaw instrumentéw, aranzacje orkiestrowe)?".

Ta zamozna cze$¢ polskiego spoleczenstwa uformowala pierwsza
publicznosc jazzowa, ktora okreslata réwniez kryteria ocen, gust i smak
w odniesieniu do tej muzyki. ,Z jej udziatem tworzyta sie nowa instytucja
i nowa praktyka — koncerty i uczestnictwo w koncertach”*".

Jeden z najstynniejszych polskich jazz-bandéw zostal zalozony
w 1922 roku przez saksofoniste Zygmunta Karasinskiego oraz pianiste
Szymona Kataszka. Obaj byli gruntownie wyksztatceni muzycznie, ukon-
czyli konserwatorium, ale to jazz ich uwiédl. Karasinski zachwycil sie
amerykanskim brzmieniem w Berlinie, gdy wystepowat w amerykanskiej
orkiestrze tanecznej. Orkiestra Karasifiskiego i Kataszka odegrala tez
kluczowg role w tworzeniu polskiej muzyki jazzowej, ,pierwsza w Pol-
sce wprowadzita do gry improwizacje, jako nieodzowny element jazzowe-
go muzykowania — dzieki temu mozna j3 uznad za pierwszy w dziejach
polskiego zycia muzycznego zespét jazzowy”?2. Poza tym orkiestra wiele
koncertowata nie tylko w Warszawie, lecz takze w Krakowie, Lwowie czy
Lodzi. I nie tylko w eleganckich klubach i restauracjach, ale tez w filhar-
monii, tak jak to mialo miejsce w 1928 roku w Lodzi wiasnie?. Précz
orkiestry Karasifiskiego i Kataszka byly i inne grajace muzyke jazzowa
i majace status gwiazd — orkiestry Artura Golda i Jerzego Petersburskie-
go, Franciszka Witkowskiego, Ady Rosnera, Henryka Warsa byly znane
iuznane w catym kraju.

70 Ibidem, s. 27.

71 1. Pietraszewski, op. cit., s. 49.
72 K. Karpinski, op. cit., s. 62.

73 Ibidem.
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6. Orkiestra Karasinskiego i Kataszka w Ciechocinku, 1936. Jazz zachwycit Polakéw, byt mu-
zyka nowoczesnosci, propagowat niezalezno$¢, indywidualizm i wolnos¢ obyczajowa

Jednak mnogo$¢ innych, podobnych formacji byta bardzo zauwazalna
na koncertowym rynku; kazde duze miasto miato po kilka zespotow
w wigkszym lub mniejszym stopniu interesujacych si¢ jazzem — w ta-
kim ujeciu, jak to wéwczas pojmowano i interpretowano w Polsce. Ist-
nialy dziesigtki orkiestr — w lokalach tanecznych, hotelach, restaura-
cjach, wiekszych kawiarniach, nawet w bardzo wielu kinach. Graly do
tanca, wystepowaly w radiu, nagrywaly podktady muzyczne do filméw,
byly uwieczniane na plytach gramofonowych, graly takze na prywat-
nych imprezach, jak bale, czesto nawet u arystokracji’*.

O ile znane orkiestry, grajac na zywo, byly dostepne dla w miare
zamoznych bywalcow lokali, to dzieki technice zapisywania dzwieku na
plycie gramofonowej oraz radiu, ktore rozwijato si¢ bardzo dynamicznie
wiasnie w latach 20., jazz dotarl do wiekszego grona odbiorcow.

Dziatajagce na polskim rynku wytwoérnie fonograficzne, takie jak
niemiecki Odeon, ktéry otworzyt swoj polski oddzial w 1920 roku, oraz
rdzennie polska, powstala w 1904 roku Syrena Record, nagrywaly plyty
z polskim jazzem. Na przyktad w 1924 roku ,zesp6t Karasinskiego nagrat
dla wytworni Syrena Record, ktéra miescita sie przy Chmielnej 66 w War-

74 T.M. Lerski, Jazzowe Retrolekcje 2: Orkiestra z potudnia — The Crazzy Kiddies Jazz,
Muzeum Jazzu, [online] http://www.muzeumjazzu.pl/retrolekcje-orkiestra-z-poludnia-the-
crazzy-kiddies-jazz/, dostep: 18 III 2015.
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szawie, pierwsze utwory jazzowe. Byly wéréd nich: Dinah, Aleksander’s
Ragtime Band i Charley my Boy”?>. W roku 1929 Odeon stal sie czescia
Polskich Zaktadéw Fonograficznych, ktére skupialy takze takie marki, jak
Parlophon, Columbia i Homocord”® — prawdziwie miedzynarodowe to-
warzystwo.

Radio, ktére wynalezione zostato pod koniec XIX wieku, dopiero po
zakoniczeniu I wojny Swiatowej zaczelo naprawde dynamiczny rozwdj.
W Polsce

1 IT 1925 roku rozpoczeta prace prébna stacja radionadawcza Polskie-
go Towarzystwa Radiotechnicznego w Warszawie. Rodzaca sie polska
radiofonia miata juz swoj organ prasowy, dwutygodnik ,Radjofon Pol-
ski”, ktéry drukowat programy. W tych pierwszych transmisjach na-
dano m.in. jazz-band z Qui Pro Quo i Oazy. (...) Oficjalne otwarcie
warszawskiej radiostacji Polskiego Radia nastapilo w niedziele 18 IV
1926 r. W programach ,Radjofonu” czytamy o transmisjach jazz-ban-
du z Rzymu (...), Barcelony, Monachium, Zurychu, Mediolanu (,pot-
pourri piosenek jazzowych”)?””.

Wkrétce normg staly sie transmisje radiowe na zywo muzyki tanecz-
nej ze znanych lokali warszawskich: Paradisu, Adrii czy z t6dzkiej Romy.

Od poniedziatku do pigtku zawsze o godz. 12.10 wystepowaly na zywo
w radiu orkiestry z towarzyszacymi im piosenkarzami (...). Wystepo-
wala orkiestra firmy plytowej ,Odeon” i dyrygent Jerzy Gert. (...) Je-
rzy Gert staral sie bardzo zblizy¢ do muzyki jazzowej, do brzmienia
amerykanskich big-bandéow, czego dowodem sg znakomite zachowane
nagrania takich standardéw, jak np. Caravan czy Alexander’s Ragtime
Band. W czwartki o godz. 15.45 prezentowano ,Godzine Muzyki Lek-
kiej”, w ktorej prym wiodla Mata Orkiestra PR, rowniez coraz wyraz-
niej sklaniajaca sie ku swingowi. Oceniajac charakter wykonawstwa
tej muzyki — w warunkach polskich — nalezy pamietaé, ze w powszech-
nym odbiorze éwczesnych konsumentéw byt to prawdziwy jazz; w ta-
kim samym tonie wypowiadata si¢ na ten temat prasa, recenzenci, pu-

5 K. Karpinski, op. cit., s. 46.

76 M. Wojciechowicz, Migdzy ,Odeonem” a ,Polskimi Nagraniami”. Organizacja
panistwowego przemystu w Polsce po 11 wojnie Swiatowej (1945-1955), ,Toruniskie Studia Bibliolo-
giczne” 2013, Nr 1, S. 24.

27 K. Brodacki, op. cit., s. 41.
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blicy$ci muzyczni, co mozna odszukaé w do$¢ licznych publikacjach
na temat jazzu, drukowanych w Polsce do wrze$nia 1939 roku?®.

Rozwoj radiofonii mial ogromne znaczenie dla rozwoju i populary-
zacji jazzu w Polsce. W radiu prezentowano plyty rodzime i zagraniczne,
transmitowano na zywo koncerty z teatrzykow czy nocnych lokali. Stucha-
cze wstuchiwali sie w nowe brzmienia, bedace znakiem nowych czaséw,
nowego panstwa i nowych obyczajow.

Do popularyzacji jazzu przyczynito sie réwniez kino dzwiekowe.
Pierwszy film dzwiekowy to Spiewak jazzbandu (1927), w ktérym moz-
na ustysze¢ kilka jazzowo brzmiacych utworéw wykonywanych przez Ala
Jolsona. Ten sam aktor zagral takze w filmie Spiewajgcy blazen (1928),
ktory byt pierwszym dzwiekowym filmem obejrzanym przez polska pu-
bliczno$¢. Oba filmy byly pokazywane na polskich ekranach w roku 1929
iw obu Al Jolson pojawia jako black face, ucharakteryzowany na czarnego
wokaliste, co jak twierdzi Krzysztof Karpinski, rozpoczeto w Polsce praw-
dziwg mode na ,czarng Ameryke”?”.

Zachly$niecie sie dzwiekowoscia kina, ktérego doswiadczata Amery-
ka, produkujac filmy all talking, all singing, all dancing, nie omineto Polski.
Polacy uwielbiali amerykanskie musicale. Krél jazzu (1930) z nagraniami
zespotu Paula Whitemana, Nocne motyle (1933) z soundtrackiem, ktérego
autorem byl Jens Bodewalt Lampe, Murder at the Vanities (1934), ,,film po-
licyjny rozgrywajacy sie za kulisami wielkiego music-hallu”*, z udzialem
orkiestry Duke’a Ellingtona, czy ,,dwa najwazniejsze, stanowigce prawdzi-
wa rewelacje: Hollywood Hotel, poswigcony orkiestrze Benny'ego Good-
mana (193y), oraz Alexander’s Ragtime Band (w Polsce nosil tytut Szalony

chiopiec), ze stynnym tematem Irvinga Berlina o tym samym tytule”?.
Amerykanskich filméw muzycznych, ktére promowaly amerykanska
muzyke, pokazywano w Polsce znacznie wiecej i na dobrg sprawe tylko
w nich polski widz mogt uslyszeé prawdziwe jazzowe brzmienie. Produ-
cenci polskich filméw, cho¢ zatrudniali polskich muzykéw grajacych jazz
— Karasinskiego, Golda, Petersburskiego, Warsa — niechetnie wychodzili

78 T.M. Lerski, Jazzowe Retrolekcje 1: Poczgtki jazzu, Muzeum Jazzu, [online] http://
www.muzeumjazzu.pl/jazzowe-retrolekcje-poczatki-jazzu-w-polsce, dostep: 13 III 2015.

79 K. Karpinski, op. cit., s. 78.

80 Wywiad z dyr. Czabanem, ,Kino dla Wszystkich” 1934, nr 23-24, s. 2.

B K. Karpinski, op. cit., s.79.
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poza schemat rewiowej piosenki i nie pozwalali polskim artystom na za-
prezentowanie bardziej jazzowego brzmienia.

Wazng instytucja popularyzujaca jazz byla YMCA (Young Men’s
Christian Association), ekumeniczna organizacja promujaca chrzesci-
janskie warto$ci, prace jednostki nad harmonijnym rozwojem mlodego
ciala, umystu i ducha. Organizacja zostala zalozona w Londynie przez sir
George’a Williamsa w roku 1844, ale wkrotce zdobyta popularnosé takze
w innych krajach europejskich, a w drugiej potowie lat 50. XIX wieku
trafita do Stanéw Zjednoczonych, gdzie rozwijata sie jeszcze prezniej niz
w Europie. Ze Stanéw wlasnie

(--.) w roku 1919 dotarla do Polski jako amerykaniska misja humanitar-
na. Jej zadaniem bylto niesienie pomocy Zolnierzom dotknietym wo-
jenng trauma. Oprécz dostarczania zywnosci i lekarstw, organizowata
takze $wietlice i propagowala aktywne spedzanie wolnego czasu po-
przez sport. Nie kazdy chyba wie, ze gry takie jak siatkéwka czy koszy-
kowka rozwinely sie wlasnie w YMCA. Za okazang pomoc wdzieczny
nardd polski przezwat jg pieszczotliwie ,Ciocig Imcig”. Idea tak przy-
padta Polakom do gustu, ze w 1923 powstalo pierwsze ognisko YMCA
w Krakowie??2.

A zaraz potem kolejne oddzialty YMCA Polska powstaly w Warszawie,
Lodzi i Gdyni. W 1927 roku przy ulicy Krowoderskiej 8 oddano do uzytku
bardzo nowoczesny budynek z pierwszym w Krakowie krytym basenem
i salami do ¢wiczen. W ramach kétek zainteresowan zaczeto tam uczyé
muzyki, w tym takze muzyki jazzowej. W 1936 roku podobny obiekt wy-
budowano w Warszawie przy ulicy Konopnickiej 6.

Warszawska YMCA odegrata niezwykle wazng role w rozwoju pol-
skiego jazzu i promocji amerykanskiej kultury. Po zakonczeniu II wojny
Swiatowej w siedzibie organizacji zamieszkat Leopold Tyrmand, mitosnik
i promotor muzyki jazzowej, ktéry przy Konopnickiej 6 zorganizowat wie-
le waznych jazzowych imprez. Warto jednak podkresli¢, ze przed wojna
miejsce to rowniez rozbrzmiewato jazzem. ,W gmachu YMCA odbywaly

sie wieczory i zabawy taneczne przeznaczone dla cztonkéw tej organizacji.

22 A.Jazwinski, O Leopoldzie Tyrmandzie, Cioci Imci i jazzie, Muzeum Jazzu, [onli-
ne] http://www.muzeumjazzu.pl/o-leopoldzie-tyrmandzie-cioci-imci-i-jazzie-2/, dostep: 17 I1
2015.



3. ,SZAMPAN, SZATAN, SZANTAN”, CZYLI W JAZZOWYM RYTMIE 149

W ramach dziatalnosci klubowej tworzono kota zamitowan artystycznych,
powstato wiec takze koto muzyczne. Jednym z zalozycieli sekcji o nazwie
Jazz Club byt perkusista Maciej Dobrzynski”*.

Dobrzynski pod koniec lat 60. tak wspominal swojg przedwojenng
przygode z YMCA i jazzem:

Moja pasja jazzowa zaczela sie przed wojna, bylem jednym z pierw-
szych jazzmanéw w Polsce. W 1937 r. w warszawskiej YMCA ze-
tknalem sie z pewnym urzednikiem bankowym. Nazywat sie Stefan
Buchholz, byt pianistg — samoukiem, ,opgtanym” przez jazz. (...) Tak
on, jak i ja otrzymywali§my za posrednictwem YMCA sporo plyt oraz
pisma ,Bandleader” i ,Down Beat”. W waskim gronie zaczely sie prze-
stuchania plyt. Z czasem grupa entuzjastéw powiekszyla sie na tyle, ze
utworzyliSmy w YMCA sekcje pn. ,Jazz Club”. Naszymi faworytami
byli wtedy Ella Fitzgerald, Benny Goodman i czlonkowie jego kwartetu,
a z big-bandéw bracia Dorsey, Artie Shaw, Court Basie, Duke Elling-
ton. (...) Muzykow i zespotéw jazzowych bylo wtedy w Polsce niepo-
réwnywalnie wiecej niz obecnie. (...) Ady Rosner, doskonaly trebacz,
przychodzit takze na nasze koncerty. Czesto przeksztalcaly sie one
w jam sessions, trwajace do 12-tej, 1-ej W nocy (...). Przewazat styl dixie-
land, swing i odwieczne tematy: Saint Louis Blues, Sophisticated Lady,
Stardust, Swanee River. Panowata pelna muzycznej swobody atmosfera
entuzjastycznego oddania sie jazzowi®*.

Warto takze wspomniec o orkiestrach zagranicznych, w tym amery-
kanskich, ktére koncertowaly w Polsce, cho¢ nie odwiedzaly one Polski
tak czesto jak Niemiec, Francji czy Wielkiej Brytanii, gdzie wymiana mu-
zykow byta bardzo dynamiczna, co w efekcie wplyneto na powstanie duzo
bogatszej sceny jazzowej w tych krajach. Duzym wydarzeniem roku 1926
,byly wystepy amerykanskiej rewii The Chocolate Kiddies Louisa Dougla-
sa, z zespotem czarnoskoérego pianisty Sama Woodinga”**. Amerykanie
dali prawdopodobnie dwa koncerty, w Gdansku i w Warszawie. Krzysztof
Karpinski wspomina réwniez o wystepie amerykanskiej grupy The Utica
Jubilee Singers, ktéra w 1929 roku w ramach tournée po Europie wystapi-
ta we Lwowie®*. Ten sam zesp6t w kwietniu 1930 roku wystapit ponownie

3 K. Karpinski, op. cit., s. 203.

B4 Jazz” 1967, nr 10, s. 2, 14, cyt. za: K. Brodacki, op. cit., s. 71-72.
K. Karpinski, op. cit., s. 47.

%6 Ibidem, s. 55.
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w Krakowie, Poznaniu i prawdopodobnie w Warszawie. Nieco pdzniej, bo
w roku 1937 roku warszawiacy mieli okazje postuchaé prawdziwego ja-
zzu w wykonaniu autentycznej amerykanskiej gwiazdy, stynnego pianisty
i wokalisty Joe Turnera, ktory przez trzy tygodnie koncertowal w warszaw-
skim Cafe Clubie. Uchodzit za jednego z najlepszych pianistow na $wie-
cie, gral klasyczny amerykanski jazz, a Cafe Club pekat w szwach?’.

O tym, ze muzyka jazzowa byla w Polsce przedwojennej wazna,
$wiadczy fakt zatozenia w powstatej w 1933 roku w Krakowie Szkole Mu-
zycznej im. Wiadystawa Zeletiskiego Wydziatu Jazzu, ktérego celem ,byto
»wychowanie zawodowych muzykéw jazzowych, a jednym z nauczanych
przedmiotéw historia jazzu”?#8. Zadziwia rowniez wielo$¢ dostepnych na
polskim rynku periodycznych publikacji poswieconych jazzowi, zaréw-
no polskich: ,Rytm”, ,Muzyka”, Echo Artystyczne”, jak i zagranicznych:
,Band Leader”, ,Down Beat”, ,Melody Maker” czy ,Jazz Hot"**’.

Warto jednak odnotowad, ze jazz, ktoéry niewatpliwie wniést nowg ja-
kosc¢ do polskiego zycia muzycznego, kulturalnego, towarzyskiego i noc-
nego, podobnie jak kino hollywoodzkie nie przez wszystkich byt przyjmo-
wany z entuzjazmem. ,Z niechecia i rezerwa odniosta sie do jazzu czes$é
opinii publicznej o konserwatywnych zapatrywaniach (niekoniecznie mu-
zycznych), nie akceptowali go niektérzy kompozytorzy i muzycy niechetni
wszelkim nowinkom, nie brakowalo tez otwartych napasci i pamfletéw
podszytych szyderstwem, jadem i nienawiscig”*”".

W czasopismach przeczyta¢ mozna bylo takie miedzy innymi opinie:

Swiat taficzy i §épiewa dzikie i bezsensowne, a zasilane w rytmie butel-
kowo-patelniowym jazzbandem: ,Schimmy”, ,Tanga”, ,Foxy”, ,Jazzy”
i tym podobne zjawy*’".

Kulturze grozi o wiele wieksze niebezpieczenstwo ze strony barba-
rzynskich jazzbandéw, a zwlaszcza ze strony biatych murzynéw tego
rodzaju. Jak demoralizujaco i destruktywnie dziala ta pozornie ame-
rykanska zaraza, uswiadomic sobie mozna stwierdzeniem, ze prawie

287

Ibidem, s. 194.
Ibidem, s. 103.

9 Ibidem, s. 438.

20 Ibidem, s. 28-29.

21 S. Szlazak, Muzo polska, oblecz nalezne Ci szaty, ,Nuta Polska” 1925, nr 1, cyt. za:
K. Karpinski, op. cit., s. 29.
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wszedzie dzikie orgie atonalnej prymitywnosci wyrugowaly normalne
zespoly orkiestralne i ze dzisiejszy przecietny obywatel zostaje depra-
wowany systematycznie jazzbandami kawiarn i restauracyj. Nie jest
to przesada, jezeli twierdzg znawcy, ze caly nowoczesny modernizm
muzyczny jest niczym innym, jak tylko obnizeniem kulturalnego po-
ziomu muzycznego do poziomu barbarzyniskich uczué powojennych,
czyli ze jazzband, a wlasciwiej powiedziawszy jazzbandytyzm opano-
wat §wiat od dotu do gory*2.

Autor tej krytycznej recenzji, mimo calego subiektywnego jadu,
zwraca uwage na dwie istotne rzeczy. Pierwsza to fakt skojarzenia jazzu
z nowoczesnos$cig. Jazz byt rzeczywiscie symbolem czaséw nowoczesnych,
nieco szalonych, nieco rozwigztych. Tanice, z ktérymi go nieodlgcznie ko-
jarzono, byly dynamiczne i swobodne, partnerzy wydawali sie mie¢ w nich
réwne role, niekoniecznie mezczyzna prowadzit — co wraz ze swobodnym
ubiorem kobiet oraz faktem, ze w klubach, w ktérych krélowat jazz, kobie-
ty chetnie siegaly po papierosy i alkohol, sprawiato, ze jazz stat sie muzy-
ka emancypujacg, dekonstruujaca tradycyjne role spoteczne i popularng
gltownie wéréd nowoczesnych i mtodych duchem. Nowoczesno$¢ i postep
w miedzywojennej Polsce mialy bez watpienia jazzowe brzmienie.

Drugim istotnym poruszonym przez autora artykutlu aspektem byt
nieamerykanski charakter polskiego jazzu. ,Spoteczenistwo polskie nie
zdaje sobie widocznie z tego sprawy — pisal — Ze rozwoj jazzbandu, szcze-
golnie w tej formie, w ktérej u nas wystepuje, nie ma nic wspélnego
z Ameryky”**. Rzeczywiscie, charakter granego przed wojng w Polsce ja-
zzu budzil watpliwosci natury zasadniczej — czy muzyka tworzona przez
polskie przedwojenne bandy to byt w ogoéle jazz. Krzysztof Karpiriski nie
ma watpliwosci, ze tak bylo, cho¢ przyznaje, ze stowo ,jazz” bylo w tam-
tych czasach bardzo modne i zdecydowanie naduzywane. Sprawe te naj-
rozsadniej wyjasnia Igor Pietraszewski:

U swego zarania jazz byt autonomicznym polem sztuki — pojawit sie
w Polsce jako muzyka taneczna uprawiana gléwnie na dancingach
i w lokalach rozrywkowych. Byt muzyka nowego powojennego ruchu
mlodziezowej intelektualnej awangardy, ktora sprzeciwiala si¢ dotych-

22 Muzykalnos¢ a jazzbandytyzm, ,Muzyka i Spiew” 1926, nr 58, s. 6, cyt. za: K. Kar-
pinski, op. cit., s. 31.
23 Ibidem.
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czasowej kulturze mieszczaniskiej. Przenikata z Ameryki do Europy
i porywata za sobg mtodych ludzi jako jedyna nowoczesna wielkomiej-
ska muzyka ludowa. Do Polski przenikat z Europy Zachodniej — zapo-
trzebowanie rosto wraz z oczekiwaniami polskich uczestnikéow zycia
rozrywkowego Europy, ktérzy chcieli miec ,u siebie” miedzynarodowa
rozrywke na miedzynarodowym poziomie?*,

Rozwazania, czy polski jazz przedwojenny to jazz, czy tylko amery-
kanska muzyka taneczna, wydaja si¢ mniej istotne dla obszaru naszych
rozwazan i problem ten powinien by¢ dyskutowany przez muzycznych
ekspertow. Znacznie wazniejsza jest rola, jaka odegral ten nowy rodzaj
muzyki w spoteczenstwie polskim, wprowadzajac je w gtéwny nurt proce-
s6w modernizacyjnych.

Zwazmy, ze jazz przeniknat do Polski réznymi drogami, cze$ciowo
bezposrednio z USA, a cze$ciowo w sposdb zaposredniczony z krajow Eu-
ropy Zachodniej, ktore juz t¢ muzyke zmodyfikowaly, zachowujac w niej
pewne charakterystyczne elementy, ale tez dodajac wlasne oryginalne, wy-
roste z rodzimych tradycji muzycznych. Podobnie jak w przypadku jazzu
granego przez niemieckich muzykéw, o czym wspomniano w poprzednim
rozdziale, réwniez jazz polski sktadat sie z elementoéw odtwoérczych przy-
naleznych amerykanskiemu brzmieniu i tworczego, specyficznie polskie-
go wkiadu. W efekcie na bazie amerykanskiego oryginalu powstata nowa
wersja tej muzyki. Warto jednak, pominawszy dylematy stricte muzycznej
natury dotyczace tego, czy grany wtedy jazz byt czystym jazzem i czy byt

295 zwrocié uwage na uniwersalny charakter funkeji spo-

grany $wiadomie
tecznej, jaka jazz spelnit we wszystkich niemal krajach na $§wiecie: wyzwa-
lat, burzyt dawne granice spoteczne miedzy piciami czy warstwami spo-
fecznymi, byl muzyka egalitarng, ktéra najpetniej wyrazata ducha tamtych
powojennych i, jak sie wkrétce okazato, rowniez przedwojennych czasow.
To jazz, a za nim dopiero inne gatunki amerykanskiej muzyki popularnej,

rock’n’roll czy hip-hop, stat sie wyrazicielem potrzeb mtodego pokolenia:

24 1. Pietraszewski, op. cit., s. 45.

5 Tych argumentow uzywaja krytycy koncepcji, ze jazz byt grany w Polsce juz przed
wojng. Twierdzg oni, ze muzyka, ktéra grano, nie miala wiele wspélnego z oryginalnym ja-
zzem amerykanskim badz tez ze ,$wiadome granie jazzu” narodzilo si¢ dopiero w Polsce po
IT wojnie $wiatowej. Zob.: K. Karpinski, op. cit., s. 458.
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buntu, wolnosci, niezaleznos$ci, indywidualizmu, ekspresji emocjonalne;
czy artystyczne;j.

Jazzowi udato sie wzbogaci¢ rozmaite kultury na §wiecie nie z powodu
swojej rewolucyjnej estetyki i geniuszu swoich twércow. Kluczowa dla
zerwania z europejska tradycja kolonialng przez jazz i muzyke z jazzu
sie wywodzacg byla radykalna transformacja zasad wykonania i oby-
czaje odbioru tej muzyki w zachodniej kulturze muzycznej. Réwniez
rozmaito$¢ innych elementéw przystuzyla sie sile tej nowej muzyki.
Globalny urok tej nowej eklektycznej sztuki wynikat nie tyle z jej wspa-
nialej ekspresyjnosci w pokonywaniu cierpienia i czerpaniu radodci,
co z buntu przeciwko konwencjom, jej uroku wyrzutka, jej udanego
szyderstwa z tradycyjnych straznikéw kapitatu kultury wysokiej — oraz
globalnego pochodzenia jej elementoéw sktadowych?*.

Jazz stat sie jednak istotnym elementem taczagcym Polske miedzywo-
jenna, ktéra w mozole budowata gospodarke wolnorynkows i nowoczesng
panstwowo$¢, z Polskyg powojenng, w ktérej wolny rynek byt stowem zaka-
zanym, za$ nowoczesno$¢ interpretowano w osobliwy, wlasciwy rezimowi
komunistycznemu sposéb. Jazz byt jedng z pierwszych form kulturowe;
aktywnosci, ktorg zaczeto po wojnie*” uprawiac — co nie bytoby mozliwe
bez dobrej znajomosci tej muzyki, zaréwno przez artystow, jak i stuchaczy,
nabytej jeszcze przed wojna. , Stusznie twierdzi Lech Terpitowski, ze pol-
ski jazz nie powstal in vitro ani za sprawg dzieworddztwa. Bo skad wzieliby
sie¢ muzycy, ktorzy juz w latach 1945-1949 grali jazz w lokalach rozrywko-
wych oraz sessions prowadzonych przez Leopolda Tyrmanda i Wojciecha
Brzozowskiego?”»*

% R. Wagnleiter, Jazz — the Classical Music of Globalization, [w:] Ambivalent Ameri-

canizations. Popular and Consumer Culture in Central and Eastern Europe, eds. S.M. Herr-
mann et al., Universititsverlag Winter Heidelberg, Heidelberg 2008, s. 32, American Studies.

¥7 Jazz grano réwniez w trakcie wojny. Krzysztof Karpiniski poswieca temu caly
rozdzial swojej ksigzki. Wielu muzykéw, szczegélnie zydowskiego pochodzenia, udato sie
na wschod i tam na dluzej lub krocej wracali do swoich muzycznych aktywnosci, grywajac
w lokalach Biategostoku, Wilna lub Lwowa. W Warszawie powstaly nowe orkiestry, ktore
wystepowaly w niektérych z licznie dzialajacych w czasie okupacji kawiarni czy restauracji.
Szczegblnie ciekawa postacia byt Georg Scott, obywatel amerykanski, ktory organizowat duze,
kilkunastoosobowe orkiestry jazzowe. W stynnych lokalach U Aktorek, Bodega czy Cafe
Swann regularnie grywaly jazzowe orkiestry. Muzyka jazzowa pomimo zawieruchy wojennej
miata swoich wiernych stuchaczy, a wielu muzykow grato ja i dla chleba, i z prawdziwej pasji.
Wiecej na ten temat: K. Karpinski, op. cit., s. 461-514; K. Brodacki, op. cit., s. 77-100.

2% K. Karpinski, op. cit., s. 456.
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4. AMERYKANSKI SAMOCHOD I POCZATKI KULTURY
SAMOCHODOWE] W POLSCE

Waznym elementem amerykanskiej kultury, ktéry byt w Polsce miedzy-
wojennej obecny z intensywnoscia, jakiej nie powtérzyt nigdy p6zniej, byt
amerykanski samochéd. Wprawdzie trudno w tym czasie méwi¢ o ogrom-
nych wplywach samochodu na kulture polska, byt on dobrem rzadkim
i raczej elitarnym. Polska nalezata do najmniej zmotoryzowanych panstw
w Europie. Wedlug Matego Rocznika Statystycznego z 1939 roku na 10 ty-
siecy mieszkaricow Polski przypadato jedynie 10 samochodéw, dla poréw-
nania w Stanach Zjednoczonych bylo to 2288 aut na 10 tysiecy mieszkan-
cow, w Anglii 511, we Francji 523, w Niemczech 251, w Czechostowacji 69,
a w Rumunii 16. Z wymienionych w Roczniku panstw Polska zajmowala
ostatnig pozycje?”. Mimo to réwniez w Polsce samochdd powoli odmie-
niat spoteczenistwo.

W latach 20. XX wieku Stany Zjednoczone, a za nimi réwniez Eu-
ropa Zachodnia, weszly w faze dynamicznej budowy spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego. Intensywny rozwdj technologii upowszechnit wiele dobr
konsumpcyjnych, na przyktad gotowych, produkowanych masowo ubran,
kosmetykéw, papierosow, urzadzernn domowych czy wlagnie samochodow.
Badacze kultury amerykanskiej twierdzg, ze wplyw produkcji tas§mowej
Forda w 1907 roku miat w kilkunastoletniej perspektywie znacznie wiek-
sze konsekwencje niz tylko miliony wyprodukowanych samochodéw.
Dzieki temu systemowi produkcji robotnicy wiele zyskali: znacznie lepiej
zarabiali, mieli wiecej wolnego czasu, a w konsekwencji coraz mniej swo-
ich zarobkéw wydawali na zaspokojenie potrzeb podstawowych, za$ coraz
wiecej na dobra stuzace rozrywce i wypelnieniu czasu wolnego. Samo-
chod sam w sobie wplynat na wiele aspektéw codziennego zycia Amery-
kanoéw, sprzyjal wspolnym rodzinnym podrézom, zmienit obyczaje rand-
kowe, uczynit Amerykanéw bardziej mobilnymi, a nade wszystko stuzyt
budowaniu amerykanskiego indywidualizmu i poczucia niczym nieskre-
powanej wolnosci.

29 Maty Rocznik Statystyczny 1939, Glowny Urzad Statystyczny RP, Warszawa 1939,
8. 200, Repozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych, [online] http://rcin.org.pl/dlibra/doc-
content?id=17198&from=FBC, dostep: 15 III 2015.
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,Ford Motor Company stuzy jako idealny symbol nowoczesnej zin-
tegrowanej gospodarki przemystowej. Nowa technologia umozliwita bar-
dziej elastyczng mobilno$¢ jednostek. Ludzie przenosili sie na przedmie-
Scia, wyjezdzali na dluzsze wakacje, uzywali samochodu, by wyrwac sie
z domu i konsumowac swdj wolny czas w sposob do tej pory niewyobra-
zalny”*®. Ford T byl samochodem egalitarnym, byl tani i dostepny. Henry
Ford niezwykle praktycznie podchodzit zaréwno do produkgji, jak i rekla-
my swoich aut, w przeciwienstwie do swojego konkurenta, Alfreda Sloana,
ktéry jako prezes General Motors w latach 1923-1941 bardzo zrecznie wy-
korzystal narzedzia marketingu i reklamy do odpowiedniego pozycjono-
wania samochodéw. Zauwazyl, ze ludzie poprzez samochody, ktérymi jez-
dza, chcg znaczyd swoje miejsce w strukturze spotecznej, a stynny Ford T
im takiej mozliwosci nie dawatl. Dlatego tez General Motors zdywersyfi-
kowat produkcje, réznicujac produkowane przez siebie marki pod wzgle-
dem grupy docelowej, do ktorej chcial dotrzec. Dla lepiej zarabiajacych
byly przeznaczone cadillac i buick, za$ chevrolet miat zadowoli¢ mniej
zamoznych klientéw. Sloan byt absolutnie przekonany, ze klienci sg w sta-
nie zaptacic¢ wiecej, kupujac bardziej luksusowe auto, a wraz z nim nowg
mozliwo$¢ zaznaczenia swego statusu. To Sloan bardziej niz Ford, dzigki
zastosowanym przez siebie narzedziom marketingowym, przyczynit sie
do stworzenia nowoczesnego spoteczenstwa konsumenckiego — podatne-
go na reklame, podazajacego za nowoscia i konsumujacego nie tyle same
produkty, co symboliczne znaczenia, ktére ewokuja.

Zaréwno Ford Motor Company, jak i General Motors bardzo szybko
rozpoczely globalng ekspansje, budujac montownie w wielu krajach euro-
pejskich i stajac sie powaznymi graczami na rynku dla europejskich pro-
ducentéw aut — Fiata, Renault czy Citroéna. Dla naszych rozwazan wazny
jest fakt bezdyskusyjny w $wietle statystyk, ze Polacy wjezdzali w nowo-
czesno$¢ gtownie amerykanskimi samochodami.

Z pierwszymi amerykanskimi automobilami Polacy zetkneli sie tuz
po zakoniczeniu I wojny §wiatowej. Tomasz Szczerbicki, wybitny znawca
motoryzacji, twierdzi, ze w latach 1914-1920 za sprawg dziatann wojennych
i pospiesznych zakupéw podczas wojny polsko-bolszewickiej trafito do

30 D. Blanke, Rise of the Automoblie, Teaching History, [online] http://teachinghisto
ry.org/history-content/beyond-the-textbook/24073, dostep: 16 111 2015.
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Polski miedzy 2000-3000 samochodéw amerykariskich. Zrodta podaja,
ze chevrolety dotarly do Polski z Blekitng Armia Hallera, a w latach 2o0.
kilkanascie sztuk, ze wzgledu na swoja nietypowos$c, zostato sprzedanych
do uzytku cywilnego®'.

W 1920 roku przez krotki czas, na potrzeby wojny i wojska, dziatata
na terenie Rzeczpospolitej montownia Ford Motor Company. W potowie
drugiej dekady XX wieku Ford otworzyt rowniez montownie cywilng, kté6-
ra wyprodukowata okoto 350 sztuk stynnych Fordéw T, i cho¢ zamierzano
wybudowad na terenie Polski fabryke z prawdziwego zdarzenia, to zbyt
dtugi proces decyzyjny sprawit, ze wybuch wielkiego kryzysu ostatecznie
zamknat temat i fabryka Forda w Polsce nie powstata.

Duzo lepiej rozwijala swoj biznes w Polsce firma, ktorg zarzadzat
Sloan. W 1924 roku trafito do Polski 125 chevroletéw sprowadzonych z po-
wstalej nieco wczesniej montowni w Kopenhadze, a od 1927 roku chevro-
lety staja sie najpopularniejszymi samochodami w Polsce. W okresie od
lipca 1928 do stycznia 1931 roku bardzo preznie funkcjonowata w Polsce
montownia General Motors.

Gdy przedstawicielstwa innych marek sprzedawaly u nas rocznie po
50-70 samochodow, uznawaly to za sukces, warszawska montownia
Chevroleta sktadata miesiecznie okoto 300 aut i wszystkie byly niemal
natychmiast sprzedawane. I chociaz wielki kryzys pograzyt to przedsie-
wziecie, to w wyniku niespelna trzyletniej dziatalnos$c tej firmy 30-35%
samochodéw zarejestrowanych w Polsce to byly wlasnie chevrolety.
Byly tez plany budowy fabryki, kupiono ziemie pod Ozarowem, rozpo-
czeto inwestycje, lecz spadek popytu spowodowany wielkim kryzysem
sprawil, ze inwestycje zawieszono**.

Po kryzysie w latach 1936-1939 ruszyla drugi raz montownia chevro-
letow: ,(...) spdtka Lilpop Rau & Loewenstein (LR&L) podpisata umowe li-
cencyjna z amerykanskim koncernem General Motors Corporation (GMC).
Umowa gwarantowata spoélce wylaczno$é na sprzedaz i prawo produk-
cji samochodéw marki Opel, Chevrolet i Buick””. W tym okresie pol-

0 Tomasz Szczerbicki, korespondencja elektroniczna z autorka, 16 III 2015.

32 Ibidem.
303 Montaz samochodéw w przedwojennej Polsce — Lilpop Rau & Loewenstein, Oldtimery,
[online] http://oldtimery.com/index.php?option=com_content&view=article&id=8o:mon
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skie spoteczenstwo znacznie sie
wzbogacilo i chetnie kupowato
wiasnie chevrolety, ktére gwaran-
towaly zdecydowanie lepsza rela-
cje jakosci do ceny. ,Gdy panstwo-
wa fabryka Polskiego Fiata ofero-
wata model 518 za 9200 zt, o wie-
le nowoczesniejszego Chevroleta
tej samej klasy mozna byto kupic
za 7640 z7%

W efekcie wilasnie amery-
kaniskie Chevrolety okazaly sie
najpopularniejsza marka w przed-
wojennej Polsce. ,Ostatnie przed-
wojenne dane z 31 marca 1939 I.
moéwig, ze miedzy Przyladkiem
Rozewie nad Baltykiem a Zalesz-
czykami i Zbruczem na potudnio-
wo-wschodnich rubiezach przed-
wojennej Polski kursowaly juz

7. Reklama Chevroleta zamieszczona w przedwo-
jennej prasie polskiej w 1938 roku

31 804 samochody osobowe (...), z czego 40 proc. stanowity Chevrolety”*®.
Wazna role w popularyzacji amerykaniskiej marki odegrata takze no-

woczesna reklama

wzorowana na jej najlepszych amerykanskich formach, jednakze odpo-
wiednio przystosowana do polskich realiéw spoteczno-kulturowych lat
30-tych. (...) Reklamy ukazywaly sie w szerokim wachlarzu czasopism
— motoryzacyjnych, spotecznych, towarzyskich oraz prasie codziennej.
Zajmowaly najczesciej calg strone. Prezentowane hasta mialy zwrocic
uwage na solidnog¢, prestiz firmy, wzbudzad zaufanie do jej produktu.
Na przykfad: ,Chevrolet — wytworna elegancja i wygoda”, ,Chevrolet 6

taz-samochodow-w-przedwojennej-polsce-lilpop-rau-a-loewenstein&catid=18:stare-samocho

dy&Itemid=554, dostep: 20 III 2015.

% Tomasz Szczerbicki, korespondencja elektroniczna z autorka, 16 III 2015.
305 Ulubione auto II RP, ,Newsweek Polska” 2013, 4 XI, [online] http://historia.new
sweek.pl/chevrolet-czyli-czym-wojna-jezdzil-dziadek-,artykuly,273055,1.html, dostep: 17 III

2015.
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— zamkniety samochéd w cenie wozu otwartego”, czy ,Dzi§ bardziej
niz kiedykolwiek najpopularniejszy samochéd w Polsce”.

Dzieki tym bardzo popularnym reklamom Chevroleta dotarto do Pol-
ski wyobrazenie na temat Ameryki i amerykanskiego stylu zycia i cho¢
wizerunki i slogany tych reklam nie promuja otwarcie okreslonych za-
chowan, aktywnosci czy wartosci, a bardziej solidno$é, nowoczesno$é
i niezawodnos$¢ produktu, to z caly pewnoscig dla Polakéw reklamy te
byly bardzo sugestywnym przekazem na temat Ameryki, standardow zy-
cia i wraz z hollywoodzkimi produkcjami w sposob znaczacy przyczynity
si¢ do budowania polskiego snu o Ameryce. Précz fordow i chevroletoéw
w przedwojennej Polsce popularne byly takze inne amerykanskie marki:
Buick, Cadillac czy Chrysler, adresowane do bardziej zamoznych odbior-
cow. ,Wszystkie te marki uznawane byly powszechnie za szczyt techniki
i jakos¢. Lepsze byly juz tylko wyroby boskie. To byta powszechna opinia
spoteczna, poparta tym, ze samochody amerykanskie byly naprawde do-
bre i trwate™”.

Samochodd jako dobro konsumpcyjne o znaczeniu kulturowym nie
odmienit rewolucyjnie Polski przedwojennej, wcigz byt dobrem rzadkim,
lecz jednoczesnie byt jednym z kluczowych produktéw, ktérych uzytkowa-
nie wskazywalo na tworzenie sie w Polsce spoteczenistwa konsumpcyjne-
go majacego $wiadomosé marki, jej symbolicznego znaczenia. Samochéod
réwniez odmienit w pewnym zakresie obyczaje Polakow — uczynit ich bar-
dziej mobilnymi zaréwno w sferze aktywnosci zawodowych, jak i czasu
wolnego: prawdziwi pasjonaci organizowali liczne automobilkluby, rajdy
samochodowe, a zwykli uzytkownicy — rodzinne wycieczki na wies.

Mimo ze Polska rzeczywiscie byta gospodarczo zap6zniona, bardzo
szybko te opdznienia nadrabiata, aspirujac do stania sie nowoczesnym
panstwem europejskim. Polskie marzenia o nowoczesnosci i dobrobycie
zostaly gwattownie przerwane 1 wrzeénia 1939 roku, a pézniejsze losy kra-
ju sprawily, ze okres miedzywojnia ze swoimi niedoskonato$ciami przez
kolejne 50 lat jawit sie jako ztote czasy dobrobytu. W budowaniu tego wy-

¢ Montaz samochodow w przedwojennej Polsce — pierwsza montownia Chevroleta, Oldti-
mery, [online] http://oldtimery.com/index.php?option=com_content&view=article&id=200:
chevrolet&catid=18:stare-samochody&Itemid=1, dostep: 17 I1I 2015.

37 Tomasz Szczerbicki, korespondencja elektroniczna z autorky, 16 III 2015.
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obrazenia o przedwojennym dobrostanie wazng role odegraly amerykan-
skie produkty konsumpcyjne, z ktérych samochdd wydaje sie¢ mie¢ zna-
czenie szczegblne.

5. PODSUMOWANIE

Amerykanska kultura popularna i konsumpcyjna w okresie przedwojen-
nym byla przede wszystkim nosnikiem znaczerr odnoszacych sie do po-
stepu i nowoczesnosci, zaréwno w aspekcie postepu technicznego, jak
i obyczajowego. Obecnos¢ amerykanskiej kultury popularnej taczyé na-
lezy z duzymi o$rodkami miejskimi, z ktérych Warszawa ogrywata role
najwazniejszg. Polska miedzywojenna, wbrew wielu obecnie popular-
nym tezom, wyptywajacych z nostalgii czy potrzeb stworzenia narodowej
mitologii, byla krajem zacofanym i biednym, z wyraznym podziatem na
centrum i peryferie®*®. Kultura popularna wyrosta niejako z koniecznosci
zaspokojenia potrzeb wlasnie heterogenicznych, zurbanizowanych spote-
czenstw majacych dostep do technologicznych srodkéw jej dystrybucji (na
przyktad kina) czy czego$ tak nieoczywistego na polskiej przedwojennej
prowingji jak elektrycznosc®®, bez ktérej stuchanie radia czy plyt gramofo-
nowych bylo niemozliwe. Produkty kultury amerykanskiej byly dostepne
i konsumowane, a wzorce przez nig propagowane nasladowane prawie
wylacznie przez elity duzych miast — burzuazje, inteligencje, $rodowiska
artystyczne. Jesli mowa o mniejszych osrodkach czy wsi, to konsumen-
tem tej kultury bylo ziemianstwo, ktore stac¢ bylo na wyjazd do kina, zakup
gramofonu czy radia. Radio réwniez bylo stosunkowo rzadkim dobrem,
w 1939 roku na 1000 mieszkanicow przypadato 29 odbiornikéw radio-
wych, ,i pod tym wzgledem Polska zajmowata jedno z koncowych miejsc
w Europie”?. Ten wskaznik byl duzo gorszy na wsiach, gdzie ,radio ob-
stugiwato gtéwnie dwor, plebanie i szkote”*!.

8 A. Garlicki, Pigkne lata trzydzieste, Proszynski i S-ka, Warszawa 2008.

399 Tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej zelektryfikowane bylo zaledwie 3% pol-
skich wsi.

30 H. Zielinski, op. cit., s. 366.

A Kloskowska, op. cit., s. 420.

159



160

ROZDZIAL 3. SPOTKANIE PIERWSZE...

Kino hollywoodzkie promowalo z jednej strony okres§long wizje Ame-
ryki, z drugiej styl zycia, mody, nowoczesne, cho¢ przez wielu postrze-
ganych jako demoralizujace, obyczaje, nowe typy kobiecosci. Wyzwolone,
niezalezne, odwazne obyczajowo wampy czy nieco frywolne i wyemancy-
powane flapperki byly inspiracja dla wielu Polek, gtéwnie jednak wywo-
dzacych sie z warstw wyzszych i §rednich lub artystycznej bohemy. Do
takich typéw aspirowaty damy, kobiety wyksztalcone i artystki. Mezczyzni
z kolei probowali sprosta¢ wzorcowi meskiego, odwaznego i eleganckie-
go amanta, cho¢ wydaje sie, ze daleko mocniej kino oddziatywato jednak
na kobiety, bo tez w tych czasach, tuz po pierwszej fali feminizmu, na-
stepowaly kluczowe zmiany polegajace na przelamaniu stereotypéw pici,
redefiniujace role spoteczne, w konsekwencji pozwalajace zaistniec¢ kobie-
tom na rynku pracy i w sferze publicznej. W polskiej rzeczywistosci duzy
wplyw na ksztaltowanie wzorcéw spotecznych i kulturowych mialy gwiaz-
dy polskiego kina, ktére w niewielkim stopniu, mimo wszystko, przypo-
minaly amerykanskie bohaterki ekranu. Jadwiga Smosarska, najwigksza
polska przedwojenna supergwiazda, reprezentowala typ kobiecosci osa-
dzony na wiktorianskich wartosciach i moralnosci — skromnej, niewinnej,
cnotliwej, choc bardzo odwaznej bohaterki. Wedtug stynnej kategoryzacji
Edwina Panofsky’ego, Smosarska to raczej ,prosta dziewczyna” (straight
girl) niz wyzwolony wamp?*?. Wampem z kolei przewaznie bywata Pola
Negri, ktorej bohaterki to jednak wzorce gtéwnie dla kobiet z wyzszych
sfer spotecznych.

Réwniez jazz, grywany w Polsce przedwojennej w najlepszych loka-
lach, byt produktem raczej elitarnym. Gramofon i plyty jako dobro kon-
sumpcyjne nie byly dostepne dla kazdego. Dopiero w momencie upo-
wszechnienia sie radia jazz stat sie nieco bardziej popularny.

Amerykanizacja, ktéra dokonywala sie w przedwojennej Polsce, mia-
ta charakter elitarny. Amerykaniskie produkty wigzaly sie ze sferg zbytku,
przyjemnosci, luksusu i niezwykltosci. Amerykanska kultura wplywata na
obyczaje i system warto$ci glownie elit intelektualnych czy artystycznych,
ludzi zamoznych, ktorzy dysponowali nadwyzkami finansowymi i czasem

2 E.Panofsky, Style and Medium in the Motion Pictures, [w:] Film Theory and Criticism,
eds. G. Mast, M. Cohen, L. Braudy, Oxford University Press, New York 1992, s. 233-248.
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wolnym oraz mieli technologiczny dostep do tych débr kulturowych. Te
same grupy uczestniczyly w innych formach rozrywki, kabaretach, przed-
stawieniach teatralnych. Dlatego racje ma Antonina Kloskowska, piszac,
ze zycie kulturalne w przedwojennej Polsce realizowane bylo zgodnie
z zasada ,wiele dla niewielu”. Warstwy nizsze siegng po produkty amery-
kaniskiej kultury popularnej dopiero po wojnie.
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SPOTKANIE DRUGIE. W WALCE Z REZIMEM
CZY NA USLEUGACH WYOBRAZNI — AMERYKANSKA
KULTURA POPULARNA W LATACH 1945-1989

Ile jest warte zycie w strachu, bez §wia-
domosci tego, co najpigkniejsze, z wy-
krecong zgryZliwie geba, z przezycia-
mi sprowadzonymi jedynie do zlosci,
biadolenia i kpin?*®

I. ZARYS SYTUAC]JI POLITYCZNO-SPOLECZNE]

apitulacja hitlerowskich Niemiec oficjalnie zakonczyta II wojne swia-
I< towa w Europie, co jednak wcale nie oznaczato ani spokojnych cza-
s6w, ani jednoznacznych rozstrzygnie¢ politycznych dla Polski. Wrecz
przeciwnie, zakonczenie jednej okupacji w przypadku Polakow de facto
rozpoczynato nowa. Kilka miesiecy wczesniej, w lipcu 1944 roku polscy
komuni$ci przy wsparciu wladz Zwigzku Radzieckiego powotali w Mo-
skwie Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego, ktérego ,zainstalowanie
przez ZSRR w Chelmie, a nastepnie w Lublinie w $wietle dzisiejszej zna-
jomosci realiow historycznych i mechanizmoéw decyzyjnych rozstrzygneto
problem walki o wtadze w Polsce”*". Uchwaly konferencji jaltaniskiej z lu-
tego 1945 roku przewidywaly utworzenie nowego rzadu polskiego, ktéry

313

W. Kowalewski, Excentrycy, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2007, s. 69.

J. Wrona, Ustanowienie systemu komunistycznego w Polsce, [w:] PRL od lipca 44 do
grudnia 7o, red. K. Persak, P. Machcewicz, Bellona, Warszawa 2010, s. 39, Polski Wiek
XX, 3.
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mial by¢ wspierany przez trzy biorgce w konferencji udzial mocarstwa —
ZSRR, USA i Wielka Brytanie. W praktyce jednak zatwierdzono, ze baza
nowego rzadu bedzie ten utworzony wczesniej przez PKWN, co jak miato
sie okazad, byto jednoznaczne z oddaniem witadzy nad Polska Zwigzkowi
Radzieckiemu. W nowej rzeczywisto$ci , polityka i kultura byly integralny-
mi cze$ciami »nadbudowy« socjalistycznego paristwa. Polityka zdomino-
wala kulture, nad ktérg panstwo nie tylko powinno roztaczac opieke, ale
aktywnie nig sterowac”*®.

Polacy, mimo niekorzystnych dla wtasnego kraju postanowien jattan-
skich, wcigz darzyli Stany Zjednoczone sympatig. Zaréwno zaangazowa-
nie Arthura Blissa Lane’a, ambasadora amerykanskiego w Polsce, w ogra-
niczenie wplywow sowieckich i wyegzekwowanie zapiséw o wolnych
wyborach?®, jak i pomoc materialna, ktérej udzielali Amerykanie powo-
jennej Europie, sprawily, ze wsrod polskiego spoteczenistwa utrzymywat
sie wizerunek USA jako kraju bogatego, silnego, ale przyjaznego swiatu
i szczodrego. W miare jak intencje zaborcze Sowietéw stawaly sie bardziej
oczywiste, Polacy automatycznie zaczeli postrzega¢ Amerykanéw jako
swoich sojusznikéw, ufajac, ze ci nie dopuszczg do przejecia wplywow nad
Polska. Ta naiwna wiara utrzymywata sie w polskim spoteczenstwie mimo
kolejnych wydarzen: sfalszowanych wyboréw w 1947 roku, niszczenia le-
galnej opozycji w Polsce i bierno$ci Waszyngtonu. Na poziomie percepcji
zwyklego obywatela, ktéry musial zmagac si¢ z powojenna rzeczywisto-
$cig, biedg, brakami podstawowych artykutéw, w budowaniu cieptego ob-
razu USA wiekszg role niz wielka polityka odegrala pomoc materialna,
paczki zywno$ciowe czy sprzet — ciezaréwki, motocykle, ostale po pomocy
udzielonej aliantom w ramach Lend-Lease Act*” — ktory Polakom stuzyt
jeszcze diugie lata. Pozytywny obraz Ameryki wzmocnil swoja site, gdy
okazalo sie, ze Amerykanie wprawdzie nie zrobig nic, by wyzwoli¢ Polske

35 T. Mielczarek, Kultura i polityka: kultura, zycie umystowe, media 1944-1989, [w:]
PRL od grudnia 70 do czerwca 89, red. K. Persak, P. Machcewicz, Muzeum Historii Polski—
Bellona, Warszawa 2011, s. 261, Polski Wiek XX, 4.

%6 A. Mania, The National Security Council i amerykatiska polityka wobec Europy
wschodniej w latach 1945-1960, Uniwersytet Jagielloniski, Krakéw 1994, s. 45, Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagielloriskiego, 1133. Prace z Nauk Politycznych, 52.

37 Ustawa amerykariskiego Kongresu z 11 marca 1941 roku upowazniajaca prezyden-
ta USA do sprzedazy, wynajmu, dzierzawy i pozyczki materialow wojennych oraz sprzetu
panstwom, ktorych wsparcie bylo istotne dla bezpieczenstwa Stanéw Zjednoczonych. Ustawa
ta miafa kluczowe znaczenie dla pomocy sitom alianckim w czasie II wojny $wiatowej.
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spod wpltywoéw sowieckich, ale za to zaangazowali sie w wojne ideologicz-
na, w ktorej z wykorzystaniem narzedzi perswazyjnych dyskredytowali
dzialania rezimu, podkres$lajac jednocze$nie stusznosé swoich poczynan
i czysto$¢ intencji. Zimna wojna zdeterminowala postrzeganie Ameryki,
amerykanskiego spoleczenstwa i amerykanskiej kultury i zdecydowanie
wzmocnifa atrakcyjno$é Ameryki i amerykanskiego mitu wéréd polskiego
spoteczenstwa.

2. POWO]ENNE ZAWIROWANIA I PROBY REKONSTRUKC]JI
CIAGLOéCI TRWANIA

Pierwsze lata powojenne charakteryzowat chaos i pewna powsciagliwo$c¢
wiadzy, ktéra zezwalala na sporg aktywnos¢ obywateli, rozwijanie rozma-
itych inicjatyw spotecznych czy kulturalnych.

Dazono do tego — jak pisze Hanna Swida-Ziemba — by nie zrazac Po-
lakéw w ich tendencjach do odbudowy polskiego organizmu panstwo-
wego i wykorzysta¢ postawy konstruktywne. Wobec tego odtwarzano
przedwojenne instytucje w ich dawnym ksztalcie (...). Nie zwalczano
tez Kosciota, a nawet wlgczano hierarchéw w rézne uroczystosci pan-
stwowe, by stworzy¢ wrazenie, ze Kosci6él popiera nowe wiladze. (...)
Wznowiono réwniez przedwojenne czasopisma i stowarzyszenia ka-
tolickie, nie zwazajac na ich kierunek z punktu widzenia ideologii
komunizmu. Ideologia ta nie miala tez bezposredniego wplywu na
wychowanie mtodziezy*®.

Obecne i legalne byly tez rozmaite teksty kultury zachodniej oraz za-
chodnie produkty konsumpcyjne. Na ekranach powojennych kin wy$wie-
tlano wiele zachodnich, gtéwnie amerykanskich filmoéw.

Juz w pazdzierniku 1945 roku przedstawiciele Przedsiebiorstwa Pan-
stwowego Film Polski wyjechali do Londynu i Paryza w celu oméwie-
nie warunkéw zakupu filméw i sprzetu technicznego. Rezultatem tej
wizyty byl zakup siedemdziesieciu filméw produkcji angielskiej i kil-

38 H. Swida-Ziemba, Mlodziez PRL. Portrety pokoleri w kontekscie historii, Wydaw-

nictwo Literackie, Krakéw 2010, s. 68.
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kunastu francuskich, ktére trafity na ekrany warszawskich kin. Do
Polski przybyt réwniez w 1947 roku prezes Motion Picture Associa-
tion and Motion Picture Export Association, zeby ustali¢ liczbe i tytuly
filméw, ktére mialy trafi¢ do polskich kin. Zakupiono sze$c¢dziesiat fil-
mow amerykanskich. W sumie w latach 1945-1948 wyswietlano w Pol-
sce 1215 filméw zachodnich, w tym 452 amerykanskie, 322 francuskie
i 258 angielskich®”.

W ,Przekroju”, ktory zaczat si¢ ukazywac juz od kwietnia 1945 roku
i ktory w krotkim czasie stat sie jednym z najpopularniejszych magazy-
néw typu general interest nie tylko w Polsce, lecz takze w innych krajach
obozu socjalistycznego, mozna przeczytac krotkie recenzje filméw dys-
trybuowanych wowczas w Polsce. Byly to filmy bardzo rézne gatunkowo
i jako$ciowo. I tak w 126 numerze Przekroju z wrze$nia 1947 roku w ru-
bryce Zobaczymy z Hollywood czytamy zapowiedzi takich filmoéw, jak kla-
syczna crazy comedy Moja siostra Eileen (1942) w rezyserii Alexandra Halla
czy adaptacja powiesci Johna Steinbecka Myszy i ludzie (1939) w rezyserii
Lewisa Milestone’a’. Nastepny numer ,Przekroju” donosi o wejsciu na
polskie ekrany filmu wojennego Msciwy jastrzgb (Air Force) w rezyserii
Howarda Hawksa oraz stynnego Obywatela Kane'a (1941) Orsona Welle-
sa*’l. A z numeru 129 z tego samego roku dowiadujemy sie o wprowadze-
niu do kin Zenobii, popularnej komedii Gordona Douglasa z roku 1939
z Oliverem Hardym i Harrym Langdonem, oraz filmu Alfreda Hitchcocka
Cien wgtpliwosci (1943). W 6wczesnej ofercie kinowej znajdowalo sie wiele
filmow amerykanskich, ktére Polacy chetnie ogladali. Przed wojng byli na
biezaco z hollywoodzkim repertuarem, teraz powoli nadrabiali okupacyj-
ne zap6znienia i ogladali filmy, ktére powstaly w Stanach Zjednoczonych
w czasie, gdy w Europie toczyly sie dzialania wojenne.

W oficjalnym dyskursie wladzy nie krytykowano amerykanskich
produkcji i w obszarze kultury filmowej panowato ztudzenie powrotu do
normalno$ci. Jednak rok 1948 przynosi juz zauwazalne zmiany. Wpraw-
dzie juz we wspomnianym wyzej numerze 129 z korica 1947 roku , Prze-
kr6j” zamieszcza do$¢ obszerng notatke po$wiecong Festiwalowi Filmu

9 A. Pelka, Z (politycznym) fasonem. Moda miodziezowa w PRL i w NRD, Stowo/
Obraz Terytoria, Gdansk 2013, s. 17.

320 Zobaczymy z Hollywood, ,Przekrdj” 1947, nr 126, s. 13.

32 Film. Zobaczymy wkrétce, ,Przekr6j” 1947, nr 127, s. 14.
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Radzieckiego, ale dopiero kolejne roczniki odzwierciedlajg faktyczny kie-
runek, w ktérym szedt repertuar kin. Coraz czesciej pojawiajg sie w ,,Prze-
kroju” wzmianki o radzieckich produkcjach, by w kolejnych latach zupet-
nie zdominowac kinows oferte.

Podobnie jak amerykanski film réwniez muzyka jazzowa wkrotce
miala sie sta¢ dla nowej wiadzy waznym elementem wrogiego ideologicz-
nie $wiata. Na razie jednak , Ludzie, ktoérzy przezyli wojne, chcieli powrotu
tadu i porzadku. Siggneli po wzér przedwojenny, w ktorym byli uksztat-
towani — wzor relacji spotecznego $wiata, jego organizacji (...). Zaré6wno
tworcy, intelektualisci, jak i przecietni ludzie, ktérzy chcieli sie bawic i tan-
czy¢ w jakimkolwiek lokalu, chcieli przede wszystkim zapomniec o kosz-
marze wojny i wroci¢ do rzeczy znanych, oswojonych, w ktérych umieli
sie poruszac i funkcjonowac”*22.

Zaraz po wojnie orkiestry jazzowe rozbrzmiewaly najpierw na
wschodnich, najwczesniej wyzwolonych kraticach Polski. Krystian Bro-
dacki wspomina Mieczystawa Kleckiego, ktory wstapiwszy do Armii Ber-
linga, organizowal muzyczne zycie zoinierzy, tworzac juz od lata 1944
roku miedzy innymi audycje Kwadrans jazzu, nadawang przez radiosta-
cje PKWN Pszczotka®”. Wkrotce muzycy jazzowi zaczeli sie uaktywniad
réwniez w innych miastach Polski. Po wyzwoleniu szczegélnie preznie
dziataly dwa osrodki, Krakéw i Warszawa.

Juz 9 IV 1945 r. odbylo sie pierwsze powojenne posiedzenie Rady Kra-
jowej zakazanej przez hitlerowcéw organizacji Polska YMCA, reakty-
wujace jej dziatalno$¢, co dla przysztosci jazzu miato kapitalne znacze-
nie. (...) W owym czasie w znanych krakowskich lokalach tanecznych:
Cyganerii przy ul. Szpitalnej, Feniks przy ul. $w. Jana (...), Casanova
przy ul. Florianiskiej i Maxim przy ul. Stawkowskiej wystepowali im-
prowizujacy muzycy starszego pokolenia®*.

Na jazzowg scene weszto wtedy mtode pokolenie jazzowych pasjona-
tow, wérod nich zaledwie kilkunastoletni Jerzy Matuszkiewicz i Witold Ku-
jawski, ktorzy wkrotce stang sie kluczowymi postaciami polskiego jazzu.

32 1. Pietraszewski, op. cit., s. 57.
33 K. Brodacki, op. cit., s. 102.
324 Ibidem.
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W tych pierwszych powojennych latach, mimo Ze zimna wojna sie
jeszcze nie zaczela, a ,zelazna kurtyna” nie opadala, ,byliSmy juz odizolo-
wani od Zachodu, nie bylo mowy o sprowadzeniu (bo i za co?) amerykan-
skich czy zachodnioeuropejskich zespotéw jazzowych do Polski, nie byto
normalnego rynku plytowego ani normalnego przeptywu informacji za
pomoca prasy, nut, ksigzek”*. Za to radio, tak jak przed wojng, dos¢ cze-
sto nadawalo jazz, popularyzujac amerykanskie brzmienie i dostarczajac
pozadanej przez miodziez rozrywki.

W okresie powojennym nastapita demokratyzacja jazzu. Zywa mu-
zyka, grana w setkach uruchamianych (czesto w ruinach) lokali, byta
dostepna dla wszystkich, ktoérzy chcieli przyj$é. To inny, nowy sposéb
przekazu jazzu, typowy dla kultury masowej. O poziomie muzyki nie
decydowaly juz gusta zamoznej, wyrafinowanej publicznosci elitar-
nych, przedwojennych lokali rozrywkowych i teatréw. O uczestnicze-
niu w kulturze nie decydowaly, w takim stopniu jak przed wojna, ani
zasobno$¢ portfela, ani poziom kompetencji kulturowych?*.

W roku 1946 wrdcit do Polski Leopold Tyrmand, ktéry w tym samym
roku opublikowat w ,Ruchu Muzycznym” artykut pt. Co to jest jazz? —
,pierwszy rzeczowy tekst na temat jazzu w powojennej prasie polskiej”*”.
Odtad Tyrmand systematycznie budowat wokoét siebie aure kontrowersji
i wywrotowosci, stajac sie kluczows postacig antyrezimowej kontrkultury.
Po powrocie do Warszawy zamieszkal w budynku YMCA, ktéry w pierw-
szych latach po wojnie stat sie nieoficjalnym centrum kulturalnym stolicy.
Amerykanie zainwestowali w odbudowe nieruchomosci duze §rodki, czy-
nigc zen najprawdopodobniej najnowoczes$niejszy budynek w Warszawie.
Tyrmand tak wspomina te czasy:

Natomiast YMCA w 1946 wystartowata ku nieprzewidzianym prze-
znaczeniom. P6t budynku ulegto wypaleniu, ale potowa zostata, wyso-
ka na cztery pigtra, i mozna byto mieszka¢. Co wazniejsze, zachowato
sie wszystko, co szlo w dél, a wiec urzadzenia sportowe, sale gimna-
styczne, kryta plywalnia, kuchnie oraz wielka sala, ktérej poczatkowy
charakter stotéwki, czy jadlodajni, dla zglodniatych koszykarzy i ply-

325 Thidem, s. 101.
326 1. Pietraszewski, op. cit., s. 57.
37 K. Brodecki, op. cit., s. 106.
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wakow ulegt zasadniczej zmianie. Nadal nie bylo tu alkoholu, ale ttum
zapelniajacych ja w latach 1946-49 przypominat raczej bywalcéw mod-
nych dancingéw niz mlodych, usportowionych chrzescijan. Zwlaszcza
gdy Amerykanie, z wlasciwg sobie pogarda dla ideologicznych subtel-
nosci i politycznego dalekowidztwa, wspomogli wydatnie swych pol-
skich braci i przystali do Warszawy to wszystko, na co sobie krezusowa
YMCA amerykanska mogta pozwoli¢. Tak wiec, juz w 1948 gmach
przywrécony zostat do swej przedwojennej swietnosci, a nawet wzbo-
gacony o nowe pomieszczenia teatralne i odczytowe; na tle dwczesnej,
tonacej w blocie, kurzu i usypiskach z ruin Warszawy YMCA, rodzaj
schroniska wycieczkowego czy domu akademickiego dla wstrzemiez-
liwych mlodziencow w swym zatozeniu, przeistoczylta sie w luksusowy
hotel. Jedyne, co odbierato jej posmak oszatamiajacego komfortu, to
stara tradycja imciarska, zgodnie z ktérag mogli tu mieszkac wylacznie
mezczyzni. Ale i to wkrotce okazalo sie pustym pryncypium, skaza-
nym na zaglade przez terror zycia.

Céz to bylo za klawe zycie! Komunisci jeszcze nie polozyli swej
dretwej, dialektycznej fapy na gazetach, kinach i obyczajach. Pomiedzy
imciarska stolowka a salami odczytowymi i ptywalnia snuly sie najlep-
sze dziewczyny w modnym podéwczas stylu swing. (...) Kiedy pod ko-
niec 1947 otrzymatem pokéj w nowo odremontowanej czesci gmachu,
wydatoby sie, Ze osiggnatem szczyt warszawskiego szcze$cia. W Pa-
ryzu i Londynie ludzie jeszcze zyli na kartki, w Niemczech oddawali
Rolleiflexy za kartofle. W ,Dziedzilii”, na zgruzowanej Nowogrodzkiej,
mozna bylo dostac francuskie wina i kotlet de volaille za niewielkie pie-
niadze, a Bierut juz rzadzit, czyli nie wiem zbyt dobrze, jak to sie dzia-
fo. Ja mialem pomieszczenie z amerykanskim materacem i czysciutka
lazienke z prysznicami na korytarzu, telefon na pietrze, co rano sprza-
taczka, dwudziestowieczna cywilizacja posrod warszawskich, troglo-
dyckich nor zwanych adresami mieszkalnymi. Z cywilizacji wynikaty
nastroje: uprzejmosc, kolezenstwo, pogoda, oddanie sportom?%.

Wiasnie w YMCA tuz przed wprowadzeniem nowych zasad polity-
ki kulturalnej partii Tyrmand organizuje ,sensacyjny koncert pod nazwa
Jam Session — Hot Jazz — Swing — Boogie woogie (...)"**, ktéry okazuje sig
wyjatkowym sukcesem i dostaje §wietne recenzje zaréwno w lokalnej, jak

3 L. Tyrmand, Dziennik 1954, Wydawnictwo MG, Warszawa 2009, s. 33, Biblioteka
Wyksztatciucha.
3 K. Brodacki, op. cit., s. 112.
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iogolnopolskiej prasie®*. Sukces tego pionierskiego koncertu, ktory starat
si¢ nobilitowac jazz jako sztuke, godng czego$ wiecej niz knajpa lub tanc-
buda, zachecit Tyrmanda do wymyslania nastepnych. Na poczatku listo-
pada 1947 roku odbylo sie przy ulicy Konopnickiej 6 kolejne jam session
(de facto koncert) Od ragtime’u do jitterbuga®>'.

Jazz grano réwniez w innych polskich oddziatach YMCA, w Krako-
wie, Lodzi, Wroctawiu i Poznaniu. Owcze$éni jazzowi pasjonaci, z Tyrman-
dem na czele, nie tylko grali jazz, ale tez uczyli sie jego historii, odmian,
tworcow. Uprawiali swoja pasje bardzo §wiadomie i starali sie jg populary-
zowad. Warto réwniez wspomnied, ze taskawos¢ wiadz w tym okresie byla
tak wielka, ze zezwolono réwniez na wydanie kilku nagran jazzowych.

Zaréwno obszernie cytowany powyzej tekst Tyrmanda, uczestnika
tamtych wydarzen, jak i opinie historykow potwierdzaja szczegélng at-
mosfere, jaka panowata w pierwszych powojennych latach, zanim nastat
stalinizm. Wprawdzie ludzie nie mieli absolutnej swobody, lecz powojen-
ny chaos nie sprzyjal metodycznemu uporzadkowaniu spoteczenistwa we-
dlug nowych zasad systemowych i ideologicznych. Amerykanska kultura
nie zostata jeszcze jednoznacznie okreslona jako wehikul imperializmu
i mogta by¢ obecna w powojennej przestrzeni. Kina pokazywaly amery-
kanskie filmy, w otwierajacych sie klubach i restauracjach grywaly jazzo-
we bandy, za$ dzieki paczkom UNRRA?*? Polacy konsumowali amerykan-
ska zywnosc¢®.

330 Brodacki cytuje fragmenty recenzji opublikowanych w warszawskim ,Expresie
Wieczornym” oraz w ,Przekroju”, snujac przypuszczenie, ze autorem zaréwno jednej, jak
i drugiej byl ukrywajacy sie¢ pod pseudonimem Tyrmand, co jednak wcale nie umniejsza
znaczenia i popularnosci tego koncertu. Zob.: ibidem, s. 114-115.

3L Ibidem, s. 115.

332 United Nations Relief and Rehabilitation Administration — organizacja utworzona
w 1943 roku w Waszyngtonie, ktorej celem bylo niesienie pomocy materialnej dla obszaréw
wyzwolonych w Europie i Azji. W latach 1945-1947 dostarczono do Polski wiele rozmaitych
towaréw: maszyny budowlane i rolnicze, tabor kolejowy, samochody, odziez i artykuly spo-
Zywcze.

333 Jak pisze Andrzej Mania: ,Stany Zjednoczone zakladaly udzielenie Polsce rézno-
rodnej pomocy w oparciu o0 UNRRA, kredyty na zakup nadwyzek produkeyjnych (surplus cre-
dits) czy kredyty przyznawane przez Export-Import Bank. Wszystko po to, by wywrzec presje
na rzad Polski. Rowniez plan Marshalla, w zatozeniach majacy wspoméc zniszczong gospo-
darke, byl z cala pewnoscig proba zbudowania pewnych zaleznosci i wpltywow. W tym okresie
jednak wplywy Moskwy na polskie decyzje rzadowe byly niepomiernie wigksze, §wiadcza-
ce wrecz o wasalnej zaleznosci, czego dowodem byla odmowa udziatu Polski w konferencji
w Paryzu, po§wieconej planowi Marshalla. Odmowna decyzja, powzieta pod naciskiem ZSRR,
byla jednoznaczna z odrzuceniem wszelkiej pomocy w ramach tego planu” — A. Mania, The
National Security Council..., s. 47.
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Pomoc UNNRA odegrata znaczacg role kulturotwoércza. W zniszczo-
nej, pozbawionej wszelkich dobr, glodujacej Polsce paczki UNRRA byly
niczym meteoryty z innej galaktyki. Rozdzielano je na kartki. ,Byly w nich
zwykle konserwy zawierajace mieso wotowe lub rzadziej wieprzowe, dze-
my (bardzo ceniony byt pomaranczowy), fasola, stodkie pieczywo, masto
kakaowe i mleko skondensowane”**. Bywata tam tez czekolada, gumy do
zucia, dropsy, a wszystko w pieknych kolorowych opakowaniach. Towary
te byly dla wielu Polakéw, szczegélnie dzieci, prezentem, ktéry zapamietali
na dtugo i ktéry wplynat znaczaco na uksztattowanie pewnych wyobrazen
na temat Ameryki. W wielu wspomnieniach z tego powojennego okresu
nie tylko os6b publicznych, lecz takze w prywatnych rozmowach, ktore
zdarzalo mi sie prowadzic z rodzing czy znajomymi, paczki UNRRA byly
symbolem amerykanskiego dobrobytu, a takze amerykaniskiej szczodro-
$ci, empatii i solidarno$ci. W wielu domach puszki po powojennej prze-
sylce jeszcze dtugo stuzyly jako opakowanie zastepcze i generator tesknot
za innym $wiatem.

Z punktu widzenia wplywéw kulturowych wiekszg role odegrata jed-
nak inna zawarto$¢ pomocowych przesytek zza oceanu — odziez. Zarow-
no UNRRA, jak i Polacy mieszkajacy w Stanach Zjednoczonych wysytali
do kraju ogromng ilo$¢ tak potrzebnej wtedy odziezy. Wérod przesylanej
przez Amerykanow garderoby byly czesto ubrania wojskowe, ,amerykan-
skie plaszcze wojskowe z podpinka i kurtki z demobilu, czesto z dystynk-
cjami i odznaczeniami, ktére nalezalo wypruc¢”**. Taka kurtka zadawat
szyku Marek Htasko. ,Na lewej piersi zostalo wydrukowane nazwisko
poprzedniego wlasciciela, niejakiego Andersona: farba byta tak piekielnie
mocna, ze nie dalo sie niczym zmy¢. W obecnos$ci sekretarza partii i kie-
rownika rady zaktadowej tarlem Andersona benzyna i denaturatem; nic
nie pomoglo” — wspominat Hlasko w swej stynnej ksigzce Pigkni dwudzie-
stoletni®®.

Nie ma watpliwosci, Ze ubrania z szeroko pojetych ,darow” byly po
wojnie podstawg zaréwno najpotrzebniejszego codziennego przyodziew-

34 B. Maciejewska, W powojennych ruinach, Ale Historia, dodatek ,Gazety Wybor-
czej” 2013, 20 XII, [online] http://m.wyborcza.pl/wyborcza/1,132750,15173121,W_powojen
nych_ruinach.html, dostep: 12 IV 20135.

335 Ibidem.

36 Ibidem.
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ku, jak i inspiracjg dla bardziej wyszukanych stylizacji. Tak wspomina
tamten okres Tyrmand:

Malo kto zdaje sobie sprawe, ze od konca wojny trzy czwarte odzie-
zowej konsumpcji tego spoteczenistwa zaspokajala zagranica. Wiasci-
wie Ameryka. Najpierw byla UNRRA, Rada Polonii Amerykanskiej,
Joint i tuzin innych charytatywnych dostawcéw. To oni ubrali Polske,
przewaznie w remanenty alianckich magazynéw wojskowych. Byt to
okres mody intendenturowej, elegancja byly battle-dressy o wyprutych
dystynkcjach, koszule i krawaty khaki*¥.

Z koniecznosci niejako powojenna moda byta determinowana zawar-
toscig paczek pomocowych. Anna Pelka w swojej ksigzce poswieconej mo-
dzie w powojennej Polsce pisze:

Pierwszy trend mlodziezowy mial wiec charakter mody okupacyjnej.
Wséréd miodych mezczyzn popularne byly wojskowe kurtki i koszu-
le, ptaszcze prochowce w jasnych kolorach, krawaty w kolorze khaki
i wysokie wojskowe buty — oficerki. Najmodniejszy byt jednak amery-
kanski ptaszcz wojskowy z podpinka, ze wzgledu na cene trudny do
zdobycia. Wielu musialo sie wiec zadowoli¢ amerykanskimi kurtkami
z pagonami**.

Autorka dowodzi, ze amerykanska odziez wojskowa cieszyla sie duzo
wiekszym powodzeniem niz na przyklad brytyjska, ktéra nieumiejetnie
faczyta elegancje ,z wygoda i efektywnoscig”**. Palka cytuje Wowo Bie-
lickiego, jednego z zalozycieli gdaniskiego teatrzyku Bim-Bom: ,Najwiek-
szym marzeniem i ambicja kazdego z nas stato sie posiadanie chociazby
battle dressu, poniewaz to byt sznyt, byt $wietnie skrojony. Doskonale mto-
dzi ludzie w tym wygladali, obojetnie czy chlopaki, czy dziewczyny (...)"**.

Wprawdzie w tych pierwszych powojennych latach pozadanie ame-
rykanskich ubran wynikato bardziej z koniecznosci i braku alternatywy
niz z sympatii politycznych, ale juz wkrétce moda miata sie sta¢ orezem
w walce ideologicznej. Nasycenie semiotyczne ubran amerykanskich spra-

3% L. Tyrmand, op. cit,, s. 9o.

A. Pelka, op. cit., s. 13.
39 Ibidem.
Ibidem, s. 12.
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wilo, ze byly one w oficjalnym dyskursie tepione przez wltadze komuni-
styczne, tak jak wszystko, co mialo amerykanskie, zachodnie, a wiec im-
perialistyczne pochodzenie.

3. W STALINOWSKIM USCISKU PRZYJAZNI. AMERYKANSKA
KULTURA POPULARNA JAKO NARZEDZIE OPORU

Po okresie utrwalania swojej pozycji nowa wladza szybko przystapita do
uporzadkowania powojennego bataganu réwniez w kwestii ukierunkowa-
nia ideologicznego obywateli.

W lutym 1947 roku Biuro Polityczne KC powotalo Kolegium O$wia-
towo-Kulturalne, ktére pod przewodnictwem Mariana Spychalskiego
miato wyznaczy¢ zadania ,ofensywy kulturalnej” i ustali¢ tempo jej
realizacji. Miesigc p6zniej powstal Wydzial O$wiaty i Kultury KC (...).
Obie te instytucje opracowaly w kwietniu 1947 roku rezolucje kultu-
ralng nigdy oficjalnie nie publikowang. Byt to program wielkiej ofen-
sywy ideologicznej w kulturze i nauce stopniowo wcielany w zycie. (...)
Gléwnym celem komunistéw byla zmiana tozsamosci kulturowej Po-
lakéw, zerwanie ich wiezi z Zachodem i narzucenie sowieckiego wzor-
ca kulturowego*.

Zwotana 22 wrze$nia 1947 roku w Szklarskiej Porebie z inicjatywy
Stalina narada przedstawicieli dziewieciu partii komunistycznych, kté-
ra podjela uchwate o powotaniu Biura Informacyjnego Partii Komuni-
stycznych i Robotniczych (Kominformu), sankcjonowata nowg strategie
komunistycznych wladz, ktorej celem byto ujednolicenie polityczne, eko-
nomiczne, kulturowe i ideologicznie wszystkich panstw obozu wschod-
niego**. Dzialajacy do 1956 roku Kominform byt w rekach Stalina narze-
dziem kontroli nad calym miedzynarodowym ruchem komunistycznym.

W efekcie w Polsce partia w kazdym obszarze kultury, od sztuk piek-
nych po media masowe, wprowadzila ograniczenia, ktérych celem byto
zapobieganie ideologicznie szkodliwym wplywom kulturowym, oraz na-

1 J. Wrona, op. cit., s. 71-72.
2 K. Kersten, Narodziny systemu wladzy. Polska 1943-1948, Kantor Wydawniczy
SAWW, Poznan 1990, s. 352-354.
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kazy, ktére mialy wspierac jedynie stuszng ideologie. Niemal natychmiast
zweryfikowano oferte wydawniczg, ograniczajac znacznie dzieta literatury
anglosaskiej, a wprowadzajac utwory pisarzy radzieckich. Te same kro-
ki podjeto w kwestii uksztattowania oferty kinowej, w ktérej nie bylo juz
miejsca dla produkcji amerykaniskiej kinematografii. Srodki komunikacji
masowej — prasa i radio — staly sie tubg propagandowa wtadz. ,Obowig-
zywala nomenklatura kierowniczych kadr dziennikarskich, w mysl ktorej
najwazniejsze redakcyjne stanowiska obsadzono jedynie osobami wzbu-
dzajacymi zaufanie wladz partii. Innym narzedziem, za ktérego pomoca
PZPR kontrolowata zawarto$¢ prasy, byta cenzura”*®. Kultura zostata cal-
kowicie podporzadkowana polityce. Wkrotce, 20-23 stycznia 1949 roku na
Zjezdzie Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich w Szczecinie przyjeto
nowy kierunek artystyczny — realizm socjalistyczny, ktéry zostat uzna-
ny za jedyna dopuszczalng metode tworcza, wspierajaca ideologicznie
i propagandowo partie komunistyczng. Metoda ta byla juz wyprébowana
w Zwigzku Radzieckim z calkiem dobrym skutkiem, dlatego postanowio-
no ja zaimplementowad réwniez w panstwach zaleznych od Moskwy.

Socrealizm byl wcielany w zycie w réznych obszarach aktywnosci
tworczej — literaturze, sztukach pieknych, muzyce, architekturze, filmie.
Opieral sie na bardzo jasnych i ortodoksyjnych zasadach, ktorych prze-
strzeganie determinowalo powodzenie dzieta. Odtad Polacy, zamiast fa-
scynowac si¢ romantycznymi przygodami kochankow amerykanskich ko-
medii muzycznych, maja przezywac tragiczne losy czerwonoarmiejcow,
zamiast podziwia¢ wyczyny Gary’ego Coopera, winni czytaé wiersze o ma-
drosci Stalina, zamiast jazzu, majg nakazane stuchanie i wykonywanie
pies$ni przodownikow pracy. Jakakolwiek krytyka nowej kultury grozita po-
waznymi represjami, podobnie jak wszelkie proby obcowania z zakazany-
mi tre$ciami i formami kultury uznanej za wroga ideologicznie.

Jazz stat si¢ ideologicznie niepoprawny, nie odpowiadat zasadom re-
alizmu socjalistycznego, byt antyideowy, antyspoteczny i niepostepowy, byt
ekspresja indywidualizmu, a indywidualizm zwalczano wszelkimi sitami.
Niepokojacym zwiastunem wpisania jazzu na czarng liste wrogéw klaso-
wych byt stynny artykut Tichona Chrennikowa, radzieckiego kompozytora
i sekretarza generalnego Zwigzku Kompozytoréw ZSRR, opublikowany

% T.Mielczarek, op. cit., s. 264-265.



3. W STALINOWSKIM USCISKU PRZYJAZNI...

w ,Muzycznym Ruchu” w roku 1948, zaraz po zjezdzie kompozytoréw
radzieckich. To wtedy ogloszono nowa doktryne w muzyce, wedtug kto-
rej podstawa ,pelnowarto$ciowej sztuki muzycznej jest realizm. Artysta
realista przywraca muzyce zdolno$¢ szlachetnego oddziatywania na masy.
Formalista kieruje si¢ skrajnym indywidualizmem i nihilizmem. Chren-
nikow zada, by powstrzymac proces zgubnego wyrodnienia muzyki”**.
Taka forma zwyrodniatej muzyki jest dla niego ,melodia jazzowa”.

To wysoce chorobliwe zjawisko prowadzi do zwyrodnienia smaku ar-
tystycznego mas, do stopniowego obumierania prawdziwie narodowej
twoérczosci muzycznej. Wszyscy wiemy, ze jazz catkowicie wyrugowat
ze $wiadomosci Amerykanoéw pies$ni ludowe, wyrazajace mysli i uczu-
cia narodu. Niepohamowane rozpowszechnienie muzyki jazzowej za
posrednictwem radia i plyt gramofonowych doprowadzito do tego, ze
mlodziez francuska zapomniata o pie$ni ludowej swojego narodu. (...)
Przyszedt czas, aby powaznie pomysle¢ o zorganizowanej kontrakeji
przeciw tej jazzowej ,powodzi”, grozacej zatopieniem réznorodnych
muzycznych kultur narodéw europejskich®®.

Zgodnie z moskiewskimi sugestiami zaczeli dziata¢ polscy oddani
sprawie towarzysze. Wiodzimierz Sokorski, 6wczesny wiceminister kul-
tury i sztuki, na specjalnie zwotanej konferencji kompozytoréw i muzyko-
logéw polskich wygtosit referat Ku realizmowi socjalistycznemu w muzyce,
w ktérym zapowiedzial, ze w tworczosci muzycznej ,kosmopolityczny je-
zyk, jako obojetny wobec stylu narodowego, zostaje odrzucony. Kompozy-
tor ma tworzy¢ muzyke polska”**.

Jazz byt bez watpienia najbardziej kosmopolityczng muzyka, jaka
mozna sobie bylo wyobrazié. Globalna popularno$c¢ pozwolita mu zaist-
nie¢ w wielu odmianach, ulegac tworczym, lokalnym transformacjom, ale
nadal byl on kojarzony z Ameryka, ideologicznym wrogiem, dlatego tez
walczono z nim wyjatkowo zaciekle. Juz pod koniec 1949 roku rozwis-
zano YMCA jako ,narzedzie burzuazyjno-faszystowskiego wychowania,

3 M. Grochowska, Przyngta i obroza Andrzeja Panufnika, Magazyn Swiateczny ,Ga-
zety Wyborczej” 2014, 25 X, [online] http://wyborcza.pl/magazyn/1,141465,16854218,Przyne
ta_i_obroza_Andrzeja_Panufnika.html, dostep: 18 IV 2015.

3 T. Chrenikow, O nowe drogi twérczosci muzycznej, ,Ruch Muzyczny” 1948, nr 18,
cyt. za: K. Brodacki, op. cit., s. 128.

¥ Cyt. za: K. Brodacki, op. cit., s. 133.
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popierane przez zagranicznych mocodawcéw i sanacyjne czynniki rzg-
dzace™?.

YMCA zambknieto, bo byta jednym z bardziej oczywistych symboli
amerykanskich w powojennej Warszawie, a jej mieszkanicow i bywalcow
uznano za zwolennikéw wrogiej ideologii:

W 1950 komunizm juz jadt Polske. YMCA i jej dorobek stata sie
jednym z najpierw przezutych i wydalonych keséw. Gmach przejety
zostat przez Lige Przyjaciét Zomierza (przyjaciele!), a potem przez
efemeryczne organizacje mlodziezowe, ktére ciagle zmienialy szyldy
i nazwy, lecz nigdy kierownictwo, zawsze to samo w jednym z pokojow
Komitetu Centralnego. Rozpoczela sie brutalna walka z lokatorami,
czyli uzytkownikami dziatu mieszkaniowego, szykany wymyslne i pro-
stackie. W przekonaniu naszych przesladowcow bylisémy zagniezdzo-
ng tutaj banda akowcoéw, wywrotowcow, reemigrantéw, andersowcow,
kontrrewolucjonistow, ktérzy otrzymali swe przydziaty mieszkalne na
rozkaz Wall Street. Nalezato ich wyswieci¢, stad watahy zetempowcow
bily werble na korytarzach w godzinach wieczornych i trabily pobudki
o szo6stej rano. Takie zgniatanie reakcji metodg komunistéw z Kobytki
i Wygwizdowa. Po czym przyszly bardziej $wiatowe metody, jak wyla-
czanie wody i $wiatla, wlamywanie sie do pokojéw, wynoszenie 16zek,
wyrzucanie odziezy przez okna. Interwencje na milicji ukazywaty ob-
licze komunistycznej praworzadnosci prosto z Zoszczenki, Ilfa i Pie-
trowa: w pobliskim komisariacie na Wiejskiej panowie w siwych mun-
durach u$miechali sie pobtazliwie i méwili nam, ze dzieci sie bawig.
W ten sposéb dowiadywalismy sie, co teraz wolno dziecku z czerwong
chustka na nie umytej szyi*®.

W rzeczy samej to mlodziez w czerwonych chustach, maszerujaca
dziarskim krokiem i wy$piewujaca bojowo-patriotyczne piesni, jak My
ZMP, my ZMP reakcji nie boimy sig, zdominowala przestrzen publiczna,
stajac sie propagandowa wizytowka nowej Polski, Polski Ludowe;.

Na lata 1950-1955 przypada okres podziemnego grania jazzu, przez
historykéw muzyki nazwany ,katakumbowym”. Muzycy spotykali sie po-
tajemnie, najczesciej w prywatnych mieszkaniach. Poniewaz publiczne
uprawianie tej muzyki bylo przez wladze tepione, wymyslano rozmaite

3% YMCA w Polsce, Polska YMCA, [online] http://www.ymca.pl/htmle/polska/index.
php, cyt. za: K. Brodacki, op. cit., s. 133-134.
# L. Tyrmand, op. cit, s. 34.
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preteksty rodzinne: imieniny, urodziny, rocznice §lubu, ktérych wtadza
nie zabraniala celebrowad. Czesto tez grywano muzyke jazzowa na wie-
czorkach tanecznych, ktére rowniez tolerowano, choc rzecz jasna z zato-
zeniem, by tarice odbywaly si¢ do bardziej ideologicznie odpowiednich
melodii. Na takich wieczorkach tanecznych grywali w Krakowie Andrzej
Kurylewicz, a w Lodzi i Warszawie Matuszkiewicz, ktéry ze swoim ze-
spotem Melomani brat udzial gléwnie w potaticowkach odbywajacych
sie w stynnej filméwce oraz w warszawskiej ASP i Akademii Medyczne;j.
Wiadze tych uczelni tolerowaly te dzialalnos$c, czasem tylko Matuszkie-
wicz i Studzinski musieli sie ttumaczyc przed tzw. czynnikiem spotecz-
nym, co jednak nie pociggato za sobg konsekwencji”**.

Melomani byli najwazniejszym zespotem jazzowym poczatku lat 50.,
to w nim w tym czasie zaczynat kariere Krzysztof Trzcinski, bardziej zna-
ny $wiatu jako Krzysztof Komeda. Inne, mniej znaczace zespoly powsta-
waly w innych miastach, jazz jednak nigdzie nie byl grany otwarcie, lecz
zawsze w ukryciu, w konspiracji, w mniej lub bardziej oczywistym prze-
braniu. Sami muzycy — jak twierdzi Brodacki — nie zniechecali sie tym
konspiracyjnym charakterem uprawiania jazzu, wrecz przeciwnie, taka
aktywno$¢ miata ,smak zakazanego owocu, udzialu w spisku wtajemni-
czonych”*®°.

To wilasnie ten okres i stosunek do jazzu wladz komunistycznych
wzmocnil pozycje tej muzyki oraz usankcjonowatl status ,Ameryki wy-
obrazonej” w odbiorze Polakéw. ,Okres stalinizmu mozna traktowac dwo-
jako, jako zahamowanie procesu instytucjonalizacji oraz jako tworzenie
sie mitu zatozycielskiego, ktoérego trescig stat sie opor przeciw wiadzy. (...)
Mit zalozycielski wytworzyt pewien stereotyp jazzmana — czlowieka anty-
systemowego, wolnego od $wiata instytucjonalnego i jego ograniczen”*'.

Amerykanska kultura popularna, ktéra na Zachodzie zajeta najbar-
dziej uprzywilejowane miejsce w kulturowym mainstreamie, w Polsce
oraz innych panstwach obozu sowieckiego lokowata sie w obszarze kon-
testujacej system kontrkultury®?, tym samym zyskujac status symbolu

349

K. Brodacki, op. cit., s. 133.

30 Ibidem, s. 138.

31 1. Pietraszewski, op. cit., s. 63.

352 Kontrkultury rozumianej jako kultury opozycyjnej do obowigzujacego gléwnego
nurtu, ktérym w obozie sowieckim byt w tym czasie socrealizm.
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oporu czy wrecz walki politycznej. Nie byt wiec jazz wylacznie ekspresja
kreatywnosci i indywidualizmu, ale narzedziem walki przeciwko komu-
nizmowi. Reinhold Wagnleitner tak ttumaczy te niezwyklg funkcje jazzu:

Jazz uderzyt w Europe i inne czesci $wiata niczym dwie fale tsunami
po roku 1917 i 1945. Wiekszo$¢ odbiorcéw tej muzyki nie interpreto-
wala jej jako formy nowej sztuki, lecz jako muzyke taneczna, ktéra za-
pewniata pozadang (lub przeklinang) odtrutke i idealng forme buntu
przeciwko podwoéjnym standardom moralnym dystyngowanej tradycji.
Lecz jazz nie tylko obiecywal zabawe, radosc, ekscytacje i wolnosc sek-
sualng (...). Funkcjonowat takze jako symbol wolnosci politycznej i for-
ma kulturowego buntu, szczegdlnie pod rzagdami narodowych socjali-
stéw w okresie stalinizmu czy w czasach innych dyktatur. Jazz okreslit
sie jako antyteza porzadku i wszelkich ograniczen i stal sie gtéwnym
zagrozeniem symbolicznym?>3.

Walka komunistéw z kulturg Zachodu, a szczegodlnie z kulturg ame-
rykanska byta wszak walka o symbole; wartosci, ktére za nimi staly, byly
kwestig drugorzedna. Hipokryzja systemu byta ogélnie znana i z fatwoscig
przez spoteczenstwo demaskowana — wiadomo bylo, Zze powszechnie pro-
mowane tre$ci symboliczne, choé na ogét ewokowaly rowniez okreslone,
ideologicznie pozadane wartosci, w rzeczywistosci nie mialy mocy spraw-
czej i nawet wigkszo$¢ oficjalnie zadeklarowanych sympatykow systemu
nie zyla wedlug zasad i warto$ci przez te tresci sugerowanych. Dzialacz,
spotecznik, patriota caly czas poswiecajacy budowaniu dziefa partii, dla
ktérego nie istnieje alkohol, dobra zabawa, a jedyna rozrywka sg gromad-
ne $piewy proletariackich pie$ni, byt w praktyce bytem stosunkowo rzad-
kim.

Hilary Pilkington wyréznia dwa paradygmaty porzadkujace sowiec-
ka debate na temat mlodziezy i jej roli spotecznej. Pierwszy z nich kaze
postrzega¢ miodziez jako budowniczych komunizmu (youth-as-construc-
tors-of-communism) i byt on w Zwigzku Radzieckim najsilniej promowany
w okresie przedwojennym oraz przez okoto dwie dekady po zakoricze-
niu II wojny $wiatowej, w czasie odbudowy kraju. Mtodziez byta wtedy
postrzegana jako gléwna sita nowego komunistycznego spoteczenstwa.
W drugim paradygmacie miodziez byta przedstawiana jako ofiara zgub-

%3 R.Wagnleitner, Jozz..., s. 33.
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nych wplywéw Zachodu (youth-as-victims-of-Western-influance). Paradyg-
mat ten wyrést z obaw wladz rezimu komunistycznego przed wplywami
zasad, norm i wartosci burzuazyjnych. W klimacie zimnowojennym pa-
radygmat ten lokowatl mlodziez jako gléwny cel zachodnich dziatan pro-
pagandowych**.

Hanna Swida-Ziemba, analizujagc portrety pokoleri mlodziezy
w okresie powojennym, wyr6éznia dwa pokolenia w czasach Polski Ludo-
wej: z jednej strony jest to pokolenie ,ZMP-owskich wyznawcéw ideologii,
z drugiej pokolenie »opozycji obyczajowej«”**>. Pierwsze zostalo wykre-
owane przez komunistow ,w ramach strategii ofensywnej fazy stalini-
zmu”**¢. Przy czym nie tylko formalne cztonkostwo w Zwigzku Mtodziezy
Polskiej byto konieczng determinantg przynaleznosci do tego pokolenia.
Rodzajem doswiadczenia pokoleniowego dla tej mtodziezy byta silna wia-
ra w dogmaty komunistycznej ideologii, ,poczucie misji bycia awangarda
w budowaniu nowego lepszego §wiata oraz ekspresji mlodosci, aktywno-
Sci, walki”**. Wedlug badaczki do tego pokolenia nalezeli ludzie urodzeni
w latach 1926-1935, wywodzacy sie z ré6znych srodowisk spotecznych, kté-
rzy stanowili gléwne mlodziezowe skrzydlo wladzy komunistycznej we
wprowadzaniu nowego porzadku. Drugie pokolenie, nazwane przez ba-
daczke pokoleniem ,opozycji obyczajowej”, bylo urodzone nieco pdzniej,
w latach 1937-1941°%%, i charakteryzowaly je z jednej strony postawy kon-
formistyczne wyksztalcone w drodze doswiadczen i obserwacji nabytych
w czasach stalinowskiego terroru, z drugiej wyrosly z tych samych pod-
staw negatywny stosunek do komunizmu, ktéry wytworzyt w tym poko-
leniu ,postawe uogoélnionej drwiny”**. Postawa ta byta niezamierzonym
przez wiadze efektem stalinowskiej doktrynalnej edukacji.

Zgodnie z przekazywanym mlodziezy obrazem $wiata fenomeny rze-
czywisto$ci podlegly dychotomicznemu podziatowi. Po jasnej stronie
znajdowal sie komunizm. Po ciemnej wszystko, to co nie byto komu-
nizmem lub ,postepem”. Mtodzi, z braku innej, przyswoili sobie te

»+ H. Pilkington, Russia’s Youth and its Culture. A Nation’s Constructors and Con-
structed, Routledge, London—New York 1994, s. 46.

35 H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 97.

%6 Ibidem, s. 98.

7 Ibidem, s. 99.

358 Ihidem, s. 160.

39 Ibidem, s. 167.
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strukture, tyle ze odwrocili znaki ocenne. O rzeczywistosci ,niekomu-
nistycznej” wiedzieli tyle, Ze jest ona w dyskursie stalinowskim pote-
piana, nic lub niewiele wiedzieli o jej ztozono$ci czy réznorodnosci.
W nieprzemyslanych reakcjach emocjonalnych apoteozowali wiec
wszystko to, co byto w stalinowskiej ideologii potepiane*®.

Wartoscia dla tego pokolenia byta , beztroska, swoboda i wesoto$¢. (...)
Zabawa i wesoto$¢ byly mimowolnym wyzwaniem rzuconym stalinow-
skiej szaro$ci, a manifestacja beztroskiej radosci, gdzie prymat zdobywata
ironia i dowcip, stanowila wlasnie antyteze wzoru ZMP-owca — osoby po-
waznej, ktéra nawet bawiac sie (dowcip byl juz podejrzany), nie zapomina,
ze jest uczestnikiem powaznego dzieta — budowy socjalizmu”*'.

Kluczowy role dla tego pokolenia odgrywat ,kult Zachodu”, a szcze-
gélnie Ameryki. ,Ameryka jawila si¢ jako »raj obiecany«. Kraj bogaty, ko-
lorowy, wielobarwny, ludzie w ciekawych strojach, wspaniata muzyka”*%*
Zanim to uwielbienie Ameryki stato sie niemal integralng cechg mlodo-
$ci, 1 tu mozna zaryzykowac teze, cechg o duzej stalosci, bo pielegnowa-
na przez miodziez niemal przez caly okres Polski Ludowej, wystapilo
w formie ostrej, przejaskrawionej i bezpardonowej. Wraz z restrykcjami
stalinizmu znacznie zintensyfikowali swojg obecno$¢ w przestrzeni spo-
tecznej buntownicy — niepokorni mtodzi ludzie, ktérzy wbrew zaleceniom
najwyzszych wladz partyjnych zapatrzeni byli nie we wzorce promowane
przez Moskwe, lecz w Ameryke i jej kulture. Bikiniarze, zwani takze ba-
zantami lub dzolerami, byli niewatpliwie pierwsza polska mlodziezowa
subkulturg, ktéra z jednej strony stylem zycia, upodobaniami i warto$cia-
mi nawigzywata do pewnych przedwojennych polskich grup mtodziezo-
wych, z drugiej za$ byla polska realizacja globalnego trendu.

Maciej Chlopek, autor monografii poswieconej bikiniarzom, dowo-
dzi, ze to wlasnie opisani w poprzednim rozdziale milo$nicy jazzu stali
sie przed wojng protoplastami ruchu bikiniarskiego, i cytuje fragment pel-
nego sarkazmu artykutu Bohdana Czeszki z 1951 roku: ,Rodowéd bazan-
ta siega lat przedwojennych, bazant nosit wtedy spodnie typu charleston,
opieta jak gorset marynareczke i na tbie wieczng ondulacje, ktéra przy-

360 Thidem, s. 168.
361 Ibidem, s. 180.
362 Jbidem, s. 183-184.
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pominatla baranie runo”**. Przedwojenny bazant to nie tylko mitoénik ja-
zzu, ale przede wszystkim, czlowiek niezwykle operatywny, ktory czesto
wchodzit w konflikt z prawem. Skoki i przekrety bazantéw staly sie jesz-
cze powszechniejsze dzieki sprzyjajacym im okolicznosciom wojennym.
W czasie okupacji wlasnie mlodzienicze lekkoduchy, zastuchane w jazzie
i raczej nieimajace sie ciezkiej pracy, a bazujace na sprycie i cwaniactwie,
zostaly okreslone mianem tombakowej mtodziezy***. Ich glownym zaje-
ciem ,mialy by¢ godzinne spacery od Placu Trzech Krzyzy az do ruin ulicy
Swietokrzyskiej, za§ wieczorem przesiadywanie w nocnych lokalach”®,
Podobne zjawisko wystapito rowniez w Krakowie — tutejsi , dzollerzy” by-
wali w takich lokalach, jak Casanova czy Feniks*®.

W kontekscie globalnym natomiast subkulture polskich bikiniarzy
nalezy postrzegac jako polska realizacje ogdlnoswiatowego trendu w kul-

363 B.Czeszko, O bazancie stow kilka, ,Nowa Kultura” 1952, nr 3, cyt. za: M. Chlopek,
Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura, Zak, Warszawa 2005, s. 8.

364 Chlopek zauwaza, ze ,termin tombakowa mlodziez funkcjonowal w polskiej gwa-
rze konspiracyjnej w latach 1939-1945 na okreslenie »mlodziezy zdemoralizowanej latami
okupagji hitlerowskiej«” (s. 86). Warto zauwazy¢, ze powigzanie przedwojennych bazantéw,
tombakowej mlodziezy z powojennymi bikiniarzami byto bardzo roztropnym posunieciem
komunistycznej propagandy. Po pierwsze, pozwolito skojarzy¢ w spolecznej swiadomosci bi-
kiniarzy nie tyle z subkultura mlodziezowa, co z grupa reprezentujacg wartodci aspoteczne,
ocierajaca si¢ o skryminalizowany margines. Tombakowa miodziez w zestawieniu z mlodymi
zaangazowanymi patriotami, zotnierzami, harcerzami budzita powszechna spoteczng odra-
ze. Komunistyczna propaganda systematycznie dyskredytowata osiggniecia I Rzeczpospoli-
tej, okreslajac ten okres jako czas zacofania, ciemnoty i wyzysku klasowego. Bazanty w tym
kontekscie pasowali idealnie do roli spotecznego pasozyta zyjacego kosztem innych. Dodat-
kowo podkreslano umitowanie przez nich muzyki jazzowej, co jak sadze, stwierdzano na
podstawie ich rozrywkowych aktywnosci w klubach nocnych, w ktérych rzeczywiscie czesto
rozbrzmiewala muzyka taneczna inspirowana jazzem. Na ile jednak bazanty byli prawdziwy-
mi fanami tej muzyki, doprawdy trudno powiedzie¢. Podkreslane przez propagande komu-
nistyczng rzekome lub faktyczne przywigzanie do amerykanskiego brzmienia miato sprawic,
ze amerykanska kultura bylaby postrzegana jako czynnik demoralizujacy mlodziez. Mirostaw
Peczak cytuje fragment artykulu ze stalinowskiej prasy, ktéry wyjatkowo jasno przedstawia
linie rozumowania komunistycznej propagandy: ,W spusciznie po latach rzadéow sanacyjnych
ilatach okupacji zostata spora liczba wykolejericow, niebieskich ptakéw, szowinistow, rycerzy
spekulacji czarnorynkowej, bandytéw spod znaku NSZ i WiN, ludzi nawyklych do lekkiego
chleba, zakapturzonych wrogéw ustroju. Klika zdrajcéw, wrzesniowych uciekinieréow z za-
leszczyckiej szosy za dolara sprawuje nad nimi swoj rzad dusz. Cala ta réznoraka i pstra
banda zyje wpatrzona we wzér amerykanskiego stylu zycia, uprawia kult pieniadza i piesci.
Drazni jg nasza pokojowa praca, totez daje wyraz swym uczuciom nienawisci. Nasi chuligani
znajduja natchnienie w »Glosie Ameryki, chetnie ubieraja si¢ wedlug amerykanskiego zur-
nala” — B. Miklica, Proszg tgpic! Made in USA, ,Swiat i Zycie” 1954, nr 4, cyt. za: M. Peczak,
Subkultury w PRL. Opdr, kreacja, imitacja, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 05.

%5 M. Chtopek, op. cit., s. 85.

36 JThidem, s. 86.
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turze mlodziezowej. , Fenomen ten nazwany pokoleniem ’52 miat czerpac
inspiracje od amerykanskich mniejszosci kolorowych, ich stylu i pewnej
postawy zyciowej, znanej jako zoot suit”*%, tego samego, ktoéry inspirowat
brytyjskich teddy boys czy niemieckich Halbstorken. Polska nie byta jedy-
nym krajem z obozu panstw znajdujacych sie w sferze wplywow Zwigzku
Radzieckiego, w ktérym pojawia sie subkultura budujaca swojg tozsamosc
w oparciu o warto$ci kultury zachodniej, a szczegélnie amerykanskiej.
W powojennej Rumunii byli to malagambisci, ktorzy podobnie jak przed-
stawiciele innych subkultur nosili workowate marynarki, waskie spodnie,
buty na grubej podeszwie i fryzure zwang ,.chochot koguta” ze sterczacy-
mi nad czotem kosmykami wlosow?**. Wielbicielem jazzu i amerykanskiej
kultury byt réwniez czechostowacki potapka, noszacy sie w podobnym sty-
lu, tyle Ze w bardziej jaskrawych kolorach. Najciekawszym fenomenem
byli jednak ,radzieccy Amerykanie”, mlodziez Zwigzku Radzieckiego, wy-
wodzaca sie glownie z elit rzadzacych, ktéra kontestowata otaczajacy rze-
czywisto$¢ uwielbieniem dla kultury imperialistycznego Zachodu.

Kultura Zachodu zostala przeniesiona do Zwigzku Radzieckiego
przez zwycieska Armie Czerwong, zoierzy, ktoérzy zobaczyli co nieco
innego $wiata, odmiennego od tego, w jakim zyli w ojczyZnie. Styladzy,
mtlodzi Rosjanie, ktorych nie przekonywata oferta Komsomotu, ubierali
sie bardzo kolorowo, nosili réwniez waskie spodnie i buty na grubej po-
deszwie oraz wymyslng fryzure. Jednak najwazniejszym elementem jaw-
nej kontestacji komunistycznego §wiata byt krawat. ,Krawat w ZSRR w la-
tach 1940-1950 byt uwazany za obumierajacy element burzuazji, stad jego
noszenie bylo uwazane za jawng prowokacje. Styladzy podkreslali jesz-
cze bardziej jego wywrotowy charakter, noszac go w jaskrawych barwach
i deseniach, niekiedy z egzotycznymi rysunkami”**. Zdobycie modnych
atrybutéw stylagi nie bylo ani tatwe, ani tanie, dlatego tez ruch ten miat
wyjatkowo elitarny charakter. ,Ironia losu powodowata, ze czesto stylaga-
mi zostawaly dzieci tych, ktérych obowigzkiem bylo wychowanie spote-
czenistwa i zapoznanie go z kanonami sowieckiej ideologii i moralnosci,
dzieci partyjnych dygnitarzy i urzednikéw panstwowych”*”.

367 Ibidem, s. 11.

368 Ibidem, s. 70.

3 Thidem, s. 66.

0 E. Zubkova, Posliewojennoje sowietskoje obszcziestwo: politika i powsiedniewnost
1945-1953, cyt. za: M. Chtopek, op. cit., s. 69.
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Znamienne, ze wlasnie radzieccy styladzy mieli najmocniejsze prze-
konanie, Ze ich strdj i styl Zycia s prawdziwie amerykanskie, ze wlagnie
tak jak oni zyje i wyglada amerykanska mtodziez. Dlatego tez byli ogrom-
nie rozczarowani, gdy w 1957 roku na festiwalu mlodziezy w Moskwie
zobaczyli prawdziwych Amerykanéw — zupelnie niepodobnych do ich ra-
dzieckich wersji. Zaden z przyjezdnych nie nosit jaskrawych marynarek
ani dziwnie wyczesanych wlosow. Zlota radziecka mlodziez, oddzielona
od $wiata zelazng kurtyna, pozbawiona rzetelnych i obszernych wiadomo-
$ci o Ameryce, sama stworzyta pewne wyobrazenia na jej temat i wedtug
tych wyobrazen budowata swoje wizerunki i styl zycia.

Styladzy w momencie, kiedy w ZSRR {(...) wzmogla sie kampania anty-
amerykanska, wymyslili swojg Ameryke i swoich Amerykanéw. Mieli
oni wlasny $wiat egzystujacy oddzielnie, niewidoczny dla postronnych
i niewtajemniczonych, zyjacy wlasnym zyciem. Zbierajac sie, stuchali
muzyki i rozmawiali w swoim jezyku. W Moskwie mieli réwniez miej-
sce, gdzie mogli zawigzywac nowe znajomosci i kultywowad stare. Byt
nim ,Broadway”, dla nich po prostu ,Brod”, obejmowal on odcinek
owczesnej ulicy Gorkiego®.

Muzyka jazzowa, taniec, kolorowe ubrania zdobywane za niewyobra-
zalne pieniagdze, odpowiednie zachowanie i styl zycia byly namiastkami
prawdziwej Ameryki, realizacja ,Ameryki wyobrazonej”. Poza muzyka
jazzowa i towarzyszacym jej tancom, ktore rzeczywiscie mialy amerykan-
skie korzenie, wszystko pozostate bylo wytworem mlodziericzej wyobrazni.
Amerykanska kultura byla jedynie zaczynem, z ktérego ulepiono dziwny
subkulturowy twor, znakomicie spetniajacy funkcje wyraziciela mtodzien-
czych potrzeb buntu i indywidualnej ekspresji. ,Ameryka wyobrazona”
chyba najbardziej eksplicytnie pokazata efekty swojego dziatania, rozbu-
dzajac mlodziericzg wyobraznie i jednocze$nie znieksztalcajac, czesto do
formy karykaturalnej, obraz Ameryki, jaki powstawat w mtodych gtowach.

Polscy bikiniarze niewiele r6znili sie w swoich praktykach uprawia-
nia ,amerykanskiej” kultury. Gléwny i jedynie stuszny nurt kultury nie
wydawal sie miodziezy atrakcyjny, dlatego uciekata w amerykanskie fan-
tasmagorie i tworzyla wlasng wersje amerykanskosci, bedaca w efekcie
prowokacyjnym pancerzem przeciwko szeroko pojetemu systemowi. To

1 M. Chtlopek, op. cit., s. 69.
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8. Polscy bikiniarze demonstrowali swéj op6r wobec stalinowskiej rzeczywisto$ci
amerykanskim, w ich pojeciu, ubiorem i ostentacyjnym umitowaniem jazzu. Kadr
z Polskiej Kroniki Filmowej. Operator was podpatrzyt, 1953

niezwykle, bo oto w warunkach powojennej odbudowy z jednej strony,
a wprowadzania coraz ostrzejszej kontroli i represji wlasciwej stalinow-
skiemu totalitaryzmowi z drugiej, mozna bylo spotkaé otwarcie prowo-
kacyjna manifestacje odmiennosci kontrastujaca ze wszystkim dookota.
Byta to przede wszystkim manifestacja radykalnie prozachodniego gustu
utozsamianego gltéwnie z Ameryka, ,zachodnio$¢ miata by¢ antonimem
nudnej propagandy, muzyczna i taneczna ekspresja przeciwstawiala sie
zorganizowanej i kontrolowanej rozrywce, nieformalne relacje w grupach
rowiesnikow zastepowaly zwarty kolektyw klasy szkolnej, grupy studenc-
kiej czy pracowniczej brygady”*’.

Podstawg tej prowokacji byt ubiér bikiniarza — juz sama nazwa pol-
skiego buntownika ery stalinizmu wziela sie od motywu graficznego, jaki
czesto pojawial sie na kolorowych krawatach, ktére podobnie jak ich ra-
dzieccy wspoétbracia w kontestacji nosili jako jeden z bardziej charakte-
rystycznych elementéw bikiniarskiej stylizacji*”?. Motyw ten przedstawiat

M. Peczak, op. cit., s. 16.

3 Znamienne, ze polscy bikiniarze, cho¢ wygladem bardziej nawigzywali do ra-
dzieckich stylagow, odrzucali mysl, jakoby nalezeli do tej samej grupy. Chtopek dowodzi, ze
,bikiniarze w jakim$ stopniu zapewne odczuwali pewien rodzaj identyfikacji z podobnymi
ruchami mlodziezowymi w Europie Zachodniej, ktére dla nich stanowily wzorzec do naslado-
wania. Nie dotyczylo to jednak stylagdw, noszacych zdaniem jednego z uczniéw, niewatpliwie
zachwyconego amerykanskim stylem zycia, watéwki zamiast marynarek” — M. Chlopek, op.
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wybuch bomby atomowej na jednej z wysp Pacyfiku, atolu Bikini, w 1946
roku i stat sie inspiracjg do stworzenia przeSmiewczej nazwy ,bikiniarz”
przez komunistyczng propagande. ,Krawatto” oraz kolorowe skarpetki
wystajace spod przykrotkich spodni w kant byly tymi elementami bikiniar-
skiego ubioru, ktory stat sie przedmiotem szczegélnej drwiny ze strony
wiadz**. Bikiniarz generalnie ubieratl sie bardzo barwnie, a jego koloro-
wy stréj stanowit ,wyrazny kontrast wobec szarzyzny i zglajszachtowa-
nia w spoleczenistwie, przeczyl wszelkim normom socjalistycznej mody
mtlodziezowej”*>. Kolorowy krawat i skarpety stanowily bowiem uzupet-
nienie: obszernej marynarki, kolorowej koszuli, wspomnianych waskich
spodni zwanych rurkami oraz zamszowych butéw na grubej, gumowej
podeszwie (czyli na stoninie). Waznym elementem bikiniarskiego wize-
runku byla wymyslna, blyszczaca od brylantyny fryzura, tzw. plereza, zwa-
na takze ,mandoling” lub ,kaczym kuprem”. Wszystkie te bikiniarskie
atrybuty, zdobywane w drodze wyrzeczen i nadzwyczajnej operatywnosci
mlodych ludzi, stanowily podstawe bikiniarskiej tozsamosci — nie byt bi-
kiniarzem ten, kto nie wygladata jak bikiniarz. Tyrmand tak pisat o tym
przywigzaniu mlodziezy do modnego jej zdaniem wygladu:

Wlasnie mlodziez jest najzarliwiej ,ciuchowa”, skarpetki w kolorowe
paski sa wéréd niej manifestem i uniformem. O takie skarpetki tocza
sie heroiczne boje z komunistyczng szkols, z komunistycznymi orga-
nizacjami mlodziezowymi, z systemem. Juz przed paru laty skarpetki
staly sie zarzewiem $wietej wojny o prawo do wlasnego smaku, jaka
mlodziez polska stoczyla z rezymem i ktéra wygrata. Byly to zmagania
o sylwetke znang na Zachodzie jako jitterbug albo zazou — waziutkie
spodnie, spietrzona fryzura, tzw. plereza, buty na fantastycznie grubej
gumie, tzw. stoninie, kolorowe, bardzo widoczne spod krétkich no-
gawek skarpety, straszliwie wysoki kolnierzyk koszuli. W Warszawie
nazywano chlopcéw tak ustylizowanych ,bikiniarzami”, w Krakowie
,dzollerami.” ,Bikiniarz” pochodzit od krawatéw, na ktérych wyobrazo-
ny byl wybuch bomby atomowej na atolu Bikini w 1946 roku. Oczywi-
Scie, polski jitterbug byt ubogi i nie umyty, prowincjonalna wersja ame-
rykanskiego pobratymca; byt §mieszny swa nieprzystosowalnoscia ani

cit., s. 94. Jednak kolorowy, szeroki krawat nie byt noszony przez mlodziez na Zachodzie,
byl za to fetyszem nie tylko radzieckich stylagéw, ale takze rumuriskich malagambistéw czy
czechostowackich potapkéw.

74 A. Pelka, op. cit., s. 26.

% Ibidem, s. 25.
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do prawzoru, ani do wlasnego otoczenia; szyl sobie ekstrawaganckie
marynary u pokatnych krawcéw, zameczat ich pomystami, ktérych nie
rozumieli; obcinal nozyczkami rogi koszul z doméw towarowych. Bu-
dzit lekka odraze, nawet u tych, ktorzy go nie zwalczali, ale i jaki$ sza-
cunek za swa nieustepliwo$¢, za swa walke z arcypotega oficjalnosci,
za wyzwanie rzucone szaro$ci i zglajchszaltowanej nedzy™.

Tyrmand zwraca uwage na konsekwencje i determinacje mlodych lu-
dzi w zdobywaniu deficytowych towaréw zachodniego pochodzenia, ktore
pozwolityby im zaznaczy¢ swojg odmiennosé w szarej komunistycznej
rzeczywistosci. Jak w poprzednim, tuzpowojennym okresie zZroédlem za-
opatrzenia w modng garderobe byly tzw. ciuchy*”’, ktére na dtugo pozosta-
na gtéwnym dostawca ubran i gadzetéw niedostepnych w podstawowym,
centralnie zarzagdzanym obiegu. Zrédlem pozadanych zachodnich ubrati
byly w wigkszosci paczki, jakie Polacy otrzymywali od krewnych z Ame-

ryki.

Zaczelo sie, jak to zawsze, od chlopéw. Chlopi, zwlaszcza na Pod-
karpaciu i w Poznanskiem, maja najbardziej rozbudowane zwigzki
z Ameryka: gros Polonii w USA rekrutuje sie z tych wlasnie okolic.
ODbfitos¢ i zasobnosc tego, co szto do Jasta, Nowego Sacza i Krotoszyna
z Chicago, Detroit i Buffalo, éni si¢ po nocach warszawskim dandy-
som i elegantkom. Kmiecie jak to kmiecie, zawsze gustowali raczej
w kamgarnowych wyrobach Lodzi i Biategostoku, ktére nawet niezdar-
ny przemyst socjalistyczny wkrétce rzucit na rynek. Za$ chtopi rzucili
swe prezenty od krewnych na okoliczne jarmarki: juz wkrétce w kurzu
i blocie malopolskich targéw walaly sie stosy taftowych sukien, mo-
kasynéw, kolorowych blezerdéw, plaszczéw z wielbladziej welny, flane-
lowych spodni i spédnic, garnituréw z Prince de Galles, sandatéw na
stoninie. Za$§ z Warszawy i Krakowa przybyli ludzie catkiem réznego
rodzaju: asy i notable przedwojennego Kiercelaka i placu Kazimierza,
wyrafinowani specjalisci handlu starzyzng ze zwierzynieckiej Tandety
i z praskich bazaréw poczeli krazy¢ posréd podhalariskich i kurpiow-

376

L. Tyrmand, op. cit., s. 92.

Anna Pelka tak opisuje instytucje ciuchéw: ,Zagraniczne tkaniny i odziez pocho-
dzaca z paczek sprzedawano wtedy po wygérowanych cenach w komisach lub tez na miej-
skich bazarach, w stolicy nazwanych »ciuchami«. Najpopularniejsze warszawskie »ciuchy«
to bazar Rozyckiego, ktory w 6wczesnej Polsce urést do rangi »kuzni mody« i »wylegarni
elegancji«. W Krakowie modng odziez i obuwie kupowano na »tandecie« — targowiskach sytu-
owanych przede wszystkim na Kazimierzu lub na obrzezach miasta” — eadem, op. cit., s. 24.
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skich straganéw i macad towar z ostrozng ironig. Wietrzyli narodzi-
ny wielkich koniunktur handlowych i nie omylili sie. Krétka podréz
z Warszawy do Tarnowa czy Bochni, odpowiedni rozmiar waliz i kilku
pomocnikéw stanowito zalgzek fortun. Lupy ladowaly nie opodal Ba-
zaru Rozyckiego na Pradze, ktéry to placyk znany byl w Warszawie
od niepamietnych czaséw jako ,ciuchy” — stad i nazwa catej doniostej
galezi naszej ekonomiki, zatrudniajacej i utrzymujacej dzi$ tysiace
ludzi, mimo Ze §ladu jej nie ma w urzedowych statystykach gospodar-
czych™s,

Jak zauwaza Tyrmand, bardzo szybko ,odziez paczkowa przesuneta
sie z kategorii artykutu pierwszej potrzeby”, jaka byla w pierwszych powo-
jennych latach, ,do klasy luksusu i wykwintu”*”.

Drugim elementem, na ktéry zwraca uwage Tyrmand w swoim opi-
sie fenomenu bikiniarstwa, byt ideologiczny wymiar tego zjawiska. Biki-
niarze bowiem

uczynili ze swego ubioru manifestacje nonkonformizmu i oporu wo-
bec rzeczywisto$ci. Karykaturalne formy, jakie mu nadali, mialy na
celu sprowokowanie uwagi spoleczenistwa. W spoleczenistwie maso-
wym w okresie stalinizmu wszelkie przejawy indywidualizmu spoty-
kaly sie z ostra krytyka ze strony rzadzacych i duzej czesci spoteczen-
stwa, stad ostentacyjno$¢ bikiniarzy, wyrazajaca sie w ich wygladzie,
wywola¢ musiala gwattowna reakcje. Noszenie kolorowych ,ciuszkéow
i szmatek” moglo nie$¢ za sobg oskarzenia o ,kosmopolityczne cig-
gotki” (...) nierzadko mlody chlopiec, ktéry otrzymat od krewnych zza
granicy hawajska koszule, mial powazne watpliwosci, czy jej noszenie
nie sprowadzi na jego glowe ostrza krytyki. Bikiniarze jednak $wia-
domie afiszowali swoj stosunek do istniejacego porzadku za pomoca

wygladu®*.

Bikiniarstwo stalo sie niewatpliwie aktywnos$cig polityczng, ponie-
waz jak twierdzi Mirostaw Peczak: ,miato w warunkach polskiej wersji
stalinizmu ewidentng funkcje prowokacji”**'. Tym bardziej ze fascynacja
Zachodem i znienawidzong przez rezim Ameryka nie koniczyla sie jedy-

% L. Tyrmand, op. cit., s. 9o.
7 Ibidem.

%0 M. Chtopek, op. cit., s. 97.
31 M. Peczak, op. cit., s. 63.
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nie na ostentacyjnym noszeniu sie po bikiniarsku. By zaistnie¢ i zyskac
szacunek i uznanie w subkulturze bikiniarzy, nalezato nie tylko wygladac
,po amerykansku”, ale rowniez posiadac wiedze o amerykanskiej kulturze,
muzyce czy modzie***. Nalezato by¢ prawdziwym fascynatem, hotdujacym
zachodniej kulturze i zachodnim warto$ciom, a to oznaczato automatycz-
nie odrzucenie warto$ci stanowigcych podstawe ideologiczng i estetyczng
socrealizmu. Dlatego tez bycie bikiniarzem

grozilo w tym czasie powaznymi konsekwencjami, (... bikiniarze
narazeni byli na ciagle szykany wladz i ZMP-owskich aktywistow.
W miejscach publicznych nieraz dochodzito do star¢, w ktérych wyni-
ku obcinano bikiniarzom recznie malowane krawaty i niszczono ich
wymodelowane fryzury. (...) Bikiniarzy wyrzucano z pracy, ze szkoly
lub ze studiéw. Atakowano ich w mediach: w artykutach prasowych,
audycjach radiowych, a nawet na specjalnych afiszach, rozklejanych
na stupach ogloszeniowych lub eksponowanych na widocznym miej-
scu w zaktadach pracy, w szkole lub na uczelni. W komedii Sprawa do
zatatwienia z roku 1953 (rez. Jan Rybkowski, Jan Fethke) amerykanska
moda pochodzaca z paczek jest przedmiotem kpin narratora, a ,pa-
niusie” zachwycajace sie ,byle ciuchem pochodzacym stamtad” sa
negatywnym kontrastem dla bohaterki filmu Zosi, skromnie ubranej
przodownicy pracy z zakladéw obuwniczych. ,Przeszkadzaczem spo-
tecznym” jest karykaturalnie przedstawiony bikiniarz-naciagacz (w tej
roli Adolf Dymsza), sprzedajacy po zawyzonej cenie bilety na mecz
bokserski. Bikiniarz utozsamiany byt wiec nie tylko z wrogiem ustroju,
lecz w rownym stopniu z chuliganem?®.

O ile bowiem poczatkowo bikiniarstwo miato charakter bardzo eli-
tarny i bylo uprawiane przez mtodziez inteligencka i licealno-akademicka,
to p6zniej, podobnie jak to miato miejsce w przypadku angielskich teddy
boys, doplyw do bikiniarskich szeregéw mlodziezy z nizin spotecznych
i rodzin lumpenproletariackich spopularyzowat to zjawisko, ale jednocze-
$nie pozbawil je pierwotnego wyszukania. Proces ten spowodowatl pota-
czenie zjawiska bikiniarstwa z drobng przestepczoscia i chuligafistwem.
Na istnienie podziatéw w subkulturze bikiniarskiej wskazuje Marek Hta-
sko, wyr6zniajac miedzy innymi , Bikiniarza majacego rozterki duchowe

#2 M. Chlopek, op. cit., s. 108.
8 A. Pelka, op. cit., s. 26.
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i artystyczne zamilowania — czlowieka par excellence zachodniego, ktory
w chwilach wolnych od picia, szlajania si¢ oraz czytania sensacyjnej litera-
tury moéwi o poszanowaniu wlasnej indywidualnosci. (...) Jednak w prze-
wazajacej mierze bikiniarze wywodzili sie z dotéw drabiny spotecznej”***.

W praktykach bikiniarskich chuliganéw widac aspiracje mtodych
ludzi, ktérzy podobnie jak niemieccy Halbstorken czy wspomniani juz
teddy boys pragneli wej$¢ w obszar do tej pory zarezerwowany dla elit,
skosztowad¢ burzuazyjnego zycia. Podobnie zatem jak na Zachodzie kul-
tura amerykanska uwielbiana zaréwno przez bikiniarzy, jak i chuliganéw
stanowila z jednej strony element demokratyzujacy, z drugiej zas przez
swa rynkowa niedostepnosc dla mlodziezy z warstw nizszych wyrazny ele-
ment dzielgcy te dwie klasy spoteczne.

W Polsce, w pierwszej powojennej dekadzie, kiedy wytwarzaly sie i kry-
stalizowaly pionierskie style subkulturowe, dostep do amerykanskich
produktéw kultury masowej byt bardzo trudny, a w przypadku chu-
liganéw wywodzacych sie z nisko sytuowanych w spolecznej hierar-
chii érodowisk prawie niemozliwy. Mimo to funkcjonowaly okreslone
wyobrazenia na temat mody czy obyczajowosci amerykarniskiej, ktore
chocby droga ustnych opowiesci jako$ do chuliganéw docieraly. Na po-
czatku lat 50. ,magistrami elegancji” byli dla $rodowisk chuliganskich
bikiniarze, wywodzacy sie przewaznie z inteligenckich doméw i nie-
kiedy posiadajacy rodzinne kontakty z Zachodem?3®.

Niewatpliwie zainteresowanie chuliganéw stylem zycia prawdziwych,
elitarnych bikiniarzy nie przystuzylo sie tym ostatnim, a wladza ludowa
skrupulatnie wykorzystywata wybryki chuliganéw?** i w propagandowym

¥ M. Chtopek, op. cit., s. 91.

%5 M. Peczak, op. cit., s. 28.

386 Warto odnotowad, ze niektére wybryki chuligafisko-bikiniarskie mialy swoj finat
przed sadem. Najstynniejszy byt tzw. proces bikiniarzy: ,W listopadzie 1951 r. w Warszawie
przed Wojskowym Sadem Rejonowym staneli »bikiniarze-bandyci«. Na fawie oskarzonych za-
siedli liczacy ok. 20 lat Zbigniew Burmajster, Hieronim Wysocki, Zbigniew Ciotek i Wojciech
Grochowski, mieszkarncy Falenicy. Trzej byli uczniami technikum, jeden studentem. Podajac
sie za czlonkéw podziemia antykomunistycznego oraz za funkcjonariuszy UB, napadali na
zamoznych mieszkancéw Warszawy: lekarzy, adwokatow, profesoréw, a takze na sklepy. Na-
padli tez na Janine Schoenbrennerows, wspétautorke wyjatkowo zaktamanego podrecznika
historii Polski. Napastnicy o$wiadczyli jej, ze z wyroku podziemia zostala skazana na kontry-
bugje 50 tys. zt i na przeproszenie na pi$mie narodu polskiego. Partyjna pani profesor o§wiad-
czenie napisala i zaplacita 6 tys. zt. Burmajstra i Wysockiego skazano na kare $mierci (potem
Bierut zamienit kare na dozywotnie wiezienie), pozostatych na dlugoletnie wiezienie. Wyszli
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dyskursie wrzucata wszystkich do jednego wora, chociaz jak twierdzi Pe-
czak, chuligani i bikiniarze nalezeli do odmiennych, wrecz opozycyjnych
kategorii subkulturowych, pomimo wykorzystywania podobnego (ale
jednak nie identycznego) dress codu i uprawiania podobnych (ale nie tych
samych) aktywno$ci. Bikiniarzy Peczak lokuje w obszarze bohemy — sub-
kultury miekkiej, ,otwartej na swobodny dopltyw nowych adeptéw i sym-
patykow, kultywujacej réznie rozumiany »etos wolnosciowy«”*¥, podczas
gdy chuliganéw wpisuje w subkulturowy wzorzec gangu — subkulture
twarda, ,afirmujacg przemoc, odwotujaca sie do tradycji kryminalnego
podziemia, ktéra tworzyla spotecznosci o charakterze zamknietym, eks-
kluzywnym, opartym na strukturze hierarchicznej”**.

Jednak dla wtadzy ludowej mlodziez, ktora nie ,budowata” komuni-
zmu, nie podporzadkowata sie partii, nie nalezata do ZMP, nie uczestni-
czyla w pochodach i czynach spotecznych, byla ofiara zgubnych wpltywow
Zachodu. Dlatego tez bikiniarzy i bikiniarsko wystylizowanych chuliga-
noéw nie traktowano jako niezalezne, samo$wiadome jednostki, lecz jako
ofiary amerykanskich imperialistow, ktérzy w celu uzyskania korzysci
materialnych i ideologicznych maca w glowach mlodym ludziom, kuszac
ich trywialnymi tekstami swojej kultury — filmami, ksigzkami, piosenka-
mi. Bez tej podstepnej dzialalnosci zepsutego Zachodu, ktéremu prze-
wodzi Ameryka, mlodziez niewatpliwie interesowataby sie tym, co wazne
— odbudowg kraju, Zniwami i warto$ciowg kulturg socrealizmu. Zaréwno
dziwnie ubrany bikiniarz, jak i noszacy plereze rzezimieszek byli postrze-
gani jako reprezentanci intereséw chciwych kapitalistow, a wiec wrogowie
ludowej ojczyzny, a walka i z jednymi, i z drugimi stawala si¢ waznym
celem politycznym. Przy czym, to nie kryminalne wystepki martwity wia-
dze, lecz ostentacyjne obnaszane sie z sympatiami proamerykanskimi, za-
chtanne konsumowanie strzepoéw amerykaniskiej kultury — czy to tej w po-
staci zachodnich ubran, amerykanskich papieroséw, czy tez tanecznych
harcéw a la boogie-woogie, stuchania jazzu czy ogladania coraz trudniej
dostepnych amerykanskich filméw. Zasada byta prosta i oparta na starym,
dobrze znanym mechanizmie psychologicznym, kt6éry wtadza ludowa nie

na wolno$¢ po 1956 roku” — Najstynniejsze skoki PRL, Sledczy Focus, [online] http://sledczy.
focus.pl/afery-kryminalne/najslynniejsze-skoki-prl-74, dostep: 30 VI 2015.

% M. Peczak, op. cit., s. 12.

38 Ibidem.
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bardzo chciata przyja¢ do wiadomosci — im co$ bardziej zakazane i trud-
niej dostepne, tym bardziej przez mlodych ludzi pozadane i poszukiwane.

Jak w praktyce wygladato konsumowanie wyobrazonej Ameryki przez
bikiniarzy? Poza bikiniarskim kostiumem, ktéry byt bardzo luznym na-
wigzaniem do amerykanskiego oryginatu, zeby nie powiedzie¢ czystg ima-
ginacja, bylo to stuchanie jazzu, przewaznie przy do$¢ powierzchownej
jego znajomosci, sprowadzajacej sie do rozpoznawania znanych tanecz-
nych ,kawatkow”, taice w rytmach boogie-woogie czy jive'a, taticzonych
na prywatkach, a bywalo, ze i potaticowkach w miejscach publicznych.
Bikiniarze spotykali sie w swoich ukochanych miejscach i bezproduk-
tywnie, jak podkreslata wladza, wloczyli sie po miescie. Ostentacyjnym
wygladem i zachowaniem budzili zainteresowanie jednych i oburzenie
innych. Ich papuzi wyglad, manieryczne zachowanie, zwracanie sie do
siebie angielskimi imionami czy szpanowanie amerykanskimi papiero-
sami byly zdecydowanie przerysowane, tym bardziej ze tlo byto nadzwy-
czaj szare i ponure. Ameryka, ktérg wyobrazali sobie bikiniarze, miata
takie wlagnie jaskrawe barwy, byla hiperrealistyczng przesady ocierajaca
sie o karykature. Przez to bikiniarska Ameryka byla az nadto ostrym kon-
trapunktem w stalinowskiej rzeczywistosci, przetamywala rezim wyrazi-
stym protestem w sferze symbolicznej. Elementy amerykanskiej kultury
przefiltrowane przez lokalne okolicznos$ci oraz osobowosci ich uzytkowni-
kow zostaly wykorzystane przede wszystkim do wyrazenia siebie, do swo-
istego procesu samoameryaknizacji (self-americanization), ktéry postuzyt
jako narzedzie wizerunkowego samoupodmiotowienia i samookreslenia.
Hanna Swida-Ziemba dowodzi, ze ,podstawowe idee oraz ztagodzone ele-
menty owej subkultury od 1953 roku staly sie waznym sktadnikiem zacho-
wania i §wiadomosci pokolenia »opozycji obyczajowej«”**.

Jak juz wspominali$my, pokolenie ,opozycji obyczajowej” dzielito
z bikiniarzami fascynacje Zachodem, a kult ten ,w znacznej mierze deter-
minowatl sposéb spedzania wolnego czasu w grupach kolezenskich. Ten
kult wyrazat sie przede wszystkim w apoteozie jazzu i tatnicow Zachodu.
Stuchad jazzu, taniczy¢ burzuazyjne tarice (samba, rumba, rock'n’roll) sta-
nowilo najwyzszy wyraz radosci zycia. (...) W domach prywatnych nato-
miast mozna bylo ztapac jazz w radiu lub czasem nastawic plyty nabyte na

¥ H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 189.
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bazarach”*%. Jak wazna byla amerykanska muzyka dla mtodych ludzi tego
pokolenia, §wiadcza cytowane przez badaczke wypowiedzi nastolatkow:
,Cokolwiek mnie zlego spotka w ciggu dnia, to i tak wszystko ze mnie
splynie wieczorem o 8-ej, gdy przez radio nadajag muzyke z USA. Co to
za fantastyczny jazz. To moje najwspanialsze chwile. Zaczatem chodzi¢
z Magda. Bajkowo taniczy rocka. A jakie ma plyty...”*".

Ostatnia wypowiedZ zwraca réwniez uwage na kolejng ceche tego
pokolenia, a mianowicie postawe konsumpcyjna. Juz dla bikiniarzy szcze-
golnie wazny byt aspekt posiadania. W targanej niedoborami gospodarce
stalinowskiej byli piewcami konsumpcyjnego stylu zycia. Gonili za mod-
nym ubraniem, zachodnimi papierosami, dobrym alkoholem. Mtodziez
pokolenia ,opozycji obyczajowej” réwniez chciala by¢ modnie ubrana
i cho¢ ich ubiér w poréwnaniu z bikiniarskim byt bardziej stonowany, to
jednak wcigz wazne bylo jego zachodnie pochodzenie, a takie ubrania
byly nie tylko trudno dostepne, ale tez niezwykle drogie. Dlatego zapew-
ne warto$ci materialne byly dla tego pokolenia tak wazne. Swida-Ziemba
twierdzi, ze z tak demonstracyjnym uznaniem wartosci materialnych nie
spotkata sie w badaniach zadnych innych pokolen okresu Polski Ludowej,
a postawy takie pojawily sie dopiero w okresie transformacji w latach 9o.**

Z manifestowaniem standardu materialnego jako istotnej wartosci
faczy sie rowniez apoteoza Stanéw Zjednoczonych i przekonanie o bo-
gactwie tego kraju, ktore jest udzialem zwyklych ludzi. Wydaje sie, ze ten
stosunek do Ameryki, amerykanskiej kultury popularnej jako z jednej
strony narzedzia ekspresji swoich emocji i osobowosci, a z drugiej jako
pewnego wyimaginowanego obszaru, w ktérym wszystko jest lepsze, fa-
twiejsze 1 weselsze, ,gdzie pieniadze rosng na drzewach, a dréb spada
z nieba — pieczony i podany razem z widelcem”**, utrzymywat si¢ w ca-
tym polskim spoteczenistwie, nie tylko wsréd mlodziezy, przez caly okres
Polski Ludowe;j.

Wydarzeniem, ktére z jednej strony jednoznacznie pokazuje stosu-
nek Polakéw do Ameryki i amerykaniskiej kultury, a z drugiej jest potwier-

30 Ibidem, s. 191.

¥ Ihidem.

92 Ibidem, s. 192.

33 T.Tabako, The Presence of Myth. A Conversation with Leszek Kotakowski, ,2B” 1995,
nr -8, s. 21.
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dzeniem nieefektywnosci dziatania komunistycznej propagandy, byla
otwarta 15 grudnia 1952 roku w warszawskim Arsenale z inicjatywy wiadz
antyamerykanska wystawa Oto Ameryka! Jej gtownym celem bylo obrzy-
dzenie Stanéw Zjednoczonych w oczach Polakow.

Wielkie fotografie ukazywaly Murzynéw palonych zywcem przez
cztonkéw Ku-Klux-Klanu, nieludzkie warunki zycia w indianiskich re-
zerwatach i brutalnie thumione strajki robotnikéw. Zwiedzajacym po-
kazywano przedmioty codziennego uzytku i wytwory kultury masowej,
majace dowodzi¢ zwyrodnienia amerykanskiego spoteczenstwa. Obok
umieszczano zdjecia wychudzonych ludzi, rzekomo przedstawiajace
bezrobotnych Amerykanow?*.

Polska Kronika Filmowa opatrzyla materiat z wystawy takim oto ko-
mentarzem:

Co czeka obywatela tego ,wolnego” kraju? Stryczek zalozony rekami
amerykanskich faszystow... Jest wolno$é w tym kraju dla samosadéw
i linczéw, dla fabrykantéw i famistrajkéw... Panstwo i policja bronig
prawa do wyzysku... Oto amerykanski styl zycial Malarstwo? Gotla
dziwka na krawacie bikiniarza. Literatura? Zdziczenie, sadyzm, por-
nografia. Siedem grzechéw gléwnych za jednego dolara! Imperializm
amerykanski pierwszy na $wiecie uzyt broni bakteriologicznej, zawart
sojusz z cholera, tyfusem i dzumg*”.

Tak te wystawe opisywala prasa rezimowa:

Jaskrawozétte $ciany jednej sali pokryte sa surrealistycznymi rysun-
kami. W gablotkach leza krawaty typu ,bikini”; obrzydliwe, uragaja-
ce i estetyce, i zdrowemu rozsadkowi drobiazgi toaletowe w ksztalcie
miniaturowych klozetéw; ,comicsy” i pornograficzne wydawnictwa;
mordercze zabawki dla dzieci. Nic dziwnego, ze ludzie wychowa-
ni w atmosferze takiej kultury grasuja po ulicach miast z bombami
i rewolwerami, dokonuja mordéw na ludziach niewinnych, kobietach
i dzieciach®®.

3 Cyt. za: Kantata na parg blue jeans, ,Newsweek Polska” 2002, 8 XII, [online] http://
polska.newsweek.pl/kantata-na-pare-blue-jeans,24993,1,1.html, dostep: 18 IV 2015.

3% Polska Kronika Filmowa, 3/1953.

3% Cyt. za: Kantata...
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Wystawa okazata si¢ wielkim sukcesem, ktory zaskoczyt zapewne tak-
ze samych organizatoréw. , Byt to chyba jedyny w historii PRL-u spektakl
propagandowy, na ktéry widzow nie trzeba bylto zgania¢ pod przymusem.
Przychodzili sami. A przestanie ekspozycji odbierali na opak: wystawa
nie napawata ich wstretem do Ameryki, lecz budzita podziw dla osiggniec
tego kraju™?.

Marek Htasko w Pigknych dwudziestoletnich tak wspomina tamto wy-
darzenie: ,W roku 1952 urzadzono w Arsenale wystawe pod dramatycz-
nym tytutem »Oto Amerykal«. Nazbierano do cholery i troche ekspona-
tow: pistolety dla szpiegdéw, bomby napalmowe, comics’y zrobione z Braci
Karamazow i trupy jakich§ Murzynéw. Skutki wystawy byly straszliwe; go-
dzinami czekalo sie w kolejce na wejscie, gdyz ludzie chcieli zobaczy¢ co-
kolwiek amerykanskiego”**®. Podobne wspomnienia z tego wydarzenia za-
chowaly sie w pamieci Richarda Horowitza: , Byl to chwyt propagandowy,
bo komunisci mysleli, ze wystawa odzwierciedli symbol »amerykanskiej
kleski«. A nam tylko §linka kapata, gdy ogladali$my te kolorowe krawaty,
koszule w pstrokate wzory, komiksy, puszki zupy Campbell, butelki coca-
-coli i plastikowe dlugopisy”**.

Podobnie sprawa miata si¢ z amerykanskimi filmami, ktére jak pa-
mietamy, krétko po wojnie znalazly sie¢ w oficjalnej dystrybucji, nie sta-
jac sie jeszcze obiektem krytyki ani propagandowej drwiny. W czasach
stalinizmu liczba filméw amerykanskich zostata drastycznie ograniczona.
Marek Hlasko pisze, ze jedynym z niewielu miejsc, gdzie w Warszawie
mozna bylto ogladac¢ amerykanskie filmy, byl Osrodek Informacyjny przy
Ambasadzie USA w Warszawie.

Chodzilismy do Osrodka Informacyjnego przy Ambasadzie U.S.A.
Nikt z nas nie znat wtedy jezyka angielskiego, ale ogladali$émy ilustra-
cje w takich pismach jak ,Life” czy ,Time” oraz amerykanskie ksigzki
i czasopisma. Czasami Os$rodek Informacyjny urzadzat projekcje fil-
moéw, chodzilismy tam, a po pokazie zgarniali nas tajniacy z pobliskie-
go komisariatu przy ulicy, zdaje sie, Ze Piusa. Tam nas legitymowano

37 Ibidem.

% M. Hlasko, Pigkni dwudziestoletni, Instytut Literacki, Paryz 1987, s. 81, Biblioteka
Kultury, 128.

¥ K. Przybyszewska, Krakowska nostalgia, wywiad z R. Horowitzem, ,Viva” 2015,
13 VIII, s. 52.
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i opieprzano; odzyskanie wolnosci trwato zawsze par¢ godzin; miato
to te dobre strony, ze obejrzany uprzednio film mozna bylo przedysku-
towad w tym samym gronie widzow, czekajacych na swoja kolejke bez
paseczkéw, sznurowadetek i krawacikéw. I tak do nastepnego razu*®.

Po stynnej sprawie zabdjstwa Stefana Martyki w 1951 roku Osrodek
zambknieto, a represje stalinowskie zostaly znacznie zaostrzone.

Kolejne lata stalinizmu przyniosly bardziej jednoznaczng strategie
w traktowaniu amerykanskiej kultury i Polacy byli skazani na oczywiste,
z gory przewidywalne propagandowe tresci, ktére dotyczyly amerykan-
skich produktéw. Amerykanski repertuar zniknat z kin, pojawilo sie za
to sporo filméw z innych krajow. Najwiecej bylo obrazéw produkcji ra-
dzieckiej oraz tzw. bratnich kinematografii, pokazywano réwniez filmy
wloskiego neorealizmu, ktére zarowno swojg estetyka, jak i przestaniem
wpisywaly si¢ nurt ideologiczny polskich wiadz. Na poczatku okresu sta-
linowskiego wyswietlano jeszcze westerny. W 180 numerze ,Przekroju”
z wrze$nia 1948 roku czytamy krotka recenzje Miasta bezprawia w rezyse-
rii Johna Forda, ktérej autor, starajac sie zachowac pozory obiektywizmu,
wyraza do$¢ krytyczng, pelng cynizmu opinie, ktéra podsumowuje tak:
»Znaczenie pedagogiczne takich filméw jest raczej ujemne, a szkoda, bo
mlodziez chodzi na nie z zamilowaniem”*'.

Nieco p6zniej na temat opowiesci Dzikiego Zachodu mozna byto po-
czyta¢ w ,Przekroju” takie teksty, jak ten autorstwa Lucjana Wolanowskie-
go poswiecony postaci Williama Cody’ego i stalinowskiej odstonie prawdy
historycznej o amerykanskim pograniczu. Tak oto autor wprowadza czy-
telnika w obszar tematyczny swojego obszernego artykutu:

Kto z nas nie czytal ,cowboyskiej” ksigzki? Kto nie widzial filmu
z ,Dzikiego Zachodu”? Pseudo-romantyzm wspaniatych przygéd przy-
stania tam smutng rzeczywisto$¢ — mordowania ludzi, ktérych jedy-
nym przestepstwem bylo to, ze bronili swojej ziemi ojczystej przed
zachlannoscia przybyszow. Wiekszos$¢ bohateréw z tych powiesci i fil-
moéw zyla naprawde, ale ich prawdziwe zycie odbiegalo bardzo od mitu,
jaki stworzyli juz przed laty wokot ich postaci amerykanscy reklamia-
rze?,
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M. Htasko, op. cit., s. 72-73.
Film. Miasto bezprawia, ,Przekrdj” 1948, nr 180, s. 9.
L. Wolanowski, Bohaterowie ztoconego wieku, ,Przekréj” 1950, nr 286, s. 13.
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Caly artykul, utrzymany w podobnym tonie, ma na celu zdemasko-
wanie amerykanskiego mitu Dzikiego Zachodu i pokazanie amerykan-
skiej hipokryzji. Nachalny propagandowy jezyk nie pozostawia zadnego
miejsca na wlasng ocene opisywanych wydarzen czytelnikowi, ale tez jak
wiadomo, ten oczywisty propagandowy dyskurs przewaznie wywotywat
u odbiorcow reakcje przeciwne do oczekiwanych.

Dziki Zachéd byl nadal przez Polakéw mitologizowany i na dtugo
jeszcze pozostal obszarem inicjujacym fantastyczne wyobrazenia zaréw-
no wsréd bardzo mtodych, jak i nieco starszych chtopcow. Westernowe
motywy, postaci, rozwigzania fabularne byly przez Polakéw §wietnie zna-
ne z przedwojennego kina, popularnych tanich ksigzek czy krétkiego
powojennego okresu, w ktérym kultura amerykanska byta w Polsce do-
zwolona. W okresie stalinowskim funkcjonowaly w podziemnym obiegu
i wraz z innymi tekstami amerykanskiej kultury popularnej stuzyly do
manifestacji mlodzienczego buntu, niezgody na szara rzeczywistos¢ i byly
wykorzystywane do symbolicznej walki z systemem. Chlopek przytacza
fragment listu czytelnika do magazynu ,Po Prostu” z 1952 roku: ,Jecha-
fem pociagiem z Krakowa do Katowic. Razem ze mna siedzieli w prze-
dziale czterej studenci (...). Ubrani wedlug zasad bikiniarskiej mody, $pie-
wali piosenke w takt samby: W tawernie pod sombrerem / sambe graja
ta / Szeryf taniczy, a za oknem stoi / dtugi Tom, / Mierzy z colta prosto
w okno / farmera / Swiatto gasnie, samba cichnie / Tom strzela. Dalej
nastepowac miat refren o stowach: »Montana, Montana to najpiekniejszy
w USA stan«”*?. Druga zwrotka tego ,tworu zachodniej kultury” wedlug
czytelnika brzmied miala nastepujaco: ,Gdy w Montanie stonko wscho-
dzi / raniutko / To cowboye robig napad cichutko / I szeryfa w jego t6zku
zwiazuja / I spokojnie mu dolary rabujg”**. Wedtug autora listu pie$n ta
miata by¢ jeszcze jednym dowodem na to, Ze ,dzollerski ubior idzie w pa-
rze z zachwytem dla gangsteryzmu, dla zwyrodnialych obyczajéow ame-
rykanskich”*. Ta prosta przy$piewka inspirowana amerykanska historig
i kultura popularng wyraznie wskazuje na znakomitg znajomosc postaci
i motywow westernowych opowiesci, co wynikalo z tego, ze rzeczywiscie
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Z. Lubos, Spiewajgcy bikiniarze, ,Po Prostu” 1952, nr 4, cyt. za: M. Chtopek, op.
cit., s. I12.

04 Ibidem.

“5 M. Chlopek, op. cit., s. 11.
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mtlodziez z zamilowaniem westernowe historie i czytala, i ogladata. Te
narracje i ich bohaterowie odegraja w kulturze polskiej wazna role, o czym
bedzie jeszcze mowa.

W obszarze mody w czasach stalinowskich waznym Zrédtem inspira-
cji pozostawata Europa, gléwnie Francja, ktéra okreslata zasady elegancji
i trendy dla dorostych, jednak mlodziez poszukiwata gtéwnie amerykan-
skiego ,ciucha”, i to nie wylgcznie mlodziez kontestujaca stalinowska rze-
czywisto$¢. Tyrmand tak pisze o wplywie amerykanskiej mody i stylu:

Amerykanie stworzyli mod¢ masowa, r6zna od Haute Couture i lon-
dynskiej Old Bond Street, lecz tak nasigkla wspodtczesnoscia, sensem,
stylem i potrzeba chwili, Ze jej wplyw jest nie do pokonania, za$ religie,
ideologie, pafistwowe autorytety i narodowe tabu s3 wobec niej bezsil-
ne. Zadne ,zelazne kurtyny” nie stanowia dla niej zapory, jej potega
przenika wszedzie, nie mozna jej zwalczy¢ ani $wiatopogladem, ani
zakazem, ani szyderstwem. Do Polski przybywa ona w ,ciuchowych”
paczkach. Na praskim placyku pokrytym kolorowymi szmatami ttocza
sie zony komunistycznych dygnitarzy, stynni architekci na ustugach
rzadu, poeci opiewajacy jeszcze wczoraj Stalina i muzycy wymienia-
jacy tysiace ztotych z nagréd za rewolucyjne kantaty na pare blue jeans
wprost od Macy’s z Nowego Jorku. Rzecz jasna, ze ,ciuchy” s3 Zle wi-
dziane i moga stanowic ruine kariery, totez do pracy chodzi sie w ze-
tempowskiej koszuli i w waciaku, a dopiero wieczorem, w ,Kameral-
nej” welwetowa marynarka i krawat swing*®.

Ta obserwacja pisarza zapisana w jego dzienniku w 1954 roku su-
geruje juz pewne oznaki poststalinowskiego odprezenia. Smier¢ Stalina
w 1953 roku zrodzita w spoteczenstwie polskim wiele nadziei na zmiany,
chociaz jak twierdzi Swida-Ziemba: ,Komuniéci polscy, nieco uwolnieni
od dyktatu Rosji sowieckiej, juz z wlasnej inicjatywy w roku 1953 i cze-
$ciowo 1954 trzymali spoleczenstwo mocng reka”*”. Ucieczka na Zachod
wysokiego funkcjonariusza Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicznego
Jozefa Switaly i jego audycje Kulisy bezpieki i partii nadawane przez Ra-
dio Wolna Europa, w ktérych demaskowat okrucienstwa aparatu wiadzy,
byly waznym elementem wpisujacym sie w postepujaca erozje stalinizmu

“6 L. Tyrmand, op. cit., s. 9I.
7 H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 231.
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w Polsce, prowadzac do zmian w kierownictwie partyjno-panstwowym, co
w efekcie doprowadzito do procesu przez historykéw zwanego ,odwilza”.

4. ObpwiILZ — NADZIEJE I ROZCZAROWANTIA

Odwilz polegata na stopniowym ostabianiu rygoréw w zyciu politycznym
i spotecznym, zaczeta si¢ w roku 1955, a zakonczyla w pazdzierniku 1957
roku pozbawiajacym spoteczenstwo zludzen na liberalizacje zamknie-
ciem tygodnika ,Po Prostu”. Swida-Ziemba dzieli ten krétki okres odwilzy
na trzy etapy. W pierwszym etapie — w roku 1955 — ,Mozna juz wystawiac
klasyke polska, na ktéra walg thumy: Dziady Mickiewicza, Wesele i Noc
listopadowg Wyspianskiego, Kordiana Stowackiego. Dzieki tym sztukom
ludzie doswiadczaja tego, ze Polska wraz z jej kulturg Zyje, nie zostala
wessana w sowiecka kulture tzw. internacjonalizmu”*®. Odrzucono soc-
realizm jako jedynie stuszng metode twoércza, zamiast tego pojawit sie
symbolizm, formalizm czy abstrakcjonizm. Zaczeto takze wydawac pol-
skich pisarzy do tej pory uwazanych za kontrowersyjnych: Marka Htasko
czy Leopolda Tyrmanda. Odbywajacy sie latem 1955 roku w Warszawie
V Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw, majacy w swoich zatozeniach
pokazaé wyzszo$¢ komunizmu nad kapitalizmem, dzieki odczuwalnemu
powiewowi wiatru odnowy oraz mlodzienczej spontaniczno$ci wymknat
sie nieco wladzom spod kontroli. Do Polski przybyla woéwczas mlodziez
nie tylko z krajéw socjalistycznych, ale takze z Zachodu i panstw bardziej
egzotycznych. Trzymani w izolacji i zyjacy w szarzyznie Polacy zachwycili
sie barwng r6znorodnoscia.

Jacek Kuron wspominal, ze festiwal spowodowat prawdziwy szok, po-
niewaz do Polski przyjechali ,kolorowi mtodzi ludzie ze $wiata”, kto-
rzy ,tanczyli, $miali sie (...) nie bali sie zadnych tabu™.

Trwajacy dwa tygodnie festiwal przyniost powiew swobody i obnizyt
nieco poziom panujacego w spoteczeristwie strachu. Bezpo$redni kon-
takt z kulturg zachodnia, mozliwo$¢ spontanicznego wyrazania uczud,

08 Ibidem, s. 236.
9 A. Pelka, op. cit., s. 42.
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poczucie wolnosci trwale odcisnely sie w §wiadomosci ludzi, przyczy-
niajac sie do dalszego rozluznienia (...)*°.

Tydzien po zakoniczeniu Festiwalu, 21 sierpnia 1955 roku, 34 numer
»,Nowej Kultury”, oficjalnego pisma Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, opu-
blikowat stynny Poemat dla dorostych Adama Wazyka — stanowiacy Zywioto-
wa krytyke komunistycznej rzeczywistosci zafalszowanej przez stalinow-
ska propagande. Nastgpilo rowniez wyraZne otwarcie na kulture Zachodu,
w tym kulture amerykarnisky. To wtedy pojawily sie pierwsze wydania dziet
zakazanych dotad amerykanskich pisarzy, a w kinach znéw pokazywano
amerykanskie filmy.

8 listopada 1955 roku w sali kina Wiedza znajdujacego sie w Patacu
Kultury i Nauki zaczal swojg dziatalnos¢ pierwszy Dyskusyjny Klub Fil-
mowy ,po prostu”, ktéry zainaugurowal wieloletnig aktywno$¢ projekcja
amerykanskiego arcydziela Dyktator Chaplina, ktére w tych szczegblnych
okolicznosciach zyskiwato dodatkowe znaczenia.

Sala na 400 0s6b byla pelna, cze$c osob stata. Prelekcje wyglosit mlody
krytyk Krzysztof Teodor Toeplitz. — Po projekcji byla dyskusja — wspo-
mina Jan Budkiewicz, wspéttworca i wieloletni szef DKF-u ,po pro-
stu”. — Czulo sie, ze ludzie kojarzyli Dyktatora ze Stalinem, ale nikt nie
powiedziat tego wprost. Odwilz dopiero sie zblizata. Gdy w popular-
nym tygodniku ,Po Prostu” ukazat si¢ anons o utworzeniu DKF-u, na
schodach redakcji na Wiejskiej ludzie stali calg noc, zeby sie zapisac.
90 proc. klubowiczéw stanowili studenci Uniwersytetu, Politechniki
i Akademii Medycznej*™.

Gdy w 1957 roku zamknieto tygodnik ,Po Prostu”, wladze polecity
réwniez zmieni¢ nazwe klubu, ale sama inicjatywa przetrwata i w kolej-
nych latach odegrala niezwykly role, ksztattujac kompetencje filmowe
wielu Polakéw. W DKF-ie mozna byto zobaczy¢ filmy, jakich nie ogladano
nigdzie indziej, bo choc

M0 M.A. Adamska, J. Polak, Tom kultury. Lata 50. Przewodnik po wydarzeniach kultu-
ralnwych w Polsce i na $wiecie, Vesper, Poznani 2008, s. 77-78.

7. Szczerba, 50 lat Dyskusyjnego Klubu Filmowego ,po prostu”, Gazeta.pl, 4 XI 20053,
[online] http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,3001344.html, dostep: 23 IV 2015.
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trudno to sobie wyobrazi¢, ale repertuaru DKF-u nie trzeba byto z ni-
kim uzgadniad. Korzystano z zasobéw Centralnego Archiwum Filmo-
wego, czyli obecnej Filmoteki Narodowej. Za darmo dostawali kopie
z ambasad: amerykanskiej, francuskiej czy kanadyjskiej, ktéra wraz
z animacjami Normana McLarena sprowadzita do Warszawy ich au-
tora. Przeminglto z wiatrem pokazali pie¢ lat przed premierg ogdélno-
polska. Wtedy to rektorat jednej z warszawskich uczelni ztozyl pod
adresem Klubu nieoficjalny protest przeciwko , odciagganiu studentéw
od nauki”#?2.,

Miesigc po otwarciu warszawskiego DKF-u, 11 grudnia 1955 roku, po-
wstat drugi klub filmowy w Polsce — Dyskusyjny Klub Filmowy Studentéow
i Mlodej Inteligencji, Gdansk — Sopot, a wiosng 1956 roku zostata powota-
na do zycia Polska Federacja Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. W Polsce
dziatalo juz wéwczas sze$¢ klubéw filmowych.

Amerykanskie filmy zaczynaly pojawiac si¢ nieSmialo rowniez w re-
gularnych kinach. Wcigz jednak w latach 50., nawet w czasie odwilzy, byty
prawdziwym rarytasem w repertuarze kin. W roku 1955, w ktérym tak
wiele sie dzialo w innych dziedzinach zycia kulturalnego, kina pokazy-
waly tylko dwa amerykanskie obrazy. Pierwszym byt skromny film nieza-
lezny, inspirowany wtoskim neorealizmem Maty uciekinier (Little Fugitive)
z 1953 roku w rezyserii Raya Ashleya i Morrisa Engela, nagrodzony na
festiwalu w Wenecji. Zadziwiajace, ze nawet przy tym skromnym obrazie
pojawita sie pewna propagandowa zjadliwo$¢ recenzenta piszacego dla
branzowego ,Filmowego Serwisu Prasowego”*. Autor recenzji zaczyna
tak: ,W Ameryce na setki powstajacych rocznie filméw hollywoodzkich
ukazuje sie jeden, najwyzej dwa filmy produkcji niezaleznej”. Dalej cytuje
kilka fragmentéw recenzji filmu z — jak pisze — ,burzuazyjnej” prasy, ktorg
krytykuje za pominiecie ,tego, co w filmie Ashleya i Engela jest najwaz-
niejsze — problemu filmu”.

Recenzentom reakcyjnej prasy amerykariskiej nie w smak byt problem
Matego uciekiniera, filmu stanowigcego bezposrednie oskarzenie syste-

2 Thidem.

3 Filmowy Serwis Prasowy” — dwutygodnik wydawany w latach 1955-1994 przez
Redakcje Wydawnictw Filmowych Centrali Wynajmu Filméw. Publikacja przeznaczona dla
branzy filmowej zamieszczajaca opisy filméw, informujaca o nowych zakupach, terminach
dystrybucji etc.
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mu wychowawczego ksztalcacego dzieci i mlodziez na sensacyjnych
powiesciach detektywistycznych, filmach, programach telewizyjno-ra-
diowych i ,comicsach” bedacych apoteozg przestepstwa we wszystkich
jego formach. Przeciw zabawom tych dzieci, zabawom dzieciecym re-
wolwerami i karabinami w gangsteréw i detektywoéw wystepuje ten
film zawierajacy wymowne ostrzezenie przed niebezpieczenstwem
takiego wychowania dzieci. Taka jest wlagnie mysl przewodnia filmu
skrzetnie pominieta przez amerykanskich, burzuazyjnych sprawoz-
dawcow*,

W cytowanym fragmencie z tatwo$cig rozpoznamy dyskurs znany
nam z tekstow zachecajacych do zobaczenia wystawy Oto Ameryka! — na-
chalnej propagandy budowanej na nienawisci do Ameryki. W opinii re-
cenzenta stychac réwniez charakterystyczny dla wladz tego i p6zniejsze-
go okresu peten hipokryzji gtos troski o stan spoteczenistwa, w ktorym
dominuje skomercjalizowana kultura masowa. Troska ta z jednej strony
byta uzasadnieniem zaréwno nieustajacej krytyki amerykanskiej kultury
popularnej, jak i ograniczania do niej dostepu.

W pazdzierniku 1955 roku na ekrany wchodzi drugi amerykanski
film: Sél ziemi (1953), wyrezyserowany przez Herberta J. Bibermana, kto-
ry ,przedstawia autentyczny fragment walki robotnikéw o zapewnienie
bezpieczenstwa pracy i poprawe bytu w kopalni”*®. Film jest krytyka ame-
rykanskiego kapitalizmu, co wystarczajaco jasno ttumaczy jego obecnoscé
na polskich ekranach.

Rok 1955 byl tez niezwykle wazny dla jazzu i jego polskich fanow.
I stycznia rozgtoénia radiowa Voice of America (Glos Ameryki) nadata po
raz pierwszy legendarng audycje prowadzona przez absolutnie kultowe-
go, szczegblnie dla stuchaczy ,zza zelaznej kurtyny”, konfenansjera Wil-
lisa Conovera. Audycja nosita tytut The Jazz Hour i stanowita druga czes$¢
dwugodzinnego muzycznego programu Music USA®®. Stuchalo jej milio-
ny ludzi na caltym $wiecie, poza Stanami Zjednoczonymi, w ktérych na
mocy ustawy Smith-Mundt z 1948 roku serwis Voice of America nie byt
dostepny.

4“4 Filmowy Serwis Prasowy” 1955, nr 5 (bez paginacji).
5 Filmowy Serwis Prasowy” 1955, nr 9, s. 10.
6 W pierwszej czesci audycji nadawana byla amerykaniska muzyka popularna.
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Audycje Conovera byly podstawowg lekturg dla fanéw i sympatykow
jazzu,

nadawane na falach krétkich, zawieraty wszystko, co najlepsze w jazzie
amerykanskim: nowosci, ale i nagrania historyczne. Ich niezwyklosc¢
polegata na starannym, wywazonym doborze utworéw i stylu zapowie-
dzi: Willis moéwit powoli i bardzo wyraznie, tak aby stuchacz nie zna-
jacy jezyka angielskiego cho¢ czesciowo mogt zrozumied, o co chodzi
(-..) wielu Polakéw, Rosjan, Czechéw i innych pod wplywem Godziny
Jjazzu zaczelo uczyc sie angielskiego. (...) Dawni podstarzali stuchacze
Conovera do dzi$ pamietajg wspanialy sygnal, ktéry je otwieral: pierw-
sze takty Take the A-Train Billy'ego Strayhorna w wykonaniu orkiestry
Duke’a Ellingtona, na tle ktorych stycha¢ bylo namaszczone stowa
,celebransa”: This is Willis Conover in Washington D.C. with the Voice
of America Jazz Hour. Z uchem przy glosnikach nedznych odbiorni-
koéw typu Pionier wszyscy polscy jazzmani i jazzfani wstuchiwali sie
w dzwieki, ktérych nie mogli ustyszec gdzie indziej — ani na zywo, ani
z plyt. (...) audycje Conovera staly sie jazzowa wszechnicg, a on sam
swego rodzaju wyrocznig czy nawet arcykaptanem jazzowej wiary. Wy-
warl ogromny wplyw na polskie audytorium i jezeli w rozwoju jazzu
w Polsce nastapito wkrotce ogromne przyspieszenie — niezaprzeczalna
w tym jego zastuga*”.

W krajach bloku wschodniego, w tym takze w Zwigzku Radzieckim,
Conover byl prawdziwg gwiazdg, choé¢ w samych Stanach Zjednoczo-
nych byt niemal zupelnie nieznany. Do Polski przyjechatl po raz pierwszy
w 1959 roku, witany niemal jak mesjasz, a potem jeszcze odwiedzat nasz
kraj kilkanascie razy, stajac sie takze wielkim promotorem polskiego ja-
zzu i przyjacielem wielu polskich jazzmanoéw.

Rok 1955 przynosi réwniez wznowienie, pierwszy raz od roku 19438,
oficjalnych koncertéw jazzowych Jam Session Tyrmanda, ktére odbyly sie
w pierwszych dniach marca. ,Podczas Jam Session nr 1 grano standar-
dy miedzy innymi Honey Suckle Rose, kazdy z dlugimi improwizacja-
mi wszystkich uczestnikéow. Przepelniona sala reagowala z entuzjazmem,
graniczacym z histerig. Zachwyt wyrazano »po amerykansku« gwizdami,

47 K. Brodacki, op. cit., s. 154-155.
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wyrzucano w powietrze marynarki. Po koncertach czes$¢ prasy przepusci-
ta atak na Tyrmanda i muzyke, ktéra prowokuje chuliganiskie wybryki”*#.

W pierwszych latach po §mierci Stalina, cho¢ czué bylo ,wiatr odno-
wy”, spoteczenistwo byto wyraznie podzielone na tych odwaznych, pragna-
cych zmian i tych bardziej zachowawczych, moze nie do konica wierzacych,
ze zmiany sa mozliwe. Byli tez tacy, ktérych mysl o zmianach napawata
przerazeniem. Przetlomowy referat Nikity Chruszczowa, w ktérym pote-
pit on zbrodnie Stalina, wygloszony na XX Zjezdzie KPZR w lutym 1956
roku, wyznaczyl wedtug Swidy-Ziemby drugi etap odwilzy*”. Referat ten,
w ZSRR traktowany jako tajny, w Polsce przeniknat do opinii publiczne;j
i dat poczatek otwartej i totalnej krytyce dotychczasowej polityki, co widac
wyraznie w coraz odwazniejszych publikacjach prasowych potepiajacych
terror i domagajacych sie na przyktad rehabilitacji zolnierzy AK*°. Bojowe
nastroje skumulowaly si¢ wkrotce w wydarzeniach poznanskiego Czerw-
ca 56 — krwawej konfrontacji robotnikéw z komunistyczng wladza — ktére
cho¢ ,nie byly poczatkiem ksztaltowania sie w Polsce opozycji i nie prowa-
dzity bezposrednio do kolejnych antykomunistycznych zrywéw, to zwiek-
szyly rosnacy od kilku miesiecy kryzys zaufania do wladz i przyspieszyly
zmiany zwigzane z wychodzeniem kraju ze stalinizmu”**. To wydarzenia
poznanskie wyznaczajg wedtug Swidy-Ziemby poczatek trzeciego okresu
odwilzy*2.

O ile Poznan w czerwcu 1956 roku tragicznie wstrzasnat polskim spo-
teczenistwem, o tyle w sierpniu tego samego roku Sopot wywotat skandal
obyczajowy, ktérego celem bylo obudzenie Polakéw z marazmu i strachu.
Tym razem narzedziem, ktére miato zmusic do refleksji, a moze i podjecia
dzialan, byla nie walka, lecz amerykanska muzyka. Miedzy 6 a 12 sierp-
nia odbywat sie w Sopocie I Festiwal Jazzowy, ktérego pomystodawca byt
Franciszek Walicki, a jednym ze wspodtorganizatoréw Leopold Tyrmand,
wtedy juz znany pisarz — jego powie$¢ Zty wydana w grudniu 1955 roku

przyniosta mu stawe i uznanie. Festiwal wzbudzit ogromne zainteresowa-

nie przede wszystkim mlodziezy. Wystepowaly na nim najlepsze polskie

“8  Ihidem.

9 H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 242.

20 Ihidem, s. 243-244.

21 M.A. Adamska, J. Polak, op. cit., s. 77-78.
2 H. Swida-Ziemba, op. cit., s. 245.
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9. I Festiwal Jazzowy w Sopocie

w 1956 roku byt symbolem zmian

»odwilzowych” i manifestacja poko-
leniowg mlodziezy

zespoly: Sekstet Komedy, Melomani, Zespét Kurylewicza, Zespét Wicha-
rego oraz ciekawy krakowski zesp6t ,Drazek” i Pieciu, ktérego liderem byt
dwudziestotrzyletni wowczas student drugiego roku matematyki Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego Stanistaw ,Drazek” Kalwinski. Na festiwalu wysta-
pili rowniez goscie z zagranicy: brytyjski The Dave Burman Group oraz
czeska grupa Kamila Hala*.

Jednak nie sam jazz byt bohaterem tych dni, tym bardziej Zze popisy
muzyczne polskich zespotéw nie zachwycity***, wazniejsze bylo to, co jazz
i cala wyrosta wokot niego kultura wyzwolity w uczestnikach tego wyda-
rzenia. Festiwal jazzowy okazat sie wielkim, masowym $wietem mtodosci,
wolnosci, radosci i swawoli. I Festiwal Jazzowy w Sopocie byt dla mtodych
Polakéw lat 50. tym, czym dla Amerykanéw lat 6o. Woodstock czy dla Po-
lakow lat 8o. Jarocin. Do Sopotu zjechato wtedy miedzy 20 a 30 tysigcami
mlodziezy.

W dniach 6 do 12 VIII Sopot przypominat wielkie obozowisko. Fani
nocowali na trawnikach, w parkach, w koszach kapielowych na pla-
zy. Ttumy ludzi krazyly po deptaku Monte Cassino, gdzie odbyt sie
inauguracyjny przemarsz ,nowoorleafiski” muzykow i calej rzeszy
zwolennikéw (...). Idacy na czele pochodu jazzmani (...) grali Swietych,
czyli Oh, When the Saints Go Marchin’ In. Wraz z nimi szli aktorzy
teatrzyku Bim-Bom. Niesiono transparenty jak na pochodzie 1-Majo-

423 Patrz: I Ogdlnopolski Festiwal Muzyki Jazzowej Sopot, 6-12 sierpnia 1956, Album MP3,
Polskie Nagrania, 2006.
#4 K. Brodacki, op. cit., s. 179.
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wym, ale zamiast napiséw Stalin-Bierut-Rokossowski mozna byto na
nich przeczytaé: Melomani albo Wichary. Czlonkowie Sekstetu Kome-
dy niesli ,trumne” — czarne pudlo od wibrafonu z napisem Mambo
Italiano i Wisniowy sad — symboliczny pogrzeb szlagieréw dominu-
jacych wtedy w Polskim Radiu. Muzycy byli przepasani szarfami na
wz6r przodownikoéw pracy socjalistycznej, ale zamiast liczb: 110% nor-
my czy 115% normy widniat napis Jazz Festival. Wszystkie te aluzje
byly na tyle czytelne, ze wladze zaniepokoily sie, a pretekstu do atakow
dostarczyli sami uczestnicy, niosgcy na konicu pochodu cztery tablice
z literami D, U, P 1 A*.

Te wydarzenia prasa, ktérag roéwniez dotykaly pewne symptomy polu-
zowania rygor6éw partyjnej propagandy, mimo wszystko opisata tak:

Ze zamiast transparentu czterech rozbudowanych wyrostkéw niosto
cztery wymowne litery, ze podochocone dziewczeta... rozebrane... od-
stawialy co§ w rodzaju tanica, ze zaczesani na kretynéw mlodzienicy
podrygiwali w takt samby — to detale. Zastanawiajace jest samo zjawi-
sko jako takie. Obciste ,dundry” [dzinsy], koszule na wierzch, kretyn-
skie grzywki chiopcéw... Swetry z dekoltem a la Sophia Loren... roz-
czochrane kosmyki i wyraz zblazowania na gamoniowatych twarzach...
Jesli odwilz ma by¢ taka, to juz chyba lepszy trzydziestostopniowy
mro6z*.

Takie opinie o festiwalu w Sopocie nie byly odosobnione. Calte wyda-
rzenie obnazylo relacje panujace w polskim spoleczenistwie oraz funkgje,
jaka w ich budowaniu odgrywata amerykanska kultura, w tym wypadku
jazz, ale takze moda, styl bycia inspirowany rozmaitymi tekstami kultury
popularnej. Przeciwnicy tej kultury, dostrzegajacy w niej jedynie demora-
lizujacg miatko$¢, reprezentowali system — w tym wypadku zaréwno ko-
munistyczne wladze, jak i rodzicéw, starsze pokolenie, ktére nie zawsze
potrafito znalez¢ zrozumienie dla zainteresowan dzieci. Przez mtodych,
co udowadnia Swida-Ziemba, rodzice byli klasyfikowani po tej samej

427

stronie aparatu represyjnego co wladza i nauczyciele*”. Dla mlodziezy

45 Ibidem, s. 177.
426 Tekst zamieszczony w ,Dzienniku Baltyckim”, cyt. za: M.A. Adamska, J. Polak,

op. cit., s. 95.
7 H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 176-177.
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natomiast amerykanska kultura, jazz, coraz popularniejszy juz wtedy
rock'n'roll, dzinsy, filmy dostarczyly narzedzi demonstrowania z jednej
strony mlodzieniczego buntu, z drugiej zas sprzeciwu wobec systemu
i szarej rzeczywistosci. Dla miodych ludzi kazdy system jest represyjny
i kazdy prowokuje, by go , rozwali¢”.

Znamienne, ze W powojennej rzeczywistosci to wlasnie amerykan-
ska kultura dostarczala mtodziezy narzedzi demonstracji buntu i konte-
stowania rzeczywistosci w calej niemal Europie, bez wzgledu na to, w ja-
kim systemie politycznym mtodzi ludzie wéwczas zyli. To wlasnie teksty
amerykanskiej kultury staly sie dla nich ucieczka i podpora, narzedziem
walki i przedmiotem przyjemnosci.

Dodatkowo obserwowano takze, ze mlodziez, odpowiednio dobie-
rajac rozmaite formy amerykanskiej kultury popularnej, znaczyta swoja
odrebno$c¢ klasowa w obrebie grupy réwiesniczej. Podobnie jak w Niem-
czech czy Wielkiej Brytanii jazz byl muzyka stuchang gtéwnie przez mto-
dziez z aspiracjami, studentéw, mlodych inteligentéw, przede wszystkim
z os$rodkow miejskich. Mlodziez robotnicza czy chlopska, cho¢ mogta in-
spirowac sie wygladem i moda bikiniarska, to jednak nie uznawata jazzu
za swoja muzyke, szczegélnie ze w drugiej potowie lat 50. stawat si¢ on
coraz bardziej wyrafinowany. Uczestnicy sopockiego festiwalu jazzowe-
go — mlodzi krytyczni kontestatorzy, bedacy wielbicielami muzyki jazzo-
wej — byli gtéwnie studentami lub, rzadziej, uczniami liceéw, technikéw.
Ilu z nich bylo prawdziwymi milto$§nikami tej muzyki, trudno stwierdzic,
zapewne spora cze$¢ przyjechata do Sopotu z powodu po prostu fajne-
go wydarzenia, atrakcji, moze potencjalnej draki. Swida-Ziemba zauwaza
taka motywacje u mlodziezy z tego okresu, szczegdlnie tej mtodszej, ktora
bez szczegdlnej przyczyny umocowanej w pogladach czy przekonaniach
brata udziat w r6znych wydarzeniach, na przyktad manifestacjach czy pro-
testach, tylko dla mocnych przezy¢, z ciekawosci, dla dynamiki zdarzenia,
ktére samo w sobie byto atrakcyjne w $wiecie szarym i nieobfitujacym
w interesujace incydenty.

Po wcigz pelnych nadziei kolorowych wakacjach nadszedt pazdziernik
i stynne wystapienie towarzysza Wiadystawa Gomulki, kandydata na I se-
kretarza PZPR. Gomutka ,skrytykowat w nim okres »btedéw i wypaczen,
»nierealne zalozenie Planu Sze$cioletniego«, »kult jednostki«, brak part-
nerskich relacji z ZSRR. Nawet zadania protestujacych w czerwcu 1956
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roku robotnikéw Poznania uznat za uzasadnione”*®. Jednak procz krytyki
Gomulka przedstawil rowniez pewng wizje, plan na przysztosc, w ktorej
kluczowa role miata odegra¢ PZPR, a wszelkie dziatania organizacji spo-
tecznych, instytucji edukacyjnych i kulturalnych winny by¢ podporzadko-
wane linii ideologicznej i programowej wyznaczonej przez partie. Takze
mlodziez, cho¢ widziana przez towarzysza Wiestawa jako lider zmian,
miala sie podporzadkowad partyjnemu przywoédztwu. Jak bowiem pisze
Swida-Ziemba: ,podstawowym dogmatem Gomutki byta omnipotentna
wiadza »Partii«, a w ramach partii postuszenstwo centrum”*?.

Przemoéwienie to zaniepokoito spoteczenstwo, lecz jeszcze nie pozba-
wilo nadziei na zmiany. I rzeczywiscie, decyzje podjete przez nowe wtadze
mogly napawaé optymizmem: uwolnienie kardynata Wyszynskiego, zgo-
da na reaktywowanie ,Tygodnika Powszechnego” i powstanie czasopisma
katolickiego ,Znak”, zezwolenie na odwiedziny rodzin zamieszkujacych
w Europie Zachodniej czy Stanach Zjednoczonych.

Jednak juz dziatania wtadz podjete na poczatku 1957 roku pozbawiaty
Polakéw ztudzen co do trwatej odmiany. Mlodzi ludzie dziatajacy w wie-
lu organizacjach niezaleznych wiosng 1957 roku zostali postawieni przed
wyborem: ,albo akces do nowej organizacji masowej — Zwigzku Mlodzie-
zy Socjalistycznej (...), albo zakonczenie dziatalnosci politycznej”.*** Za-
mbkniecie pisma ,Po Prostu”, a nastepnie sttumienie przez milicje oby-
watelska protestow przeciwko zamknieciu periodyku zakonczyly okres
»odwilzy”. Jednak

Polski Pazdziernik — jak kazdy bunt spoteczny — miat kilka wymiaréw.
Z punktu widzenia Moskwy byt pierwsza po II wojnie swiatowej zna-
czacg proba wyrwania sie Polski spod skrzydet Wielkiego Brata. Prdba,
ktéra postanowiono w pierwszej chwili zdlawi¢ za pomoca czotgow,
ostatecznie jednak wstrzymano ich marsz, godzac sie na eksperyment
w postaci oddania wladzy w rece Wiladystawa Gomulki. (...) Bez po-
réwnania wazniejsza byla wymuszona woéwczas przez masowy ruch
spoteczny ewolucja systemu politycznego, za sprawa ktérej o ustroju
PRL zaczeto méwic jako o ,totalitaryzmie z powybijanymi zebami”*".

428

K. Kosinski, Ofigjalne i prywatne Zycie mbodziezy w czasach PRL, Rosner & Wsp6l-
nicy, Warszawa 2000, s. 40.

2 H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 315.

#0 K. Kosinski, op. cit., s. 40-41.

1 A. Dudek, PRL bez makijazu, Znak, Krakéw 2008, s. 66.
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Zmiany, ktére ten okres przynidst, a nade wszystko emocje spotecz-
ne, ktére sie¢ w nim objawily, sprawily, ze wiadza miata §wiadomos¢ nie-
ktérych niebezpieczenstw i wyciagneta z tych obserwacji odpowiednie
wnioski.

5. MALA ,WENTYLOWANA’ STABILIZACJA — AMERYKANSKA
KULTURA NA USEUGACH WEADZY

Zmiany polityczne w Europie Wschodniej zainspirowaly Stany Zjedno-
czone do poszukiwania nowych formut politycznych wobec tego regionu.
Zastosowano polityke réznicowania (differentiation policy), ktora uzalez-
niala zaangazowanie sie USA w normalizacje stosunkéw z danym pan-
stwem regionu od ,oceny stopnia zaleznosci od ZSRR"#% Polska w tej
ocenie wypadta bardzo dobrze, uznano, ze rzad Gomutki dokonat pozada-
nych przeksztalceni uniezalezniajacych Polske od Moskwy, dlatego rozpo-
czeto wspotprace gospodarczg i kulturalng. Skala tej wspotpracy nie byta
duza, cho¢ najwieksza z tych nawigzanych z innymi panistwami Europy
Wschodniej. Prezydent John F. Kennedy w swoich przeméwieniach po-
wracal do idei wspierania Polakéw w walce z komunizmem, poniewaz
jak uzasadnial: ,Polacy nie s3 komunistami z wyboru, lecz przez trudne
okolicznosci, ktére zostaty im narzucone”3. Kennedy byt w Polsce bardzo
lubiany i nawet rezimowa prasa przedstawiata go jako dobrego, przychyl-
nego Polsce prezydenta, ktoéry jednak musi zmagac sie ze zlymi sitami
konserwatywnej Ameryki®*. Po $mierci Kennedy’'ego prezydent Lyndon
B. Johnson ustanowil nowa strategie polityczng, tzw. budowania mostoéw
(brigde building), ktéra zaktywizowata dzialania dyplomatyczne wobec
Polski.

#2 A Mania, Bridge building..., s. 18-19.

#3 Cyt. za: ibidem, s. 98.

B4 Wnioski przedstawione w dwoch referatach wygloszonych na konferencji ,De-
constructing The Kennedy mystique: JFK as a cultural phenomenon”, zorganizowanej przez
Ofrodek Studiéw Amerykanistycznych UW w dniach 28-29 marca 2014 roku: P. Szyja, Look-
ing through the Eyes of Enemies: the Picture of JFK in Communist Propaganda; J. Szymkow-
ska-Bartyzel, Good Guy among Bad Americans — the Image of JFK Presidency in , Przekrdj”
-1960-1964.
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Za prezydentury Kennedy’ego i Johnsona doszto do wymiany kadry
naukowej, wymiany kulturalnej, a takze podpisania porozumien handlo-
wych. Najwazniejszym bodaj elementem polityki Stanéw Zjednoczonych
wobec Polski i innych krajéw Europy Wschodniej bylo prowadzenie jej
yhiejako dwoma torami; inaczej postepowano wobec rzagdéw, a inaczej trak-
towano spoteczenstwa tych krajow”**. Tym samym Stany Zjednoczone
okreslity swoje stanowisko jako sprzymierzenca zwyklych ludzi zyjacych
w totalitaryzmie i jednoczesnie swego rodzaju kontrolera poczynan witadz
rezimowych. Dzieki temu postrzeganie Ameryki i Amerykanéw w Polsce
bylo niezwykle pozytywne, o czym $wiadczy¢ moze entuzjastyczne przy-
jecie Roberta Kennedy’'ego podczas jego prywatnej wizyty w Warszawie
w 1964 roku, ktére stato sie mimo woli manifestacja polityczng, deklara-
cja sympatii Polakow dla Ameryki i amerykanskiej demokracji.

Gomutka, przejmujac rzady w kraju, miat swiadomos$¢ aspiracji
obywatelskich Polakéw. Doswiadczenia z odwilzy pokazaly doktadnie nie
tylko oczekiwania Polakéw, ale tez potencjal tkwigcy w spoteczenstwie,
szczegblnie w ludziach mtodych, ktérzy z wlasciwa sobie niepokora po-
tencjalnie mogli rozsadzi¢ system od $rodka. Dlatego wprowadzat swoj
zinstytucjonalizowany totalitaryzm etapami, pozostawiajac tzw. wentyle
bezpieczenstwa rozumiane w teorii konflikt spotecznego jako instytu-
cjonalne $rodki rozwigzywania konfliktow bez konieczno$ci zmiany sta-
tus quo grupy rzadzacej. Zapewnia je przeniesienie negatywnych emocji
i spotecznego niezadowolenia z jakiej§ grupy czy zjawiska na siebie lub
pozostawienie pewnych obszaréw swobody, obszaréw, w ktorych aktyw-
no$c¢ obywateli nie zagraza rzadzacym.

Jak zauwaza Krzysztof Kosinski, istotng zmiang po Pazdzierniku byto

rozdzielnie sfery zycia publicznego (oficjalnego) i prywatnego. O ile
postawy antysystemowe byly nadal zwalczane, o tyle postawy asy-
stemowe — tolerowane. Mala stabilizacja polegla wlasnie na tym, ze
w zamian za ogdlna (rytualng) akceptacje regut systemowych mozna
sie byto wycofaé w sfere prywatnosci. Co wiecej, stopniowo zaczat sie
zaznaczac proces przenikania obyczajow, mod, sposobéw spedzania
wolnego czasu, rozrywki — charakterystycznych dla sfery prywatnosci
— w przestrzen publiczng (oficjalng)*®.

#5  A.Mania, Bridge building..., s. 19.
#6 K. Kosinski, op. cit., s. 40.
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Wentyle bezpieczenistwa w czasach , matej stabilizacji”, cho¢ stopnio-
wo ograniczane, najdluzej pozostaly otwarte w sferze obyczajow, prywat-
nych i towarzyskich aktywnosci obywateli oraz w kulturze i nauce.

Mimo stosunkowo szybkiego odejscia od szeregu zdobyczy Pazdzier-
nika, wlaénie na polu kultury (...) udato sie wiele zachowac. Nadal od-
bywaly sie coroczne festiwale jazzowe Jazz Jamboree, kazdego roku
publiczno$¢ kinowa Warszawy mogta w ramach ,konfrontacji filmo-
wych” obejrzec najlepsze, a nierzadko (...) najglosniejsze i najbardziej
kasowe filmy $wiata. (...) Szybko przyswajano sobie zachodnig mode.
Polskie dziewczyny robily wszystko, aby strojem nie r6zni¢ sie od pary-
zanek, a zwlaszcza mieszkanek Londynu, ktory wlasnie w potowie lat
sze$cdziesiatych stat sie stolica mody miodziezowej (...). Zwlaszcza la-
tem dominowaly kolory zywe i jaskrawe oraz oryginalne wzory — echo
modnego woéwczas pop-artu. Na prywatkach bawiono sie najchetniej
przy dzwiekach anglojezycznej muzyki pop, zwlaszcza Beatlesow, kto-
rzy jednak w Polsce nigdy nie wystgpili. Natomiast na dwa koncerty
w Warszawie przyjechali ich najwieksi rywale na rynku muzyki mlo-
dziezowej, The Rolling Stones*”.

Cezary Prasek tak wspomina ten okres: ,Ludzie nie musieli juz
w kotko $piewad pie$ni masowych, stuchaé przez radio wystepéw orkie-
stry mandolinistow Edwarda Ciukszy czy zespotu harmonistéw Feliksa
Dzierzonowskiego, czyta¢ wierszy stawiagcych Stalina czy ogladad glownie
filmow radzieckich™*.

Czesciowe otwarcie granic i kontrolowane otwarcie na kulture za-
chodnig sprawily, ze ludzie wcigz pamietajacy niedawny terror poczuli
doptyw swiezego powietrza. Warto jednak miec¢ §wiadomosc, ze wszyst-
kie te ustepstwa byly czescig tzw. polityki kulturalnej panstwa, w ktorej
to wladza pod ideologicznym przewodnictwem partii byta inspiratorem,
tworca i nadawcy tekstow kultury. Wiadza tez znala najlepiej potrzeby
spoteczenstwa, ktore staje sie w tym uktadzie jedynie biernym odbiorca
tej kultury. Rola tworcow czy oddolna, kreatywna dziatalno$é obywateli
w zakresie kultury byla, pomimo istniejacych zapiséw w Konstytucji PRL,
mocno ograniczana przy pomocy instrumentéw represywnych, przede

#7J.Eisler, Marzec 1968. Geneza, przebieg, konsekwencje, PWN, Warszawa 1991, s. 84.
#8  C. Prasek, Zlota miodziez PRL i jej obraz w literaturze i filmie, Bellona, Warszawa
2010, §. 12-13.
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wszystkim cenzury, ale takze odpowiednich srodkéw prawnych czy eko-
nomicznych.

Kluczowe dla wladz bylo ,umacnianie socjalistycznej tozsamosci
kultury”*?, co oznaczalo, ze nadal bardzo starannie przygladano si¢ ele-
mentom obcym kulturowo, a tymi byly przede wszystkim teksty kultury
zachodniej. Kultura zachodnia, w tym amerykanska, byla przez wladze re-
glamentowana, a dopuszczane na rynek polski jej wyselekcjonowane for-
my traktowane byly jako wentyle bezpieczenistwa, ktdre zaspokajaly cze-
Sciowo potrzeby spoteczenistwa, dawaly mu pozorne poczucie, ze Polska
nie odstaje od gtéwnego nurtu wydarzen i zjawisk kulturalnych, a przez to
roztadowywad mialy ewentualne napiecia spoteczne skierowane przeciw
wiadzy.

Jednocze$nie zachodnia kultura popularna stata sie obiektem zain-
teresowania ideologéw socjalistycznych w Polsce, ktérzy dostrzegli ko-
nieczno$¢ przeciwstawienia jej ,czego$, co nazwano socjalistyczng kultu-
rg masowg”*®. Pisali o tym Stefan Zoétkiewski, Antonina Kloskowska czy
Jerzy Kossak, zeby wymieni¢ najwazniejszych, postulujac, aby socjali-
styczna kultura masowa byla edukujaca, ambitna, aby odwotywata sie do
polskich tradycji, a zachodnig kulture masows, trywialng i skomercjali-
zowang, traktowano jako antyprzyktad. Amerykanska kultura popularna
byta w wiekszo$ci takim antywzorem, lecz starano sie znalez¢é w niej row-
niez produkcje cenne i niezagrazajace spoleczenstwu socjalistycznemu.
Tak wiec w tym bardzo ograniczonym zakresie kultura amerykariska zo-
stala odczarowana ze zlych mocy deprawacji i oglupiania i docierata do
Polakéw w tej bardziej warto$ciowej wersji. Warto$ciowania dokonywano
bardzo arbitralnie, bioragc pod uwage przede wszystkim wymowe ideolo-
giczng okreslonych tekstow kulturowych.

Przykltadem potwierdzajacym te teze jest z calg pewnosciag dobor
amerykanskiej literatury, ktoérej przeklady byly od 1956 roku wydawane
w stosunkowo duzych ilosciach. Szczegélnie popularnym pisarzem byt
Ernest Hemingway, ktdrego Pozegnanie z bronig (1929, wyd. pol. 1931)

#9 1. Skrzypiec, Polityka kulturalna Polski Ludowej. Osiggnigcia, stabosci, problemy, In-
stytut Wydawniczy Zwigzkéow Zawodowych, Warszawa 1985, s. 24, Historia, Wspdlczesnosc,
Ludzie.

“0E. Krasucki, Co towarzysz Wiestaw wiedziat o bigbicie?, [w:] Kultura popularna
w Polsce..., s. 56.
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zostato opublikowane w Polsce jeszcze przed wojng. Efektem pazdzier-
nikowego otwarcia bylo wydanie debiutanckiej powiesci autora Storice tez
wschodzi (1926, wyd. pol. 1958), jak réwniez powiesci Komu bije dzwon
(1940, wyd. pol. 1957), Zielone wzgérza Afryki (1935, wyd. pol. 1959), Sniegi
Kilimandzaro (1936, wyd. pol. 1956). W drugiej potowie lat 50. wydano tez
kluczowe powiesci Williama Faulknera: Azyl (1931, wyd. pol. 1957), Swia-
thos¢ w sierpniu (1932, wyd. pol. 1959) oraz Absalomie! Absalomie! (1936,
wyd. pol. 1959). Wznowiono wydawanych juz wcze$niej amerykaniskich
klasykéw, Jamesa Fenimore’a Coopera czy Marka Twaina. ,Jan Blonski po-
strzegal to wejscie amerykanskich autorow na rynek Polski jako »inwazje
Amerykanow«”*1,

Rzeczywiscie, wykorzystano polityczne wietrzenie kraju i wydano
wielu amerykanskich autoréw, ktérzy byli wsrod polskich czytelnikow
bardzo popularni i zachtannie czytani, przy czym warto tu zauwazy¢, ze
wielu z tych autoré6w byto albo sympatykami komunizmu, albo przedsta-
wiato w swoich utworach bardzo krytyczny obraz Stanéw Zjednoczonych
i amerykanskiego spoteczenstwa, pokazujac biede i niesprawiedliwo$c
spoleczng, rozprawiajac sie z amerykanska mitologia i fasadowym cha-
rakterem amerykanskiej demokracji czy hipokryzja amerykanskiej klasy
rzadzacej, co w naturalny sposob stuzylo komunistycznej propagandzie.
Niezaprzeczalnym faktem jest jednak zdecydowana zmiana kierunku po-
lityki wydawniczej w obszarze literatury amerykanskiej. O ile w czasach
stalinowskich wydawano takich Amerykandw, jak na przyklad znany ze
swoich komunistycznych pogladéw Howard Fast*?, to w kwestii wyzej wy-
mienionych zdecydowanie zmieniono zdanie.

Piszac o stosunku Polakéw do Amerykanéw, mogtbym bez trudu wy-
nalez¢ cytaty naszych krytykow marksistowskich méwigcych o nedznej
i rozktadowej literaturze amerykanskiej; i skonfrontowad je z tym, co

“1F Lyra, Effects of Americanization on Literature, [w:] Is Poland Being Americanized?
Proceedings from the Conference Organized by the American Studies Center of Warsaw Universi-
ty and the Polish-US Fulbright Commission, Warsaw, June 13-14, 1997, ed. C. Dominik, ASC
WU, Warsaw 1998, s. 30, Rozprawy i Materiaty Osrodka Studiéw Amerykariskich Uniwersytetu
Warszawskiego, 3.

2 Zadziwiajaca jest wydajnosc i konsekwencja stalinowskiego aparatu w publikowa-
niu tego autora: Bitwa pod Valley Forge (1939, wyd. pol. 1949), Ostatnia granica (1941, wyd. pol.
1950), Niezwycigzony (1942, wyd. pol. 1949), Obywatel Tom Paine (1943, wyd. pol. 1948), Dro-
ga do wolnosci (1944, wyd. pol. 1949), Amerykanin (1947, wyd. pol. 1948), The Children (1948),
Dumni i wolni (1950, wyd. pol. 1952).
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pisali w pare lat pdzniej, kiedy zapoznali si¢ juz z tg literatura. Odkryto
wtedy, ze Faulkner nie jest zboczenicem i sadystg, a wielkim chrzescija-
ninem i komentatorem Biblii; Hemingway przestat by¢ podzegaczem
wojennym, a stat sie ostatnim wielkim romantykiem; Steinbeck skon-
czytzpornografia, a stat sie wielkim pisarzem obyczajowym;itak dalej*.

Ta diametralna zmiana w postrzeganiu, a w konsekwencji i traktowa-
niu amerykanskich autoréw zaowocowala tez wplywem amerykanskich
tworcow na polskich miodych prozaikow, ktorzy jak twierdzi Hiasko ,za-
czeli pisac jak Papa Hemingway”*.

5.I. AMERYKANSKI FILM NA GOMULKOWSKIE] SEUZBIE

W konicu pazdziernika 1956 roku odwiedzita Warszawe delegacja ame-
rykanskiego Zjednoczenia Producentéw Filmowych (Motion Picture As-
sociation of America — MPAA). Prezes MPAA Eric Johnston spotkat sie
z prezesem Centralnego Urzedu Kinematografii Leonardem Borkowi-
czem. Ustalono, ze Polska zakupi filmy

produkcji dziesieciu najwiekszych koncernéw amerykanskich, ktore
podajemy alfabetycznie: Allied Artists, Columbia Pictures Corpora-
tion, Metro Goldwyn Mayer Pictures, Paramount Pictures Inc., Twen-
tieth Century Fox, United Artists, Universal Interantional, Warner
Brothers, RKO-Radio, Republic Pictures Co. — wchodzacych w sklad
MPAA. Nalezy si¢ spodziewac, ze pierwsze filmy amerykanskie przyj-
da do nas w pierwszym péiroczu nastepnego roku. Jak sie dowiaduje-
my, amerykanskie wytwoérnie stawiaja nam do dyspozycji swa produk-
cje z ostatnich lat, z ktérej bedziemy mogli dokonaé wyboru filméw
w ilo$ci przewidzianej umowg*®.

W maju 1957 roku w ,Filmowym Serwisie Prasowym” pojawita sie
zapowiedzZ filmu Marty w rezyserii Delberta Manna, znéw bardzo skrom-
nego, czarno-biatego obrazu inspirowanego estetyka wloskiego neoreali-
zmu i zaliczanego do tzw. small films, nagrodzonego przez Amerykanska
Akademie Filmowg az czterema Oscarami. Opisowi filmu towarzyszyta

“3 M. Hlasko, op. cit., s. 89.
“4 Ibidem, s. 91.
“  Filmowy Serwis Prasowy” 1956, nr 23/24, s. 31.
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kroétka reklama-zapowiedz: , Pierwszy nowy film amerykanski na naszych
ekranach!”#6.

Jednak amerykanskich filméw nie zakupiono zbyt wielu, bo pokazy-
wano ich zaledwie kilka rocznie. W repertuarach kin dominowaly kine-
matografie krajow socjalistycznych, z radzieckimi produkcjami na czele
— pokazywano tez sporo filmoéw czechostowackich, wegierskich, rumun-
skich. Z zachodnich produkcji najczesciej prezentowane byty obrazy fran-
cuskie, wloskie i brytyjskie, cho¢ zdarzaly si¢ rowniez filmy szwedzkie czy
dunskie. Proporcjonalnie duzo prezentowano polskim widzom filméw
meksykanskich, ale byly tez filmy o znacznie bardziej egzotycznym ro-
dowodzie — japonskie czy indyjskie. Ze spisu , Filmowego Serwisu Praso-
wego” wynika, ze w latach 1955-1957 na jego tamach oméwiono zaledwie
sze$¢ amerykanskich filméw — poza tymi wspomnianymi wyzej byla to
Bosonoga Contessa w rezyserii Josepha Mankiewicza z Ava Gardner i Hum-
phreyem Bogartem, Czlowiek w Zelaznej masce (1938) w rezyserii Jamesa
Whale’a oraz dwa westerny: Ostatnia walka Apacza (1954) Roberta Aldri-
cha oraz Indianiski wojownik (1955) wyrezyserowany przez André De Totha.
Do konca lat 50. polscy widzowie zobaczyli miedzy innymi jeszcze takie
filmy, jak Kobieta w oknie (1944) Fritza Langa, Rzymskie wakacje (1953)
Williama Wylera, Intruz (1946) i Otello (1952), oba wyrezyserowane przez
Orsona Wellesa, dwa filmy Alfreda Hitchcocka — Rebeka (1940) i Akt oskar-
zenia (1947), oraz znéw kilka westernoéw — wybitnych, jak W samo potudnie
(1952) Freda Zinnemanna, ktéry wszedt na polskie ekrany w 1959 roku,
dwa filmy Anthony’ego Manna: Winchester 73 (1950) oraz Msciciel z Lara-
mie (1955), a takze mniej wybitny Traper z Kentucky (1955) wyrezyserowany
przez Burta Lancastera, ktory wystapit tez w roli glownej.

Westerny beda mialy zdecydowang gatunkowg przewage wsrod
wszystkich filméw amerykanskich ogladanych przez Polakéw w czasach
Polski Ludowej. Byt to bowiem gatunek ,uwazany przez wladze jako od-
powiedni i bezpieczny dla emocji spoteczeristwa”. Byt tez uznany za ,ide-
ologicznie poprawny”, poniewaz ,pokazywal zwigzek miedzy jednostka
a spoleczenistwem oraz konflikty pomiedzy racjami bohateréow i spotecz-
nosci”*. Dlatego tez western nadawat sie idealnie do wypelniania funk-

#6  Filmowy Serwis Prasowy” 1957, nr 9.
“ A. Gadomska, Distribution of American Films in Poland, [w:] Is Poland Being Ameri-
canized?..., s. 18.
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10. Polacy uwielbiali westerny. Pierwszy pol-
ski plakat do filmu W samo potudnie w rezy-
serii Freda Zinnemanna

cji wentyla bezpieczenstwa, byt atrakcyjng opowiescia, do$¢ egzotyczna
w warstwie wizualnej, a przy tym neutralng ideologicznie, nieodnoszaca
sie w zaden sposob, przynajmniej wedtug komunistycznych wtadz, do sy-
tuacji polityczne;j.

Poza tym western, cho¢ oryginalnie opowiada historie osadzong
w amerykanskiej rzeczywistosci geograficznej i historycznej, jest popular-
ny na calym $wiecie. Historie dziejace sie na Dzikim Zachodzie byly bar-
dzo atrakcyjne zaréwno dla widzéw, jak i dla wielu twoércow we Wloszech
(spaghetti western), w krajach obozu socjalistycznego, NRD czy Jugostawii
(easterny), a takze w takich dalekich i odmiennych kulturowo krajach, jak
Japonia, Tajlandia czy Chiny. Westerny staly sie historiami globalnymi
i uniwersalnymi.

Cynthia J. Miller i A. Bowdoin Van Riper we wstepie do niedawno
opublikowanej ksigzki International Westerns. Re-Locating the Frontier uza-
sadniaja popularno$¢ westernéw uniwersalnym charakterem bohateréw,
ktérzy wypelniaja pewne spoteczne funkcje potrzebne w kazdym spote-
czenistwie, nie tylko w dziewietnastowiecznej Ameryce:
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Ikony i tematy klasycznego amerykanskiego westernu przynaleza do
pewnego konkretnego momentu w amerykanskiej historii i porusza-
ja sprawy i problemy, ktére w tamtym momencie definiowaly naréd
i jego kulture. Sprawy te (...) jednakze nie dotyczg wylacznie Stanow
Zjednoczonych. Bohaterowie tradycyjnego Zachodu dtugo byli po-
strzegani jako straznicy cywilizowanego $wiata — ponoszacy odpo-
wiedzialnos¢ za strzezenie granicy miedzy porzadkiem a chaosem,
cywilizacja i barbarzynstwem. (...). Byli przedstawicielami moralnego
porzadku i ikonami narodowej tozsamosci. Ta wizja amerykaniskiego
Zachodu, uwieczniona, promowana i propagowana w niezliczonych
kinowych opowiesciach, zawieszona byta na pojeciu postepu oraz ide-
ach i inwencjach stuzacych projektowi tworzenia narodu*®.

Poza egzotyczng amerykansky tematyka, z pogranicza bajki, wester-
ny niosly tez wizj¢ uporzadkowanego §wiata, w ktorym dobro i sprawie-
dliwos¢ zawsze zwycieza, a bohater to niezwykle meski twardziel, ktory
nie ma watpliwosci, co jest dobre, a co zle, i ktéry szybko i skutecznie ze
zlem sobie radzi. Ta wizja §wiata i ten bohater w Polsce opanowanej przez
bad guys byly bardzo pozadane, dawaly nadzieje i niewatpliwie wbrew
przekonaniu wladz western ze wzgledu na swojg jednoznaczng ikono-
grafie, esencjonalng amerykanskos¢ byl w czasach rezimu ideologicznie
nosny, a nawet perswazyjny. To nie przez przypadek Tomasz Sarnecki
w swoim stynnym plakacie zachecajacym do glosowania na ,Solidarnosc’
w pierwszych wolnych wyborach 4 czerwca 1989 roku wykorzystat postac
Gary’ego Coopera ze wspomnianego filmu W samo potudnie, ktéry symbo-
licznie przeprowadzil Polakéw w inng rzeczywistos¢.

Nie dziwig w tych okoliczno$ciach wspomnienia Marka Htaski doty-

”

czace euforycznego przyjecia westerndow przez warszawiakow:

Przez wiele lat nie wyswietlano w Polsce filméw amerykaniskich; wresz-
cie w roku 1957 zakupiono film pod tytutem Ostatnia walka Apacha.
Apachem byt ztotowlosy i btekitnooki Burt Lancaster. Premiera filmu
zbiegla sie dziwng rzeczy koleja z innym wydarzeniem: oto po dwu-
dziestu latach puszczano w przestworza balon ,Gwiazda Polski I1”. Ty-
sigce ludzi czekajacych przed kinem nie patrzyto nawet na balon, ktéry
wreszcie puszczano; wszyscy chcieli dostac sie na Lancastera®.

“8 C.J. Miller, A.B. Van Riper, Introduction, [w:] International Westerns. Re-Locating
the Frontier, eds. iidem, Scarecrow Press, Lanham 2014, s. XII.
9 M. Hlasko, op. cit., s. 83.
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Polskie spotkanie z westernem to nie tylko kino, ale wkrotce rowniez
telewizja, w ktorej westerny — czy to w formie serialu, jak kultowa Bonan-
za, czy tez jako pelnometrazowe filmy — byly stosunkowo czesto prezento-
wane, zawsze stanowigc dla widzéw duza atrakcje.

Warto wspomnied, ze sami Polacy zmierzyli sie z tym gatunkiem, za-
pozyczajac z westernu typy postaci i rozwigzania fabularne, a wydarzenia
lokowali w polskich realiach. Polskim Dzikim Zachodem byly albo Biesz-
czady, jak w pierwszym polskim westernie Rancho-Texas (1958) w rezyse-
rii Wadima Berstowskiego czy Wilczych echach (1968) Aleksandra Scibora-
-Rylskiego, albo ziemie odzyskane, jak w filmie Edwarda Skoérzewskiego
i Jerzego Hoffmana Prawo i pigs¢ (1964). Ciekawym przypadkiem wyko-
rzystania formuly westernu jest tworczosc slaskiego filmowca amatora Jo6-
zefa Kiyka, tworcy tzw. §laskiego westernu, ktéry uzywa formy fabularnej
tego gatunku do snucia opowiesci o historii Slaska i $laskiej emigracji do
Teksasu, tworzgc niezwykle opowiesci stuzgce z jednej strony zachowaniu
pamieci historycznej, z drugiej za$ zaktywizowaniu lokalnej spotecznosci
poprzez udziat w procesie tworczym*°.

Wsrod wielu tekstow amerykanskiej kultury popularnej western jest
jedna z jej bardziej oczywistych form, spetniajacg réwniez funkcje mi-
totwodrcza, sam zreszta bedac forma wspélczesnego mitu. Dzieki prosto-
cie formy z jednej strony, a uniwersalnej tre$ci — walka dobra ze zlem —
z drugiej nadaje sie idealnie do tego, by odbiorcy wypelniali go swoimi
emocjami i wyobrazeniami, dokonujac niejednokrotnie niezwyktych od-
niesien do rozmaitych sytuacji spotecznych czy politycznych. Z drugiej
za$ strony westerny pozostajg tekstami na wskro§ amerykanskimi; nawet
jesli osadzane s3 w innych rzeczywistosciach kulturowych czy geograficz-
nych, stajg sie nosicielami amerykanskosci, swoistej amerykanskiej egzo-
tyki, silnie podbudowanej mitologia amerykanskiego pogranicza, opartej
na ideach indywidualizmu i walki cztowieka z naturs.

#0 Wigcej o dziatalnosci Jozefa Klyka i jego spotkaniu z kultura amerykanska w:

W. Szwiec, Filmowe potudnie. Kino amatorskie na Gérnym Slgsku, Wydawnictwo Miejskiej Bi-
blioteki Publicznej, Mikotéw 2012; J. Szymkowska-Bartyzel, Migdzy Slgskiem a Teksasem
— Slgskie westerny Jozefa Ktyka jako przyktad pamigci protetycznej, ,Studia Migracyjne — Przeglad
Polonijny” 2015, z. I.
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5.2. DZINSY, BUNT I IDEOLOGIA

Western jest rowniez, przynajmniej w czesci, odpowiedzialny za kolejny
tekst amerykanskiej kultury, ktéry wlasnie w drugiej potowie lat 50. zaczat
by¢ przez Polakéw zachtannie konsumowany, mimo trudno$ci w zaopa-
trzeniu i zaporowych cen. Dzinsy, majace bezsprzecznie amerykanskie
pochodzenie, zaczely robi¢ kariere w Polsce wlasnie w drugiej potowie
lat 50. Anna Pelka pisze: ,Wyswietlane w polskich kinach westerny staly
sie hitem tej dekady i mocno spopularyzowaly mode na »blue jeans«”**.
W rzeczy samej dzinsy wydajg sie jedna z najsilniej nasyconych seman-
tycznie czesci garderoby. Mimo Ze ich znaczenie ewaluowalo, zmieniat sie
ich status uzytkowy, to pozostaly synonimem Ameryki. Z jednej strony
dlatego, ze stamtad wlasnie pochodza, z drugiej za$ dlatego, ze jako ubra-
nie reprezentuja podobne wartosci jak te propagowane przez amerykan-
ska kulture — sg z natury swej demokratyczne, noszone zaréwno przez
zamoznych menedzeréw, jak i robotnikéw, starszych i mlodszych, kobiety
i mezczyzn. Zapewniajg wolnos¢ — swobode ruchéw, nonszalancje i nie-
ograniczong wrecz praktycznosc.

Dzinsy pojawily sie w potowie XIX wieku w Kalifornii podczas go-
raczki ztota jako bardzo uzyteczne ubranie robocze — mocne i wytrzymate.
Szyto je z mocnej barwionej bawelny, mialy szelki, wiele kieszeni i przy-
pominaly dzisiejsze farmerki. Dzieki kulturze popularnej, wlasnie wspo-
mnianym wyzej westernom oraz postaciom filmowych buntownikéw, jak
James Dean czy Marlon Brando, dzinsy staly sie dla mlodziezy kultowym
elementem ubrania. Posta¢ Jamesa Deana, a szczegélnie jego outfit no-
szony w filmie Buntownik bez powodu wydaje sie kluczowy w spopulary-
zowaniu dzinséw, nadaniu im dodatkowych znaczerr. Na pewno dla mto-
dych Niemcéw, Anglikow i Francuzow, ktorzy rowniez pokochali dzinsy
mniej wiecej w tym samym czasie, bezposrednig inspiracja byt film Ni-
cholasa Raya. Mnostwo ,,deanopodobnych” chtopcéw ubranych w dzinsy,
biaty podkoszulek i skorzang krotka kurtke pojawito sie wtedy na ulicach
miast europejskich. W Polsce Ludowej jednak ten film nie byt pokazywa-
ny. Zakazano jego dystrybucji we wszystkich panstwach socjalistycznych.
Wszedt na ekrany polskich kin z pigtnastoletnim opdznieniem, w roku

#1 A, Pelka, op. cit., s. 17.
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1970. W recenzji zamieszczonej w ,Filmowym Serwisie Prasowym” czy-
tamy, ze film ,powstat przed 135 laty i byl jednym z pierwszych filméw
tego rodzaju, wowczas szeroko dyskutowany, tetnigcy krwig aktualno$ci
(-..) dzisiaj ma juz charakter dokumentu, ktéry studiuje sie z zaintereso-
waniem, ale chtodnym dystansem”*2.

Poniewaz zbuntowany James Dean nie zostal polskiej mlodziezy
przedstawiony na czas, jego funkcje w drugiej potowie lat 50. wypehnit
Zbigniew Cybulski, obwotany polskim Deanem i idolem mtodych Pola-
kow.

Cybulski, tak jak Dean, przeni6st na ekran swdj, bardzo zresztg po-
dobny, styl bycia i przede wszystkim ubioru — dzinsy, koszulka trykoto-
wa, kurtka wiatréwka, trampki, a nawet ciemne okulary, cho¢ w prze-
ciwienistwie do Deana, Cybulski rzadko sie ze swoimi rozstawat (...).
Stroj aktora, niemal we wszystkich filmach identyczny, wkrotce stat
sie modnym stylem a la Cybulski. Mlodziez go nasladowata, cho¢ jak
wspomina kolega ze studiéw, Tadeusz Jurasz, ,to bylo nie tylko na-
$ladownictwo, zewnetrzna moda, lecz solidarna manifestacja z przy-
wodca pokolenia”. Dlatego tez, ,jak Polska diuga i szeroka pojawito
sie tysigce miodych »Cybulskich«; w ciemnych okularach, dzinsach,
trampkach” — pisze Jurasz*:.

Anna Pelka twierdzi, ze podobnie jak inne czesci atrakcyjnej, zachod-
niej garderoby polska mtodziez réwniez dzinsy otrzymywata w paczkach
od rodziny z zagranicy lub nabywala je na bazarach i nosita, jak mtodziez
na Zachodzie, z podwinietymi nogawkami i paskiem**. Oczywiscie dzin-
sy musialy by¢ oryginalne, amerykanskie, co wigcej, uzytkownicy stwo-
rzyli swoisty ranking dzinséw, wsrod ktérych najbardziej cenione byly
spodnie marki Lee. ,W takich spodniach chodzili woéwczas najwieksi ko-
neserzy dzinsowego stylu, przedkiadajac je nad Levisy, nie méwigc juz
o Wranglerach czy, uchowaj Boze, jakich$ tam prostackich Rifle’ach™*>.
Zapewne wielu z nas wcigz pamieta swoje pierwsze dzinsy. Dla wielu mto-
dych Polakéw zyjacych w czasach Polski Ludowej byly one niezbednym
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,Filmowy Serwis Prasowy” 1970, nr 6, s. 37.
A. Pelka, op. cit., s. 45.

4 Ibidem, s. 46.

#5 M. Buchowski, Stachura. Biografia i legenda, Opole 1993, s. 214-215, cyt. za:
A. Pelka, op. cit., s. 62.
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elementem rytuatu przejscia z wieku szczeniecego w dorosto$¢. Nadawaty
pewnosci siebie, gwarantowaly powodzenie u plci przeciwnej, ale nade
wszystko przelamywaty pewien dogmat tego, co powszechnie uwazano za
dobry gust, dzinsy bardziej niz antykomunistyczne byly antymieszczan-
skie i dzieki temu idealnie znaczylty mtodziericza odmienno$¢.

Dzinsy promowala slynna projektantka, absolutne modowe guru
Polski Ludowej — Barbara Hoff, sama zdeterminowana, aby r6znymi spo-
sobami wprowadzi¢ odrobine stylu i modowego polotu na polska ulice.
Juz w 1958 roku pisala na tamach ,Przekroju”, ze dzinsy ,sg tanie, bar-
dzo trwale, stare i zmiete nie tracg szyku, wygladaja fasonowo”*®. Polski
przemyst odziezowy zmierzyt sie z wyzwaniem gigantycznego popytu na
dzinsowg odziez i w lipcu 1964 roku zaczeto je szy¢ w nowo otwartych Za-
ktadach Przemystu Odziezowego Odra w Szczecinie. Interes rozwijat sie
tak dobrze, ze szwaczkom w Odrze ptacono wiecej niz stoczniowcom*”.

Odra przez trzy dekady szyta stynne spodnie z teksasu, czyli polskiej
tkaniny arizona (bawelna ze sztucznym witdknem). Szyla tez dzinso-
we bluzy, marynarki, kamizelki, z czasem spddnice, dlugie plaszcze.
(-..) Pod sklepami ustawialy sie dlugie kolejki, niekiedy nawet z listami
spolecznymi. Wyroby z Odry zdobywaly medale i nagrody na r6znych
targach. Z dzinsami oplacalo sie wyjezdzac na zagraniczng wycieczke,
szczegoblnie do bylego ZSRR. Tam za dwie pary spodni mozna bylo
dostad niezly aparat fotograficzny lub ztoty pier§cionek*®.

Chociaz to wszystko prawda, to jednak prawdziwe powazanie mialy
wylacznie spodnie oryginalne. Spodnie Odry wéréd mlodziezy uchodzity
za obciachowe, chod z racji rzeczywiscie bardzo wysokich kosztow zwia-
zanych z zakupem oryginalnych — dzinsy kosztowaly réwnowartos¢ mie-
siecznego wynagrodzenia — wielu mtodych ludzi zadowalalo sie erzacem
ze Szczecina. O ambiwalentnym stosunku mtodziezy niech swiadczg zna-
lezione w Internecie wspomnieniowe wpisy: ,Spodnie Odra z polskiego
teksasu byly dla mnie powodem nie tylko do dumy, ale i zadumy. Zastana-
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B. Hoff, Dzinsy — spodnie z epoki, , Przekrdj” 1958, nr 7oo, s. 17.

7 Y. Husaim-Sobecka, K. Pohl, Szczeciriska Odra. Czar dzinséw z PRL-u, Serwis

,Glosu Szczeciniskiego” GS24.pl, 3 IX 2012, [online] http://www.gs24.pl/apps/pbcs.dll/artic

le?AID=/20120903/MAGAZYNo1/373832877, dostep: 17 IV 2015.
#8  Thidem.
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wiatem sie, jak to sie dzieje, ze moje teksasy sie nie wycierajg”*’; ,Jeansy
z Odry mozna bylo tolerowaé w podstawowce, ale w $redniej szkole juz
byty obciachem™*°.

Czy tylko zfa jako$c¢ ,teksaséw” byla powodem ich gorszego statusu?
Na pewno byl to powdd wazny, chod nie jedyny. Duzo istotniejszy byt ich
brak autentycznosci. Teksasy byly jednak swego rodzaju ,podroba”, nie-
udolng kopig. Fakt, ze sie nie wycieraly, miat znaczenie symboliczne. John
Fiske, piszac o symbolicznych znaczeniach dzinséw, podkresla ich cha-
rakter wspdlnotowy — wszyscy mtodzi nosza dzinsy — ale takze otwarcie
na indywidualizm*!. Wycieranie si¢ dzinséw dawato im ten sznyt indywi-
dualizmu. Poprzez zuzycie ludzie zapisywali na spodniach swoje emocje,
przezycia, swoja historie i osobowos¢. Tracily ten atrybut, gdy nie mozna
byto na nich odcisngé siebie, zindywidualizowac ich, odpowiednio zrézni-
cowad — uczynid ich takimi samymi i r6znymi jednocze$nie. Teksasy byly
pozbawione funkcji zapisu, pozostawaly w gruncie rzeczy mtodziezowym
uniformem. W tej potrzebie wiascicieli dzinséw do odciskania na nich
swoich indywidualnych cech dopatruje sie Fiske przyczyn przerabiania
dzinséw, ich umys$lnego dziurawienia czy tez ozdabiania rozmaitymi de-
korami*?. Autorka internetowego bloga o dzinsach pisze tak:

W PRL wszyscy marzyliSmy o dzinsach. To dzinsy byly wyznaczni-
kiem statusu. Kto miat — byt tym lepszym. Gdy kto$ dostal, nawet takie
za duze, to przerabial na siebie, zwezajac. Najtrudniej bylo zrobic ten
podwojny szef. Gdy weszly do masowej produkcji Elpo lub Odra, czyli
polskie dzinsy, szybko okazalo sie, ze nie mialy jednak tej jakosci, co
zagraniczne Levi’s, Lee lub Wrangler. Ze istniejg inne marki, w ogdle
nie mialam pojecia. Prawdziwe dzinsy, nowe ze sklepu, kupitam sobie
dopiero w latach go-tych**.

Cytat ten zwraca uwage na jeszcze jeden wazny aspekt posiadania
dzins6éw, a mianowicie ze stuzyly one do znaczenia statusu spotecznego.

#9 Cz. Meszynski, Siermigzne lata Go., Latte24, 8 XII 2012, [online] http://czarek.

latte24.pl/10984,siermiezne-lata-60, dostep: 17 [V 2015.

40 1. Ktak, Upiory polskiej mody, 31 X 2013, [online] https://jacekklak.wordpress.
com/2013/10/31/upiory-polskiej-mody/, dostep: 17 IV 2015.

1 7. Fiske, op. cit., s. 5.

2 Ihidem, s. 9.

“3 M.K. Piekarska, Mdj maty PRL, W $wiecie absurdéw, 19 XI 2012, [online] http://
piekarska.blog.pl/?p=2687, dostep: 17 IV 2015.
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Potwierdza te teze profesor Matgorzata Szpakowska w programie Jerzego
Sosnowskiego Wehikut czasu w radiowej Tréjce: ,Dzinsy byly u nas przed-
miotem marzen z tego powodu, Ze ich nie byto. Mozna je byto zdobyd, je-
zeli kto$ miat kontakty z zagranica, mozna je bylo kupowac w Peweksie za
dolary, no i mozna byto je kupi¢ na ciuchach za dosc¢ duze pienigdze, ale
dobranie rozmiaru, fasonu etc. byto do§¢ skomplikowane. Stad tez dzinsy
byly wyznacznikiem statusu™**.

Kult amerykanskich dzinséw, ktéry z taka sita wybucht w drugiej po-
towie lat 50., utrzymywat sie przez caly okres Polski Ludowej. W latach
mlodziezowej rewolty 1968 roku staly sie dzinsy wrecz symbolem poko-
lenia, zakltadane przez mlodziezowa awangarde tego buntu, tzw. koman-
doséw*s, ktérzy nosili je z wyciggnietymi swetrami, tworzac wizerunek
a la ,paryski intelektualista z okresu Sartre’a”®, oraz hipiséw, ktorzy je
uwielbiali, i to zaréwno chtopcy, jak i dziewczyny. Przypomnijmy, ze no-
szenie spodni przez dziewczyny bylo w Polsce Ludowej dtugo zabronione.
Jeszcze przez cale lata 6o. dziewczyny nie mogly nosi¢ spodni w szkole.
,Dopiero reformy szkolne przeprowadzone przez nowg ekipe Gierka zna-
czaco zmienily te sytuacje™.

Moda hipisowska, majgca bez watpienia amerykanska geneze i wy-
raznie promujaca zacieranie sie réznic miedzy ptciami, uczynita z dzinsow
konieczny wrecz element garderoby. A poniewaz hipisi rowniez uwazani
byli przez polskie wladze za wywrotowcoéw, dzinsy zachowaly swoj sta-
tus ,zbuntowanych” spodni. W latach 7o. gtéwnym miejscem, w ktérym
zaopatrywano sie w oryginalne dzinsy, byly Peweksy (skr6t od Przedsie-
biorstw Eksportu Wewnetrznego), ktére powstaly w 1972 roku w wyniku
przeksztalcenia sklepéw Banku Pekao i w ktérych ceny za towary postrze-

4 Tato, kup mi dzinsy, proszg! Kultowe przedmioty lat Go., Tréjkowy Wehikut Czasu,
Polskie Radio. Program Trzeci, 22 X 2012, [online] http://www.polskieradio.pl/9/716/Arty
kul/270130,Tato-kup-mi-dzinsy-prosze, dostep: 17 IV 2015.

45 Komandosami nazywano dzialajaca w latach 6o. grupe mlodych kontestatoréw
skupionych wokét Adama Michnika, bardzo oczytanych i szczerze zaangazowanych w sytu-
acje polityczno-spoteczng kraju, ktérzy pojawiali sie znienacka na otwartych zebraniach partii,
Zwiazku Mlodziezy Socjalistycznej lub tez na wykladach otwartych i sesjach rocznicowych
na UW i zadawali prelegentom niewygodne pytania, niweczac tym samym zalozenia progra-
mowe takich spotkan oraz sprowadzajac dyskusje na niewygodne tematy. Do ,komandosow”
nalezeli précz wspomnianego Adama Michnika miedzy innymi Jacek Kuron, Karol Modze-
lewski, Jan T. Gross, Teresa Bogucka czy Barbara Toruniczyk.

6 A. Pelka, op. cit., s. 102.

7 Ibidem, s. 93.
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gane jako luksusowe (lub deficytowe) najczesciej, choc nie wylgcznie, za-
granicznego pochodzenia ustalano w oparciu o amerykanskiego dolara.

W latach 0. dzinsy powoli wytracaja swoja buntowniczg symbolike,
bo cho¢ nadal pozostaja obiektem marzen mtodych ludzi, zaczynajg byc
juz noszone masowo. Zmienia sie rzecz jasna model pozadanych dzinsoéw
— w latach 0. s3 to spodnie o fasonie nawigzujagcym do modnych wtedy
i wylansowanych przez hipiséw dzwonéw, a w latach 8o. znane w Stanach
Zjednoczonych pod nazwa acid washed jeans polskie ,marmurki”, ,szyte
z powycieranej, wybielonej tkaniny”*#.

Buntownicza historia dzinséw byla jeszcze pielegnowana przez mto-
dziez zaangazowanga w dziatalno$¢ opozycyjng w latach 8o. Nawigzywata
ona do wizerunku stworzonego przez miodych zbuntowanych z Marca
1968, ktérzy w latach 8o., juz jako dojrzali mezczyzni, stali sie przywod-
cami opozycji, wcigz nie zmieniajac swego ,abnegackiego wizerunku”.
Wystarczy wspomnieé dzinsowg koszule Jacka Kuronia, ktéra stala sie in-
tegralng czescia jego image'u jeszcze dtugo po radykalnych zmianach, ja-
kie przyniost rok 1989. Mlodzi ludzie, gtéwnie studenci i licealisci, nosili
wiec dzinsy w zestawie z luZznym swetrem, wojskowa kurtka, trampkami
lub obuwiem wojskowopodobnym. W tym, jak dowodzi Anna Pelka, po-
dobnie jak ,komandosi” lat 60., ktorzy réwniez nosili wojskowe kurtki
i chlebaki, nawigzywali do mody powstariczej*®. Przy czym znéw najbar-
dziej w cenie byly amerykanskie kurtki. Tym razem byly to ,kurtki typu
M-65, uzywane przez Amerykanéw podczas wojny w Wietnamie. Za spra-
wa wietnamskiej emigracji trafialy na bazary panstw Europy Wschodniej.
Upodobata je sobie gtéwnie mlodziez dysydencka. Zdobycie takich kurtek
faczyto sie z niemaltym wysitkiem. Jak pisze Piotr Szarota, ,mtodzi Po-
lacy nieraz musieli zadowala¢ sie rodzimymi kurtkami moro Ludowego
Wojska Polskiego. Alternatywa byly pseudowojskowe kurtki niemieckie,
masowo przysylane w paczkach od rodzin mieszkajacych w Niemczech
Zachodnich™.

Wraz ze zmianami polityczno-ekonomicznymi 1989 roku dzinsy
przestaly by¢ symbolem buntu. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze o ile na Za-
chodzie juz dawno zatracily swo6j buntowniczy charakter, a za sprawg wiel-

48 Y. Husaim-Sobecka, K. Pohl, op. cit.
9 A. Pelka, op. cit., s. 103.
0 Ibidem, s. 224.
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kich kreator6w mody, ktérzy zainteresowali sie¢ spodniami z denimu, stra-
city swoj praktyczny i mlodziezowy styl, stajac sie dobrem luksusowym,
w Polsce symbolem niepokory, dzieki wlasnie polskiej opozycji, byly dos¢
dlugo. Znamienne, Ze tak jak w XIX wieku Amerykanie noszacy spodnie
wynalezione przez Jacoba Davisa i Levi Straussa budowali potege Stanéw
Zjednoczonych, tak polscy opozycjonisci rozwalali w nich stary system, by
budowad nowy na podobienstwo tego zza oceanu.

5.3. MUZYKA MAZE] STABILIZACJI — JAZZ I ROCK'N’ROLL

W czasach gomutkowskiej matej stabilizacji procz absolutnie amerykan-
skich dzinséw pojawia si¢ rowniez kolejny rodzaj absolutnie amerykan-
skiej muzyki, ktéry podobnie jak wczesniej jazz zawladnie mtodym poko-
leniem i odegra wazna role w kulturze tamtych lat — rock'n’roll.

Muzyka jazzowa, ktéra mogta uchodzic¢ za miodziezowa w latach 4o0.
i 50., byla jednak elitarna, zwlaszcza odkad zaczela zatracac taneczny,
swingowy charakter. W przypadku polskiego jazzu nastgpilo to wila-
$nie w drugiej polowie lat 50. Zainteresowanie mlodziezy (zwlaszcza
nastoletniej) zwrdcito sie w strone rock'n’rolla, ktéry takze wyrastat
z jazzu, ale odznaczal sie wiekszag prostotg (m.in. regularnym ryt-
mem), a przede wszystkim stuzyl rozrywce i tancowi. (...) Narodziny
rock'n’rolla (a takze zwigzanego z nim rhythm and bluesa) zbiegly sie
ze zmianami politycznymi w Polsce Ludowej. Zarazem dobiegla kresu
epoka jazzu jako kultury mlodziezowej*™.

Jazz po Pazdzierniku 1956 rzeczywiscie zaczat traci¢ swoj popular-
ny charakter, stajac sie muzyka przeznaczona dla bardziej wyrobionego
stuchacza, bo tez sam jazz sie bardzo zmienit i dojrzal, tak jak jego wyko-
nawcy. Nadal byt wazny, stuchany i lubiany, lecz mlode pokolenie zdawato
sie gdzie indziej szukac podniet. Wydaje sie rowniez, ze podobnie jak na
zachodzie Europy zainteresowania muzyczne stworzyly pewna ,linie de-
markacyjng” nie tylko miedzy starszym i mtodszym pokoleniem, ale tez
w obrebie tego samego pokolenia miedzy mlodzieza bardziej aspirujaca —
studencka, pochodzacg by¢ moze z tzw. lepszych doméw, a mlodziezg go-
rzej wyksztatcong, z gorszym kapitalem kulturowym. Ta pierwsza wcigz
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stuchala jazzu w jego dojrzalej, rozwinietej formie cool czy free jazzu*?,
podczas gdy ta druga zaczeta gustowad, jak stusznie zauwaza Krzysztof
Kosinski, w bardziej rytmicznych, tanecznych rytmach.

Od drugiej potowy lat 50. organizowanych jest wiele imprez jazzo-
wych, takze o miedzynarodowym zasiegu, na przyklad od 1958 roku
festiwal Jazz Jamboree, ktérego pierwsze trzy edycje odbyly sie w war-
szawskim klubie studenckim Stodota, kilka kolejnych zorganizowanych
zostalo w Filharmonii Narodowej, a od 1965 roku ten jeden z najstarszych
i najwiekszych festiwali jazzowych jest organizowany w Sali Kongresowej
Patacu Kultury i Nauki. Jest to zapewne jeden z paradokséw historii, ze
wilasnie muzyka tepiona przez Stalina rozbrzmiewa w murach budowli
bedacej darem Zwigzku Radzieckiego dla Polski i symbolem czaséw pa-
nowania krwawego dyktatora. Ta zmiana lokalizacji najwiekszej jazzo-
wej imprezy pokazuje tez zmiane statusu jazzu, ktéry z klubéw i piwnic
wszedt do filharmonii i na komunistyczne salony.

Chod, co trzeba zaznaczy¢ wyraznie, jazz nigdy nie stal si¢ muzyka
rezimu, to jednak nie tworzyt juz tak wyrazistej ideologicznej alternaty-
wy. Po sopockim festiwalu Polskie Nagrania wydaly serie plyt dlugograja-
cych Festiwal Jazzowy Sopot 1956 Kronika dZzwigkowa z nagraniami miedzy
innymi Komedy, Kurylewicza, Melomanéw, a jazzowe bandy wyruszyly
w tournée po Polsce. Swoja catkiem legalng dziatalnos$c rozpoczety kluby
jazzowe w Warszawie, Krakowie i Zabrzu. Jazzem zaczely interesowac sie
media, a Roman Waschko, znany promotor jazzu i muzyki rozrywkowej,
uruchomit w dzienniku ,Sztandar Miodych”, uchodzacym za organ par-
tyjnej miodziezowki, wlasng rubryke poswiecong jazzowi*?. Kolejne lata
przyniosly nastepne edycje imprez lub festiwali jazzowych: Zaduszki Ja-
zzowe, Jazz Jamboree, a Polske odwiedzato coraz wiecej zagranicznych ar-
tystow. Wielkim wydarzeniem byt w marcu 1957 roku koncert The Glenn
Miller Orchestra, pierwszego oryginalnego i to bardzo znanego amery-
kaniskiego big-bandu. ,Publicznos$¢ kilku miast polskich miata wreszcie
moznos¢ uslysze¢ w najidealniejszej interpretacji dobrze znanej z filmu

2 Joachim-Ernst Berendt podzielit historie muzyki jazzowej na dekady, wychodzac
z zalozenia, ze zmiany stylistyczne dokonywaly si¢ w tej muzyce zgodnie z rownymi dzie-
sigtkami lat. I tak lata 20. to czasy jazzu nowoorleariskiego i dixielandu, lata 30. to swing, 40.
— bebop, w latach 50. przychodzi czas na cool jazz, w latach Go. — free jazz, za$ lata yo. to jazz
rock. Za: K. Brodacki, op. cit., s. 133.

3 Ibidem, s. 183-187.
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i setek wykonan polskich zespotéw utwory: In the Moon, String of Pearls,
Pennsylvania 6-5000, Tuxedo Junction, Chattanooga Choo Choo czy Moonli-
ght Serenade”**.

Kolejne lata przyniosly rozwdj polskiej szkoly jazzu i $wiatowa stawe
wielu wybitnych jazzowych artystéw: Krzysztofa Komedy, Tomasza Stan-
ki, Wojciecha Karolaka czy Michata Urbaniaka i Urszuli Dudziak. Wiadze
nie tylko nie mialy nic przeciwko temu, ale wrecz wspieraly rozwoj jazzu,
czerpigc z tej muzyki bardzo konkretne korzysci finansowe. Polski jazz,
mimo ze zostal zawlaszczony przez system, pozostawat w sferze alterna-
tywy czy wrecz opozycji do gtéwnych zalozen ideologicznych wladz —jako
po pierwsze, muzyka wroga, bo amerykanska, a po drugie, muzyka, ktorej
podstawa tworcza jest wolnosc i indywidualizm, ktére to atrybuty wyklu-
czaly sie z oficjalnie gloszong zasadg dzialania kolektywnego i podporzad-
kowanego interesom partii. Franciszek Walicki, promotor jazzu, inicjator
i organizator festiwali jazzowych w Sopocie, tak méwi o tej zmianie pozy-
cji jazzu: ,Po dwoch pierwszych Sopockich Festiwalach Jazzowych, ktore
wyniosly te muzyke na szersze wody, powoli muzyka jazzowa w moim
przekonaniu zaczynala przeradzaé sie w muzyke dworska, zaczely obo-
wigzywal eleganckie garnitury, zapraszano jazzmanéw do Filharmonii
Narodowej. I to mnie zniechecito do jazzu, a rewolucyjno$¢ tego rodzaju
muzyki przeszta na rock’n’rolla”*.

Konformizacji polskiego jazzu nie potrafil zaakceptowaé Leopold
Tyrmand, ktory widzial w jazzie muzyke zbuntowang, walczacg z syste-
mem, bron w walce politycznej. Nie zdajac sobie zapewne sprawy z tego,
ze kazda forma buntu wcze$niej czy pézniej zostaje skonformizowana,
a w jej miejsce przychodza jego nowe manifestacje, bardziej odpowiednie
dla nowego pokolenia.

Muzyka buntu lat 50. i 60. byt niewatpliwe rock’n’roll. W 1954 roku
Bill Haley & His Comets nagrywaja stynny przeboj Rock Around the Clock,
ktéry zyskuje globalng stawe takze dzigki filmowi z roku 1956 pod tym
samym tytulem. Pod wplywem tego filmu mlodzi Niemcy, Brytyjczy-
cy i Francuzi reaguja bardzo impulsywnie i wywotuja liczne zamieszki.
W Polsce utwoér ten zostal po raz pierwszy wykonany przez Jeanne John-

4 Ibidem, s. 190.
75 Za: M. Gaszynski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce, Wydawnic-
two Olesiejuk, Ozar6w Mazowiecki 2012, s. 129.
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stone i brytyjski Paramount Jazz Band, ktérzy jesienia 1956 roku wiasnie
odbywali tournée po naszym kraju. Jak twierdzi Krystian Brodacki, utwor
ten byl juz w Polsce dobrze znany dzieki Radiu Luxembourg, ktére ode-
grato kluczowa role w popularyzowaniu rock’n’rolla w Polsce*®.
Poczatkéw Radia Luxembourg szukad nalezy w latach 20. XX wieku
i sa one blisko zwigzane z brytyjska BBC. Jednak to wlasciwe, kultowe
Radio Luxembourg, stuchane namietnie przez polska mlodziez, powstato
W 1954 roku z polaczenia anglojezycznych dlugofalowego Radia Luxem-
bourg I ze $redniofalowym Radiem Luxembourg I, nadajacym na fali 208
metréw, ktére okoto roku 1960 zaczeto wyraznie profilowad swoj program
w kierunku muzyki pop i adresowac go do nastolatkéw. Zrezygnowano

ze stuchowisk radiowych czy serialowych opowiesci na rzecz muzyki gra-

nej z plyt. Koncepcja ta okazala sie genialnym posunieciem biznesowym,
byta bardzo tania w produkcji, a pozyskata miliony stuchaczy na Wyspach
Brytyjskich, w Europie Zachodniej oraz za zelazng kurtyng, gdzie jego
styszalnosc byla daleka od idealnej, lecz emocje, jakie budzit program, de
facto jedyny, w ktéorym mtodzi ludzie mogli ustyszec ,swoja” muzyke, byly
niezwykte.

To dzigki Radiu Luxembourg polska mlodziez ustyszata o Haleyu,
Presleyu, a wkrotce takze Beatlesach i Rolling Stonesach. Gdy podmiot

liryczny w stynnej Autobiografii wy$piewanej przez zesp6t Perfect wspomi-

na: , Pocztowkowy szat / Kazdy z nas ich piecset mial / Zamiast nowej pary
jeans / A w sobotnig noc / Byl Luxembourg, chata, szkto / Jakze sie chcialo
zy¢!”, staje sie glosem catego pokolenia, ktérego mtodos$¢ przypadta na

koniec lat 50. i lata 60. Zaréwno jazz, ktéry wdart sie jak tornado, gdy po-

wial wiatr odnowy, jak i ustyszane w radiu Blue Suede Shoes Presleya, ktére
przyprawito liryczne ,ja” o bezsenno$¢, byly doswiadczeniami mtodziezy

z tamtego okresu, miodziezy spragnionej doznan, zabawy, marzacej o ko-

lorowym i radosnym $wiecie oraz, co wazne, z nadziejami, ze taki §wiat
moze sie zdarzy¢ w Polsce.
Zaznajomieni z modnymi dZzwiekami, podobnie jak ich réwiesnicy

na zachodzie Europy, mtodzi Polacy wokét rock'n’rolla budowali swoja po-
koleniowg tozsamog$¢. Polska scena muzyczna zmierzyta sie z rock'n’rol-

lem w marcu 1959 roku, gdy w klubie Rudy Kot przy ulicy Garncarskiej

6 K. Brodacki, op. cit., s. 185.
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18 w Gdansku wystapit po raz pierwszy zesp6t Rhythm and Blues. Inicja-
torem przedsiewziecia byt znany i do§wiadczony z organizacji imprez ja-
zzowych Franciszek Walicki. Walicki doskonale wiedzial, co porusza mto-
dziez na Zachodzie, i wiedzial, ze ze znajomoscig tematu mlodzi Polacy
nie pozostajg w tyle mimo oczywistych przeszkod.

Zesp6t Rhythm and Blues to sze$ciu mlodzieticow, ktérzy nie mieli
wlasnego repertuaru, ale kochali amerykanskiego rock'n’rolla i $piewali
utwory Elvisa Presleya, Billa Haleya, Little Richarda, J.L. Lewisa czy Paula
Anki. W czasie pierwszego koncertu zesp6t zaprezentowal miedzy inny-
mi takie utwory, jak When the Saints Go Rock'w’'Roll, Mambo Rock, Rock-A-
-Beatin’ Boogie. , Pierwszy koncert rockandrollowy w Polsce sktadat sie pra-
wie wylgcznie z utworéw zachodnich, z wyjatkiem jednego instrumental-
nego — kompozycji Leszka Bogdanowicza: Hoola-Hoop Booogie. Pozostate
to utwory Billa Haleya, Elvisa Presleya, Little Richarda, »Fatsa« Domino,
Paula Anki i Tommy’ego Steele’a”’. Mlodzi, niespokojni zarazali swoja
energia publiczno$¢. Jak twierdzi muzykolog Mariusz Gradowski, Rhythm
and Blues byt , pierwszym polskim zespotem mtodych, ktérzy chcieli graé
zywiotowa muzyke””®, a polska mtodziez pragneta uczestniczy¢ w wyda-
rzeniach, w jakich kilka lat wczeéniej uczestniczyli ich réwiesnicy z Za-
chodu, w koncertach, ktére energetyzuja, dodaja sily swoja rytmicznoscia,
tempem, mocnym uderzeniem. Koncerty zespotu w lecie i jesienia 1959
roku prowadzily do mtodziezowych eksceséw: powybijane szyby, spalone
fawki, a nawet przeniesiony tramwaj*°. Skala tych wydarzen, cho¢ niepo-
miernie mniejsza od tych, ktére miaty miejsce w roku 1956 w Niemczech,
zaniepokoita polskie wtadze, ktore rock'n’rolla obawialy sie znacznie bar-
dziej niz jazzu. ,Na przyklad przeciwstawiano rocka jazzowi, ktory tez
zreszty entuzjazmu oficjalnych czynnikéw nie wywolywat. Zdawano so-
bie jednak sprawe, ze zwlaszcza po 1956 roku bardzo silnie wrdst w polska
kulture. Jazz stat si¢ niechetnie akceptowang przez wltadze muzyka buntu
utajonego i coraz bardziej wysublimowanego — rock moégt eksplodowac

7 A.Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspélistnienia, Wydawnic-
two Poznanskie, Poznan 2011, s. 133, cyt. za: F. Walicki, Szukaj, burz, buduj, wyd. 2 uzup.,
Warszawa 2002, s. 99.

8 53 lata temu narodzit sig polski rock’nw’roll!, Tréjkowy Wehikut Czasu, Polskie Radio.
Program Trzeci, 25 III 2012, [online] http://www.polskieradio.pl/9/716/Artykul/573173,53-1a
ta-temu-narodzil-sie-polski-rocknroll, dostep: 25 IV 2015.

7 Ibidem.
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buntem manifestacyjnie niedojrzatym i nieokrzesanym”*°. Rzeczywiscie
sukces zespotu Rhythm and Blues byl spektakularny, ,potrafit trzy razy
z rzedu wypetnic po brzegi warszawska Hale Gwardii!”*®!. To powodzenie
zespotu i catej muzyki ogromnie draznito partyjnych decydentow, poza
tym wiladza sie bata, w zwigzku z czym praktycznie zakazano zespotowi
wystepow.

,We wrzes$niu 1959 roku z inicjatywy I Sekretarza Komitetu Wojewodz-
kiego PZPR w Katowicach Edwarda Gierka zespotowi Rhythm and Blues
pozwolono dawac koncerty wytacznie dla publicznosci nie przekraczajacej
400 0s0b. W praktyce oznaczato to koniec kariery z przyczyn finansowych.
Zespot wystapil po raz ostatni w pazdzierniku 1959, a formalnie zakon-
czyt dziatalnos¢ w czerwcu roku kolejnego”*?. Rzeczywiscie wyrok towa-
rzysza Gierka byt — jak zauwaza Dariusz Michalski — ,Wyrokiem $§mierci
dla Rhythm and Bluesa, ale nie dla rock'n’rolla”*#3. W tym samym bowiem
dniu i miejscu, gdy rozwigzany zostal Rhythm and Blues, Franciszek Wa-
licki powotat do zycia nowy zespdt, Czerwono-Czarnych, ,ktéry grat, $pie-
wat i kolportowat w catej Polsce takg samg co tamten muzyke, nazwang
jednak inaczej”**. Roztropny Franciszek Walicki bowiem, dla uspokojenia
najwyzszych wladz, nazwat ja big-beatem, nadajac jej przez to pozornie
inng jako$¢ oraz rodzimg i, co najwazniejsze, socjalistyczng tozsamosc.
Odcinajac w symboliczny sposéb big-beat od kapitalistycznych korzeni,
od rock'n’rolla, ktéry deprawowat polska mlodziez i czynit jg nieprzewidy-

walng, zagwarantowat mu status ,dobrej socjalistycznej kultury masowej”

i akceptacje wladz*.

#0 T.Jobkiewicz, Dziwny jest ten rock, [w:] L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklo-
pedia polskiego rocka, In Rock, Poznan 20006, s. 14.

1 53 lata temu narodzit sig polski rock’n’roll!

%2 53 lata temu...

“ T. Leszkowicz, Od rock and rolla nie bylo odwrotu, wywiad z D. Michalskim, Hist-
mag, 22 I 2015, [online] http://histmag.org/Od-rock-and-rolla-nie-bylo-odwrotu-10569, do-
step: 8 V 20135.

4 Ibidem.

45 Akcja z big-beatem przypomina te z dzinsami z Odry. Zawlaszczono amerykan-
ski tekst kulturowy, mniej lub bardziej udolnie go skopiowano, dla niepoznaki nadano mu
inng nazwe i puszczono w obieg jako rodzimy produkt. Ta petna hipokryzji strategia wladz
polegajaca na czerpaniu z amerykanskich czy zachodnich koncepcji, pomystéw, wynalazkéw,
produktéw kulturowych przy jednoczesnym oficjalnym odzegnywaniu sie od nich, na korzy-
staniu z nich, lecz kamuflowaniu ich obcego pochodzenia byla stosowana przez caly okres
trwania systemu komunistycznego i byla charakterystyczna dla calego obozu.
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Wkrotce zaczely powstawac nowe zespoty: Niebiesko-Czarni, Piecio-
linie, Tarpany, Waganci, Czerwone Gitary, Skaldowie, Polanie czy Truba-
durzy. Nawet w nazwach tych grup nie bylo buty, $§piewano wprawdzie
bardzo energetycznie i w rytm rock’n’rolla, ale catkiem niewinne teksty,
juz przewaznie po polsku. Rockandrollowe brzmienie polaczono z pol-
ska muzyka ludows, tworzac osobliwg forme, specyficznie polska odmia-
ne muzyki. Oryginalne amerykanskie brzmienie zostalo zawlaszczone,
uproszczone i wykorzystane do uprawiania i promowania polskiej kultury.
Zaczeto takze siegac do polskiej poezji i wySpiewywac ja w nowoczesnych
aranzacjach.

To sie wladzy podobato, cho¢ stowa ,rock” nadal nie lubita. Nie cala
tez tworczo$¢ polskich artystow byta akceptowana. Dariusz Michalski
wspomina o klopotach z cenzura, jakie mieli Trubadurzy z powodu pio-
senki Kim jestes. ,Nietypowe metrum 12/8, dramatyczny glos wokalisty
Stawomira Kowalewskiego, no i tekst... Grozny? Smialy? Odwazny? Na
pewno szczery”®#¢. Kim jeste$, gdy droge chcesz znalez¢ pod wiatr, /
Zgubiony wsrod zdarzen i ludzi? /| Kim jeste$, gdy zmienic, tak zmie-
nic chcesz $wiat, / By czas nienawisci nie wrocit?”*” — zapytywat podmiot
liryczny i w kontek$cie wydarzen Marca 1968 stowa te wydaly sie wladzy
na tyle niepokojace, ze piosenke zakazano.

Polski big-beat byt w gruncie rzeczy muzyka konformizmu, nie byto
w nim buntu, a wielu artystéw stalo sie ,pieszczochami systemu”. Niewie-
le byto tez w tej muzyce oryginalnego, amerykanskiego brzmienia, tego,
ktére tak rozpalato, gdy $piewat Rhythm and Blues w 1959 roku. Nie ozna-
cza to jednak, ze amerykanskiej muzyki nie stuchano. To autentyczny,
amerykanski, a najsilniej brytyjski rock rozbudzal wyobraznie i emocje
mlodziezy w tym czasie. Wiadze szly na pewne kompromisy ze spote-
czenstwem, zezwalajac na koncerty zagranicznych artystow. Paul Anka
wystapil w Sali Kongresowej w listopadzie 1963 roku. Miat wtedy da¢ dwa
koncerty. Jeden sie odbyl, drugi zostal odwotany, gdy artysta dowiedziat
si¢ o zabdjstwie prezydenta Johna F. Kennedy’ego. Jednak wigksze emo-
cje wzbudzily w latach 6o. koncerty Animalséw oraz Rolling Stoneséw.
Szczegoélnie to drugie wydarzenie uznano za wyjatkowo wazne i wpltywo-

#6 T. Leszkowicz, op. cit.
“7  Trubadurzy, Powiedz, kim jestes (1968), cyt. za: T. Leszkowicz, op. cit.
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we. Piotr Oseka, piszac o wydarzeniach Marca 1968, dowodzi, ze: ,Kon-

cert Stonesow stal sie w 6wczesnej Polsce wydarzeniem niezwyktym, oni
sami byli przybyszami z innego $wiata. Skandalizujacy, luzacki wizerunek
grupy byl zaprzeczeniem oficjalnego pustostowia i partyjnych rytuatow.
(--.) Sceniczny luz, prezentowany przez Stoneséw, stanowit wyzwanie dla

hierarchicznego porzadku spotecznego, upowszechnionego przez komu-

nistow”*®. Z powodu koncertu i niespokojnego zachowania fanow wiadze

Warszawy po raz pierwszy uzyly oddziatéw milicji zaopatrzonych w armat-

ki wodne. Po raz pierwszy zademonstrowano ludziom wielki pokaz sily,
a wszystko to z powodu rocka i kilku niegrzecznych mtodziencow.

Polacy stuchali oryginalnych brzmien z plyt przywozonych z zagra-
nicy, otrzymywanych od rodzin w paczkach, kupowanych od marynarzy,
ktorzy dzieki swojej globalnej mobilno$ci zawodowej tworzyli waskie
szczeliny kontaktu z kulturg Zachodu, w tym amerykanska. Rola maryna-
rzy w promowaniu produktéw kultury Zachodu jest niewatpliwie istotna.
Nieprzypadkowo polski rock'n’roll zaczat sie wlasnie na Wybrzezu. Stato
sie tak nie tylko dlatego, ze geograficznie byto ono bardziej otwarte na
swiat — de facto droga morska dawata jedyna mozliwosc¢ podrézy do USA
az do roku 1973, gdy LOT rozpoczat loty transatlantyckie — ale tez z powo-
du kulturowego otwarcia jego mieszkanicow. Po wojnie zamieszkali tam
ludzie z réznych stron Polski, wielu z Kreséw i Slgska. Niemieckie wpty-
wy kulturowe tez nie byly bez znaczenia, stowem Wybrzeze bylo bardziej
otwarte na inno$¢ i nowosc¢, bardziej kosmopolityczne niz reszta kraju.
Znamienne réwniez, ze sam Franciszek Walicki byt oficerem Marynarki
Wojennej, a Bogustaw Wyrobek i Bogustaw Grzyb, muzycy, ktérzy tworzyli
sktad Rhythm and Bluesa, pochodzili z Orkiestry Reprezentacyjnej Ma-
rynarki Wojennej*®’. Nie tylko polskie miasta portowe odegraly kluczows
role w przenoszeniu nowych trendéw zza oceanu, Liverpool i Hamburg to
istotne europejskie przyczoéiki, z ktérych rozprzestrzenialy sie na Europe
amerykanskie trendy i produkty.

Kolejnym zZrodlem zaopatrzenia w plyty z oryginalng muzyka byt
Berlin Zachodni, z ktérego po rozszczelnieniu granic przywozono plyty,
czasopisma, gadzety dostepne tam dzieki amerykanskiej armii. Marek Ga-

“8  P. Oseka, Marzec '68, Znak—ISP PAN, Krakéw 2008, s. 82-84.
53 lata temu zrodzit sie polski rock’n’roll.
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szynski wspomina o jeszcze innym zZrédle — Amerykanskiej Ambasadzie
w Warszawie, ktora przez lata odegrata, podobnie jak Konsulat w Krako-
wie, niebagatelng role w propagowaniu amerykanskiej kultury popularne;j.
Od kiedy uznano, ze Europejczykéw nalezy przekonywac do Ameryki nie
kultura wysoka, lecz jazzem i kulturg popularna, amerykanska dyploma-
cja wdrozyta specjalne programy wykorzystujace soft power jako narzedzie
perswazyjne. W amerykanskich przedstawicielstwach dyplomatycznych
w Polsce Ludowej, a takze w innych krajach obozu sowieckiego, organi-
zowano specjalne pokazy amerykanskich filméw w oryginalnej wersji je-
zykowej, udostepniano amerykanskie ksigzki i ptyty. Marek Gaszynski tak
wspomina tamten okres:

Rock'n’rolla znaliSmy z paru plyt, ktérych nam jako§ przybywalo
w ciggu miesigca po kilka. Czyj$ ojciec z placowki przywidzt, komus
przystali pare sztuk z Londynu, co$ sie pozyczylo od pana w okula-
rach w antykwariacie na Wspoélnej za jakie$ niewielkie pieniagdze. {...)
Witek [Pograniczny — przyp. J.Sz.-B.] méwit, zeby nie i§¢ po plyty do
Ambasady USA, bo nas ubecja zgarnie. Poszedtem raz, nikt mnie nie
zgarnal, poszedtem drugi raz, nikt mnie nie zgarnal, po trzech tygo-
dniach — znéw nikt. A z ambasady mozna bylo wypozyczy¢ na kilka
dni ksigzki o muzyce albo calg tasme z nowos$ciami — potem to szybko
przegrywaliSmy z inzynierem dyzurnym na Mysliwieckiej i robily si¢
zapasy, a z tego powstawata radiowa tasmoteka®®.

Radio byto niewatpliwie najbardziej powszechnym Zrédlem muzy-
ki rockandrollowej. Jako propagator muzyki popularnej wsrod stuchaczy,
a niemajacej specjalnego uznania u wladz, radio przecwiczylo t¢ swoja
osobliwg i trudng role juz przy muzyce jazzowej. Kiedy jazz zostal ula-
skawiony, lecz wcigz niepokochany przez partie, w Programie I Polskiego
Radia, najbardziej oficjalnym, pojawila sie audycja To jest jazz, ktorg two-
rzyli Stefan Roginski i niezmordowany Leopold Tyrmand. Zas w kwietniu
1957 roku nadawac zaczeta Rozglo$nia Harcerska, najstarsza niepublicz-
na stacja radiowa, zlokalizowana, a jakze, w budynku YMCA przy ulicy
Konopnickiej 6, adresie tak dobrze znanym mito§nikom amerykanskiego
brzmienia. Rozgto$éna Harcerska byta poczatkowo stacjg harcerska,

0 M. Gaszynski, op. cit., s. 200.
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ktéra emitowata komunikaty dla druzyn, hufcéw i nie cieszyla si¢ duza
popularnoscia. Aby zmienic ten stan rzeczy, informacje harcerskie
uzupelniano utworami muzycznymi, ktorych nigdzie indziej nie moz-
na bylo uslyszed. Plyty zdobywano wszelkimi mozliwymi sposobami
— od wykradania ich z zamknietej tasmoteki przy ulicy Mysliwieckiej,
gromadzacej utwory, ktére nie mogly sie pojawi¢ na antenie Polskie-
go Radia, poprzez sprowadzenie ich przez ambasade amerykanska, az
po dostarczenie ich przez samych stuchaczy. To wszystko moglo sie
wowczas dziad, poniewaz Rozglosnia Harcerska byla pierwsza polska
stacja, ktérej nie obejmowata kontrola Komitetu ds. Radia i Telewizji,
i dzieki temu jej pracownicy mieli znacznie wigksza swobode w pro-
wadzeniu programu®'.

Ta interesujacg dla harcerzy muzyka poczatkowo byl jazz, a potem stat sie
nig rock’n’roll.

Kolejng istotng tuba promujaca amerykansks, a potem brytyjska
muzyke byta radiowa Tréjka. Powstata 1 kwietna 1962 roku z inicjatywy
Wlodzimierza Sokorskiego, 6wczesnego prezesa do spraw radia i telewizji.
Koncepcja programu byta dosc oryginalna i nowatorska. Tréjka miata by¢
radiem przeznaczonym gtéwnie dla inteligencji i studentow, grajacym wy-
szukang, ambitniejszg muzyke oraz dostarczajacym rozrywki na wysokim
poziomie.

Poczatkowo Program Trzeci adresowany byt do bardziej wyrobionych
pod wzgledem muzycznym i literackim stuchaczy. Znalazlo sie wiele
pozycji awangardowych i trudniejszych, takich jak piosenka nowo-
czesna, wspélczesne stuchowiska, przewaznie rozrywkowe. Polityka
i publicystyka to byl woéwczas margines, dominowata muzyka jazzo-
wa, powazna, a takze rozrywkowa, zarowno krajowa, jak i zagraniczna.
Pierwszg audycja nadang przez Program Trzeci (10 marca 1962 roku)
byly ,Piosenki, jakich nie bylo” Marka Gaszynskiego i Witolda Pogra-
nicznego*?.

Gaszynski, Pograniczny, Waschko, Swiecicki to pionierzy muzyczne-
go dziennikarstwa i promotorzy muzyki rozrywkowej o amerykanskich
korzeniach — jazzu, rock'n’rolla, rocka.

“1 - A.Idzikowska-Czubaj, op. cit., s. 111
“2 - Historia Programu Trzeciego, Trojkofan, Polskie Radio. Program Trzeci, [online]
http:/ /www.trojkofan.trojka.info /historia.html, dostep: 13 V 2015.
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Jeszcze wieksza role niz Tréjka w promocji rock'n’rolla odegrato mio-
dziezowe Studio ,Rytm” — powstale w 1965 roku w Programie I Polskiego
Radia z inicjatywy Andrzeja Korzyniskiego i Mateusza Swiecickiego. Zna-
lezli si¢ tam réwniez Gaszynski i Pograniczny. Anna Idzikowska-Czubaj
cytuje Andrzeja Korzynskiego, ktoéry o powstaniu Studia ,Rytm” moéwit
tak:

Rewolucja polegala na tym, ze Studio ,Rytm” dostalo pelng niezalez-
no$é, co w tamtych czasach bylo prawnie niemozliwe. Nie musielismy
nikogo pytaé, co i z kim. To trudno sobie wyobrazié, ze w tamtych
czasach mozna bylo co$ takiego wymysli¢. Dzieki temu, Ze byli$émy od
tego wolni, mogli$my ponagrywadé mase rzeczy, niejako z innej beczki,
ktore do dzisiaj istnieja i sg $wiadectwem naszej niepokornej duszy
i talentu muzycznego mlodych ludzi z tamtej epoki*?.

Studio ,Rytm” odegrato rzeczywiscie kluczowa role w promocji i ar-
chiwizacji dorobku przede wszystkim polskiego big-beatu, cho¢ mozna
bylo tam postuchac takze oryginalnych, zagranicznych utworéw. Wazna
byta réwniez nowatorska formuta Studia ,Rytm”, ktére wzorujac sie na
Radiu Luxembourg, dopuszczato przed mikrofon mtodych prowadzacych,
niemal réwiesnikow stuchaczy, ktoérzy uzywali 1zejszego, bardziej sponta-
nicznego, charakterystycznego dla mtodziezy jezyka. W poréwnaniu ze
starg formulg, w ktérej dojrzali lektorzy odczytywali jedynie na antenie
wczesniej przygotowana audycje, ten nowy sposob prowadzenia progra-
mu okazat sie rewolucyjny i zdobyt serca wielu mtodych Polakow**.

Najsilniej oryginalna amerykaniska muzyka zaznaczyta swoja obec-
no$¢ w poczatkach popularnosci rockandrollowego brzmienia. Wedtug
Marka Gaszynskiego polski rock'n’roll objawit sie dopiero w roku 1963,
a do tego czasu, czyli w latach 1959-1963, dominowaly zagraniczne tema-
ty rockandrollowe i twistowe przerébki przebojow. Tak jak na pierwszym
koncercie Rhythm and Bluesa w 1959 roku, tak i na kolejnych koncertach
tego zespotu oraz jego nastepcow, Czerwono-Czarnych, prezentowano
prawie wylacznie piosenki w jezyku angielskim. Réwniez pierwsze plyty
Czerwono-Czarnych zawieraly utwory z repertuaru gtéwnie amerykan-
skich wykonawcéw, miedzy innymi: Chucka Berry’ego, J.L. Lewisa, Chub-

3 Cyt. za: A. Idzikowska-Czubaj, op. cit., s. 156.
“4 Ibidem, s. 157.
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by’ego Checkera, Ricky’ego Nelsona. Niezwykla popularnoscia cieszyt sie
Polsce Tommy Steele, brytyjski piosenkarz rockandrollowy, uwazany za
,brytyjskiego Elvisa Presleya, ktérego utwor rowniez znalazt sie na pierw-
szej plycie Czerwono-Czarnych”. ,Pamietam, ze gdy w Radiostacji Har-
cerskiej prowadzilismy z Witkiem Pogranicznym audycje 30 minut rytmu,
to byla w nich wytacznie muzyka anglosaska” — wspomina Gaszynski. Po
roku 1963 byly to plyty z niemal wylacznie polskimi piosenkami*®. Ga-
szynski wspomina réwniez posta¢ Ryszarda Atamana, dziennikarza rze-
szowskiego radia, ktéry prowadzit dwie audycje nadawane w $rody i sobo-
ty, zatytutowane Z piytoteki Ryszarda Atamana i Gwiazdy z mojej ptytoteki,
ktorymi zyskat ogélnopolsky stawe. Gral Ataman wylacznie anglosaskie
utwory, a to dzieki staltym, jak twierdzi Gaszynski, dostawom piyt z USA
i Anglii. ,W uznaniu za jego wklad w rozwoj muzyki — co prawda nie
polskiej, a amerykaniskiej — powierzono mu w 1963 roku prowadzenie
niektorych koncertéw na festiwalu w Opolu, a w 1965 roku wyjechat Ata-
man na state do USA”*’”. Muzyka rockandrollowa, réwniez w spolszczonej,
big-beatowej wers;ji stala sie bazg do budowania rozmaitych zjawisk okoto-
rockandrollowych — ,styl Zycia, moda, fryzura, zachowanie na scenie i na
widowni, wiez pokoleniowa oparta na ciekawo$ci wobec tego, co zachod-
nie, wiec nieosiggalne lub trudne do zdobycia, dalekie...”*®.

Zazwyczaj przy opisywaniu i kategoryzowaniu pewnych zjawisk
mamy tendencje do wyznaczania punktéw granicznych, od ktérych cos sie
zaczyna, lub przetomoéw, od ktérych co§ drastycznie sie zmienia, podczas

#5 Popularnos¢ w Polsce Tommy Steele zawdzieczat filmowi Gerarda Bryanta The

Tommy Steele Story (1957), ktéry byt od 1959 roku pokazywany réwniez na polskich ekranach
pod tytutem W rytmie rock and rolla. Jeden z uczestnikow tamtej polskiej rockandrollowej go-
raczki, a dzi$§ prawdziwy mitoénik tej muzyki tak wspomina pierwsze spotkanie z nig: , Pamie-
tam dokladnie, kiedy rock and roll zaistniat w mojej $wiadomosci. Bylo lato 1960 roku. Mia-
tem wtedy 14 lat. Z grupg kolezanek i kolegéw wybralismy sie do letniego kina. Fajna sprawa
— ekran ostoniety przed deszczem, krzesta postawione tu i tam. Puscili film The Tommy Steele
Story, u nas wy$wietlany pod tytutem W rytmie rock and rolla. To bylo jak uderzenie pioruna.
Ta perkusija, te gitary. Opanowat mnie bakcyl rock and rolla” — cyt. za: J. Drost, Mieczystaw
Suder laureatem konkursu mitosnikéw rock and rolla, ,Dziennik Zachodni” 2010, 17 XII, [onli-
ne] http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/346771,mieczyslaw-suder-laureatem-konkursu-
milosnikow-rock-and-rolla,id,t.html, dostep: 14 V 2015. Takich, ktorzy zarazili sie ,rockan-
drollowym wirusem” przez film Bryanta bylo tysiace. Byt to bowiem jeden z niewielu obrazéw
poswieconych tej muzyce pokazywanych w PRL-u.
6 M. Gaszynski, op. cit., s. 116.
“7  Ibidem.
4% Ibidem, s. 117.



236

ROZDZIAL 4. SPOTKANIE DRUGIE...

gdy wiekszosc, jesli nie wszystkie zmiany, jakich doswiadcza ludzkosc, sa
wynikiem dlugotrwatych proceséw. Zmiany nie pojawiaja sie z dnia na
dzien, lecz s wypadkowa drobnych wydarzen, odkry¢, sytuacji spotecz-
nych czy politycznych. Zmiany kulturowe to znéw efekt najrozmaitszych
czynnikéw spotecznych, politycznych, technologicznych, ktére sprawiaja,
ze nagle $wiatu objawia sie jakie$ najczesciej pozornie tylko nowe zjawi-
sko. Choc rock’n’roll wniost nows jakosd, stat sie muzyka buntu, to warto
podkresli¢, ze wyrdst z jazzu, a relacja migdzy tymi dwoma gatunkami
byta jednak bardziej relacjg trwania niz przetomu i odrzucenia. Rock’n’roll
jest kontynuacjg jazzu, rhythm and bluesa i muzyki country. Polgczono
i uproszczono w nim te wszystkie gatunki, nadajac melodii ostre, bardzo
rytmiczne i dynamiczne brzmienie. Dylematy, jakie pojawialy sie poczatko-
wo z klasyfikacja rock'n’rolla, wynikaly réwniez z faktu, ze to wtasnie jazzo-
wimuzycy grywali, a nawet komponowali pierwsze rockandrollowe utwory.

Warto zatem popatrze¢ na narodziny rock’n’rolla, a potem rocka czy
punk rocka, jak na pewng artystyczng kontynuacje. Poza jazzem zaden
z tych gatunkéw muzycznych nie wnosit zupelnie nowej, rewolucyjnej
jakosci, byt raczej nowa forma, ktora w danym czasie bardziej trafiala
w potrzeby odbiorcow. Jazz byt rewolucja i przetomem w latach 20. i 30.
i w naturalny sposéb byt wcigz traktowany jako muzyka mtodych tuz po
wojnie. Zmienialy si¢ zresztg same rodzaje jazzu, od jazzu tradycyjnego,
poprzez swing, do bebopu itp. Gdy jazz wyewoluowat w kierunku bardziej
wysublimowanej formy, gdy stal sie bardziej salonowy i elitarny, mtodzi
ludzie poszukiwali brzmienia, ktére po pierwsze, bardziej odda ich emo-
cje, a po drugie, pozwoli zaznaczy¢ im pewna odrebnos¢ od poprzedni-
kéw, zbudowad wlasng podmiotowosc. Potrzeba budowania tozsamosci,
czy to jednostki, czy pokolenia, tworzenie wlasnego znaczenia w opozycji
do innych jest podstawa, z ktérej wyrasta mtodziezowy bunt.

Bliskie relacje rock'n’rolla z jazzem widac szczegoélnie silnie w Pol-
sce — oba brzmienia funkcjonowaly jako kulturowo obce, przybyte z za-
kazanej Ameryki, ktéra byla jednoznacznie okre§lana w socjalistycznej
propagandzie jako wrég ideologiczny. Pierwsze rockandrollowe utwory
wykonywane byly w klubach jazzowych przez muzykéw jazzowych: Rudy
Kot tez byl klubem jazzowym, dziatajacym pod auspicjami gdanskiego to-
warzystwa jazzowego, za$ zespot Rhythm and Blues byl w gruncie rzeczy
jazzowym combem. Jeszcze dtugo pojawialy sie problemy ze zdefiniowa-
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niem rock'n’rolla i interpretowanie go jako nieco mocniejszego, bliskiego
swingowi, jazzowego brzmienia.

5.4. W STRONE KONTRKULTURY

Zmiany, ktore rozpoczeli w Polsce pod koniec lat 50. muzycy z Rhythm
and Bluesa, byly odbiciem tego, co dzialo sie w Stanach Zjednoczonych
na poczatku lat 50., a w Europie Zachodniej okoto polowy tej dekady.
Stalinowski rezim op6znit nieco pojawienie sie tego zjawiska w Polsce.

Na dobre zmiany obyczajowe, ktére przyniosto ze sobg mocne uderze-

nie, to dopiero lata 6o. W Ameryce i Europie Zachodniej w tym czasie

trwa juz odwrét od dos¢ mimo wszystko mocno konsumpcyjnej kultu-

ry rock'n’rolla. Oto pojawia sie nowe pokolenie mlodziezy, ktére zaczyna
glosi¢ odrzucenie kultury konsumpcji, neguje podstawy amerykanskiej
kultury i kanon amerykanskich wartosci. Czerpie z przemyslen i tekstow
nieco starszych kolegéw, Jacka Kerouaca, Allena Ginsberga czy Charlesa

Bukowskiego, ktérzy swoimi postawami i otwartg krytyka sytemu, nihi-

lizmem i utracjuszowskim stylem zycia zapowiadali nadejscie wiekszych
zmian w latach 6o.
Nowy buntownik wystepuje tez ostro przeciw systemowi, jednak nie

tylko neguje to, co jest — tak jak czynily to poprzednie pokolenia — ale pro-
ponuje tez swoja wizje $wiata. Nie chce sie tylko dobrze bawi¢ w rytm do-
brej muzyki, ale wykorzystuje muzyke do wyrazania w niej swoich niepo-

kojow. Oto nadchodzg hipisi — wielbigcy Mao i pisma Herberta Marcusego.
Ich bunt wyrasta z krytyki kapitalizmu, ale jak zwykle z mlodzieniczym
buntem bywa, jest generalnie skierowany przeciwko wszelkim okowom
— rodzinie, szkole, panistwu, kulturze. Hipisi nie chcg tylko zmiany stylu
zycia, oni chcg zmiany $wiata. S3 w tym naiwni i niedojrzali, pelni utopij-
nych przekonan i wizji wspomaganych rozmaitymi rozszerzajacymi jazn
specyfikami. Pragng pokoju, uduchowionej ludzkosci i zycia blisko natury.
Wedtug Aldony Jawtowskiej , Pierwsze grupy hipiséw pokazaly sie w USA
w latach 1964-1965, a wiec wtedy, gdy ruch kontestacji zaczat narastaé na

uniwersytetach i gdy wyraznie zaktywizowala sie mlodziez kolorowa”*”.

9 A. Jawltowska, Drogi kontrkultury, PIW, Warszawa 1975, s. 149, Biblioteka Mysli
Wspétczesnej.
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W kroétkim czasie w Stanach Zjednoczonych to poruszenie mtodziezy
staje sie ruchem spotecznym, ktory wstrzasnie Ameryka, chod nie odmie-
ni jej w stopniu, jakiego mogli oczekiwad swiadkowie i uczestnicy tamtych
wydarzen. Silne zaangazowanie w polityke, demonstracje antywojenne,
walka z rasizmem dawaly nadzieje, ze mtodzi ludzie w mysl swojego hasta
uczynig $wiat pelnym milosci, nie wojny. Tym bardziej ze amerykanscy
hipisi wywodzili sie gléwnie z klasy $redniej i wyzszej, ze §rodowisk aka-
demickich i inteligenckich, byli wiec awangarda $wiata.

Jak wiadomo, gigantyczny, masowy ruch spoteczny nie zostawit po
sobie wiele, a przywédca duchowy ruchu, nazwany przez jego entuzja-
stow ,ojcem nowej amerykanskiej lewicy”, niemiecki filozof Herbert
Marcuse, gdy stracit swoj entuzjazm dla ruchu kontrkultury, stwierdzit,
ze jednak ,kwiaty nie majg mocy”®, a wszelkie wystapienia przeciwko
kapitalizmowi sa wpisane w logike tego systemu. Jednakowoz niepokoje,
ktére wstrzasnelty Ameryka, rozlaly sie wkrotce na caly §wiat — ,zamiesz-
ki na uniwersytetach wloskich i niemieckich, barykady na ulicach Paryza,
krwawo sttumione studenckie demonstracje w Meksyku. A do tego jesz-
cze rewolucja kulturalna w Chinach, Praska Wiosna i nasz polski Marzec
1968 roku™!. Zanim jednak nastapity wydarzenia Marca 1968, w Polsce
takze pojawili sie hipisi.

W monografii Kamila Sipowicza wyczyta¢ mozna, ze polscy hipisi
pojawili si¢ niezaleznie od amerykanskich. Jozef Pyrz ,Prorok” w wywia-
dzie udzielonym Sipowiczowi moéwi:

(-..) mySmy nie wiedzieli, ze istniejg hipisi. Nikt nie wiedzial. To wy-
szlo naturalnie. Byla taka potrzeba przebywania razem. Nosiliémy dtu-
gie wlosy, to widzieliSmy akurat w zespotach rockowych. Ale nikt nie
mial pojecia o hipisach. I ktérego$ wieczoru Kogut przyniést magazyn
,Forum” i przeczytaliSmy wszyscy razem pierwszy artykut na temat hi-
piséw. StwierdziliSmy potem, ze my tez jeste$my hipisami. Ja uwazam,
ze to byl podmuch Ducha Swietego, bo to samo stalo si¢ na calym
$wiecie jednoczeénie i nieSwiadomie>*,

0 Flowers by themselves have no power, whatsoever” — stynny cytat z wykladu Her-
berta Marcusego Liberation form the Affluent Society, wygtoszonego w Londynie w 1967 roku.
Zob. np.: http://www.marcuse.org/herbert/pubs/6ospubs/67dialecticlib/67LibFromAffiSo
ciety.htm, dostep: 21 V 20135.

1 M. Peczak, op. cit., s. 73.

02 K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Wydawnictwo Baobab, Warszawa 2008, s. 161.
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Wedtug Proroka pierwsi hipisi pojawili sie w Polsce w roku 1967,
wiec jednak troche trudno uwierzy¢, ze przez te dwa-trzy lata aktywnosci
amerykanskich hipisow mtodzi ludzie nie mieli o nich pojecia, cho¢ kon-
cepcja dziatania Ducha Swietego na pewno dodaje smaczku catemu zjawi-
sku®®. Tak czy owak rok 1967 w Stanach to stynne lato mitosci, kiedy hipi-
séw liczy sie juz w dziesigtkach tysiecy, a rozporoszeni sa po catym kraju.
W Polsce w tym czasie to zaledwie, jak wspomina Prorok, grupka mtodych
ludzi, ktéra przesiadywata ,pod empikiem na Marszatkowskiej”, a potem
stworzyta pierwszg w Polsce komune. Peczak zgadza sie z Sipowiczem, ze
wiasnie ,rok 1967 nalezy uznac za przetomowy, bo w tym roku wlasnie
opublikowano pierwsze w Polsce artykuly prasowe o hipisach (»Forums,
»Przekroj«) %,

Hipisi na wzér zachodnich kolegéw tworzyli komuny, kontestowali
szeroko pojeta rzeczywisto$¢, ale przede wszystkim osobliwie wygladali.
Dwie kluczowe grupy hipisow, skupione wokét Proroka w Warszawie
i Psa (Ryszard Terlecki) w Krakowie, stanowity awangarde polskiej sub-
kultury hipisowskiej — to oni budzili zdziwienie i krytyke swoimi dtugimi
wlosami, rozszerzonymi dotem spodniami (tzw. dzwonami), kolorowymi
koszulami czy koralikami noszonymi i na szyi, i na rekach. W ten sposéb
znaczyli swoja odrebnosc i niedopasowanie do systemu, cho¢ jak twier-
dzi Sipowicz, takze tesknote ,za §wiatem zza zelaznej kurtyny, §wiatem
pociagajacym, tajemniczym, §wiatem promieniujagcym niczym zagubiony
diament krolewskiego diademu. (...) Polscy hipisi swoim istnieniem przy-
pominali wladzy, Zze nardd polski nadal patrzy nie w tym kierunku, w ja-
kim powinien. Wylamuje sie z ideologicznego pola grawitacji, nadal szuka
swego centrum poza obmyslonymi na Kremlu orbitami”®. Rzeczywiscie
polska mtodziez, znéw podobnie jak w przypadku bikiniarzy wcale nie
tak liczna, zapatrzona byta w Ameryke, w Kalifornie i w wyczyny dzieci
kwiatow.

503 Latem 1966 roku w samym San Francisco mieszkalo juz okoto 15 tysiecy hipisow,
glownie skupionych w stynnej dzielnicy Haight-Ashbury. Tworzyli zjawisko na tyle cieka-
we i niepokojace zarazem, ze media dos¢ czesto sie nimi zajmowaly. M.L. Issitt, Hippies.
A Guide to an American Subculture, Greenwood Press, Santa Barbara 2009, s. 7, Guides to
Subcultures and Countercultures.

3% M. Peczak, op. cit., s. 69.

05 K. Sipowicz, op. cit., S. 94.
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W stynnej Notatce dyrektora Departamentu III MSW, ptk. Henryka
Pietka, z 23 kwietnia 1969 roku na temat hipiséw czytamy, ze

do popularyzacji ,hippies” w Polsce przyczynily sie obustronne kon-
takty z przedstawicielami ,hippies” z USA, Kanady, Danii, Szwecji,
Anglii, Czechostowacji. Przedstawiciele ,hippies” z Kanady, Szwecji,
Danii, USA, Czechostowacji przyjezdzali do Polski i uczestniczyli
w ,obrzedach” polskich grup. Kilkunastu polskich ,hippies” w dniu
1 XI 1968 r. goscit u siebie na wzor kalifornijskich ,hippies”, attaché
kulturalny ambasady USA w Warszawie®®.

To ciekawy fakt, ktéry pozwala domniemywad, ze dla dyplomacji ame-
rykanskiej, uwiktanej w zimnwojenne rozgrywki, hipisi, ktérzy w Stanach
Zjednoczonych postrzegani byli jako wyraznie antysystemowi, a nawet
w pewnym sensie antyamerykanscy, w obozie komunistycznym zostali
potraktowani jako sympatycy Ameryki i amerykanskiej kultury, dodatko-
wo zapewne jako ci, ktérzy uprawiajac amerykaniska kulture, narazaja sie
na represje ze strony wladz rezimu.

W tej samej Notatce ptk Pietek donosit:

Orientacyjnie ruch ,hippies” skupia w Polsce okolo 1000 0s6b w wie-
ku 17-22 lat, gléwnie sposroéd miodziezy szkét zawodowych, §rednich
ogblnoksztalcacych i czeSciowo wyzszych. (...) Liczba cztonkéw ,hip-
pies” jest niezbyt doktadna, poniewaz wigkszos¢ mlodziezy traktuje
swoj pobyt wérdd ,hippieséw” jako pasjonujaca przygode i rzadko
przebywa tam dluzej niz trwa okres letnich wakacji — nazywany okre-
sem ,letniej mito$ci™".

Site spotecznego oddzialywania hipiséw budowata ich wyrazistosc,
to, ze rzucali si¢ w oczy swoim wygladem i zachowaniem, wyrézniali
sie niczym kolorowe motyle na tle szarego i zuniformizowanego spote-
czenstwa. Nie deklarowali otwartego zaangazowania politycznego, chod
w swej notatce Pietek wspomina o ,pewnym” ich udziale w wydarzeniach

*%6  Notatka dyrektora Departamentu III MSW pik. Henryka Pietka dotyczaca hipiséw
z 23 kwietnia 1969 roku, cyt. za: , Jestescie naszg wielkg szansg”. Mlodziez na rozstajach komu-
nizmu 1944-1989, red. P. Ceranka, S. Stepien, IPN, Warszawa 2009, s. 368.

7 Ibidem.
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marcowych’®. Wiasnie wyrazisty, odmienny wyglad oraz styl zycia hipi-
séw budzily najwieksze kontrowersje, czujno$¢ i niepokéj wtadzy. , Szyb-
ko uznano ich za wrogéw panstwa i przedsiewzieto odpowiednie $rodki
milicyjno-operacyjne przeciwko nim”®. Sipowicz w swojej monografii
przedstawia bogaty materiat dotyczacy inwigilacji i gnebienia hipiséw. Sg
to dokumenty i materialy, w ktorych przede wszystkim widac¢ niepewnosc
wiladzy zwigzang z samym zjawiskiem.

Z powodéw oczywistych polscy hipisi nie mogli buntowac sie prze-
ciwko spoteczenistwu konsumpcyjnemu i ustrojowi kapitalistycznemu,
z tych samych wzgledéw nie fascynowali sie Mao ani marksizmem. Byli
jednak z ciata i z duszy antysystemowi. Sipowicz nazywa ich

ostatnimi utopistami w komunizmie, (...) nie aprobowali obtudy
w zadnym wydaniu. Ich pacyfizm byl zarliwy i szczery. Ich postawa nie
pozwalata im réwniez przystapi¢ do opozycji politycznej. Oni chcieli
zy¢ w zgodzie ze sobg — autentycznie. Skoro nie mogli sie buntowad
przeciw konsumpcji, to buntowali sie przeciwko schizofrenicznej
obtudzie, jaka spowijata socjalistyczng Polske. Wszyscy w zywe oczy
kltamali, z Partig i Kosciolem na czele. Rodzice zyli w podwojnych,
sprzecznych ze sobg §wiatach>®.

Pierwsze pojawiajace sie na ulicach Warszawy i Krakowa grupki mto-
dych, dtugowlosych, dziwnie wygladajacych ludzi byly wtedy, pod koniec
lat 6o., zwiastunem dramatycznych wydarzen, ktére dotknely réwniez
Polske i skumulowaly sie w postaci rewolty studenckiej w marcu 1968
roku. Wydarzenia te staly si¢ poczatkiem zmian politycznych na najwyz-
szych partyjnych szczeblach i w bezposredni sposob przyczynily sie do
spopularyzowania pogladéw hipisowskich.

Cho¢ sami hipisi nie wzigli czynnego udzialu w miodziezowych
zamieszkach, surowe potraktowanie mtodziezy i rozwiane na dobre po
Marcu 1968 zludzenia sprawily, ze mlodziez bardzo krytycznie zaczeta
traktowad wladze i szeroko pojety system, a antysystemowo$¢, swoisty ni-

8 W okresie wypadkéw marcowych stwierdzono z ich strony pewna dziatalnosc po-
lityczng popierajaca studentéw. Niektorzy »hippies« byli facznikami ze studentami innych
wojewddztw” — ibidem, s. 369.

39 K. Sipowicz, op. cit., s. 391.

S0 Jhidem, s. 98.
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11. Polscy hipisi. Zlot w Czestochowie, 1971. Ich styl zycie i §wiatopoglad wplynely na system
wartosci catego pokolenia

hilizm wyrastajacy z nieufnosci i zawodu, a nade wszystko miodziericze
pragnienie zycia w zgodzie ze sobg samym, czyli to, co dla zadeklarowa-
nych hipiséw byto podstawa budowania oportunistycznej postawy, stalo
sie udziatem wielu mtodych ludzi. Tym bardziej ze Marzec '68 to nie tyl-
ko marzec i nie tylko Warszawa.

Dzi$§ wiemy, ze skala mlodziezowego protestu byta olbrzymia. Objat
on wszystkie miasta akademickie i wiele o$rodkéw nieposiadajacych
wyzszych uczelni. Dlatego trudno sprowadzi¢ geneze mlodziezowego
niezadowolenia wylacznie do solidarno$ci z pokrzywdzonymi réwie-
$nikami czy charakterystycznej dla mtodego wieku sktonnosci do bun-
tu 1 przekory. Nie mozna Marca '68 ograniczy¢ do samego marca. By-
najmniej nie tylko dlatego, Ze protest zaczal sie w lutym i przeciagnat
sie do kwietnia. Przede wszystkim dlatego, Zze przyczyny konfliktu sie-
galy glebiej. Wigzalbym je gléwnie z przemianami cywilizacyjno-kul-
turowymi na $wiecie, pod ktorych wplywem ksztattowaly sie aspiracje
i potrzeby mlodego pokolenia, nie widzacego w skostnialym panstwie
Gomutki szans na ich realizacje’™.

Hipisowskie idealy polaczone z miodzienicza frustracja, ktora znala-
zla dodatkowe uzasadnienie w wydarzeniach marcowych, uksztattowaty

S M. Zaremba, Spoleczeristwo polskie lat szescdziesigtych — migdzy ,matg stabilizacjg”
a ,matq destabilizacjg”, [w:] Oblicza marca 1968, red. K. Rokicki, S. Stepien, IPN, Warszawa
2004, s. 28, Konferencje IPN, 15.
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postawy wielu mtodych ludzi z konca lat 60. i poczatku 7o. Wydaje sie, ze
Kamil Sipowicz troche nie docenia wptywu spotecznego polskich hipisow.

Dla Swidy-Ziemby $wiatopoglad polskich hipiséw byt inspiracja dla cate-

go pokolenia, ktérego mtodos¢ przypadta na lata marcowe i pomarcowe,

a wiec juz epoke Gierka, kiedy tak naprawde zainteresowanie kulturg hipi-

sowska znacznie wzrosto, a sam ruch dojrzat. Zanim to jednak nastapilo,
na scenie politycznej dokonaly sie istotne zmiany.

6. POZORY I WIELKIE ASPIRACJE — AMERYKANSKA KULTURA
W DEKADZIE GIERKA

Marzec 1968 roku byt poczatkiem konca ,panowania” Wiadystawa Go-

mutki. Spowodowane podwyzka cen strajki, ktére wybuchty na Wybrzezu
w grudniu 1970 roku, zostaly krwawo sttumione przez oddzialty MO, co
spowodowato poruszenie spoteczne takze w innych miastach Polski. Sytu-
acja zaniepokoita zar6wno wladze w Warszawie, jak i w Moskwie. Dodat-
kowo w strukturach samej partii rozpoczeta sie walka o przejecie wladzy*.
Za aprobata Moskwy nowym sekretarzem KC PZPR zostal Edward Gierek,
ktéry miat nie tylko uspokoié sytuacje w kraju, ale tez wnie$¢ zupelnie
nowg jakos$¢ w sprawowaniu witadzy.

Mlodszy i postawniejszy, ale tez z Zyciorysem innym niz jego po-
przednicy, Bierut czy Gomulka, ,Gierek w mlodosci spedzil wiele lat na
Zachodzie, pierwsze do$wiadczenia polityczne zdobywal, dzialajac we
Francuskiej Partii Komunistycznej i komunistycznej Partii Belgii (...) nie
spedzit wielu lat w Zwiazku Sowieckim, a jezyk rosyjski znat duzo gorzej
niz francuski”®. Dlatego dla ludzi Gierek reprezentowat zupelnie inny
$wiat. Jednak byly to tylko pozory, retusz wizerunku, bo nie zmienily za-
sady sprawowania wiladzy, a jedynie styl jej reprezentacji. Machina rza-
dzaca wykorzystata wszelkie §rodki, a najintensywniej media, by uspokoic
sytuacje w kraju i odzyskaé¢ dawng pozycje. ,Rola srodkéw przekazu nie
polegata na opisywaniu wydarzen, o ktérych wszyscy wtedy mowili, na

52 A. Friszke, Polska Gierka, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1995,
s.7-8, Dzieje PRL.

B P. Sasanka, Polska Gierka — dekada przerwana czy zmarnowana?, [w:] PRL od grud-
nia yo..., s. 12.
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przedstawianiu opinii i zadan spotecznych, ale na uspokojeniu atmosfery,
glownie poprzez budowanie popularnoéci i zaufania do nowej ekipy”**.

Nowa wiladza na pozdr chciata by¢ blizej ludzi: spotykala sie ze straj-
kujacymi, brata aktywny udziat w czynach spotecznych, zakazywata wie-
szania swoich portretéw w szkotach i urzedach. Cho¢ zmienily sie jedy-
nie pozory, a nie istota systemu, ludzie z nadzieja patrzyli na otwarcie sie
wiladz partyjnych na dialog z Ko$ciotem, ograniczenie cenzury, nieco bar-
dziej liberalng polityke kulturalng. Najwiekszym optymizmem napawaly
zmiany, jakie nastepowaly w obszarze ,polityki ekonomiczno-spotecznej,
ktérej celem miata by¢ budowa socjalistycznej wersji spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego (...)"*".

Jednym z elementow realizacji tej koncepcji byto wieksze otwarcie
na Zachdd, zaréwno w sensie dostownym — tatwiej mozna byto wyjechac
do Europy Zachodniej lub Stanoéw Zjednoczonych — jak i symbolicznym.
Udostepniono obywatelom wieksza ilo$¢ produktéw zachodniej kultury
popularnej oraz produktéw konsumpcyjnych. Symbolami tych czaséw sg
coca-cola i pepsi-cola — oba napoje rdzennie amerykanskie byty nosnikami
wielu znaczen, a ich spozywaniu towarzyszyly emocje znacznie wieksze,
niz to miato miejsce przy piciu wody z saturatora czy zwyklej polskiej
oranzady. Produkcje coca-coli rozpoczeto w lipcu 1972 roku w Browarze
Warszawskim, za§ w wotominskiej hucie szkta produkowano stynne bu-
telki. Pepsi-cola natomiast byla produkowana od marca 1973 roku w bro-
warze w Gdansku. Oba napoje podzielity Polske: coca-cola dostepna byta
glownie w Polsce centralnej, pepsi-cola na potudniu i pétnocy. Oba napo-
je, nazywane wczesniej ,zgnilym imperializmem w plynie” albo ,ston-
ka w plynie”, w latach 7o. staly sie symbolem epoki gierkowskiej, pelnej
aspiracji i kontrastéow. Szczegélnie dobitnie symbolika tych amerykan-
skich napojow przemoéwita, gdy wkrotce butelki coca-coli i pepsi-coli staty
w pustych niemal sklepach. Faktem jest, ze nawet przy wysokiej produkgji,
jaka zapewnialy polskie zaklady, amerykanskie napoje byly stosunkowo
drogie, a ich konsumpcja generowata pewng aure luksusu raczej niz bun-
tu, by¢ moze dlatego, ze mimo zastosowania oryginalnej receptury byly
to napoje produkowane w Polsce. Inaczej sprawy sie mialy z tymi samy-

4 A. Friszke, op. cit., s. 13.
5 P. Sasanka, op. cit., s. 21.
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mi napojami w puszcze, ktére produkowane byly wytacznie na Zachodzie
i naby¢ je mozna bylo jedynie za dewizy. To one cieszyly sie zdecydowanie

wiekszym powazaniem i byly no$nikiem aury autentycznosci. Procz pro-

dukdji licencjonowanych napojéow coca-coli i pepsi-coli pojawily sie takze
imitacje stynnych napojoéw — popularno$¢ w niestawie zdobyta polo-cocta,
produkowana przez Spétdzielnie SpozywcoéHw , Spotem”.

6.1. ENKLAWY ZACHODNIEGO DOBROBYTU — PEWEKSY, BARBIE
I KULTURA KONSUMPCJI W WERSJI PRL

Innym symbolem wpisujacym sie w polityke budowania ,socjalistycznego

spoleczenstwa konsumpcyjnego” byly Peweksy i Baltony — sklepy, w kto-

rych nabywac¢ mozna byly towary zachodnie lub deficytowe krajowe za
dewizy badz ptacac zan ptatnicza osobliwo$cig PRL — bonami towarowymi

Pekao. Sklepy te stuzyly wtadzy do $ciggania dewiz od obywateli, podsta-

wowg waluta bowiem, wedtug ktorej podawano ceny towaréw i rozliczano
transakcje, byt amerykanski dolar, ktéry sam w sobie stal sie materiatem
mitotworczym. Amerykanski dolar utozsamiat jeden z najwazniejszych
mitéw Ameryki, mit dobrobytu i bogactwa. W czasach Polski Ludowej ten

mit, ktory wizualizowano za pomoca zielonych banknotéw, byt niezwy-

kle silny. Dolar mial potezng site nabywcza i wydawal sie omnipotentny
— zalatwial sprawy nie do zalatwienia, nabywat niedostepne, egzotyczne

towary, w tym mieszkania i samochody, byt synonimem prawdziwych pie-

niedzy.
Peweksy i Baltony byly kolorowymi enklawami, §wiatem zupelnie
z innej bajki, dla przewazajacej rzeszy Polakow miejscem rzadkich wizyt,

podczas ktérych nabywano co$ naprawde waznego dla rodziny lub ktére-

go$ z jej cztonkéw. To whasnie w tych sklepach wielu Polakéow zetkneto
sie po raz pierwszy z nowoczesng reklamga. Barwne i blyszczace reklamy
wizualne odwotywaly sie do zupelnie innego §wiata niz ten, w ktérym na
co dzien zyli klienci Peweksow.

Reklama, ktéra ze wzgledu na swoja funkcje perswazyjng prezentuje
wizerunkowg utopie, $wiat, ktory nigdzie nie istnieje, malowany barwami
o soczystosci nieistniejacej w $§wiecie rzeczywistym, dla Polakoéw miata

dzialanie jeszcze silniejsze, poniewaz mogli jej do§wiadczac¢ niemal wy-
facznie w sklepach typu Peweks czy Baltona lub ogladajac barwne, ame-
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rykanskie produkcje hollywoodzkie. Nigdzie indziej takie nasycenie barw
nie wystepowato, cala rzeczywisto$¢ byta — albo moze raczej w zestawie-
niu z tymi nielicznymi obszarami barwnosci wydawala sie szara, jakby
przygaszona. Kolor, wyrazny, gteboko nasycony lub wrecz jaskrawy, hi-
perrzeczywisty, byt dla Polakéw nieodigcznym atrybutem amerykanskiej
kultury i amerykanskich produktéw konsumpcyjnych i sprawiat, ze odbie-
rali$émy je bardzo sensorycznie i emocjonalnie. Ta tesknota za barwnoscia
inng niz dostepna w Polsce pchata ludzi do kolekcjonowania kolorowych
opakowan puszek po napojach, kakao czy herbacie, papierkéw po gumie
do zucia czy bibulek, w ktére pakowane byly pomaranicze. W Peweksach
i Baltonach mozna bylo réwniez zobaczy¢ prawdziwe ikony reklamo-
wego $wiata, wizerunki kowbojow reklamujacych znane papierosy czy
dzinsy, postaci z bajek Disneya, Joego Camela, Johnny'ego Walkera i in-
nych. W Peweksach sprzedawano zywno$¢, te puszkowana, paczkowang
i o dtugiej dacie waznosci, alkohole, w tym polskie wodki, ubrania, sprzet
elektroniczny zachodnich marek, kosmetyki czy zabawki. Te ostatnie byly
przedmiotem marzen wielu polskich dzieci, a szczegblng peweksowska
osobowoscig byta lalka Barbie, na wskro$ amerykanska, zjawiskowo pigkna.

W posiadanie Barbie mozna bylo wej$¢ na dwa sposoby, albo dostac
ja od rodziny lub znajomych zza granicy, albo zakupi¢ w Peweksie. Barbie
byta i jest wazng postacig amerykanskiej kultury popularnej, ktéra podob-
nie jak postaci prawdziwe, Elvis Presley, Marilyn Monroe czy James Dean,
ksztattowala gusta i postawy ludzi na caltym Swiecie, a przez to stala sie
niezwykle istotna dla wielu jej posiadaczek i wcale nie tak rzadkich po-
siadaczy, okupujac spore obszary wspomnieni i emocji zwigzanych z dzie-
cinstwem i dorastaniem. Dla dzieci zyjacych w czasach Polski Ludowej
Barbie uosabiata wspaniato$¢, luksus, amerykanski glamour, ktorego na
co dzien nie mialy, a ktéry utozsamialy z tym z dewizowych sklepow.

O kulturowym fenomenie Barbie pisze Mary F. Rogers®®, odnoszac
jej dziatanie gtéwnie do spoteczeristwa amerykaniskiego. Rogers podkresla
role Barbie w budowaniu kultu ciala oraz hierarchii kobiecych wartosci,
w ktérych dbatos¢ o piekny wyglad wymagajacy nieustajacego nabywania
upiekszajacych akcesoriow stat sie podstawg propagowania konsumpcyj-

16 M.F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, tum. E. Klekot, Muza, Warszawa 2003,
Spectrum.
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nego stylu zycia. W polskim kontekscie te spostrzezenia na pewno mogly-
by okazac si¢ trafne w odniesieniu do roli, jaka odegrata Barbie w p6Zniej-
szym okresie, juz po transformacji, gdy rzeczywisto$¢ bardziej sprzyjata
realizacji marzen o konsumpcji i idealnym wygladzie. W Polsce Ludowej,
w czasie permanentnych niedoboréw, konsumpcyjny styl zycia, nawet
w dekadzie Gierka, miat inny wymiar.

Barbie byta wtedy jedynie emanacjg Ameryki, Zachodu, luksusu, by-
tem z innej planety, planety, ktéra miata wprawdzie swoje peerelowskie
przedstawicielstwa w postaci sklepéw dewizowych, lecz wydawata sie bar-
dzo, bardzo daleko.

Jak waznga postacig byta Barbie dla dzieci w tamtym okresie, $wiadcza
liczne nostalgiczne wpisy internetowe, w ktorych niemal zawsze Barbie
wystepuje razem z Peweksem. Jesli nawet lalka byla prezentem przysta-
nym z Zachodu, to jednak jej posiadanie wymuszato czeste odwiedziny
w Peweksach w celu uzupetnienia garderoby, zakupu innego modelu lub
po prostu towarzyskich odwiedzin w §wiecie Barbie.

O, ja doskonale pamietam Peweksy (u mnie w miescie byl az jeden
:p) i moje pragnienie posiadania prawdziwej Barbie. Kiedy$ nawet pi-
satam w liScie do Mikotaja, ze chce pod choinke dosta¢ Barbie, Fleur,
Diane lub Jennefer>?.

0000j, pamietam te czasy. Do Peweksu chodzilto sie jak do muzeum
i ten nie do opisania zapach... przyjemny, specyficzny zapach Zachodu
uderzajacy zaraz przy wejsciu, ah!>®

Achhhh, ten zapach, w moim Peweksie pachnialo mieszanka kawy,
stodyczy, owocoéw (od tych wszystkich zagranicznych sokéw oczywi-
$ciel), perfum oraz nowych materiatéw i plastiku — zapach dobrobytu
i dobrej jako$ci rzeczy po prostu... jedna z moich zapudetkowanych
Fleurek do dzisiaj zachowala ten zapach, jest juz bardzo delikatny,
ale nadal wyczuwalny! Czasami otwieram to pudetko, jak nikt nie pa-
trzy°®.

7 Shig, komentarz do wpisu Miesigc nostalgii i wspomnieri z Peweksu na blogu po-

$wieconym lalkom Fleur i Barbie Fleur Makes Your Dreams Come True!, [online] https://
fleurdolls.wordpress.com/2011/01/02/month-of-nostalgia-%E2%80%93-miesiac-nostalgii-i-
wspomnien-z-pewexu/, dostep: 18 III 2015.

518 MissFoch, ibidem.

519 Fleurdolls, ibidem.
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Ale marzeniem kazdej dziewczynki byla ona — Barbie. Dobrze, gdy
mialo sie wujka za zachodnia granica, ktéry mogt przywiez¢ taki pre-
zent. Reszta mogta kupi¢ Barbie tylko w Peweksach — sklepach z za-
chodnim towarem za dolce. Lalka nie byla tania, kosztowala gdzies
1/4 przecietnej pensji. No i trzeba bylo zdoby¢ obcg walute. Chyba
nie mozna wyobrazi¢ sobie wickszego zawodu dla dziecka, gdy ko-
chajacy rodzice, chcac zrobic prezent gwiazdkowy dla swojej pociechy,
wracali z Peweksu z wielkoglowa Fleur — holenderskim barbiowym
klonem. Bo wymarzona byla ta jedna — platynowowtlosa, niebieskooka,
u$miechnieta lalka o ciele dorostej kobiety>%.

Pamietam te wyprawy do Peweksu, podgladanie nowych kreacji, prze-
liczanie kieszonkowego i marzenie, by pod choinke dosta¢ meble do
dombku dla lalek®".

Dzieci marzyly o zabawkach, mtodziez o ubraniach, doroéli o sprze-
cie czy zachodnich przysmakach. ,Peweksowska moda, czyli dzinsy,
kurtki i koszulki trykotowe znanych marek zachodnich, byla marzeniem
kazdego nastolatka, tak jak prawdziwa, aromatycznie pachngca kawa ma-
rzeniem jego rodzicow”** — pisze Anna Pelka, cytujac rowniez wspomnie-
nia Andrzeja Stasiuka o Peweksie: ,Lubitem atmosfere Pewekséw. To byt
elegancki $wiat. (...) Wchodzilo si¢ i glupialo. Same cuda. Jak na amery-
kaniskim filmie. Gordon, Walker, Napoleon, koronkowe majtki, kobiety
w ondulacjach, mezczyZzni w skorach. Czlowiek czut sie oniesmielony jak
jakis Janko Muzykant”%.

Przez caly okres Polski Ludowej sklepy dewizowe mialy si¢ znakomi-
cie. W roku 1989, tuz przed transformacja, w calym kraju dziatato ponad
800 sklepow pod szyldem Peweksu i 260 pod szyldem Baltony. Wolny
rynek zweryfikowal zasadno$¢ funkcjonowania Peweksu, ktéry od 1990
roku radzil sobie coraz gorzej, aby w koficu w roku 2003 znikna¢ zupetnie

520 Barbie kontra Fleur, Szczeniece lata w p6Znej PRL, 16 VII 2011, [online] http://
wspomnienieprl.blogspot.com/2011/07/barbie-kontra-fleur.html, dostep: 18 III 20715.

2L M. Drzewiecka, Rozliczenie z lalka Barbie, Psychologia-Spoteczna, 30 VII 2014,
[online] http://www.psychologia-spoleczna.pl/felietony/106-drzewo-rozmaitosci/1656-rozli
czenie-z-lalka-barbie.html, dostep: 18 III 2015.

52 A. Pelka, Teksas-land. Moda miodziezowa w PRL, Wydawnictwo Trio, Warszawa
2007, s. 152-153, W Krainie PRL.

23 A. Stasiuk, Jak zostatem pisarzem (préba autobiografii intelektualnej), Wydawnic-
two Czarne, Czarne 1998, s. 17, cyt. za: A. Pelka, Teksas-land..., s. 153.
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z rynku. Baltona, ktérej tradycje sg nieco bogatsze, znalazla swoje miej-
sce, stajac sie jednym z kluczowych graczy w obszarze handlu wolnocto-
wego. Oba te sklepy jednak zajmuja istotng pozycje w pamieci Polakow,
staly sie symbolami i waznymi elementami kulturowymi Polski Ludowej,
ktore niewatpliwie wplynely, i byt to efekt przez wladze nieprzewidziany,
na aspiracje zyciowe Polakéw. Kontrast miedzy Peweksami a zwyklymi
polskimi sklepami byl tak wyrazisty, ze Polacy nie mieli najmniejszych
watpliwosci, w jakim kierunku chca podazaé, mimo staran i zapewnien
wiadz, ze ,Polska ro$nie w site, a Polakom Zyje sie dostatniej”>*.

6.2. KINO — POZORY NORMALNOSCI

Wraz z otwarciem sie na zachodnie dobra konsumpcyjne, w bardzo jed-
nak ograniczonym zakresie, ekipa gierkowska starata si¢ takze zapewnic
rozrywke w bardziej zachodnim stylu. W latach 7o. kina zdecydowanie
urozmaicily swoja oferte poprzez umieszczenie w niej wiekszej liczby
amerykanskich filméw, niz to miato miejsce za panowania Gomuiki. Byty
to tez obrazy bardziej zréznicowane gatunkowo oraz, co moze najwaz-
niejsze, dystrybuowane w Polsce z nie tak duzym opdznieniem, jak to sie
dzialo jeszcze w latach 6o. Obowigzywata pewna generalna zasada, ze
wiekszo$¢ hollywoodzkich filméw prezentowano w polskich kinach okoto
dwoch lat po ich amerykanskiej premierze. Mowa tu o regularnej dystry-
bucji kinowej. Nowsze obrazy prezentowano na corocznym $§wiecie kina
— Konfrontacjach Filmowych®*. W normalnej dystrybucji kinowej zdarzaty
sie rowniez produkcje starsze, jak chociazby wspomniany juz Buntownik
bez powodu. W latach 70. nie zaprzestano pokazywania amerykanskich
westernéw, chod nie bylo ich juz tak wiele jak w poprzedniej dekadzie.
Warto wspomniec produkcje z lat 7o.: Joe Kidd (19772) w rezyserii Johna
Sturgesa, Sgdzia z Teksasu (The Life and Times of Judge Roy Bean; 1972) Joh-
na Hutsona czy Msciciel (High Plains Drifter; 1973) Clinta Eastwooda. W ki-
nach pokazywano takze powstate wczes$niej klasyki, mimo wieku wcigz
cieszace sie zainteresowaniem widzow.

524 Slynne haslo gierkowskiej propagandy.

525 Konfrontacje Filmowe — przeglady filméw organizowane od drugiej potowy lat Go.
Poczatkowo w Warszawie, potem takze w innych miastach. Podczas dwoch tygodni konfron-
tacji widzowie mogli zapoznac sie najnowszymi produkcjami $wiatowej kinematografii.
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W Polsce Ludowej programy kin nie byly poddane dyktatowi nowosci
i premier, uktadane byly w sposéb niecykliczny i raczej bez specjalnej mar-
ketingowej logiki. Niemniej jednak w latach 7o. w dystrybucji znalazly sie
réwniez takie oskarowe hity, jak Ojciec Chrzestny (1972) w rezyserii Fran-
cisa F. Coppoli, Zgdto (1973) George’a Roya Hilla czy Lot nad kukutczym
gniazdem (1975) w rezyserii Milo$a Formana, a takze filmy kultowe, jak
Love Story (1971) w rezyserii Arthura Hillera czy Gorgczka sobotniej nocy
(1977) w rezyserii Johna Badhama. Ogladano réwniez filmy przygodowe,
na przyklad osadzone w wojennych realiach, a bedace amerykansko-jugo-
stowianiska koprodukcja Ztoto dla zuchwalych (1970) Briana G. Huttona,
czy pierwsze filmy Stevena Spielberga: Pojedynek na szosie (1971), Szczgki
(1975) czy Bliskie spotkania trzeciego stopnia (1977).

Warto tez wspomnieé¢ o Gwiezdnych wojnach — kinowym serialu
wszechczasow, ktdrego pierwsza czes¢** Nowa nadzieja miata polska pre-
miere w maju 1979 roku. Gwiezdne wojny jako sztandarowy przyktad kina
nowej przygody nadaly inny wymiar aktywnosciom odbiorczym, ktére na
swiecie wychodzily daleko poza kino. Trudno dzi$ jednoznacznie stwier-
dzi¢, na ile mocno Polacy uczestniczyli w latach 7o., a potem 8o., gdy
pokazano kolejne dwie czesci sagi — Imperium kontratakuje i Powrét Jedi —
w ,rozszerzonym wszechs$wiecie”, jaki przemyst kulturowy zbudowat wo-
kot gwiezdnej sagi. Dostepnosc licencjonowanych komikséow, filmow czy
gadzetow byla jednak w PRL bardzo ograniczona. Wiadomo jednak, ze
juz pierwsza cze$¢ Gwiezdnych wojen zebrata w Polsce liczng grupe fascy-
natéw, a przedsigbiorcza prywatna inicjatywa wypuscita na rynek figurki
filmowych postaci, niezwyktej szpetoty i bez licencji, co jednak nie prze-
szkadzalo nabywajacym je mito$nikom filmu.

Piotr Siuda dowodzi, ze mito$nicy fantastyki, w tym takze opowie-
Sci takich jak Gwiezdne wojny, stworzyli liczng i preznie dzialajaca grupe
fanowska, ktorej centralnym tekstem i punktem odniesienia byla ,Fan-
tastyka”, magazyn wydawany od 1982 roku, publikujacy teksty, gtéwnie
literackie lub felietony i recenzje, pos§wiecone szeroko pojetej fantastyce.
Siuda twierdzi nawet, ze poprzez swoje zainteresowania i aktywnos$ci

526 Pierwsza w chronologii powstawania — w porzadku fabularnym sagi cze$¢ czwarta.
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z nimi zwigzane milosnicy fantastyki stworzyli forme oporu wobec syste-
mu politycznego®”.

Przygladajac sie dalej sprowadzonym do Polski w latach 7o. tytutom
amerykanskich produkgji, trudno uniknaé wrazenia, ze osoby decyzyjne
bardzo starannie weryfikowaly tre$¢ i wymowe tych filméw. Znaczacg ich
cze$¢ bowiem stanowily obrazy badz to krytyczne wobec Ameryki, badz
kwestionujace amerykanskie wartosci. Nie bylo o to zreszta trudno, bo
akurat lata 7o0. w amerykanskiej kinematografii obfituja w produkcje bar-
dziej refleksyjne wobec amerykanskiej rzeczywistosci. Wystarczy wymie-
nic kilka, by dostrzec pewnga przemyslang strategie w doborze filméw pre-
zentowanych w polskich kinach: Tasmy prawdy (1971) w rezyserii Sidneya
Lumeta i Rozmowa (1974) Francisa F. Coppoli, oba filmy poruszajace pro-
blem inwigilacji spoteczeristwa, co w kontek$cie afery Watergate nabieralo
szczegblnej wymowy. Film Taka byta Oklahoma (Oklahoma Crude) w rezy-
serii Stanleya Kramera nagrodzony na Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w Moskwie, to historia samotnej kobiety bronigcej przed zachtan-
noscig koncernéw naftowych swego kawatka ziemi. Pigc tatwych utworéw
(Five Easy Pieces; 1970) w rezyserii Boba Rafelsona to film o uciekinierze
z wygodnego i wyizolowanego $wiata dostatku, a Smiercionosny fadunek
(1972) George’a Scotta opowiada z kolei histori¢ mtodego nonkonformisty
zbuntowanego przeciwko kulejacemu porzadkowi otaczajacej go rzeczy-
wisto$ci. Rodeo (J.W. Coop; 1972) w rezyserii Cliffa Robertsona jest obra-
zem, w ktorym rezyser, kontynuujac pewne westernowe watki, przenosi
je na wspoélczesng amerykanska prowingcje, by pokazac brutalnos¢ zycia
i obyczajow w Stanach Zjednoczonych. Zachtanne miasto (Fat City; 1972),
bokserski dramat Johna Hustona, opowiada o zyciu na spotecznym mar-
ginesie i porusza temat zatracania wartosci w schlebiajagcym miernocie
Swiecie, za$ Syndykat zbrodni (Parallax View; 1974) w rezyserii Alana ]J.
Pakuli to dramat polityczny, jeden z wielu powstatych w tym czasie w Sta-
nach Zjednoczonych spiskowych filméw opowiadajacych o ciemnych
sitach rzadzacych amerykanska polityka. Réwniez filmy opowiadajace

27 P. Siuda, In Pursuit of Pop Culture: Reception of Pop Culture in the People’s Republic
of Poland as Opposition to the Political System — Example of the Science Fiction Fandom, ,Eu-
ropean Journal of Cultural Studies” 2014, vol. 17, no. 2, s. 187-208, [online] http://dx.doi.
org/10.1177/1367549413508100, dostep 18 VI 2015.
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o amerykanskiej mtodziezy w czasach kontrkulturowej rewolucji nie po-
kazywaly Ameryki wolnej i otwartej, jak Znikajgcy punkt (Vanishing Point;
1971) Richarda Sarafiana czy Swobodny jezdziec (Easy Rider; 1969) Den-
nisa Hoppera, ktory nie trafit do powszechnego obiegu i pokazywany byt
jedynie w ramach spotkann DKF-6w, za to szeroko pisano o nim w prasie
filmowej. Filmy te prezentowaly dos¢ ponury obraz amerykanskiego spo-
teczenistwa, za to koncepcja filmu drogi i bohaterowie uwodzili — mtodzi,
zbuntowani, cenigcy sobie wolnosc i wlasng podmiotowosc.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o polskim filmie inspirowanym
Swobodnym jezdZcem, filmie, ktory rowniez nigdy nie trafit do powszechnej
dystrybucji. Pigc i pot bladego J6zka (1970) to obraz wyrezyserowany przez
Henryka Klube, do ktérego scenariusz napisat jeden z polskich beatnikow

— Wiestaw Dymny. Utrzymany w konwencji ballady film nie jest arcydzie-
fem, niektérzy uznaja go za typowy produkcyjniak — gatunek realizujacy
zatozenia poetyki realizmu socjalistycznego, po§wiecony tematowi socja-
listycznej przebudowy kraju — poniewaz moralizatorstwo podszyte ideolo-
gia jest w nim do$¢ nachalne. Opowiada histori¢ mlodego dziennikarza,
ktéry ma napisa¢ artykul o bandzie terroryzujacej mate prowincjonalne
miasteczko. Banda jest do$¢ nietypowa, jest to bowiem grupa mlodych
mezczyzn poruszajacych sie na motocyklach, bedacych zresztg oryginal-
nymi harleyami davidsonami. Przy pomocy jednej z cztonkin gangu udaje
si¢ bohaterowi wprowadzi¢ w miasteczku porzadek, a cztonkéw gangu
przekonuje do zakonczenia zbrodniczego procederu, odwrocenia sie od
swego przywodcy Basiora i rozpoczecia przyzwoitego zycia. Zarzucano
filmowi réwniez oderwanie od polskich realiow. Motocykle, ktére graja
w filmie, nie byly w Polsce spotykane tak po prostu na ulicy, i to na do-
datek w prowincjonalnych miasteczkach. Niewatpliwie jednak Kluba od-
wotat sie tu dos¢ wyraznie do wyobrazert motocyklistow propagowanych
przez amerykanska kulture popularna, czynigc bohaterem swego filmu
gang motocyklowy. Anna Pelka zauwaza:

Film Hoppera stat si¢ dla miodych ludzi manifestem wolno$ci oraz
tolerancji wobec odmiennosci, a w podobny sposéb mozna chyba ro-
zumie¢ stowa bohaterki filmu Kluby, Katarzyny (w tej roli Anna Dym-
na), trzymajacej z grupa harleyowcéw: ,Dlaczego ty musisz méwic, ze
kilku ludzi troche inaczej ubranych, inaczej myslacych i inaczej po-
stepujacych to juz banda? Dlaczego jesli kto$ inaczej chodzi, moéwicie:
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kulawy; inaczej $piewa, moéwicie: wyje, inaczej taniczy, mowicie para-
lityk, ma inne wlosy: méwicie: brudna matpa. Dlaczego dla was czto-
wiek to kapelusz i garnitur?” Film, odwolujacy sie w duzym stopniu do
stylistyki hipisowskiej, zostal pociety przez cenzure (...)**.

Grazyna Stachéwna dowodzi wrecz, ze ,PRL-owscy decydenci wy-
straszyli sie (...) »Bladego Jozka i jego kompandw«, nie pozwolili dokon-
czy¢ filmu i skazali go na pétke. Wkrotce w tajemniczych okolicznos$ciach,
zapewne za sprawg Stuzby Bezpieczenstwa, znikla duza cze$¢ gotowych
materiatow”*?. Wiadze obawialy sie, ze idolami widzéw mogg zostad,
wbrew prawomyslnemu przeciez przestaniu filmu, wlasnie wywrotowcy
na amerykanskich motocyklach.

Mimo ze z catego okresu Polski Ludowej w latach 7o., a szczegdlnie
w ich pierwszej potowie, zakupiono i pokazano Polakom najwiecej ame-
rykanskich produkcji, to dobierano je z duza rozwagg, tak aby pokazac
sporo ciemnych stron Ameryki. Warto zda¢ sobie jednak sprawe z tego, ze
chod byly to rzeczywiscie najobfitsze w amerykanskie filmy lata, to rocznie
pokazywano ich wtedy zaledwie kilkanascie, a repertuar kin byt narodowo-
Sciowo bardzo zdywersyfikowany i sktadat sie nie tylko z filméw produkcji
zachodnioeuropejskiej: whoskich, francuskich, brytyjskich, szwedzkich,
niemieckich czy dunskich, filméw kinematografii obozu wschodniego:
czechostowackich, NRD-owskich, bulgarskich czy rumunskich, ale takze
filméw z krajow azjatyckich: Chin, Japonii, Indii, czy potudniowoamery-
kaniskich: Brazylii lub Argentyny. Z oczywistych wzgledéw pokazywano
wiele filméw produkcji radzieckiej. Najwigkszym jednak powodzeniem,
mierzonym liczba sprzedanych biletéw i dtugoscia kolejek do kas, cieszyly
sie seanse, podczas ktérych prezentowano filmy amerykanskie. Bilety na
nie byly przedmiotem obrotu czarnorynkowego. Przez wiele lat funkcjo-
nowala w PRL-u instytucja tzw. konika, spekulanta, ktéry wykorzystujac
znajomosci, kupowat wigksza liczbe biletow po normalnej cenie, a na-
stepnie odsprzedawat je widzom z duzym zyskiem. Mimo trudnosci ze
zdobyciem biletéw i ich wysokiej ceny ludzie chadzali na ten sam film
czasami po kilkanascie razy.

%8 A. Pelka, Z (politycznym) fasonem..., s. 13.

2 G. Stach6wna, Henryk Kluba — Mistrz filmowej ballady, [w:] Autorzy kina polskie-
go, t. 2, red. G. Stachowna, B. Zmudzinski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw, 2007, s. 146.
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63 TELEWIZ]A — W SEUZBIE PROPAGANDY SUKCESU

Ekranowe wizerunki Ameryki docieraly tez do Polakéw dzieki telewizji.
Poczatki telewizji polskiej siegaja lat 30. XX wieku. Zaawansowane juz
wtedy prace nad nowym medium przerwata wojna, lecz niemal zaraz po
jej zakonczeniu zostaly wznowione. W efekcie podjetych dziatan z eks-
perymentalnego studia w Warszawie 25 pazdziernika 1952 roku nadano
pierwszy trzydziestominutowy program muzyczno-baletowy, ktéry od-
bierany byl przez zaledwie 24 odbiorniki telewizyjne marki Leningrad,
znajdujace sie w stotecznych swietlicach i klubach. To wydarzenie uzna-
ne zostato za poczatek polskiej telewizji***. W 1956 roku uruchomiono
Warszawski Os$rodek Telewizyjny, a w kolejnych latach osrodki regionalne
w Katowicach, Poznaniu, Gdansku, Szczecinie, Krakowie i Wroctawiu®*!.
Gdy w 1957 roku wprowadzono obowigzek rejestracji odbiornikéw telewi-
zyjnych, zanotowano, ze w calej Polsce w tym wlasnie roku byto ich 22 142
sztuki®*2. Telewizor byt wcigz rarytasem, luksusem i zbytkiem.

Program telewizyjny w Polsce ksztaltuje sie przez pierwsze 4 lata wy-
facznie w studio. Brak wozéw transmisyjnych odsunat proby warszta-
towe w zakresie programéw publicystycznych (...). Dominujg w pro-
gramie przez dluzszy czas formy teatralne. Najpierw sa to przeniesione
do studia fragmenty sztuk teatralnych granych aktualnie w teatrach
warszawskich. (...) Zaczynaja sie tez prawie od razu proby wlasnego
warsztatu tworczego. Wéréd nielicznych jeszcze wiasnych insceniza-
cji najwiecej jest form drobnych: skecze, farsy, dramaty jednoaktowe,
oraz do$¢ wezesnie podjete adaptacje epiki literackiej (...)%%.

Wsrdd tych pierwszych realizacji znalazt sie spektakl Mordercy na
podstawie prozy Ernesta Hemingwaya w rezyserii Konrada Swinarskiego,
wyemitowany w pazdzierniku 1955 roku.

Niemal od poczatku telewizja polska to telewizja z aspiracjami, ma-
jaca poczucie misji, a za tworzenie jej oferty odpowiedzialni byli ludzie

0 D.Michalski, To byta bardzo dobra telewizja, cz. 1: Misja emisji, Wydawnictwo MG,
Warszawa 2012, . 19.

1 M.A. Adamska, J. Polak, op. cit., s. 49.

2 Za: P. Wert, Program telewizyjny. Jego funkcje i formy, [w:] Kino i telewizja, red.
B. Lewicki, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1984, s. 189.

*33  Ibidem.
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teatru. Dzieki sztukom realizowanym przez powstaly w 1953 roku Te-
atr Telewizji Polacy mogli zapoznad si¢ z wybitnymi dzietami literatury
$wiatowej w przednich adaptacjach najwybitniejszych rezyseréow tamtych
czasow, Erwina Axera, Adama Hanuszkiewicza, Kazimierza Dejmka, Zyg-
munta Hiibnera, Lidii Zamkow, Konrada Swinarskiego, Andrzeja Wajdy,
Tadeusza Kantora, Jerzego Antczaka i wielu innych**. Teatr Telewizji to
repertuar ambitny, sztuka wysoka, ktéra dzieki nowemu medium zyskata
masowy zasieg. W repertuarze poniedziatkowego Teatru Telewizji znala-
zly sie takze, choc niezbyt liczne, utwory amerykanskich autoréow: Szkla-
na menazeria Tennessee Williamsa w rezyserii Jerzego Antczaka (1963),
Arszenik i stare koronki Josepha Kesselringa w rezyserii Macieja Englerta
(1975), dwie sztuki Arthura Millera: Czarownice z Salem w rezyserii Zyg-
munta Hiibnera (1979) i Smierc komiwojazera w rezyserii Kazimierza Ka-
rabasza (1980)°*.

Do duzo czestszych spotkan z amerykanska kulturg dochodzito za
posrednictwem Teatru Sensacji i Fantastyki, znanego powszechnie jako
Kobra. To jedna z wielu scen tematycznych Teatru Telewizji, ktére zacze-
ly powstawac w kolejnych latach dzialalnosci Telewizji Polskiej**¢. , Kobra
jest dzieckiem popazdziernikowej odwilzy. Wiadze przybraly liberalny
kurs i zrehabilitowaly zabronione w czasach stalinizmu gatunki kultu-
ry popularnej. Takze literature sensacyjng i fantastyczng, ktorej adapta-
cje staly sie fundamentem telewizyjnego Teatru Sensacji i Fantastyki”¥.
Wsrdd przedstawien emitowanych w ramach Teatru Sensacji znalazto sie
wiele dziet autoréw anglosaskich, zaréwno brytyjskich, jak Agatha Chri-
stie czy Arthur Conan Doyle, jaki i polskich piszacych pod angielskimi
pseudonimami, ktérzy lokowali akcje swoich historii w zachodniej, gtow-
nie brytyjskiej rzeczywistosci — Maciej Stomczynski jako Joe Alex czy An-
drzej Szczypiorski jako Maurice S. Andrews.

Warto zauwazy¢, ze w latach 6o. dla polskich elit intelektualnych, a to
elity tworzyly polska telewizje, kultura amerykaniska nie byta, moze poza
jazzem, specjalnie interesujaca. Patrzono i inspirowano sie raczej bardziej

3% M.A. Adamska, J. Polak, op. cit., s. 51-52.

%5 D. Michalski, op. cit., s. 100-101.

536 Ibidem, s. 65.

%7 C. Polak, Dyskretny urok mrugajgcego weza, ,Dziennik Gazeta Prawna” 2009, 1 X,
cyt. za: D. Michalski, op. cit., s. 229.
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w powszechnym mniemaniu ambitng kulturg zachodnioeuropejska: fran-
cuska, brytyjska, wloska. Wsrod adaptacji amerykanskich autoréw nalezy
wymienic zrealizowang w 1964 roku sztuke Pomytka, proszg sig wylgcezyc
na podstawie tekstu Lucille Fletcher w rezyserii Jerzego Gruzy, Za kurtyng
na podstawie powiesci Earla Derr Biggersa z roku 1973 czy zrealizowa-
na w 1978 roku przez Marka Piwowskiego sztuke Klopoty to moja specjal-
no$¢ na podstawie tekstu Raymonda Chandlera. Wérdd kilkuset spektakli
Kobry nie bylo wielu adaptacji oryginalnych tekstow — gléwnie z powodu
finansowej niemoznosci optacenia w twardej walucie praw autorskich®*.

Jednak Teatr Sensacji wlasnie w latach 6o. zapewniat Polakom roz-
rywke, jakiej potrzebowali — dobrze opowiedziang, emocjonujaca, trzyma-
jaca w napieciu, z wartka akcjg i takze w wielu przypadkach ulokowang
w $wiecie, o ktérym marzyli. Telewizja odtwarzata na miare swoich mozli-
wosci rzeczywisto$¢ Zachodu. Cezary Polak nazywa Kobrg erzacem praw-
dziwych kryminalnych historii dziejacych sie w Ameryce lub Europie Za-
chodniej, ktérych wtedy znowu ze wzgledu na brak dewizowych funduszy
telewidzowie nie mogli ogladac. ,Wielkie gwiazdy peerelowskiego kina
i teatru w rolach kapitalistycznych policjantéw i bandytéw, warszawska
staréwka udajaca latynoska metropolie i herbata w butelkach po whisky.
Historia Kobry to dzieje erzacu. I jak czesto bywa w dziejach kultury, er-
zac okazat sie rownie dobry jak oryginat, ktory imitowal”***. Rzeczywiscie
przedstawienia Teatru Sensacji byly znakomicie zrealizowane i uwielbia-
ne przez widzow.

Kobra najbardziej popularna byla w latach 6o., kiedy Telewizja Pol-
ska emitowata niewiele programéw zachodniej produkcji. Spowodowane
to bylo mniej wzgledami ideologicznymi, a bardziej wspomnianymi wy-
zej kosztami zwigzanymi z zakupem praw do emisji. Cho¢ jak twierdzi
Henryk Bieniewski: ,Poczynajac od lat szes¢dziesigtych, upolitycznienie
telewizji byto ogromne, by nie rzec — pelne. Mialo ono charakter zréznico-
wany: catkowicie podporzadkowane polityce PZPR byty wiadomosci i pu-
blicystyka, w mniejszym stopniu filmy i programy rozrywkowe, a Teatr
Telewizji byl stosunkowo najmniej skrepowany tym gorsetem: przy czym

5% Michalski dowodzi, ze wladza Gomulki uwazata wydatki dewizowe na dobra kultu-

ry za ,nuworyszowska rozrzutnos$¢” i dlatego prawa autorskie w PRL-u nie byly przestrzegane
i nikt si¢ nimi specjalnie nie przejmowat. Zob.: D. Michalski, op. cit., s. 230-231.
% C. Polak, op. cit.
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najmniej nie znaczy wcale”**. Bieniewski thumaczy, ze unikanie ktopotow
z wladza polegato gléwnie na zachowaniu ,czujnosci ideologicznej”, czyli
pelnym wyczuciu, co kiedy mozna, a kiedy i czego nie wolno**, lecz przy-
czyna niklej reprezentacji zachodnich produktéw telewizyjnych lezala nie-
watpliwie w ekonomii.

W latach 7o., gdy telewizyjna technologia nabrala pewnego wysu-
blimowania, gdy telewizory stawaly sie powoli wyposazeniem obowigz-
kowym kazdego polskiego domu, nowa wiadza uczynita z telewizji tube
do gloszenia ,propagandy sukcesu”. Niewatpliwie dekada Gierka byla tez
dekadg telewizji, ale juz odmiennej od tej z lat 6o0. Zdecydowanie mniej
elitarnej, a nastawionej bardziej na masowego odbiorce.

W latach gierkowskich telewizja zajela sie nie tylko nachalng rekla-
ma wladzy (...). Rdwniez wydatnie obnizyla poziom, aby zblizy¢ sie do
mas. Rzeczy warto$ciowe stawaly sie rodzynkami rozsianymi w wiel-
kim gniocie. (...) Masom nikt juz nie mial zawraca¢ gtowy teatrem,
poezja i takimi tam rzeczami. (...) I co wiecej — im gorzej szlo partii
zaopatrywanie ludnosci w zywnosc¢, odziez, papier toaletowy i wszyst-
ko inne, tym mniej byla pryncypialna w kwestii godziwej oferty kultu-
ralnej. Po prostu postanowita z braku chleba dac igrzyska i w telewizji
zaczeto serwowac zachodnie seriale o zadnych walorach artystycznych,
ptaskie i gtupie, ktére dotad wyszydzano jako ofertg kulturalng dla mas
wiasciwg krajom burzuazyjnym3*.

Swoja atrakcyjnosc stracil nawet Teatr Sensacji, szczegélnie w pierw-
szej potowie lat 70., gdy w telewizji zaczeto emitowac amerykaniskie seria-
le kryminalne Alfred Hitchcock Przedstawia, Kojak, Columbo®®. Czgsciej tez
pokazywano amerykanskie filmy kryminalne lub thrillery, gtéwnie w tzw.
kinie nocnym. Polski widz dostal wiec oryginalng Ameryke, a nie te w opa-
kowaniu zastepczym, cho¢ §wietnym i nadzwyczaj trwalym, jakim byta
Kobra.

0 WypowiedZ Henryka Bieniewskiego, znawcy teatru, szefa Teatru Telewizji w latach
1968-1975, za: D. Michalski, op. cit., s. 72.

1 Ibidem, s. 73.

2 T. Bogucka, Triumfujgce profanum. Telewizja po przetomie 1989, wyboér E. Czer-
winska, R. Lis, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2002, s. 19-20.

% D.Michalski, op. cit., s. 238.
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W drugiej potowie lat 70. Kobra powrdcita w ciekawszej, bardziej eks-
perymentalnej odstonie:

Stowo zaczelo tu brzmieé w sposéb autentyczny, ruchliwa kamera
filmowa, wyjscie ze studia w plener; realistyczna scenografia lub na-
turalne wnetrza uwierzytelnito akcje. Kobra przestala by¢ sztuczna,
rozwlekla, teatralna. Nowy etap filmowej realistycznej Kobry telewi-
zyjnej zainaugurowat rezyser Witold Orzechowski znakomitym spek-
taklem Osaczony Michaela Careya (1976), nawigzujac do konwencji
wypracowanej przez gangsterski film amerykanski, odwotujac sie do
historii kryminatéw filmowych, serii z Humphreyem Bogartem i Ritg
Hayworth’*.

Rowniez fabuly polskich produkcji kryminalnych tych czaséw, takie
jak 07 zglos si¢ w rezyserii Krzysztofa Szmagiera czy Zycie na gorgco, ktore-
go rezyserem byt Andrzej Konic, wzorowano na amerykanskich produk-
cjach, a postaci gtéwnych bohateréw budowano w oparciu o zachodnie
wzorce. I tak, gléwny bohater Zycia na gorgco, grany przez Leszka Tele-
szyniskiego redaktor Maj, ktéry $ciga miedzynarodowa organizacje prze-
stepcza, byt obwotany polskim Jamesem Bondem, superbohaterem serii
filmow, ktére w Polsce byly zakazane ze wzgledu na zimnowojenne napie-
cie i fakt, ze Bond w kazdym filmie walczy z Rosja sowiecka.

Udawanie Ameryki czy Zachodu w polskich produkcjach przybierato
czesto forme karykaturalng — tak wlasnie byto z Zyciem na gorgco, ktére
jak sugeruje Jacek Szczerba, mozna ,dzi$ odbierac jako swiadomy wyglup
w stylu camp”®®, poniewaz wszystko w nim bylo udawane i nierealne:
,Z braku dolaréw Bulgaria udawata Grecje, Francje i Ameryke Potudniowa,
Wegry zagraly Austri¢, NRD — RFN i Szwajcarig, a Krym — Ameryke Potu-
dniowg. Na Zachodzie ekipa pracowata §ladowo, a wiekszo$¢ uje¢ powsta-
wata wedtug schematu: podjazd pod zachodni hotel filmowany z wnetrza
wozu, potem ciecie i jesteSmy we wnetrzu hotelu, gdzie§ w Polsce albo
w innym kraju demokracji ludowej”. Ludzie widzieli tez, ze fabuta w za-
den sposéb nie przystaje do realiéw PRL-u, Ze historia jest nieprzekonu-
jaca, zeby nie powiedzie¢ gtupia, ale mimo to ogladali serial z wypiekami

**  G.Banaszkiewicz, ,Zycie Warszawy” 1978, cyt. za: D. Michalski, op. cit., s. 238.

> 1. Szczerba, Redaktor Maj, czyli Bond PRL-u, Ale Historia, dodatek ,Gazety Wy-
borczej” 2015, 4 IV, [online] http://wyborcza.pl/alehistoria/1,144528,17701170,Redaktor_
Maj__czyli_Bond_PRL_u.html, dostep: 15 V 2015.
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na twarzy. ,Dlaczego tak sie dziato?” — zapytuje Szczerba — i sam sobie
odpowiada: ,Bo ludzie byli spragnieni obrazu Zachodu, ktdry tak stabo
wtedy znali. Wiec fascynowata ich nawet jego namiastka”>*.

Zadecie, z jakim zrealizowano Zycie na gorgco, byto charakterystycz-
ne dla telewizji polskiej lat 7o., ktorej szefem od 1972 roku byt zaufany
cztowiek Edwarda Gierka Maciej Szczepanski. Szczepanski ,otrzymat
odpowiednie fundusze w dewizach, by kupi¢ w krajach kapitalistycznych
nowe kamery, nowoczesng aparature, rozbudowac studia i zwigkszy¢ licz-
be etatow. Wszystko po to, zeby zgodnie z uchwalg Komitetu Centralnego
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) telewizja mogta stac
sie glownym medium »umacniajacym zaufanie spoteczenistwa do partii
i wladzy ludowej«”*”.

Na tym wsparciu finansowym skorzystali réwniez widzowie, dla kto-
rych Szczepaniski robitl telewizje w zachodnim stylu — nie tylko produko-
wat seriale, w tym tak kultowe, jak Czterdziestolatek, ale ,zadbat tez, by
w jego telewizji krolowala rozrywka wzorowana na zachodniej. Dowodem
otwarcia na $wiat okazalo sie kierowane przez Mariusza Waltera »Stu-
dio 2«. Nadawane zwykle w wolne soboty bylo maratonem programow
rozrywkowych pokazywanych na zywo, przeplatanych interesujacymi fil-
mami”**®. To wlasnie w Studiu 2 pokazywano amerykanskie filmy i seriale.

Warto jednak podkresli¢, ze nawet w tych najttusciejszych latach Pol-
ski Ludowej, rowniez latach najwiekszego otwarcia na Zachéd, podobnie
jak w przypadku kina takze w telewizji amerykaniskich produktéw bylto
bardzo niewiele. Mowimy o jednym-dwdch filmach oraz jednym odcinku
serialu tygodniowo. Zachodnia rozrywka nawet w czasach Gierka byla, ze
wzgledu na koszty, dawkowana bardzo umiarkowanie, za to sita oddzia-
tywania tych produkcji byla nadzwyczajna. ,Seriale nam (...) reglamento-
wano — przede wszystkim otrzymywalismy je pojedynczo i w najlepszym
czasie antenowym. Totez ich bohaterowie kolejno monopolizowali nasza
wyobraznie zbiorows, stawali sie tematem rozméw domowych i biuro-
wych”s®.

3% Ibidem.

7 A. Krajewski, Krwawy Maciek z telewizji, ,Newsweek” 2011, 13 1, [online] http://
historia.newsweek.pl/krwawy-maciek-z-telewizji,70368,1,1.html, dostep: 17 V 2015.

%8 Ibidem.

* T.Bogucka, op. cit., s. 167.
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Jednym z pierwszych amerykanskich seriali emitowanym w polskiej
telewizji byt Doktor Kildare, wyprodukowany na poczatku lat 6o. Tytutowa
role oddanego pacjentom medyka gral superprzystojny Richard Cham-
berlain, wowczas jeszcze nikomu nieznany mtlody aktor, ktory podbit
serca wielu Polek. Réwniez mlodziez mogta ogladac serialowe historie
nakrecone przez studio Disneya na przyklad stynny wtedy Zorro. Procz
wspomnianych juz serii kryminalnych Kojak czy Columbo Polacy fascyno-
wali sie uroda i sprawnoscia Aniotkow Charliego. Przezywali emocjonujace
przygody na Dzikim Zachodzie wraz z bohaterami niezwykle popularnej
Bonanzy. Wazny dla mlodziezy lat 7o. stat sie serial science fiction Kosmos
1999, ktory zachwycal wtedy absolutnie futurystycznymi $wiatami i po-
staciami. Rok 1999 wydawat sie tak odlegly, a rzeczywisto$¢ serialowa tak
r6zna od tej za oknem.

Oprocz tych typowo gatunkowych seriali pokazano tez polskim wi-
dzom wybitne dzieta amerykanskich produkgcji serialowych, jak Korzenie
czy Pogoda dla bogaczy zaprezentowana w roku 1979 w wersji dubbingo-
wanej. Obie produkcje byly adaptacjami literackimi powiesci uznanych
autoréw, odpowiednio Alexa Haleya oraz Irwina Shaw. Miniserial Korze-
nie, bedacy filmowa saga rodu niewolnika Kunta Kinte, zwanego przez
swoich biatych wiascicieli Tobim, pokazang na tle amerykanskiej historii,
wzbudzil ogromne zainteresowanie Polakéw, a posta¢ gtéwnego bohatera
zaistniala w polskiej kulturze i wygenerowata wiele intertekstualnych od-
niesien w jezyku czy dowcipach. Procz seriali amerykanskich pokazywa-
no takze produkcje angielskie: Saga rodu Forsythéw, Saga rodu Paliserow,
Rewolwer i melonik czy znakomity Ja, Klaudiusz, oraz francuskie, na przy-
ktad serie o Arsénie Lupinie — wlamywaczu o nienagannych manierach.
Oferta programowa w tym zakresie byla uzupetniana serialami polskimi
oraz tymi powstatymi w krajach demokracji ludowej. Byly wsrdd nich ta-
kie, ktére zyskalty ogromna popularno$¢ i status serialu kultowego, zeby
przywotac przyktad czechostowackiego Szpitala na peryferiach.

W latach 7o. telewizja dla wtadz odgrywata wazna role propagandows,
lecz dla zwyktych Polakow stata sie swego rodzaju opaska jednoczacg spo-
teczenstwo. Telewizor byt w wigkszosci polskich domow, programy byty
zaledwie dwa, wiec chcac nie chcac, wszyscy ogladali to samo, doswiad-
czali podobnych emocji, konsumowali identyczne symbole i przekazywa-
ne za ich pomocg warto$ci. Ten rodzaj zuniformizowanego i zwektorowa-



6. POZORY I WIELKIE ASPIRACJE — AMERYKANSKA KULTURA... 261

nego przekazu sprawit, ze telewizja faczyta ludzi towarzysko, dostarczata
tematow do wspolnych dyskusji, zastapita tez, co naturalne, inne formy
spedzania wolnego czasu, cho¢ nie na tyle, zeby ludzi zupelnie unieru-
chomi¢ na kanapach.

W gruncie rzeczy, jesli spojrzymy na oferte telewizyjng tamtych lat,
to warte ogladania byly tylko niektére pozycje. Telewizja lat 7o., mimo ze
atrakcyjna w sensie rozrywkowym w poréwnaniu ze swojg bardziej elitar-
na wersja z lat 60., nie miala jednak mocy hipnotycznego dziatania swoim
strumieniem, tak by widz nie mégt od niej oczu oderwaé. Wtadze mimo
wszystko staraly sie dbad takze o misje i poziom kultury w spoteczenstwie,
dlatego serwowano nie tylko lekkostrawne, rozrywkowe produkty. Poza
tym pamietad nalezy o rezimowym oraz, co moze najwazniejsze, o swe-
go rodzaju konformistycznym charakterze samego medium. Telewizja ze
wzgledu na instytucjonalny charakter i powigzanie z rozmaitymi sitami,
wiladzg czy biznesem, nigdy i nigdzie nie byla medium zbuntowanym,
wrecz przeciwnie, po orwellowsku, znaczyla zawsze pewien sposéb pod-
porzadkowania i kontroli. Teksty kultury amerykanskiej, ktére docieraly
do Polakéw za jej posrednictwem, chod pozadane i oczekiwane, nie budzi-
ty w odbiorcach postaw buntu czy niezgody. Wpisywaly sie raczej w ogélna,
zaprogramowang strategie budowania spoteczenstwa konsumpcyjnego,
a wiec sytego i zadowolonego z siebie, i cho¢ oferta dostepnych towarow
byta dalece niewystarczajaca, to jednak Polacy dekady Gierka byli zadowo-
leni, czego wyrazem jest ogromna nostalgia za tym okresem’>.

Rzeczywisto§¢ Ameryki czy Europy Zachodniej dawkowana Polakom
za pomoca TV oraz kina, a takze dzieki rozszczelnieniu granic byla do-
stepna coraz wiekszej liczbie obywateli. To sprawito, ze ludzie poznawali

»Zycie na Zachodzie, co z kolei wplyneto na formowanie sie w Polsce no-
wych wzoréw zycia. Zachéd widziano wigc przede wszystkim jako $wiat
wszelkiego dostatku i bogatej konsumpcji. Marzenia o takim dostatku i ta-
kiej konsumpcji okreslaty cele zyciowe coraz wiekszej liczby mtodych”*!.
Amerykanska kultura popularna w tym kontekscie spoteczno-ekonomicz-
nym przestala stuzy¢ do znaczenia buntu, ewokowata jedynie marzenia

0 P. Sasanka, op. cit., s. 10.

1 A. Friszke, op. cit., s. 45.
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zwigzane z lepszym, wygodniejszym i nowczesniejszym zyciem. Idea
wolnosci zatracila si¢ gdzie§ w tesknocie za posiadaniem i wygoda.

6.4. DISCO — MUZYKA W SEUZBIE KONSUMPCJONIZMU

Nawet muzyka mlodziezowa lat 70. nie wzywa do rebelii. Muzyka dys-
kotekowa, ktéra zawladnela wyobraznia muzyczng i czasem wolnym
mtlodych Polakéw w latach 0., nie stuzyta do manifestéw, lecz do dobrej
zabawy. Pierwsza dyskoteke Polacy zawdzieczajg znéw Franciszkowi Wa-
lickiemu®®, ktéry w 1970 roku w sopockim Grand Hotelu otworzyt stynna
Musicorame — profesjonalnie wyposazong w sprzet grajacy i $wiatla, a pro-
wadzong przez wielkie nazwiska zwigzane z promocjg muzyki popularnej
w Polsce, jak Piotr Kaczkowski czy Marek Gaszynski. Pod koniec lat 7o.
w Polsce byto okoto 3000 dyskotek, ktére Polacy srednio rocznie odwie-
dzali 46 milionéw razy*>.

W dyskotekach puszczano gtéwnie nagrania brytyjskich i amerykan-
skich artystéw, rzadko jednak z oryginalnych plyt — te byty bardzo drogie
— a gléwnie z ta$m nagranych z radia. Amerykanski film w rezyserii Johna
Badhama z roku 1977 Gorgczka sobotniej nocy, ktéry wszedt na polskie
ekrany juz w rok pézniej, nie przyniést mody na taniec dyskotekowy, ale
na pewno go bardzo spopularyzowal. Wielu mlodych ludzi utozsamiato
sie z postacig Tony’ego Manero, ktérego grat John Travolta, przezywat on
bowiem emocje typowe dla mlodzieniczego wieku — odrzucenie, wielkie
marzenia, pierwsza mitosc.

2 Jan Yahu Pawul - jeden z pierwszych polskich DJ-6w — kwestionuje zastugi Wa-
lickiego w tym zakresie, twierdzac, Ze sam znacznie wczeéniej prowadzit dyskoteki. Pawul
wysuwa tez teze o bliskiej wspélpracy Walickiego z najwyzszymi wladzami partyjnymi przy
wszystkich inicjatywach zwigzanych z promowaniem muzyki mlodziezowej, od jazzu, przez
rock (big-beat), az po disco, co zaprzeczaloby spontanicznemu, oddolnemu charakterowi tych
przedsiewzie¢, a potwierdzatoby teorie o celowej, sterowanej i w pelni kontrolowanej przez
wladze partyjne polityce kulturalnej, w ktérej nie byto miejsca na przypadki. Zob.: J. Yahu
Pawul, Musicorama — kreowanie falszywych faktow czyli historyczne ktamstwo — Franciszka
Walickiego!!, D]’s/Deeyaye Dyskoteki z PRL, [online] http://dyskoteki-deejaye-prl.blogspot.
com/p/musicorama-kreowanie-faszowych-faktow.html, dostep: 27 V 2015.

3 R.Waschko, Polish Discos Report Finds Clubs Ailing, ,Billboard” 1981, 17 X, [online]
https://books.google.pl/books?id=GyQEAAAAMBA]&pg=PT102&lpg=PT102&dq=Wasch
ko+Roman,+Polish+discos+Report+Finds+clubs+Ailing&source=bl&ots=KATz6x
SAEP&sig=NQdoQkkDRcUGkoolK1Vk42Xiggw&hl=pl&sa=X&ved=oCBEQGAEWAGoVCh
MIiserl4GNyAIVCVgsCho2FAhg#v=onepage&q=Waschko%20Roman%2C%20Polish%20
discos%20Report%20Finds%2oclubs%20Ailing&f=false, dostep: 28 V 20r15.
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Film ten jest niewatpliwie jednym z wazniejszych obrazéw dla lu-
dzi, ktérych mlodos¢ przypadata na lata 7o. Travolta byt dla nich idolem,
a muzyka zespotu Bee Gees, ktora tworzyla sciezke muzyczng filmu, byta
stuchana na okraglo. Travolta stat sie niewatpliwie ikong mlodzieticzego
buntu tamtych lat, ale nie byl to bunt, ktéry niepokoil wtadze. By¢ moze
w czasach stalinizmu dyskoteki wywotatyby podobne reakcje partii jak to
mialo miejsce w przypadku bikiniarzy — dyskoteki wszak byty produktem
kultury Zachodu, cho¢ w bywaniu w nich nie chodzilo o nic wiecej niz
o dobrg zabawe i chwile zapomnienia. A czy kolorowym, stuchajacym ja-
zzu bikiniarzom chodzito o co$ wiecej?

6.5. W POSZUKIWANIU BUNTOWNIKOW

Czy jednak rzeczywiscie w latach 770. Polacy prezentowali wytacznie posta-
wy konformistyczne, nie szukali form wyrazenia niezgody na otaczajaca
rzeczywisto$§¢? Znany i utytulowany polski DJ Jan Yahu Pawul przeko-
nuje, ze takim ruchem oporu byli w Polsce DJ-e, ktoérzy narazali sie wia-
dzom swoimi zagranicznymi kontaktami, koniecznymi, by by¢ na biezaco
z najnowszymi trendami i by zdoby¢ najnowsze nagrania, a takze nie-
konwencjonalnym stylem zycia. Jesli nawet tak wlasnie byto, to dotyczyto
to stosunkowo niewielkiej grupy, nic natomiast nie wiadomo na temat
kontestujacych postaw samych bywalcow dyskotek.

Bardzo wyrazistymi buntownikami lat 7o. byli wcigz polscy hipisi,
nadal inspirujacy sie amerykanskim ruchem, ktérzy strojem i wygladem
budzili troske wszystkich przedstawicieli systemu, od rodzicéw i nauczy-
cieli poczawszy, na wladzach partyjnych i milicji skoficzywszy. Odrzucili
oni, jak pamietamy, zdobycze cywilizacji, nie interesowaly ich, jak wiek-
szo$ci polskiego spoteczenistwa lat 7o., lodéowki, samochody i telewizory.
Zgodnie z zaleceniem jednego ze swoich przewodnikéow duchowych wo-
leli by¢, niz mied. Zainteresowanie kulturg hipisowska znacznie wzrosto
w wiasnie w latach 7o. i cho¢ grupa zadeklarowanych hipiséw byta sto-
sunkowo nieliczna, to jednak ideologia i kultura hipisowska znane byty
réwniez w wersji zachodniej — z kina, magazynéw mlodziezowych czy
tez z coraz czestszych wyjazdéw miodziezy na Zachod. W efekcie bardzo
wielu mtodych ludzi sympatyzowato z hipisami i nagladowato ich wyglad
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oraz niektdre aspekty stylu zycia. Liczebna skromno$¢ ruchu hipiséw wy-
nikala z faktu, ze

w systemie totalitarnym niewiele relatywnie oséb moglo i decydowato
sie czynnie odrzuci¢ narzucone role. Nawet ci, ktérzy twierdzili, ze
naleza do owego ruchu — réwnolegle uczyli sie w szkole (...) czy stu-
diowali, a wiec realizowali role wyznaczone im przez system. Ich przy-
nalezno$¢ do tego ruchu wyrazala sie w ubiorze, spedzaniu wolnego
czasu (siedzenie na placach, granie na instrumentach, swoista ,bez-
czynnosc¢”), w organizowaniu ,zjazdéw” rozpedzanych zaraz przez
milicje i traktowanych przez wladze jako dewiacja zagrazajaca prezne-
mu budowaniu drugiej Polski®*.

Moda inspirowana hipisowskim wygladem zdominowata polska uli-
ce lat 7o. Mezczyzni, szczegblnie mlodzi, nosili dtuzsze lub catkiem diu-
gie wlosy oraz czesto brody. Dziewczyny zakladaly diugie, zazwyczaj
kwiaciaste spodnice lub, podobnie jak chlopcy, nosily dzinsy i trykotowe
koszulki lub tuniki — zapanowata moda na unisex. Obie picie zarzucily
elegancje na rzecz mniej formalnego, a czasami wrecz nieco niedbatego
wygladu. Jednak jak dowodzi Swida-Ziemba, nie tylko zewnetrzne atry-
buty amerykanskiej kontrkultury przejeli mtodzi Polacy — $wiatopoglad
hipiséw byt inspiracja dla catego pokolenia mtodziezy, ktérego mtodosc
przypadla na lata marcowe i epoke Gierka. ,Wplyw hipisow nalezy mie-
rzy¢ nie tyle upowszechnieniem ruchu jako takiego, ile wplywem istoty
swiatopogladu, na ktorym jest on oparty, na mentalny (bo nie zawsze wer-
balizowany) $wiatopoglad pokolenia oraz — przyjeta do$¢ powszechnie —
hierarchie wartosci”>>.

Wyniki przeprowadzonych badan wskazujg jednoznacznie, ze mimo
iz glownym hastem epoki Gierka bylo ,Bogadcie sie”, a prestiz spotecz-
ny i wysoki standard zycia byly warto$ciami silnie promowanymi, to nie
byly to wartosci istotne dla miodziezy. Tylko niewielki procent badanych
wskazywal na wysoki status materialny i spoteczny jako wazne. Znako-
mita wiekszo$¢ uznala system, w ktérym przyszto im zy¢, za ,niszcza-
cy podmiotowos¢ jednostki”, odrzucita jego podstawowe wartosci, wcigz

¢ H.Swida-Ziemba, op. cit., s. 500.
555 Ibidem.
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istotne dla starszego pokolenia: prestiz, pozycje spoteczna, dobra mate-
rialne etc., i za najwazniejsza uznala podmiotowos¢, ktérg uzyskaé mogt
jedynie ,spontanicznie wolny cztowiek”. Dla niego za$ najistotniejsza byta
,kreacja wlasnego wewnetrznego $wiata” oraz budowanie dobrych zwigz-
kéw z innymi ludzmi — ,autentycznos¢”, ,bunt”, ,odnalezienie siebie”,
,samorealizacja,” ,ekspresja”, ,wrazliwo$¢” byly przez mtodziez szczegél-
nie cenione>*.

Okazalo sie, ze powszechna pogon za dobrami materialnymi i pod-
noszeniem standardu Zycia nie byla dla tego pokolenia istotng wartoscia.
Samorozwdj duchowy, poszukiwanie wolnosci oraz wspdlnotowosé wazy-
ly znacznie wiecej. Swida-Ziemba thumaczy to faktem wzglednego dobro-
bytu, w ktérym przyszto zy¢ tym miodym ludziom. Ich rodzice starali sie
zapewnic im wygodne i dostatnie zycie, dlatego tez ,to, co w tym czasie
stalo sie wazne dla mlodziezy §wiata zachodniego — programowe odrzuce-
nie systemu opartego na konsumpcji i dobrobycie — miato znaczenie dla
ksztattowania potrzeb i nastrojow takze w Polsce™.

Amerykanska kontrkultura zatem inspirowata réwniez za zelazng
kurtyna i chod trudno posadza¢ mtodych Polakéw o sympatie do Marksa
czy Mao, to w podstawowych dazeniach, aspiracjach i marzeniach wyka-
zywali oni wiele wspélnego z mtodymi Amerykanami (Anglikami, Fran-
cuzami czy Niemcami) i chioneli teksty kontrkultury — muzyke, mode,
styl zycia, dostosowujac je jednak do mozliwosci i okolicznosci. Wydaje
sie, ze ta polska mlodziezowa kontestacja byla wymierzona przeciwko
polskiej wersji stabilizacji i dobrobytu, przeciwko rzeczywistosci gierkow-
skiej Polski, za§ konsumpcja zachodniej, w tym amerykanskiej, kultury
nie przeszkadzala im o tyle, ze stuzyta wlasnie do znaczenia tej niezgody.
Plyty z zachodnig muzyka czy oryginalne ubrania, ktére pozwolityby wyra-
zi¢ podmiotowo$¢ lub wywrotowg postawe, nie byly obcigzone grzechem
materializmu i konformizmu, cho¢ ich nabycie wigzato sie niejednokrot-
nie z ogromnymi kosztami.

W ramach podsumowania funkcji kultury amerykanskiej w Polsce
lat 7o. warto zwrdci¢ uwage na jej ambiwalentno$é. Z jednej strony ame-
rykanska kultura w tej bardziej skomercjalizowanej, trywialnej wersji pro-

53¢ Ibidem, s. 523.
7 Ibidem, s. 495.
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duktu przemystu kulturowego zaczeta ptynaé do Polski nieco szerszym
strumieniem, zaspokajajac przynajmniej czesciowo oczekiwania polskich
odbiorcéw, spragnionych mniej wysublimowanych tresci niz te, ktore ofe-
rowala im na przyklad polska telewizja lat 6o0. Dyskurs kultury popularnej
nastawionej na rozrywke wpisywat sie w polityke wladz, ktéra zapewnia-
fa, ze ,ideal socjalistyczny nie oznacza krzewienia ascetyzmu, nie skfania
do rezygnacji z wartosci materialnych”>*®. Z drugiej za$ strony amerykan-
ska kontrkultura, majaca niewatpliwie charakter oddolny, ale szybko za-
wlaszczona przez mechanizmy gospodarki kapitalistycznej, ktére dokona-
ly jej utowarowienia, dostarczyta mtodym Polakom narzedzi ekspresji ich
wlasnej niezgody. W tym wiasnie sensie Kamil Sipowicz wydaje sie nie
doceniac¢ wplywu spotecznego tej kultury na Polakéw i na ich system war-
tosci. Cho¢ w gruncie rzeczy cata ekspresja miodzieniczego buntu lat o.
wpisuje sie w dialektyke pokolen, wedtug ktérej nastepujace po sobie
generacje konkuruja ze sobg poprzez wyznawanie sprzecznych wartosci
oraz swoistg narracje psychicznego rozwoju, zgodnie z ktérg buntujemy
sie za miodu, by w wieku dojrzalym stac sie konformistami. Rodzicami
mlodziezy kontestujacej w latach 7o. byli ci, ktérzy w latach 50. i na po-
czatku 60. buntowali sie przy jazzie, a potem rock’n’rollu.

Jak sie wkrotce miato okazad, §wiatopoglad mtodych Polakéw, zbudo-
wany na nieufno$ci wobec systemu, na kwestionowaniu wartosci promo-
wanych zaréwno przez wiladze, jak i gléwny nurt kultury, znalazt umoty-
wowanie w faktach. W czerwcu 1976 roku po ogtoszeniu podwyzek cen
zywnos$ci przez wladze ,strajki i nieformalne przerwy w pracy ogarnely
(--.) ok. 40 zaktadéw w 10 wojewddztwach. Fala strajkowa nie opadla na-
wet po odwolaniu podwyzek”*. W Ursusie i Radomiu, gdzie wystapienia
byly najsilniejsze i najliczniejsze, doszto do star¢ protestujacych z milicja.
Zaczely sie aresztowania i represje. Bezposrednig konsekwencja wyda-
rzen czerwcowych bylo ozywienie sie opozycji, gtdwnie wéréd inteligencji
i studentéw. 23 wrzesnia 1976 roku powstat Komitet Obrony Robotnikéw
(KOR), ktorego celem byta pomoc prawna i materialna represjonowanym

338 Cele socjalistycznego wychowania miodziezy, [w:] Tezy programowe Komitetu Central-

nego PZPR przyjete przez VII Plenum. O aktywny udziat miodego pokolenia w budowie socjali-
stycznej Polski — zadania partii, paristwa i narodu w wychowaniu miodziezy, [s.n.], Warszawa
1972, s. 88.

»9  A.Friszke, op. cit., s. 64.
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robotnikom. Ta celowo ukierunkowana aktywnos¢ KOR-u wkrotce zamie-
nila sie w walke o catoksztatt zmian spotecznych i politycznych.

Choc ruch opozycyjny miat dos¢ elitarny charakter — dziatali w nim
glownie inteligenci i studenci, i to niemal wylacznie w wielkich miastach
— to jak wskazuje Andrzej Friszke: ,W rzeczywistosci (...) promieniowa-
nie opozycji bylo znacznie szersze niz formalny krag jej oddzialywania.
Istnienie opozycji dowodzilo, ze mozliwy jest sprzeciw, podwazato sens
moralny kompromiséw z systemem i przystosowania si¢ do narzuconych
przezen regut”>®.

Z jednej strony rosnaca w site opozycja, z drugiej coraz bardziej pogte-

biajacy sie kryzys ekonomiczny kraju, ktérego symbolicznym poczatkiem

sa wprowadzone w sierpniu 19776 roku kartki na cukier, obnazyly nieudol-

no$¢ wladz. Sytuacja gospodarcza byla tragiczna, coraz wiecej przychodow
panstwa szto na obstuge dtugéw branych pochopnie na poczatku dekady.
W sklepach zaczynalo brakowac towaréw, codziennoscia staly sie kolejki
i polowania obywateli na podstawowe produkty. Cigzka zima 1978/1979
zupelnie sparalizowata panstwo — brakowalo wegla i wody w kranach,
elektrownie wylgczaly zasilanie. Wyb6r Karola Wojtyly na papieza oraz
jego pierwsza pielgrzymka do Polski w czerwcu 1979 roku sprawily, ze
o Polsce bylo szczegélnie gtosno w §wiatowych mediach, a Polacy w kraju
czuli sie duzo pewniej w swoich dazeniach niepodlegto$ciowych. Wiadza
z kolei wyraznie tracita pewnosc siebie, tym bardziej ze o sytuacji w Polsce
dzieki podziemnym publikacjom oraz Radiu Wolna Europa dowiedziat si¢
caly $wiat.

Lato 1980 roku to kolejna fala strajkéw, tym razem niemozliwa do

opanowania sil3. Jej punktem kulminacyjnym bylo powotanie Mig¢dzyza-

Idtadowego Komitetu Strajkowego, na ktérego czele stangt Lech Walesa.
5 wrze$nia Edward Gierek ustapil z funkcji I sekretarza KC PZPR. Na

czele partii stangt Stanistaw Kania. Niewielu obywateli zdawalo sie to inte-

resowac, wszyscy bardziej niz na Warszawe patrzyli na Gdansk, gdzie na

mocy zawartych z rzadem porozumien 17 wrze$nia przedstawiciele robot-
nikéw z catej Polski powotali do zycia ogélnopolski Niezalezny Samorzad-

ny Zwigzek Zawodowy ,,Solidarnosc”.

%0 Ibidem, s. 7.
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7. \WYSNIEEM SOBIE WOLNOSC”*®! — KULTURA AMERYKANSKA
NA BARYKADACH NOWOCZESNOSCI

Nowa dekada zaczela sie od waznych zmian politycznych réwniez na are-
nie miedzynarodowej. W listopadzie 1980 roku prezydentem USA zostat
Ronald Reagan — republikanin, a ci zawsze budzili zywa niecheé Zwigzku
Radzieckiego. Sytuacja zdawala sie o tyle trudna, ze na Kremlu wiadze
sprawowat, nie do konica psychicznie i fizyczne sprawny, stary juz i schoro-
wany Leonid Brezniew. W grudniu 1980 roku popularny i opiniotworczy
amerykanski magazyn ,Time” zamiescit na okladce zdjecie Lecha Watesy
i logo ,Solidarnosci”, a w 1981 roku ten sam magazyn przyznat Walesie
tytut Cztowieka Roku. To uhonorowanie byto w pelni uzasadnione, oto bo-
wiem w okresie od sierpnia 1980 do grudnia 1981 roku , Solidarno$¢”, na
ktorej czele stal Walesa, ze zwigzku zawodowego przerodzita sie w maso-
wy ruch o charakterze spoteczno-niepodlegtosciowym, do ktérego naleza-
y miliony Polakéw>*2. Niepokoje spoteczne, cho¢ na mniejszg skale, mia-
ty miejsce takze w innych krajach obozu socjalistycznego. Wtadze NRD
i Czechostowacji tak bardzo baly sie idei wolnosciowych, ze zawiesily ruch
bezwizowy z Polska, za§ Zwigzek Radziecki szykowal sie do interwencji
zbrojnej w naszym kraju. 13 grudnia 1981 roku zostat wprowadzony stan
wojenny.

Ronald Reagan bardzo szybko okreslit swoja polityke wobec Polski
i, traktujac ja jako suwerena Zwigzku Radzieckiego, wprowadzit ekono-
miczne sankcje, zawiesil rzagdowe gwarancje na kredyty, a w odpowiedzi
na tamanie praw cztowieka zawiesit takze zgode na ladowanie polskich
samolotéw pasazerskich w USA. Réwniez oficjalne stosunki dyploma-
tyczne zostaly znacznie ograniczone i sprowadzone do poziomu chargé
d’affaires’®. Dodatkowo czesciowo zawieszono wspétprace naukows i za-
blokowano dostep Polski do nowych technologii. Reagan pozbawit Polske
klauzuli najwyzszego uprzywilejowania w handlu ze Stanami Zjednoczo-
nymi.

61 Zycie za hymn, zespét Karcer, 198

%2 J.Holzer, ,Solidarnos¢” 1980-1981, [w:] PRL od grudnia 7o0..., s. 195.

63 W. Jarzabek, Polska w polityce migdzynarodowej i ,zimnej wojnie” 1945-1989, [w:]
PRL od grudnia 7o0..., s. 325.
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Tak okreslono oficjalny stosunek USA do Polski na poziomie poli-
tycznych i dyplomatycznych relacji. Jednoczesnie bowiem ,Stany Zjed-
noczone prowadzily akcje propagandowa, ktorej celem byto podkreslenie,
iz sankcje sa skierowane tylko przeciwko rezimowi komunistycznemu,
a nie polskiemu spoteczenistwu, wobec ktérego Amerykanie deklarowali
sympati¢ i solidarno$¢. Organizowano liczne akcje pomocowe dla Pola-
kéw w kraju, wspierano takze polskich emigrantéw i Polonie”**. Do akcji
dobroczynnych wykorzystywano organizacje i instytucje zaangazowane
lub wspierajace opozycje. Szczegélng role odegrat Kosciot katolicki, kto-
ry zadbatl o to, by caly ruch opozycyjny skupiony wokoét |, Solidarnosci”
mial chrzescijanskie oblicze, ,tak w sferze symboliki, jak i tre$ci progra-
mowej”>%,

W efekcie takich dziatan,, mimo iz w oficjalnym przekazie propagan-
dowym Stany Zjednoczone byly przedstawiane jak najgorzej, co natural-
ne ze wzgledu na sankcje i bardzo stanowcze potraktowanie rezimowych
wiadz, to zwykli ludzie, niezwigzani z partyjng nomenklaturg, wykazywali
nadzwyczajne zrozumienie i wsparcie dla takich decyzji Waszyngtonu.
Pozytywny obraz Ameryki znalazt umocowanie w postaci Reagana jako
konsekwentnego i twardego gracza, ktory w przeciwienstwie do poprzed-
nich ekip Biatego Domu postawil na bezkompromisowa walke z komuni-
zmem. Udato mu sie zjednoczyé wokoét tej idei innych przywodcow, kto-
rzy rowniez wspierali w wolnos$ciowych dziataniach opozycje w krajach
komunistycznych.

Swoja polityka i nieprzejednang postawa wobec komunistow Reagan
zaskarbit sobie niezwykly podziw Polakéw, a jego postaé obrosta w roz-
maite mity, ktérym niewatpliwie pomogta amerykanska kultura popular-
na, zgrabnie przez samego Reagana wykorzystywana. W swojej kampanii
i calym prezydenckim PR amerykanski prezydent czesto wykorzystywat
sylwetke kowboja, archetyp amerykanskiej meskosci i bezkompromiso-
wosci, bohatera, ktory nie ma watpliwosci, co jest dobre, a co zte. By nadad
staremu mitowi Dzikiego Zachodu nowa twarz, Reagan odwotat sie do

364 Reakcja Reagana na stan wojenny w Polsce, Polskie Radio, 19 II 2013, [online] http://

www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/749236,Reakcja-Reagana-na-stan-wojenny-w-Polsce,
dostep: 28 V 2015.

65 J. Zaryn, Paristwo-Kosciét katolicki w Polsce 1956-1989, [w:] PRL od grudnia 7o...,
s. 8.
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gwiezdnej sagi George’a Lucasa, nazywajac Zwigzek Radziecki ,imperium
zla”, co jednoznacznie zdefiniowalo stanowisko Ameryki i jej przywodcy.
Reagan stat sie dzieki temu niezwykle wazng i wyrazista figurag w polskiej
pamieci historycznej — jego imieniem nazwane zostaly liczne place, uli-
ce, parki. Poswiecono mu tablice pamieci i pomniki w Gdansku i War-
szawie.

Pozytywny obraz bezkompromisowego kraju i jego przywodcy, ktory
walczy z sitami zta, zostat wzmocniony réwniez dzieki wsparciu, jakiego
Stany Zjednoczone udzielily polskiej opozycji, zaréwno w sferze symbo-
licznej, jak i materialnej, oraz plynacej zza oceanu pomocy dla zwyklych
ludzi, juz nie rzagdowej, cho¢ niewatpliwie przez rzad zainicjowanej. Tu
cala sytuacja przypominala te tuzpowojenna, gdy Polakéw w biedzie ra-
towano paczkami UNRRA. Pomoc ta, podobnie jak powojenna, polegata
na dostarczeniu Polakom najpotrzebniejszych produktoéw: artykutéw spo-
zywczych, lekarstw, ubran, §rodkow czystosci. Dystrybutorami tych débr
byly najczesciej parafie. Przy czym warto zaznaczy<, ze o ile zawartosc¢
paczek UNRRA byla niemal w 100% amerykaniska, w okresie stanu wo-
jennego pomoc przychodzita z réznych krajow: USA, Kanady, ale przede
wszystkim jednak z Niemiec, Francji i innych krajéw Europy Zachodniej.
Rzady niektérych krajow zwolnily paczki do Polski z oplat pocztowych.

Produkty otrzymywane w pomocowych paczkach generowaly u ich
odbiorcéw niezwykle doznania emocjonalne i estetyczne. W kryzysowej
rzeczywistosci stanu wojennego byly znéw niczym obiekty z innego, lep-
szego $wiata. Opakowania, kolory, smaki, zapachy zwyklych produktéw:
proszku do prania, pasty do zebéw czy herbaty, w niczym nie przypomina-
ty tych dostepnych w polskich sklepach. Rozbudzaty wyobrazZnie i tesknote
za lepszym zyciem. Dzialaly jak dodatkowy motywator do dziatan antysys-
temowych. Tym bardziej ze zaopatrzenie w polskich sklepach w pierwszej
potowie lat 8o. bylo katastrofalne. Wiekszo$¢ potrzebnych towaréw byta
reglamentowana, dotyczyto to zaréwno zywnosci, jak i odziezy. Rzeczy do-
stepne byly bardzo podiej jakosci, brzydkie i nieestetycznie opakowane.
,Paczki solidarno$ci” procz tego, ze byly realng pomoca dla wielu potrze-
bujacych, znakiem wsparcia, to takze dla wielu Polakéw pierwszym w pel-
ni sensorycznym spotkaniem z Zachodem. Wiele z tych smakéw, zapa-
chéw, barw, towaréw, ktore docieraty w paczkach, zostalo zapamietanych
na zawsze. Wielu obdarowanych nie byto sta¢ na zakupy w Peweksach,
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komisach czy na bazarach, gdzie atrakcyjne towary byly dostepne za nie-
przyzwoicie wysokie ceny. Paczka byla tez niezaprzeczalnym dowodem na
to, gdzie jest dobro, a gdzie zto, kto pomaga, a kto represjonuje.

Cho¢ zapewne spos$réd wszystkich otrzymanych paczek tylko nie-
wielka ich cze$¢ pochodzita za USA, to jednak w sferze symbolicznej
nie mialo to znaczenia. Paczki przychodzily z Zachodu, ktérego czgscia
byly tez Stany Zjednoczone, znajdowaly sie w nich réwniez produkty glo-
balnych korporacji, co sprawialo, ze ludzie nie rozrézniali wyraznie, co
amerykanskie, francuskie czy niemieckie. Moze tylko uwazne wczytanie
sie w etykiety pozwoliloby zlokalizowa¢ terytorialnie dany produkt, ktéry
jednak w powszechnym mniemaniu pochodzil ,stamtad”, zza zelaznej
kurtyny, od dobrych ludzi, z lepszego $wiata, dlatego raz jeszcze warto
podkresli¢ wazno$¢ solidarnosciowej pomocy z Zachodu dla Polski w za-
grzewaniu Polakéw do walki. Wydaje sie, ze tak samo wazne i motywujace
jak pragnienie wolnosci i demokracji byt w tej walce ,zapach pomaranczy
i prawdziwej czekolady”*.

Jezeli jednak mowa o wyraziscie amerykanskich tekstach kultury po-
pularnej USA, to warto zwré6ci¢ uwage, ze podobnie jak w przypadku lat
70., rtowniez lata 8o. rozpadaja sie wyraznie na dwie potowy. Inaczej niz
w poprzedniej dekadzie tu jednak pierwsza dekada byla znacznie gorsza
niz druga. Pierwsza potowa lat 80. jest zdominowana przez stan wojenny,
ktéry zostaje zniesiony dopiero 22 lipca 1983 roku. Oficjalne media za-
réwno ze wzgledow propagandowych, jak i finansowych praktycznie nie
prezentuja amerykanskich produktéw medialnych. Przegladajac tylko od-
powiednie numery tygodnika ,Antena”¥, zauwazamy, ze wprowadzenie
stanu wojennego bylo swoistym tapnieciem w atrakcyjnosci oferty tele-
wizyjnej. W roku 1981 przed jego wprowadzeniem widzowie mogli obej-
rze¢ koncert Doris Day, amerykanskie klasyki, jak Grona gniewu (1940)
Johna Forda, kilka filméw Charliego Chaplina, w tym Swiatta rampy

%6 O paczkach, manifestacjach i ,,przepychankach” z milicjg, relacja ze spotkania
uczniéw klasy I G Prywatnego Gimnazjum nr 22 Lauder-Morasha w Warszawie z p. Toma-
szem Koselg, Centrum Edukacji Obywatelskiej, 14 XII 2013, [online] http://www.ceo.org.pl/
pl/node/18679, dostep: 30 V 20135.

7 ,Antena” - tygodnik o tematyce radiowo-telewizyjnej wydawany w latach 1955-
2002 przez Wydawnictwa Radia i Telewizji. Poczatkowo czasopismo wychodzito pod tytutem

,Radio i Swiat”, potem — ,Radio i Telewizja”, a od marca 1981 roku tygodnik przyjat tytut ,An-
tena — pismo widzéw i stuchaczy”.
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(1952), W upalng noc (1967) Normana Jewisona, western Byt tu Salvaje
(1968) Roberta Mulligana, czy nieco nowsze, jak Oszukany (1970) Dona
Siegela, a takze seriale Aniotki Charliego oraz Starsky i Hutch — emitowa-
ne w czwartkowe wieczory, w porze dawnego Teatru Sensacji. W kinie
nocnym prezentowano inny kryminalny serial produkcji amerykanskiej
— Sierzant Anderson z Angie Dickinson jako tytulowa panig sierzant, za$
dzieci na dobranoc bawit Strus Pgdziwiatr (The Road Runner Show). Row-
niez w ramach niedzielnego Teleranka czesto pokazywano filmy amery-
kanskie. Pamietnego 13 grudnia Teleranek, ktdrego nie bylo, mial zakon-
czy¢ amerykanski film Matt i Jenny na dzikim szlaku.

Wprowadzenie stanu wojennego na jaki$ czas w ogéle wstrzymato
emisje amerykanskich programéw, a w drugiej potowie 1982 roku jedy-
nymi programami amerykanskimi byly filmy Charliego Chaplina — kilka
krétkich, wezesnych filméw oraz jeden z ostatnich — Krél w Nowym Jorku
(1957). Procz tego w programie telewizyjnym mozna znalez¢ informacje
o serialu dla dzieci Chiopiec z krainy Bayou, ktdry zaprezentowano w ra-
mach wspomnianego wyzej Studia 2. Wedlug ,Anteny” z roku 1982 Po-
lacy obejrzeli jeszcze dramat wojenny Johna Forda Ci, ktérych spisano na
straty (They Were Expendable; 1945), a w $wieta Bozego Narodzenia 1982
roku o godzinie 20.00 pokazano western Z zacisnigtymi zgbami (Bite the
Bullet; 19775) w rezyserii Richarda Brooksa. Wielka atrakcja dla widzow
byly emitowane w niedzielne popotudnia kolejne odcinki animowanego
serialu dla dorostych, cho¢ ogladanego takze przez dzieci — Migdzy nami
Jaskiniowcami.

Oprécz tych kilku pozycji amerykanskich prezentowano réwniez nie-
liczne filmy i seriale brytyjskie, francuskie czy wloskie oraz zdecydowanie
szersza oferte programéw pochodzacych z krajéow bloku wschodniego.
Za$ dzieci usypiala rezolutna Pszczétka Maja, zrealizowana w miedzyna-
rodowej koprodukgji bez udziatu amerykanskiego.

Stopniowo, w miare polepszania sie sytuacji politycznej, oferta te-
lewizji stawala sie coraz ciekawsza. W roku 1985 Telewizja Polska pre-
zentowala miniserial Szogun, ktory bit rekordy popularnosci, a odtworca
glownej roli Richard Chamberlain, przez wielu pamietany jeszcze z roli
doktora Kildare’a, stat sie niekwestionowang supergwiazdg. W roku 1985
wyemitowano réwniez wiele wartosciowych filmoéw, zaréwno z nie tak od-
leglych lat 7o.: Klute (1971) i Wszyscy ludzie prezydenta (19706), oba w re-
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zyserii Alana J. Pakuli, Dom lalki (19773) Josepha Loseya**®, Tasmy prawdy

(1971) Sydneya Lumeta, Szat (19772) Alfreda Hitchcocka, Narodziny gwiaz-
dy (1976) Franka Piersona czy Ostatni seans filmowy (1971) Petera Bog-

danovicha. Polskim widzom pokazano rowniez kilka filméw Woody’ego

Allena: Bierz forsg i w nogi (1969) czy Spioch (1973). Procz tych stosunko-

wo $wiezych filméw wyemitowano takze kilka hollywoodzkich klasykéow:

Na nabrzezach (1954) i Na wschéd od Edenu (1955) Elii Kazana czy glupiut-

ka komedie z Doris Day Nie jedzcie stokrotek (1960) Charlesa Waltersa.

Trzeba jednak przyznad, ze wiekszo$¢ filmoéw prezentowanych pol-
skim widzom stanowily ciekawe i wartosciowe obrazy. Nie karmiono Pola-

koéw tanimi, trywialnymi programami. Zwazywszy, ze moéwimy o panstwie
zza zelaznej kurtyny, w ktorym obywatele maja do dyspozycji jedynie dwa

kanaly rezimowej telewizji, to znéw widaé wyraznie pewien rodzaj tro-
ski o te wielomilionowg rzesze odbiorcéw, ktérym starano sie nie serwo-

wac filmoéw klasy B. Wynikato to z wciaz obowigzujacego przekonania, ze
wiadza i elity intelektualne wiedza lepiej, co dla publicznosci dobre, a co
szkodliwe.

Filmy i seriale pokazywane w telewizji staly si¢ do$wiadczeniem

wiekszosci Polakow, ktorzy dzielili sie opiniami i doznaniami z tych se-

ansoéw, kopiowali fryzury, kreacje, nasladowali sposéb zachowania. Jednak

oferta zaréwno telewizji, jak i kina byla dla nich daleko niesatysfakcjonu-
jaca. Dobra kulturowe pochodzace z Zachodu byly wtedy tak samo poza-

dane jak dobra konsumpcyjne. W obliczu nieudolnosci wiadzy, ktéra nie
byla w stanie zaspokoi¢ oczekiwan konsumpcyjnych zaréwno w jednym,

jak i drugim obszarze, Polacy wzieli sprawy w swoje rece. Od drugiej po-

towy lat 7o., gdy zaczely sie problemy ekipy Gierka, pojawito sie wieksze
przyzwolenie na prowadzenie prywatnych przedsiewzie¢ gospodarczych,
ktore zaczely funkcjonowad obok panstwowych koloséw (na glinianych
nogach) w obszarze drobnego handlu i produkcji. W obliczu wiecznych

niedoboréw wilasciwie niemal kazda taka inicjatywa prywatna gwaranto-

wala powodzenie finansowe. Powstaly wiec butiki z ubraniami, fabryczki
kosmetykow, mate lub nieco wieksze zaktady krawieckie, czy szewskie.

568 Film produkcji angielsko-francuskiej. Joseph Losey — amerykanski rezyser, ktory

ze wzgledu na poglady znalazt si¢ na tzw. czarnej liScie Hollywood i zdecydowat si¢ opuscic
Stany Zjednoczone.
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7.1, WIDEOMANIA I PoLAKOW ASPIRACJE MODERNIZACYJNE

Czesciowe otwarcie granic spowodowato takze wyjazdy Polakow do pracy
za granice — do Niemiec, Austrii, Francji, Wielkiej Brytanii czy Stanow
Zjednoczonych. Pojawila si¢ systematycznie rosnaca grupa ludzi, ktérzy
mieli coraz wieksze mozliwo$ci finansowe, a w konsekwencji coraz wiek-
sze potrzeby konsumpcyjne. To pelna aspiracji grupa, ktéra poznala zy-
cie na Zachodzie i pragneta podobnego w Polsce. Poniewaz czesto byli
to Polacy nieposiadajacy duzego kapitatu kulturowego, najoczywistszym
i najprostszym sposobem na wprowadzenie zachodnich standardow byla
dla nich konsumpcja — nabywanie takich samych towaréw, jakie nabywali
mieszkancy krajow rozwinietych. Zauwazmy, ze dazenia modernizacyj-
ne byly intensywnie obecne takze w oficjalnym dyskursie wladz komuni-
stycznych, ktére od stynnej ,debaty kuchennej” miedzy Chruszczowem
a Nixonem prébowaly konkurowac z Zachodem w obszarze nowoczesnych
rozwigzan technologicznych, rowniez tych wykorzystywanych w gospo-
darstwach domowych, jak AGD —lodéwki, kuchenki, pralki automatyczne
— czy sprzet RTV — system stereo, kolorowy telewizor. Rzeczywiste osia-
gniecia obozu socjalistycznego w tym zakresie byly do$¢ optakane, a wcigz
pamietanym zapewne przykladem jest wybuchajacy telewizor kolorowy
produkcji radzieckiej marki Rubin, ktéry w oficjalnej propagandzie byt
eksponowany jako najnowocze$niejsza mysl technologiczna.

W latach 8o. kluczowa role w modernizacji spoteczenistwa odegrata
technologia wideo, a magnetowid — urzadzenie do nagrywanie i odtwarza-
nia obrazu i dzwigku — stat si¢ najbardziej pozadanym sprzetem tamtych
lat i kluczowym wehikutem do propagowania amerykanskiej kultury, zgo-
fa innej niz ta, ktéra znalez¢ byto mozna w oficjalnym obiegu w telewizji
czy kinie.

Wedtug Patryka Wasiaka, badacza kultury wideo, pierwsze magneto-
widy znalazly sie w Polsce dzieki Maciejowy Szczepanskiemu, ktéry pod
koniec lat 7o. sprowadzit do Polski kilkadziesigt do kilkuset sztuk tego
urzadzenia dla przedstawicieli partyjnej elity.

Telewizja przygotowala tez dla nich pirackie kopie filméw z przekta-
dem czytanym pono¢ przez Jana Suzina, bo jego glosu najbardziej
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chcialy stuchac Zzony decydentéw. W zestawie byt zakazany fowca jele-
ni, ale tez kreskéwki, filmy klasy B oraz pornograficzne®®.

Poniewaz Polacy mogli stosunkowo fatwo wyjechac¢ na Zachéd, maso-
wo przywozili stamtad magnetowidy i filmy na kasetach wideo. Wkrot-
ce amerykaniskie filmy akgji byly dostepne w setkach pétlegalnych lub
nielegalnych wypozyczalni wideo i ogladanie amerykanskiego kina
akcji byto bardzo popularng rozrywka. W latach 8o. Polska stata sie
najwiekszymi i najszybciej rozwijajacym sie pirackim rynkiem wideo
w Europie®.

Wedtug Wasiaka Polacy wykorzystywali magnetowid, aby pokazaé
swoj awans spoleczny, oraz znaczyli jego posiadaniem i uzytkowaniem
swoje aspiracje modernizacyjne. W Polsce, podobnie jak w innych krajach
obozu socjalistycznego, zachodnie produkty symbolizowaly duzo wiecej,
niz wskazywata ich funkcja uzytkowa — dla wielu znaczyly dostatek, wol-
nos¢ i nowoczesnosc.

We wczesniejszych latach wszelkie urzadzenia elektryczne, sprzet
gospodarstwa domowego byly produkowane w kraju badZ importowane
z panstw obozu socjalistycznego, gtéwnie ze Zwigzku Radzieckiego. Wia-
dze mialy pelng kontrole nad rynkiem tych produktéw. Magnetowidy byly
pierwszymi produktami, ktére pojawily sie jakby spoza systemu. Przywo-
zone z zagranicy, gtdwnie z Niemiec, z racji swej wysokiej ceny nabywane
byly przewaznie przez prywatnych przedsiebiorcow. Wasiak, powotujac
sie na dane Piotra Gawta, twierdzi, ze o ile w 1981 roku w Polsce byto oko-
to 10 tysiecy magnetowidéw, to w roku 1984 byto ich juz 150 tysiecy. Ma-
gnetowidy, podobnie jak nielegalne kasety, nabywano na gietdach, a koszt
takiego urzadzenia réwnatl sie dwom $rednim rocznym pensjom. Byt

%9 Pierwsze magnetowidy sprowadzit do Polski ,Krwawy Maciek”, Za kurtyna PRL-u,
Polskie Radio. Program Drugi, 29 IX 2013, [online] http://www.polskieradio.pl/8/2842/Arty
kul/943079,Pierwsze-magnetowidy-sprowadzil-do-Polski-Krwawy-Maciek, dostep: 2 VI 2015.

0 P. Wasiak, VCRs, Modernity and Consumer Culture in Poland before and during
the System Transition (unedited version), referat wygloszony na konferencji ,The Pleasures of
Backwardness: Consumer Desire and Modernity in Eastern Europe”, University of California,
Berkeley, April 25, 2015, [online] https://www.academia.edu/12168678 /VCRs_modernity_
and_consumer_culture_in_Poland_before_and_during_the_system_transition_conference_
paper_The_Pleasures_of_Backwardness_Consumer_Desire_and_Modernity_in_Eastern_
Europe_University_of_California_Berkeley_April_25_2o015, dostep: 15 VI 2015.
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zatem magnetowid dobrem absolutnie luksusowym i wrecz nieracjonal-
nie pozadanym. Zjawisko wideomanii, ktére ogarneto Polske w potowie
lat 8o., byto o tyle niewytlumaczalne, Ze urzadzenia te nie byly ani produ-
kowane w Polsce, ani mozliwe do nabycia w polskich sklepach. To dopiero
w 1987 roku wladze Peweksu, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom Pola-
koéw, zaczely importowad z Japonii sprzet elektroniczny, gtownie telewizo-
ry i magnetowidy. Produkty firmy Sony, Sanyo i Panasonic byly absolut-
nymi hitami rynkowymi. Peweks generowal niesamowite zyski, a dzigki
korzystnym umowom byt w stanie sprzedawac sprzet taniej, niz koszto-
wat on w krajach Europy Zachodniej*”". Polacy masowo wymieniali stare
radzieckie Rubiny na nowe telewizory japoniskie i nabywali magnetowidy.

Jak sugeruje Wasiak, polska wideomanie nalezy analizowaé w kontek-
scie nadchodzacych zmian i dgzenia Polakéw do nowoczesnosci, aspiracji
do zycia w lepszym, rozwinietym technologicznie §wiecie. W socjalistycz-
nej Polsce magnetowid byl symbolem technologicznej nowoczesno$ci
lat 80., obiektem skupiajacym w sobie wszystkie niemal wyobrazenia Po-
lakéw o modernizacji, ktéra miata zachodnie oblicze.

Mirostaw Filiciak w wywiadzie po§wieconym magnetowidom i ich
roli spotecznej zauwaza, ze publikowano wtedy w Polsce wiele tekstow
,0 tym, Ze jeste$my krajem zacofanym gospodarczo, ale i obyczajowo. Ma-
gnetowid byl wiec w pewnym stopniu narzedziem wojen kulturowych”>2,
Za jego posrednictwem Polacy wkroczyli w inny §wiat, do tej pory regla-
mentowany przez wladze. Byt tez sprzetem funkcjonujacym poza glow-
nym obiegiem, urzadzeniem gospodarczego podziemia, urzadzeniem,
wokot ktorego zorganizowal sie rodzaj oddolnego ruchu spotecznego.
A poza tym, i to moze najwazniejsze, magnetowid zapewniat dojscie do
tekstow kultury spoza gtéwnego obiegu. Dzieki magnetowidowi odbiorcy
mieli dostep do réznorakich filméw, ktérych najczesciej nie mozna bylo
zobaczy¢ ani w kinie, ani tym bardziej w telewizji. Byty wérod nich i filmy
wybitne i warto$ciowe, i byly filmy gatunkowe klasy B, i niezwykle popu-

St Wspomnienia dyrektora Pewex’u, Facet, 4 X1 2014, [online] http://facet.pl/?p=14699,
dostep: 17 VI 2015.

2 W. Parfianowicz-Vertun, Mirostaw Filiciak (rozmowa): kulturowa rehabilitacja
kasety wideo, ,Mala Kultura Wspdlczesna” 2013, 21 X, [online] http://malakulturawspolczesna.
org/2013/10/21/miroslaw-filiciak-rozmowa-kulturowa-rehabilitacja-kasety-wideo, dostep:
17 VI 2015.
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12. W kolejce po magnetowidy, ktére w latach 8o. uwolnily Polakéw od kulturowego
dyktatu wladzy i elit intelektualnych

larne filmy pornograficzne. Na wpét legalna lub nielegalna siec¢ dystry-
bucji dostarczata filmy kopiowane w setkach egzemplarzy z tasmy matki,
jedynej tasmy legalnie zakupionej. Filmy przez to skracano, aby zmiescity
sie na stuosiemdziesieciominutowej kasecie VHS, byly nagrywane w kiep-
skich warunkach, obraz skakat, rozmywat sie, ,ale dla odbiorcow-widzow
to nie byl wielki problem. Sama mozliwo$¢ obejrzenia amerykanskiego
filmu byla taka atrakcja, Ze to, ze tam co$ skakalo, nie bylo ktopotem”>”.

Dzigki magnetowidowi rozwineto si¢ szereg aktywnosci towarzy-
skich: pozyczenie sobie kaset, wymienianie sie nimi, wspélne seanse, roz-
maite nielegalne pokazy organizowane w wersji masowej w kosciofach,
klubach studenckich, a bardziej intymnej — na przyktad w akademikach®>™.
Magnetowid stat sie w Polsce lat 8o. urzadzeniem szeroko pojetej wolno-
$ci. Po pierwsze, dzieki niemu dokonala sie dekonstrukcja paradygmatu
komunikacyjnego, w ktérym uzytkownik nie jest tylko biernym odbior-
cg kierowanych do niego tresci. To uzytkownicy magnetowidéw decydo-

7 Ibidem.
¢ W. Lodzinski, Studencki Swiat wideo, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1987, nr 3, s. 71-75.
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wali, jaki film, kiedy i ile razy beda ogladac. Urzadzenie pozwalato im
przyspieszy¢ niektore sceny, zatrzymac inne. ,Mozemy tez widzie¢ w tym
okresie poczatek takiego przesuniecia, ze cztowiek przestat by¢ wiezniem
ramowki telewizyjnej, utatwione bylo wielokrotne ogladanie, odbiorcy
zyskali bezprecedensowg kontrole nad tre$ciami audiowizualnymi. Przy
calej analogowos$ci 6wczesnych mediow, byl to tez czas, kiedy pojawiato
sie coraz wiecej interfejséw na dostep do tych samych tre$ci”>”. Po drugie,
magnetowidy byly wykorzystywane przez opozycje do walki politycznej
— organizowano tajne pokazy filméw zakazanych, ideologicznie niebez-
piecznych. Byl wiec magnetowid, oprécz powielaczy i sprzetu drukarskie-
go, waznym wyposazeniem zaprzegnietym do walki z rezimem.

Gdyby jednak lokowad¢ te magnetowidowa goraczke w zdefiniowa-
nych obszarach kultury, to nie bytby to tzw. drugi obieg, w ktérym uloko-
wala sie opozycja zwigzana z ruchem , Solidarnosci”, a raczej obieg trzeci,
zarezerwowany dla wszelkiej aktywnosci kulturalnej, ktéra nie miescita
sie ani w pafistwowym, ani opozycyjnym systemie instytucji. ,Ow trzeci
obieg tym sie r6znit od drugiego, stanowigcego ekspozyture podziemnej
opozycji, ze pragnat by¢ niezalezny od calej szeroko pojetej kultury domi-
nujacej — zaréwno tej propagowanej przez panstwo, jak i tej wspomaganej
przez solidarno$ciowa opozycje i Kosciot”.

Tym bardziej ze magnetowid, cho¢ uzywany przez masy, oferowat
swoim odbiorcom tresci kultury w Polsce niedostepnej i w tamtym syste-
mie na swoj sposéb alternatywnej. Filmy pornograficzne, teledyski, rekla-
my telewizyjne nagrywane z zachodnich telewizji i pokazywane w dtuz-
szych blokach jako autoteliczne teksty filmowe czy wreszcie filmy tak
rézne od tych pokazywanych w polskich mediach. Dzieki magnetowido-
wi jego uzytkownicy uwalniali sie od dyktatu autorytetow: filmoznawcow,
krytykéw filmowych i innych arbitréw dobrego smaku®”’. Uzytkownikom
wideo nie chodzilo ani o walke z systemem politycznym, ani tym bardziej
o wspieranie go, a jedynie o dobra, ciekawa rozrywke.

% W. Parfianowicz-Vertun, op. cit.

% M. Peczak, Trzeci obieg kultury. Wybuchowy wentyl bezpieczeristwa, ,Polityka” 2011,
17 VI, [online] http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka /kultura/1515442,1,trzeci-obieg-kultu
ry.read, dostep: 11 V 2015.

77 W. Parfianowicz-Vertun, op. cit.
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Wideomania pokazala, ze ludzie chca ogladac zupetnie inne tresci,
w zaden spos6b niewpisujace sie w wybitne kino i ambitng kulture. Ze-
staw filmow, ktéry Szczepanski rozprowadzat wéréd swoich uprzywilejo-
wanych odbiorcow, w pewien spos6b odzwierciedlat

gusta filmowe Polakéow w latach 8o., uksztaltowane wilasnie przez
wkraczajace wtedy na nasz rynek magnetowidy oraz pirackie kopie
amerykanskich przebojow kinowych. Ku przerazeniu krytykow fil-
mowych, ktorzy uwazali, ze ich rodacy powinni ogladaé wylacznie
obrazy Antonioniego, najpopularniejszymi ,dzielami” nad Wislg staly
sie w drugiej potowie lat 8o. Top Gun, Rambo, Gliniarz z Beverly Hills,
Predator, Cobra, Robocop, itp. W 1987 plebiscyt na najlepszego aktora
magazynu ,Film” zwyciezyt Arnold Schwarzenegger, cho¢ w tym roku
w Polsce nie mozna bylo oficjalnie obejrze¢ zadnego filmu z udzialem
przysztego gubernatora Kalifornii®.

Lista filmowych przebojéw wideo z lat 1986-1989 wyglada nastepu-
jaco: 1. Komando (198s), rez. Mark L. Lester; 2. Akademia Policyjna (1984),
rez. Hugh Wilson; 3. Pluton (1986), rez. Oliver Stone; 4. Top Gun (1986),
rez. Tony Scott; 5. Rambo: Pierwsza krew (1982)%, rez. Ted Kotcheff; 6. Gli-
niarz z Beverly Hills (1984)°, rez. Martin Brest; 7. Autostopowicz (1986),
rez. Robert Harmon; 8. Cobra (1986), rez. George P. Cosmatos; 9. Robo-
Cop (1987), rez. Paul Verhoeven®®'.

Oferta dostepnych kaset byla bardzo obszerna i ré6znorodna. I cho¢
mozna bylo znalez¢ w niej filmy wartosciowe, a bywalo, ze i wybitne, to
dominowato jednak kino gatunku, prezentujace niewyszukang, ale wido-
wiskowg rozrywke. Na pewno, i to widac¢ juz po wymienionych tytutach,
kinem dekady bylo kino akcji, ktére z takim kluczowym bohaterem jak
Rambo promowato walke z imperium zfa i uzupetniato w sferze rozrywki
polityke Reagana. W tym réwniez sensie aktywnos$¢ widzéw ogladajacych
Rambo czy Jamesa Bonda wpisywala si¢ w dzialalno$¢ opozycyjna polega-
jaca na ogladaniu tresci zakazanych, co dzi§ moze brzmiec co najmniej
zabawnie. Ogromng popularnoscia cieszyly sie takze filmy walki, uwiel-

78 Pierwsze magnetowidy sprowadzit do Polski...

57 Ogladano takze kolejne czesci przygéd Rambo, przedstawione w filmach z roku
19851 1988.

380 Réwniez druga cze$c z roku 1987.

581 Pierwsze magnetowidy sprowadzit do Polski...
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biane w Polsce od czaséw legendarnego Wejscia smoka z Bruce’em Lee,
ktéry wszedt na ekrany polskich kin w 1982 roku i od razu podbit serca
publicznosci.

Dla sztuk walki w kulturze zachodniej przelomowym momentem sta-
to sie z pewnoscig pojawienie sie Bruce’a Lee. Ow mistrz i aktor swo-
ja rola w Wejsciu smoka udowodnil, ze kino tego typu moze odnosié
sukcesy poza Azja. Filmy z jego udziatem spopularyzowaty wschodnie
sztuki walki, a sam Lee (takze dzieki swej tajemniczej $mierci) stat sie
ikong masowej wyobrazni. Utorowat on droge calemu amerykanskie-
mu nurtowi gatunkowemu: filmom sztuk walki***

Film ten oraz nastepne z tego gatunku, z innymi bohaterami Chucka
Norrisa, Jeana-Claude’a Van Damme’a czy Stevena Seagala, bardzo chet-
nie ogladano na wideo.

W ofercie dla kobiet pokazywano melodramaty, romantyczne kome-
die i rozmaite historie milosne. Wielkim hitem okazaly sie Dziewigc i pét
tygodnia (1986) Adriana Lyne’a czy Fatalne zauroczenie (1987) tego same-
g0 rezysera.

Magnetowid nie tylko rozszczelnit kurtyne odgradzajaca Polakéw od
kultury Zachodu, lecz takze zdemokratyzowat dostep do niej. Juz nie tylko
uprzywilejowani wyjezdzajacy za granice obywatele mogli zobaczy¢, jak
wyglada zachodni §wiat, moda, styl Zycia. Dla wielu byl to rodzaj objawie-
nia i nie wszyscy sobie dobrze z tymi nowymi wzorcami radzili, traktujac
je czesto bardzo bezkrytycznie i bezrefleksyjnie zarazem. Filiciak przywo-
tuje przyklad recepcji filméw pornograficznych.

Te historie o porno s3 niesamowite, bo pokazuja rzeczywistos$¢é, w kto-
rej rozpadly sie nagle wszystkie hierarchie. Nawet osoby z wysokim ka-
pitatem kulturowym oslepialo to, co przychodzito z Zachodu. Skoro na
Zachodzie produkuje sie i oglada porno, to znaczy, ze wypada je ogla-
dad. TrafiliSmy na historie nauczycieli z malego miasteczka, ktorzy
pierwszy pokaz filméw porno zorganizowali dla znajomych w week-
end w swojej szkole, kobiety przynosily przekaski, wszystko wygladato
jak na typowym spotkaniu towarzyskim. Sg tez takie relacje ze spotkan

82 M. Kowalczyk, Bruce Lee na miarg naszych mozliwosci. Wschodnie sztuki walki
w kulturze PRL-u. Rekonesans, ,Kultura Popularna” 2014, nr 2, s. 82, [online] http://dx.doi.

0rg/10.5604/16448340.1132003.
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rodzinnych. Dzi$ to nie do pomyslenia, ale wtedy te zmiane legity-
mizowano wyobrazeniami o modernizacji, w prasie — co z dzisiejszej
perspektywy moze zaskakiwac — bardzo duzo bylo tekstéw o tym, ze je-
stesmy krajem zacofanym gospodarczo, ale i obyczajowo. Magnetowid
byt wiec w pewnym stopniu narzedziem wojen kulturowych®®.

Rzeczywiscie to kultura wideo, ktéra rozwinela sie jeszcze w Polsce
Ludowej, wprowadzita Polakéw w to, co miato sie wydarzyé w nastepnej
dekadzie, w tresci, ktére tu z pozadaniem gdzie$ nieoficjalnie byly kon-
sumowane, a ktére wkrotce mialy zdominowad glowny nurt. Jak juz wie-
lokrotnie byto wspominane, polskie wladze w obronie Polakéw przed
kulturg Zachodu kierowaly sie dwoma przekonaniami, jedno to kwestia
ideologiczna — kultura imperialistycznego Zachodu z natury rzeczy kiécita
sie z oficjalng ideologia. To uzasadnienie byto czesto przywolywane przez
samych konsumentéw kultury i wielokrotnie demonizowane — zabraniaja
nam dostepu do $wiata lepszego, ciekawszego, bardziej kolorowego, w za-
mian karmiac propaganda. To wygodny argument, ktéry legitymizowat
bezkrytyczne podejscie Polakéw do kultury Zachodu. Drugie przekona-
nie wladz i autorytetéw to to, ze o poziom kultury mas trzeba dbac i nie
mozna skazywac ludzi niekompetentnych kulturowo na radzenie sobie
z pusty, trywialng i gtupia zachodnig kulturg popularng, ktéra nie wnosi
zadnych cennych wartosci, a jedynie batamuci i deprawuje. Stad dbatos¢
o oferte kinowa, w ktérej duzo byto dobrego europejskiego kina, oraz tele-
wizje, ktora przeciez w latach 60. zaczynata bardzo ambitnie, spuszczajac
nieco z misyjnego tonu w latach 7o. W latach 8o., zapewne w duzej mie-
rze ze wzgledu na zalew niewyszukanych filméw wideo, media oficjalnie
probowaly zmienic¢ dyskurs na jeszcze bardziej trywialny i rozrywkowy,
stad bohateréw ambitnych seriali brytyjskich zastapita niewolnica Isaura.

W tym kontekscie wydawac by si¢ moglo, ze rzeczywiscie w obliczu
natloku tre$ci wideo ludzie stawali sie bezbronni w swej bezrefleksyjnosci.
Jednak obawy autorytetow zatroskanych o poziom kompetencji kulturo-
wych Polakéw byly bardzo przesadzone. By¢ moze to lata edukacji medial-
nej, magazynéw takich jak ,Przekrdj” czy zbilansowanej oferty radiowej,
kinowej i telewizyjnej zrobily swoje, ale Polacy mieli do tych miatkich fil-
mow réwniez stosunek krytyczny.

85 W. Parfianowicz-Vertun, op. cit.
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Filmy przywozone do kraju przez ,importeréw” sa z reguly najtansze,
czyli najgorsze, najbardziej kiczowate z kiczowatych. Gléwnie przy-
wozi sie horrory, pornografie, filmy o karate, superprzeboje w stylu
Rambo, Rocky, Katarzyna II, itp. Znaczna czes¢ importu wypelniajg
niesamowite wyczyny Jamesa Bonda, komandoséw-weteranéw wojny
wietnamskiej, superémigtowcéw w rodzaju , Powietrznego Wilka” czy
tez ré6znych mistrzéw rewolweru i kierownicy, ktérzy ciagle (i zawsze
skutecznie) uciekajg ztym i glupim policjantom3.

Ta konstatacja uczestnika pokazow wideo, wtedy studenta, udowad-
nia, iz to, ze ludzie takiej rozrywki pragneli, nie oznaczato, ze byli wobec
niej bezkrytyczni. Zarty, jakie powstawaly masowo na temat na przyklad
serialu o niewolnicy Isaurze, potwierdzaly kompetencje Polakoéw w zakre-
sie krytycznych i kreatywnych zarazem odczytan tekstéw kultury popular-
nej. R6zni odbiorcy stosowali wobec tych samych tekstow rozmaite stra-
tegie odbiorcze — byl bezkrytyczny zachwyt, absolutnie dyskwalifikujaca
krytyka, byly rowniez kreatywne, bardziej postmodernistyczne odczytania
polegajace na rozbiciu pierwotnych senséw i zastosowaniu do ich reinter-
pretacji ironii, parodii czy pastiszu.

Z perspektywy naszych rozwazan, w ktérych gtéwnym bohaterem
jest amerykanska kultura popularna, warto podkresli¢, ze w latach 8o.
to wlasnie wideo bylo dominujacym propagatorem tej kultury, poniewaz
to produkcje amerykanskiego przemystu kulturowego dominowaly te
przestrzen komunikacyjna. Jeszcze przed zmiang systemu politycznego
i wprowadzeniem gospodarki wolnorynkowej produkty amerykanskiej
kultury zaistnialy na czarnym rynku — rynku pirackich nielegalnych kaset,
nieuporzadkowanej, zywiotowej dystrybucji, nieprzewidywalnych i nie-
zdefiniowanych grup odbiorczych, bez reklamy i marketingu. To sami
uzytkownicy organizowali sobie zasoby, dystrybucje, dokonywali instynk-
townego badania rynku. Wokoét wideo rozwinela sie preznie dziatajaca
branza — importerzy, sprzedawcy, wlasciciele wypozyczalni, importerzy
kaset mieli sie w schylkowym okresie PRL-u bardzo dobrze. Amerykanska
kultura popularna, w wersji czesto ultrapopularnej, byla tym, czego po-
zadano, czego deficyt przez lata odczuwano, a co, podobnie jak aspiracje
spoteczne, polityczne czy ekonomiczne Polakéw, funkcjonowalo w pod-

% W. Lodzinski, op. cit., s. 74.
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ziemiu, o ktorym kazdy wiedzial, a ktérego nie dalo sie juz ujarzmié czy
kontrolowac.

Rewolucja wideo, ktéra rozpoczeta sie na poczatku lat 8o., przecho-
dzila rézne fazy. Magnetowid z symbolu luksusu i wysokiego statusu spo-
tecznego stat sie pod koniec lat 8o. i na poczatku go. sprzetem obecnym
w kazdym niemal polskim domu. Nowy system ekonomiczny uporzad-
kowat rynek — powstali legalni dystrybutorzy, legalnie dziatajace wypozy-
czalnie wideo. Jeszcze przez cale lata go. technologia wideo odgrywata
istotng role, poszerzajac znacznie spektrum swoich mozliwosci, za§ uzyt-
kownicy pogtebiali swoje kompetencje, stajgc sie nie tylko konsumentami
gotowych tresci, lecz takze ich producentami. Racje ma Mirostaw Filiciak,
twierdzac, ze sytuacja z magnatowidami przypomina obecng w zakresie
korzystania z zasoboéw Internetu.

Mysle, ze te historie o wideo dlatego s3 takie efektowne dzisiaj, bo
mozna powiedziel, ze ten obieg poza oficjalnymi filtrami nie ustal, tyl-
ko ze teraz to si¢ przeniosto na przyktad na torrenty. Wydaje mi sie tez,
ze to byl moment, kiedy ludzie zaczeli ogladac cos, czego nie namascit
dystrybutor czy ekspert w gazecie dobrg recenzja. Nagle takim filtrem
stal sie pan, ktéry miat pudetko z kasetami na gieldzie i méwil: to jest
dobre, to trzeba obejrzed. I dzisiaj to sie pewnie dzieje na poziomie
folksonomii w internecie, co sprawia, ze ta sita krytykéw jest ostabio-
na. Z drugiej strony, oczywiscie duzo rzeczy dzisiaj dzieje si¢ automa-
tycznie. Jak Sciagasz sobie plik z torrentéw, to nie wiesz, od kogo go
$ciagasz, i ta wymiana nie ma w sobie tego komponentu daru i organi-
zowania sieci. Jezeli dyskutujemy o ekonomii moralnej wymieniania
plikdw, to nie mozna o tym kontekscie zapominac. Byé moze nasz
stosunek do wlasnosci intelektualnej jest pochodng tamtych praktyk’®.

Wydaje sie jednak, ze umiejetne i masowe korzystanie z dobro-
dziejstw wideo na bezprecedensowy skale tak znakomicie wychodzito
Polakom, poniewaz ¢wiczyli juz uprzednio, cho¢ w znacznie mniejszym
wymiarze biznesowym, podobne praktyki na kasecie magnetofonowe;j.
Przegrywanie muzyki z radia, nagrywanie ptyt przywiezionych z Zachodu
na ta§éme magnetofonows i dzielenie sie tymi zdobyczami miato miejsce
znacznie wcze$niej, a kluczowa role odegrata tu mtodziez, spragniona stu-

85 W. Parfianowicz-Vertun, op. cit.
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chania ukochanej muzyki czesciej niz tylko w dawkach emitowanych w ra-
diu. O tym zjawisku mozna méwié wlasciwie od czaséw upowszechnienia
sie magnetofonéw kasetowych, co nastapito w latach o.

Magnetofony kasetowe w Polsce pojawily sie gdzies na poczatku lat
70. Rzec mozna $miato, ze wérdd potencjalnych uzytkownikéow mogly
w poréwnaniu z innymi Zréodltami dZzwieku wystepowac w stezeniu co
najwyzej 1:1000. Nadal byly to czasy, gdy wcale nierzadko mozna bylto
zobaczy¢ osobnika trzymajacego w reku lub przy uchu grajace radio
tranzystorowe, co nasilalo sie zwlaszcza w maju, podczas Wyscigow
Pokoju. Wéréd moich réwiesnikow istniat tylko jeden magnetofon ka-
setowy i byl to oczywiscie Philips (...) Mozna bylo wiec zasiasc przy
piwie i raczy¢ sie wlasna muzyka. Mnie ten okres kojarzy sie ze stu-
chaniem z kaset Deep Purple In Rock i Ummagummy. Polski magneto-
fon kasetowy pojawit sie dzieki zakupieniu przez ZRK licencji firmy
Thomson i byl to MK 125. Z tym magnetofonem spedziliémy urocze
wakacje w roku 1972. (...) Muzyka pozostala z tamtego kregu, co po-
przednio, tyle ze dofaczyt jaki§ wczesny King Crimson oraz klasyka
spod znaku Creamé6w i Hendrixa®®.

W latach 8o. magnetofon nie byl juz wprawdzie dobrem luksuso-
wym, cho¢ ten zachodni, najnowszy model byl bardzo pozadany. Pauli-
na Wilk, dziennikarka i pisarka, tak wspomina zakup takiego urzadzenia
w czasach péznego PRL-u: ,Pamietam, gdy do Pewexu pojechal moj star-
szy brat z tatg. Kupili magnetofon dwukasetowy marki Philips. Byt to tak
zwany jamnik — dtugi i ptaski. Miat przyciski rézowo-turkusowe. On byt
dla nas takim cudem techniki, ze kiedy moj brat wychodzit z domu, to
nakrywat go serwetka, by sie nie kurzyt”>¥.

86 M. Tulodziecki, Polskie magnetofony kasetowe — czg$¢ 1 — magnetofony stacjonar-

ne, Technique, [online] http://www.technique.pl/mediawiki/index.php/Polskie_magnetofo
ny_kasetowe_-_cz%C4%99%C5%9B%C4%87_1_-_magnetofony_stacjonarne, dostep: 21 V
2015.

7 Paulina Wilk: magnetofon nakrywalismy serwetkq, reportaz Podwdjnie ztozona, Pol-
skie Radio. Program Trzeci, 17 XI 2014, [online] http://www.polskieradio.pl/9/325/Artykul/

1290904,Paulina-Wilk-magnetofon-nakrywalismy-serwetka, 22 V 2015.
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7.2. ROCK JEST BUNTEM — KU KULTUROWE] ROZNORODNOSCI

Nabozny niemal stosunek do magnetofonu wynikat z faktu, ze w latach
8o. muzyka znow zaczela odgrywac role szczegélng, a magnetofon wia-
$nie dawat mozliwo$¢ swobodnego korzystania z globalnych zasobéw mu-
zycznych, ktore réznymi szczelinami docieraly rowniez do Polski. Kry-
zys, ktoérego doswiadczat rock na poczatku lat 7o., oddajac scene przede
wszystkim muzyce dyskotekowej, sprawil, ze pasjonaci muzyczni szukali
innych mozliwosci zdobycia swoich ukochanych utworéw. W drugiej po-
towie lat 0. na Zachodzie skomercjalizowana muzyka dyskotekowa traci-
ta powoli swojg atrakcyjnosé.

Dojrzewa pokolenie, ktére kontrkulture lat 60. zna juz tylko ze slysze-
nia, ma do niej dystans. Widzi, ze rewolucyjne ruchy studenckie nie
zmienily systemu spolecznego (...). Pokolenie to widzi stopniowe za-
mieranie wielkich centréw kultury alternatywnej i patrzac z innej po-
zycji ekonomicznej i spotecznej (kryzys ekonomiczny), nie widzi dla
siebie drogi. Nie chce odchodzi¢ od spoteczeristwa — chce, by bylo inne,
ale nie widzi na to sposobu. Dziedzictwo kontrkultury temu pokoleniu
nie odpowiada. Podobnie muzyka postpsychodeliczna, nie méwigc juz
o disco i popie, nie spelnia potrzeb ambitniejszej czesci tego pokole-
nia. Wiekszo$¢ gwiazd rocka to ludzie przed lub po trzydziestce, i to
bardzo bogaci. Kilkunastoletnia mtodziez nie czuje juz z nimi wiezi
i nie bardzo chce wierzy¢ temu, co chcg jej przekazac. Na tym tle po-
jawienie sie w latach 1976-1978 nurtu punk rock i jamajskiego poety
protestu, $piewajacego w stylu reggae — Boba Marleya, nalezy uwazad
za pierwsze przejawy budzacej sie na powrét §wiadomosci mlodziezy,
ze trzeba wypracowac wlasne oblicze pokolenia®®.

Wedlug Jerzego Wertensteina-Zutawskiego punk rock jest ,kolejna
forma powrotu do zrédet rock'n’rolla, majacg wyrazny podtekst spotecz-
ny”*®. Punk w jezyku angielskim moze znaczy¢ tyle co ,szczeniak”, ,chu-
ligan” lub ,$miec¢”. Narodzit sie w latach 1976-1978 w Wielkiej Brytanii,
Stanach Zjednoczonych i Australii, cho¢ wedlug Mirostawa Peczaka twor-
cami tzw. protopunku lub tez pionierami punk rocka sg gtéwnie zespo-
ty amerykanskie: Ramones, New York Dolls, Television, Blondie, Patti

%8 J. Wertenstein-Zutawski, To tylko rock’n rolll, ZAKR, Warszawa 1990, S. I41.
58 Tbidem.
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Smith®®, i to one inspirowaly do bardziej zdefiniowanych aktywnosci
tworczych i kulturowych, dajac poczatek fenomenowi subkultury punko-
wej. Niewatpliwie wyrost punk jako forma opozycji przeciwko ruchowi
hipisowskiemu, ktéry wtedy stracit juz swoj rewolucyjny charakter, stajac
sie elementem establishmentu kulturowego. ,Punk stanowit w pewnym
sensie antyteze ruchu hipisowskiego. O ile hipisom przypisa¢ mozna ta-
kie cechy, jak idealizm, optymizm, kre§lenie wizji utopii wspélnotowych
czy postawy kontemplacyjne, o tyle punk uosabiat kolejno: nihilizm, pesy-
mizm, anarchizm i dziatanie”*".

Za pierwsza grupe punkowa z prawdziwego zdarzenia powszechnie
uwaza sie brytyjski zespét Sex Pistols, znany ze skandalizujacych piosenek
i zachowania na scenie. ,Graja oni muzyke niezwykle gwattowng i zacho-
wuja sie brutalno-prowokacyjnie, podobnie tez sie ubierajg. Teksty pun-
krockowe czesto s3 wrecz wulgarne i bardzo bezkompromisowe w sferze
spotecznej: jest to cigg wyzwisk i oskarzen: na mitos¢, na ludzi, na spote-
czenstwo, na systemy polityczne, na cywilizacje europejska. (...) »JesteSmy
kwiatami wyrzuconymi na $mietnik« — gloszg SEX PISTOLS”**2.

Wokot tego typu muzyki wyrosta cata kultura punkowa: charaktery-
styczna moda, styl zachowania oraz poglady spoteczne, w ktérych anar-
chizm, indywidualizm, antysystemowows¢, egalitaryzm, sprzeciw wobec
kapitalizmu odegraly role kluczows. ,Punk niezwykle wysoko ceni sobie
takie wartosci, jak niezalezno$¢, samodzielne myslenie oraz nonkonfor-
mizm, szczero$¢ i wiarygodno$é przekazu. Z punkiem nierozerwalnie
wigze sie tez pojecie kontestacji, niezgody na zastang rzeczywistosc. Jed-
nym z wazniejszych §rodkéw stosowanych przez ruch punkowy jest arty-
styczna lub intelektualna prowokacja”**.

Subkultura punkowa pojawita sie w Polsce juz w roku 1978. Wer-
tenstein-Zutawski zauwaza, ze pomimo réznych systeméw politycznych
sytuacja mlodziezy na Zachodzie, szczegdlnie w Wielkiej Brytanii, pod
wieloma wzgledami przypominala sytuacje mlodziezy z péZznego PRL:
,Martwota, brak perspektyw i rosngca frustracja — tak mozna by najlapi-

3% M. Peczak, Subkultury w PRL..., s. 101.

*' L. Rostoniski, Kryzys nowej umowy spolecznej. Polityczno-kulturowe uwarunkowania
narodzin polskiego ruchu punk, ,e-Politikon. Kwartalnik Naukowy OAP UW” 2013, nr §, s. 105.

2 J. Wertenstein-Zutawski, op. cit., s. 141.

% 1. Rostonski, op. cit., s. 105.
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darniej okreslic istote podobienistwa sytuacji spotecznej i kulturowej mto-
dziezy angielskiej i polskiej w drugiej potowie lat 7o. — sytuacji, ktora za-
owocowata nowa »prawdziwg« muzyka rockows. I tu, i tam mlodzi ludzie
odczuwali bole$nie wszelkie przejawy hipokryzji”**.

Nieuzasadnione moze wydawac sie Czytelnikowi odwotanie sie do
subkultury punkowej w kontekscie prowadzonych tu rozwazan nad spo-
tkaniami Polakéw z kulturg amerykaniska, kiedy w powszechnym mnie-
maniu punk byt brytyjskim fenomenem spoteczno-kulturowym. Malo
tego, to rzeczywiscie Wielka Brytania byla gtéwnym Zrédtem kulturowego
natchnienie dla Polakéw, to stamtad przede wszystkim przywozono ply-
ty i kasety. To londynska prasa i ulica bardziej inspirowata. To wreszcie
brytyjski zespét punkowy Raincoats wystapit w Polsce w 1978 roku, dajac
y,mlodym ludziom w kraju lekcje prawdziwego punkowania”®. Istnieje
jednak kilka przestanek do tego, aby nie wykluczac subkultury punkowe;j
z obszaru naszych rozwazan. Po pierwsze, podstaws, z ktorej wyrosta,
byta muzyka rockowa — jej kolejne wcielenia — a ta ma ponad wszelka
watpliwo$¢ korzenie amerykanskie. Podobnie jak zjawisko protopunku,
o ktérym wspomniano powyzej. Po wtore, badacze zjawisk zwigzanych
z punkiem twierdzg, ze prawie réwnoczesnie podobne zjawiska pojawity
si¢ w Wielkiej Brytanii, USA i Australii. Co w $wietle teorii transkultu-
rowosci sktania nas do odrzucenia argumentu o jednorodnej tozsamosci
tej subkultury. Punk byl fenomenem globalnym i z calg pewnoscig réw-
niez koncentrujacym sie wokot muzyki wyrostej z korzeni amerykanskich.
Po trzecie wreszcie, wplyw nowego rockowego brzmienia na polska mu-
zyke lat 8o. byl tak istotny, ze nie sposéb fenomenu punk rocka i catej
subkultury pomingé. Tym bardziej ze wlasnie silna ideowo$¢ i zaanga-
zowanie spoleczne tej muzyki stalo sie dla polskiej mtodziezy tak atrak-
cyjne w schytkowych latach PRL-u, poniewaz ,to wlasnie sytuacja kryzy-
sowa byta kluczowym czynnikiem utatwiajagcym zadomowienie sie punka
w polskich warunkach”*. Tomasz Lipinski, zatozyciel jednego z pierw-
szych polskich zespotéw punkowych, tak uzasadnia swoje zaangazowanie
w ten typ muzyki: ,Wiadomo bylo, Ze caly kraj idzie do dotu, perspektyw

¥ J. Wertenstein-Zutawski, Migdzy nadziejg a rozpaczg. Rock, miodziez, spole-

czerstwo, Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 50.
%5 A.ldzikowska-Czubaj, op. cit., s. 228.

% 1. Rostonski, op. cit., s. 107.
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zadnych nie ma. Wiadomo bylo, ze fasada im bardziej jaskrawa, to kryje
za sobg rozklad i zgnilizne™”.

Kryzys szczegélnie dotykat mtodych Polakéw, ktérzy czuli sie wyklu-
czeni zaréwno przez system, jak i starsze pokolenie. Osadzenie w nieco
zinfantylizowanej kulturze, w ktérej oferowano zabawe na dyskotekach
i stuchanie trywialnych tekstow piosenek, sprawito, ze mlodzi ludzie czuli
sie pozbawieni wlasnej podmiotowosci. Hipokryzja samych wiadz, kté-
rych oficjalny przekaz nie mial nic wspoélnego z rzeczywistoscia i praw-
dziwym zyciem, dodatkowo wzmocnita nieufnosc i krytyczny stosunek
mlodych. Znamienne, ze o ile w Wielkiej Brytanii czy w USA punk wy-
chodzit ze srodowisk robotniczych, w Polsce Ludowej jego emisariuszem
byta mtodziez z tzw. dobrych domoéw. ,Ich rodzice cieszyli sie wysoka po-
zycja spoteczng badz wykonywali zawody uchodzace za prestizowe”**. To
oni, korzystajac ze swobody, jaka data im uprzywilejowana pozycja rodzi-
ny, podrézowali czesto na Zachdd, podgladajac tamtejsze trendy, ale tez
przywozac do Polski rozmaite atrakcje muzyczne: plyty, kasety, fanziny,
ubrania®”. ,Nieosiggalne dla przecietnego nastolatka materialy kopiowa-
no, powielano i kolportowano w waskim kregu znajomych”¢®.

Przyktad punka potwierdza schemat i mechanizm przenikania do
Polski wzoréw kulturowych z Zachodu, w tym takze z Ameryki: wyjezdza-
jacy za granice przywoza informacje o nowym zjawisku kulturowym — mu-
zycznym, filmowym, modzie, a takze artefakty z nim zwigzane, chociazby
wspomniane wyzej plyty, kasety, magazyny, elementy ubioru. Nastepnie
elementy tego nowego zjawiska sg nasladowane przez waskie grupy od-
biorcéw, bedacych najczesciej mieszkancami wiekszych osrodkéw miej-

%7 M. Kielak-Adamowicz, Polski punk, [w:] Spontaniczna kultura mtodziezowa. Wy-
brane zjawiska, red. ]. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak, Wiedza o Kulturze, Wroclaw
1991, 8. 238.

% 1. Rostonski, op. cit., s. 116.

*  Co ciekawe, w tym aspekcie polski punk, cho¢ czerpat z brytyjskiego, bardziej przy-
pomina amerykariski. W Wielkiej Brytanii bowiem subkultura punkowa wyrosta w §rodowi-
skach robotniczych, kontynuujac tym samym tradycje subkultur mlodziezowych tworzacych
sie wokét muzyki rockowej, ktdra zapoczatkowali teddy boys w latach 50., podczas gdy , pierw-
szymi amerykanskimi punkowcami stawali sie bywalcy artystycznych klubéw i galerii z East
Village oraz fani rockowej awangardy. Sktad spoteczny tego Srodowiska przypominat troche
pierwszych hipiséw: byli to biali miodzi ludzie wywodzacy sie z klasy $redniej, synowie i corki
prawnikoéw, lekarzy, przedsiebiorcéw, dziennikarzy, no i artystow” — M. Peczak, Subkultury
w PRL..., s. 101

60 A Idzikowska-Czubaj, op. cit., s. 228.
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skich. Na tym etapie ich fascynacja budzi kontrowersje i skrajne emocje.
Ten etap zwigzany jest raczej z nasladownictwem i kopiowaniem. Dopiero
na kolejnym etapie, gdy nowy fenomen kulturowy zdobywa zaintereso-
wanie i akceptacje szerszej grupy ludzi, a ci wnosza dont wlasne emocje
i aspiracje, nastepuje jego zakorzenienie w nowej kulturze i wytworzenie
wlasnych indywidualnych cech tozsamo$ciowych®. Wtedy takze poja-
wia sie oddzialywanie nowego fenomenu na inne obszary i zjawiska kul-
turowe — punk nie tylko zmienit sama muzyke rockows, ktéra stata sie
bardziej agresywna, buntownicza, wywrotowa, ale wplynat tez na mode,
ktéra podobnie jak w przypadku hipiséw nie ograniczata sie jedynie do sa-
mych cztonkéw subkultury czy nawet grona jej sympatykéw, ale zaistniala,
w wersji rzecz jasna mocno skonformizowanej, takze w mainstreamie.

Styl punkéw, stworzony przez lidera grupy Sex Pistols Malcolma
Mclarena i znang brytyjska projektantke Vivienne Westwood®®, byt bar-
dzo kontrowersyjny i niepodobny do niczego, co do tej pory noszono:
zniszczone, podziurawione podkoszulki z radykalnymi hastami, skorza-
ne kurtki, marynarki lub cale garnitury ozdobione ¢wiekami, agrafkami,
tanicuchami i zamkami blyskawicznymi. Dzieki swojej ogromnej popular-
nosci Sex Pistols zdotali go rozpropagowac réwniez w Polsce, gdzie pod-
stawg punkowego wizerunku byta skérzana kurtka ozdobiona ¢wiekami
lub agrafkami, do ktérej zaktadano zazwyczaj waskie dzinsy lub bojowki
z bocznymi kieszeniami. Koszulki trykotowe lub flanelowe koszule mu-
sialy by¢ znoszone i zniszczone oraz ozdobione radykalnymi hastami,
na przyktad ,No future”, ,Anarchy” etc. Dopelnieniem tego wizerunku
byly fryzury: stynny, ikoniczny wrecz irokez, ekstrawaganckie utapirow-
ne i kontrowersyjnie ufarbowane wlosy, do tego bardzo mocny makijaz,
szczegblnie oczu, i to zaréwno u dziewczat, jak i u chlopcow. Ten styl
w wersji mniej radykalnej przejela ulica w postaci skérzanych kurtek zwa-
nych ,ramoneskami”, obcistych spodni oraz wyszukanych ksztattéw i ko-
loréw fryzur.

Podobnie jak poprzednio bikiniarze czy hipisi réwniez punki chcieli
zwrocic na siebie uwage strojem i zachowaniem, a przez to budzili niepo-

01 J. Wertenstein-Zulawski, Migdzy nadziejg a rozpaczg..., s. 12.

002 A Pelka, Teksas-land..., s. 221.

289



290

ROZDZIAL 4. SPOTKANIE DRUGIE...

koéj wladzy, ktoéra niezmiennie ich inwigilowata i nekata. I tym razem ame-
rykanska muzyka stuzyla do ekspresji buntu i antysystemowosci mtodego
pokolenia, a czasy byly zupelnie wyjatkowe.

Punk pojawit sie w szczegblnym momencie — niemal réwnoczesnie
ze zrywem , Solidarno$ciowym”. W jaki$ stopniu stat sie jego czescia.
Muzycy punkowi wystapili w roli rzecznikéw miodego pokolenia. (...)
Mtodych ludzi konsekwentnie utozsamiajacych sie z punkiem — trzeba
to podkresli¢ — nigdy nie byto zbyt wielu, co nie zmienia faktu, ze ruch
ten promieniowal na znaczng cze$¢ mlodziezy lat 8o. Agrafka stata
sie jednym z popularniejszych dodatkéw do mlodziezowego stroju®.

Polskie zespoly punkowe, takie jak Tilt, Kryzys, Deadlock i wiele
innych, byly tworzone oddolnie, poza systemem i bez jego aprobaty. To
wilasnie punkowe brzmienie — szorstkie, agresywne i bardzo ekspresyj-
ne — determinowalo atmosfere stynnego festiwalu w Jarocinie, cho¢ de-
terminowato nie znaczy catkowicie dominowato. Koncerty rockowe byly
swoistg enklawg wolnosci i niezalezno$ci, czasem i przestrzenia dang na
wylacznosé mlodym ludziom. Krzysztof Kosinski twierdzi, ze ,Wsrdd spo-
rej cze$ci mlodziezy zywa byta legenda Woodstock. Np. pod koniec lat 7o.
prawie potowa mlodziezy ankietowanej przez IBPM deklarowala, ze chet-
nie uczestniczylaby w festiwalu wzorowanym na Woodstock”¢%*.

Podobnie jak w czasie amerykanskiego Woodstocku, w Jarocinie bo-
haterami byli mtodzi ludzie i rock. I cho¢ w rzeczy samej punk nadat mu-
zyce rockowej nowe oblicze, to w Jarocinie, podobnie jak na Woodstocku,
spotykali sie sympatycy ré6znych muzycznych styléw i ré6znych subkultur.
,Jarocin przypominat maly Woodstock — opowiada Monika Adamowska
z Joy Bandu. Ludzie wygladali bardzo ciekawie — fajnie poprzebierani:
jedni mieli postawione kudly, inni dtugie piéra i do tego nosili pacyfki;
jeszcze inni czesali wlosy na bok, wygladali jak poppersi; bardzo kolorowi
byli rastafarianie. Tylko w Jarocinie pojawiato sie tak wielu réznych ludzi
w jednym miejscu”*®.

€3 K. Kosinski, op. cit., s. 348.

€% Ibidem, s. 356.

€5 K. Wojciechowski, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, Pokolenie J§. Jarocin
’80-’89, In Rock, Poznan 2011, s. 61.
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W pewnym sensie zatem mozemy potraktowad jarocinski festiwal
jako polska wersje legendarnego amerykanskiego festiwalu — takie samo
poczucie wspolnotowosci, odreagowania, buntu i tego swoistego kon-
taktu z kulturg, budowanego w oparciu o dialog. Dialogowo$¢ wynikata
zaréwno z faktu, ze byla to kultura tworzona oddolnie, przez mtodych
tworcow, a nie narzucona przez system, jak i z charakteru samego uczest-
nictwa w wydarzeniu polegajacego na nieustajacej komunikacji miedzy
wykonawcami a widownig — zywa, spontaniczng, reagujaca bardzo emo-
cjonalnie. Mtodzi ludzie nie mieli tego typu relacji w codziennym swiecie
—w rodzinie, szkole, na studiach czy w pracy. Dlatego Jarocin dla pokolenia
polskiej mtodziezy lat 8o. byt tak wazny. Przenosit ich na kilka dni w §wiat
zupemie innych ukladéw, w ktérych wszystko byto normga, a kazdy byt
akceptowany.

Zwrotnos¢ relacji miedzy nadawcami a odbiorcami muzyki oraz wy-
nikajace z niej poczucie wspdttworzenia i wspodtuczestniczenia sprawito,
ze robwniez postrzeganie pozafestiwalowej rzeczywistosci stato sie inne.
Wprawdzie sami uczestnicy jarocinskiego festiwalu i catej kultury polskie-
go rocka lat 8o. twierdzg, ze najwazniejsza byla dla nich muzyka, a nie
polityka i che¢ obalenia systemu politycznego, to jednak niezaprzeczal-
nie zar6wno sama, nowatorska jak na Polske Ludowa, forma imprezy, jak
i nie wolna od ideologii muzyka sprawily, ze tym razem rock stuzyt nie
tylko do wyrazenia mlodzienczego buntu, niepokojow egzystencjalnych
czy niezgody na szarg rzeczywisto$¢, ale stat sie, nie do konica $wiadoma,
manifestacjg polityczna. W tym kontekscie walka z wladza stala sie tak
samo wazna jak walka z innymi elementami systemu: szkota, rodzina,
a nawet Kosciotem.

Jak twierdzg autorzy ksigzki Pokolenie 8. Jarocin '80-'89, to pokolenie
owladniete rockowg namietnos$cig cechowata:

Apolitycznosd, czyli sprzeciw wobec uciskajacego systemu o skrzywio-
nych obliczach rodzica, pracodawcy, ksiedza, drogiej pani z telewizji
czy dostojnego pana w wojskowym mundurze. Alternatywnosc, a z nig
budowa konkurencyjnego tadu, ktéry nie podlegatl narzucanym redefi-
nicjom ani wnikliwym analizom postepu (...). Wreszcie wrazliwos$¢ na
falsz, potegowana obawg o zachwaszczenie jarociniskiej gleby zgnitym
ziarnem nieprawdy rzucanym dla zasiana niepokoju (stad hasta ,0d-
dajcie nam nasz festiwal”, ,Zabrania sie zabraniac¢”, ,Viva Harcterna-
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tywa” czy ,PZPR gnoje”) i ta zdumiewajaca dzis§ gotowo$¢ cierpienia
niewygdd oraz wspoéldzielenia dobr (niedoboréw) z innymi — czesto-
wania butelka mleka, kawatkiem bochenka chleba (...)%.

O ile rock lat Go. zostal bardzo szybko zutylizowany przez system,
tracac swoj niepokorny charakter, a artysci, poza nielicznymi wyjatkami,
godzili sie na funkcjonowanie jako estradowa galanteria, tworzac i wyko-
nujac utwory mile dla ucha, o tekstach banalnych, ckliwych badz po pro-
stu zabawnych, o tyle polski rock lat 8o., przyprawiony gorzka, punkowa
refleksja zawierajaca si¢ w hasle ,No future”, byl prawdziwym protestem,
krzykiem pelnym determinacji, ktory nie bat sie juz cenzury, milicji, re-
presji. Ciekawe, ze jarocinska mlodziez, nauczona zapewne do$wiadcze-
niem pokolenia lat 60., wrecz histerycznie odrzucata wszelkie préby pod-
porzadkowania swojej wyjatkowosci i niezaleznosci, chod, podkreslmy to
raz jeszcze, mimo otwartego buntu nie byla czynnie zaangazowana w wal-
ke polityczng. Mirostaw Peczak dowodzi:

Na festiwalu rockowym w Jarocinie w 1981 roku mozna bylo ustyszec
mnoéstwo piosenek wyrazajacych wprost niecheé do wladzy i systemu
politycznego. Socjologowie starajacy sie wysondowacd nastroje i opinie
festiwalowej publicznosci ze zdziwieniem jednak stwierdzili, ze ak-
tualna polityka, konflikty miedzy wladzg a ,Solidarno$cig” i zwigzana
z tym sytuacja spoteczna kraju nie sg dla tych mlodych ludzi szczegél-
nie istotne. Juz woéwczas zaznaczyla sie programowa postawa ,bycia
obok” i préby, czesto naiwne i niekonsekwentne, budowania wlasnej
kultury poza systemem, tzn. niezaleznie od tego, co dyktowal konflikt
polityczny, oficjalne instytucje, z Kosciotem wlgcznie, oraz dominuja-
ce normy obyczajowe. Liczyla sie wolnos$c ,robienia swojego” i mani-
festowanie tej wolnosci®”’.

Wolnos¢ i alternatywno$¢ ponad wszystko. Mlodziez nie utozsamia-
fa sie nawet z opozycja polityczng, postrzegajac ja jako nowy establish-
ment®®. Zespoty funkcjonujace wowczas w rockowym mainstreamie, kto-
re pojawialy w rezimowych mediach i ktérych plyty bylty wydawane przez

06 K. Wojciechowski, Wstgp, [w:] idem, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, op.
cit., s. 5.

7 M. Peczak, Subkultury w PRL..., s. 127.

8 M. Kielak-Adamowicz, op. cit., s. 238.
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rodzime firmy fonograficzne, takie jak Maanam, Perfect czy Republika
(najmniej chetnie pokazywane w mediach) czy bardziej skomercjalizowa-
ne Lady Punk badZz Lombard, z punktu widzenia uczestnikow festiwalu
w Jarocinie zaprzedaly sie systemowi i nawet wystep niepokornej Repu-
bliki, ,ktéra wystapita w Jarocinie w 1985 roku, spotkaly najpierw gwizdy
i wyzwiska (...)"%.

Niezalezno$¢, wolnosc, antysystemowosd, apolitycznosé, ktéra mimo
woli stawata sie polityczna, oraz najbardziej ceniona alternatywnos¢ to
podstawowe cechy pokolenia, ktére wyrazato siebie przy pomocy muzyki.
O ile miodziez lat 6o. wykorzystywata muzyke rockowa do budowania od-
rebnej od kultury dorostych swojej wlasnej kultury mtodziezowej, w ktorej
najistotniejsza byta zmiana mtodziezowego stylu bycia i nowe formy spe-
dzania wolnego czasu, o tyle w latach 80. muzyka ta ,wptywata na postawy,
ubidr, jezyk, deklaracje swiatopogladowe (...)” oraz ,bywata wyzwaniem
rzucanym rzadzacym”s®.

Lata 8o. to czas powstawania licznych ruchéw alternatywnych w Sta-
nach Zjednoczonych i Europie Zachodniej, ktére podobnie jak poprzed-
nio omawiane zjawiska kulturowe, przenikaly réwniez za zelazna kurty-
ne — wazne zatem, aby przygladajac sie pobudzeniu polskiej miodziezy
lat 80., uwzgledni¢ takze kontekst miedzynarodowy, to, na ile okreslone

formy protestu odnoszacego sie do konkretnej sytuacji spoteczno-poli-

tycznej Polski byly wynikiem przenikania mody i zawtaszczania tych form,
a wraz z nimi pewnych wzorcéw, postaw, wartosci, ktére cho¢ powstate

w spoteczenstwach liberalnych demokracji, okazaly sie na tyle uniwersal-

ne, ze wykorzystali je rowniez mlodzi Polacy.
Swiadomo$¢ takiego przenikania z cala pewnoécia mialy wiadze.

W opracowaniu kpt. Marka Zielinskiego dotyczacym mlodziezowych ru-

chéw alternatywnych w Polsce lat 8o., sporzadzonym w Ministerstwie

Obrony Narodowej, autor lokuje polskg mlodziez w kontekscie miedzy-

narodowym, analizujac podobne ruchy w innych krajach. Szczegoélnej
analizie poddana jest sytuacja w Republice Federalnej Niemiec, zapewne
z powodu geograficznej blisko$ci i wynikajacego stad realnego zagrozenia

polskiej mlodziezy takimi wywrotowymi wptywami. Cho¢ autor opraco-

69 K. Kosinski, op. cit., s. 350.
61 Jhidem, s. 356.
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wania skupia sie gléwnie na fenomenie Pomaranczowej Alternatywy, to
wyraznie dostrzega zagrozenie ptynace z wszelkich alternatywnych, an-
tysystemowych dzialan, interpretujac je jako ,precyzyjnie zaplanowane
i przeprowadzone manifestacje polityczne”s™.

Réwniez muzyka rockowa, szczegélnie niepokorna w latach 8o., bu-
dzita zatroskanie wladz, stad postanowiono wykorzystac ja jako wentyl
bezpieczenstwa, dopuszczajac artystow rockowych do mediéw, pozwalajac
im na nagrywanie plyt oraz przychylajac si¢ do organizowania takich im-
prez, jak festiwal w Jarocinie, ktory cho¢ postrzegany byt przez mtodziez
jako ich wiasna, oddolna inicjatywa, byt rowniez wydarzeniem monito-
rowanym przez wiadze, ktéra w ten sposéb gromadzita buntownikéow na
koncercie zamiast na barykadach®. Jednak jak zauwazaja autorzy ksigz-
ki Pokolenie J8. Jarocin *80-'89: ,skutek finalny okazat sie mimo wszystko
inny, Jarocin zintegrowatl ludzi, a ta integracja wplywata jednak na kon-
kretng postawe miodziezy, na ich stosunek do komuny. Natomiast rzeczy-
wiscie boom na muzyke rockowa byt wentylem w pelni sterowanym, bo
»skoro nie odwotali Jarocina, to z konkretnego powodu« — uwaza Leszek
Cichonski, gitarzysta CDN”¢%,

Muzyka rockowa zatem w rzeczywistosci Polski Ludowej stuzyta za-
réwno miodziezy, dostarczajac jej form i symboli do ekspresji mlodzien-
czego buntu, jak i wladzy. Ta, choc pierwotnie uznata amerykanskiego
rock'n’rolla za demoralizujacego i ideologicznie wrogiego, bardzo szybko
znalazta w nim wygodne i, co nalezy zaznaczyé, dochodowe narzedzie
sterowania nastrojami mlodziezy. Poniewaz stowo ,rock” budzito groze
wéréd wladz partyjnych, dlatego najpierw w latach 6o. stosowano nazwe
,big-beat”, a w latach 80. méwiono o ,muzyce mlodej generacji”. Dostrze-
gano obce pochodzenie tej muzyki i niebezpieczenstwo tkwigce w aspi-
racjach, jakie ewokowata. Zywiono jednak przekonanie, ze wystarczy dac
mlodym ich muzyke i ich emocje, aby spokojnie méc rzadzié.

Znamienne, ze amerykanski rodowdd granej wtedy muzyki juz ulegt
zatarciu. Rock zostal zawlaszczony przez polskich tworcow, wypetniony

o Mlodziezowe ruchy alternatywne — préba oceny, wnioski i prognozy, oprac. kpt. dr

M. Zielinski, WSW wewn. 220/88, za: , Jestescie naszqg wielkg szansg’..., s. 368.
62 M. Peczak, Subkultury w PRL..., s. 113.
o3 K. Wojciechowski, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, op. cit., s. 93.
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13. Festiwal w Jarocinie. Uczestnicy nagrywajacy koncert na magnetofonach kasetowych.
Bunt szerzyt sie dzieki technologii

polskimi tekstami i emocjami i raczej trudno przypuszczaé, aby mlodzi
fani Dezertera czy Dzemu mysleli o tym, ze ta muzyka przyszlta do nich
zza oceanu, chociaz z calg pewnoscig uczestniczac w takim wydarzeniu,
jak festiwal w Jarocinie, stuchajac polskiego rocka, mieli poczucie, ze par-
tycypuja w podobnym doswiadczeniu jak ich réwiesnicy z festiwalu Wood-
stock. ,Ludzie si¢ wyrwali z przasnej, smutnej rzeczywistosci i zyli sobie
tak przez te kilka dni, jak im sie wydawalo, ze Zyjg jak te dzieci kwiaty
z dalekiego Zachodu”®*. Tym bardziej ze wladze wcigz reagowaly alergicz-
nie w momencie, gdy przy okazji grania koncertéw ,,demonstrowano akty
sympatii do narodu amerykanskiego. Jednego roku prébowano zabronié
wciggania na namiotowe maszty flagi Standéw Zjednoczonych (czytaj:
ideologicznie zjednoczonych przeciwko nam), ale zdecydowana postawa
Waltera [Chelstowskiego — pomystodawcy i wspoéttworcy festiwalu — przyp.
J.Sz.-B.] zapobiegta szykowanej interwencji”*®.

Muzyka rockowa podobnie jak wideo byta w Polsce lat 8o. wehikulem
modernizacji, szerzyta nowa ideologie oparta na tolerancji innosci, wolno-

61 M. Jacobsen, ,Glos Wielkopolski” 2010, 17-18 VII, cyt. za: K. Wojciechowski,
M.R. Makowski, G.K. Witkowski, op. cit., s. 222.
5 K. Wojciechowski, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, op. cit., s. 89.
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$ci, indywidualizmie, na razie w jarocinskiej enklawie czy na koncertach
rockowych, wkrotce takze w innych obszarach zycia. Muzyka rockowa,
a w szczegoblnosci jarociniski festiwal, ktory jak w soczewce skupial nastro-
je mlodziezy, odegrat wazng role w ksztaltowaniu tolerancji. W Jarocinie
bywali wszak nie tylko muzycy i fani punk rocka, ale tez metalowcy, hipisi,
milosnicy Dylana czy Boba Marleya, uczestnicy grup oazowych i dziata-
cze ZSMP, rozmaite postaci niespokojne, dziwacznie ubrane i osobliwie
sie zachowujace. Nikogo to ani nie dziwilo, ani nie bulwersowato. Tym
samym byt Jarocin zaprzeczeniem tego, co przedstawiaé mialo w zato-
zeniu wladz komunistycznych polskie spoteczenistwo: zuniformizowane,
,Wyrownane”, szare, takie, w ktéorym kazde wylamanie sie z narzuconego
autorytarnie modelu grozito nieprzyjemnosciami. Jarociniska innosc i kul-
turowa r6znorodnosc byly wstepem do tego, co wkrotce nastgpito i czego
de facto uczymy sie z réznym skutkiem do dzisiaj — otwarcia na inno$c.

Cho¢ wydawac sie moze, ze Jarocin i zbuntowana muzyka, ktorej
przypisuje sie wazna role w dazeniach wolno$ciowych, byly zjawiskiem
marginalnym — geograficznie Jarocin to niewielkie miasto w wojewddz-
twie wielkopolskim, w festiwalach brato udziat okoto 20 tysiecy zapalen-
cow, stosunkowo niewiele w pordwnaniu z calg populacjg — to nalezy pa-
mietad, ze jarocinskiej muzyki stuchali miodzi ludzie w catej Polsce, a to
wiasnie dzieki magnetofonom kasetowym, za pomocg ktérych nagrywano
koncerty, a taSmy potem przegrywano w nieskonczonej ilosci kopii. Ma-
gnetofony byly w powszechnym uzyciu na kazdym koncercie rockowym.
,Na koncerty jezdzi sie z magnetofonem, nagrywa przez mikrofon lub jesli
sie da — z konsolety realizatora, kasety kraza po kraju, sg kopiowane w nie-
skoniczonos¢, rozpowszechniane w tym $rodowisku”®.

Takie praktyki na dobre uniezaleznily Polakéw od oficjalnych kana-
6w komunikacji i dystrybucji, a tym samym uwolnily od narzucanych
im tresci. Dzieki technologii analogowych reprodukcji budowali oni coraz
wieksze obszary swobody. W przypadku muzyki powielano i stuchano ro-
dzimych tworcéw, choé réwniez bardzo popularne byly nagrania (niele-
galne — z radia lub przegrywanych kaset i plyt) artystow amerykanskich,
brytyjskich czy na przyktad wegierskich, jak stynne w Polsce juz od lat 7o.
zespoly Omega, Scorpio czy Locomotiv GT. Chetnie stuchano takze wyko-

616

R. Jesswein, Trzeci obieg. Trzecie pokolenie 1945-1985, ,Odra” 1985, nr 3, s. 37.
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nawcow wiloskich — wielu z nas zapewne wcigz pamieta niewyttumaczalng
popularno$¢ Druppiego. Jednak to polski rock byt w latach 8o. krolem
i manifestem zarazem.

W obszarze dystrybucji wideo polskie filmy réwniez chetnie kopio-

wano, szczeg6lnie kultowe obrazy Rejs czy Mis — satyry pietnujace absurdy
PRL-u, czy filmy Juliusza Machulskiego — Vabank, Seksmisja, ktore byly dla

Polakéw prawdziwym objawieniem, ze wzgledu na ich nowoczesny, inspi-

rowany hollywoodzkimi produkcjami styl, wartka opowiesc i rozrywkowy
charakter.

Technologia umozliwiajaca swobodny dostep do rozmaitych tresci
odegrata z pewnoscig istotng role w procesie odzyskiwania przez Polakow
niepodlegtosci. Marshall McLuhan, znany kanadyjski teoretyk mediow,
twierdzit w swoich pismach, Ze technologie komunikacji s3 generatorami

zmian spotecznych, ze kazda zmiana kanaléow komunikacyjnych wywo-

tuje rowniez konkretne zmiany spoteczno-kulturowe czy ekonomiczne®”.

Warto w rzeczy samej przyjrzec sie blizej, jaka role w procesach pro-
wadzacych do radykalnej zmiany w 1989 roku oprécz niewatpliwe istot-

nych postaci Jana Pawla I, Reagana czy dziataczy ,Solidarnosci” odegraly

technologie uwalniajace odbiorcow od wytacznego dyktatu rzadowej pro-
pagandy. Technologie, dzieki ktéorym Polacy zyskali dostep do tekstéw roz-

budzajacych ich ambicje i aspiracje i nawotujacych do zmiany porzadkow
i budowania nowego, alternatywnego swiata. W obu tych przypadkach
amerykaniska kultura popularna odegrata bardzo istotng role, poniewaz to
przede wszystkim do niej szukano dostepu.

8. PODSUMOWANTIE

Rozwazania na temat miejsca i funkcji amerykanskiej kultury popularne;
w czasach Polski Ludowej domagaja si¢ pewnego podsumowania. Jego

czescig niech bedzie refleksja zawarta w obrazach filmowych, ktére w la-

tach 8o. na fali wolnos$ciowego fermentu zostaly wyprodukowane przez

polska kinematografie. Filmy s3 swoistym rozrachunkiem Polakow z ame-

87 M. McLuhan, Zrozumiec media. Przedtuzenia czlowieka, ttum. N. Szczucka, Wy-

dawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004; idem, Wybdr tekstéw, red. E. McLuhan,
F. Zingrine, thum. E. R6zalska, ].M. Stoktosa, Zysk i S-ka, Poznan 2001.
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rykanskim mitem, tym stworzonym przede wszystkim za sprawg ame-
rykanskiej kultury popularnej: Byt jazz (1981) w rezyserii Feliksa Falka,
Pocigg do Hollywood (1987) Radostawa Piwowarskiego i Nowy Jork, czwarta
rano (1987) Krzysztofa Krauzego. Wszystkie trzy obrazy opowiadajg hi-
storie mtodych ludzi — jazzmanoéw, kelnerki marzacej o karierze gwiazdy
i pary z prowincjonalnego miasteczka — i pokazuja, jaka role odgrywata
Ameryka, a wlasciwie jej zmitologizowana wersja, w polskim spoteczen-
stwie w réznych okresach rezimowego panstwa.

Film Feliksa Falka, mocno inspirowany faktami i prawda historycz-
na — kanwa scenariusza sg losy Melomanéw, dowodzonych przez Jerze-
go ,Dudusia” Matuszkiewicza — jest z jednej strony rozrachunkiem ze
stalinizmem, ale z drugiej pokazuje, jak wazna funkcje spelniata wtedy
muzyka jazzowa, jeden z pierwszych produktow amerykanskiej kultury
popularnej, ktoéry uwiodt caly §wiat, przy okazji bardzo go zmieniajac. To
jazz wszak byt w znacznej czesci odpowiedzialny za przetamanie obycza-
jowych i spotecznych tabu. Byl muzyka wolng i wyzwalajaca, chod nie byla
to muzyka stworzona przez wolnych ludzi — w Stanach dlugo po znie-
sieniu niewolnictwa obowigzywala segregacja, a rasizm i dyskryminacja
s nieustannie obecne w amerykanskim spoteczenistwie. Afroamerykanie
w swojej muzyce szukali sily i zapomnienia, w niej naprawde czuli sie wol-
ni i warto$ciowi. Mlodzi bohaterowie filmu Falka w czasach stalinowskiej
represji wlagnie w jazzie odnajdywali wysepki wolnosci, uciekali w $wiat
dzwiekéw i wyobrazen, ktore te dzwieki generowaly. W latach 4o0. i 50.,
zanim jeszcze jazz wyksztalcil swoje specyficzne polskie brzmienie, za-
nim powstata polska szkota jazzu, czyli w okresie, gdy geneza tej muzyki
i caly jej kulturowy background przestawaly miec znaczenie, muzycy i od-
biorcy tej muzyki kojarzyli jazz z Ameryka i amerykanskimi warto$ciami.
Dla Leopolda Tyrmanda, jak pamietamy, byta to muzyka silnie nasycona
ideologicznie, muzyka zaangazowana, walczaca, ktérej semiotyczna aura
stawiala opor totalitaryzmowi.

Rzeczywiscie, w pewnym sensie przez caly okres Polski Ludowej
pewne elementy amerykanskiej kultury popularnej byty postrzegane jako
rodzaj symbolicznego oporu, ktéry stuzyt kwestionowaniu stusznosci pro-
pagowanego przez wladze $wiatopogladu — byly miedzy innymi dzinsy
czy muzyka rockowa. Jednak podobnie jak to sie dzieje w systemie kapi-
talistycznym, ktory zawlaszcza symbole oporu, konformizuje je, okrada



8. PODSUMOWANTIE

z glebokich znaczen i wdraza w mechanizmy rynkowe®®, réwniez wladze
partyjne w odgornie podjetych decyzjach przejely kontrole i podporzad-
kowaly sobie rozmaite reprezentacje oporu i uczynily je narzedziami pa-
nowania nad spoleczenstwem. Tak stalo sie do pewnego stopnia miedzy
innymi z jazzem.

Pozostale filmy, utrzymane w konwencji komediowej, pokazuja bar-
dziej uniwersalng, mniej zaangazowang politycznie czy ideologiczne
funkcje amerykanskiej kultury, odwotujaca sie do kategorii ,Ameryki
wyobrazonej”. Oto w filmie Radostawa Piwowarskiego Mariola Wafelek,
przez wszystkich nazywana Merlin, mloda bufetowa, pracujaca w zwy-
klym polskim pociggu krajowych relacji, marzy o tym, by zagra¢ w praw-
dziwym hollywoodzkim filmie, by stac si¢ drugg Marilyn Monroe, ktore;
postac zauroczyla ja, gdy jako mata dziewczynka obejrzala gdzie§ w stra-
zackiej remizie Pot Zartem, pot serio. Polska Merlin nie tylko marzy, ale tez
dziala, pisze listy do samego Billy’ego Wildera. ,Trescig filmu jest prze-
strzen, jaka rozciaga sie¢ miedzy rzeczywistoscig, kurzem Zycia a niebem
marzen, i to, w jaki sposéb bohaterowie probuja przebyc te droge. Zawsze
mnie fascynowalo, ze marzenia, ktore w jaki§ sposob sterujg naszym do-
rostym zyciem, rodzg sie w dziecinstwie” — moéwi rezyser filmu. Te marze-
nia w filmie Piwowarskiego s3 ewokowane przez najstynniejsza fabryke
marzen na $wiecie — Hollywood, ktére dla bohaterki jawi sie nie jako kon-
kretne miejsce na mapie, lecz raczej byt wyobrazony, bardziej przestrzen
z filmoéw, ktére ogladata, niz faktyczne centrum amerykanskiego przemy-
stu filmowego.

Podobnie bohaterowie filmu Krauzego — miodzi ludzie z sennego,
prowincjonalnego miasteczka wyobrazaja sobie Nowy Jork i marzg, by sie
tam dostad. Takie fantazjowanie o Ameryce bylo typowe dla wielu Polakow,
ktoérzy wyobrazenia o tym kraju snuli na podstawie obejrzanych filmow,
wystuchanych piosenek czy nawet zwyklych produktéw konsumpcyjnych.
W tych wyobrazeniach Ameryka miata soczysto$¢ technikoloru, stodycz
spojrzenia Marilyn Monroe oraz site i prawo$¢ Gary’ego Coopera.

Jednak w tych wizjach Ameryki Polacy znajdywali jeszcze jedng istot-
na wartos$¢ — wizualizacje wlasnych aspiracji i dazenn do nowoczesnosci.

68 T. Frank, The Conquest of Cool. Business Culture, Counterculture, and the Rise of Hip
Consumerism, University of Chicago Press, Chicago 1998, s. 7.

299



300

ROZDZIAL 4. SPOTKANIE DRUGIE...

W filmie Krauzego bar Blysk, centrum rozrywkowe w malym prowincjo-
nalnym, miasteczku, w ktérym drugim istotnym punktem jest wiezienie,
zostaje zestawione z wizjg zycia w Nowym Jorku, stolicy §wiata i centrum
wszechrzeczy. Smiale to marzenia, a co wiecej, marzenia majace szanse
sie spetnic¢ — bohaterowie filmu dostajg od przyjaciela zaproszenie do No-
wego Jorku, do Merlin dzwoni sam Billy Wilder. Polakéw w inng rzeczy-
wisto$¢ poprowadzi wkrotce sam Gary Cooper.
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SPOTKANIE TRZECIE. W CIENIU AMERYKANIZAC]I —
AMERYKANSKA KULTURA POPULARNA W CZASACH
TRANSFORMAC]I

Czekali$my na to od dawna i doczeka-
lismy sies®.

I. ZARYS SYTUACJI POLITYCZNO-SPOLECZNE]

I< oniec lat 8o. byl niezwykle burzliwy. Postepujacy kryzys gospodarczy,
spoteczny, wreszcie ideologiczny ZSRR sprawial, ze sowieckie mo-

carstwo nie bylo w stanie utrzymywac kontroli nad panistwami zaleznymi
w dotychczasowym zakresie. Od marca 1985 roku przywodcg Zwigzku
Radzieckiego byl Michait Gorbaczow, ktory rozpoczat ,proces reform we-
wnetrznych (pierestrojka) i dziatania majace na celu zmniejszenie napiegcia
miedzynarodowego, co spotykalo sie z pozytywna reakcja Reagana. Mo-
skwa ze straznika ideologicznej ortodoksiji i stolicy agresywnego super-
mocarstw stawala sie miejscem, w ktorym pojawily sie impulsy do reform
i zmian w ukladzie sil na §wiecie”*®.

Zmiany te wplynely na rozwéj wydarzen w panstwach europejskich
bedacych w politycznej zaleznosci od Moskwy. W Czechostowacji, na We-
grzech, a takze w NRD coraz odwazniej zaczely demonstrowac swoje po-

6 OdpowiedZz Aleksandra Kwas$niewskiego na deklaracje Billa Clintona o przyje-
ciu Polski do NATO, wygloszona podczas wizyty amerykanskiego prezydenta w Warszawie
w 1997 roku.

620 A. Paczkowski, Stan wojenny i ,powojenny”, [w:] PRL od grudnia 7o..., s. 261.
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stulaty ruchy wolnos$ciowe i demokratyczne. Powoli zaczeto rozszczelniad
granice. Wielu mieszkancéow krajéow obozu wschodniego ucieklo na Za-
chéd — szczegodlnie aktywni byli obywatele NRD, ktorzy korzystajac z nie-
dombknietej granicy wegiersko-austriackiej, masowo wyjezdzali do Austrii,
a potem do Niemiec Zachodnich.

Postepujacy kryzys sowieckiego mocarstwa przypadt na lata prezy-
dentury Reagana, ktérego konfrontacyjna postawa wymuszajaca odpo-
wiedz ze strony stabnacej Moskwy przyspieszyta erozje komunizmu w ca-
tym bloku wschodnim. Pod koniec lat 8o. wiatr zmian byl juz wyraznie
odczuwalny. Zmiane, jaka zachodzita w ZSRR, najszybciej wykorzystali
Polacy. Kluczowym momentem, ktory zapoczatkowat caly tancuch prze-
mian polityczno-ekonomicznych w obozie socjalistycznym, byly pierwsze
czesciowo wolne wybory przeprowadzone 4 czerwca 1989 roku, ktérych
wynik zmienit uktad sit politycznych — zwyciezyli w nich kandydaci ,,Soli-
darnos$ci”, za$ strona rezimowa poniosta spektakularng porazke.

Twarzg tych przemian byt niewatpliwie Lech Watesa, jednak jedna
z ikon stat sie Gary Cooper, ktoéry na stynnym plakacie Tomasza Sarnec-
kiego, trzymajac w dioni karte do glosowania zamiast colta, symbolicz-
nie przeprowadzit Polakéw w nowa rzeczywisto$¢. Plakat Sarneckiego byt
takze kwintesencja emocji, jakie do Ameryki zywili Polacy w poprzedniej
dekadzie, gdy w trudnych czasach postrzegali Bialty Dom jako rzeczywiste-
go rzecznika intereséw narodu polskiego. W obszarach interpretacyjnych
plakatu ,Solidarnosci” pojawia sie réwniez posta¢ Reagana, ktéry znany
byt z wykorzystywania symboliki Dzikiego Zachodu w budowaniu swego
wizerunku. Jednak najbardziej, jak twierdzi sam twoérca plakatu, zawazyta
znajomos¢ amerykanskiej kultury popularnej, w tym przypadku westernu,
z ktérego ikonografig Polacy byli dobrze zaznajomieni.

Szukatem bohatera, takiego ,jedynego sprawiedliwego”, ktory poprzez
swoj wspanialy, szlachetny, nieskazitelny wizerunek bylby w stanie
udzwignad ciezar ponad miare jednego czlowieka. Idealnym rozwigza-
niem bylo znalezienie kogo$ powszechnie znanego, lecz nie obarczo-
nego odium naszych czaséw, wiekszej lub mniejszej polityki. Dlatego
nie zdecydowatem sie na wizerunek Jana Pawla IT czy Lecha Walesy,
ale wlasnie Gary’ego Coopera. Przez dlugie lata PRL-u w naszym czar-
no-bialym telewizorku goscili bohaterowie westernéw Bonanza czy



2. ZAANGAZOWANIE STANOW ZJEDNOCZONYCH...

Siedmiu wspaniatych. Komunistyczne wladze nie stawialy tu obostrzen
i filmy te mialy racje bytu na réwni z Czterema pancernymi®.

Z jednej strony dziwi¢ moze fakt, ze w tak istotnym momencie hi-
storycznym artysta wykorzystuje motyw z kultury kraju tak geograficznie
odleglego, z drugiej, wiedzac, jak czesto w czasach Polski Ludowej Polacy
siegali do zasoboéw amerykanskiej kultury popularnej, aby wykorzystywac
jej symbole czy artefakty w charakterze znakéw oporu czy buntu, wybor
ten wydaje si¢ jak najbardziej naturalny. Wzigwszy pod uwage fakt, ze to
od Polski zaczely si¢ wielkie przemiany w innych krajach obozu komuni-
stycznego, Gary Cooper z plakatu Sarneckiego byl jednym z pierwszych
symbolicznych wodzéw jesieni ludéw, co znéw w przenosny sposob od-
zwierciedlalo pozycje Standéw Zjednoczonych jako niekwestionowanego
zwyciezcy w zimnowojennym konflikcie.

2. ZAANGAZOWANIE STANOW ZJEDNOCZONYCH
W PROCESY TRANSFORMACYJNE

Stany Zjednoczone aktywnie wspieraly proces przemian demokratycz-
nych w Polsce na réznych plaszczyznach. Politycznie bardzo wiele znaczy-
ly czeste wizyty amerykanskich prezydentéw w Polsce. Juz w lipcu 1989
roku ztozyt wizyte George Bush, ktory spotkat sie zaréwno z Wojciechem
Jaruzelskim, jak i przedstawicielami ,Solidarnosci”. Z druga wizyta przy-
jechat Bush dwa lata pézniej na uroczystosci pogrzebowe Ignacego Pade-
rewskiego. Bill Clinton, za ktorego prezydentury Polska zostata przyjeta
do NATO, odwiedzit Polske w 1994 i 1997 roku. Zwazywszy, ze przed
rokiem 1989 prezydenci USA byli w Polsce tylko trzy razy, te cztery pre-
zydenckie wizyty byly niewatpliwym symbolem dokonujacej sie zmiany.
Roéwniez przedstawiciele wladz polskich bywali znacznie czesciej w Bia-
lym Domu, niz to miato miejsce wcze$niej: premier Mazowiecki, prezy-
dent Kwasniewski i najmilej w USA witany Lech Walesa, dla Amerykanéw

¢t T. Urzykowski, Ten plakat nikomu si¢ nie podobat, wywiad z Tomaszem Sarnec-
kim, ,Gazeta Wyborcza. Gazeta Stoteczna” 2009, 5 VI, [onlinie] http://warszawa.gazeta.pl/
warszawa/1,34880,6689804,Ten_plakat_nikomu_sie_nie_podobal.html, dostep: 5 VI 2009.
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symbol przemian, prawdziwy bohater i pogromca komunistycznego po-
twora, za co Amerykanie uhonorowali go Prezydenckim Medalem Wol-
nosci. Za spotkaniami gléw panstw i politykow szly tez konkretne decyzje,
umowy i porozumienia — traktat o stosunkach handlowych i gospodar-
czych, ktérego podpisanie uzalezniono od zaakceptowania przez Polske
miedzynarodowych standardéw ochrony praw w zakresie wlasnosci in-
telektualnej i przemystowej, ostatecznie zawarty w 1994 roku, otwarcie
konsulatu polskiego w Los Angeles, zniesienie ograniczenn w poruszaniu
sie dyplomatéw, siedemdziesiecioprocentowa redukcja polskiego zadtu-
zenia wobec rzagdu USA czy zniesienie wiz dla Amerykanéw. I wreszcie
najwazniejsze wydarzenie — przyjecie Polski do NATO.

Transformacyjne przemiany byly takze wspierane przez rozmaite
amerykaniskie badzZ polsko-amerykanskie organizacje. Do Polski przyjez-
dzali ochotnicy z Amerykanskiego Korpusu Pokoju, niezaleznej agencji
tederalnej, ktéra do zycia powotal w 1961 roku prezydent John F. Kenne-
dy. Misja Korpusu trwata przez jedenascie lat (1990-2001), w ciggu kto-
rych woluntariusze wspomagali Polakéw w réznych obszarach: drobnej
przedsiebiorczosci, ochrony §rodowiska, wyréwnania szans — tu szcze-
g6lng aktywno$¢ wykazywano przy pomocy kobietom ,w rozwigzywaniu
probleméw, dotyczacych miedzy innymi wyboru, planowania i realizacji
kariery oraz kwestii zwigzanych ze zdrowiem”®?:. Najbardziej widoczny
jednak obszar dziatalnosci Korpusu Pokoju dotyczyt edukacji. W 1992
roku, dzieki dotacji fundacji Liberty Bell (finansowanej przez prywatnego
sponsora Edwarda Piszka, Amerykanina polskiego pochodzenia) rozpo-
czeto program nauczania jezyka angielskiego®”. Wolontariusze Korpusu
Pokoju pracowali w polskich szkotach, szczegélnie tych funkcjonujacych
na obszarach wiejskich, gdzie trudno bylo o nauczycieli jezykoéw zachod-
nich. Kontakt z zywym jezykiem i najprawdziwszym Amerykaninem byt
na poczatku lat 9o. dla Polakéw doswiadczeniem zupelnie nowym.

Kolejna niezwykle istotng organizacja byt powotany do Zycia w 1990
roku Polsko-Amerykanski Fundusz Przedsiebiorczosci (Polish-American
Enterprise Fund), ktéry utworzyt i rozwinat wiele firm oraz instytucji od-
grywajacych dzisiaj wazng role w polskiej gospodarce. Zainicjowat takze

62 Amerykanski Korpus Pokoju w Polsce, Kalendarium, [online] http://korpus.karta.
org.pl/?page_id=2, dostep: 16 V 2015.
2 Ibidem.
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programy kredytowe dla matych i §rednich firm, wspomoégt utworzenie
pieciu bankéw, w tym pierwszej w Polsce instytucji oferujacej kredyty hi-
poteczne. Z inicjatywy Funduszu w roku 2000 utworzono Polsko-Ame-
rykanska Fundacje Wolnosci (Polish-American Freedom Foundation)
— pozarzadowg organizacje, ktorej celem jest utrwalanie efektéw transfor-
macji w Polsce i prac zainicjowanych przez Polsko-Amerykanski Fundusz
Przedsiebiorczo$ci. Fundacja dziala ,na rzecz réwnych szans startu zy-
ciowego i zawodowego oraz reform w dziedzinie edukacji, administracji
publicznej i stuzby zdrowia, a takze wspiera przemiany systemowe oraz
rozwoj obszaréw wymagajacych szczegolnej pomocy (...)"**.

Waznym obszarem zdynamizowanej wspotpracy polsko-amerykan-
skiej byto szkolnictwo wyzsze i wymiana naukowa. Uczelnie coraz cze-
$ciej podpisywaly umowy o wspdtpracy, naukowcy dostawali granty i sty-
pendia. Wspélpraca tego typu miata miejsce juz w czasach Polski Ludowej,
lecz na znacznie mniejszg skale. Stypendysci amerykaniscy réwniez coraz
czesciej przyjezdzali do Polski, czynigc nasz kraj obiektem swoich nauko-
wych zainteresowan.

Te i inne inicjatywy, bliska wspotpraca w r6znych obszarach, a przede
wszystkim pomoc ekspercka, dzielenie sie cennymi do$wiadczeniami
z Polakami sprawilo, ze obraz Ameryki jako otwartego, przyjaznego
i szczodrego kraju znacznie si¢ wzmocnit, skonkretyzowal, przestat by¢
tylko wyobrazeniem, a przybral posta¢ konkretnych ludzi, dziatan i efek-
tow tych dziatan. Wiasnie czynnik ludzki wydaje sie szczegblnie wazny
z perspektywy naszych rozwazan. Ci Amerykanie uczacy angielskiego
w polskich szkotach, doradzajacy w polskich firmach lub po prostu przy-
jezdzajacy po zniesieniu wiz z ciekawosci byli propagatorami amerykan-
skiej kultury i wartosci. Wielu z nich zostalo w Polsce, dalej nauczajac
jezyka w prywatnych szkotach jezykowych, otwierajac wlasne firmy czy za-
czynajac dzialalno$c artystyczng i wplywajac swoim zaangazowaniem na
polska rzeczywisto$¢. Ten niezwykle ciekawy temat wymaga jednak osob-
nego projektu badawczego, w ktérym przyjrzec sie mozna blizej Amery-
kanom i ich aktywno$ci w Polsce.

62+ Polsko-Amerykaniska Fundacja Wolnosci, Misja Fundacji, [online] http://www.pafw.
pl/misja/, dostep: 17 VI 20135.
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Wedtug badan przeprowadzonych przez CBOS w pazdzierniku 1999
roku 60% Polakéw bardzo pozytywnie oceniato pobyt Amerykanéow w Pol-
sce, uznajac ich tym samym za nacje, ktéra przynosi naszemu krajowi
najwiecej korzysci®®. Oto kilka najbardziej widocznych z poziomu prze-
cietnego mieszkanca Krakowa (subiektywny wyboér) inicjatyw aktywnych
obywateli amerykanskich: ksiegarnia Massolit, ktéra umozliwita dostep
do tanich ksigzek i publikacji amerykanskich oraz wprowadzita do Kra-
kowa formute ksiegarnio-kawiarni, Cupcake Corner Bakery, w tej chwili
juz sie¢ kawiarni, ktéra rozpropagowata w Polsce amerykanski produkt
cukierniczy. Sadzac po dynamice rozwoju firmy, z sukcesem — firma za-
czynala w 2010 roku od jednego punktu w mniej uczeszczanym rejonie
starego Krakowa, dzi§ ma juz dwa inne lokale w prestizowych krakow-
skich lokalizacjach oraz jeden w stolicy. W obszarze dziatalno$ci artystycz-
nej znana w Krakowie grupa muzyczna The Silver Owls grajaca ,dreamy
cowboy retro-americana”®® jest projektem mieszkajacych w Krakowie od
lat Amerykanow i Kanadyjczykow.

Takich inicjatyw, dzialalnosci, projektéw i Amerykanéw je tworza-
cych jest w Krakowie znacznie wiecej, podobnie jak zapewne na Slasku,
Pomorzu, Warszawie czy w malym powiatowym miescie. Ich obecno$c¢
stala sie zauwazalna na tyle, ze Amerykanka witasnie zostata bohaterka
jednego z najstynniejszych i niewatpliwie najlepszych wspdtczesnych pol-
skich seriali zatytulowanego réwniez ,z amerykanska” Ranczo. Serialowa
Lucy, ktéra zdobywa zaufanie lokalnej spotecznosci w prowincjonalnych
Wilkowyjach, bedacych w zamysle tworcow metafora Polski, jest mtoda,
energiczna, bezkompromisowa i odwazna. To dzieki niej lokalna spotecz-
no$¢é, zdominowana przez wojta satrape, niepewna siebie i jutra, odzysku-
je wiare w swoj potencjat i przekonanie: Yes! We can! Ranczo bije rekor-
dy popularnosci, uczy Polakéw zasad wspélczesnego globalnego $wiata,
a liderem w tej nowej rzeczywistosci jest mtoda Amerykanka, o polskich
korzeniach, ktéra po spektakularnej pracy wykonanej przez kowbojow
dwie dekady wcze$niej probuje zmieniac bardziej przyziemna, codzien-

625

CBOS, Komunikatzbadan BS/161/99: Stosunek do obcokrajowcoéw przebywajacych
w Polsce, Warszawa, X 1999, [online] http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/1999/K_161_99.
PDF, dostep: 18 VI 2015.

6% Profil zespotu The Silver Owls na Facebooku: https://mbasic.facebook.com/The
SilverOwls’ref=stream&refid=17, dostep: 16 VI 2015.
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na rzeczywisto$¢. Lucy z jednaj strony prezentuje pewien stereotyp
Amerykanki, a z drugiej uosabia wizje Ameryki, jaka Polacy od lat nosili
w swoich wyobrazeniach; Ameryki prawej, nowoczesnej, sprawiedliwej,
energicznej i zaangazowanej, ktorg tworcy serialu przeciwstawiaja wcigz
zacofanej, leniwej, nieporadnej Polsce. Serialowe Wilkowyje i postaci je
zamieszkujace to jednak temat na zupelnie inne rozwazania, cho¢ niewat-
pliwie warte wspomnienia, cho¢by w kontekscie pojawiajacych sie coraz
czesciej i coraz liczniej Amerykanow, ktorzy postanawiajg zostaé w Polsce
na dtuzej lub na zawsze i rozprzestrzenia¢ mniej lub bardziej §wiadomie
swoj amerykanizm.

Od poczatku lat 9go. Amerykanie pojawiali sie w Polsce réwniez
w sprawach czysto zawodowych na dtuzsze lub krotsze kontrakty. I ten
obszar aktywnos$ci stal sie wtedy i do dzi§ pozostaje najbardziej dyna-
miczny. Coraz wigcej firm amerykanskich zaczeto postrzegac Polske jako
obiecujacy rynek zbytu, ziemie nieodkryta i pusta, gdzie gospodarka wol-
norynkowa dopiero sie rodzi i gdzie kazda niemal inicjatywa gospodar-
cza jest skazana na sukces. Dzieki wolnemu rynkowi i przedsiebiorczosci
ludzi, bardziej niz za sprawa decyzji politycznych, Polska zostata wchto-
nieta w siec¢ globalnych relacji. Duze korporacje amerykanskie przysytaly
do Polski pracownikow, ktorzy otwierali przedstawicielstwa, budowali sie¢
punktéw obstugi, fabryk, centréw finansowych etc. Ten proces w kolej-
nych latach, w miare jak Polska nabierata wiarygodnosci w oczach amery-
kaniskich inwestorow, przybieral na sile. Wielkie amerykanskie korporacje
o globalnym zasiegu zrewolucjonizowaly wiele aspektéw polskiego zycia
— wysyp restauracji typu fast food, duzych centréw handlowych, wszech-
obecna reklama zmienily polskie nawyki zywieniowe, formy spedzania
wolnego czasu, wplynely na rozwéj postaw konsumenckich. Amerykanski
biznes uczynit dostepnymi te produkty, ktére do niedawna byly absolut-
nymi rarytasami tylko dla wybranych. Ten czas przypominat okres mie-
dzywoijnia, kiedy to wiele amerykanskich firm postanowito zaistnie¢ na
polskim rynku, tyle Ze tym razem dynamika zmian i spowodowany nig
chaos byly znacznie bardziej odczuwalne.
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3. ROZNE WZORCE, ROZNE WARTOSCI — POLACY WOBEC
TRAUMY KULTUROWE]

Po niemal 50 latach wykluczenia Polska gospodarka, spoteczenstwo i kul-
tura zaczely chtongé wszystko to, co Zach6d w tym czasie systematycznie
wypracowat. Stad tez lata 9o. charakteryzuje przede wszystkim ogromna
erupcja energii, ktérg wyzwalali z siebie sami Polacy, oraz tej, ktéra ply-
nefa do Polski z zewnatrz. Byt to takze czas niezwyktego wprost chaosu
— ideowego, estetycznego, aksjonormatywnego, co prowadzito do anomii
i niesprawnego funkcjonowania systemu spotecznego. Kazdy szukat swo-
jego miejsca, swojej formuly, stare zderzato si¢ z nowym, kapitalistycz-
ne z komunistycznym. ,Lata 9o. to bez-czas, moment, w ktérym kazda
potencjalnos¢ traktowano jako mozliwg do realizacji”®”. Potencjalnosc
zderzona z brakiem umiejetnosci, niewiedza i nieporadnoscia dawata
optakane rezultaty. Proces zmian generowat skutki uboczne, zjawiska nie-
przewidywalne, dotad nieznane. Sztompka twierdzi, ze ,rewolucja roku
1989” zainicjowata ,zmianeg spoleczng o potencjale traumatogennym”**,
czyli taka, ktora dokonuje sie nagle, szybko, réwnocze$nie obejmuje roz-
ne dziedziny zycia, a sam charakter zmiany jest radykalny i glteboki®®.
,2Zmiana traumatogenna — nawet gdy postepowa, oczekiwana, triumfal-
na — oddziatluje niekorzystnie na spoleczeristwo, oznacza dezorganizacje,
dyslokacje, wytracenia spoleczenstwa ze stanu réwnowagi. (...) za$ naj-
bardziej wrazliwg tkanke spoteczng stanowi kultura (uniwersum wartosci,
norm, regut, wzoréw, symboli, senséw)”. Dzieje sie tak dlatego, ze kultura,
jak dowodzi Sztompka, ,cechuje si¢ inercyjnoscia, zakotwiczeniem w tra-
dycji czy pamieci zbiorowej, rytuatach, rutynach, zwyczajach i obyczajach.
(---) A w skali indywidualnej najbardziej czuly jest osobisty refleks kultury
i osobowosci jednostki, jej zinternalizowana tozsamo$¢ kulturowa, ktéra
dyktuje jej trwale lojalnosci, wiezi, nawykowe sposoby myslenia i poste-
powania”*.

7 1. Banasik, Lata 9o.: bez-czas i czasy réwnolegle, ,Dwutygodnik” VI 2011, wyd.

58, [online] http://www.dwutygodnik.com/artykul/2271-lata-9o-bez-czas-i-czasy-rownolegle.
html, dostep: 8 II 2015.

68 P.Sztompka, Sogjologia. Analiza..., s. 461.

29 Ibidem, s. 456.

80 Ibidem, s. 457.
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Zmiana 1989 roku niewatpliwie wywotata w polskim spoteczenstwie
traume kulturows, cho¢ jak dowodzi Sztompka, nie tak silng jak w innych
krajach obozu. Stato sie tak dlatego, ze po pierwsze, w Polsce stopierr dezor-
ganizacji i dezorientacji wywotanej przelomem postkomunistycznym byt
stosunkowo niski z powodu niskiej akceptacji dawnej kultury, od dawna
przez Polakow krytykowanej i odrzucanej. Po wtére, Polacy odczuwali nie-
wielki dysonans miedzy kulturg starg a nowa z powodu funkcjonowania
enklaw srodowiskowych, ktore byly juz zwigzane z nowa kultura, ulegly
tzw. socjalizacji antycypujacej — chodzi tu o , kosmopolitycznie zorientowa-
ne $rodowiska tworcze, kapitalistycznie zorientowane srodowiska prywat-
nej inicjatywy czy pielegnujace etos demokratyczny srodowiska opozycyj-
ne”%l Po trzecie wreszcie, polskie spoteczeristwo charakteryzowata duza
otwarto$¢ na kulture rozwinietego Zachodu, z ktéra Polacy od lat mieli
kontakt — czy to poprzez media, film, czy za sprawa bezposrednich kon-
taktow dzieki podr6zom na Zachéd. Mimo to nie obeszto sie bez pewnych
traumatycznych przezyC. Polska, wraz z innymi krajami obozu sowiec-
kiego, zostata gwaltownie wciggnieta w obszar, w ktorym zmiany naste-
powaly na skale dotad w historii niespotykang, obszar dzialania proceséw
globalizacyjnych napedzanych wolnorynkows ekonomig i dynamicznym
postepem technologicznym oraz niestabilnych stosunkéw spotecznych
zmieniajacych sie pod wplywem najrozmaitszych czynnikéw — migracji,
moéd i réznorodnych trendéw. Swiat zachodni przez lata przyzwyczajat
sie do tych zmian, oswajal je stopniowo. Rezim natomiast izolowat Pol-
ske od nich i budowal zupelnie inne wiezi, lojalno$ci, przyzwyczajenia,
wartosci.

Czas zapytad, jakie bylo miejsce amerykanskiej kultury popularnej
w Polsce lat go. W wielu aspektach forma i posta¢, w jakiej zaistniala
z takg gwaltownosciag w naszym krajobrazie semiotycznym, przypomina
czas tuz po I wojnie $wiatowej, gdy jak pamietamy, amerykanska kultu-
ra znaczyla postep i nowoczesno$¢, stanowita opozycje do tych obszarow
kultury rodzimej, ktére byly zacofane, prowincjonalne, wywodzace sie
z klimatéw bogoojczyZnianych albo ckliwego sentymentalizmu rodem
z XIX wieku. Amerykanska kultura — film czy jazz — byla powiewem wiel-
kiego, nowoczesnego $§wiata. Budzita zachwyt i uwielbienie jednych, tych

&1 Ibidem, s. 462.
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miodszych, bardziej otwartych, oraz oburzenie i silny sprzeciw innych,
bardziej ufnych w stuszno$c tradycyjnych wartosci, form czy estetyk. W la-
tach g9o. po raz pierwszy od niemal 50 lat miata zaistnie¢ nie w formie
skrycie przez ludzi wielbionej, wykorzystywanej w celu zademonstrowa-
nia postaw opozycyjnych czy buntowniczych, lecz stala sie istotng czescia
kultury gléwnego nurtu z niczym nieograniczonym, niecenzurowanym
dostepem. Co wiecej, to amerykariska kultura popularna dominowata kul-
turowy mainstream, nie tylko poprzez to, ze byla w nim bardzo intensyw-
nie i ekstensywnie obecna, lecz takze dlatego, ze wyraznie wplywala na
rodzimg kulture popularng.

4. AMERYKANIE W MAINSTREAMIE ALBO CZY GROZI NAM
AMERYKANIZACJA?

Polskie kino lat 9go. pozostawato pod silnym wptywem hollywoodzkiej po-
etyki, polskie produkcje telewizyjne silnie inspirowaly sie ofertg telewizji
amerykanskiej. W nowej rzeczywistosci pojawily sie nowe, magiczne ter-
miny, ktére determinowaly oferte kulturalng, a byly to ogladalnos¢, ka-
sowo$¢, przychody. Kultura popularna przestata by¢ narzedziem wiadzy,
tracita tez nadzor intelektualnych elit, zostala poddana mechanizmom
rynkowym i stala sie towarem, dziedzing, w ktérej najwazniejsze okaza-
o sie generowanie zyskéw. Wartosci kulturalne czy edukacyjne przesta-
ty mie¢ znaczenie, wazne staly si¢ wskazniki ekonomiczne. Wkroczenie
amerykanskiej kultury do mainstreamu automatycznie wypchneto z nie-
go to, co bylo obecne przed rokiem 1989. Filmy rosyjskie, rumunskie czy
wegierskie przeszlty do obszaru, ktéry mozemy nazwac alternatywnym.
Znaczniej mniej prezentowano takze, czy to w kinie, czy w telewizji, pro-
dukgcji francuskich i brytyjskich. Powazny edukacyjny dyskurs ustapit
miejsca rozrywce.

To, co jeszcze w latach 8o. byto reglamentowane i rzadko prezento-
wane polskiemu odbiorcy, w latach go. opanowato dyskurs kultury popu-
larnej. To, co w latach 8o. Polacy tak chetnie ogladali w kulturowym pod-
ziemiu na wideo, teraz dominowalo: filmy akcji, komedie romantyczne,
porno, wideolklipy czy reklamy — kolorowe, migotliwe i proste w odbiorze.
W tym kontekscie kultura popularna byla przyczyna traumy kulturowej
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u dawnych elit intelektualnych, ktére stracity swojg niegdysiejsza, uprzy-
wilejowang pozycje. Max Cegielski w dyskusji na temat lat 9o. toczonej na
tamach , Dwutygodnika” moéwi:

Problem polega wlasnie na tym, ze elity intelektualne, spoteczne doko-
naly przewrotu politycznego, zapominajac o tym, ze w zwigzku z prze-
wrotem przestang pelnic¢ swoja role. To dziwnie analogiczne do tego,
ze robotnicy w Stoczni obalili komunizm, aby straci¢ pracg. Oni byli
pierwszymi ofiarami przemiany politycznej. Dlatego jest to by¢é moze
czas porazki, nastapil $wiat, w ktérym elity nie potrafily sie odnalez¢.
W latach go. bylo tez takie zjawisko obrazania si¢. Na przyklad na di-
sco polo. Obrazenie sie elity, ktora wie, czym jest wysoka kultura, kul-
tura przez duze K i sztuka przez duze S%%

Amerykanska kultura popularna, podobnie jak w czasach rezimu
i jak na Zachodzie, nie cieszyta si¢ powazaniem elit intelektualnych, kto-
re krytykowaly ja miedzy innymi za brak wartosci estetycznych czy mo-
ralnych, propagowanie trywialnych tresci i wreszcie manipulacj¢ odbior-
cami.

Juz w latach go. coraz czesciej przywotywanym przez elity terminem
jest ,amerykanizacja”. W 1997 roku O$rodek Studiéw Amerykanskich
we wspotpracy z Polsko-Amerykanska Komisjg Fulbrighta zdecydowat sie
poswieci¢ zjawisku amerykanizacji Polski konferencje naukows, starajac
sie odpowiedzie¢ na pytanie: Czy Polska jest amerykanizowana? (Is Poland
Being Americanized?). Sadzac po zawartosci publikacji konferencyjnej,
w roku 1997 zjawisko amerykanizacji rozumiano bardzo szeroko. Obej-
mowalo ono zaréwno wejscie na polski rynek amerykanskiego przemystu
filmowego, co doktadnie przypomina dwudziestolecie miedzywojenne,
jak i obecnosc restauracji fastftoodowych czy zastosowanie w polskim sys-
temie szkolnictwa wyzszego pewnych zasad z systemu amerykanskiego.
Dostrzegano réwniez wplyw amerykanskiego biznesu na polska kulture
biznesows.

Przedmiotem refleksji stata sie takze obecno$¢ w Polsce amerykan-
skiej literatury. Franciszek Lyra dokonuje bardzo warto$ciowego podsu-

02 Lata go.: It’s so najtis. Dekada wstydu?, ,Dwutygodnik” VI 2011, wyd. 59, [online]
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2367-lata-90-it%E2%80%99s-so-najtis-dekada-wsty
du.html, dostep: 9 II 2015.
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mowania polskiego rynku wydawniczego z perspektywy autoréw amery-
kanskich, a jego spostrzezenia stanowig bardzo uniwersalny opis zmian,
jakie nastapity w tym obszarze w warunkach gospodarki wolnorynkowe;.
Mechanizmy tych zmian dotycza nie tylko literatury, lecz takze innych
obszaréw kultury. Jak pamietamy, w péznych latach 50. wydano sporo
ksigzek amerykanskich autoréw. Byly to nazwiska duzego kalibru, klasy-
ka amerykanskiej literatury: Hemingway, Faulkner, Steinbeck. Przez caly
okres Polski Ludowej réwniez publikowano Amerykanéw, ktorzy zdobyli
uznanie nie tylko czytelnikow, ale tez krytykéw i znawcodw literatury. Byly
to pozycje elitarne, aspirujace do dziet refleksyjnych, rozwijajacych inte-
lektualnie, poszukujacych i zadajacych trudne pytania. Lyra wspiera swoje
rozwazania danymi statystycznymi i chcgc zilustrowac stan amerykanskiej
literatury w Polsce lat 9o., poréwnuje liczbe wydanych autoréw i tytutow
w dwoch dziesiecioleciach®?: w ostatniej dekadzie PRL, w latach 1979-
1987, wydano w Polsce ksigzki 114 amerykanskich pisarzy, zas w dziesie-
cioleciu miedzy 1989 a 1997 rokiem opublikowano utwory 1150 pisarzy
amerykanskich®*. Zajelo sie tym okoto 250 wydawcow, ktérzy pojawili sie
na polskim rynku ksiegarskim, w tym firmy zagraniczne, takie jak Noir
sur Blanc czy Harlequin.

Jak sie jednak mozna domyslac, wiele wydanych tytutéw byto ,zupel-
nie absurdalnej jakos$ci”®*. Postawiono na ,masowg produkcje amerykan-
skich literackich »michatkéw«, obnizanie standardéw estetycznych i utra-
te holistycznego ogladu amerykanskiej kultury literackiej, co skutkowato
pomieszaniem artystycznych waloréw”%. Niektorzy pisarze, jak William
Wharton czy Jonathan Carroll, z zupelie niewyttumaczalnych wzgledow
cieszyli sie ogromnym uznaniem i polskich czytelnikéw, i co dziwniejsze,
polskich krytykéw. Polscy wydawcy postawili na amerykanska literature
lekka, fatwa i przyjemna. Za najwazniejszg uznano funkcje rozrywkowsa
literatury, lekcewazac pozycje bardziej wartosciowe i wymagajace. Posta-

63 Lyra zaznacza, ze w statystykach ujeto poezje, literature dla dzieci i mlodziezy, lecz

pominieto literature faktu i biografie stynnych Amerykanéw, a tych ostatnich ukazywato si¢
miedzy 1989 a 1997 rokiem catkiem sporo: ,(...) trzy Clintona; tyle samo Michaela Jacksona;
jedna Billa Gatesa; dwie Danielle Steel; jedna Williama Whartona. Rekord nalezy do Elvisa
Presleya, ktérego zycie stalo sie przedmiotem szesciu ksiazek (dwoch w 1991, dwoch w 1992,
jednej w 1993, jednej w 1995)” — F. Lyra, op. cit., s. 31.

4 Ibidem.

65 Thidem.

86 Ibidem, s. 33.
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wiono na ten rodzaj tekstow, ktéry w poprzednim systemie byt praktycznie
nieobecny. Lecz to wlasnie ludzie chcieli czytad, to sie dobrze sprzedawato
i to przynosito zyski. Literatura amerykanska stata sie autentyczng litera-
tura dla mas, zagospodarowujac nisze polskiego rynku literackiego, ktorg
dopiero na przetomie wiekow wypelnia polscy autorzy literatury popular-
nej — Katarzyna Grochola, Malgorzata Kalicifiska czy Marek Krajewski®¥.

Z dyktatem ekonomii autorytety intelektualnych elit nie miaty szans.
Stad glebokie rozczarowanie i frustracja. Tym wieksza, ze procesy, ktore
objety rynek wydawniczy, byly obecne takze w innych dziedzinach kultury,
gdzie roéwniez obowigzywala zasada zaspokajania masowych gustow, bo
tylko konsumujace masy gwarantowaly spektakularne przychody. Maso-
wosC i obfito$¢ pociaga za sobg ryzyko zagubienia i niemozno$ci odroz-
nienia tego, co tanie, trywialne i kiczowate, od tego, co warto$ciowe. Elity
intelektualne, posiadajace zapewne odpowiednie kompetencje kulturowe,
zamiast thumaczy¢ i wyjasniaé, pokazywac takze dobre strony takiej bar-
dzo zdemokratyzowanej kultury, obrazaly sie, jak twierdzi Cegielski, badz
pogardzaly i kulturg popularng, i jej konsumentami.

Literatura to zaledwie jeden z obszaréw, w ktérych dochodzito do
spotkania Polakow z kulturg amerykaniska. W latach go. ,zaczyna domi-
nowad, jak w kazdym kapitalistycznym spoteczenstwie, kultura wizualna,
(-..) obrazy zaczynaja wygrywac ze stowami”®®. I to w obszarze kultury
wizualnej i audiowizualnej tworzy sie przestrzen najbardziej intensyw-
nych, dynamicznych i kontrowersyjnych zarazem spotkan z amerykanska
kulturg popularng. A nadmienic nalezy, Ze nie jest to obszar, ktéry polscy
intelektuali$ci w tym czasie dobrze znajg. O ile kino bylo juz dziedzing
znakomicie w Polsce rozwinietg, a grono naukowcow, krytykéw czy prak-
tykow filmu poruszato sie w réznych obszarach filmowej materii z duza
kompetencja i swoboda, o tyle refleksja nad telewizja czy reklama byla
na poczatku lat go. praktycznie nieobecna. Telewizja w dawnym syste-

7 Tu warto zwroci¢ uwage na pewien charakterystyczny mechanizm dziatania ame-

rykanskiej kultury popularnej na rynkach lokalnych. Wydaje sie, ze na pewnych etapach roz-
woju rozmaitych form kultury amerykariskie teksty funkcjonujg jako swego rodzaju produkt
zastepczy, s3 konsumowane z zapatem i ochoczo dopéty, dopoki nie wyksztalcg sie rodzime
mutacje, wtedy one zaczynajg przejmowac coraz wiekszy obszar kulturowej konsumpcji. Nie
znaczy to wcale, ze amerykanska kultura znika catkowicie, ale jej udzial jest znacznie mniej-
szy — polska historia jazzu czy rocka potwierdza t¢ zasade.

68 Lata go.: It’s so najtis...
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mie byta tubg propagandowa wladz, ktére dodatkowo wykazywaly ambicje
edukowania spoteczenstwa i dbaly o poziom kultury serwowanej odbior-
com, nieistotne byly jednak dla niej mechanizmy rynkowe, reklamodawcy
czy wskazniki ogladalnosci. A to taka wlasnie telewizja potrzebowata uwa-
gi kompetentnych ekspertéw, thumaczenia nowych zjawisk. Srodowisko
akademickie nie od razu uczynito telewizj¢ obszarem godnym refleks;ji
naukowej, podobnie rzecz sie miata z reklama, zjawiskiem zupelnie no-
wym w polskim krajobrazie semiotycznym na poczatku lat go. Krytycy
i dziennikarze réwniez nie posiadali wystarczajacej wiedzy i narzedzi do
konstruktywnych analiz tekstéw kultury audiowizualnej. Przyjrzymy si¢
zatem tym obszarom, bo to w nich najwyrazniej wida¢ charakter zmia-
ny, jakiej ulegly spotkania Polakow z amerykanska kultura popularna, i to
wlasnie w kontekscie kultury audiowizualnej wywolywane sa dyskusje
o amerykanizacji polskiej kultury.

5. KINOWA KONSUMPCJA — CZY TO JESZCZE KULTURA?

Koncept amerykanizacji w dyskusjach o kinematografii amerykanskiej
ijej globalnej obecnosci oraz niekorzystnych wptywach na kinematografie
narodowe ma bardzo dtugg tradycje. Od wielu lat zaré6wno w krajach Eu-
ropy Zachodniej — szczeg6lnie we Frangji, ale tez w Niemczech, Woszech
czy Hiszpanii — przeciwko amerykanskiemu przemystowi filmowemu
wytaczane sg ciezkie dziala i oskarzenia o imperializm kulturowy. Wiele
panstw wypracowalo specjalne narzedzia prawne i ustawowe chronigce
kinematografie narodowe.

Przed wojng réwniez w I Rzeczpospolitej pojawialy sie gtosy nawo-
tujace do ograniczenia Amerykanom dostepu do polskich kin. W latach
Polski Ludowej dystrybucja amerykanskich filméw byla mocno obostrzo-
na zaréwno z powoddéw ideologicznych, jak i finansowych. Kiedy tylko
technologia na to pozwolita, Polacy sami udroznili sobie kanaly do tych
reglamentowanych débr i nabywali, dystrybuowali i ogladali je we wia-
snym zakresie na wideo. Rok 1989 zlikwidowat przeszkody ideologicz-
ne i otworzyl przed Amerykanami nowy rynek z olbrzymim potencjatem.
Kluczowe dla wej$cia amerykaniskiej kinematografii na rynek polski byto
zbudowanie odpowiedniej sieci dystrybucji. Jednym z pierwszych dystry-
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butoréw amerykanskich filméw byta zalozona jeszcze w 1984 roku Grupa
ITI, ktéra zajmowata si¢ importem i eksportem sprzetu elektronicznego
Hitachi, prowadzeniem agencji reklamowej oraz dystrybucja filméw na
kasetach wideo. Po przetomie 1989 roku nawigzata wspoétprace z firmg
Warner Bros., ktora wtedy reprezentowata takze The Walt Disney Compa-
ny. 15 czerwca 1990 roku ITI wprowadzila na ekrany swoj pierwszy film,
wyprodukowany dwa lata wcze$niej obraz Stephena Frearsa Niebezpieczne
zwigzki. Kolejnym waznym graczem na rynku zostat Roman Gutek, za-
tozyciel Fundacji Sztuki Filmowej, ktéry zorganizowal w kwietniu 1991
roku dystrybucje Taxiczgeego z wilkami w rezyserii Kevina Costnera®®.

Juz na samym poczatku lat go. wielkie amerykanskie studia miaty
w Polsce swoje przedstawicielstwa: Eurocom dystrybuowat filmy wytwor-
ni Universal, Paramount i MGM/United Artists, IFDF Apollo Film repre-
zentowala 2oth Century Fox, za$ Imperial Intercom wytwornie Carolco
Pictures®”, znang z produkcji filméw o Rambo oraz absolutnego block-
bustera — filmu Terminator 2: Dzient sqdu (1991) W rezyserii Jamesa Came-
rona. Wkroétce pojawily sie nowe podmioty: United International Pictures
(UIP), Syrena Entertainment Group, Warner Bros., Imperial CinePix.

Dystrybucja amerykanskich filméw byla bardzo dochodowym inte-
resem. Firmy kontrolowaly bowiem nie tylko rozpowszechnianie filmu
w kinach, lecz takze rynek wideo. Zresztg ten drugi bardzo niekorzystnie
wplynatl na sytuacje kinoteatréw. Ludzie zdecydowanie woleli oglada¢ fil-
my na kasetach. Bylo taniej, a nowosci mozna bylo dzieki nielegalnym ko-
piom zobaczy¢ przed ich kinowa premiera. W latach 9o. boom na wideo
trwal w najlepsze. W catej Polsce powstawaty wypozyczalnie wideo, oferu-
jace rozmaite filmy, choé w przewazajacej czesci amerykanskie. Zdecydo-
wanie ubozsza byla oferta filméw kinematografii europejskich, nie tylko
z powodu mniejszego zainteresowania nimi, ale tez z powodu generalnie
mniejszej liczby tytuléw produkowanych przez te kinematografie i stab-
szej ich promocji. Konsekwencja rozkwitu wideo bylo zamykanie trady-
cyjnych kin, szczegélnie tych w mniejszych miejscowo$ciach czy tzw. kin
dzielnicowych.

09 A. Gadomska, op. cit., s. 20-21.
040 Thidem, s. 21.
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Przetomowym wydarzeniem, jezeli chodzi o strategie dystrybucyjne,
byto wprowadzenie na polskie ekrany niespelna dwa miesigce po $wiato-
wej premierze filmu Stevena Spielberga Park Jurajski (1993). , Film zostat
uznany zaréwno przez widzow, jak i krytykow za co$ wiecej niz tylko opo-
wies¢ o dinozaurach, za wydarzenie filmowe, ktérego premiera zwigzana
byta z zakrojona na duza skale akcja reklamowga oraz sprzedaza rozma-
itych gadzetéw promujacych film: podkoszulki, zabawki, etc. W Polsce
premiera ta ustanowita swego rodzaju precedens w historii kinowej dys-
trybucji”®. Park Jurajski okazat sie wielkim przebojem, juz w pierwszym
tygodniu obejrzato go okoto 40 tysiecy widzow, a w sumie 2,7 miliona.
Gadomska twierdzi, ze wlasnie ten film Spielberga rozpoczat odrodzenie
polskich kin. Byl to bowiem obraz tak widowiskowy, ze ogladanie go na
wideo pozbawiato go wielu waloréw. Ludzie zapragneli nie tylko zapoznac
sie z opowiadang historig, ale tez przezyc wielkie widowisko, a to gwaran-
towat im tylko seans kinowy.

Wkrotce nie tylko same opowiadane historie beda amerykanskiej
produkgji, lecz takze okolicznosci ich odbioru zostang zamerykanizowa-
ne. Oto w lipcu 1996 roku ma miejsce otwarcie pierwszego w Polsce mul-
tipleksu — warszawskiej Feminy, sktadajacego sie z czterech sal kinowych.
W 1998 roku zostal w Poznaniu otwarty pierwszy multipleks pod marka
Multikino, sieci, ktéra rozwijata sie bardzo dynamicznie, otwierajac w na-
stepnych latach w kolejnych duzych miastach swoje obiekty sktadajace sie
z kilku do kilkunastu sal oraz baru z przekaskami i napojami. Multipleksy
w celu zmaksymalizowania zyskéw postawily na konsumpcje hybrydal-
n3. Kolejne sieci multiplekséw Cinema City czy Helios na dobre zmienity
komfort ogladania — wygodne fotele, szeroki ekran, odpowiednie nagto-
$nienie oraz obyczaje, ktore towarzyszg projekcji, takie jak picie, jedzenie.
Dodatkowo

»przeprowadzka” X Muzy z DKF-6w do multiplekséw przyniosta ze
sobg miedzy innymi zmiany w organizacji ,wystawienniczej” prze-
strzeni kina. Jesli w matych kinach wcigz jeszcze napotkad mozemy
na wiszace na $cianach plakaty i fotografie odwotujace si¢ do przeszto-
$ci filmu, jego tradycji, a nawet lokalnych kontekstow kinematogra-

ficznych, to przestrzen multipleksow stara sie by¢ coraz bardziej ko-

&1 Ibidem.
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smopolityczna i ,sterylna” w sensie odseparowania od uwarunkowan
historycznych i kulturowych®.

Multipleksy rzeczywiscie odmienity na modte amerykanska polskie
uczestnictwo w kulturze filmowej. Przeniosly ja z obszaru zarezerwowa-
nego wyltacznie dla sztuki filmowej w obszar szeroko pojetej konsumpcji.
W tradycyjnym kinie, mniej lub bardziej luksusowym, bohaterem byt film,
za$ ,sama instytucja kina traktowana byta jako przestrzen wyzwan intelek-
tualnych”*?. W nowych warunkach film zostat zredukowany do produktu
konsumpcyjnego, ktéremu towarzyszy takze inny rodzaj konsumpcji — pi-
cie czy jedzenie. Samo umiejscowienie multiplekséw zmienito tez narra-
cje wydarzenia zwanego ,wyj$ciem do kina”. Wiekszo$¢ multipleksow jest
bowiem ulokowana badz w galeriach handlowych, badz tez w miejscach
bedacych miejskimi enklawami handlu. W tym $rodowisku film staje si¢
kolejnym przedmiotem konsumpcji, takim samym jak zrobione przed
nim czy po nim zakupy. Kina starego typu aspirowaly do miejsc obcowa-
nia ze sztukg poprzez odpowiednig atmosfere i rytuaty, ktére nawigzywaly
do teatru — rozsuwana kurtyna, stanowigca symboliczng granice miedzy
rzeczywistos$cig a magicznym filmowym $wiatem, czy gong wzywajacy na
seans, ktory spelnial funkcje informujaca, ale tez przywotujaca widzéw do
porzadku. Wedlug Marcina Adamczaka w multipleksach praktyki uczest-
nictwa w seansie filmowym

zaczely taczy¢ sie z doswiadczeniami shopping mallu, w ktérych ru-
chome obrazy s tylko jedng z oferowanych, wizualnych przyjemno-
$ci, jednym z elementéw chaosu zmiennych, zmystowych doznan.
(--.) Jednocze$nie samo ogladanie filmu w przestrzeni multipleksu
nie musi by¢ aktywno$cia najwazniejsza lub czynnoscig wrecz nieko-
nieczng. Cale otoczenie zaprojektowane jest w ten sposéb, by oferowad
i czerpad zyski z innych aktywnosci konsumpcyjnych®.

62 T. Zaglewski, Kultura postkinowa, czyli widz w dobie multiplekséw, ,Panoptikum”

2012, nr 11, s. 29, [online] https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/2251/Zaglew
ski_Kultura_postkinowa.pdf?sequence=1, dostep: 13 IV 20135.

¢ Ibidem, s. 28.

¢4 M. Adamczak, Z DKF-u do multipleksu, czyli przeprowadzka X Muzy, [w:] Kino
po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. A. Gw6zdz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010,
s. 104, Kultury Mediéw, 2, cyt. za: T. Zaglewski, op. cit., s. 28.
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Aktywnosci konsumpcyjne, ktérymi kuszeni sg widzowie, sam cha-
rakter przestrzeni multipleksow sprawia, ze

naturalnym ,produktem” filmowym oferowanym w tych przestrze-
niach s3 tzw. blockbustery — wysokobudzetowe, widowiskowe filmy
amerykanskie, w przypadku ktorych caly techniczny dyskurs (poswie-
cony jakosci obrazu i dzwigku), otaczajacy poszczegélne sieci mega-
plekséw, nabiera wlasciwego znaczenia. Ogladanie tego typu produk-
qji tylko i wylgcznie we ,whasciwych warunkach” projekcji wielosalowej
wymusza zatem ciagle udoskonalanie systemoéw odtwarzania filméw
na wielkim ekranie. Z drugiej strony same blockbustery ewoluuja w za-
kresie swojej estetyki, dgzac do wywolywania coraz bardziej immersyj-
nych wrazen®®.

Ta nowa jakos¢ kinowego do$wiadczenia sprawila, ze wtasnie mul-
tipleksy znow przyciagnely widzéw do kin, i to gtéwnie w nich ma miejsce
spotkanie z najbardziej reprezentatywnymi tekstami amerykanskiej kul-
tury popularnej w prawdziwie amerykanskim stylu. Raczej prézno szukac
w multipleksach filméw trudnych, kontrowersyjnych, stawiajgcych inte-
lektualne wyzwania. Zwazmy, ze znaczna czes¢ oferty tego typu kin to
tzw. kino familijne, przeznaczone dla dorostych i ich dzieci, chodzi zatem
zar6wno o treSciowa przystepnosc tych obrazéw, jak i o aspekt edukacyjny,
a przynajmniej niedemoralizujacy.

Dynamiczny rozwoj nowych mediéw, powszechno$¢ Internetu, ale
takze rosngca kompetencja kulturowa spoteczenstwa wydaja sie na nowo
interpretowad koncept kultury filmowej. Gdy okazalo sie, ze wspotczesny
widz jest bardziej aspirujacy, bardziej poszukujacy, a kultura gtéwnego
nurtu nudzi go swoja przewidywalnoscig i brakiem wysublimowania,
pojawil sie pomyst zamienienia multipleksu w art house. W 2012 roku
wroctawski multipleks Helios posiadajacy dziewiec sal i 2500 miejsc zo-
stal zamieniony w najwieksze w Europie kino studyjne, a to oznacza, ze
przestrzenie i technologia zostajg, nie ma tam jednak coca-coli, popcornu
ani amerykanskiego mainstreamu. Roman Gutek, pomystodawca catego
przedsiewziecia, zapowiada, ze najbardziej mainstreamowym amerykan-

o5 T.Zaglewski, op. cit., s. 32.
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skim nazwiskiem w Heliosie bedzie... Woody Allen®®. Do tej zmiany,
zwiastujacej by¢ moze nowy trend w kulturze filmowej, powr6écimy na
dalszym etapie naszych rozwazan.

To jednak, co jest dla nas najwazniejsze w kontekscie zmian, ktére
nastgpily w latach 9o., i co przyktad multiplekséw znakomicie ilustruje,
to podporzadkowanie kultury prawom rynkowym, wskaZnikom sprzedazy
oraz traktowanie jej tekstow nie jako autotelicznych wypowiedzi, lecz pro-
duktu na sprzedaz. Te kategorie w poprzednim ustroju, a przynajmniej
w jego oficjalnym dyskursie, nie mialy miejsca, cho¢ jak wiadomo, pewna
czes¢ tekstow kultury zostala wprzegnieta w stuzbe systemowi i tym sa-
mym pozbawiona autotelicznego charakteru.

Repertuar wiekszosci kin w latach go. odzwierciedlat te nowe zasa-
dy rzadzace polska rzeczywistoscig, dlatego tez znalazly sie¢ w nim prze-
waznie amerykanskie filmy produkowane przez hollywoodzka fabryke
snéw. Pojawila sie rowniez reprezentacja polskich filméw opowiadajacych
wprawdzie historie osadzone w polskiej rzeczywisto$ci badZ polskiej hi-
storii, lecz opowiedziane w amerykanskim stylu i lokujace je w obszarach
kina rozrywkowego — filmy Wiadystawa Pasikowskiego Kroll (1991), Psy
(1992), Uprowadzenie Agaty (1993) Marka Piwowskiego czy Sara (1990)
Macieja Slesickiego. Obrazy te cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem
widzéw i zdecydowanie poprawily bardzo zlg sytuacje polskiej kinemato-
grafii, wskazujac jednoczesnie kierunek jej rozwoju.

Marian Golka twierdzi, Zze przyczyna braku zainteresowania polskim
kinem byl , po prostu brak elementarnego profesjonalizmu w wigkszosci
polskich filméw”, i na potwierdzenie tej tezy cytuje Barbare Hollender,
ktéra zauwaza, ze publicznos$c nie czeka na filmy komercyjne, ale na fil-
my dobre®”. Dlatego obraz kinowych spotkan Polakéw z amerykanskim
kinem nie bytby pelny bez wspomnienia o niezaleznych, ambitniejszych
amerykanskich produkcjach, tworzonych przez podmioty pozostajace
poza wplywami wielkich studiéw, ktére w Polsce mialy spore grono wier-
nych odbiorcéw, zachwyconych surrealistycznymi wizjami Davida Lyncha,

¢6 M. Piekarska, Gutek we Wroctawiu. Multipleks w arthouse zamienig, ,Gazeta Wy-
borcza” 2012, 3 VI, [online] http://wyborcza.pl/1,75475,11847716,Gutek_we_Wroclawiu__
Multipleks_w_arthouse_zamienie.html, dostep: 20 IV 2015.

87 M. Golka, Transformacja systemowa a kultura w Polsce po 1989 roku. Studia i szkice,
Instytut Kultury, Warszawa 1997, s. 83.
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sarkazmem i ironig Woody’ego Allena czy gruboziarnistg rzeczywistoscig
filméw Jima Jarmuscha.

Intensywna obecno$¢ amerykanskich produkcji na polskim rynku
budzita rzecz jasna obawy polskich tworcow. Wspomniat o tym w 1993
roku w czasie konferencyjnego wystgpienia w Grazu Jerzy Toeplitz:

W Polsce sytuacja w produkeji filmowej jest bardzo powazna, chod
nie tragiczna. Jednakze polityka prowadzona przez dystrybutoréw fil-
mowych sklania raczej do pesymistycznych rozwazan. Wolny rynek
otworzyl wszystkie mozliwe drzwi Amerykanom, a ci momentalnie
zarzucili nas lawing nieznanych tytutéw (w przesztosci uwazano je za
owoce zakazane). 8o do 90% repertuaru polskich kin pochodzi z USA.
Podnoszg si¢ glosy rezyseréw sprzeciwiajacych sie amerykanskiemu
kanonowi i jego dominacji w Polsce. Zapominaja oni jednak, ze moga,
a nawet powinni uczyc sie od swoich amerykanskich kolegow®*.

Komercyjny sukces filméw Machulskiego czy Pasikowskiego jest bez-
sprzecznym dowodem na to, ze byli wsréd polskich tworcow tacy, ktorzy
juz pojeli amerykanska lekcje i wdrazali j3 w nowa rzeczywistosc, ,w kto-
rej obok wartosci artystycznych liczy si¢ zarobiony przez film pienigdz”*.

6. M1EDZY SALONEM CARRINGTONOW A ALASKA —
TELEWIZJA WOBEC NOWYCH WYZWAN

W latach go. telewizja bardzo dynamicznie zmienia swoje oblicze, stajac
si¢ jednym z wazniejszych obszaréw kontaktéw Polakéow z popularna kul-
turg amerykanska. Jesli chodzi o telewizje publiczng, to zmiany te dotycza
zaréwno zrzucenia odium ideologicznego — telewizji jako gtéwnej tuby
propagandy komunistycznej — jak i zmian formalnoprawnych, a takze
nadrobienia zapéznien technologicznych zwigzanych z produkcja pro-
gramoéw oraz ich nadawaniem. Przemianowanie znienawidzonego przez
Polakow Dziennika Telewizyjnego na Wiadomosci w listopadzie 1989 roku
byto symbolicznym odcieciem sie telewizji od dawnego uktadu. Wkrot-

¢ J.Toeplitz, [w:] Offene Bilder. Film, Staat und Gesellschaft im Europa nach der Wen-
de, Hrsg. B. Frankfurter, Promedia, Wien 1995, cyt. za: A. Gadomska, op. cit., s. 24.
¢ B.Hollender, cyt. za: M. Golka, Transformacja systemowa..., s. 83.
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ce zmieniono takze znaki graficzne, co w sferze symbolicznej pozwolito
postrzegac odbiorcom starg w gruncie rzeczy telewizje jako dziecko prze-

mian i zupelnie nowe medium.

Warto zaznaczy¢, ze telewizja publiczna nie byta jedynym nadawca

telewizyjnym, z ktérego oferty korzystali Polacy.

»Zagranicznego turyste, wjezdzajacego do Polski, zdumiewa mnogosc¢

satelitarnych anten telewizyjnych, ktérymi dostownie sa oblepione nie
tylko dachy, ale réwniez balkony, a nawet $ciany budynkéw” — pisat
dziennikarz ,TV-Sat Magazynu”. Badania OBOP-u wykazaly, ze juz
ponad 6 milionéw Polakéw miato wowczas dostep do ,satelity”, a naj-
wieksza popularnoscig wérdd nich cieszyly sie: MTV (emitujaca jesz-
cze glownie teledyski i ogladana zwlaszcza przez miodziez), Eurosport,
SATT oraz PRO7%.

Na rynku lokalnym tez bardzo szybko pojawila sie konkurencja dla
publicznego nadawcy w postaci lokalnych, nadajacych bez koncesji stacji,
ktore zagospodarowat wloski biznesmen Nicola Grauso powigzany z Silvio
Berlusconim. Lokalne stacje, dziatajace tzw. systemem gospodarczym, do-
posazyt w dobry sprzet techniczny, kamery, nadajniki etc. i skupit je pod
jednym szyldem — Polonia 1 — ktéra zaczeta nadawanie w marcu 1993
roku. Oferta Polonii 1 cieszyta sie ogromnym zainteresowaniem Polakow.

Juz pod koniec 1993 roku okazalo sie, ze w miastach, w ktorych jest to
mozliwe, Polonia 1 przyciggata przed telewizory ponad 30% widzow,
przegrywajac tylko z telewizjg publiczng. Nikomu nie przeszkadzaly
stanowigce dla Polakéw nowos¢ bloki reklamowe, ktérymi przerywano
emisje filméw, zaciekawienie budzita tez kolejna nowinka: telezaku-
py. Dla poréwnania nadajacy przez satelite PolSat ogladato raptem 7%,
a wlasnie powotana do zycia panstwowa TV Polonia — 5% widzéw. Suk-
ces byl wiec oczywisty, a Grauso osiggnat go dzigki oryginalnej ofercie
programowe;j®l.

W ofercie tej znajdowaly sie programy budzace trwoge wszystkich
zatroskanych o poziom kultury polskiego spoteczenistwa, byla to bowiem

650

B. Kluska, Polonia 1: z dziejéw piractwa telewizyjnego w Polsce, Intel iQ, 20 V 2015,

[online] http://iq.intel.pl/polonia-1-z-dziejow-piractwa-telewizyjnego-w-polsce/, dostep: 10 VI

2015.
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propozycja adresowana do bardzo niewybrednego odbiorcy, stanowiaca
absolutne przeciwienstwo wcigz starajacej sie utrzymac pewien poziom
telewizji publicznej. Dla dzieci przeznaczone byly japoniskie filmy anime,
zupelnie wtedy w Polsce nieznane i dlatego budzace ogromng ciekawosc
mtodych odbiorcéw i niepokdj ich wychowawcow. Dorostym prezentowa-
no liczne telenowele potudniowoamerykanskie oraz amerykanskie seriale:
Druzyna A, MacGyver, Magnum czy Detektyw Remington Steele. Bartlomiej
Kluska twierdzi, ze

Polonia 1 nie ograniczala sie do nadawania przysylanych z Wiloch se-
riali i filméw, systematycznie rozwijajac oferte programoéw autorskich
inie byly to wylacznie audycje o charakterze rozrywkowym (jak maga-
zyny wedkarskie, filmowe czy krajoznawcze). Andrzej Tadeusz Kijow-
ski rozmawiat przed kamera z wieloma osobisto$ciami zycia publicz-
nego. ,Kazdy mégt przyjs¢ z ulicy i zadad pytanie — wspomina redaktor.
— Godcily u nas osoby wazne, potrzebne, lubiane”. Owczesny prezydent
Lech Walesa, Leszek Balcerowicz, Tadeusz Mazowiecki, Aleksander
Kwasniewski, Lech Kaczynski i jego brat Jarostaw, Donald Tusk, Bro-
nistaw Komorowski, Zbigniew Religa, Jacek Kaczmarski, Krzysztof
Zanussi czy Wiadystaw Szpilman. (...) To wlasnie na tej antenie debiu-
towali takze znani pdZniej dziennikarze, tacy jak Jarostaw Kret, Dorota
Wellman czy Urszula Rzepczak®2.

Telewizja Polonia 1 byla bardzo zywiotowym przedsiewzieciem, pre-
zentowala nawet w nadmiarze to, czego do tej pory Polakom brakowato
— niewymagajaca rozrywke, pozwalajaca przeniesc sie widzom w zupetnie
inng rzeczywisto$¢. Program uktadano wedtug zasady ,kazdy potrzebuje
swoich bajek”®%, zaktadajac, ze wlasnie funkcja eskapistyczna i rozrywko-
wa bedzie przez widzé6w najbardziej doceniona. I rzeczywiscie, docenito
ja 8 milionéw Polakéw, ktorzy regularnie nastawiali odbiorniki na te tele-
wizje, dzieki czemu Polonia 1 miata lepsza ogladalnosc niz drugi program
TVP.
Znaczaca cze$¢ pozycji programowych Polonii 1 miata amerykan-
skie pochodzenie. Programy amerykanskie, glownie seriale, pokazywaty
popkulturowa wizje Ameryki, pozwalajac Polakom zobaczy¢ swiat, do kto-

%52 Tbidem.
%53 Ihidem.
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rego aspirowali, a ktory jednak byt wcigz daleki od tego, z czym mierzyli
sie w prawdziwym zyciu. Krajowa Radia Radiofonii i Telewizji nie przy-
znata Polonii 1 koncesji na nadawanie programu ogélnopolskiego. Kon-
cesje dostat Polsat, ktérego oferta programowa w znacznym zakresie
powielata koncept zmyslnego Wlocha, stawiajagc na programy nieskom-
plikowane, poczatkowo gtéwnie importowane i na ogoét ,o charakterze
rozrywkowym, zwigzane z ideologia konsumpcjonizmu, reklamg, sukce-
sem, zabawg, hedonistyczny stylem Zzycia”®* Poniewaz w gre wchodzily
pienigdze reklamodawcow, rowniez telewizja publiczna chetnie nadawata
programy wpisujace sie w eskapistyczno-hedonistyczng formule, upodab-
niajac sie do telewizji komercyjnych, jak sie okazalo juz na trwate. Z bie-
giem lat bowiem, pomimo ustawowego zobowigzania do realizacji misji
publicznej, to raczej model telewizji, jaka w pierwszych latach transfor-
macji prezentowata Polonia 1, telewizji rozrywkowej, trywialnej i nieco
jarmarcznej, zdominowal zawarto$¢ raméwki TVP 11 TVP 2. Malgorzata
Bogunia-Borowska nie ma watpliwosci, ze w latach go: ,Telewizja coraz
mocniej i wyrazniej zaczyna podlegaé logice wolnorynkowych zasad i war-
to$ciom rozwinietego spoteczenstwa konsumpcyjnego”®.

Zwazmy ponadto, ze to wlasnie na pierwsze lata transformacji przy-
pada czas przeistoczenia sie samej telewizji. Po pierwsze, zmiany dotyczy-
ty samych technologii nadawczych, do tej pory w Polsce albo niedostep-
nych, jak telewizja kablowa, albo udostepnionych w bardzo ograniczonym
zakresie, jak telewizja satelitarna. Po drugie, dotyczyly charakteru samego
medium. Na poczatku lat go. dokonuje sie¢ w Polsce proces, ktory Zachod
mial juz dawno za sobg, przejécia od paleo- do neotelewizji. Francesco
Casetti i Roger Odin®*
telewizji, zwracajg uwage na to, Ze neotelewizja porzucita autorytarny styl
edukatora, a jej komunikacja z widzami nie ma juz formy zwektorowa-
nej. Jest to medium nastawione na komunikacyjng zwrotnos$é. W starym
ustroju politycznym polska telewizja, mimo préb Macieja Szczepanskiego
uczynienia jej bardziej przystepng dla przecietnego widza, miata charakter

, opisujac réznice miedzy tymi dwoma modelami

6% M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 184.

05 Ihidem, s. 109.

06 F. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie semiopragmatyki,
thum. I. Ostaszewska, [w:] Po kinie?.. Audiowizualnosc w epoce przekaznikow elektronicznych,
red. A. Gw62dz, Universitas, Krakéw 1994, s. 117-136.
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instytucji-autorytetu. Nie mogto by¢ inaczej, méwita glosem najwyzszych
wiadz partyjnych oraz intelektualnych elit, majacych ambicje stworzenia
nowego cztowieka. Jednak w nowych okolicznosciach polityczno-spotecz-
nych telewizja odrzucita dydaktyczny dyskurs, zaczeta zwracac sie do zwy-
ktych ludzi i wstuchiwaé w ich potrzeby. A zwykly cztowiek chciat telewizji
barwnej, fatwej i rozrywkowej. Nie chcial by¢ strofowany jak uczen, pra-
gnal uczestnictwa w biesiadzie i telewizja, zar6wno ta polska, ktéra powoli
dostosowywata ramoéwki do nowych potrzeb, jak i ta dostepna dzieki sate-
litom i kablowkom, zapewniata widzom takg wla$nie biesiadng przestrzen,
w ktorej chodzilto o dobra zabawe i o to, by ,kazdy dostat swoja bajke”.

Najlepsze i najwazniejsze bajki opowiadali wtedy Polakom Amery-
kanie, bezsprzeczni mistrzowie audiowizualnych opowiesci. Przy czym
opowiesci emitowane w telewizji w formie wieloodcinkowych seriali oka-
zaly sie nie tylko wciggajaca ludzka historia, ale tez wehikutem ideologii,
stylu zycia i wartosci, ktérych Polacy w transformacyjnym chaosie tak bar-
dzo potrzebowali. Amerykarniskie seriale byly Polakom znane takze z po-
przedniej epoki — wtedy odbierano je jako zajmujace opowiesci o §wiecie,
do ktérego wprawdzie aspirowali, lecz znalezienie sie w nim uznawali
za malo realne. Odmieniona sytuacja polityczna przeorientowata tez sto-
sunek odbiorcéw do tych historii, ktore staly sie dla nich waznym dro-
gowskazem, inspiracjg, przydatnym wzorcem na nowe czasy, tym bardziej
ze polska produkcja nie nadazata za potrzebami widowni.

W latach go. Polacy obejrzeli dziesiatki rozmaitych seriali wpisu-
jacych sie w bardzo rézne formuly gatunkowe: sitcomy, opery mydlane,
seriale kryminalne, wojenne, medyczne, dla dzieci i dla mlodziezy. Byty
wérod nich takie, ktérym socjologowie poswiecali wiecej uwagi, uznajac je
za generatory okreslonych zjawisk spotecznych. Do nich z cala pewnoscia
zalicza sie Dynastia, nalezaca do tzw. supersoap, ktorych istoty

jest trudno przetlumaczalne na jezyk polski stowo glamour. Wszyscy
bohaterowie sa bogaci lub na dobrej drodze do bogactwa, ludzie biedni
w takich serialach po prostu nie istniejg. Bohaterowie, zazwyczaj biali,
sa wybitnie atrakcyjni fizyczne. Scenografia i kostiumy sprawiajg wra-
zenie kosztownych i luksusowych, akcja toczy sie w luksusowo wypo-
sazonych wnetrzach, czesto tez w egzotycznych, niedostepnych widzo-
wi miejscach. Narracja, czesto na pograniczu prawdopodobienistwa
lub jawnie je lekcewazgca, obfituje w motywy skrajne — morderstwa,
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zdrady, porwania, zemsty, intrygi, spotkania po latach (...) itp. Motywy
te wystepuja w ogromnym zageszczeniu, co oddala tego typu seriale
od konwencjonalnie pojmowanego realizmu. Jak sie jednak wydaje,
nie przeszkadza to widzom, ktérzy by¢ moze czerpig z nich przyjem-
nos¢ fantazjowania i ucieczki od rzeczywistosci®”.

W tej wyczerpujacej definicji supersoap, ktérej wrecz wzorcowym
przykladem jest Dynastia, Malgorzata Lisowska-Magdziarz sugeruje takze
przyczyne popularnosci tej produkeji, w ktorej funkcja eskapistyczna zda-
je sie miec¢ kluczowe znaczenie. Jednak w tym wypadku ta chec ucieczki
w marzenia okazala sie tak silna, ze Polacy zechcieli je spetniac. Dynastia
po raz pierwszy byla pokazywana w Polsce przez pierwszy program tele-
wizji publicznej w okresie od lipca 1990 do grudnia 1993 roku. Zawsze
w tzw. prime time, w ktorym ceny reklam byly najdrozsze. Ogladalno$¢
serialu byla rzeczywiscie imponujaca.

W listopadzie 1990 roku, niedlugo po rozpoczeciu jej nadawania
w wakacje 1990 roku, Dynastia byla najpopularniejszym i najlepiej
ocenianym programem Telewizji Polskiej z 73-procentowa ogladalno-
Scig. Miesigc pozniej wskaznik ogladalnosci przekroczyt 8o proc. i dtu-
go nie schodzil ponizej tego poziomu. W zadnym ze zrodet, do ktérych
dotartem, ogladalnosc nie spada ponizej 50 proc. Gdy dziennikarze
miesiecznika , Film” zsumowali kiedy$ ogladalno$¢ serialu w pasmie
porannym i wieczornym — doszta ona do 100 proc. (czerwiec 1991)%%.

Cze$¢ Polakéw dzieki wideo znato juz zagmatwane losy arcybogatych
rodzin Carringtonéw i Colbych, zanim jeszcze pokazatla je telewizja, byta
to jednak grupa stosunkowo niewielka. Latem 1990 roku, ponad rok po
wyborach do sejmu kontraktowego, niemal cata Polska zasiadata do ogla-
dania Ameryki w stylu glamour. Wspomniane juz zostaly domniemane
przyczyny popularnosci serialu — chec ucieczki w bajke. W rzeczy samej
zar6wno sama fabula, jak i §wiat przedstawiony nie korespondowaly z do-
$wiadczeniem Zyciowym nawet samych Amerykanéw, choc jak twierdza

%7 M. Lisowska-Magdziarz, Media powszednie. Srodki komunikowania masowego

i szerokie paradygmaty medialne w zyciu codziennym Polakéw u progu XXI wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2008, s. 335.

08 M. Halawa, Z archeologii mediow: , Dynastia” i ,, Koto fortuny”, ,Kultura Popularna”
2004, NI T, S. 42.
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14. Prawdziwy amerykanski glamour. Bohaterowie Dynastii inspirowali Polakéw w la-
tach 9o., byli przewodnikami po nowej rzeczywistosci, ksztattowali mode, styl zycia
i nowy system warto$ci

badacze, popularnos¢ Dynastii w samych Stanach Zjednoczonych nalezy
wigzaé ,z umiejetng antycypacja przez producentéw serialu reaganow-
skiego boomu gospodarczego. Korzystna koniunktura gospodarcza, zasa-
dy liberalnej ekonomii oraz wlasna przedsigbiorczosc sprzyjaly za czaséw
prezydentury Reagana budowaniu wielkich fortun”®.

Trudno dzi§ powiedzie¢, do jakiego stopnia Polacy wierzyli w to, Ze
Ameryka rzeczywiscie tak wygladata, wydaje sie jednak, ze dla znaczacej
czesci spoleczenstwa serial pozostawat w duzej zgodnosci z ich wyobraze-
niami na temat Stanéw Zjednoczonych. Wizualizowat bowiem, by¢ moze
W nieco przerysowany sposob, koncept nieprawdopodobnego bogactwa,
z ktérym Ameryka od zawsze byla kojarzona, a ktérego Polacy w swoim
kraju nie widzieli na wlasne oczy. Nie pokazywala im go réwniez rodzima
kultura popularna, odbiegajaca jednak w znacznym zakresie od zachod-
nich trendow.

Serial, bedac niewatpliwie najpopularniejszym gatunkiem telewi-
zyjnym, ksztattuje style zycia, zachowania i emocje odbiorcow. Za$ jego
struktura i materia, z ktérej jest zbudowany, opiera sie symbolach i mitach

69 M. Gatuszka, Migdzy przyjemnoscig a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popu-

larnej. Rozprawa habilitacyjna, Akademia Medyczna w Lodzi, £6dZ 1997, s. 169.
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i tym samym tworzy ideologie i mitologie wspdtczesnego swiata®’. Se-
riale, a juz w szczeg6lnosci opery mydlane, pozwalajg widzowi na bar-
dzo bliska identyfikacje z bohaterami i swiatem przedstawionym?®!. Pol-
ski odbiorca nie miat przed Dynastig porywajacych serialowych historii,
z ktoérymi mogt sie tatwo identyfikowac i ktére pozwolityby mu znalezé
odpowiedZ na nurtujace go pytania. W Polsce Ludowej nie produkowano
oper mydlanych, problemy uwielbianej przez Polakéw niewolnicy Isau-
ry nie konweniowaly z polska rzeczywisto$cig, pozostajac w obszarze
potudniowoamerykanskiej bajki. Dynastia natomiast znakomicie wpisy-
wala sie w poczatek kapitalizmu i dynamike planu Balcerowicza. Jesli jej
emisja nie byla zaplanowana z pelnym wyrachowaniem propagandowym,
a wynikala jedynie z kalkulacji i uznania, ze moze by¢ atrakcyjng pozycja
w ramowce, to i tak stat sie ten serial modelowym przykltadem propagandy
socjologicznej, ktorej celem jest przekonanie odbiorcéw do zmiany po-
staw i zachowan spotecznych oraz ksztaltowania ich systeméw wartosci.
Dynastia ze swoja przejaskrawiong wersja American Dream promowala
ideologie konsumpcji, styl zycia adekwatny do nowej rzeczywistosci i typy
wzorcowych bohateréw, ktore wlasnie w nowych okoliczno$ciach spotecz-
nych mogly postuzyc jako wzory postaw.

Styl zycia bohateréw tego serialu jest bardzo wystawny, skrajnie kon-
sumpcjonistyczny: luksusowe rezydencje, jachty, stuzba, kawior popijany
szampanem. To styl, o jakim marzylo wtedy liczne grono Polakéw, a Ze
sytuacja ekonomiczna pozwolita wielu rzeczywiscie zarobi¢ miliardy 6w-
czesnych ztotych, wydawali je czesto w sposéb ostentacyjny, budujac car-
ringtonopodobne rezydencje nazwane pdzniej ,gargamelami” czy wozac
si¢ dtugimi amerykanskimi limuzynami. Kto nie miat wystarczajaco duzo
szczedcia, aby rzeczywiscie si¢ wzbogaci¢ i pozy¢ zyciem krezusa, mogt
uszczknad odrobing amerykanskiego glamour w inny sposéb: W gminie
Malogoszcz w Kieleckiem rodzice nadali dzieciom imiona bohateréw

660 Zob. np.: R. Silverstone, The Message of Television. Myth and Narrative in Contem-
porary Culture, Heinemann Educational, London 1981; G. Stachowna, Seriale — opowiesci
telewizyjne, [w:] Mitologie popularne. Szkice z antropologii wspélczesnosci, red. D. Czaja, Uni-
versitas, Krakéw 1994.

61 H. Newcomb, TV. The Most Popular Art., Anchor Press, Garden City 1974; R.C.
Allen, Speaking of Soap Operas, University of North Carolina Press, Chapel Hill 1985.
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serialu: ksigdz ochrzcit Bena Soche, Kevina Sieczke i Alexis Guzik”®%2,
W tym symbolicznym ge$cie rodzice zawarli zaréwno swoje niespelnione
marzenie, jak i zyczenie na przysztos$¢ dla swego potomstwa.

Poza wzorami stylu zycia Dynastia inspirowala bohaterami, ktérych
wizerunki i postawy byly w Polsce catkiem nowe. Postaé gtéwnego me-
skiego bohatera Blake’a Carringtona ,symbolizowala (...) wlasnos¢, wha-
dze, rodzine, sukces. Postac ta uosabia mit silnego mezczyzny, patriarchy
rodu i czlowieka sukcesu, ktérego rownoczesnie dotykajg zwykte proble-
my i niepowodzenia dnia codziennego”®®. Blake — przystojny, eleganc-
ki, szarmancki i nieprzyzwoicie bogaty — stat si¢ wzorem dla polskiego
biznesmena, ktéry mimo rosnacego kapitatu wcigz nosit biate skarpety,
mokasyny i skérzang kurtke. Wyglad i maniery Blake’a w tym zakresie
inspirowaly nowg klase polskich kapitalistow.

Prezentowal on réwniez odpowiednie zachowania i postawy, ktore
uczynily go tak skutecznym w biznesie. Dla kobiet, szczegélnie w $red-
nim wieku, Blake ,ujawnia tesknote i marzenia (...) za mezczyzna, kto-
ry kieruje sie tatwo zrozumialymi emocjami, potrafi by¢ czuly, kochajacy,
wierny”®*. Byl, jak sadze, starszym i bardziej konserwatywnym weciele-
niem Greya o piecdziesieciu twarzach, ktérego postaé obecnie dziata na
wyobraznie tak wielu kobiet na calym $wiecie.

Niezwykle ciekawg i ptodng kulturowo okazala sie postac Alexis, gra-
na przez Joan Collins. ,Alexis stosuje strategie asymilacji w §wiat kobiecy
meskich wzoréw sukcesu i spotecznego wspdtzycia. Kieruje zdecydowa-
nie i bezwzglednie swoim imperium; to ona przewodzi i podporzadkowu-
je sobie ludzi, to ona zmienia partneréw seksualnych”®®. Dla Polek Alexis
byta prototypem bizneswoman, kobiety zaradnej, twardej, ktéra musi so-
bie poradzi¢ w domenie do tej pory zarezerwowanej dla mezczyzn. Mie-
czystaw Gatuszka twierdzi, ze dla kobiet w srednim wieku Alexis spelniata
taka samga funkcje, jaka ,badacze kultury masowej wyznaczaja Madonnie
dla nastolatek i miodych kobiet”®®. Alexis jest produktem ruchéw femi-

662

M. Szczygiel, Niedziela, ktora zdarzyta si¢ w Srodg, EM-KA, Warszawa 1996, cyt.
za: M. Halawa, op. cit., s. 44.

3 M. Gatuszka, op. cit., s. 169.

64 Ihidem.

€5 JThidem, s. 165.

66 Thidem, s. 168.
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nistycznych, kobieta w petni wyzwolong i odrzucajacg patriarchalng hege-
monie — to wzorzec kobieco$ci w polskim spoteczenstwie lat 9o. niezbyt
popularny, choc¢ jak wykazuja badania Gatuszki, Polki, szczegdlnie lepiej
wyksztalcone, bardzo silnie sie z nim identyfikowatly i mimo ze Alexis byla
ewidentnie czarnym charakterem, zdecydowanie czesciej utozsamialy sie
z nig niz z anielska Krystle. ,0dbiér obu postaci moze by¢ potraktowany
jako symptom zmian, jakie obecnie dokonujg sie w spotecznych wizerun-
kach kobiet w Polsce — pisal w 1996 roku Gatuszka. — Dominujacy w §wia-
domosci spotecznej model kobiety domowego ogniska, respektujacej wzo-
ry patriarchalnej kultury z zasada podporzadkowania, ulegtosci, podlega
przewartosciowaniu i traci na znaczeniu w pewnych §rodowiskach”®®’.

Procz propagowania nowych, przydatnych wzorcow osobowych Dy-
nastia prezentowata takze zupelnie nowg obyczajowosc¢, nieobecng dotad
w oficjalnym dyskursie. Liczne malzenstwa, wielokrotne zdrady, wolne
zwiagzki, swobodne traktowanie spraw seksu oraz pokazanie watku ho-
moseksualnego bylo absolutng nowos$cig. Dynastia byla dla Polakow luf-
cikiem, przez ktory spogladali na §wiat, ktéry byl wprawdzie wcigz daleki,
ale juz coraz bardziej realny. W ten sposob stata sie Dynastia serialem
przetomu, a nowym symbolicznym liderem Polakéw nie byt Gary Cooper
w kowbojskim uniformie, lecz grajacy Blaka Carringtona, John Forsythe,
w nienagannie skrojonym garniturze. To od niego przejela pateczke Lucy
z Wilkowyjéw, wdrazajac amerykanski common sense na polskim gruncie.

Rozwazania o Dynastii nalezy uzupenié spostrzezeniem na temat
faktycznych odczytan serialu. Kim Ch. Schroder, badajaca dunskich wi-
dzéw Dynastii, wyréznia dwa podstawowe typy odczytan: zaangazowania
(involvement) i krytycznego dystansu (critical distance)®®, ktore okreslaja
relacje miedzy widzem a fikcyjnym $wiatem serialu. W pierwszym widzo-
wie zanurzaja si¢ w $wiecie przedstawionym i traktuja go jako w miare
wierne odbicie $wiata rzeczywistego, w drugim za$ buduja krytyczny dy-
stans, w ktérym kwestionuja prawdziwo$¢ postaci, miejsc czy prawdopo-
dobienistwo wydarzen.

667 Ibidem.

668 K.Ch. Schroder, The The Pleasure of Dynasty: The Weekly Reconstruction of Self-Con-
fidence, referat wygloszony na konferencji ,International Television Studies Conference”,
London, England, July 10-12, 1986, [online] http://files.eric.ed.gov/fulltext/ED294546.pdf,
dostep: 14 VI 2015.
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Galuszka wspomina o ,dwoch typach odtwarzania” — pierwszy typ
jest ,zorientowany na realizm/mimesis”, drugi na fikcje i basniowo$¢ — co
jednak istotne, ,w obu typach wystepuja elementy: intensywnego zaan-
gazowania i wciggniecia sie odbiorcy w akcje, identyfikacji z postaciami,
emocjonalnej akceptacji tresci; 2) wyraznego zdystansowania sie, krytycz-
nego nastawienia, ironizowania; 3) wiaczenia sie w gre, zabawe ambiwa-
lencja, dekonstrukcje sensu i dystrakcyjny odbior”®®. Te spostrzezenia sg
niezwykle istotne, obrazujg bowiem sposoby odczytan wielu tekstow kul-
tury popularnej, ktéra niemal zawsze rozgrywa sie¢ w hiperrealnosci i, jak
chce Baudrillard, nie odnosi sie do niczego poza sama soba.

To jednak, ze kultura popularna, a amerykanska kultura popularna
w szczegblnosci, upraszcza i ubarwia jednoczes$nie, mitologizuje i drama-
tyzuje, wychodzi w swoich tekstach poza poczucie realnosci i prawdopo-
dobienstwa, nie przeszkadza jej fascynowad, wciagad, budzi¢ prawdziwe
emocje. Trudno sobie jednak wyobrazi¢, a czesto takie opinie mozna byto
spotkad, ze Polacy §wigcie wierzyli, ze Ameryka i kapitalizm wygladaja tak,
jak im to przedstawiono w Dynastii. Krytyczny dystans jednak zawsze sie
pojawial, u jednych silniejszy, i ci ogladali Dynastig, bawiac sie, ironizu-
jac i dekonstruujac jej sensy, tworzac rozmaite zarty i dowcipy, u innych
mniej wyraznie, i ci przezywali losy bohateréw, z czujnoscia jednak wy-
tapujac nonsens i brak logiki. Zaden z tych typéw odczytari nie wyklucza
tego, ze Dynastia byta inspirujaca — w zakresie mody, wystroju wnetrz,
fryzur, makijazu czy wlasnie pewnych typéw osobowych. ,Niezaleznie
od braku desygnatu, dla widzow serial, pokazujac amerykarniska upper up-
per class, przez trzy lata upowszechniat zhierarchizowang strukture spo-
teczna, niedostepny styl zycia, hedonizm i rozrywke. Zgodnie z zasada
»amerykanskiego porzadku« uczyl, na czym polega kapitalizm, przedsie-
biorczo$¢, konsumpcja. Niedostepne przedmioty, obce wzory postaw sa
absorbowane i podporzadkowane lokalnym potrzebom”¢”.

Popularno$¢ Dynastii w Polsce i jej wplyw na Polakéow w tym szcze-
golnym okresie wywotaly chyba po raz pierwszy po przelomie postkomu-
nistycznym demona amerykanizacji, o ktorym wspominaliSmy wyzej.
Dyskusje o bezkrytycznym odbiorze, kopiowaniu amerykanskich wzor-

€9 M. Gatuszka, op. cit., s. 181.
%0 Tbidem, s. 182.



6. MIEDZY SALONEM CARRINGTONOW A ALASKA... 331

cow staly sie wtedy powszechne. Rozpaczaly gtéwnie elity, ktore same byty
w pewien sposob oszotomione fenomenem tego serialu. Warto sie w tym
miejscu zastanowic, majac na uwadze nasze rozumienie amerykanizacji
jako takiego wplywu kultury amerykanskiej, ktéry zmienia sfere aksjolo-
giczng spoteczenistwa, na ile Dynastia uczynita nas bardziej otwartymi na
inno$¢, choéby w odniesieniu do mniejszosci seksualnych, na ile rzeczy-
wiscie jako spoleczenstwo akceptujemy réwnos¢ plci, ktorej tak wielka
oredowniczka byla Alexis, na ile wreszcie, cho¢ to pytanie na zupelnie
inne rozwazania, w naszym rozumieniu kapitalizmu wazny jest indywi-
dualizm, poleganie tylko na sobie i caly wielki amerykanski etos self-made
mana, ktory reprezentowat Blake Carrington. Przygladajac sie wspodtcze-
snemu dyskursowi publicznemu i wartos$ciom, jakie s3 w nim wcigz dys-
kutowane, mozemy teraz, po 25 latach od emisji pierwszego odcinak Dy-
nastii, stwierdzic, ze proby amerykanizacji Polakéw z calg pewnoscig nie
zakonczyly sie jednoznacznym sukcesem.

Procz tego spotkania z kulturg amerykanska w stylu glamour mniej
wiecej w tym samym czasie telewizja polska zorganizowata polskim od-
biorcom jeszcze jedno istotne spotkanie, inne w charakterze, choc¢ jego
okolicznosci byly takie same, wyznaczane przez kolejne odcinki serialo-
wej historii. Prézno jednak w tej opowiesci szukad wspaniatych rezydencji,
I$nigcych w storicu basenéw, szoferéw, limuzyn i zjawiskowo pieknych
kobiet spozywajacych $niadanie w kreacjach haute couture. Opowies¢ ta
nie jest usytuowana w zadnym z wielkich amerykanskich miast, nie jest
to Denver czy Dallas. Nie wiadomo nawet, czy akcja dzieje sie w Ame-
ryce, bo prézno szukaé Cicely na mapie. Alaska, gdzie w ramach filmo-
wej fikcji osadzono to nieistniejace miasteczko, jest, a przynajmniej byta
w latach 9o., i mato amerykanska, i mato filmowa. Ulokowana z dala od
,macierzy”, w krainie niemal wiecznych lodow, nie stuzyta dobrze budo-
waniu amerykanskiego mitu w jego mainstreamowej wersji. Cicely liczy
tylko okoto 800 mieszkancéw, jest taka spotecznoscia lokalng, w ktorej
wszyscy wszystkich znajg, nikt nie pozostaje anonimowy. Jednoczes$nie
Cicely to miniaturka Ameryki wielkokulturowej, wieloetnicznej, r6zno-
rodnej. Mimo ze pozornie jest czysta fikcja, jej geograficzny byt nie jest
wszak potwierdzony na mapach, to przedstawia amerykanskie spoteczen-
stwo prawdziwsze i bardziej przekonujace niz towarzystwo z Denver. ,Na
pierwszy rzut oka Cicely odznacza sie tolerancja doskonaly: bogaty, ne-
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dzarz, byly kryminalista, Murzyn, homoseksualista, Zyd, Indianin zyja
w zyczliwej zgodzie, wigcej — sa otwarci na innych, uwazni, zawsze gotowi
zrozumie¢ i pomoc”®’. Nie s3 to jednak ludzie bez wad, potrafig sprawi¢
sobie przykro$¢, pokazad zle emocje, kazdy z nich jest cztowiekiem zbu-
dowanym z krwi i kosci, z natrectw i fobii i, co moze najwazniejsze, czlo-
wiekiem, ktéry ma wlasng ciekawg opowiesc.

Serial Przystanek Alaska (Northern Exposure) nie unika zmagania sie
z amerykanskimi mitami, lecz traktuje je bardzo twérczo, demaskujac ich
powierzchownos$¢ i wypaczenia. W Cicely Amerykanie odnalezli swoje
problemy i rozterki dnia codziennego w nieco zdeformowanej, satyrycz-
nej formie — ogromnym atutem serialu jest inteligentny i wysublimowany
humor, ale tez proby odpowiedzi na pytanie, jak pogodzi¢ takie odwiecz-
ne amerykanskie sprzecznosci, jak Ameryka konserwatywna reprezento-
wana przez Maurice’a J. Minnifielda, granego przez Barry’ego Corbina,
i Ameryka liberalna, ktérej przedstawicielem jest mlody lekarz Joel Flei-
schman, grany przez Roba Morrowa. W obu postaciach autorzy serialu
gesto nagromadzili cechy amerykaniskiego konserwatyzmu i liberalizmu.
Maurice, lat okoto 60, pochodzi z konserwatywnej Oklahomy, jest boha-
terem wojny w Wietnamie, wielkim patriotg i na dodatek jest nieprzyzwo-
icie bogaty — odziedziczyl 68 milionéw dolaréw i ma wrazenie, ze pienig-
dze daja mu wiadze absolutng. Uwielbia amerykanskie musicale i jezdzi
cadillakiem. Fleischman pochodzi z kosmopolitycznego i otwartego na
swiat Nowego Jorku, wierzy wylgcznie w rozum, nauke i postep. Jednak
w spotecznosci Cicely obaj weryfikuja swoje poglady, postawy i pomyst
na zycie. Bo zycie w Cicely jest ciagglym zaskoczeniem i uczeniem sie od
innych oraz odkrywaniem prawdy o samym sobie. , Serial jest nieustanng
zabawa w podwazanie stereotypow i sagdéw potocznych, a uogélniajacych,
czegokolwiek by dotyczyly (...). Pozory zawsze myla; z tego, jakiej kto jest
rasy, jak ubrany, jak wyglada — nie sposéb wywnioskowad, kim jest na-
prawde, co wie i co potrafi”®

Polacy pokochali Cicely i jego mieszkancow. Serial miat swojg pre-
miere 2 lipca 1993 roku w péznych godzinach nocnych, niemal doktad-
nie trzy lata po premierze amerykanskiej, i od razu zachwycit polska pu-

1 T. Bogucka, op. cit., s. 179-180.
72 Ibidem, s. 180.
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blicznos¢. Nardst wokot niego rodzaj kultu, a Teresa Bogucka twierdzi,
ze nawet ruchu spotecznego. Mitosnicy Alaski, bardzo aktywni do dzisiaj
w Internecie, powotali do Zycia Nieformalne Stowarzyszenie Mito§nikoéw
Przystanku Alaska, spotykaja sie takze na corocznych zlotach w Olecku
i Goldapi. Co tak zachwycilo Polakéw w tym nieostentacyjnym serialu?

Po pierwsze, byla to zapewne tesknota za utraconymi w pierwszych
latach kapitalizmu wieziami spotecznymi. ,,Socjolog Anna Wyka uwaza, ze
serial przyciaga ludzi o pewnym typie wrazliwosci, poczucia humoru oraz
niesmaku wywolanego tym, co obserwuja we wlasnym miejscu zamiesz-
kania i w calym kraju. Dodaje, ze wzajemng otwartos$c i poczucie wspélno-
ty, jakie obserwowata w Olecku i Gotdapi, ostatni raz widziata w zrywie ko-
mitetow obywatelskich”¥?. Promowany indywidualizm i przekonywanie,
ze w nowym systemie wszystko zalezy od nich samych, okazato sie dla
wigkszosci jedynie narracyjnym chwytem, ktory wpedzat ich w frustracje.
Przystanek Alaska pokazuje, ze to nie samotne parcie do przodu, ale wspar-
cie i energia ptynaca od innych ludzi przynosza spokéj i oparcie. Po dru-
gie, spotecznosc Cicely to zbidr ludzi, z ktérych kazdy ma jakis talent czy
umiejetno$¢, ktérg moze sie podzieli¢ z innymi. ,Gotowo$¢ do spotkania
i wymiany tych débr przenika zycie miasteczka. Doktor znakomicie robi
na drutach. Obdartus deklamuje Szekspira. Prostacki bogacz kocha i ho-
duje orchidee. Indianiski szaman rozprawia o dziele Leonarda da Vinci.
Gtupia blondynka jest poliglotka, a kudlaty abnegat wyrafinowanym sma-
koszem”®*. W chaotycznych czasach przemian swiadomos$¢, ze w kazdym
drzemie jaki$ potencjat, byla bardzo potrzebna. Ludzie czuli si¢ zagubieni,
model zycia ,na Carringtona” sprawdzit si¢ nielicznym, cata reszta po-
trzebowata nie gotowych rozwigzan i typéw do nasladowania, lecz pod-
powiedzi, jak poradzic sobie ze sobg i otoczeniem w tych nowych, nie dla
wszystkich dobrych okolicznos$ciach. Ponadto warto zauwazy¢, ze spotecz-
no$c¢ Cicely zmagala sie z rozmaitymi, niejednokrotnie bardzo trudnymi
problemami charakterystycznymi dla nowoczesnych spoteczenstw — ra-
sizm, brak tolerancji, zmieniajace sie role kulturowe kobiet i mezczyzn,
mniejszosci spotecznych. Serial zwiastowat te problemy i podpowiadat,
jak Polacy maja sie przygotowac na ich przyjscie. Trzecim wreszcie po-

73 Ibidem.
7% Ihidem.
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wodem ogromnego zainteresowania Polakéw tym serialem byla jego no-
woczesna forma, wymykajaca sie znanym dotad serialowym formutom.
Oryginalne postaci, trudne do zamkniecia w ramach popkulturowych ty-
poOw czy stereotypow, ztozona konstrukcja §wiata przedstawionego, w kto-
rym w bardzo dynamiczny i zaskakujacy sposéb mieszajg sie rézne $wiaty
i rézne porzadki — realny i fantastyczny, elementy surrealistyczne, odwo-
fania intertekstualne — to wszystko czyni Przystanek Alaska tekstem an-
tycypujacym zmiany, ktore serial telewizyjny przejdzie pod koniec deka-
dy, zmiany, ktére uczynia ten gatunek telewizyjnej rozrywki najbardziej
atrakcyjnym tekstem popkulturowym w pierwszych dekadach XXI wieku.
Oferta amerykanskich seriali byta w latach go. bardzo bogata. Kazda
stacja telewizyjna puszczala wlasne zestawy odcinkowych opowiesci prze-
znaczonych dla réznych grup odbiorczych. Wazny, z punktu widzenia po-
pularnosci i wptywow spotecznych poréwnywalnych do dziatania Dynastii,
byt przeznaczony dla nieco mlodszego odbiorcy serial Beverly Hills 9oz210,
pokazujacy problemy amerykanskiej mtodziezy z bogatych domow. Znéw
wplywy tego serialu mozna bylo zaobserwowac przede wszystkim na po-
ziomie powierzchownego nasladownictwa mody, fryzur czy stylu zacho-
wania oraz pewnej odwagi obyczajowej. Wazng role edukacyjna, zaréwno
na poziomie propagowania pewnych wzorcéw samoksztalcenia jednostki,
jak 1 kreowania relacji w rodzinie czy spotecznosci szkolnej badz sasiedz-
kiej, odegraly seriale wpisujace si¢ w tzw. kino familijne: Domek na prerii,
Siodme niebo, Dotyk aniota czy Doktor Quinn. Seriale te, charakteryzujace
sie bardzo silnym przestaniem moralizatorskim, sg waznymi tekstami
integrujacymi amerykanskie spoteczenistwo — pokazuja problemy i pod-
suwaja sposoby ich rozwigzania. Teresa Bogucka nazywa je ,telewizyj-
nym kinem pewno$ci moralnej”, ktore glosi, ze ,wszyscy ludzie godni sg
szacunku, mitosci sprawiedliwosci”, i choc ten dydaktyzm bywa natretny
i irytujacy, to znéw w tych szczegdlnych latach ogélnego pogubienia byly
one réwniez bardzo przydatne w Polsce, pokazujac, jak radzi¢ sobie z do-
rastajacymi dzie¢mi, nietolerancja, ostracyzmem spotecznym itd.
Podsumowujac, telewizja, a szczegdlnie amerykanskie seriale (pol-
skie produkcje tego typu, w ktérych bohaterowie zaczeli sie mierzy¢ z pro-
blemami wspélczesnosci, powstaja dopiero w drugiej potowie lat 9o.)
odegraly niezwykle waznga role w przystosowaniu sie Polakéw do nowej
sytuacji spoteczno-ekonomicznej. Dostarczaly wzorcow, thumaczyly nie-
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oswojony jeszcze kapitalizm, podpowiadaly, jak radzi¢ sobie ze soba,
z dzie¢mi, partnerem, propagowaly wzory postaw przydatne w nowym,
postkomunistycznym spoteczenistwie. Ta rola seriali wyda nam sie¢ jeszcze
wazniejsza, jesli zdamy sobie sprawe z tego, jak waznym medium byla dla
Polakéw w latach go. telewizja.

W 1992 roku deklaracje korzystania z telewizji sktadalo 99,5% Po-
lakéw. Réwniez czas poswiecony na ogladanie telewizji w stosunku do
poprzednich lat wzr6st®”>. Dane OBOP z lat 9o. wskazuja, ze statystycz-
ny Polak spedzat przed telewizorem §rednio trzy i pét godziny dziennie
w miesigcach letnich i nawet do pieciu godzin w miesigcach zimowych.
Co wiecej, ogladanie telewizji w latach go. stalo sie dla Polakéw glowna
forma uczestnictwa w kulturze. Z przeprowadzonego w 1998 roku son-
dazu OBOP wynikato, ze ponad 80% Polakéw nie bywato na koncertach
muzyki powaznej ani w operze. Ponad potowa nie odwiedzata wystaw, nie
chodzita do teatru, muzeum ani nie uczestniczyta w imprezach sporto-
wych, a 46% respondentéw nie chodzilo w ogoéle do kina®®. Wolny czas
Polacy spedzali przed telewizorem, ktéry ich uczyl, informowat, bawit, zas
badacze nie mieli watpliwosci, ze telewizja spelniala niezwykle istotng
funkcje kulturotwérczy jako popularyzator wiedzy i propagator okreslo-
nych postaw i systemoéw wartosci®””.

Dwa omoéwione szerzej seriale amerykanskie, Dynastia i Przysta-
nek Alaska, oba niezwykle wazne dla Polakéw wilasnie w przej$ciowych
latach 9o., pokazujg réwniez bardzo wyraznie, ze mamy tu do czynienia
z dwoma rodzajami amerykanskiej kultury popularnej — jeden mainstre-
mowy, banalny, powierzchownie traktujacy bohateré6w zupelnie pozba-
wionych psychologicznej glebi i ich problemy. Serial epatujacy kiczem,
przechodzacym moze w camp, a moze wrecz w obciach. Serial, ktory
w gruncie rzeczy wykorzystuje wytarte popkulturowe schematy i nie ocze-
kuje bardzo wymagajacego widza. To ten typ bez wahania mozemy na-
zwad ,blyszczacym barbarzynistwem”. Tekstow wyprodukowanych przez

5 M. Galuszka, op. cit., s. 45.

% Wedtug danych opublikowanych na stronach internetowych TNS OBOP: Zycie
kulturalne Polakéw, 11 VIII 1998, [online] http://www.tnsglobal.pl/archiwumraportow/
1998 /08 /11/zycie-kulturalne-polakow/#more-139, dostep: 18 X 2014.

77 Zob. np.: D. Morley, Family Television. Cultural Power and Domestic Leisure, Rout-
ledge, London 1986, A Comedia Book; J. Fiske, Television Culture, Routledge, London 1994;
W. Godzic, Telewizja jako kultura, Rabid, Krakow 1999.
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Amerykanow i réwniez wpisujacych sie te kategorie jest cale mndstwo
— wspominali§émy chocby kino akeji czy wiekszo$¢ 6wcezesnych seriali te-
lewizyjnych. Jednak amerykanski przemyst kulturowy produkuje takze
seriale ambitniejsze, wymagajace duzej kompetencji kulturowej od jej
odbiorcéw, zlozone formalnie, niebanalne narracyjnie. Obie te kategorie
tekstow popkultury, zaznaczmy to wyraznie, sg sprawnie zrealizowane
technicznie i zostaly wyprodukowane w celach komercyjnych.

W Polsce w latach go. wlasnie ten podziat staje sie coraz lepiej wi-
doczny — popkulturowy mainstream skierowany do kazdego i swoista
popkulturowa kontrkultura czy, jak chce Barbara Fatyga, ,skomercjalizo-
wana alternatywa/alternatywne zawodowstwo/niezalezna komercja”®® —
bardziej skomplikowana, wyszukana estetycznie i treSciowo, nieoczywista,
z otwartym zakonczeniem i otwarciem si¢ na odbiorce, ktéry ma nadaé
tekstowi ostateczne znaczenia. Jest to popkultura uciekajaca od banatu,
zadajaca wazne eschatologiczne pytania i starajaca sie na nie odpowie-
dzied.

W czasach, gdy amerykaniska kultura byta Polakom reglamentowana,
ten podzial nie byt dla nich tak widoczny, chociaz w filmie zaczat sie poja-
wiac od lat 6o., kiedy to nastgpily wyrazne zmiany pod wplywem zaré6wno
amerykanskich twércow niezaleznych, jak i wplywéw francuskiej Nowej
Fali na kino hollywoodzkie. Tyle ze, jak pamietamy, w czasach Polski Lu-
dowej wladze z troski o poziom intelektualny spoteczenistwa nie narazaly
go na tandetng amerykanska rozrywke, wprowadzajac na rynek oferte bar-
dziej wywazona. Poza tym teksty przeznaczone na polski rynek byly sta-
rannie selekcjonowane, réwniez pod wzgledem przydatnosci ideologicz-
nej. Dlatego w kinie pokazywano zar6wno amerykanskie kino niezalezne,
jak 1 warto$ciowe filmy hollywoodzkie. W latach 8o., gdy wideo uwolnito
odbiorcéw od dyktatu wladzy i ekspertéw, zapragneli oni tresci rozrywko-
wych i trywialnych. Pierwsza telewizja prywatna, i piracka zarazem, Po-
lonia 1 odpowiadala na te potrzeby i w miare jak rynek reklamy stawat
si¢ kluczem do tworzenia telewizyjnych raméwek, teksty amerykanskiej
kultury popularnej reprezentowaty wtasnie ten rodzaj rozrywki — zdecydo-
wanie niewyszukanej intelektualnie.

¢ B. Fatyga, op. cit.
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W tym krajobrazie, ktéry przypomina ,rozlegl ziemie jatowa””?, pro-
gramy ambitniejsze, ciekawsze, adresowane do bardziej wymagajacych
odbiorcéw nie mialy miejsca, a juz na pewno nie w czasie najwiekszej
ogladalnosci. Serial Przystanek Alaska te tendencje przelamuje — wpraw-
dzie emitowany jest po 23.00, ale jego popularnosé §wiadczy o tym, ze
istnieje znaczna grupa widzow, ktéra oczekuje ambitniejszej rozrywki.
Taka potrzebe zasygnalizowat juz w 1991 roku serial Miasteczko Twin Pe-
aks w rezyserii Marka Frosta i Davida Lyncha, ktérego emisja w pigtkowe
wieczory w najlepszym czasie ogladalnosci wyludniata polskie ulice. Se-
rial ten, cho¢ kluczowy dla samej formy gatunku i réwniez kultowy, bo
stal sie przedmiotem wielu odniesien w kulturze popularnej, ze wzgledu
na swoj charakter magicznego surrealistycznego thrillera — nie stuzyt wi-
dzom do szukania odpowiedzi na pytanie ,jak zyc¢?”. Dzialat raczej na pod-
swiadomos$c¢ odbiorcow, hipnotyzowat obrazem, muzyka, tajemniczoscia.
Rozbudzat ciekawo$¢ Ameryki, tu po Lynchowsku pokazanej jako miejsce
o dwoch obliczach, tym pocztéwkowym, stodkim, uwodzicielskim i tym
mrocznym, pelnym ponurych tajemnic.

Niewatpliwie Miasteczko Twin Peaks bytoby chetnie pokazywane przez
telewizje PRL-u, jesli powstatoby kilka lat wczes$niej. Jego forma nie dla
wszystkich jednak byla do zaakceptowania. Zafascynowani serialem byli
glownie ludzie mlodzi lub posiadajacy duza kompetencje audiowizualna.
Dla widzéw przywyklych do tradycyjnych rozwigzan narracyjno-formal-
nych serial byl zbyt nowatorski. Dlatego zaréwno Miasteczko Twin Peaks,
jak i Przystenk Alaska mozemy zaliczy¢ do tych produkcji, ktére podwazaja
teze o jalowosci telewizyjnych produkcji, ktore sg bardziej alternatywne
w charakterze i adresowane do innych grup odbiorczych, ambitnych, po-
szukujacych widzéw. Takie grupy telewizyjnych obiorcéw rozwing sie na
duza skale juz w nowym stuleciu, gdy po pierwsze, producenci telewizyjni
stworza dla nich bogatsza oferte, a po drugie, pojawi si¢ nowe medium,
ktére pozwoli im korzystaé z tej oferty na ich, widzéw, warunkach. Do

9 Wyrazenie uzyte przez Newtona N. Minowa, prezesa Federal Communications
Commission, w przeméwieniu wygloszonym 9 maja 1961 roku, skierowanym do amery-
kaniskich nadawcéw telewizyjnych, ktérym okresla pustke i banalnos$c telewizyjnej oferty
programowej determinowanej wskaznikami ogladalnosci i pozyskiwaniem reklamodawcow.
Przeméwienie nosito tytut Television and the Public Interest i bylo apelem Minowa o to, by
nadawcy zdali sobie sprawe z tego, jakim ogromnym glosem i wplywami spolecznymi dyspo-
nujg, i uczynili oferte telewizyjng bardziej ambitna.
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watku amerykanskich seriali i ich waznosci dla polskiego odbiorcy powré-
cimy w dalszym ciggu naszych rozwazan.

7. M1EDZY MTV A POLSKIM BLOKOWISKIEM,
CZY AMERYKANSKA KULTURA MA WCIAZ POTENCJAEL
SUBWERSYWNY?

Podzial na teksty ambitniejsze, bardziej wymagajace, uciekajace od wytar-
tych klisz i przewidywalnych rozwigzan oraz te, ktére wcigz pozostawaly
jedynie niewybredng rozrywka, byt réwniez widoczny w muzyce. W sierp-
niu 1981 roku nadawanie zaczeta MTV, ktéra butnie glosita, ze dzieki niej
juz nigdy nie popatrzymy na muzyke w taki sam sposéb. Od lat 8o. to
MTV zawlaszczyta wyobraznie muzyczng ludzi na calym $wiecie, lanso-
wata wielkie gwiazdy, jak Madonna czy Michael Jackson, i wielkie przeboje,
stala sie wyrocznig muzycznego gustu. Jednoczes$nie czujnie $ledzita roz-
maite zjawiska muzyczne i tym, ktére uznata za godne uwagi, budowata
swiatowa popularnosc. To wlasnie w MTV $wiat uslyszat o Nirvanie, dzie-
ki ktérej alternatywny rock wszedt do mainstreamu, czy rapie, ktéremu
poswiecono jeszcze pod koniec lat 8o. dwugodzinny cykliczny program
Yo! MTV Raps. To ten program nadal rapowi globalny wymiar.

MTV stala si¢ niezwykle waznym medium dla mtodziezy lat 80. 1 9o.
Jej nowatorska formula, polegajaca na emitowaniu w systemie 24/7 tele-
dyskow, docierata do mlodziezy na calym niemal $wiecie dzieki otwiera-
niu lokalnych stacji — poczatkowo na poszczegélnych kontynentach, np.
MTV Europe (1987), MTV Asia (1992), a nast¢gpnie w ramach procesu
regionalizacji stacji w konkretnych panstwach, na przyktad MTV India
(1996), MTV Polska (2000). Mtodzi Polacy bardzo dobrze znali oferte
MTYV, a to gtéwnie dzieki technologii wideo. Teledyski emitowane przez
te stacje byly czesto nielegalnie nagrywane i przegrywane w ramach sie-
ci przyjacielskich kontaktéw. Nieco pdzniej pierwsi operatorzy telewizji
kablowej oferowali MTV w ramach platnych abonamentéw. Sama MTV
bardzo szybko i sprawnie diagnozowala rynek i zawlaszczala wszystkie
zjawiska muzyczne, ktére mialy potencjat komercyjny.

Stuchali MTV zaréwno ci o niewyrobionym guscie muzycznym, za-
interesowani wielkimi przebojami i wielkimi gwiazdami popu, jak i pasjo-
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naci, ktérzy z niemal zawodowym znawstwem wstuchiwali sie w swoich
ukochanych wykonawcéw o alternatywnym brzmieniu: grunge’owe ze-
spoly, jak Pearl Jam, wspomniana juz Nirvana czy Alice in Chains, gtow-
nie w specjalnie stworzonych programach, w cotygodniowym 120 Minu-
tes czy w codziennym Alternative Nation. Prawdziwie zaangazowani byli
tez wielbiciele wlagnie hip-hopowych wykonawcéw, na poczatku gtéwnie
Afroamerykanéw, potem takze biatych wykonawcow tej muzyki z Emi-
nemem na czele.

Wiasnie kulturze hip-hopu®®® poswiecona zostata zamykajaca czes¢
rozwazan tego rozdziatu, poniewaz tak jak uprzednio jazz czy rock'n’roll,
tak teraz amerykanski rap stat sie Zrodlem inspiracji dla polskiej mtodziezy,
ustanawiajac nowe zjawisko kulturowe, charakterystyczne dla pogmatwa-
nych czaséw transformacji. Tomasz Kleyft we wstepie do wydanej w 2014
roku przez Narodowe Centrum Kultury Antologii polskiego rapu pisze:

(-..) rodzimy hip-hop ma wyjatkowa moc i znaczenie dla naszej kul-
tury, poniewaz jest zjawiskiem rozwijajacym sie juz w wolnej Polsce,
jest dzieckiem transformacji. Dzieckiem, ktére nie musialo sie bac
i walczy¢ z zadnym rezimem, korzystato z wolnosci stowa i zaczelo
sie bacznie przyglada¢ galopujacym przemianom w Polsce. Sledzac
ponad 20 lat rozwoju naszego hip-hopu, w tekstach mozna odnalez¢
bardzo ciekawy i rzetelny opis kraju®®!.

Rap wyrdst w najbiedniejszych dzielnicach najpierw nowojorskich,
a potem kolejnych amerykanskich miast, dlatego ,jest »muzyka ulicy,
wyrazajacg aspiracje, problemy i nadzieje mieszkanicow tych dzielnic”®®2.
Z tego wihasnie powodu stat sie idealng forma wyrazu dla polskiej mto-
dziezy czasow transformacji, ktéra podobnie jak reszta spoteczeristwa nie
czuta sie komfortowo w nowej sytuacji spoteczno-ekonomicznej. Hip-hop
byt préba ,znalezienia wlasnego glosu przez mieszanicow polskich miast

680 Pojecia hip-hopu i rapu przez wielu badaczy oraz samych artystow sg traktowa-

ne jak synonimy i uzywane wymiennie. Nie wchodzac w niuanse terminologiczne, zbedne
dla naszych rozwazan, zastosujemy takie samo podejécie. Zob. np.: The Anthology of Rap...,
s. XXIX; R. Pawlak, op. cit., s. 11-20; T. Kukutowicz, op. cit., s. 22.

881 T. Kleyff, Wstep, [w:] D. Wectawek et al., Antologia polskiego rapu, Narodowe Cen-
trum Kultury, Warszawa 2014, S. 10.

682 S. Deditius, Obelga jako rytuat w rap bitwie, [w:] Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do
kultury popularnej, red. M. Miszczynski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
Szawa 2014, S. 41.
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w okresie do$¢ gwattownych zmian gospodarczych i spotecznych zwigza-
nych z tzw. transformacja ustrojows. Transformacja ta byta szczegélnie
odczuwalna w miastach, ktére — inaczej niz wsie i miasteczka — bardzo
szybko znalazly sie pod wplywem regutl kapitalistycznej gospodarki ryn-
kowej (...)”*®. Kluczowym zagadnieniem, ktére pozwolito mtodym miesz-
katicom polskich blokowisk tak fatwo utozsamic sie hip-hopem, byta dzie-
lona z amerykanskimi raperami kwestia wykluczenia, cho¢ jego powody
r6znily sie zasadniczo — dla amerykanskich raperéw podstawowym pro-
blemem stanowigcym punkt odniesienia byl, i nadal jest, rasizm, podczas
gdy dla polskich wykluczenie ma charakter ekonomiczny i kulturowy®*.
Karol Kurnicki w ciekawy spos6b buduje odniesienia miedzy polskim
i amerykanskim rapem, analizujac geografie i przestrzen hip-hopowych
aktywno$ci. Zauwaza on, Ze czotowi polscy raperzy, wywodzacy sie z du-
zych osrodkéw miejskich — Warszawy, Poznania, Lodzi — gleboko osadzaja
swoje teksty w miejskiej topografii, czerpigc z amerykanskich odniesien,
mimo oczywistych réznic miedzy polskimi a amerykanskimi miastami.
I tak podobnie jak w amerykanskich tekstach kluczowym miejscem odnie-
sienie jest dzielnica (neighbourhood), zwana przez polskich raperéw ,dziel-
ng” lub ,o08ka” (od osiedla), czy ,getto”, ,ktére w polskim kontekscie traci
cze$c znaczenia ze wzgledu na (...) brak kwestii rasowych, cho¢ zachowu-
je element wskazujacy na spoteczne podzialy jako obszary wykluczenia”®®.
Osobliwa forma rapu, bedaca rodzajem melorecytacji, byla otwarta
i niezwykle pojemna na wyrazanie stowami problemoéw, obserwacji i re-
fleksji polskiej mlodziezy z wielkomiejskich blokowisk. To stamtad wywo-
dzi sie znaczna cze$¢ wykonawcow hip-hopowej sceny. Podobnie jednak
jak w przypadku punka, znaczacg role w tworzeniu i promowaniu tej mu-
zyki odegrata mlodziez z tzw. dobrych doméw, ktéra w hip-hopie znalazta
forme wyrazenia swojego mlodzieficzego niepogodzenia ze §wiatem.
Tomasz Kleyft zauwaza, ze

duzy wplyw na rozwdj hip-hopu w Polsce miata subkultura deskorol-
kowcow, czyli skejtow. (...) To ze skejtowych amerykanskich filméw
zgrywaliSémy nowe piosenki, bo takich nowosci w sklepach muzycz-

3 K. Kurnicki, ,Dzi§ w moim miescie”. Spoteczna i polityczna przestrzen codzienna

w polskim hip-hopie, [w:] Hip-hop w Polsce..., S. 147.
4 Ibidem.
5 JThidem, s. 152.
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nych jeszcze nie bylo, Internetu tez wtedy jeszcze nie mieliémy. Byla
ponadto legendarna audycja , Kolorszok” Bogny Swigtkowskiej i DJ-a
Volta (obecnie D] GooV), ktéra w caloéci nagrywalem na kasety, bo
byly tam ,$wiezynki” prosto zza oceanu. Potem pojawit sie takze , Szok
TV”, czyli program Bogny w TVP, gdzie mozna bylo ogladac nowe kli-
py. Podpatrywali§my w tych teledyskach, filmach i w gazetach mode na
szerokie spodnie i duze koszulki z logo firm i zespotow®s.

Pierwsi fascynaci rapu podgladali styl i zachowanie amerykanskich
idoli, zaktadali odpowiednia garderobe — luznie, bardzo szerokie spodnie,
za duze T-shirty, specjalne czapki, chcieli wygladac jak Amerykanie. Pro-
bowali takze zmierzy¢ sie z tymi fascynujacymi dzwiekami i wlozyé w nie
swoje, lokalne problemy. Na przetomie 1993 i 1994 roku powstaly dwa
zespoly, ktére zapoczatkowaly hip-hop w Polsce — Kaliber 44 i Wzgorze
Ya-Pa 3. Niedtugo potem, w 1995 roku, pojawila sie ptyta Alboom Liroya,
artysty z Kielc, uwazanego za tworce polskiej odmiany gangsta rapu. Ich
niekwestionowany sukces komercyjny

pokazatl calej Polsce, ze nasz trudny jezyk pasuje do rymowania, ze
moze fajnie i dynamicznie brzmied. Kazde miasto, osiedle czy podwor-
ko wydato nowego rapera lub producenta beatéw. Wystarczyt kompu-
ter i kilka programéw muzycznych plus mikrofon pojemnosciowy
umieszczony za plachtg z koca i mozna bylo zamieni¢ kazdy pokdj
w studio nagraniowe. Rap zaczal r6znicowac sie ze wzgledu na region,
z ktérego pochodzit — zaréwno tekstowo, jak i brzmieniowo. Pojawity
sie elementy gwary, a styl muzyki nawigzywat do aktualnych inspiracji
ludzi z danego miasta. Warszawa mocno zapatrzona byta w brudne
brzmienie Nowego Jorku, a Poznan byt jak amerykanski West Coast,
czyli lubit kalifornijskie g-funkowe motywy®®.

Whasciwie w kazdym wigkszym mies$cie powstawaly zespoly hip-
-hopowe. O ile poczatkowo muzyka ta w Polsce bardzo intensywnie czer-
pata z amerykanskich wzoréw, o tyle od 1995 roku polski hip-hop buduje
wlasng tozsamosc, wlasny styl muzyczny, przede wszystkim teksty, ktore
odnoszg sie do polskiej rzeczywistosci. ,Przez wiele lat w Polsce domino-
wal uliczny rap traktujacy o problemach, podziatach spotecznych, racz-

86 T, Kleyff, op. cit., s. 10.
7 Ibidem, s. 15.
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15. Polski hip-hop przejat forme i estetyke z amerykariskiego oryginatu, lecz uzupehit go tekstami
stanowigcymi komentarz do polskiej rzeczywistosci. Kadr z filmu dokumentalnego Kielce czyli Polski
Bronx (1995), przedstawiajacego poczatki kieleckiej kultury hip-hopowej

kujacym kapitalizmie i sytuacji mlodego cztowieka bez perspektyw, ktory
czesto radzit sobie, Zyjac na bakier z prawem. Cze$¢ kawatkow byla pe-
symistyczna. Méwita, ze sila jest tylko w »ziomkach« i ze tylko na nich
mozna polegad, ze trzeba walczy¢ z systemem i olewac politykow” 5%,

W tym sensie hip-hop jest kontynuacja zbuntowanego rocka z lat 8o.,
jednoczesnie odnoszac sie do innych wartosci niz muzycy i mitosnicy roc-
ka. Rock byl muzyka kosmopolityczna, czerpiaca z hipisowskich tradycji
otwarcia na drugiego czlowieka i na inne kultury. Hip-hop przedstawia
bardziej tradycyjng wizje $§wiata, jasno zdefiniowanych rél kulturowych
kobiet i mezczyzn, jest kulturg silnie zmaskulinizowang, na najwyzszym
miejscu stawiajaca tradycyjng meskosc i meska przyjazn. Choc pojawiaja
si¢ dziewczyny raperki, to funkcjonuja poza gtéwnym nurtem tej kultu-
ry®®. Jest tez hip-hop bardziej drapiezny, nastawiony na walke i rywaliza-
cje zarobwno miedzy wykonawcami, jak grupami/klanami zwolennikéw
czy konkurujacych ze sobg miast, dzielnic, osiedli.

Zlote czasy polskiego rapu to lata 1998-2005, kiedy niemal kazde
miasto w Polsce miato swoja hip-hopowsa reprezentacje. Najwieksze na-

%88 Thidem, s. II.

9 J. Struzik, Seks i kapitalizm. Polski przypadek kultury hip-hopowej, [w:] Hip-hop
w Polsce..., s. 165-180.
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zwiska wydaly plyty w duzych firmach fonograficznych, wystepowaty
w main-streamowych mediach. W styczniu 2003 roku na ekrany polskich
kin wszed! film 8 Mila w rezyserii Curtisa Hansona, bedacy fabulary-
zowang biografig biatej gwiazdy amerykanskiego rapu, ,kréla hip-hopu”
Eminema, ktéry gra w nim samego siebie. Film ten wprowadzit do Polski
mode ,na bitwy freestyle’owe, czyli na pojedynki w rymach improwizowa-
nych”®%.

Wtedy tez, w okresie najwiekszego rozkwitu rapu, pojawili sie, jak
twierdzi Kleyff, wykonawcy, ktérzy w tej muzyce zobaczyli szanse na za-
istnienie i wzbogacenie sie, nieautentyczni, trywialni — wykonawcy ,hip-
-hopolo”®. To wtedy rap stracit swojg najwyzszg wartos¢: ,,autentycznos¢”,
co sprawilo, ze prawdziwi raperzy odsuneli sie od mediéw gtéwnego nur-
tu. Zaczeli korzystac coraz wiecej i czesciej z Internetu, tam rozwijajac
swoja sztuke i przedsiebiorczo$¢. Internet pozwolit im na zachowanie
kontaktu z fanami, sprzedaz utworéw, bez utraty wiarygodnosci, ktéra za-
sadzala si¢ gléwnie na tym, Ze rapowane teksty mialy mie¢ w sobie praw-
dziwe emocje i przemyslenia.

Od 2009 roku polski hip-hop znéw przezywa dobry czas, nie bez
znaczenia byl tu wielki sukces filmu Leszka Dawida Jestes Bogiem, opowia-
dajacy historie Magika, wybitnie uzdolnionego polskiego rapera. Ogrom-
ny sukces filmu uswiadomit ,catej Polsce, ze hip-hop to nie jest niszowa
subkultura kopiujaca wzory z USA. Gatunek zyskal nalezny mu respekt
i jest obecnie stusznie postrzegany jako najsilniejszy i najwazniejszy nurt
w polskiej kulturze niezaleznej, majacy jednak przy tym wplyw na to, co
sie dzieje w kulturze popularnej, modzie, mediach i wielu innych dziedzi-
nach zycia waznych dla mlodych ludzi”**.

Bez watpienia obserwujac polska miodziez w wiekszych i mniej-
szych miastach, ubrang w podobnym hip-hopowym stylu, stuchajaca rapu
czy rytmicznie melorecytujacg teksty, trudno unikngé skojarzen z ame-
rykaniskimi wzorcami. Hip-hop od lat go. definiuje styl bycia, zachowa-
nia i mode znacznej czesci polskiej mtodziezy. Moda ta przenikneta poza
granice samego hip-hopu, inspirujac zaréwno kolekcje wybitnych pro-
jektantow, jak i te masowe, ktére mozna naby¢ w tzw. siecidéwkach. Po-

60 T. Kleyff, op. cit., s. 18.
1 Thidem.
2 Thidem, s. 21.
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dobnie jak kiedys hipisowska czy punkowa, moda hip-hopowa weszta do
mainstreamu i inspiruje ludzi, ktérzy niekoniecznie stuchajg rapu. Sam
rap i wyrosta wokoét niego ,autentyczna” kultura nadal jednak zachowuja
spora niezaleznosc od wielkich korporacji medialnych, zdajac sie na inne
formy promocji i reklamy.

Trudno powiedzie¢, jakie jest dzi§ miejsce amerykanskiego rapu
w jego polskiej odmianie. Na ile to, co dzieje sie za oceanem, wptywa na
polskich tworcéw i na ile ich ksztattuje. Kleyff twierdzi, ze ,nasz hip-hop
ma polski charakter i jest tylko dalekim kuzynem tego amerykanskiego
gatunku”®. Ewa Drygalska, znawczyni hip-hopu i autorka tekstow po-
swieconych temu zjawisku, w rozmowie ze mng stwierdzila, ze dla pol-
skich raperéw amerykanski rap nie jest juz zadnym punktem odniesienia,
wielu polskich tworcow prawdopodobnie nie ma §wiadomosci korzeni tej
muzyki, a amerykanscy tworcy i ich utwory niewiele dla nich znaczg. To
zapewne dowdd na to, jak bardzo hip-hop wpisat sie w polski pejzaz kul-
turowy i jak polskie elementy zdominowaly oryginal, tworzac zupelnie
nowa, specyficznie polska jakosc.

Polacy nie s3 jedynymi entuzjastami hip-hopu, to nowe zjawisko
zafascynowato caly swiat, a dzieki nowoczesnym technologiom komuni-
kacyjnym urosto do rangi istotnego elementu proceséw globalizacyjnych,
jednoczesénie stajac sie znakomitym dowodem na ich funkcjonowanie.
Znéw, jak w przypadku rock'n’rolla czy rocka, zawtaszczono oryginalna
amerykanska forme muzyczng wraz z wizualnym entourage’em i wypetnio-
no polska trescig. Formy hip-hopu w Polsce s bardzo dynamiczne, od ni-
szowych, oddolnych aktywno$ci artystycznych propagowanych w systemie
spontanicznej wymiany po wielka, mainstreamowa niemal popularnosé.

Hip-hop, cho¢ na $wiecie funkcjonowat od korica lat 7o., w Polsce
znalazt dobry grunt do rozwoju dopiero w czasach transformacji ustro-
jowej, stajac si¢ istotnym elementem kulturowego krajobrazu przemian.
Amerykanska kultura popularna i tym razem dostarczyta Polakom inspi-
racji do wyrazenia buntu i niezgodny na otaczajaca rzeczywistos¢. Po raz
kolejny kontestacyjne aktywnosci zostaly wymierzone w system, ktérego
reprezentantem jest szeroko pojety establishment, ale tez po dawnemu
wiladza, policja czy Koscidl, a wiec te instytucje systemu, ktére sg odpo-

3 JTbidem, s. 22.
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wiedzialne za tworzenie réznic spotecznych, i ograniczanie wolnosci jed-

nostki. Rap pokazuje bodaj najdobitniej, jaki los spotyka niektére formy
amerykanskiej kultury popularnej trafiajgce na obce podtoze: na poczatku

nasladowane, ulegaja mniej lub bardziej swiadomej modyfikacji, by na-
stepnie zostaé zawlaszczone i wykorzystane do lokalnych potrzeb. W wie-

lu przypadkach u uzytkownikéw tych tekstow zaciera sie lub wrecz zatraca
swiadomo$c ich pochodzenia, gubi istota amerykanizmu.

8. PODSUMOWANTIE

W latach go. amerykanska kultura popularna odegrata kluczows role spo-

teczna, przyjmujac funkcje bufora tfagodzacego transformacyjne zmiany.
Teksty amerykanskiej kultury, wyroste w demokratycznym $rodowisku,

uczyly zasad demokracji, obywatelskich postaw, zasad wspétzycia spotecz-

nego, indoktrynowaly i thumaczyly. Stawaly sie réwniez podrecznikami
na temat kapitalizmu i jego mechanizmoéw. Podpowiadaly rozwigzania
na zagubienie jednostek w nowym systemie, na przyktadach pokazywaly,
jak sie nie zatraci¢ w nowych warto$ciach, takich jak materializm, kariera,

sukces. Przekazywaly, jak wygladaja nowoczesne spoteczenstwa i z jaki-

mi problemami prébuja sie uporaé. Spetialy tez funkcje rozbudzajacych
ambicje i motywujacych do dziatar przynet, prezentowaly wizerunek no-
woczesnego spoteczenistwa, do ktérego aspirowali Polacy.

W wielu obszarach kultury okresu transformacji to wlasnie amery-
kanska kultura popularna przejmowata funkcje autorytetu. Poprzez swo-
ich bohateréw, teksty piosenek mimo woli stawata si¢ glosem przywodz-
twa w odurzonej kapitalizmem Polsce. Ameryka dostarczata wzorcow,
a Polacy je chetnie chioneli, z nadziejg na zbudowanie rzeczywistosci po-
dobnej do tej zza oceanu. Poziom krytycyzmu wobec tej rzeczywistosci byt
w Polsce bardzo niski, a Ameryka nadal byla, réwniez za sprawg swoich
eksportowych towaréw kulturowych, kraing szczescia i sukcesu. Fajnym
krajem, ktéremu bardzo wspoétczuli§my i z ktérym 11 wrzednia 2001 roku
oplakiwali$my 3000 ofiar, ktére stracily zycie w terrorystycznym ataku na
World Trade Center. Po tym wydarzeniu nic juz nie byto takie samo. Row-
niez charakter spotkan Polakéw z amerykanska kultura popularng zaczat
powoli ulega¢ zmianie.
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Przekora jest intelektualnym instynk-
tem samozachowawczym®*.
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ierwsze kilkanascie lat przemian ustrojowych przyniosto znaczaca od-

miane polskiej rzeczywistosci. Polska szybko nadrabiata wieloletnie
zapdznienia gospodarcze i kulturowe, za§ mechanizmy wolnego rynku
z calg mocg ksztalttowaly polskie spoteczeristwo w zakresie zachowan kul-
turowych, styléw zycia i obyczajow. Polacy spedzili te lata na zachtannym
i niejednokrotnie bezrefleksyjnym konsumowaniu, uzupekianiu bra-
kéw cywilizacyjnych i rozmaitych niedostatkow. Ameryka w tym okresie
byla wzorem do nasladowania, a liberalna wersja amerykanskiego kapi-
talizmu inspirowata wielu do dziatania. Jednak poczatek nowego tysiac-
lecia przynidst kluczowe zmiany nie tyle w oficjalnych relacjach polsko-
-amerykanskich — te wydaja sie zachowywad wyjatkowa stabilnosc¢ — lecz
w spolecznym postrzeganiu Standéw Zjednoczonych przez Polakéw. Po
dramatycznych wydarzeniach 11 wrzesnia 2001 roku, gdy ,wszyscy byli-

17695

$my Amerykanami”®®, i wyrazie wsparcia, solidarnosci i wspétczucia, jaki

0 S. Kisielewski, Rzeczy najmnigjsze, oprac. K. Orzechowski, Michalineum, War-

szawa—Krakow 1988.
95 Nous sommes tous Américains (Wszyscy jesteSmy Amerykanami) — tytut artykutu
zamieszczonego po atakach 11 wrze$nia 2001 roku przez francuski dziennik ,Le Monde”.
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dali Polacy po tym zupetnie niewyobrazalnym ataku na panstwo, z ktérym
mieli§my wylacznie dobre do§wiadczenia, nasz stosunek do Ameryki za-
czat sie powoli, ale wyraZnie zmieniad.

Z jednej strony byt to wynik zupelnie innego komunikatu, jaki Ame-
ryka zaczela przesytac swiatu. Wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku nieod-
wracalnie zmienily samg Ameryke, ktéra po raz pierwszy w historii zosta-
fa tak dotkliwie zraniona. Inny przekaz ptynacy ze Stanéw Zjednoczonych
pokazal ten kraj jako nieufny, podejrzliwy, ale tez agresywny i rzadny
odwetu: wprowadzenie Patriot Act, wywotujaca wiele kontrowersji walka
z szeroko interpretowanym terroryzmem i atak na Irak, ktéry wzbudzit
ogromny sprzeciw opinii publicznej, szczegélnie w Europie Zachodniej,
i ktérego sens jest obecnie podwazany. Ameryka przestata by¢ cool. Kryzys
2008 roku pogrzebat powojenny liberalny konsensus, w ktorym Ameryka
jawila sie $wiatu jako otwarta, demokratyczna, hojna i skora do niesienia
pomocy innym. W efekcie réwniez sama idea amerykanskiej wyjatkowo-
Sci (American exceptionalism), kluczowa dla amerykanskiej tozsamosci,
zaczela zanikaé, w jej miejsce ujawnitl sie caly rezerwuar bardzo rézno-
rodnych tozsamosci. Amerykanski przekaz stracit zaréwno uwodzicielski
charakter, jak i pewng sp6jnosc.

Dodatkowo prezydentura George’a W. Busha i jego decyzje politycz-
ne wywotaly silne fale krytyki na calym §wiecie, w tym takze w samych Sta-
nach Zjednoczonych. Republikanski prezydent odwotujacy sie do trady-
cyjnych amerykanskich warto$ci i powotujacy sie na koniecznos$c obrony
$wiata przed terroryzmem oraz propagowanie demokracji uznany zostat
za hipokryte, ktéry szczytnymi hastami maskuje amerykanski imperia-
lizm. To Bush i jego administracja s3 w znacznej czesci odpowiedzialni za
antyamerykanizm, ktéry przetoczyl sie przez $wiat na poczatku nowego
tysiaclecia. Obszerna literatura na temat antyamerykanizmu i jego r6z-
nych twarzy i przyczyn®® jest najlepszym dowodem na to, ze stosunek
swiata do Ameryki ulegl wyraznej zmianie.

Te emocje udzielily sie réwniez Polakom, ktérzy bodaj po raz pierw-
szy zobaczyli w Ameryce nie tylko przyjazne sobie panistwo, z kulturg i sty-

8 Zob. m.in.: The Americanization of Europe...; Understanding Anti-Americanism.
Its Origins and Impact at Home and Abroad, ed. P. Hollander, Ivan R. Dee, Chicago 2004;
M.van Elteren, op. cit; P.J. Katzenstein, R.O. Keohane, Anti-Americanism in World Poli-
tics, Cornell University Press, Ithaca 2007, Cornell Studies in Political Economy.



I. ZARYS SYTUAC]JI POLITYCZNO-SPOLECZNE]

lem zycia, ktéry zawsze ich fascynowat, ale tez politycznego gracza, ktory
nie dotrzymuje obietnic i ktéremu wcale nie zalezy na dobru ludzkosci,
lecz na wlasnych interesach. Hojno$c¢, otwartos¢ oraz etos wolnosci i de-
mokracji powoli przestawaly by¢ utozsamiane z Ameryka. Zamiast tego
Polacy punktuja amerykanska interesownosc, agresywng polityke, a nade
wszystko obtude zaréwno w globalnym zwalczaniu terroryzmu (na przy-
kiad spreparowane powody ataku na Irak, traktowanie wiezniéw w Abu
Ghraib), jak i w stosunkach polsko-amerykaniskich (trudna dla wielu do
pojecia polityka wizowa).

Nie jest to trend o charakterze masowym, lecz raczej sygnaly zmia-
ny stosunku Polakéw, szczegdlnie miodych, do Ameryki. W badaniach
przeprowadzonych przeze mnie w roku 2008 wyraznie widaé pojawie-
nie sie refleksji krytycznej wobec Ameryki, przede wszystkim w zakresie
prowadzonej przez Waszyngton polityki, a takze intensywnej obecnosci
amerykanskiej kultury popularnej w Polsce — zdominowanie repertuaré6w
kinowych i telewizyjnych przez trywialne i ogtupiajace programy ame-
rykanskie, wszechobecno$¢ restauracji typu fast food oraz bezkrytyczne
nasladownictwo amerykanskich §wiagt konsumpcji, jak Halloween czy wa-
lentynki®”. Polacy odczuli wtedy pewien nadmiar, rodzaj przesycenia tym,
za czym jeszcze niedawno tesknili i co bylo dla nich nie tylko atrakcyjne,
ale tez potrzebne.

Na krytyczne postawy Polakéw wobec Ameryki i amerykanskiej kul-
tury wplyneto bez watpienia przystgpienie Polski do Unii Europejskiej
w 2004 roku. Patrzac z polskiej perspektywy, to wlasnie ten fakt zawazyt
bardziej na naszym stosunku do Stanéw Zjednoczonych niz niepopular-
na polityka Waszyngtonu. W Europie Polacy zaczeli szukac spelnienia
swoich marzen o dobrobycie, wyjezdzajac masowo do pracy oraz do szkét
i na studia. Wielka Brytania, Niemcy czy Francja otwieraly rynki pracy,
stajac sie dla wielu nowymi ojczyznami. Polacy, mimo rozmaitych opinii
krytycznych kierowanych wobec migrantéw, poczuli si¢ w tych krajach
akceptowani i traktowani w wielu aspektach na réwnych prawach z ich
obywatelami. Europejskie obywatelstwo sprawito, ze Polacy zaczeli budo-

%7 J. Szymkowska-Bartyzel, The Polish Face of Anti-Americanism, [w:] Quo Vadis

America? Conceptualizing Change in American Democracy, ed. B. Szklarski, Peter Lang Inter-
nationaler Verlag der Wissenschaften, Frankfurt am Main 2011, s. 137-147, New Americanists
in Poland, 2.
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wacd bardziej kosmopolityczne postawy, a swoja tozsamos¢ definiowac juz
nie tylko w oparciu o kulture i tradycje polska.

Sam proces konstrukcji nowej, europejskiej tozsamosci odbywat sie
bardzo czesto w opozycji do Ameryki i pojecia amerykansko$ci. Dla Stuar-
ta Halla kluczowe w kontekscie dyskus;ji o tozsamosci jest pojecie identy-
fikacji, ktére oznacza ,rozpoznanie wspdlnego pochodzenia czy pewnych
cech dzielonych z inng osobg czy grupa. Proces identyfikacji odbywa sie
poprzez rozpoznanie réznic, w odniesieniu do Innego, w relacji do cze-
go$, czym sie nie jest”. David Morley z kolei, wychodzac z twierdzenia
Jeana Baudrillarda, ze ,Europa nie moze zrozumiec siebie jedynie w opar-
ciu o siebie samg”**®, dowodzi, Zze europejska tozsamos$¢ budowana jest
w oparciu o bycie ,nie-Amerykaninem”: ,Ameryka odgrywa skompliko-
wang role w budowaniu europejskiej tozsamosci kulturowej. Jako swego
rodzaju anty-Europa — pozbawiona tradycji ziemia tego, co materialne,
a nie kulturalne”*®.

Polacy dzieki otwarciu Europy, mobilnosci i zapewne takze propa-
gandzie proeuropejskiej zaczeli sie¢ w naturalny sposéb zwracac ku euro-
pejskim korzeniom, postrzegajac siebie na powrdt jako cztonkow wielkiej
europejskiej rodziny. W zwigzku z tym podejsciem, redefiniujacym status
Polski z zap6znionego cywilizacyjnie kraju z Europy Wschodniej do pel-
noprawnego cztonka europejskiej spotecznosci, pozycja Ameryki nie tylko
spadla, ale tez wiele obszaréw amerykanskiej aktywnosci zostato poddane
krytyce, jak wspomniane juz zapedy imperialistyczne w obszarze polityki
czy ekonomii oraz niepodbudowana tradycja i niewyszukana kultura ame-
rykanska, chociaz nadal w wielu dziedzinach Ameryka pozostaje w oczach
Polakéw niekwestionowanym liderem — dotyczy to przede wszystkim po-
stepu technologicznego oraz sposobu, w jaki determinuje on funkcjono-
wanie nowoczesnego spoteczenistwa.

Bardzo czesto w ostatnich latach pojawiaja sie w dyskursie publicz-
nym twierdzenia o amerykanskiej hipokryzji, tym, ze Polska jest wykorzy-
stywana w rozmaitych sojuszach, a doceniana wylgcznie w formie symbo-
licznych podziekowan czy niezobowigzujacych deklaracji, za ktérymi nie
ida zadne konkretne dziatania. Szczegélnie bolesna wydaje sie tu kwe-

8 J.Baudrillard, Ameryka, s. 131.
¢ D. Morley, K. Robins, Spaces of Identity. Global Media, Electronic Landscapes and
Cultural Boundaries, Routledge, New York 2002, s. 50, International Library of Sociology.
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stia wiz dla Polakéw, przywotywana czesto jako przyktad amerykanskiego
zaklamania i swoistej nielojalnosci. Z jednaj strony Polacy do§wiadczaja
otwartej i przyjaznej im Europy — r6znorodnej, ciekawej, z bogatg historig
i tradycja, z drugiej globalna fala antyamerykanizmu wzmacnia w nich
poczucie niewlasciwego traktowania przez kraj, ktory do tej pory byl przez
Polakéw postrzegany jako najwigkszy sojusznik, pogromca komunizmu
i wielki wspierajacy pierwsze kroki Polakow w czasach transformacji.
W 1990 roku 80%’* Polakéw uwazato, ze stosunki polsko-amerykanskie
sa bardzo dobre, a we wrzesniu 2008 roku 74% badanych uwazato, ze
Stany Zjednoczone ,naduzywaja swojej sily, aby podporzadkowac sobie
polityke Polski””.

Kolejnej przyczyny zmiany stosunku Polakéw i do Ameryki, i do
amerykanskiej kultury wynikaja z dynamicznych i zakrojonych na szeroka
skale przemian w zakresie technologii komunikacyjnych. Udoskonalenie
technologii tzw. starych mediéw: kina, telewizji, radia, dzieki komunikacji
satelitarnej czy sieciom kablowym spowodowalo, ze Polacy zaczeli w pelni
korzystaé z globalnej oferty mediéw masowych: ofert kulturalnych wielu
krajow, kanatow tematycznych etc., co znacznie ,rozrzedzilo” i rozproszy-
fo amerykanska obecnosé w tych mediach. Co wiecej, nawet w samych
Stanach Zjednoczonych telewizja w swej bardzo bogatej i zréznicowanej
ofercie skierowanej do doktadnie zdefiniowanych niszowych grup odbior-
czych przestala by¢ ,opaska jednoczaca amerykanskie spoteczenstwo”,
jak postrzegat jej funkcje spoteczng Jeft Greenfield jeszcze w latach 80.7%
Sama si¢ zglobalizowata, dokonujac deamerykanizacji amerykanskiej kul-
tury. Telewizja kablowa, przekaz satelitarny, wielo$¢ kanatow, w tym takze
ogromna liczba kanatéw platnych, ,szytych na miar¢” potrzeb odbiorcow,
a do tego nieograniczone, niehierarchiczne zasoby Internetu skutkuja
pluralizacja wartosci i brakiem jednej, jawnie dominujacej amerykanskiej

narracji.

70 CBOS, Zestawienie wynikéw sondazy BS/77/30/90: Polacy o stosunkach polsko-
-amerykanskich i Amerykanach, Warszawa, III 1990, [online] http://www.cbos.pl/SPISKOM.
POL/1990/K_o031_90.PDF, dostep: 25 VI 2015.

71 CBOS, Komunikat z badan BS/141/2008: Polacy o wplywie Stanéw Zjednoczonych
na $wiat, Warszawa, IX 2008, [online] http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2008/K_141_08.
PDEF, 25 VI 2015.

72 1. Greenfield, Television. The First Fifty Years, Crescent Books, New York 1981,
S. 248.
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2. NOWE TECHNOLOGIE, NOWE PARADYGMATY UCZESTNICTWA
W KULTURZE

Jednak prawdziwy przelom dokonuje sie dzieki nowym mediom oraz
procesowi konwergencji, na ktéry sktada sie ,przeplyw tresci pomiedzy
réznymi platformami medialnymi, wspoétpraca réznych przemystéw me-
dialnych oraz migracyjne zachowanie odbiorcow mediow”’*. Za nowe
media bedziemy uwazac za Lvem Manovichem media analogowe, ktore
zostaly przeksztalcone w postaé cyfrows, i media cyfrowe, ktérych uzyt-
kownicy maja swobodny dostep do danych, moga je kopiowac bez utraty
ich jakosci oraz, co najwazniejsze, moga wchodzi¢ z nimi w interakcje,
co w praktyce oznacza, ze uzytkownik nowych mediéw jednoczesnie jest
odbiorcg i tworca tekstoéw medialnych’. Procz tego nowe media charakte-
ryzuje ich sieciowy, wszechobecny i otwarty charakter, jak réwniez deloka-
lizacja i niedookreslona przestrzenno$¢. Poczatki nowych mediow siegaja
lat 80., gdy pojawia sie komputer osobisty, w powszechne uzycie wchodzi
przekaz satelitarny i technologia wideo’”. Prawdziwa rewolucje komuni-
kacyjna przynioést Internet, ktéry wlasnie po roku 2004, réwniez dzieki
wsparciu finansowemu Unii Europejskiej, stat sie w Polsce powszechnym
srodkiem komunikacji. Zapewniono wtedy wystarczajaco dostepng infra-
strukture technologiczng oraz dostepno$¢ ekonomiczng tego medium dla
znaczacej liczby Polakéw. Internet byt wprawdzie obecny w Polsce od po-
fowy lat 90., lecz niewydolno$¢ potaczen i wysokie koszty znacznie ogra-
niczaly jego upowszechnienie.

Nowe media zmienily gwaltownie paradygmat uczestnictwa w kul-
turze, co ma ogromne znaczenie dla kolejnej odstony spotkan Polakéw
z amerykanska kulturg. Kulturotworcza rola Internetu nie sprowadza sie
bowiem wylgcznie do produkcji oraz dystrybucji tekstow medialnych, tak
jak to miato miejsce w mediach starego typu, lecz procz tych podstawo-
wych funkcji daje mozliwo$¢ przetwarzania i przechowywania takich tek-

7% H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum.

M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007,
s. 9-10, Edukacja Medialna.
74 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, ttum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Aka-
demickie i Profesjonalne, Warszawa 2000, s. 119-120, Cyberkultura, Internet, Spoteczeristwo.
75 Popularna encyklopedia mass mediow, red. J. Skrzypczak, Kurpisz, Poznan 1999,
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stow czy dzielenia si¢ nimi. Internet tez daje uzytkownikom mozliwos¢é
wytwarzania wlasnych tekstéw i dystrybuowania ich na prawach réwnych
z duzymi nadawcami medialnymi. Co jednak najwazniejsze dla naszych
rozwazan, dzigki Internetowi uzytkownicy maja dostep do nieograniczo-
nej ilosci tekstow produkowanych zaréwno przez wielkie koncerny me-
dialne, jak i prywatnych twércéw oraz mozliwos¢ korzystania z tych za-
sobéw w czasie, miejscu oraz dawce dobranych wedtug wlasnych potrzeb.

Waznym réwniez efektem dominacji Internetu jest zawlaszczenie
starych mediow, ktore dzi§ funkcjonuja wlasnie w formie skonwergowa-
nej i w takiej najczesciej s3 konsumowane przez Polakéw, szczegdlnie
mtlodych, ktérzy z Internetu uczynili medium pokolenia, coraz czesciej
ograniczajac lub wrecz rezygnujac z innych technologii komunikacyjnych.
Portale informacyjne czy gazety w wersji online zastgpily media druko-
wane, radio internetowe — tradycyjne radio, telewizje — telewizja interne-
towa, za$ kino — mniej lub bardziej legalne serwisy filmowe. Przejawem
konwergencji medioéw sa zatem ,zachowania (...) publicznosci medialnej,
przemieszczajacej sie praktycznie dowolnie w poszukiwaniu pozadanej
przez siebie rozrywki””®.

3. POSTAMERYKANIZACJA?

Ta wielo$¢ tekstow, z ktorych korzystajg uzytkownicy mediéw, oraz nie-
zwektorowany i bardzo indywidualnych charakter komunikacji sprawity,
ze amerykanska kultura popularna stracita swéj dominujacy charakter.
Uzytkownika Internetu moze dzi§ bardziej zainteresowac kultura Japonii,
Argentyny czy Australii i za posrednictwem sieci wypelni swéj czas inte-
resujacymi go treSciami, mogac stale omijac, jesli tylko tego zapragnie,
teksty amerykanskie.

Jednocze$nie teksty amerykaniskiej kultury popularnej stracily swoj
ewidentnie amerykanski charakter. Winfried Fluck twierdzi, ze amery-
kaniska kultura ulegta procesowi ,odnarodowienia” (denationalization)’™”
rozumianego jako oderwanie jej od wartosci, symboli i ikon, ktére miaty-

76 P. Siuda, Kultura prosumpiji..., s. 34.
7 Termin denationalization ma w jezyku angielskim dwa znaczenia, jedno tozsame
ze znaczeniem polskim i drugie, w ktérym oznacza pozbawienie czego$ cech narodowych.
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by amerykanski charakter. Rozmaite produkty amerykanskiego przemy-
stu kulturowego sg wytwarzane z mysla o odbiorcy globalnym i dlatego
winny posiada¢ uniwersalny, a nie specyficznie amerykanski charakter.
Fluck twierdzi, ze nawet ,Hollywood musi unikac bycia zbyt amerykan-
skim i produkuje coraz mniej filméw dziejacych sie w amerykanskiej rze-
czywisto$ci, w zamian za to krecac coraz wiecej filméw fantasy czy science
fiction”8. Tymczasem coraz wiecej producentéw kultury popularnej z in-
nych krajow réwniez z my$la o globalnym odbiorcy stosuje podobng zasa-
de, tworzac teksty pozbawione specyficznie narodowych odniesien i kultu-
rowej specyfiki. Dodatkowo sam biznes kulturowy ma charakter globalny,
a wlascicielami medioéw ,amerykaniskich” sg europejskie czy azjatyckie
korporacje. Jesli dodamy do tego tworcze wykorzystanie przez korporacje
medialne energii i kreatywnosci samych odbiorcow kultury, ktérzy wtasnie
dzieki nowym mediom ,wspottworzg” teksty kultury popularnej, wyko-
rzystujac do tego liczne intertekstualne odwotania, zauwazymy, ze zdefi-
niowanie i opisanie wspodtczesnych produktéw popkultury staje sie coraz
trudniejsze.

W tych okoliczno$ciach coraz trudniej okresli¢ elementy amerykan-
skosci, stwierdzi¢ jednoznacznie, ze dana piosenka, film czy serial sg
amerykanskie, bo tez jakie kryterium amerykanskosci przyjaé — produ-
centa tekstu, $wiat przedstawiony, moze pochodzenie wykonawcéw czy
warto$ci, jakie ewokuje dany produkt kulturowy? Idea amerykanskosci
traci swoj przejrzysty i koherentny charakter. Fluck twierdzi, ze zaréwno
z powodow niespdjnej wiadomosci, jakg Ameryka zaczeta wysytac swiatu
po 11 wrze$nia, jak tez z powodu zmian wynikajacych z rewolucji komu-
nikacyjnej, rozwoju globalnego biznesu oraz bedacej ich wynikiem inter-
nacjonalizacji kultury amerykanskiej méwimy obecnie o erze postame-
rykanizacji, czasach, w ktérych koncept amerykanizacji nie znajduje juz
uzasadnienia w debacie o kulturze’®.

Amerykanizacja nie moze dluzej stuzy¢ do opisywania wplywow
amerykanskiej kultury. W czasach postamerykanizacji amerykanska kul-
tura traci swojg wyrazng tozsamosc¢, jednoznaczny charakter, a przez to

7% W. Fluck, Post-Americanization? The Changing Role and Perception of American Cul-
ture, referat wygloszony na konferencji , Back to the Game? Poland in Transatlantic Relations
after 1989”, Krakéw, 20 marca 2015.

7 Ibidem.
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traci réwniez moc masowego oddzialywania na odbiorcéw. Procesy glo-
balizacyjne, ktére jeszcze nie tak dawno ,mialy przede wszystkim amery-
kaniska twarz”, staja sie dzi$ coraz trudniejsze do opisania, a dynamicznie
zmieniajace sie w ich obszarze trendy — coraz mniej jednoznaczne i trud-
ne do zidentyfikowania.

Bez watpienia rowniez w Polsce amerykanska kultura popularna we-
szta w ere post. Trudno dzi$ znalez¢ produkt amerykanskiej kultury, ktory
w naszym Srodowisku kulturowym miatby taka site oddziatywania spo-
tecznego, jak jazz w latach 4o0. i 50., rock'n’roll w latach 6o. czy chocby
hip-hop jeszcze w latach go. Trudno tez odnalez¢ filmy manifesty, ktore
zmienialyby systemy warto$ci calych pokolen, czy seriale, ktore tak jak
Dynastia budzilyby czujnosc¢ socjologéw.

Zmianie ulega rowniez rozumienie mainstreamu, ktére wobec dyna-
micznych proceséw zachodzacych dzieki nowym technologiom w obsza-
rze kultury popularnej staje sie coraz mniej operatywne. Mainstream, jak
twierdzi Alison Huber, rozumiec nalezy jako ,uprzestrzeniong wizuali-
zacje kultury dominujacej””, jako rodzaj metafory tej kultury, ktéra naj-
tatwiej zobrazowac w formie rzeki — ktdrej gtéwne koryto konstytuowata
wilasnie Gramscianska hegemonia. Mainstream byt zatem tym, przeciw
czemu buntowaly sie subkultury, ktére jednak czasami zostawaly przezen
wchloniete i plynely z gléwnym nurtem. Amerykanska kultura popularna
stanowila znaczaca czes$¢ mainstreamu. We wspotczesnej kulturze meta-
fora ta traci wyraznie swoja oczywisto$¢, poniewaz mieszajg sie i wzajem-
nie przenikajg rozmaite teksty, zmieniajac tak samo czesto swoj status
z subkulturowego na mainstreamowy, jak z mainstreamowego na niszo-

wy i alternatywny.

4. SERIALE NOWE] GENERACJI — AMERYKANSKA KULTURA
POPULARNA W STYLU HIP

Jedna z najbardziej charakterystycznych dla wspoétczesnych czasow forma
spotkan Polakow z kulturg amerykanska, obrazujaca jednoczes$nie pewne

70 A. Huber, Mainstream as Metaphor: Imagining Dominant Culture, [w:] Redefining
Mainstream Popular Music, eds. S. Baker, A. Bennett, J. Taylor, Routledge, New York 2013,
s. 6.
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zapetlenie jej statusu, sa amerykanskie seriale telewizyjne nowej genera-
cji. Mowa tu o produkcjach telewizyjnych, ktore mniej wiecej od poczatku
nowego tysigclecia s3 produkowane przez amerykanskie korporacje me-
dialne takie jak Showtime (nalezaca do CBS Corporation), HBO czy ABC.
Produkcje te czesto okresla sie pojeciem Quality TV, telewizji wysokiej
jakosci, poniewaz szczegblnie w przypadku wiasnie serialu jakos¢ pro-
dukcji w zakresie wyszukanych scenariuszy, gwiazdorskich obsad, znako-
mitych, zaawansowanych technologicznie rozwigzan formalnych odbiega
znacznie od jakosci tradycyjnych seriali, ktére realizowano przy jak naj-
mniejszym naktadzie kosztow i pracy. Wielos¢ tytutow tych produkgji jest
tak ogromna, ze nie spos6b wymienic je wszystkie. Do$¢ powiedzied, ze
w Polsce w samym roku 2008 cztery gléwne stacje telewizyjne: TVP 1,
TVP 2, Polsat i TVN, wyemitowaly sto seriali produkcji amerykanskiej’*.
Wprawdzie nie wszystkie z nich nalezaly do seriali nowej generacji, ale tez
telewizja jako medium nie byla w roku 2008 dominujacym kanatem ich
dystrybucji, o czym ponizej. Serialami, ktére beda nas interesowaé w kon-
tekscie naszych pytan o miejsce i charakter spotkart Polakéw z amerykan-
ska kultura popularna, s takie tytuly, jak miedzy innymi: Rodzina Sopra-
no, Szesc stép pod ziemig, Skazany na Smierc, Zagubieni, Gotowe na wszystko,
Dr House, Dexter, Californication, Siostra Jackie, ale takze Homeland, Gra
o tron, Mad Men czy House of Cards, ostatni hit wéréd polskich odbiorcow.

Cho¢ nie istnieje jedna definicja, ktéra mozna by zastosowac do opisu
tych produkgcji, to bez trudu zauwazymy, Ze s3 to teksty wyraznie réznig-
ce sie od poprzednich produkgji telewizyjnych, a jednoczesnie mieszcza-
ce sie w klasycznej definicji serialu, jaka podaje Wiestaw Godzic: ,serial
jest narracyjng formg telewizyjng, ktora prezentuje w sposéb regularny
epizody, zwierajace symultanicznie rozgrywajace si¢ historie z udziatem
stalej grupy bohateréw. (...) Odcinki serialu zwykle nie majg wyrazistego
zakonczenia, w ramach pojedynczego epizodu zawieraja na samym kon-
cu zaskakujacy element zawieszenia uwagi””">. W tych zasadniczych ce-

M A.Jaworska, Polish American Story, czyli kto i dlaczego oglgda amerykariskie seriale w
Polsce?, [w:] Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red. M. Filiciak,
B. Giza, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 196.

2 W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,Wielkim Bracie”, Universitas, Krakow 2004,
s. 37-38, Dziennikarstwo i Swiat Mediow.
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chach nowe produkcje nie r6znig si¢ niczym od tych z wczes$niejszych lat.
Réznica tkwi jednak w kilku istotnych elementach, zaréwno formalnych,
jak i treSciowych, a wynikajacych z faktu, Zze s3 to wlasnie seriale trak-
towane z duzg starannoscig producencky, w ktére inwestowane sg duze
$rodki. Ich forma jest absolutnym zaprzeczeniem stylu zerowego: stylu,
ktéry zostat stworzony z troski o komfort widza, by ten mogt skupic sie na
opowiadanej historii i nalezycie jg przezy¢, dlatego podstawowymi cecha-
mi tego stylu uczyniono zrozumiato$¢, obiektywizm oraz przezroczystosc
formalng”™. Aby osiggnac te cele, ortodoksyjnie trzymano sie chronologii
wydarzen, ukrywano filmowa umowno$¢, a wydarzenia i motywacje boha-
teré6w musialy byc tak przedstawiane, aby byly dla widzéw realistyczne. To
wszystko stuzyto fatwej identyfikacji odbiorcéw z bohaterami i emocjonal-
nemu raczej niz intelektualnemu doswiadczeniu.

Seriale nowej generacji odrzucaja te zasady i prowadza z widzem
rodzaj kulturowej gry w znaczenia. Opowiesci charakteryzuja sie duzym
poziomem ztozonos$ci i zagmatwania miejsc, czaséw, bohateréw. Czesto
mieszane s3 na zupelnie niewytlumaczalnych zasadach $wiaty fanta-
styczne z realnymi, fakty z wyobrazeniami czy snami bohateréw. Chro-
nologiczny porzadek jest nieustannie zaktécany retrospekcjami czy fu-
turospekcjami. Gatunek, ktory jest, jak twierdzi Krzysztof Loska, swoistg
umowg tworcow z odbiorcami, gwarantem, ze odbiorcy dostang to, czego
oczekuja™, w nowych serialach jest nieustajagco kwestionowany i dekon-
struowany. Rzadko pozostaje czytelny i oczywisty. Najczesciej tworcy ba-
wig sie réznymi gatunkami, caly czas rozbijajac ich podstawowe zatozenia
i schematy. Co wiecej, widz staje sie czesto Swiadkiem demistyfikacji real-
nosci $wiata przedstawionego. Obnaza sie przed nim kamere, ekipe i caly
arsenatl narzedzi, ktéry utrzymywat go w iluzji, ze to, co oglada, nie jest
sztucznie powolanym do zycia §wiatem. Rownie wazna jak emocje widza
i proces projekcji-identyfikacji jest gra intelektualna, gra w zgadywanie
i odkrywanie warstw znaczeniowych tekstow, zabawa w dopowiadanie
zakoniczen, ktére niemal nigdy nie sg oczywiste i jednoznaczne. Pelno
w tych serialach odwotan do innych tekstéw zaréwno z obszaru kultury

7B M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnien estetyki filmu fabularnego, Gdan-
skie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdanisk 1994.
7 Kino gatunkow. Wezoraj i dzis, red. K. Loska, Rabid, Krakéw 1998.
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popularnej, jak i kultury wysokiej, mediéw, polityki. Intertekstualna gra
przybiera forme cytatu, pastiszu lub parodii. W efekcie widz, aby méc od-
czud pelng satysfakcje z konsumpcji takiego serialu, powinien byc¢ bardzo
kompetentny kulturowo, ale tez znac historie i §ledzi¢ biezace wydarzenia
polityczne, spoteczne czy sportowe. Bywa tak, ze tworcy serialu w §wiecie
przedstawionym zawieraja swoj poglad na pewne fakty, wchodza z nimi
w polemike, przedstawiajg wlasne wersje.

Bohaterowie seriali nowych generacji to postaci wielowymiarowe,
nieprzewidywalne, wymykajace sie jakims$ okres§lonym typom czy ste-
reotypom, na ktorych budowano postaci w tradycyjnych serialach. Taka
konstrukcja niewatpliwie utrudnia identyfikowanie sie z bohaterami, ale
réwniez oceny, sympatyzowanie z nimi czy tez ich odrzucenie staja sie
trudne, jesli nie niemozliwe. Genialny doktor House jest uzaleznionym
od psychotropéw, sarkastycznym chamem. Dexter, oddany i lubiany po-
licjant o chlopiecej twarzy, jest psychopatycznym seryjnym mordercs.
Trudno w tych okolicznosciach traktowac serial jako tekst dydaktyczny,
niosacy jednoznaczne przestanie. Nowe seriale nie sg ,telewizyjnym ki-
nem pewnosci moralnej”, wrecz przeciwnie, niemal wszystko jest w nich
niemoralne. Mnéstwo w nich odwaznych scen erotycznych lub nawet ob-
razé6w brutalnego seksu i wszelkiego rodzaju przemocy, bohaterowie nie
kryja sie ze swoimi uzaleznieniami od narkotykéw, seksu, alkoholu czy
psychotropéw, a ich jezyk pelen jest wulgaryzméw. W obszarze zainte-
resowania opowiesci serialowych nowego typu znalazly sie dysfunkcyjne
rodziny, narkomani, transwestyci, homoseksualisci, dewianci. Na prézno
szuka¢ w $wiecie tych seriali moralnych autorytetéw, dla ktorych rézni-
ca miedzy dobrem a zlem nie budzi najmniejszej watpliwo$ci. Tony So-
prano, gtéwny bohater Rodziny Soprano, wladczy mafioso, ktéry nie radzi
sobie z zyciem rodzinnym i korzysta z ustug psychoanalityka, stwierdza:
W dzisiejszych czasach wszyscy chodzg na terapie... i gadaja o swoich pro-
blemach. Gdzie sie podzial Gary Cooper, typ silny i milczacy. To byt praw-
dziwy Amerykanin”’®.

W nowych serialach nie ma archetypicznych, amerykanskich bohate-
r6w, a obraz Ameryki, jaki sie z nich wylania, jest bardzo kontrowersyjny.

5 Rodzina Soprano, pilot, 1999, cyt. za: J. Wierzchowska, Watki psychoanalityczne
w serialu Rodzina Soprano, [w:] Post-soap. Nowa generacja..., s. 99.
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Nieszczesliwe, zdemoralizowane spoteczenistwo, ktére nie wierzy w Boga,
gardzi religia, narkotyzuje si¢ i nie szanuje ludzkiego zycia. Ameryka to
kraj niebezpieczny i skorumpowany, rzadza w nim psychopaci lub mafio-
si, a dzieci wychowuja neurotyczne matki-narkomanki. I brak sprawiedli-
wych, ktérzy zechcieliby zrobic z tym porzadek. Niemal w kazdym z tych
seriali rozbijane s3 amerykanskie mity, ktére konsolidowaly Amerykanow
réznych ras i kultur. Polityczna poprawnosc¢ réwniez przestala w nich
funkcjonowad. Jasny przekaz moralny, ktéry przesytala Ameryka $wiatu
w swoich tekstach popkulturowych, zostat zastgpiony permanentnym re-
latywizowaniem zasad moralnych oraz zadawaniem trudnych, obrazobur-
czych pytan.

Serialne nowej generacji nie s tekstami przeznaczonymi dla wszyst-
kich, to nie jest telewizyjne kino familijne. Amerykanskiej kulturze po-
pularnej zarzucano, ze adresuje swoje produkty do usrednionego, maso-
wego odbiorcy, ze je standaryzuje i uniformizuje. W przypadku nowych
seriali masowy, usredniony odbiorca przestaje si¢ liczy¢. Adresatem tych
tekstow sg widzowie, ktorzy po pierwsze, sa znudzeni starg formulg te-
lewizji, po drugie, s3 gotowi zmierzy¢ si¢ z taka wizja $wiata, z obraza-
mi przemocy, wulgaryzmami etc., po trzecie wreszcie, widzowie, ktorzy
poruszaja sie plynnie w nowej estetyce obrazéw, dynamicznej, migotli-
wej, mozaikowej, i rozpoznaja kody, odniesienia, cytaty, ktére w takich
serialach sie pojawiaja. Stad tez specjalna polityka emisji tego typu seriali
w najpopularniejszych polskich stacjach telewizyjnych. Poza nielicznymi
wyjatkami nie byly i nie s3 to pozycje emitowane w czasie najwiekszych
ogladalnosci (tzw. prime time). Mozne obejrzec je p6zna noca badz na ka-
natach tematycznych, adresowanych do doktadnie zdefiniowanych grup
odbiorczych, lub kanatach kodowanych. Wysublimowana forma tych se-
riali oraz ich kontrowersyjne tresci sprawiaja bowiem, ze tzw. przeciet-
ni odbiorcy, przyzwyczajeni do tradycyjnych, linearnie rozwijajacych sie
opowiesci z klasycznym poczatkiem, srodkiem i zakonczeniem, wykazuja
nimi minimalne zainteresowanie.

Nie jest to wylacznie specyfika polska. Fluck zauwaza, ze w Niem-
czech takie amerykanskie produkcje sg réwniez emitowane w p6éznych
godzinach nocnych lub na ptatnych kanatach. Powéd jest ten sam, brak
wystarczajacego zainteresowania tzw. masowego odbiorcy, dla ktoérego ,sa
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zbyt wyszukane, zbyt zuchwate, zbyt autoironiczne i zbyt dynamiczne””*.
Musimy zdad sobie sprawe z tego, ze choé méwimy o formie telewizyjnej,
seriale nowej generacji przewaznie nie s3 ogladane na ekranie telewizora,
lecz na komputerze podlaczonym do Internetu. Odbiorca takiego serialu
musi posiada¢ odpowiednie umiejetnosci technologiczne i kulturowe po-
zwalajagce mu na poruszanie sie w cyfrowym $wiecie. Wskazane jest row-
niez, aby dysponowatl biegloscig kulturowa, ocierajacg sie w niektérych
wypadkach o koneserstwo.

W zwigzku z tym trudno uzywad w odniesieniu do odbiorcéw tych tek-
stow terminu ,widz”, wlasciwszy jest ,uzytkownik”, ktéry nie tylko oglada
kolejne odcinki, ale tez w sposob aktywny uczestniczy zaréowno w samej
projekcji — ustala, kiedy i w jakiej dawce (odcinek, kilka odcinkéw, caly
sezon) chce obejrzec serial. W ten sposéb uwalnia sie od dyktatu raméwki
i sam okresla serialowy tekst, ktéry ma ochote wlasnie zobaczy¢ — moze
odrzuci¢ chronologie sezonéw, odcinkéw, wroci¢ w dowolnym momen-
cie do nowszych czesci. Czesto w dyskusjach poswieconych charakterowi
konsumpcji amerykanskich seriali nowej generacji przywotywany jest ter-
min binge-watching/binge-viewing, kompulsywnego ogladania bez przerwy
po kilka odcinkéw serialu lub nawet catych sezonéw. Odbiorca takich post-
-soaps’" staje sie tez bardziej uzytkownikiem niz tylko widzem, poniewaz
bardzo twoérczo korzysta z ogladanych przez siebie produkcji.

Anna Nacher, ktora analizujac zjawisko konwergencji, zwraca uwa-
ge, ze konwergencja technologiczna przekltada sie na praktyki kulturowe
imoze by¢ widziana jako , bricolage zr6znicowanych praktyk medialnych””%,
w ktorych kluczows role odgrywa kultura partycypacji’® we wspoéttworze-
niu produktu popkulturowego. Piotr Siuda mowi o kulturze prosumpcji,
przez ktérg rozumie ,wspolczesny sposéb dziatania przemystu kulturo-
wego charakterystyczny dla zaczynajacego dzi$§ swoje panowanie kapita-
lizmu prosumpcyjnego”. Przemyst kulturowy wykorzystuje emocjonalne
,zaangazowanie w produkt” prosumentéw produktow popkulturowych
zaréwno do wspdtkreacji, jak i dystrybucji tych produktow.

716 W. Fluck, California Blue..., s. 223.

77 Termin wprowadzony przez Barbare Gize i Miroslawa Filiciaka na okreglenie ame-
rykanskich seriali nowej generacji. Zob.: Post-soap. Nowa generacja...

78 A. Nacher, Serial 2.0 — model do sktadania, [w:] Post-soap. Nowa generacja..., s. 220.

7 Ibidem, s. 227.
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W tym wzgledzie pozwala si¢ odbiorcom na bardzo duzo — im mocniej
zawlaszczajg oni dany tekst, tym lepiej, im bardziej czyni¢ go beda
swoim przez wlasne produkcje, interpretowanie, dystrybuowanie. Wy-
korzystanie partycypacji amatoréw, ludzi niezatrudnionych, staje sie
dominujacym modelem biznesowym, ktéry nierzadko pocigga za sobg
zwiekszenie transparentnosci, to jest ujawnienia sposobdw tworzenia,
oraz oddanie w rece konsumentéw kontroli nad tekstem. Kultura pro-
sumpcji zaczyna dominowadé miedzy innymi wskutek rozwoju nowych
technologii, umozliwiajacych nieprofesjonalistom prace nad konsu-
mowanymi dobrami. Przez prace prosumenta rozumie sie zaréwno
konstruowanie znaczen, jak i tworzenie konkretnych produktéw —
obydwa rodzaje aktywnosci sa cenne z punktu widzenia przemystu’?.

Odbiorcy amerykanskich seriali amerykanskich coraz czesciej staja
sie prosumentami, tworzac fandomy poszczegoélnych seriali, biorgc udziat
w burzliwych dyskusjach na forach internetowych, poddajac kreatywnej
obrébce fotosy z serialu czy dokonujgc ponownego montazu jego frag-
mentéw. Bardzo ciekawa aktywnoscig sg dyskusje nad ttumaczeniem
Sciezki dialogowej, poprawianie dokonanych przekladéw, proponowanie
nowych, bardziej zdaniem odbiorcow adekwatnych.

Partycypacja odbiorcow we wspoétkreacji tekstow kultury popularnej
nie jest zjawiskiem nowym. Nacher przywotuje badania brytyjskich szkoty
studiow kulturowych dotyczace kultur fanowskich. Liczne teksty po§wie-
ca fandomom réwniez Piotr Siuda’. Wspominali§my wcze$niej o feno-
menie odbiorczym sagi Gwiezdnych wojen czy serialu Przystanek Alaska.
Aktywnosci te znacznie sie nasility wraz z udostepnieniem odpowiednich
narzedzi przez Internet oraz upowszechnieniem oprogramowan, ktére
pozwalajg uzytkownikom tekstéw popkultury przetwarzac je lub wytwa-
rza¢ swoje, bedace odpowiednimi komentarzami, interpretacjami czy kry-
tyka. Krétko zatem rzecz ujmujac, kultura prosumpcji dzieki rozwojowi

720

P. Siuda, Kultura prosumpgji..., s. 34-35.

Idem, Fanfiction — zjawisko z kregu medialnych fandoméw, [w:] (Kon)teksty kultury
medialnej. Analizy i interpretacje, t. 1, red. M. Sokotowski, Algraf, Olsztyn 2007; idem, Fani
Jjako specyficzna subkultura konsumpcji. Pomigdzy fanatyczng konsumpcjg a oporem przeciwko
konsumeryzmowi, [w:] ,Czas ukoi nas?”. Jakos¢ zycia i czas wolny we wspélczesnym spoleczeristwie,
red. W. Muszynski, Wydawnictwo Adam Marszatek, Toruri 2008, Przestrzenie Zycia Spo-
tecznego; idem, Cierpliwosc fana fantastyki: o tym, czy fan to marionetka czy partyzant, ,Kultura
i Spoleczenistwo” 2010, t. 54, nr 2.
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technologicznemu i zintensyfikowaniu proceséw konwergencji nabrata
wiekszej dynamiki i objeta znaczne grupy odbiorcow.

Dzieki swej nieoczywistej postaci recepcja telewizyjnych seriali no-
wej generacji stala sie swoistg forma kontrkulturowych zachowan, gtow-
nie dla pokolenia Y, ludzi urodzonych mniej wiecej miedzy potowa lat 8o.
a potowa 9o., dla ktérych media i technologie cyfrowe sa drugim natural-
nym $rodowiskiem i ktérzy za ich pomocg z zuchwato$cig prébujg zmie-
nia¢ realng rzeczywisto$¢. Butni i pewni siebie, wlasnie uzytkujac takie
hermetyczne, bo trudne do zrozumienia dla starszego pokolenia, nowoge-
neracyjne seriale, znacza swoja odrebnos¢ pokoleniows.

Procz tej jednej, wyjatkowej funkcji, do jakiej wspdtczesni uzytkow-
nicy wykorzystali nowa forme starej telewizyjnej rozrywki, pozostate
funkcje wydaja sie niezmienne. Badania Anety Jaworskiej wykazaly, ze
amerykanskie seriale sg ogladane z trzech podstawowych powodéw: po-
trzeby rozrywki, potrzeby doznania emocjonalnego oraz potrzeby partycy-
pacji spotecznej’. Autorka badata wypowiedzi odbiorcéw amerykanskich
seriali zamieszczane na popularnych serialowych forach internetowych.

Przeprowadzone przeze mnie na potrzeby innego projektu wywiady
poglebione réwniez wskazuja na te wtasnie funkcje amerykanskich seriali
w zyciu Polakéw’?: ,Glownie ogladam, Zeby sie zrelaksowac, oderwac od
rzeczywistosci”; , Fajnie jest tak przenies¢ sie w inng rzeczywistos¢”; ,To
jest moj relaks, ktory chyba stat sie troche natogiem”; ,Lubie tak odpalic
komputer i obejrzec sobie kolejny odcinek i nie myslec o niczym innym”.
Wprawdzie niektorzy badani twierdzili, ze praktykowane sg wspoélne se-
anse albo wrecz maratony ogladania calych sezonéw, to przewaznie jed-
nak seriale te ogladane s3 w samotnosci. Badani wskazywali jednak, ze
nieogladanie serialu, ktéry wlasnie ogladaja wszyscy, moze grozi¢ forma
wykluczenia towarzyskiego: ,Znam wielu, ktérzy zaczeli ogladac jakis
serial tylko dlatego, ze wypadali z rozméw, nie wiedzieli, o czym mowa,
stali i stuchali. Czuli sie gtupio i zaczeli ogladac¢”; ,Tak, bardzo wazne jest,
zeby by¢ na biezgco, bo o tym sie rozmawia przed zajeciami, na imprezie.
Trzeba by¢ na biezaco”. Moi respondenci przyznawali sie réwniez do tego,

72 A.Jaworska, op. cit., s. 193-207.

72 Miedzy 1 IX 2014 a 30 III 2015 przeprowadzono 14 wywiadéw poglebionych. Re-
spondentami byli studenci UJ, w wieku od 21 do 26 lat. Wywiady zostaly nagrane, nastgpnie
dokonano tekstowego zapisu nagrania.
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ze $ledza fora serialowe, najczesciej jednak ograniczajg sie do dyskusji
dotyczacych serialu toczacych sie¢ na Facebooku, ,bo najlatwiej, kazdy ma
dostep”.

Trudno zatem powiedzieé, czy en bloc to zaangazowanie wspolcze-
snych odbiorcow w odbiér amerykanskich seriali jest silniejsze niz to,
ktére charakteryzowalo ich rodzicow ogladajacych Kojaka czy Pogode dla
bogaczy — wtedy tez w biurach i szkotach omawiano serialowe wydarzenia,
dzi$ jedynie terytorium, na ktérym tocza sie dyskusje, zostalo rozszerzo-
ne. Z calg pewnoscig sama konsumpcja jest intensywniejsza, bo tez oferta
nieporéwnywalnie bogatsza. Moi respondenci przyznali si¢ do $ledzenia
réwnolegle kilku serialowych opowiesci, oczywiscie serwowanych sobie
w roznych dawkach. Pewne rozczarowanie przyniosto odkrycie, ze odbior-
cy rzadko w ogoble zauwazaja, ze serial zaprasza ich do gry intelektualnej,
rzadko tez spostrzegaja intertekstualne odniesienia. Tylko jeden respon-
dent zapytany potwierdzil, ze cieszy go, jesli rozpozna jakie$§ odwotanie do
innego programu, filmu czy utworu muzycznego, ,chociaz jak ogladam
odcinek po raz pierwszy, to cztowiek sie rzadko koncentruje na niuansach,
raczej ide za flow akcji”. Co ciekawe jednak, niemal wszyscy respondenci
zauwazyli, ze ogladanie w sieci seriali nowej generacji jest aktywnoscia,
ktoéra ich faczy, rodzajem pokoleniowego doswiadczenia medialnego, i za-
uwazaja, ze starsi cztonkowie rodziny nie podzielajg ich fascynacji. Dwoje
badanych potwierdzito, ze ktéry$ z rodzicéw oglada regularnie jeden czy
dwa seriale nowego typu, lecz za posrednictwem telewizji. Tylko jedna
badana przyznala, ze czasami oglada seriale takze w telewizji, ,to znaczy
najpierw ogladam w Internecie, ale potem lubie sobie powtorzyc jak pusz-
czaja w telewizji”.

Zacytowanie niektérych wypowiedzi badanych na temat recepcji
i praktyk odbiorczych seriali nowej generacji pragne potraktowaé jako
uzupetnienie pewnego idealistycznego obrazu kreatywnego i twoérczego
uzytkownika. Z analiz moich badan wynika, ze na poziomie przecietnego
mtodego odbiorcy, nie fana czy pasjonata, ktéry zyje serialowa rzeczywi-
sto$cig, istotne s3 te same elementy, co w serialach starego typu: obej-
rzenie fascynujacej opowiesci, aby sie oderwac od codziennosci, przezyc
co$ ciekawego i moc sie tym z kims$ podzieli¢ — rozrywkowa funkcja oraz
chec uczestnictwa w quasi-spotecznych aktywnosciach, to one motywuja
do zainteresowania sie serialami nowej generacji. Nie wyklucza to jednak
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odmiennosci tych seriali tworzonych na potrzeby odbiorcéw, ktoérzy po-
szukuja glebszych doznan, dynamicznych, nieprzewidywalnych akcji, mi-
gotliwych obrazow, zaskoczenia, ciekawych, nietuzinkowych bohateréw.

W latach go. Miasteczko Twin Peaks i Przystanek Alaska zwiastowaly
zaledwie nowg jakos$¢ w telewizyjnej raméwce, nowe tysigclecie skonwe-
rgowanych mediow, posttelewizja, ktéra jak glosi stynne hasto HBO, nie
jest telewizja, przyniosly wysyp produkcji, ktére przede wszystkim za-
przeczaja przekonaniu reprezentowanemu przez wielu badaczy kultury
popularnej, szczegélnie tych, ktérych inspirowali przedstawiciele szkoty
frankfurckiej, ze amerykanska kultura popularna oznacza homogenizacje,
skrajng komercjalizacje, Ze jest odtworcza i pozbawiona oryginalnosci i ze
zagraza réznorodnosci kulturowej $wiata. Sg to produkcje zlozone z r6z-
norodnych elementdéw, czerpigce zar6wno z mainstreamu, jak i z rozma-
itych kultur etnicznych czy subkultur, gdzie to, co komercyjne i skonfor-
mizowane, sgsiaduje z tym, co niezalezne i alternatywne.

Amerykanskie seriale nowej generacji, ale takze wspotczesne amery-
kaniskie kino, amerykanska muzyka czy literatura udowadniaja, ze ,jedy-
na sita homogenizujaca jest amerykanska réznorodnos¢””*. W tym sen-
sie by¢ moze amerykanska kultura popularna zatoczyla koto — zaczynala
wszak od amerykanizacji ré6znorodnych kultur funkcjonujacych w wielo-
kulturowym i wieloetnicznym spoteczenistwie, po to, by dzi§ dokona¢ swo-
istej deamerykanizacji swoich produktéw. Florian Gross sugeruje nawet,
ze wspoétczesne produkty amerykaniskiej Quality TV maja programowo
wpisang wywrotowos¢, pozornie wystepujac przeciw hegemonii, syste-
mowi konsumpcji, powszechnie przyjetym zasadom spotecznym, a cata
ta strategia jest przymilaniem sie do odbiorcéw, aby uspic ich czujnosc.
Przywotuje Gross stynng publikacje Thomasa Franka The Conquest of Cool,
w ktorej autor pokazuje, jak Madison Avenue, antycypujac miodziezowa
rebelie lat 6o., wdrozyla kontrkulturowy bunt do systemu konsumpcji,
nie poprzez proste zawlaszczenie jego atrybutéw, lecz stworzenie nowe-
go modelu konsumeryzmu. ,Utowarowienie wywrotowosci doprowadzito
do powstania konsumeryzmu hip napedzanego niesmakiem wobec spo-
feczenistwa masowego jako takiego, do kulturowego perpetuum mobile,

74 F Gross, A Kinder, Gentler Americanization? Transnational Cool and 30 Rock,
Academia.edu, [online] https://www.academia.edu/2276694/A_Kinder_Gentler_Americani
zation_Transnational_Cool_in_the_TV_Series_3o_Rock, dostep: 30 VI 2015.
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w ktoérym niechec wobec falszu, tandety i codziennego ucisku spoteczen-
stwa konsumpcyjnego mogta stuzy¢ coraz bardziej dynamicznie rozwija-

jacej sie konsumpcji”’®.
Podobnie telewizja nowej generacji przekonuje odbiorcéw, ze nie

jest telewizjg, i probuje wzbudzi¢ obrzydzenie wobec tradycyjnej telewi-

zji, w ktérej petno tandety i opresywnych praktyk, zamieniajacych widza
w odmoézdzonego zombie. Seriale nowej generacji sg produktami cool/hip
telewizji, a jej widzowie ulegaja ztudzeniu, ze ogladajac je, buntuja sie

nie tylko przeciwko starej telewizji, ale tez wszystkiemu, co reprezento-

wala. Nieposiadanie odbiornika telewizyjnego jest obecnie swego rodzaju

snobizmem. Prawie wszyscy moi respondenci twierdzili, Ze albo nie po-
siadaja w ogole telewizora, albo jesli telewizor jest w miejscu, gdzie miesz-

kaja, to go nie ogladaja, badzZ tez deklarowali sporadyczny kontakt z tym
medium, ,gdy jestem w domu na §wieta”. Wyznanie dzi§ w towarzystwie
hip, ze co$ sie ogladalo w telewizji, jest aktem duzej odwagi, bo przeciez
telewizja oglupia. Jednak ci sami ludzie, ktérzy z taka pogarda patrza na
telewizor i tych, co siedza przed nim, z zapamietaniem ogladaja najnow-
sze produkcje amerykanskiej telewizji, nie $pigc po nocach i zyjac w prze-
$wiadczeniu, ze oglupi¢ sie nie dali. Poczucie pewnej wywrotowosci, jakie
odczuwaja uzytkownicy post-soaps, zostaje dodatkowo umotywowane sa-
mym sposobem zdobywania czy docierania do kolejnych odcinkéw badz
sezonéw seriali — zwazmy, ze przewaznie korzystaja oni z nielegalnych
zrddet, pirackich kopii, torrentéw czy ,,chomikéw”. Dopuszczaja sie wiec
zachowan antysystemowych, stajac sie §wiatoburcami na miare czaséw
i mozliwos$ci, w jakich przyszto im zy¢.

Zaangazowanie polskich uzytkownikéw Quality TV nie jest zjawi-
skiem lokalnym, caly §wiat oglada amerykanskie seriale, co wiecej, ich
formuta zostala przejeta przez twoércow i producentéw z innych krajow,
polscy uzytkownicy ogladaja rowniez seriale brytyjskie The Tudors, Sher-
lock, Downton Abbey czy dunski The Killing (Forbrydelsen). Niewatpliwie
formuta telewizyjnego serialu zostala za sprawa amerykanskich inspiracji
zrewitalizowana, a dzieki zredefiniowaniu telewizji serialowe opowiesci
zyskaly zupenie nowy kulturowy status — z formy masowej, zestandary-
zowanej rozrywki staly sie narzedziem dla wspétczesnych rebeliantéw in

7 T. Frank, op. cit., s. 28, 31, cyt. za: E. Gross, op. cit.
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spe. Telewizja, ktora przez cate lata byla postrzegana jako medium homo-
genizujace i uniformizujace, propagandowa tuba narzucajaca $wiatu jed-
no oblicze, zauwazywszy, jak zmienili sie odbiorcy i ich preferencje, jak
z interacted stali sie interacting’?®, dostosowuje swojg oferte, pozwala im
poczud sie wyjatkowo, dostarcza narzedzi wyrazenia nonkonformistycz-
nych postaw. By¢ moze ogladanie post-soaps spelnia funkcje podobna do
tej, jaka dla poprzednich pokolen petnit jazz czy rock'n’roll, przeciez to tez
byta muzyka cool.

5. PODSUMOWANIE

Pewna nieprzychylno$¢ wobec Ameryki przetozyla sie rowniez na bardziej
krytyczne traktowanie jej produktéw kulturowych, a wraz z nimi amery-
kaniskich mitéw, co dodatkowo wzmocnily nowe technologie komuni-
kacyjne nastawione na komunikacyjng zwrotno$¢. Jednak mechanizmy
rynkowe zareagowaly bardzo sprawnie, dostarczajac odbiorcom produkt,
ktéry rozbija i demaskuje amerykanskie mity, pokazuje Ameryke zlozong
i niejednoznacznag, taka, jak widza ja tez krytyczni odbiorcy. Produkt ten
wymaga tworczego i zaangazowanego odbioru oraz sporych kompetencji
kulturowych i technologicznych. Amerykanskie seriale nowej generacji sg
bez watpienia szyte na miare i potrzeby wspotczesnych odbiorcow. I jesli
w ogéle rozwazamy moéwienie o amerykanizacji w ich kontekscie, to jest
to juz zupelnie inny proces niz ten, ktory niepokoit intelektualistow w la-
tach 9o. Moze on by¢ bardziej niebezpieczny, bo mniej oczywisty, bardziej
zamaskowany, podstepny, wieloznaczny. Tak bedzie dziata¢ amerykaniza-
cja hip. Mozemy jednak za Fluckiem uznad, ze rola amerykanskiej kultury
we wspoélczesnym swiecie tak bardzo sie zmienita, ze koncept amerykani-
zacji stosowany do opiséw procesoéw zachodzacych we wspélczesnej kul-
turze jest juz anachroniczny i bezuzyteczny.

Przypadek amerykanskich seriali pokazuje przede wszystkim nie-
prawdopodobne mozliwo$ci przystosowawcze amerykanskiej kultury po-
pularnej, dostosowujacej sie do czaséw, okolicznosci i odbiorcow. Gdy

726 M. Castells, Spoteczeristwo sieci, tum. M. Marody et al., red. nauk. M. Marody,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 376, Wiek informacji, 1.
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Ameryka jako nadawca tracilta spojnos¢ i nosnos¢ przekazu, amerykanski
przemyst kulturowy wyprodukowat teksty bardziej wysublimowane, ale
tez bardziej autorefleksyjne, stronigce od jednoznacznych przestani amery-
kaniskiej ideologii, zamiast tego wchodzace z nig w polemike. Amerykan-
skie seriale nowej generacji przekonuja, ze nie s3 pospolitg i skonformi-
zowang telewizja, probuja wpisac sie w obszar znaczony wywrotowoscia,
pokazujac czy wrecz obnazajac mroczne strony amerykanskosci. Dzieki
tym zabiegom amerykariska kultura popularna pokazata swoje niezwykte
mozliwosci adaptatywne i autoreproduktywne i sagdzac po liczbie odbior-
céw nowych seriali na calym $wiecie, utrzymata swoja hegemonie, gene-
rujac nowe wersje ,Ameryki wyobrazonej”.
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olskie spotkania z amerykanska kulturg popularng mialy wiele ob-

licz, spetnialy rozmaite funkcje i wywolywaly rézne efekty. Docieraly
do Polski teksty tej kultury w formie wciggajacych i barwnych opowiesci
filmowych, porywajacych form muzycznych, réznych gatunkowo pro-
gramow telewizyjnych czy gadzetéw codziennos$ci. Przewaznie teksty te
anektowaly obszar przeznaczony na rozrywke i czas wolny. Jednak funk-
cjonalnosc¢ amerykanskiej kultury wykraczala znacznie poza przyjemne
wypehienie czasu. Clifford Geertz’”, méwiac o religii jako systemie kul-
turowym, zauwaza, ze promuje ona i wzmacnia pewne wartosci i postawy
spoteczne poprzez symbole i ikony, ktére ksztaltujg swiat tam, gdzie te
warto$ci i postawy s istotne czy wrecz fundamentalne. Dlatego rozmaite
wydarzenia i fakty kulturowe nie tylko sie wydarzaja, ale sg tez nasycone
semantycznie. Wielu bohateréw, rézne symbole czy ikony amerykanskiej
kultury popularnej nadawaly sens naszemu zyciu, motywowatly, dostar-
czaly nadziei, wzorcéw i narzedzi do rozwigzania rozmaitych problemoéw.

W dwudziestoleciu miedzywojennym amerykanska kultura popu-
larna byla dla Polakéw ekskluzywnym wehikutem modernizacji. Fascy-
nowata jako co§ nowego i swiezego, ale dostarczata tez wzorcéw osobo-
wych, emancypowala, uwalniata jednostki od ich wlasnej ograniczajacej
i w pewien sposéb represyjnej kultury. Przyczynila sie w spos6b znaczacy
do promowania bardziej otwartych postaw czy relacji damsko-meskich.
Wspierata indywidualizm i niezalezno$¢, kreowata postawy aspirujace,
byla synonimem nowoczesnosci i postepu.

77 C. Geertz, op. cit.
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Aspiracje i pod3zanie za pewnym wyobrazeniem kreowanym przez
amerykanska popkulture wyznaczaly cele i sankcjonowaly dzialania Pola-
kéw w réznych okresach historii najnowszej. Nawet w czasach komuni-
stycznego rezimu, gdy amerykanska kultura popularna byla zabraniana
lub w najlepszym przypadku tylko krytykowana i gdy jej ré6zne formy stu-
zyly Polakom do manifestacji buntu i niezgody na komunistyczne restryk-
cje i codzienng siermiezno$c, tesknota za lepszym $wiatem oraz pragnie-
nia i dgzenia, by sie do niego dosta¢, byly w znacznym stopniu napedzane
wyobrazeniami stworzonymi przez teksty amerykanskiej kultury popular-
nej. Nawet wtedy, gdy Polacy cierpieli wiele niedostatkéw i ograniczen, nie
zrezygnowali z ambicji modernizacyjnych. Wyobrazen o tym, jak wyglada
nowoczesnosc i postep, dostarczaly wlasnie przenikajace réznymi droga-
mi teksty amerykanskiej kultury popularne;j.

Gdy nastal odpowiedni czas, to wlasnie amerykanskie rozwigzania
postuzyly Polakom do budowania nowej rzeczywisto$ci, nowoczesnego
panistwa i nowoczesnego spoleczenstwa. Lata go. XX wieku i poczatek no-
wego tysigclecia to okres czerpania, czasami do$¢ bezkrytycznie, z amery-
kanskich wzorcéw i modeli oraz bezrefleksyjnego implementowania ich
w polska, nieprzystosowang lub po prostu nieprzystajacg do amerykan-
skiej rzeczywistosc, co rodzito czasami efekty karykaturalne. Jednocze$nie
amerykanskie formy popkulturowe zostaty wykorzystane do krytyki tych
zmian i wyrazenia antysystemowych postaw.

W kazdym z tych okresoéw Stany Zjednoczone, ich historia, osiagnie-
cia, kultura byly postrzegane przez Polakéw bardzo pozytywnie, fascyno-
waly rézne obszary amerykanskiej aktywnosci — gospodarczej, politycznej
czy kulturowej. Miato to kluczowe znaczenie dla charakteru naszych spo-
tkan z kultura tego kraju.

Wydarzenia z pierwszej dekady nowego tysiaclecia zmienily polskie
postrzeganie Ameryki. Obecnie w czasach wzglednej stabilizacji i pew-
nosci, otwarcia na europejska réznorodno$é, rowniez amerykanskie tek-
sty kulturowe zostaly poddane bardziej krytycznej refleksji, cho¢ kluczo-
we znaczenie dla zmiany ich charakteru oraz miejsca we wspotczesnym
krajobrazie kulturowym maja nowe technologie komunikacyjne, ktére
s3 obszarem aktywnosci zupetnie innych uzytkownikéw — dociekliwych,
bardziej krytycznych, a nade wszystko poszukujacych oferty bardzo zin-
dywidualizowanej, niewazne glupszej czy madrzejszej, obciachowej czy
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wysublimowanej intelektualnie, wazne, ze indywidualnej. Dotarcie z jed-

na ,globalng Ameryka” do duzych grup odbiorczych jest obecnie bardzo
trudne, jesli nie niemozliwe.

Z cala pewno$cig amerykanska kultura popularna nie powiedzia-

ta jeszcze ostatniego stowa, a jej obecno$¢ w Polsce i na $wiecie ulega

wprawdzie wiekszemu zdywersyfikowaniu, ale nie maleje. Wrecz prze-
ciwnie, zwazmy, ze globalne wplywy amerykanskiej kultury maja charak-

ter kumulatywny, wciaZ pojawiaja sie jej nowe formy lub unowocze$nione

wcielenia form starych, ale te stare catkowicie nie zanikaja, moga co naj-

wyzej sta¢ sie mniej popularne czy bardziej niszowe. Nie przestano graé
i stuchac jazzu, gdy pojawit sie rock'n’roll, nie zaprzestano emitowania

i ogladania Mody na sukces, gdy pojawily sie Gotowe na wszystko. Ame-

rykanska kultura popularna zajmuje coraz wiecej obszaréw kulturowego

srodowiska wspotczesnego czlowieka, infekuje narodowe produkty kul-
turowe, nie dzieje sie to jednak wbrew uzytkownikom i bez ich przyjem-

nosci. W ciggu ostatnich stu lat amerykanska kultura popularna odegrata
kluczowa role, dystrybuujac swoje produkty na skale globalng, lecz ich
prawdziwa sita wynikata z tego, jak stuzyly narodom, spotecznosciom czy

jednostkom. Polskie spotkania z tg kultura z jednej strony, mimo rozma-
itych przeszkéd i kurtyn, nie roéznily sie szczegélnie od tych, jakie odby-

wali mieszkanicy innych krajow, co pokazuje jej niezwykle uniwersalny
charakter. Z drugiej jednak strony spotkania te na poziomie lokalnym
ksztaltowane byly przez lokalne zapotrzebowania i uwarunkowania, a na
poziomie jednostkowym — gusty, emocje czy potrzebe chwili.

Kwestia, czy amerykariska kultura popularna konformizuje i standa-

ryzuje, czy wrecz przeciwnie, prowokuje do buntu i ubogaca, czy zmienia

nasze warto$ci, czy tylko stuzy doraznej rozrywce, zapewne dtugo nie zo-

stanie jednoznacznie rozstrzygnieta. Gléwnie dlatego, ze polimorficzny
charakter amerykanskiej kultury popularnej, ktéry szczegélnie wyraznie

wida¢ wlasnie w serialach nowej generacji, sktaniatby nas raczej do wy-

suwania teorii o dziataniu wielu, a nie jednej amerykanizacji. Nie nalezy
ani demonizowac wplywow tej kultury i straszy¢ widmem amerykanizacji,

ani tez przeceniac potencjatu odbiorcéw do tworzenia postaw opozycyj-
nych wobec jej wplywoéw. Amerykaniska kultura popularna tak silnie wro-

sta w naszg wlasng, ze nie dostrzegamy jej amerykanskiego pochodzenia.
Komu stuchajacemu dzi$§ polskiego rocka w wykonaniu Budki Suflera
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przychodza do glowy jakiekolwiek odniesienia do Ameryki i amerykan-
skosci, kto, ogladajac film Leszka Dawida Jestes Bogiem, pomysli choc raz
o amerykanskiej genezie rapu? Amerykanska kultura popularna spetniata
w naszej historii rozmaite funkcje — wprowadzata w nowoczesno$¢, do-
starczata narzedzi do budowania postaw opozycyjnych wobec rezimowych
wiadz, byta pod reka, gdy trzeba byto zademonstrowad mlodziericzy bunt,
podpowiadata, jak radzi¢ sobie w nowej sytuacji polityczno-ekonomicz-
nej. Rozwiniete technologie stworzyly mozliwosci jej transnacjonalizacji,
a w efekcie powstania kolejnych wizerunkéw ,Ameryki wyobrazonej”,
w ktorych zapewne jeszcze dtugo bedziemy szukali odbicia nas samych.



EriLoG:

CO NAM ZOSTALO Z TYCH SPOTKAN?
PYTANIE O PAMIEC

‘ x 7 1970 roku w Ameryce ukazata si¢ ksigzka Joego Brainarda, urodzo-

nego w 1942 roku artysty nalezacego do tzw. New York School, nie-
formalnej grupy tworcow — malarzy, rzezbiarzy, muzykow, poetow — kto-
rzy najaktywniej dziatali w Nowym Jorku w latach 50. i 60. Ksigzka nosi
tytut I remember i jest osobliwym memuarem, w ktérym Brainard spisuje
fragmenty swoich wspomnien, wspomnien-migawek, odkrywczych i ba-
nalnych zarazem, kazde wspomnienie zaczynajac od stow ,I remember”.

Czasami potrzebuje dwoch-trzech zdan, aby opisa¢ wspomnienie,
czasami zaledwie jednego wyrazu. Przeplatajg sie w tych wspomnieniach
postaci przyjaciét i aktoréw, wydarzenia rodzinne z politycznymi, zasty-
szane stowa piosenek i zapamietane audycje radiowe czy telewizyjne, po-
wiedzonka i obrazy. I remember to kilkaset zapisow stanowigcych rodzaj
poetyckiej instalacji, osobisty pamietnik i biografie pokolenia.

Pomyst Brainarda zainspirowat wielu do zmierzenia sie ze swoimi
wspomnieniami, miedzy innymi Sylwestra Latkowskiego, ktéry w 2001
wydal ksigzke Pamigtam jak... sktadajaca sie z 472 krotkich ponumerowa-
nych zapiskow:

Pamietam, jak w Studio 2 pokazywano seriale Kosmos 1999 i Planeta
matp. (...)

Pamietam zaklocenia w czasie odbioru audycji Radia Wolna Europa
i Glos Ameryki. (...) Pamietam, jak Ronald Reagan $piewat: Zeby Pol-
ska byla Polska. {(...)
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Pamietam, Ze tytulowy temat do filmu Ojca chrzestnego Francisa Cop-
poli napisal Nino Rota. (...)

Pamietam, jak Nina zachwycala sie zapachem Old Spice. (...)
Pamietam, jak w sklepach Pewex i Baltona mozna byto kupowaé wy-
facznie za dewizy. {...)

Pamietam czarny monolityczny obelisk z filmu 2001: Odyseja Kosmicz-
na Stanleya Kubricka. (...)

Pamietam: Ameryka to kraj kiczu, i uwielbiam ja za to. (...)"%.

Ksigzka Latkowskiego, podobnie jak I remember Brainarda, zostata
uznana za glos pokolenia, swoistg autobiografie tych, ktorych dziecinstwo
i mlodos¢ przypadly na czasy miedzy péznym Gomulka a Jaruzelskim.
Z tekstu Latkowskiego wybratam tylko niektére z tych zapiskéw, ktore
odnosily sie do Ameryki lub amerykanskiej kultury popularnej. Jest tego
wiecej, Ameryka bowiem stanowi bardzo wazng cze$¢ naszej pamieci.

Marcin Kula w swojej ksigzce Nosniki pamigci historycznej twierdzi, ze
,Przeszto$¢ odzwierciedla sie (...) praktycznie w kazdym przedmiocie i zja-
wisku, ktére trwa do dzi§. W konsekwencji no$nikami pamieci o przeszto-
$ci, przynajmniej potencjalnymi, jest dostownie wszystko”?’. Mogg to by¢
jak u Brainarda i Latkowskiego filmy, fragmenty tekstow piosenek, uryw-
ki melodii, ubrania, zapachy, kolory czy smaki. Te same do§wiadczenia
i wspomnienia stanowig o ukonstytuowaniu sie pokolenia — ludzie z tej
samej generacji pamietaja podobne fakty, postaci, dzielg nawet podobne
doznania sensoryczne.

Rozwazania na temat spotkarn Polakéw z kulturg amerykanska pra-
gne zamknac nieco kontrowersyjnie, jak na wymogi pi$émiennictwa aspi-
rujacego do naukowego, epilogiem niezwigzanym z gléwna narracja pracy,
stanowigcym raczej komentarz i w tym wypadku takze zapowiedz kolejnej
pracy”®, ktora bedzie dotyczy¢ pamieci kulturowej i miejsca w niej ame-

728 S. Latkowski, Pamigtam jak..., Stowo/Obraz/Terytoria, Gdanisk 2001, passim.

72 M. Kula, Nosniki pamigci historycznej, DIG, Warszawa 2002, s. 7-8.

730 Temat amerykanskiego transferu kulturowego w Polsce jest niezwykle rozwojo-
wy i pelen obszaréw wartych dokladniejszych badan i analiz. Warto przyjrzec sie dokladniej
funkcji amerykanskiej kultury popularnej w okresie miedzywojennym. Badanie zawartosci
wybranych rodzajéw czasopismiennictwa z tego okresu, np. prasy kobiecej czy magazynéw
filmowych, dostarczytoby zapewne wielu informacji na temat wizerunku (wizerunkéw) Ame-
ryki kreowanego przez te media oraz funkgji, jaka te obrazy, a w konsekwencji i wyobrazenia,
spehnily w 6wczesnym spoleczenistwie polskim. Niezwykle kuszaca wydaje mi sie perspekty-
wa analizy tekstéw na temat Stanéw Zjednoczonych zamieszczonych w ,Przekroju”, ktory
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rykanskiej kultury. Pomyst powstat bowiem podczas analizy materiatu ba-
dawczego zebranego do innego projektu, a stanowigcego zapis dwoch dys-
kusji fokusowych przeprowadzonych z dwoma grupami respondentow.
Pierwsza grupa, ktorg nazwe ,Rodzicami”, to ludzie urodzeni w potowie
lat 6o., ktorych dziecifistwo przypadato na czas gierkowskiej propagandy
sukcesu, za$§ mlodosc na lata 8o. Mieli okoto 25 lat, gdy zmienit sie sys-

tem. Wszyscy badani maja wyksztalcenie wyzsze. Druga grupa — , Dzieci”
— to ludzie urodzeni na poczatku lat 9o., juz w demokratycznej Polsce, ich
dziecinstwo przypadlo na lata go. i poczatek nowego tysigclecia, mtodos¢é

to czas, gdy Polska jest juz czlonkiem Unii Europejskiej. Wszyscy badani
w tej grupie byli studentami socjologii UJ. Potencjalnie wiec przy takiej
réznicy wieku te dwie grupy reprezentowaly dwa nastepujace po sobie

pokolenia X iY, a badani mogli byc¢ dla siebie rodzicami i dzie¢mi. Przed-

miotem badania byla amerykanska kultura popularna. Badanym w obu

grupach zostaly zadane te same pytania, miedzy innymi o wspomnienia

z 16znych okreséw ich zycia dotyczace Ameryki i amerykanskiej kultury.

Ponizej Czytelnik znajdzie wspomnienia, skojarzenia, refleksje spisa-

ne w formule stworzonej przez Brainarda. Wylonig sie z tych wspomnien

obrazy dwoch pokolen, ktére pomimo dzielacego je czasu i okoliczno$ci

politycznych w obszarze do$wiadczenr z Ameryka i jej kulturg bedg miec

wiele wspélnego, cho¢ pamietac beda rézne rzeczy. To, co wspoélne, to

bardzo indywidualny i emocjonalny stosunek do tekstow amerykanskie;

kultury, dowéd na to, ze bardziej sie amerykanizujemy sami, niz jeste$my

amerykanizowani, i ze Ameryka mimo zmieniajacych si¢ okolicznosci ma

silng pozycje tam, gdzie jej miejsce — w naszej wyobrazni.

w znacznym stopniu odpowiedzialny byt za ksztaltowanie wizji §wiata polskiej inteligencji
w czasach Polski Ludowej. Z analiz niewatpliwie wyloni si¢ nam obraz Ameryki lansowany
przez ,Przekrdj” i konsumowany przez polskie elity intelektualne. Moze by¢ to obraz cieka-
wy, bo niejednoznaczny, zwazywszy, ze ,Przekr6j” byl jednak zapatrzony bardziej w Paryz
i Londyn niz Nowy Jork. Polska pamie¢ kulturowa i miejsce w niej amerykanskiej kultury
popularnej jest rowniez tematem nieprzebadanym, a jakze fascynujacym. To tylko niektére
obszary, ktére moim zdaniem moga wnies¢ ciekawg refleksje do polskiej mysli kulturoznaw-
czej, ale nade wszystko nowa i od$wiezajaca perspektywe w polskich badaniach amerykanisty-
cznych.
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PoxoireNIE X: RoDzZICE

Pamietam gume Donald i te kolorowe historyjki.

Pamietam Bonanzg w telewizji czarno-bialej i rytmiczng melodie po-
czatkows i koricows, plonaca mape, ktéra sie przepala od §rodka i tam
sie pojawiaja Cartwrightowie i Ponderosa.

Pamietam Rio Bravo, pamietam i melodie taka z Rio Bravo.

Pamietam, telewizor juz mieli$my, jak poszedtem do podstaw6wki, to
wtedy zaczelo sie ogladanie westernéw. Ale to byt taki obraz Ameryki
z przesztosci.

Pamietam, Matg Syrenkg Disneya ogladatem, duze wrazanie na mnie
zrobita. Mialem chyba z 10 lat wtedy, u nas na osiedlu w kinie szta.

Pamietam, jak moja mama opowiadala mi, ze w latach 50. byla Krélew-
na Sniezka w kinach.

Pamietam Teleferie w telewizorze, najpierw czarno-bialtym, a juz poz-
niej, w okolicach 1980 roku w kolorowym. I w Teleferie idace kreskow-
ki Disneya, w Swieta Bozego Narodzenia i na Wielkanoc.

Pamietam, jak w bloku obok kolega miat zomierzyki amerykanskie,
kawalerii amerykanskiej i to jeszcze byly takie... no, w poréwnaniu
do tych naszych siermieznych, to bylo z tworzywa sztucznego, bardzo
doktadne, takie precyzyjne. No kurcze, fantastyczne.

Pamietam tez, jaka byla moda przez pare lat, jak wymieniali$émy si¢
listami i pro$by do koncernéw wysytaliémy, dostatem naklejke z STP.
Juz nie pamietam, z jakiegos amerykaniskiego koncernu, a inni dostali
Marlboro, Adidasa.

Pamietam, byly takie klamry na spodnie, takie odpustowe, wielkie, bla-
szane i tutaj byly zdjecia, kadry z Bonanzy, wlasnie.

Pamietam funkcjonowanie takiego powiedzenia, ze ,wujek z Ameryki”
albo ,ciocia z Ameryki”. To bylo co$ takiego, co kazdy chciat mieci... ze
byly paczki z Ameryki. Nie, zebym je dostawata, ale ludzie opowiadali,
ze ,s3 paczki z Ameryki”, albo ze kto§ ma ciocie w Ameryce albo wujka.



EPILOG: CO NAM ZOSTAEO Z TYCH SPOTKAN...

Pamietam, jak pierwsza paczka przysztal To do konica zycia bede
pamietal. Paczka przyszia 10 dni po wybuchu wojny jaruzelskiej,
w punkcie odbiorczym, na dworcu towarowym pobieraliémy te paczke
i tutaj zima, czolgi, ZOMO, $nieg, brud i taka beznadzieja kompletna.
I ta paczka, w ktérej sa pomarancze, orzechy brazylijskie, pachnacy
proszek do prania, czekolada Toblerone.

Pamietam taka starg puszke, ktérg dziadek trzymat w piwnicy, z za-
paséw jakichs, tuz po wojnie i ja sie caly czas zastanawialam, co w tej
puszcze jest takiego cennego, Zeby ona tak dtugo w piwnicy lezala, nie-
otwarta. To byla taka duza puszka... byla fadna naklejka na niej, wia-
$nie z flagg amerykanska. No i pézniej tata mi wyttumaczyl, ze to jest
szynka. Ja ciekaw bylem, jak ta szynka smakuje i otworzytem te pusz-
ke. Bylo takie tsss... i to niestety wszystko, co zostalo z szynki. Nic tam
nie bylo, pusto bylo catkiem. Tyle pamietam...

Pamietam, jak z pie¢ lat miatem, wujek wrocit z Ameryki i przywiozt
albo Mirinde, albo jakas Fante, jaki§ w kazdym razie napdj. To byt smak,
ktory do tej pory pamigtam, i wiem, ze czegos takiego nie bylo wtedy.

Pamietam napdj w proszku o smaku truskawkowym. Kolezanka mojej
mamy przywiozla kiedys, jak przyjechala ze Stanéw. Do tej pory pa-
mietam jeszcze smak tego napoju, takie rozpuszczalne.

Pamietam taka osobliwo$¢, to byto zdjecie cioci z Kanady, ktéra przy-
stata zdjecia. I mieli$my plik zdjec i w tym pliku czarno-biatych zdjec
byto jedno kolorowe... to byla ciocia z Kanady.

Pamietam, ze mnie jako§ Ameryka nie kojarzyla sie z mlodzienczym
buntem, moze cze$ciowo... u mnie bunt byt zwigzany raczej bardziej
z sytuacja polityczna w Polsce. Juz w ostatnich klasach podstawéwki
byli$my bardzo ,rozpolitykowani”. W zwigzku z czym Ameryka i bunt
raczej sie kojarzyly z polityka, z ,Glosem Ameryki”, z ,Wolng Europg”,
znaczy no... ale przede wszystkim z ,Glosem Ameryki”.

Pamietam, ze dla mnie Ameryka byla jakim$ sposobem, zeby uspra-
wiedliwic sie, ze ja po prostu sie nie ucze, bo ja sztam na wagary i pa-

litam papierosy, najlepiej amerykanskie.

Pamietam jeszcze filmy typu Znikajgcy punkt, takie, gdzie $cigaja
sie przez te obszary... i mozna tak jechad i sie $cigad. Tak, Kowalski.
Chlubnie zawsze, jakis rodak...
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Pamietam plyte Barbary Streisand, ktéra tez dostatam w prezencie od
mojego kuzyna. To juz znacznie p6zniej. Bo jako$ te filmy, o ktorych
wy moéwicie, to one w ogble z Ameryka sie nie kojarzyly. Tak jako$ byly
i nie budowaly wizerunku jakiego$ konkretnego kraju. Ale ta Barbara
Streisand wilasnie tak bardzo.

Pamietam Ztoto dla zuchwatych. Dla mnie to jest kwintesencja Amery-
ki. I podejécie do zycia. Szajba.

Pamietam Blues Brothers.

Pamietam, na studiach mieli$my taka panig z Ameryki jedna w grupie,
ktora chyba podejrzewala, ze my na granicy ubéstwa zyjemy. Méwita:
,Przyjdz, to ja Cidam co$”. No to ja przychodzitam, a ona mi dawata np.
taka broszke zlotg, wlagnie nieztots, z takim duzym kamieniem, albo
radio plastikowe typu ,hamburger”, z ktérego ten ser taki sie wylewat
i odbieratl jedng stacje. I oni nam to rozdawali, a potem my$my (ale to
w dobrej wierze nam dawali) sie zbierali razem i np. ubieraliémy sie
we wszystko, co oni nam dali. Mieli§my bardzo duza zabawe. Tak, ze
podli bylismy tez pod tym wzgledem, przyznam.

Pamietam, ze tak gdzie§ pierwsza potowa 7o. lat, trafialy sie w tych
paczkach jakies sztuki odziezy z bistoru, w jakich$ takich kompletnie
,0d czapy” kolorach... r6zowe, seledynowe, bezowe. Troche mi tak byto
wstyd. To z kolei rujnowato wyobrazenie o Stanach. Albo jakie§ plasti-
kowe gadzety, ktore sie zaraz famaly.

Pamietam, gdy moja ciotka wyjechata tam do swojego syna, mojego
kuzyna, i zobaczytam foldery z Empire State Building, i ze te drapacze
chmur jest to co$ absolutnie innego.

Poxo1reNIE Y: DzI1ECI

Pamietam z dziecinstwa Alladyny, Male syrenki, tak, ale to nie jest
Ameryka. Kaczor Donald kojarzy mi sie z dziecinstwem, nie z Ameryka.

Pamietam, ze w sobote byly emitowane westerny okolo 12.00. I te
westerny ogladaja Polacy. I one sie nie tacza z Ameryka, tylko mitem
Ameryki. To takie moje wspomnienie z dziecifistwa. Nie mieli$my
prawdziwej Ameryki, tylko taka bajke Dziki Zachod.
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Pamietam, Ze jak kto§ miatl ciotke w Stanach, to od razu jakie$ super
zabawki, gadzety i cztowiek zazdrocit.

Pamietam, jak dostawaliémy paczki od wujka. To byto wielkie wyda-
rzenie, jak raz na jaki$ czas dostali$my paczke. Tam byly rézne rzeczy:
ciuchy, zabawki, jakies stodycze i rézne takie. I przyszia paczka, i mu-
sieliémy czekac na rodzicoéw, zeby te paczke otworzy¢, no i to trwalo
tak do 18.00. No to ustawiliémy paczke na srodku i chodzili§my wokét
niej, i sie modliliSmy, zeby paczka byta owocna. I tak jak w tych fil-
mach dostownie, jak ci szamani, klekali$émy przed tg paczka.

Pamietam, Ze bylam takim namietnym ogladaczem bajek i gléwnie mi
sie kojarzy Ameryka z przedmiesciami i tymi domkami jednorodzin-
nymi i wszystkie te postaci mieszkaly w tych domkach — taki typowy
dom, garaz, podjazd, i tak bez plotéw, bez ogrodzen, i kojarze, ze oni
mogli wszyscy zarabiad i zbierali dolary, takie zielone, do stoikéw, i to
byt taki inny $wiat. U nas czego$ takiego nie bylo, ja sie wychowalam
na osiedlu, ale nawet na wsi to tez czegos$ takiego nie bylo.

Pamietam Dynastie, Pogodg dla bogaczy, pola golfowe, koszykowke, to
bylo szalenstwo.

Pamietam, jak biegaliémy z bra¢mi po betonowym boisku wokét jed-
nego kosza bez obreczy i jak mieliémy rzucac piltka, to przed rzutem
wymieniliémy nazwisko amerykanskiego gracza, ktérym niby bylismy.
To byla taka relacja przepelniona emocjami. Az mi sie teraz zal zro-
bito...

Pamietam jeszcze w kinach byt taki film, Kosmiczny mecz to sie nazy-
walo, i tam wlasnie graly te wszystkie gwiazdy NBA.

Pamietam, ze Kosmiczny mecz widzialam & razy. Moja babcia pracowa-
fa w kinie i mnie wpuszczala. Juz prawie na pamie¢ znatam ten film.

Pamietam, jak bylam w podstawéwece, to byta moda na takie karteczki
z tym filmem Kosmiczny mecz, i my$Smy sie tymi karteczkami wymie-
niali. Segregatory byly i wymieniato sie tymi karteczkami.

Pamietam, ze bawily$my sie z kolezankami, ktéra jest Britney Spears,
a ktéra Christina Aguilera.
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Pamietam, ze w tych filmach, ktére ogladatam, to oni mieli takie ptatki
$niadaniowe w kartonach, u nas takich nie bylo. I tam zabawki mieli.
I pamietam, Ze oni rano wstawali i wysypywali platki z tych kartonéw.
I do tego pili sok pomaranczowy.

Pamietam, ze waznym kanalem byl dla mnie Cartoon Network.

Pamietam, Ze na tych filmach oni pili mleko prosto z butelki, to byto
cos$ takiego, co nam nie bylo wolno, a oni pili prosto z butelki.

Pamietam, jak powstawaly supermarkety i McDonald’sy, i to budzito
emocje.

Pamietam komiksy Superman, Batman, Spiderman.

Pamietam, jak w gimnazjum czytaliSémy , Bravo” i , Popcorn”. I jak na-
$miewalismy si¢ z tego, co tam pisali.

Pamietam, ze wszyscy stuchali Eminema, i to si¢ bardzo kojarzyto
z buntem, i ze zbuntowang Ameryke z tego filmu chcialo sie przeniesc¢
na te polskie osiedla.

Pamietam, ze stuchalem muzyki — gitarowej, amerykanskiej — MTV,
zespoly punkowe, a oprocz tego literature, czytatem troche autoré6w
zwigzanych z beat generation.

Pamietam MacGyvera i Power Rangers.

Pamietam, ze moj tata ogladat duzo amerykanskich filméw na VHS.

Pamietam, jak sie w wypozyczalniach zapisywalo na amerykanskie fil-
my. Nowosci takie.

Pamietam, jak przegrywali$émy z telewizora na kasete na przyklad Ke-
vin sam w domu; 1 potem sie to ogladato w kétko.

Krola lwa pamietam. I jak ptakatam, jak umiera tata Simby.

Pamietam, jak Amerykaniskiego ninja ogladaliémy z bratem dziesigtki
razy.
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Ameryka, jak wida¢, ukrywa sie w najrozmaitszych zakamarkach na-
szej pamieci, zostaja strzepy obrazéw, dzwiekow, koloréw, smakow. Trud-
no przewidzieé, co nam zostanie z takich spotkan. Moze to by¢ co$, co
zmieni cale nasze zycie, lub co$ zupelnie nieistotnego, co mimo to pozo-
stanie z nami do konica naszych dni. Piekng opowies¢ filmowg o tym zro-
bit wiele lat temu Orson Welles — probujac w rewolucyjny wtedy sposéb
przekaza¢ pewng uniwersalng prawde, ze tajemnicy, jaka jest czlowiek,
nigdy nie uda nam sie poznac do kornica. Nie dowiemy sie tez, czy i jak
dzialajg na niego teksty kultury, a rozwazania na temat wplywoéw amery-
kanskiej kultury — w duchu katastroficznym czy euforycznym — i tak pozo-
stang jedynie prostymi ¢wiczeniami w budowaniu krytycznych wywodow.
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07 zgtos sig, serial TV, 1976-1987.

8 Mila (8 Mile), rez. C. Hanson, 2002.

Akademia Policyjna (Police Academy), rez. H. Wilson, 1984.

Akt oskarzenia (The Paradine Case), rez. A. Hitchcock, 1947.

Alfred Hitchcock Przedstawia (Alfred Hitchcock Presents), serial TV, 1955-1962.

Aniotki Charliego (Charlie’s Angels), serial TV, 1976-1981.

Arséne Lupin, serial TV, 1971-1974.

Autostopowicz (The Hitcher), rez. R. Harmon, 1986.

Beverly Hills 90210, serial TV, 1990-2000.

Bierz forsg i w nogi (Take the Money and Run), rez. W. Allen, 1969.

Bliskie spotkania trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind), rez. S. Spiel-
berg, 1977.

Bonanza, serial TV, 1959-1973.

Bosonoga Contessa (The Barefoot Contessa), rez. J. Mankiewicz, 1954.

Buntownik bez powodu (Rebel Without a Cause), rez. N. Ray, 1955.

Bytjazz, rez. F. Falk, 1981.

Byt tu Salvaje (The Stalking Moon), rez. R. Mulligan, 1968.

Californication, serial TV, 2007-2014.

Chiopiec z krainy Bayou (The Boy from Dead Man’s Bayou), rez. G. Nelson, 1971.

Ci, ktorych spisano na straty (They Were Expendable), rez. J. Ford, 1945.

Cier watpliwosci (Shadow of a Doubt), A. Hitchcock, 1943.

Cobra, rez. G.P. Cosmatos, 1986.

Columbo, serial TV, 1968-2003.

Cud nad Wistg, rez. R. Bolestawski, 1921.

Cztowiek w zelaznej masce (The Man in the Iron Mask), rez. J. Whale, 1938.

Cztowiek z blizng (The Scareface), rez. H. Hawks, 1932.

Czterej pancerni i pies, serial TV, 1966.

Detektyw Remington Steele (Remington Steele), serial TV, 1982.
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Dexter, serial TV, 2006-2013.

Doktor Kildare (Dr. Kildare), serial TV, 1961-1960.

Doktor Quinn (Dr. Quinn, Medicine Woman), serial TV, 1993-1998.

Dom lalki (A Doll's House), rez. J. Losey, 1973.

Domek na prerii (Little House on the Prairie), serial TV, 1974-1983.

Dotyk aniot (Touched by an Angel), serial TV, 1994-2003.

Downton Abbey, serial TV, od 2010.

Dr House (House M.D.), serial TV, 2004-2012.

Druzyna A (The A-Team), serial TV, 1983-1987.

Dyktator (The Great Dictator), rez. Ch. Chaplin, 1940.

Dynastia (Dynasty), serial TV, 1981-1989.

Dynastia Tudoréw (The Tudors), serial TV, 2007-2010.

Dzieci szczgscia (Gliickskinder), rez. P. Martin, 1936.

Dziewigc i pot tygodnia (Nine Y2 Weeks), rez. A. Lyne, 1980.

Dziki (The Wild One), rez. L. Benedek, 1953.

Dzisiejsze czasy (Modern Times), rez. Ch. Chaplin, 1936.

Fatalne zauroczenie (Fatal Attraction), rez. A. Lyne, 1987.

Gliniarz z Beverly Hills (Beverly Hills Cop), rez. M. Brest, 1984.

Glos serca, rez. R. Ordynski, 1931.

Gorgczka sobotniej nocy (Saturday Night Fever), rez. J. Badham, 1977.

Gotowe na wszystko (Desperate Housewives), serial TV, 2004-2012.

Gra o tron (Game of Thrones), serial TV, od 2011.

Grona gniewu (The Grapes of Wrath), rez. J. Ford, 1940.

Gwiezdne wojny. Czgs¢ IV — Nowa nadzieja (Star Wars), rez. G. Lucas, 1977.

Gwiezdne wojny. Czgs¢ V — Imperium kontratakuje (Star Wars. Episode V — The Em-
pire Strikes Back), rez. 1. Kershner, 1980.

Gwiezdne wojny. Czgsc VI — Powrét Jedi (Star Wars. Episode VI — Return of the Jedi),
rez. R. Marquand, 1983.

Hollywood Hotel, rez. B. Berleley, 1937.

Homeland, serial TV, od 2011.

House of Cards, serial TV, od 2013.

Ich noce (It Happened One Night), rez. F. Capra, 1934.

Indiariski wojownik (The Indian Fighter), rez. A. De Toth, 1955.

Intruz (The Stranger), rez. O. Welles, 19406.

Ja, Klaudiusz (I, Claudius), serial TV, 1976.

Jestes Bogiem, rez. L. Dawid, 2012.

Joe Kidd, rez. J. Sturges, 1972.

Klute, rez. A.J. Pakula, 1971.

Kobieta w oknie (The Woman in the Window), rez. F. Lang, 1944.

Kojak, serial TV, 1973-1978.

Komando (Commando), rez. M.L. Lester, 1985.

Korzenie (Roots), serial TV, 1977.
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Kosmos 1999 (Space: 1999), serial TV, 1975-1977.

Kroll, rez. W. Pasikowski, 1991.

Krél jazzu (The King of Jazz), rez. ]. Murray Anderson, P. Fejés, 1930.

Krol w Nowym Jorku (A King in New York), rez. Ch. Chaplin, 1957.

Lot nad kukutczym gniazdem (One Flew Over the Cuckoo’s Nest), rez. M. Forman,
1975-

Love Story, 1971, rez. A. Hiller.

MacGyver, serial TV, 1985-1992.

Mad Men, serial TV, 2007-2015.

Magnum, serial TV, 1980-1988.

Maty Cezar (Little Caesar), rez. M. LeRoy, 1931.

Maty uciekinier (Little Fugitive), rez. R. Ashley, M. Engel, 1953.

Marty, rez. D. Mann, 1955.

Maitt i Jenny na dzikim szlaku (Matt and Jenny), serial TV, 1979.

Miasta bezprawia (My Darling Clementine), rez. J. Ford, 1946.

Miasteczko Twin Peaks (Twin Peaks), serial TV, 1990-1991.

Migdzy nami jaskiniowcami (The Flintstones), serial TV, 1960-1960.

Mis, rez. S. Bareja, 1980.

Mogita nieznanego zotnierza, rez. R. Ordynski, 1927.

Moja siostra Eileen (My Sister Eileen), rez. A. Hall, 1942.

Msciciel (High Plains Drifter), rez. C. Eastwood, 1973.

Msciciel z Laramie (The Man from Laramie), rez. A. Mann, 1955.

Msciwy jastrzgb (Air Force), rez. H. Hawks, 1943.

Murder at the Vanities, rez. M. Leisen, 1934.

Myszy i ludzie (Of Mice and Men), rez. Lewisa Milestone, 1939.

Na nabrzezach (On the Waterfront), rez. E. Kazan, 1954.

Na wschéd od Edenu (East of Eden), rez. E. Kazana, 1955.

Narodziny gwiazdy (A Star is Born), rez. F. Pierson, 1976.

Nie jedzcie stokrotek (Please Don’t Eat the Daisies), rez. Ch. Walters, 1960.

Niebezpieczne zwigzki (Dangerous Liaisons), rez. S. Frears, 1988.

Niebezpieczny raj, rez. R. Ordynski, 1931.

Nocne motyle (Footlight Parade), rez. L. Bacon, 1933.

Nowy Jork, czwarta rano, rez. K. Krauze, 1987.

Obywatel Kane (Citizen Kane), rez. O. Welles, 1941.

Ojciec Chrzestny (The Godfather), rez. EE. Coppola, 1972.

Ostatni seans filmowy (The Last Picture Show), rez. P. Bogdanovich, 1971.

Ostatnia walka Apacza (Apache), rez. R. Aldrich, 1954.

Oszukany (The Beguiled), rez. D. Siegela, 1971.

Otello (The Tragedy of Othello. The Moor of Venice), rez. O. Welles, 1952.

Pan z milionami (Mr. Deeds Goes to Town), rez. F. Capra, 19306.

Park Jurajski (Jurassic Park), 1993, rez. S. Spielberg.

Pigc i pét bladego Jézka, rez. H. Kluba, 1970.
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Pigc tatwych utworéw (Five Easy Pieces), rez. B. Rafelson, 1970.
Pluton (Platoon), rez. O. Stone, 1986.

Pocigg do Hollywood, rez. R. Piwowarski, 1987.

Poganin (Pagen), rez. W.S. Van Dyke, 1929.

Pogoda dla bogaczy (Rich Man, Poor Man), serial TV, 1976.
Pojedynek na szosie (Duel), rez. S. Spielberg, 1971.

Pét zartem, pot serio (Some Like It Hot), rez. B. Wilder, 1959.
Prawo i pigsc, rez. E. Skoérzewski, J. Hoffman, 1964.

Prywatne zycie Henryka VIII (The Private Life of Henry VIII), rez. A. Korda, 1933.
Przeminglo z wiatrem (Gone with the Wind), rez. V. Fleming, 1939.
Przystanek Alaska (Northern Exposure), serial TV, 1990-1995.
Psy, rez. W. Pasikowski, 1992.

Rambo. Pierwsza krew (First Blood), rez. T. Kotcheft, 1982.
Rancho-Texas, rez. W. Berstowski, 1958.

Rebeka (Rebecca), rez. A. Hitchcock, 1940.

Rejs, rez. M. Piwowski, 19770.

Rewolwer i melonik (The Avengers), serial TV, 1961-1969.
RoboCop, rez. P. Verhoeven, 198.

Rock Around the Clock, rez. F. Sears, 1956.

Rodeo (J.W. Coop), rez. C. Robertson, 1972.

Rodzina Soprano (The Sopranos), serial TV, 1999-2007.
Rozmowa (The Conversation), rez. EF. Coppola, 1974.

Rytm ulicy (Beat Street), rez. S. Lathan, 1984.

Rzymskie wakacje (Roman Holiday), rez. W. Wyler, 1953.

Saga rodu Forsyte’ow (The Forsyte Saga), serial TV, 1967.

Saga rodu Palliseréw (The Pallisers), serial TV, 1974.

Sara, rez. M. Slesicki, 1996.

Seksmisja, rez. J. Machulski, 1983.

Sedzia z Teksasu (The Life and Times of Judge Roy Bean), rez. ]. Hutson, 1972.
Sherlock, serial TV, od 2010.

Siedmiu wspaniatych (The Magnificent Seven), rez. J. Sturges, 1960.
Sierzant Anderson (Police Woman), serial TV, 1974-1978.

Siostra Jackie (Nurse Jackie), serial TV, 2009-2015.

Siodme niebo (7th Heaven), serial TV, 1996-2000.

Skazany na Smier¢ (Prison Break), serial TV, 2005-2009.

Sol ziemi (Salt of the Earth), rez. H.J. Biberman, 1953.

Sprawa do zatatwienia, rez. J. Rybkowski, J. Fethke, 1953.
Starsky i Hutch (Starsky and Hutch), serial TV, 1975-1979.

Strus Pedziwiatr (The Road Runner Show), serial TV, 1966-1973.
Swobodny jeZdziec (Easy Rider), rez. D. Hopper, 1969.

Syndykat zbrodni (Parallax View), rez. A.]. Pakula, 1974.
Szalony chiopiec (Alexander’s Ragtime Band), rez. H. King, 1938.
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Szat (Frenzy), rez. A. Hitchcock, 1972.

Szczgki (Jaws), rez. S. Spielberg, 1975.

Szesc stép pod ziemiq (Six Feet Under), serial TV, 2001-2005.
Szkolna dzungla (Blackboard Jungle), rez. R. Brooks, 1955.
Szogun (Shogun), serial TV, 1980.

Szpitala na peryferiach (Nemocnice na kraji mésta), serial TV, 1977-1981.
Smiercionosny tadunek (Rage), rez. G.C. Scott, 1972.

Spiewajgcy btazen (The Singing Fool), rez. L. Bacon, 1928.
Spiewak jazzbandu (The Jazz Singer), rez. Alan Crosland, 1927.
Spioch (Sleeper), rez. W. Allen, 1973.

Swiatta rampy (Limelight), rez. Ch. Chaplin, 1952.

Tajemnica lekarza, rez. R. Ordynski, 1930.

Taka byla Oklahoma (Oklahoma Crude), rez. S. Kramer, 1973.
Tanczqgcy z wilkami (Dances with Wolves), rez. K. Costner, 1990.
Tasmy prawdy (The Anderson Tapes), rez. S. Lumet, 1971.
Terminator 2. Dzien sqgdu (Terminator 2. Judgment Day), rez. ] Cameron, 1991.
The Killing (Forbrydelsen), serial TV, 2007-2012.

Top Gun, rez. T. Scott, 19806.

Traper z Kentucky (The Kentuckian), rez. B. Lancaster, 1955.
Uprowadzenie Agaty, rez. M. Piwowski, 1993.

Usta zbyt czerwone (The Magnificent Flirt), rez. H. d’Abbadie d’Arrast, 1928.
Vabank, rez. . Machulski, 1981.

Violent Days, rez. Lucile Chaufour, 2009.

W samo potudnie, (High Noon), rez. F. Zinnemann, 1952.

W upalng noc (In the Heat of the Night), rez. N. Jewison, 1967.
Wejscie smoka (Enter the Dragon), rez. R. Clouse, 1973.

Wilcze echa, rez. A. Scibor-Rylski, 1968.

Wild Style, rez. Ch. Ahearn, 1983.

Winchester '73, rez. A. Mann, 1950.

Wrég publiczny nr 1 (The Public Enemy), rez. W. Wellman, 1931.
Wszyscy ludzie prezydenta, A.J. Pakula, 1976.

Z zaci$nigtymi zgbami (Bite the Bullet), rez. R. Brooks, 1975.
Zachtanne miasto (Fat City), rez. ]. Huston, 1972.

Zagubieni (Lost), serial TV, 2004-2010.

Zenobia, rez. G. Douglas, 1939.

Ztoto dla zuchwatych (Kelly’s Heroes), rez. B. Hutton, 1970.
Znikajgcy punkt (Vanishing Point), rez. R. Sarafian, 1971.

Zorro, serial TV, 1957-1959.

Zgdto (The Sting), rez. G. Roy Hill, 1973.

Zycie na gorgco, serial TV, 1978.
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SPIS ILUSTRAC]I

1. Plakat wystawy Amerykariski sen zorganizowanej w Muzeum Narodowym
w Krakowie w 2009 roku, prezentujacej w symboliczny sposéb stosunek Po-
lakow do Stanéw Zjednoczonych i amerykanskiej kultury. Podstawe ekspozy-
cji stanowita kolekcja obrazéw amerykanskich fotorealistow. Zrédto: http://
polish.krakow.usconsulate.gov/wydarzenieo209sen.html.

2. Ogloszenie zapowiadajace Wild West Show Buffalo Billa w Krakowie za-
mieszczone w lokalnej gazecie ,Czas”. Zrédto: http:/ /www.krakowpost.com/
2013/10/when-the-wild-west-came-to-krakow.

3. Brytyjscy teddy boys, charakterystyczny wyglad: fryzura w ,kaczy kuper”, dtu-
gie marynarki, kamizelki i buty na stoninie. Zrédlo: http://www.edwardian
teddyboy.com/page2.htm.

4. Rock'n'roll dat poczatek transformacji niemieckiego spoteczenstwa. Nie-
miecka miodziez na koncercie Billa Haleya w Berlinie w 1958 roku. Zrédto:
http://www.teenagefilm.com/archives/archive-fever /hello-halbstarke.

5. Orkiestra Karasinskiego i Kataszka w Ciechocinku, 1936. Jazz zachwycit
Polakéw, byt muzyka nowoczesnosci, propagowat niezalezno$é, indywidu-
alizm i wolno$¢ obyczajowa. Zrédto: http://cyfroteka.pl/catalog/ebooki/881
31/123097/{/101/OPS/chapter4_g.xml.

6. Amerykanskie filmy dominowaly w ofercie polskich kin, a hollywoodzkie
gwiazdy staly sie wzorami do nasladowania dla wielu Polek i Polakéw. Oktadki
tygodnika ilustrowanego , Kino” zdobig wizerunki Grety Garbo (nr 26/1933)
i Marleny Dietrich (nr 46/1933).

7. Reklama Chevroleta zamieszczona w przedwojennej prasie polskiej w 1938
roku. Zrédto: https://media.gm.com/autoshows/Chevrolet_Centennial/
2010/public/po/pl/chevrolet/news.detail.html/content/Pages/news/po/
pl/2011/CHEVROLET/06_o03_na_nasze_drogi.html.

8. Polscy bikiniarze demonstrowali sw6j opdér wobec stalinowskiej rzeczywisto-
$ci amerykanskim, w ich pojeciu, ubiorem i ostentacyjnym umilowaniem
jazzu. Kadr z Polskiej Kroniki Filmowej. Operator was podpatrzyt, 1953. Zr6-
dlo: http://katedrakrytyki.pl/post/ 91554255008 /jazz-w-prl-u-czyli-o-bikinia
rzachs%C5%82%C3%B3w-kilka.
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9.

IO.

II.

I2.

13.

14.

15.

I Festiwal Jazzowy w Sopocie w 1956 roku byl symbolem zmian , odwilzo-
wych” i manifestacja pokoleniowa mtodziezy. Zrédto: http://culture.pl/en/
article/polish-jazz-freedom-at-last.

Polacy uwielbiali westerny. Pierwszy polski plakat do filmu W samo potudnie
w rezyserii Freda Zinnemanna. Zrédto: http://www.filmweb.pl/film/W+sa
mo+po%C5%82udnie-1952-31636 /posters.

Polscy hipisi. Zlot w Czestochowie, 1971. Ich styl zycie i $wiatopoglad wply-
nely na system wartosci catego pokolenia. Zrédto: http://www.radiokrakow.
pl/rozmowy/hipisi-dlugowlosi-buntownicy-z-prl.

W kolejce po magnetowidy, ktére w latach 8o. uwolnity Polakéw od kulturo-
wego dyktatu wiadzy i elit intelektualnych. Zrédto: http://p.programosy.pl/
foto/z122991970.jpg.

Festiwal w Jarocinie. Uczestnicy nagrywajacy koncert na magnetofonach
kasetowych. Bunt szerzyt sie dzieki technologii. Zrédto: http://www.rp.pl/
galeria/481905.html.

Prawdziwy amerykanski glamour. Bohaterowie Dynastii inspirowali Pola-
kéw w latach go., byli przewodnikami po nowej rzeczywistosci, ksztattowali
mode, styl zycia i nowy system wartoci. Zrédto: http://sylwester.wm.pl/im
preza/2/Bal-Sylwestrowy-Dynastia-w-Azzun.

Polski hip-hop przejat forme i estetyke z amerykaniskiego oryginatu, lecz uzu-
pelnit go tekstami stanowigcymi komentarz do polskiej rzeczywistosci. Kadr
z filmu dokumentalnego Kielce czyli Polski Bronx (1995), przedstawiajacego
poczatki kieleckiej kultury hip-hopowej. Zrodto: http://glamrap.pl/images/
stories/Eg/kielce-967.jpg.



OUR IMAGINED AMERICA:

POLISH ENCOUNTERS WITH AMERICAN POPULAR
CULTURE AFTER I9I8

he presented monograph attempts to describe and critically reflect on the

presence of American popular culture in Poland in various historical peri-
ods after 1918. It systematizes Polish experience with American cultural texts,
and analyzes their forms and functions within the context of changing times
and different political and economic systems. The concept of the encounter was
used primarily because of its capacity and non-evaluative character. An encounter
means contact between at least two parties — people, events, objects — and the
interaction which such contact generates. Reception of a cultural text is always
a two-way interaction. The recipient concretizes and interprets the text, which
acquires new meanings. As a result, American cultural texts gain new meanings
not only marked by Polish specificity, but also new added features and values
that might not occur at all in other cultures. The key concept used in discussing
Polish encounters with American popular culture is the concept of an “Imagined
America,” a form of social images and notions concerning the United States and
its culture, people, lifestyle, etc. — a construct which was established in the col-
lective imagination of Polish people. The Polish “Imagined America” has been
largely based on the texts of popular culture icons, symbols and values evoked by
this culture, and played a significant role in organizing social emotions, behavior
and aspirations in various periods of Polish history.

Polish encounters with American culture in many areas differ from those
in Western Europe. An experience that significantly contributed to this difference
was the nearly fifty-year-long domination of the communist system, which par-
tially excluded Poles from participation in the changes that occurred in post-war
Western Europe, namely the dynamic spread of the American influence in vari-
ous areas of life — both those associated with the presence of American popular



410

SUMMARY

culture, as well as changes in business, education and political life. This half-cen-
tury of experience arising from operation in a different political and economic
system not only determined the character of the presence of American culture in
Poland, but also the attitude of Polish people to that culture.

Polish experiences of American pop culture — those resulting from longing
and desire at a time when the culture was an ideological enemy and therefore
prohibited in the official discourse, as well as those resulting from Polish society
being rapidly thrown into new socio-political circumstances after 1989 which
caused the domination of American culture in Poland - involve complex issues
of intercultural activities taking place across national borders. This has meant
dealing with such issues as cultural imperialism, Americanization, globalization,
cultural hegemony and modernization as well as local reception and production
of specific hybridized forms. The first chapter of the book is devoted to these
issues. The chapter forms a theoretical basis for the book, the fundamental point
of which is a discussion of the nature and characteristics of American popular
culture and the category of an imagined America.

Because American popular culture reached Poland in different ways, most-
ly coming through other European countries, it seems reasonable to define the
European context for Polish encounters with American culture. Therefore, the
second chapter is devoted to the historical and social context of the presence of
American culture in Europe, the forms of its representations and their reception.
More specifically, the experience of three countries is discussed: Great Britain,
France and Germany. An important role in my analysis is played by texts by Ger-
man scholars whose research focuses on American popular culture and its place
in German society. References are made to texts by Kaspar Maase and especially
Winfried Fluck, although the German experience of American popular culture is
different in several essential ways from the experiences of other Western Euro-
pean countries.

The following chapters focus exclusively on Polish experiences of American
popular culture in the period from 1918 to 2015 — ninety very turbulent years,
abounding with political changes, upheavals in the system, transformation of the
economy, consumption patterns, working methods and the whole structure of
the labor market, as well as forms of culture and models of participation. There-
fore, it is reasonable to distinguish historical periods characterized by a relative
consistency in the socio-political situation during which Poles entered into inter-
actions with various forms of American popular culture.

The first of the Polish encounters with American popular culture took place
in the interwar period, during which Poland formed its statehood and the world
was experiencing vast modernization both in terms of technological develop-
ment and social customs. At that time, American popular culture played a fairly
important role in the processes of modernization of Poland: Hollywood cinema,
jazz and consumer products became vehicles of modernity which significantly
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changed role models, forms of leisure and customs. The encounter resembled an
exclusive and fascinating flirt since it applied to a relatively small group of Poles,
mostly the better-off residents of large cities with Warsaw in the lead, for whom
American culture meant new quality, new customs and a modern, comfortable
life.

The next encounter, the one that was the longest and similar in nature to
a secret tryst, took place in the era of the Polish People’s Republic. This era was
not homogeneous, and in its different periods American culture was present in
different ways, variously assessed by the regime. The Stalinist era was a period
in which every form of American culture was persecuted as ideologically and
socially harmful. This resulted in various forms of American culture being used
to express social resistance, such as jazz being secretly played. In the next period,
under Gomulka’s rule, American culture was used as a safety valve to manipu-
late social moods. Poles, especially younger ones, desired everything that was
Western and American: music, movies, fashion and consumer goods. These were
used to demonstrate their subversive attitudes towards both the system and the
older generation.

In the next period, Gierek’s decade, American culture lost some of its sub-
versive character and became an aspirational model for the communist authori-
ties as well as for society, especially in the sphere of consumption. In the turbulent
1980s — a time of martial law and political opposition — American culture moti-
vated Poles to act by making them aware that there was a better, more colorful
world worth fighting for. The new attitudes were supported by the development
of technology. Tape recorders and VCRs freed consumers from the only legiti-
mate distributor and controller of cultural content — the communist authorities.

The third encounter began after 1989, during the transformation of the
political and economic system. This time it resembled a rally with a single char-
ismatic leader and a mass audience uncritically gazing upon him. Poles greedily
and blindly drew from American patterns. America had lost its status as a symbol
of rebellion — its culture became the mainstream culture and, like during the in-
terwar period, a modernization force. American culture flooded Poland with the
power of a tsunami, making up for the lost decades of functioning in a niche with
rationed access. It was during this time that Polish elites expressed loud concerns
about the Americanization of Polish culture.

The fourth encounter is one in which we are still participating and which
began, in my opinion, in about 2004, when Poles entered the European Union
and reoriented their aspirations, seeking to satisfy them within European cul-
ture, especially since the United States changed its main message to the world
after the trauma of September 11, 2001. This resulted in a global wave of an-
ti-American sentiment, criticism of the country, and controversy surrounding the
presidency of George W. Bush. Today’s encounter between Poles and American
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SUMMARY

culture is like a multicolored and diverse market, where Polish customers choose
only what interests them from a trade offer. The offer is rich, and the products of
American culture are present among products of many other cultures. Due to the
development of communication technologies, Poles have access to global culture
content, and have also become more competent and more critical of the cultur-
al products they consume. These new modes of cultural activities concerning
American popular culture are very well presented by the practices of consuming
the new generation of American TV series.

Throughout Polish history, American popular culture has fulfilled various
functions - it introduced modernity, supplied tools for building attitudes of op-
position against the communist regime, served as a model for youthful rebellion,
and guided Poles during times of political and economic transformation. Nowa-
days, communication technologies have created the possibility of even more in-
tense transnationalization of its texts and forms, resulting in the creation of a new
version of an imagined America in which we will, above all, look for reflections
of ourselves.
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