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pretacije

REDAKCJA
MATEUSZ BORDWSKI
MALGORZATA SUGIERA

eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we

wspolpracy z Katedra Performatyki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje no-
watorskie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw
z zakresu filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe
interpretacje rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny
z tendencjami dominujacymi w naukach humanistycznych po tak
zwanym przelomie performatywnym. W ramach tego wzglednie
nowego paradygmatu dzielo artystyczne przestato by¢ traktowane
jako artefakt, struktura organiczna i zamknieta. Funkcjonuje raczej
jako historycznie i kontekstowo zmienny efekt oddzialywan arty-
stycznych i spotecznych sil, rodzaj scenariusza, propozycji czy wrecz
metaforycznie rozumianego programu generujacego formy i sytu-
acje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajac w aktywne (wsp6t)
tworzenie. Wszystko to sprawia, ze zmienia sie réwniez status nauk
humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do obiekty-
wizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz $wiadectwa ze spotka-
nia, opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i oddzialywa-
nia, a zatem na rzecz czego$, co nazwaé mozna wlasnie zabiegiem
interpretacji.
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iniejsza monografia jest efektem ponad czteroletnich badan

nad wspoélczesnymi przedstawieniami site-specific. W tym cza-

sie miatem okazje uczestniczy¢ w tego typu dziataniach arty-
stycznych zaréwno w Polsce, gdzie wcigz sg zjawiskiem niszowym,
jak i za granica, gdzie traktuje sie je po prostu jako odrebny gatunek
artystyczny. Celem tej ksigzki nie jest jednak stworzenie typologicz-
nych klasyfikacji, ani tym bardziej wyznaczenie $cistej definicji tego,
czym jest przedstawienie site-specific jako okreslona forma sztuki.
Niezwykta réznorodnosé interesujacych mnie zjawisk artystycznych,
obejmujacych dzialania z pogranicza teatru, sztuk wizualnych i in-
stalacji artystycznych, prowokuje raczej do sformutowania zupelnie
nowej metody ich badania. Bez watpienia metoda ta powinna wyjsc
poza tradycyjny model analiz teatrologicznych, zaktadajacych $cisty
podzial na scene i widownie. Postaram sie zatem przedstawi¢ nowy
sposéb badan przedstawien site-specific czy — szerzej rzecz ujmujac
- nowy jezyk opisu tego typu dzialan. Powinien on obja¢ wzajemne
oddzialywania, jakie zachodza miedzy wszystkimi ich uczestnikami
— przestrzenia, obiektami i strategiami artystycznymi, wprowadza-
nymi do niej przez twdrcéw, a takze tymi, ktérzy w niej przebywa-
ja. Z tej perspektywy bede mogl nastepnie analizowa¢ dowolne zja-
wiska artystyczne, odbywajace sie w konkretnej przestrzeni, jako
przedstawienia site-specific. Pozwoli mi to pokazad, ze procesy per-
formatywnego wytwarzania przestrzeni zachodza nie tylko w dzia-
faniach sztuki najnowszej, lecz ksztaltuja sie réznorodnie w zalez-
noséci od kulturowego, spoteczno-politycznego i ekonomicznego
kontekstu, w ktérym sytuuje sie dane zjawisko artystyczne. Jedno-
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czesnie szczegblnie istotna bedzie dla mnie kwestia doswiadczenia
uczestnikéw tego typu przedstawien, ktérych — jak mi sie wyda-
je — nie mozna dluzej nazywac widzami. Przekonywalem sie o tym
wielokrotnie podczas konferencji naukowych i seminariéw, kiedy
prébowalem opisywad przedstawienia site-specific, w ktérych oso-
biscie uczestniczytem. Ich twércy nie wymagali bowiem ode mnie,
bym z uwaga patrzyl na réznego typu dzialania artystyczne, lecz
wywolywali u mnie takze inne wrazenia zmystowe. Stuchatem wiec
na przyklad wystepéw karaoke w lesie pod Berlinem, dotykalem
wypchanych ptakéw w podziemiach jednego z londynskich dwor-
céw czy zdyszany biegalem miedzy pokojami hotelu Savoy w Lodzi.
Postugiwanie sie stowem ,widz” szybko okazalo sie nieadekwatne
do tego typu multisensorycznych doswiadczen odbiorczych, ktére
czesto zmienialy sie w trakcie przedstawienia. Termin ten wiaze sie
bowiem jednoznacznie z konkretnym okulocentrycznym modelem
odbioru sztuki, ktéry uksztaltowal sie w kulturze Zachodu w XIX
wieku. Tymczasem do$wiadczenie uczestnika przedstawien site-spe-
cific domaga sie przyjecia nie tylko zupetnie innego modelu doswiad-
czenia, ale takze adekwatnych kategorii jego opisu.

O tym, jakie niebezpieczenstwa czyhaja na performatyka, pré-
bujacego sformutowaé nowy model odbioru dziatania artystyczne-
go, przekonuje kanoniczna praca Estetyka performatywnosci Eriki
Fischer-Lichte'. Jak stusznie w niej dowodzi Fischer-Lichte, zmy-
stowe wrazenia uczestnikéw przedstawien teatralnych maja istotny
wplyw na proces odbioru znaczen, jednak autorka konsekwentnie
okreéla tych uczestnikéw jako widzéw. Niemiecki termin Zuschau-
er pochodzi za$ od zuschauen — przyglada¢ sie. Tym samym, cho¢
Fischer-Lichte postuluje zmiane okulocentrycznego paradygmatu
odbiorczego, jednoczesnie postuguje sie terminem, ktéry zaweza
odbidr dziatania artystycznego do wrazerr wzrokowych. Aby unik-
nac podobnych niekonsekwencji i precyzyjnie opisa¢ doswiadczenie

*  Erika FISCHER-LICHTE, Estetyka performatywnosci, thum. Mateusz Borowski,

Matgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka 2008.
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uczestnika przedstawien site-specific, postanowitem wprowadzié do
polskiego dyskursu performatycznego pojecie doswiadczenia (syn)-
estetycznego, a odbiorcéw interesujacych mnie zjawisk nazwac (syn)-
estetykami. Oba terminy wywodza sie z pracy (Syn)aesthetics. Re-
defining Visceral Performance brytyjskiej performatyczki Josephine
Machon?. Eaczac refleksje estetyczng z wynikami badan wspélcze-
snych neurologéw, Machon prébuje w niej stworzyé nowa koncepcje
odbioru sztuki, oparta na synestezji jako modelu ludzkiej percepcji.
Zaleta tego podejscia jest to, ze nie zaweza ono doswiadczenia od-
biorcy hybrydycznych form sztuki wspélczesnej wylacznie do wra-
zen zmystowych. Wedlug autorki doswiadczenie to polega bowiem
na tworzeniu sie polaczenn miedzy poszczegélnymi modalnoscia-
mi zmystowymi z jednej strony i doswiadczeniem intelektualnym
z drugiej — jako préba nadania dziataniom artystycznym okreslone-
go znaczenia. Dlatego, postugujac sie ustaleniami wspélczesnej teo-
rii afektu, doswiadczeniem (syn)estetycznym uczestnika przedsta-
wien site-specific bede nazywal asamblaz réznego typu doswiadczen
- wrazen zmyslowych, doswiadczen intelektualnych i estetycznych,
a takze wspomnient indywidualnych i zbiorowych. Asamblaz ten
nie jest jednak prostym zbiorem dos$wiadczen, gdyz ma on niezwy-
kle afektywny charakter. Nie chodzi mi przy tym o afekt rozumiany
jako zjawisko psychiczne, zwigzane z odczuwanymi przez czlowieka
emocjami. Afekt, jak przekonuja Gilles Deleuze i Félix Guattari, to
raczej bezosobowa sila, ktéra sprawia, ze granice miedzy poszcze-
g6lnymi elementami asamblazu sie zacieraja. To za$ z kolei powo-
duje, ze w efekcie powstaje zupelnie nowy byt o zupelnie nowych
wiasciwosciach, réznych od wlasciwosci jego czesci sktadowych?. Co
za tym idzie, doswiadczenie (syn)estetyczne zmienia sie nieustan-
nie, w miare jak (syn)estetycy wchodza w réznego typu relacje z kon-

2 Josephine MACHON, (Syn)aesthetics. Redefining Visceral Performance, Palgrave

Macmillan 2009.
3 Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, Co to jest filozofia?, thum. Pawel Pienigzek, Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria 2000.
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kretng przestrzenia, w ktérej przebywaja. Tym samym interesujacy
mnie typ do$wiadczenia z trudem poddaje sie tradycyjnemu anali-
tycznemu opisowi, stwarzajac konkretne problemy metodologiczne.

Zarysowany powyzej asamblazowy i afektywny charakter do-
$wiadczenia (syn)estetycznego w znacznym stopniu determinuje
przyjeta przeze mnie w niniejszej monografii metode studium
przypadku. Wszystkie proponowane tu przez mnie rozstrzygniecia
teoretyczne wyplywaja z analizy réznorodnych dzialan artystycz-
nych. Mam bowiem glebokie przekonanie, ze studium przypadku
daje performatykowi mozliwo$¢ uchwycenia ogélnych prawidtowo-
$ci, dotyczacych skomplikowanych i dynamicznych proceséw po-
wstawania doswiadczenia (syn)estetycznego, przy jednoczesnym
uwzglednieniu specyficznych dla danego zjawiska artystycznego
kontekstéw kulturowych, ekonomicznych czy spoleczno-politycz-
nych. Tak rozumiana metoda badawcza wielokrotnie powstrzymy-
wala mnie takze przed formutowaniem nazbyt uniwersalizujacych
klasyfikacji zaréwno w odniesieniu do interesujacych mnie zjawisk
artystycznych, jak réwniez opisywanych tu typéw doswiadczen.
W konsekwencji przeprowadzone w tym miejscu studia przypadkéw
zostaly pogrupowane w taki sposéb, by z réznych stron o$wietlaé
dwie interesujace mnie kwestie. To za$ znalazlo odzwierciedlenie
w strukturze tej ksigzki. Jej pierwsza cze$¢ poswiecona zostala per-
formatywnym aspektom przedstawien site-specific, w drugiej nato-
miast zajmuje sie wyznaczeniem parametréw doswiadczenia (syn)-
estetycznego ich uczestnikéw. Kazda z czesci stanowi nieco inng
konstrukgeje intelektualng, ktéra ma spetniac scisle okreslone przeze
mnie zadania badawcze. Aby sie o tym przekonad, przyjrzyjmy sie
nieco blizej uktadowi kolejnych rozdziatéw.

W czesci pierwszej probuje wprowadzi¢ nowa definicje przed-
stawienia site-specific, ktéra nie traktuje tych zjawisk artystycznych
jako nalezacych wytacznie do okreslonego gatunku sztuki, jaki po-
wstal w wyniku przelomu performatywnego, przypadajacego nalata
sze$¢dziesiate i siedemdziesigte XX wieku. Wydaje mi sie bowiem,
ze taki genologiczny i genealogiczny sposéb myslenia o sztuce site-
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-specific prowadzi do nazbyt uproszczonego opisu dynamicznych
relagji, jakie zachodza miedzy twércami, odbiorcami i konkretna
przestrzenia. Z tej perspektywy w pierwszym rozdziale podejmuje
dyskusje z polska performatyczka Joanna Ostrowska, ktéra w pra-
cy ,Teatr moze byé w byle kqcie”. Wokdét zagadniers miejsca i przestrze-
ni w teatrze przeciwstawia interesujgce mnie przedstawienia dzia-
taniom Richarda Schechnera, znanym jako environmental theatre®.
Wedlug niej przedstawienia site-specific sa przykltadem sztucznego
zawlaszczania autentycznych przestrzeni przez artystéw, podczas
gdy environmental theatre polega na subwersywnym wykorzysta-
niu przestrzeni w celu wytworzenia autentycznych relacji miedzy
twércami i odbiorcami. Analizujac przedstawienie Dionysus in ‘69,
zalozonej przez Schechnera Performance Group, postaram sie spro-
blematyzowac budowang w ten sposéb binarng opozycje i pokazac,
ze strategie performatywnego wykorzystania przestrzeni we wspo-
mnianym przedstawieniu sluzyly jedynie wytworzeniu efektu jej
autentycznosci. Z tej perspektywy environmental theatre Schechnera
niczym nie rézni sie od praktyk wspélczesnych twércéw przedsta-
wien site-specific, ktérzy osiagaja ten sam efekt w okreslonych celach
ideologicznych. Oznacza to, ze performatywnosci przestrzeni nie
mozna utozsamiac z subwersywnym aspektem konkretnych praktyk
artystycznych, a w zwigzku z tym nalezy glebiej zastanowi¢ sie nad
samym pojeciem przestrzeni.

W kolejnym rozdziale podejmuje prébe sformutowania takie-
go modelu teoretycznego, ktéry ujmowaltby zaréwno materialnos¢
konkretnej przestrzeni, jak réwniez réznego typu dyskursy kulturo-
we i spoleczno-polityczne, ktére sie z nig wigza. W tym celu odwotu-
je sie do teorii amerykanskiego geografa spotecznego Edwarda Soi.
W pracy Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imag-
ined Places proponuje on bowiem, zeby zamiast méwic o tym, czym

* Joanna OSTROWSKA, ,Teatr moze by¢ w byle kqcie”. Wokdt zagadnier miejsca

i przestrzeni w teatrze, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza 2014.
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przestrzen jest, probowac raczej opisywac sposoby, w jaki sie j3 po-
strzega®. Okazuje sie wowczas, ze przestrzen nie istnieje obiektyw-
nie, lecz powstaje jako efekt zmieniajacego sie doswiadczenia tego,
kto w niej przebywa. Soja nazywa to do$wiadczenie Trzecig Prze-
strzenia, w ktérej zachodza réznego typu wzajemne relacje miedzy
dos$wiadczana zmyslowo przestrzenia realng i przestrzenia wyobra-
zona, czyli réznego typu dyskursami, nakladajacymi na te pierwsza
okreslone znaczenia. Przestrzen w przedstawieniu site-specific moz-
na uznac wlasnie za Trzecig Przestrzen doswiadczenia odbiorcy, kté-
ra twércy na rézne sposoby wytwarzaja, aby osiaggnac okreslone cele,
za kazdym razem nieco inne. R6znorodno$¢ strategii i celéw per-
formatywnego wytwarzania Trzeciej Przestrzeni w przedstawieniu
site-specific pokazuje nastepnie na przykladzie przedstawienia Hotel
Savoy (2012) Michata Zadary. Zostalo ono pokazane w konkretnej
przestrzeni hotelu w centrum %todzi. Ten hotel wcigz dziata i jed-
nocze$nie wigze sie z okreslonymi elementami pamieci kulturowej
mieszkancéw miasta. Zastanowie sie nad tym, w jaki sposéb i po co
Zadara tworzy polaczenia miedzy tymi dwoma sposobami postrze-
gania hotelu Savoy. Nastepnie postaram sie uzupelni¢ rozwazania
Soi na temat performatywnosci przestrzeni o Czwartg Przestrzen,
zwigzang z rozpowszechnieniem we wspélczesnej kulturze strategii
odbiorczych odnoszacych sie do mediéw cyfrowych. Jak pokaze na
przykladzie doswiadczenia gracza komputerowego, ten sposéb po-
strzegania przestrzeni stanowi wynik powstawania rzeczywistosci
rozszerzonej, czyli takiej rzeczywistosci, w ktdrej tworza sie réznego
typu potaczenia miedzy przestrzenig wirtualng, uzytkownikiem me-
diéw cyfrowych i niedajacymi sie do korica przewidziec¢ czynnikami
danego srodowiska.

Wprowadzenie Czwartej Przestrzeni jako doswiadczenia rze-
czywistosci rozszerzonej do refleksji nad przedstawieniami site-spe-
cific wymusza postawienie pytania o to, co mamy na mysli, kiedy

> Edward SoJa, Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined
Places, Blackwell 1996.
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moéwimy, ze rozgrywaja sie one w konkretnej przestrzeni. Nadal
bowiem uwaza sie powszechnie, ze rzeczywisto$¢ nowych mediéw
nie posiada zakorzenienia w konkretnej rzeczywistosci material-
nej i spotecznej. Tym samym wykorzystanie technologii nowych
mediéw przez twércéw przedstawien site-specific uznaje sie za nie-
stosowne, gdyz sprawiaja one, ze wykorzystywana przez twdrcéw
przestrzen staje sie rzekomo mniej konkretna. W rozdziale trzecim
pokazuje na przykladzie historycznego przedstawienia Gododdin
(1989) walijskiej grupy Brith Gof, ze ,konkretno$¢” przestrzeni to
réwniez istotny efekt okreslonych strategii performatywnych, kté-
re nazywam strategiami konkretyzacji przestrzeni. Przedstawie-
nie powstalo w przestrzeni nieczynnej fabryki samochodéw Rover
w Cardiff, powigzanej z konkretnym konfliktem spotecznym w Wa-
lii. Jednak to samo przedstawienie pokazywano réwniez w Szkocji,
we Wloszech, w Niemczech i w Holandii. Analizujac pokazy Godod-
din w Wielkiej Brytanii i w Europie kontynentalnej dowodze, ze
w pierwszej grupie lokalizacji twércy z Brith Gof prébowali osadzié
przedstawienie w konkretnej przestrzeni, wykorzystujac okreslone
strategie performatywne, dzieki ktérym podkreslali materialnosé
przestrzeni. Nazywam je strategiami konkretyzacji przestrzeni.
W przypadku drugiej grupy lokalizacji méwie o strategiach uniwer-
salizacji przestrzeni. U ich podstaw lezy bowiem przekonanie twér-
c6w, ze przestrzen ma charakter uniwersalny i mozna przypisywac
jej dowolne znaczenia. Odwolujac sie do rozwazann Miwon Kwon
i Tima Edensora, pokazuje nastepnie, ze wyodrebnione przeze mnie
typy strategii wzajemnie na siebie oddziatuja, wytwarzajac w kazdej
lokalizacji inne doswiadczenie odbiorcéw Goddodin.

O ile w rozdziale trzecim analizuje przedstawienie site-specific,
ktoére rozgrywa sie w wielu przestrzeniach, o tyle w rozdziale czwar-
tym skupiam uwage wylacznie na jednym przedstawieniu, ktére
powstalo w bardzo konkretnym czasie i przestrzeni, czyli Zdobycie
Patacu Zimowego Mikolaja Jewreinowa z 1920 roku. Wybratem ten
przyklad z dwéch wzgledéw. Po pierwsze przedstawienie Jewreino-
wa czesto podaje sie jako przyklad sztuki site-specfic sprzed powsta-
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nia tego gatunku. Jednak analizujacy je badacze nie wychodzg za-
zwyczaj poza ogblnikowe stwierdzenia na temat skutecznoddi, z jaka
Jewreinow wykorzystat Patac Zimowy w Petersburgu do szerzenia
bolszewickiej propagandy®. Dlatego proponuje glebsza refleksje nad
tym, co to znaczy, ze Zdobycie Palacu Zimowego uznajemy za przed-
stawienie site-specific. Po drugie przedstawienie Jewreinowa postu-
zy mi do sformutowania metody analizy interesujacego mnie typu
przedstawien, ktéra mozna stosowaé bez wzgledu na to, czy naleza
one do gatunku sztuki site-specific czy tez nie. Wykorzystam w tym
celu teoretyczne narzedzia, jakich dostarcza koncepcja teatroarche-
ologii. Sformutowali j3 performer Mike Pearson i archeolog Michael
Shanks w pracy zatytutowanej Theatre/Archeology’. Postuluja w niej,
by nie skupia¢ uwagi wytacznie na strategiach artystycznych twor-
cow site-specfic, lecz rozpatrywac je w kontekscie wzajemnych relacji,
w jakie wchodzg ze sobg konkretna przestrzen, przedstawienie i od-
biorcy. Dlatego za Pearsonem i Shanksem wyznaczam trzy obszary
dziatania site-specific, w ktérych zachodza te relacje, a mianowicie:
czaso-przestrzen, superpozycja i stratygrafia horyzontalna oraz
glebokie mapowanie. Przez czaso-przestrzenr przedstawienia site-
-specific rozumiem strategie, z pomoca ktérych twércy wykorzystuja
czasowa strukture dzialania artystycznego, by wplywac na doswiad-
czenie przestrzeni u odbiorcy. Superpozycja i stratygrafia horyzon-
talna okreglaja relacje miedzy stosowanymi przez twércéw réznego
typu elementami tradycyjnego przedstawienia teatralnego, jak cho-
ciazby muzyka, tekst czy scenografia. Wywoluja one konkretne, acz
nie zawsze dajace sie przewidzie¢ reakcje uczestnikéw. Wreszcie gle-
bokie mapowanie odwotuje sie do takich performatywnych mecha-
nizméw, dzieki ktérym tworcy przedstawien site-specific buduja dla
odbiorcow okreslong siatke réznego typu punktéw odniesienia, by
w ten sposéb prowokowa¢ doswiadczenia w danej przestrzeni.

6 Zob. Marvin CARLSON, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine, The
University of Michigan Press 2003.
7 Mike PEARSON, Michael SHANKS, Theatre/Archeology, Routledge 2001.
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Uwzgledniajac powyzsze ustalenia, w czesci drugiej niniejszej
ksigzki skupiam uwage przede wszystkim na doswiadczeniu (syn)-
estetycznym uczestnikéw przedstawien site-specific. O ile czes¢
pierwsza ma charakter linearnie prowadzonego wywodu, o tyle
cze$¢ druga przypomina raczej obraz malarza kubisty, ktéry prébu-
je przedstawic na plétnie konkretne zjawisko z wielu punktéw wi-
dzenia jednoczesnie. Kolejne rozdzialy poswiecam bowiem réznym
aspektom do$wiadczenia (syn)estetykéw w przedstawieniu site-spe-
cific. Rozdzial Od widza do (syn)estetyka pokazuje, w jaki sposéb
interesujace mnie do$wiadczenie rézni sie od tradycyjnego, okulo-
centrycznego modelu odbioru dzieta sztuki. W tym kontekscie przy-
woluje ustalenia Jonathana Crary’ego, ktéry w pracy Zawieszenia
percepcji. Uwaga, spektakli kultura nowoczesna przekonujaco dowodzi,
ze tradycyjna koncepcja widza-obserwatora pojawila w XIX wieku
wraz z okreslong wizja indywidualnego podmiotu, kontemplujace-
go dzieto sztuki, by wyczytac zapisane w nim znaczenia®. Z tej per-
spektywy poddam nastepnie analizie zapis wlasnego doswiadczenia
(syn)estetycznego, ktére pojawilo sie w momencie, gdy jako (syn)-
estetyk uczestniczylem w przedstawieniu Constanzy Macras Forest.
The Nature of Crisis (2013). Rozgrywalo sie ono w lesie Miiggelwald
na przedmiesciach Berlina i mialo wyraZznie hybrydyczna struktu-
re, gdyz taczylo w sobie tak r6zne formy artystycznego wyrazu, jak
wspblczesny teatr tafica, instalacja artystyczna i koncert. Twércy
wywolywali w ten sposéb u (syn)estetykéw jakosciowo odmienne,
zmystowe i intelektualne doswiadczenia, ktére niekoniecznie poma-
galy im w zrozumieniu poszczegdlnych elementéw przedstawienia
inadawaniu im konkretnych znaczen. Racjonalizacja doswiadczenia
mogta sie wiec tu dokona¢ dopiero po zakonczeniu przedstawienia,
kiedy na jego podstawie kazdy uczestnik budowat sobie wtasna nar-
racje. W trakcie przedstawienia doswiadczenie (syn)estetyka miato

8 Jonathan CRARY, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna,

ttum. Iwona Kurz, Lukasz Zaremba, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego
2009.
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natomiast niezwykle dynamiczny charakter i catkowicie zalezato od
nieustannie zmieniajacych sie materialnych warunkéw odbioru.

W nastepnym rozdziale zajme sie problemem statusu ontolo-
gicznego doswiadczenia (syn)estetyka w przedstawieniu site-specific.
Jesli bowiem do$wiadczenie to jest na tyle zmienne, ze uniemozliwia
ukonstytuowanie sie spéjnego znaczenia, to w jaki sposéb mozna je
w ogoble opisywad i naukowo analizowa(, jednoczesnie zachowujac
jego afektywny charakter? W poszukiwaniu odpowiedzi na to pyta-
nie, odwolam sie do koncepcji eksperymentu naukowego Brunona
Latoura. Twierdzi on, ze przedmiot badan naukowych wytwarza sie
zawsze w wyniku interakcji miedzy badaczem, technologiami stuza-
cymi do przeprowadzenia badan oraz analizowanym w ich trakcie
materialem®. Jednoczesnie stosowane procedury i techniki labora-
toryjne nie tylko nie oddalajg badacza od rzeczywistosci, lecz para-
doksalnie wzmacniaja ontologiczny status przedmiotu jego badan.
Proces ten zilustruje na przykladzie procedur, ktére sam wykorzy-
stywalem, badajac doswiadczenie (syn)estetyczne w przedstawie-
niu King Bethel (2013) niemieckiej grupy teatralnej Shakespeare im
Park, w ktérym osobiscie bratem udzial jako (syn)estetyk. W zalez-
noéci od tego, jaki element tego przedstawienia bralem pod uwage,
w sposéb fundamentalny zmienialo sie opisywane przeze mnie do-
$wiadczenie (syn)estetyczne, ujawniajac coraz to nowe cechy. Z per-
spektywy zarysowanej w ten spos6b metody badawczej przyjrze sie
nastepnie statusowi ontologicznemu doswiadczenia (syn)estetyka
w kontekscie toczacej sie we wspdlczesnej performatyce debaty na
temat ulotno$ci jako dystynktywnej cechy sztuk performatywnych.
Skupie sie przede wszystkim na teoretycznych ustaleniach Rebeki
Schneider, ktéra w pracy Performing Remains przekonujaco dowodzi,
ze dzialanie performatywne nie przemija bezpowrotnie, lecz aktu-
alizuje sie za kazdym razem inaczej w performatywnym archiwum,

® Bruno LATOUR, Nadzieja Pandory. Eseje o rzeczywistosci w studiach nad naukg,

red. Krzysztof ABRISZEWSKI, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika 2013.
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gdzie na rézny sposéb i w réznym celu jest ono rekonstruowane
i reinterpretowane na podstawie réznego typu $ladéw przesztosci®.
Zastosuje jej ustalenia do analizy przedstawienia H. (2004) Jana
Klaty, ktére rozgrywato sie w nieistniejacej juz dzisiaj hali Stoczni
Gdanskiej, gdzie w 1980 roku rozpoczely sie strajki ,,Solidarnosci”.
W tym przedstawieniu site-specific nie bralem udzialu jako (syn)-
estetyk i znam je jedynie z dokumentéw audiowizualnych i opiséw.
Zaréwno w pierwszym, jak i drugim przypadku doswiadczenie (syn)-
estetyczne zostalo jednak performatywnie wytworzone w wyniku
zastosowania przeze mnie konkretnych procedur badawczych, ktére
pozwolily mi analizowac réznego typu zapisy doswiadczenia (syn)-
estetycznego oraz jego dokumenty i materialne $lady.

W rozdziale Jak pamietajg (syn)estetycy? omawiam nastepnie
problematyczna kwestie roli, jaka odgrywa pamie¢ w doswiadcze-
niu (syn)estetyka. Jest to szczegdlnie istotne w kontekscie wspot-
czesnych badan nad pamiecia, w ktérych wcigz dominuje binarna
opozycja miedzy pamiecig indywidualng a pamiecia kulturows.
W doswiadczeniu (syn)estetycznym trudno natomiast kategorycz-
nie stwierdzi¢, czy przywolywanie konkretnych wspomnieni w trak-
cie przedstawienia site-specific powstaje w wyniku mimowolnych
skojarzerr odbiorcy, wywolywanych przez réznego typu zmystowe
i intelektualne bodzce, czy tez jest raczej wynikiem spoteczno-po-
litycznych i kulturowych proceséw jako kontekstu konkretnego
przedstawienia. W interesujagcym mnie doswiadczeniu mamy do
czynienia ze swego rodzaju fuzja pamieci, w wyniku ktérej dochodzi
do réznego typu polaczen miedzy pamiecig indywidualng i pamiecia
kulturowa. O takim efekcie pisal juz w latach dwudziestych XX wie-
ku Maurice Halbwachs, formutujac swoja koncepcje pamieci zbioro-
wej. Halbwachs zaktadat bowiem, ze kazde wspomnienie jest tylez
indywidualne, co zbiorowe. WyraZnie przy tym pokazywal, ze mie-
dzy pamiecig zbiorowa danej grupy spotecznej a indywidualnymi

10 Rebecca SCHNEIDER, Performing Remains. Art and War in Times of Theatrical Re-
enactment, Routledge 2011.
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wspomnieniami jej cztonkéw zachodza niezwykle dynamiczne rela-
¢je, polegajace na nieustannej negocjacji znaczen, jakie przypisuje sie
konkretnym miejscom w przestrzeni. Opisywane przez Halbwachsa
relacje oméwie na przykladzie przedstawienia Tunnel 228 (2009)
brytyjskiego kolektywu Punchdrunk. Zostato ono wystawione w sta-
bo os$wietlonych podziemiach londyriskiego dworca Waterloo, w kté-
rych twércy umiescili r6znego typu instalacje i obiekty artystyczne,
na rézny sposéb zwigzane z historig tej przestrzeni. (Syn)estety-
cy mogli je oglada¢ w dowolnej kolejnosci, tworzac wtasng interpre-
tacje przeszlosci na podstawie indywidualnych wspomnien i asocja-
¢ji. Postaram sie jednak pokaza¢, ze dowolnos¢ interpretacji okazuje
sie tu jedynie iluzoryczna, gdyz na do$wiadczenie (syn)estetykéw
oddziatywaly potezne sily kulturowe i spoteczno-polityczne o zasie-
gu o wiele szerszym.

Na zakonczenie zastanowie sie nad dos$wiadczeniem (syn)-
estetycznym w kontekscie czesto podnoszonej ostatnio wsréd per-
formatykéw kwestii partycypacji jako kategorii opisu dzialania arty-
stycznego. Innymi stowy, zastanowie sie nad charakterem uczestnic-
twa (syn)estetykéw w przedstawieniu site-specific, a takze podejme
sie ustalenia, na jakich warunkach do tego uczestnictwa dochodzi.
Problematyczny charakter tej kwestii pokaze na przyktadzie przed-
stawienia Lesbian National Parks & Services (1997) Shawny Demp-
sey i Lorri Millan. Artystki zaprosity do udzialu w przedstawieniu
lesbijki, by wraz z nimi w przebraniu straznikéw (tradycyjnie mez-
czyzn) Parku Narodowego Banff w Kanadzie zaskakiwaé turystéw
rozmowa na tematy probleméw mniejszosci seksualnych. (Syn)-
estetycy nie wiedzieli wiec, ze biorg udziat w przedstawieniu, gdyz
sadzili, ze w parku wchodza w kontakt jedynie z natura. Aby sfor-
mutowaé model partycypacji, ktéry odpowiadatby tego typu przed-
stawieniom site-specific, krytycznie odniose sie do samego pojecia
partycypacji, ktére stalo sie szczegélnie popularne w europejskich
i amerykanskich badaniach humanistycznych wraz z pojawieniem
sie w latach dziewiecdziesigtych XX wieku sztuki partycypacyjnej.
Zajmujacy sie nig badacze, jak chocby Nicolas Bourriaud, Claire
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Bishop czy Jacques Ranciére, milczaco zaktadaja, ze w dziataniach
artystycznych uczestnicza wyltacznie ludzie, ktérzy wchodza ze sobg
w interakcje. Tymczasem w kontekscie takich praktyk artystycznych
sztuki najnowszej, jak chociazby bioart, technoart czy digital art, na-
lezy raczej uznaé, ze problem partycypacji dotyczy réznego typu in-
terakcji miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi uczestnikami. Taki model
uczestnictwa nazywac bede cyberpartycypacjg. Nie chodzi mi jed-
nak o wspéludzial w dzialaniach artystycznych, wykorzystujacych
zjawisko cyberprzestrzeni. Greckie kybernétes, zrodlostéw dzisiej-
szego ,cyber”, pojawia sie bowiem juz w platoriskiej metaforze pan-
stwa jako okretu i oznacza zaréwno ster, jak i tego, kto nim steruje.
Jak mi sie wydaje, dwuznacznosc greckiego stowa, ktérym postuguje
sie Platon, idealnie oddaje sytuacje ludzkich uczestnikéw przedsta-
wienia site-specficic. Czesto wydaje im sie bowiem, ze steruja r6zne-
go typu nie-ludzkimi uczestnikami, podczas gdy to oni sami s3 za-
zwyczaj sterowani przez tworcéw. Wszyscy zas zostali wystawieni
na dziatanie zmieniajacych sie za kazdym razem zewnetrznych oko-
licznosci, ktére determinuja ostateczne znaczenie, jakie przypisuje
sie nastepnie konkretnemu przedstawieniu site-specific.
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iezwykla réznorodnos¢ interesujacych

mnie zjawisk artystycznych, obejmu-

jacych dziatania z pogranicza teatru,
sztuk wizualnych i instalacji artystycznych,
prowokuje (...) do sformulowania zupelnie
nowej metody ich badania. Bez watpienia
metoda ta powinna wyjs$¢ poza tradycyjny
model analiz teatrologicznych, zaktadaja-
cych $cisty podzial na scene i widownie. Po-
staram sie zatem przedstawi¢ nowy sposéb
badan przedstawien site-specific czy — sze-
rzej rzecz ujmujac — nowy jezyk opisu tego
typu dzialan. Powinien on objaé¢ wzajem-
ne oddzialywania, jakie zachodzg miedzy
wszystkimi ich uczestnikami — przestrze-
nig, obiektami i strategiami artystyczny-
mi, wprowadzanymi do niej przez twércow,
a takze tymi, ktérzy w niej przebywaja.

Fragment Wstepu
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