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KLISZCZACKA MUZYKA
0 WSPOLCZESNEJ SPRAWCZOSCI DAWNYCH LUDOZNAWCZYCH ETYKIET

Stowa kluczowe: muzyka, Kliszczacy, tozsamos¢, repertuar muzyczny, Zrédla muzyczne

Keywords: music, Kliszczak Gorals, identity, music repertoire, musical sources

Kliszczacy naleza do najmniej znanych i najslabiej przebadanych pod wzgledem
etnomuzykologicznym polskich grup goéralskich. Zdecydowanie wigksza uwage
badaczy przyciagaly dotad sasiednie regiony etnograficzne, takie jak Podhale czy
Zywiecczyzna. Nasuwa sie na my$l pytanie, ktére mozna zadaé z metaperspektywy:
jaki wplyw na stworzenie silnych tozsamosci regionalnych w tych znanych, rozpo-
znawalnych obecnie regionach goéralskich miaty przeprowadzone tam badania? Jak
wplynely na ksztaltowanie si¢ odrebnych od siebie pod wzgledem stylistycznym
i repertuarowym tradycji muzycznych?

Wydaje si¢, ze udokumentowanie i przebadanie tradycji muzycznych wielokrot-
nie, przez réznych badaczy spowodowalo kodyfikacje i kanonizacje okreslonego
repertuaru piesniowego czy tanecznego uznanego odtad za ,babiogorski”, ,zywie-
cki”, ,podhalanski” itp., a w konsekwencji zdefiniowanie czy wrecz skonstruowanie
regionalnej tradycji muzycznej oraz wzmocnienie tozsamosci regionalnej badanej
grupy. W zartobliwy, acz trafny sposob pisze o tym zjawisku Antoni Kroh na kar-
tach ksigzki Sklep potrzeb kulturalnych, odnoszac si¢ do kreowania przez etnogra-
féw nowych tozsamosci regionalnych:

Od co najmniej dwustu lat geografowie biedzg sie nad podzialem topograficznym
naszych gor, a ostatecznych rezultatéw wcigz brak. (...)
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Lecz to nic w poréwnaniu z mapg etnograficzng Karpat Polskich. Oto jak po-
wstawala: Najpierw zaznaczono wyrdzniajace si¢ regiony i bezdyskusyjne, widocz-
ne w terenie granice, na przyklad region Podhala i granice podhalansko-spiska. Po
wykonaniu tej pracy okazalo si¢, ze jedynie cze§¢ mapy jest zakreskowana, a reszta
niestety gota, poniewaz na znacznych obszarach miejscowa ludnos$¢ nie nosi stro-
jow regionalnych (to znaczy zdefiniowanych jako regionalne) i nie tworzy wyrazi-
stej kultury ludowej, zdecydowanie odrebnej od sgsiadow. Etnografowie poczuli si¢
odpowiedzialni za t¢ ludnos¢ i w jej imieniu ustanowili caly szereg regionéw i grup
etnograficznych oraz wytyczyli liczne granice, dzielgce owe grupy - zreszta na pod-
stawie réznych, mocno niespdjnych kryteriow. (...)

Etnografowie tworzyli te samoistne byty, jak mysle, z kilku powoddéw. Po pierw-
sze — aby ich praca dobrze o nich $§wiadczyla. Gdyby etnograficzny podziat nie obej-
mowal calego terenu, méglby nasuwaé podejrzenie, iz uczeni nie wszystko wiedzg
albo ze ich kryteria nie wszedzie dadza si¢ zastosowad. Po drugie - ze wzgledow
estetycznych. Mapa z biatymi plamami wyglada okropnie i prowokujaco.

Tak powstaly regiony, o ktérych miejscowa ludnos¢ (z nielicznymi wyjatkami)
nie ma pojecia — na przyktad Pogoérzanie, Zagoérzanie, Kliszczaki, Gorale Babiogor-
scy, Lachy Limanowskie i inne.

Nastepnie etnografowie postawili znak réwnosci miedzy regionami, ktére sami
powotali do zycia, a regionami oczywistymi dla miejscowych. Mapa byta gotowa,
wystarczylo jedynie przyja¢ ja do wiadomosci i wprowadzi¢ do spotecznego obie-
gu. I tak, dzieki konsekwentnej pracy kilku pokolen etnograféw, niektére Kliszczaki
(niektdrzy Kliszczakowie?) dzisiaj wiedza, ze sa Kliszczakami, poniewaz ich o tym
informowano - w szkole, w prasie, na regionalnych festynach badz przy innych oka-
zjach (Kroh 1999: 184-186).

Moim celem jest sprobowaé odpowiedzie¢ na pytanie o znaczenie epitetu ,,klisz-
czacki” w odniesieniu do muzyki, o znaczenie i sprawczos¢ tej etykiety powolanej
do zycia przez XIX-wiecznych ludoznawcow (Zejszner 1848: 90; Pol 1851: 123). Czy
znajdowala ona niegdys$ i znajduje obecnie swe odzwierciedlenie w aspekcie muzyki
tworzonej przez ludno$¢ zamieszkujaca teren uznany w literaturze etnograficznej za
kliszczacki? Czy istniejg dystynktywne cechy morfologiczne (forma, budowa, struk-
tura) tradycyjnego repertuaru muzycznego na tym obszarze, charakterystyczny ka-

non repertuarowy, styl wykonawczy? Jak i przez kogo sa definiowane?
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Etnonim a definicja cech dystynktywnych muzyki Kliszczakow

Egzoetnonim Kliszczacy wywodzi swa etymologie od charakterystycznego wygla-
du spodni meskiego stroju ludowego. Wydzielenie grupy etnograficznej wedlug
kryterium zwigzanego z kulturg materialng niekoniecznie musialo odzwierciedla¢
sie jednak w aspekcie muzyki'. Istotny jest wlasnie brak podania przez Wincente-
go Pola - badacza, ktory jako pierwszy napisal szerzej o Kliszczakach - kryterium
muzycznego jako istotnego przy podziale goralszczyzny na rody. Podana przez nie-
go nazwa byta jednak przenoszona do innych éwczesnych dziet z réznych dziedzin
nauki traktujacych o obszarze kliszczackim i tym samym utrwalana w literaturze.
W Zzadnym zrédle historycznym nie zapisano natomiast informacji, aby miejscowa
ludnos¢ nazywala siebie Kliszczakami, nawet Pol zapisal, ze w ten sposdb Gdrale od
Ltetowni (synonim Kliszczakow) byli nazywani przez sgsiednie grupy etnograficz-
ne. Nazwa ta w terenie pozostawala przez bardzo dlugi czas nieznana, a za ,praw-
dziwych”, pelnoprawnych gorali uznawano tam - a czesto réwniez i wspdlczesnie
uznaje si¢ — Podhalan.

Nie wiadomo, czy muzyka ludowa byla tym elementem kultury ludowej, ktd-
ry w XIX w. odro6znial Kliszczakéw od innych grup goéralskich i Lachéw - czy to
w opinii samej grupy, czy grup sasiednich. Z pomocg moglaby przyjs¢ etnografia
muzyczna, charakterystyczne dla XIX w. gromadzenie pie$ni ludowych (najczesciej
ich tekstow stownych). Gérale od Letowni czy Gérale beskidowi?, jak pisano o Klisz-
czakach, nie doczekali si¢ jednak w XIX w. wielu badaczy, ktérzy poswieciliby swa
uwage ich muzyce tak, jak to si¢ stalo np. na Podhalu. Pomimo zachowania korpusu
réznych - niestety nielicznych - Zrédet pytanie o odrebnos¢ muzyki kliszczackiej
w aspekcie historycznym pozostanie bez jasnej odpowiedzi.

(Nie)obecnosc etnonimu w najwazniejszych zrédtach pismiennych i fonograficznych
dokumentujacych muzyke tradycyjna terenu kliszczackiego.
Charakterystyka zachowanych zrédet

Oskar Kolberg przeprowadzal dokumentacje melodii ludowych w zasadzie na
obrzezach obszaru kliszczackiego (okolice Myslenic, Rabki, Jordanowa, Makowa
i Suchej), przyktadéw ze Strézy, Lubnia czy Mucharza jest niewiele — 24 piesni i dwie

1 Jako kontrprzyktad mozna poda¢ etymologie nazwy grupy etnograficznej Kurpie, ktéra wywodzi
sie od noszonych przez ludnos¢ butéw (kurpsi) wyrabianych z lipowego tyka. Grupa ta wyksztal-
cila odrebna od sasiednich regionéw muzyke pod wzgledem stylistycznym i repertuarowym.

2 Jest to okreslenie ludnosci zamieszkujacej Beskid Zachodni od Slaska az po zrédta Skawy, jakiego
uzywal S. Udziela (1918: 90).
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melodie instrumentalne. Nigdy w swych publikacjach (Kolberg 1968a, 1968b) nie
uzylt nazwy Kliszczaki, podobnie jak badacze dokumentujacy stan kultury muzycz-
nej na terenie Beskidu Makowskiego i Wyspowego w wieku XIX i XX (zob. Stonina,
Kucharczyk, Lazarski, Wyrobek). Bioragc pod uwage material przez niego spisany
w Beskidach i na Podtatrzu, a nastepnie umieszczony w dwdch tomach zatytutowa-
nych Géry i Podgorze, mozna wysnu¢ wniosek, ze w drugiej potowie XIX w. muzyka
»kliszczackiej” czesci Beskidow miata wiele wspdlnego nie tylko z lachowska, kra-
kowska, lecz réwniez z nizinng — mazurskg. Swiadcza o tym liczne przyktady ryt-
miki mazurkowej, nie tylko w piesniach powszechnych, lecz réwniez obrzgdowych.
Wplywy z Krakowskiego ewidentnie wida¢ natomiast w synkopowanej, krakowia-
kowej rytmice wielu pie$ni podanych przez Kolberga. Przy czgsci z nich pojawia
sie lokalizacja ,,Stréza, Mogilany”, co moze wskazywac na wspolnote repertuarowa
nizinnych i goérskich okolic Myslenic.

Fot. 1. Przy$piewka A jak ci ja utne krakowiaka z nogi, prawdopodobnie towarzyszaca tanco-
wi o tej samej nazwie (Kolberg 1968b: 87-88)°

Z kolei wptywy z potudnia to przede wszystkim lidyzmy, reprezentowane jednak
przez pojedyncze przyklady. Kilka tekstow stownych i melodii pie$ni z Gor i Pod-
gorza Kolberga przetrwato do czaséw wspdlczesnych i utrzymuje sie¢ w repertuarze

3 Ten rodzaj krakowiaka jest znany i do dzi$ tanczony w wielu regionalnych zespotach na terenie
kliszczackim do bardzo podobnej melodii (Cieslik 2005: 23).
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zespolow regionalnych uwazajacych si¢ za kliszczackie, w tym Trzebunskich Klisz-
czakéw, ktérzy nagrania niektérych piesni umiescili na swojej plycie Spiewki spod
Gronia, wydanej w 2020 r.*

W archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie znajduje si¢ korpus zrodet
datowanych na przetom XIX i XX w., zebrany w Malopolsce przez ekipe Seweryna
Udzieli, ztozong z doswiadczonych badaczy i ich wspoétpracownikéw terenowych.
Celem ich dzialalnosci bylo opublikowanie zebranych materialéw w ramach wielo-
tomowego wydawnictwa Das Volkslied in Osterreich pod patronatem Ministerstwa
Kultury i Edukacji Cesarstwa Austriackiego. Podobnie jak w przypadku dokumen-
tacji dokonanej przez Kolberga, zauwazalny jest brak obecnosci etnonimu Kliszczaki
w zrodlach oraz fakt, ze najwiecej materialéw dotyczacych obszaru kliszczackiego
zebrano na jego obrzezach — w okolicach Jordanowa, Rabki i Makowa Podhalan-
skiego, czesto bez doktadnego podania lokalizacji. Zachowaly si¢ jednak pojedyncze
zapisy, ktore poszerzajg wiedze o tekstach stownych piesni z centrum regionu - To-
karni, Krzczonowa i Letowni (M.K. (M.H.?)) - oraz obrzedéw dorocznych i ro-
dzinnych obchodzonych w okolicy tej ostatniej miejscowosci (Anonim, ,,Fragment
rekopisu z okolic Jordanowa”; Anonim, ,Letownia pow. Myslenice”). Poza dwoma
przykladami piesni weselnych z okolic Jordanowa (Marfiak) nie zapisywano me-
lodii piesni, a jedynie ich teksty stowne, przy czym starano si¢ zachowacé gwarowe
brzmienie wyrazéw. Warianty tego repertuaru, zwlaszcza piesni obrzedowych - we-
selnych, druzbackich i dozynkowych - funkcjonujg do chwili obecnej w repertuarze
zespolow regionalnych okreslajacych sig jako ,kliszczackie”.

Niemal sto lat po Kolbergu, w 1952 r., na obszar o zasi¢ggu od Trzebuni po Sko-
mielna Biala i od Zembrzyc po Krzeczéw dotarta ekipa badawcza Panstwowego In-
stytutu Sztuki. Ludowy repertuar muzyczny zostal nagrany przez etnomuzykologow
przy pomocy technicznej Polskiego Radia w ramach Ogolnopolskiej Akcji Zbiera-
nia Folkloru Muzycznego. Udokumentowano muzyke wokalng (ballady, piesni ob-
rzedowe i powszechne) i instrumentalng oraz przeprowadzono wywiady terenowe.
Zarejestrowano ponad 300 przykladéw piesni i 60 przykltadéw instrumentalnych
(harmonia, skrzypce) podanych przez ponad 50 informatoréw z 20 miejscowosci’.
14 tasm (nr 793-796, 800-807, 814-815)¢ przechowywanych jest obecnie w Zbiorach
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

4 Do jednej z nich, Cemus ze$ na mnie (nr 4 na plycie), dopisali kilka zwrotek tekstu stownego wlas-
nego autorstwa.

5 Podajac te statystyke, bralam pod uwage podawang przez informatoréw proweniencj¢ utworu,
nie za$ ich miejsce zamieszkania czy urodzenia. Np. Adam Le$niak (taSma nr 800) urodzil si¢
w Budzowie, ale od drugiego roku zycia mieszkal w Sidzinie i swdj repertuar zna stamtad. Z kolei
Roza Rapacz (tasma 814) urodzila sie w Tenczynie w przysiotku Krzeczéwka (blisko Krzeczowa)
i stamtad zna repertuar, nie za$ z Lubnia, gdzie przeprowadzila si¢ po zamazpdjsciu.

6 W 2014 r. zostala zakonczona digitalizacja wymienionych tasm. Zob. Jackowski 2011.
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Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego w Polsce potudniowej kierowal muzyko-
log Wlodzimierz Pozniak (1904-1967). Pisat o niej:

Przystepujac do pracy przeprowadzili§my podzial terenéw podkarpackich na kilka
okregow. Niezaleznie od stosowanego ze wzgledow administracyjnych i organizacyj-
nych podzialu roboczego wedlug powiatéw rozréznilismy pewne okregi etniczno-
-muzyczne, przy czym niejednokrotnie réznice zachodzace miedzy nimi moglismy
uchwyci¢ dopiero na podstawie zebranego materiatu. (...) Granice tych okregéw nie
daja sie Scisle ustalic. Wymiana dobr kulturalnych miedzy poszczegdlnymi rejonami
jest ogromnie ozywiona tak, ze stuszniej jest mowic nie o granicach, lecz o szerokich
pasach granicznych, w ktérych krzyzuja si¢ wzajemne wplywy. (...) Dokladny obraz
zaciera jeszcze ponadto duzy zapas melodii znanych ogélnie w calej Polsce lub w jej
duzych potaciach (Pozniak 1954: 221).

Wilodzimierz Pozniak nie wyréznit wéréd okregéw obszaru ,kliszczackiego”,
»my$lenickiego” czy ,tokarskiego”. Tereny uznawane w 6wczesnej literaturze et-
nograficznej za kliszczackie miescilyby sie wedlug etnomuzycznej regionalizacji
Pozniaka w granicach pétnocnego Podhala, okregu babiogdrskiego oraz pasa przej-
$ciowego goralsko-lachowskiego - regionach, ktorych specyfike sprobowat wstepnie
opisa¢ w dalszej czesci artykutu:

6. Polnocne Podhale jest wlasciwie przedtuzeniem Podhala Skalnego, z tym ze
zatracajg si¢ tu (idac ku pdéinocy) cechy charakterystyczne i czystos¢ stylu, natomiast
rosng wplywy okregdéw sasiednich, nie wyltaczajac nawet krakowskiego. Granica pot-
nocna jest tu mniej wiecej Obidowa, Chabdwka. (...)

Malty stopien samodzielnoéci posiada okreg babiogdrski (Zawoja). Krzyzuja si¢ tu
cechy pieéni zywieckiej, podhalanskiej, a nawet krakowskie;.

Typowym obszarem przejéciowym jest pas wzdluz kolei Chabowka-Sucha.
Mamy tu do czynienia z przenikaniem si¢ wzajemnym pies$ni podhalanskiej i kra-
kowskiej. Wplywy goralszczyzny siegaja do$¢ daleko na péinoc, bo az pod Mysleni-
ce. Granicy ich na terenie powiatu wadowickiego nie mozemy na razie ustali¢ (...)
W kazdym razie wystepuja one jeszcze w Makowie i o kilkanascie kilometréw na
péinoc (Pozniak 1954: 222-223).

Niestety, w czasie przeprowadzania OAZFM, bedacej swoistg inwentaryzacja lu-
dowego repertuaru muzycznego niemal w calym kraju, repertuar na terenie klisz-
czackim byl juz, jak mozna przeczyta¢ w protokotach z nagran, przewaznie ,,malo
wiejski”. Badacze starali si¢ dotrze¢ przede wszystkim do informatoréw w starszym
i srednim wieku, liczac na podanie przez nich repertuaru jak najstarszego. Infor-
matorzy $piewali jednak piesni powszechnie znane (ogélnopolskie) lub plebejskie,
a jesli podawali dawniejszy repertuar, to czgsto z uwaga, ze nie jest juz popularny.

Przejsciowos¢ terenu kliszczackiego jako pogranicza geograficznego i kulturo-
wego odbijala si¢ w cechach stylistycznych i wykonawczych prezentowanego re-
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pertuaru. Obok gwary funkcjonowal w piesniach jezyk literacki (niekiedy nawet
w nagraniu tej samej piesni), a obok krakowiakéw, polek, walcow i marszéw — ma-
zury (w Skomielnej Bialej) i oberki (w Trzebuni) wykonywane na skrzypcach lub
harmonii (akordeonie). Muzykantami byli zaréwno instrumentalisci uczacy sie re-
pertuaru ze stuchu, jak i znajacy zapis nutowy. Wpltywéw podhalanskich nie bylo
wiele; obejmowaly gléwnie wspdlne watki tekstowe oraz lidyzmy. Piesni byly naj-
czgsciej oparte na rytmice krakowiaka, polki, walca, o wiele rzadziej na rytmice
mazurkowej lub - sporadycznie - chodzonego.

Repertuar muzyczny zarejestrowany na obszarze kliszczackim wykazywat po-
dobienstwo zaréwno pod wzgledem wystepowania wspolnych watkéw tekstowych,
jak i melodycznych, przede wszystkim z obszarem babiogérskim i Zywiecczyzna,
przy czym warianty tych watkéw wystepowaly takze w repertuarze regionu kra-
kowskiego (lachowskiego). Czgsto w protokotach z nagran pojawia sie uwaga, ze
dany informator ,,zna «Chmiela» na nute (melodi¢) z Zawoi”. By¢ moze pod wzgle-
dem muzycznym obszary te stanowily jeden region, ktory zostat podzielony z uwagi
na inne kryterium niz wlasciwosci muzyki tradycyjnej tam wystepujacej? Niektorzy
instruktorzy zespotéw regionalnych dzialajacych na obszarze kliszczackim zgadzaja
sie z podang wyzej hipoteza.

Sposréd nagranych w ramach Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Mu-
zycznego przykladow muzycznych cze$¢ wystepuje na tym terenie wielokrotnie
w roznych miejscowosciach i w réznych wariantach, przy czym zwigzek melodii
z okreslonym tekstem stownym (nawet w piesniach obrzedowych) i kontekstem
wykonawczym (np. obrzedowym) jest dos¢ luzny. Co wigcej, warianty niektérych
melodii wystepuja réwniez na obszarach nizinnych Krakowskiego i w zaleznosci od
regionu dana melodia towarzyszy pie$ni o réznej funkcji, np. na terenie kliszcza-
ckim moze towarzyszy¢ przys$piewce oczepinowej, natomiast w Krakowskiem teks-
towi sfownemu piesni powszechnej, niekiedy nawet plebejskiej i odwrotnie. Podob-
na sytuacja ma miejsce w przypadku tancéw; melodie charakteryzujace sie rytmika
krakowiaka sg tanczone na obszarze kliszczackim jako krakowiak ,,chodzony”, ale
takze jako polka lub obyrtka, z kolei melodie znane w innych regionach jako towa-
rzyszace przys$piewkom tanecznym na obszarze kliszczackim nie maja takiej funkeji
lub, by¢ moze, ulegla ona zmianie. Wiele nagranych melodii piesni wystepuje wspol-
cze$nie w repertuarze zespotu Kliszczacy z Tokarni. Melodie przys$piewek dozyn-
kowych czy weselnych mozna znalez¢ takze w Gérach i Podgérzu Kolberga, choc¢
niekoniecznie sg tam zapisane z lokalizacjg na terenie kliszczackim.
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Fot. 2. Protokoél nagrania Barbary Leksander ur. w 1897 r. w Tenczynie. Data nagrania:
16.09.1952 r., tasma 805

Co istotne, zaréwno w nagraniach, jak i w protokotach nie pada ani razu okre-
Slenie ,kliszczacki”, ,Kliszczak”, a sam material muzyczny, jak juz wykazano, nie
posiada jakichkolwiek cech dystynktywnych sugerujacych odrebno$¢ stylistycz-
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n3a muzyki zarejestrowanej na obszarze uznanym w literaturze ludoznawczej za
kliszczacki.

Ludoznawcza etykieta w zinstytucjonalizowanym ruchu folklorystycznym

Nagrania dokonane w ramach Ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycz-
nego stanowia bardzo wazny etap w dokumentacji tradycji muzycznych obszaru
kliszczackiego. W czasie ich dokonywania, od lat 50. XX w., uprawianie muzyki
tradycyjnej w regionie zaczelo sie instytucjonalizowac, najpierw w ramach mniej
formalnych grup zlozonych z 0séb zainteresowanych kulturg ludowa, dziatajacych
najczesciej pod przewodnictwem silnych lideréw wywodzacych sie ze spolecznosci
danych miejscowosci znajacych z czaséw dziecinstwa i mlodosci ludowe obrzedy,
zwyczaje i muzyke. Pozniej grupy tego rodzaju, powstajace w miejscowosciach po-
tozonych na obszarze kliszczackim — Lubniu, Krzczonowie, Tenczynie, Pcimiu i To-
karni - zaczely dziata¢ np. przy Klubach Rolnika i gminnych domach kultury. Ich
zalozyciele, probujac stworzy¢ repertuar wykonawczy, nierzadko korzystali z pomo-
cy dwoch rodzajow ,ekspertdw”™ najstarszego pokolenia miejscowej ludnosci oraz
wyksztalconych specjalistow z dziedziny kultury ludowej. Przeprowadzano na wtas-
ng reke badania terenowe, starajac si¢ stworzy¢ repertuar dla powstalej grupy we
wspolpracy z etnografami, etnomuzykologami i etnochoreografami. Najczesciej za
tradycyjny uznawano repertuar i sktad kapeli, jaki wystepowal na obszarze kliszcza-
ckim w okresie miedzywojennym. Muzykanci ludowi zapraszani do udziatu w ka-
pelach - skrzypkowie, basisci, klarnecisci, trebacze - jeszcze dzialali w terenie, ale
nie grali juz starych chodzonych, krzyzokow, krakowiakéw suwanych, obyrtanych
i polek. Dawny folklor muzyczny stal si¢ repertuarem pokazywanym coraz czgsciej
wylacznie na scenie, a kapele graly jeszcze po weselach, ale raczej repertuar aktual-
ny - przeboje muzyki rozrywkowej. Z biegiem czasu coraz bardziej réznit si¢ takze
sam sklad kapel czynnych poza zespotami regionalnymi; zaczety one gra¢ w skia-
dach uznawanych za nietradycyjne, np. z udziatem saksofonu, akordeonu, perkusji,
a od lat 90. XX w. instrumentow elektronicznych. Byl to jeden z powodéw coraz
wigkszych probleméw ze znalezieniem muzykantéw, ktérzy mogliby grac z zespo-
tami regionalnymi. Brakowalo skrzypkow i basistéw, natomiast bardzo duzo oséb
gralo na instrumentach detych, takze ze wzgledu na duzg liczbe i prezng dziatalnos¢
orkiestr detych w regionie.

Repertuar obrzedowy zaczynal odchodzi¢ w zapomnienie, a jesli jeszcze wyste-
powal, to coraz czgsciej bez magicznego i mitycznego sensu, ktéry niegdys mu towa-
rzyszyl. Muzyka tradycyjna przestawala towarzyszy¢ codziennemu zyciu, wystepo-
waé w jej naturalnym kontekscie wykonawczym. W ramach dziatalnosci zespotow
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zostala poddana dekontekstualizacji. Najstarsze zespoly regionalne dzialajace na
terenie kliszczackim staly si¢ niewatpliwie bezposrednimi kontynuatorami trady-
cji ludowych w zinstytucjonalizowanym ruchu folklorystycznym. Nie uczestniczyly
juz np. w obrzedach dorocznych czy rodzinnych albo potancéwkach dla miejscowej
spolecznosci, nastapilo uscenicznienie tradycji. Obrzedy zaczely by¢ pokazywane
w formie steatralizowanej, a repertuar piesniowy i taneczny - scenicznie w formie
koncertu. Réwnoczesnie wiele z tych zespoléw wciaz tworzylo folklor, ale tylko
w pewnym zakresie — gawed i scenek teatralnych (skeczy) opowiadajacych o zyciu
na wsi i aktualnych wydarzeniach waznych dla spotecznosci oraz tekstow stownych
przyspiewek ukladanych kazdego roku na dozynki.

Z pewnoscig duzy wplyw na rugowanie tradycyjnego repertuaru z naturalne-
go kontekstu wykonawczego miata modernizacja oraz coraz czgstsze wyjazdy miesz-
kanicow obszaru kliszczackiego do pracy do Krakowa i na Slask. Wtasna tradycja lu-
dowa zaczela by¢ postrzegana jako co$ wstydliwego, przypominajacego o wiejskich
korzeniach i czasach biedy oraz zacofania. Postepujaca elektryfikacja, zakonczona
w niektérych miejscowosciach regionu dopiero na poczatku lat 70. XX w., przynio-
sta m.in. mozliwo$¢ korzystania z radia i zaznajamiania si¢ z réznymi rodzajami
muzyki. Lata 70. to réwniez zalozenie najprezniej do dzi$ dziatajacego i najbardziej
rozpoznawalnego zespolu regionu kliszczackiego — Kliszczakéw z Tokarni.

W latach 80. XX w. powstala pierwsza i jedyna jak dotad stylizacja sceniczna
muzyki ,,kliszczackiej” dla zespotu piesni i taica — byla to suita fetowsko-tokarska
(zauwazmy tu brak okreslenia ,,kliszczacka”) autorstwa Henryka Dudy (choreogra-
fa) oraz Jézefa Romka, muzyka, syna kapelmistrza Ochotniczej Strazy Pozarnej i or-
ganisty z Letowni oraz Marii Romkowej, nauczycielki, informatorki Ogélnopolskiej
Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego. Romek dokonal artystycznego opracowa-
nia melodii piesni i tancéw zebranych podczas kwerendy terenowej w rodzinnych
stronach oraz w Tokarni u kierownika zespotu regionalnego Kliszczacy. Suita dla
Zespolu Piesni i Tanca Ziemia My$lenicka w Myslenicach powstata na bazie reper-
tuaru piesniowego i tanecznego tego zespotu, z dodanymi elementami autorskimi
Romka, bedacymi przykladami fakelore’u, takimi jak krzyzok mlodych oraz obra-
zek pasterski i taniec z kijami.

Od 2000 r. zaczeto podejmowaé w regionie rézne inicjatywy na rzecz kultury
ludowej. Byly to zwlaszcza publikacje ksigzkowe na temat kultury ludowej Klisz-
czakoéw i przeszlosci regionu pisane przez osoby zwigzane z terenem kliszczackim
rodzinnie i/lub zawodowo. Szczegélnie wazne dla krystalizacji muzycznych tradycji
Kliszczakoéw staly sie trzy Spiewniki zawierajace zapisy melodii i tekstow stownych
piesni z repertuaru zespotu regionalnego Kliszczacy z Tokarni (Cieslik 2005, 2006,
2009), ktdre zaczely by¢ postrzegane jako kodyfikacja tradycyjnego, kliszczackiego
repertuaru muzycznego i stanowily wskazéwke oraz odniesienie dla instruktorow



KLISZCZACKA MUZYKA. 0 WSPOCZESNE) SPRAWCZOSCI DAWNYCH LUDOZNAWCZYCH ETYKIET 157

nowo powstajacych zespoldéw regionalnych, szczegdlnie w powiecie myslenickim.
Staraniem o0s6b zwigzanych z Gminnym Osrodkiem Kultury i Sportu w Pcimiu
zalozono Wortal Tradycji i Kultury Gminy Pcim. Pojawialy si¢ rowniez wydawni-
ctwa plytowe i ksigzkowe wydawane najczesciej przez gminy lub wiasnym sumptem
(Flaga 2010, 2012; Rog 2007; Wojtanek 2009), a w wielu miejscowosciach powotano
do zycia zespoly regionalne, szczegdlnie dziecigce, ktorych celem mialo by¢ prezen-
towanie i promowanie muzyki kliszczackiej. Ich powstanie byto efektem aktywno-
$ci lideréw-zalozycieli: regionalistéw i pasjonatéw zaangazowanych w dziatalnos¢
badawczg, edukacyjng i popularyzatorska, a czesto takze w pozyskiwanie srodkow
finansowych, jakie pojawily si¢ w samorzadach i masowo powstajacych stowarzy-
szeniach (np. Lokalna Grupa Dzialania Klimas w Lubniu, Stowarzyszenie Milos-
nikéw Skomielnej Czarnej i Bogdanéwki) dzieki wejsciu Polski do Unii Europej-
skiej. Zaczegto realizowac projekty, ktérych podstawe stanowila ochrona dziedzictwa
kulturowego regionu. Ozywienie ruchu regionalistycznego wydawalo si¢ reakcja na
globalizm europejski i odradzajace si¢ poczucie lokalnosci jako wartosci, zwlaszcza
w czasie, gdy Polska stawala sie czlonkiem Unii Europejskiej. O tym zjawisku opo-
wiedzial w wywiadzie informator z Tokarni (pow. myslenicki):

Mysle, ze raczej to chyba ludzi nie obchodzi, czy sa géralami, czy nie. (...) Powiem
tak — no do tej pory bardziej sie to kojarzylo, [ze] ,Kliszczacy” to byt zespét. To nikt
nie wiedzial, ze to jest region. ,Kliszczacy” — bardziej si¢ to kojarzylo z zespolem
[regionalnym z Tokarni]. Mysle, ze moze teraz troszeczke bardziej zaczeli uswiada-
miac ludzi, ze to sa goérale Kliszczacy - tak mi si¢ wydaje. W ostatnich latach, ze tak
powiem, bardziej na to szedl nacisk, na u$wiadamianie na réznych imprezach, ze
faktycznie, ze to jest tam region od Rabki, taki, ze tak powiem, tréjkat tam pod Sucha
[Beskidzka] bodajze co$ takiego, niz sam zespot, ktéry tu istnieje [wywiad z 2013 r.,
Tokarnia].

Wsréd kierownikow dzialajacych od niedawna zespoldéw regionalnych mozna
zaobserwowac kilka postaw wobec tradycji muzycznej. Pierwsza z nich polega na
szukaniu jak najbardziej ,autentycznej” muzyki kliszczackiej, ,oczyszczonej” z nale-
cialodci sgsiednich grup etnicznych. Postawa ta opiera si¢ na badaniach terenowych,
kwerendach archiwalnych itp. i prébach opracowania repertuaru na ich podstawie.
Druga polega na zatrudnieniu - nierzadko czasowym, w ramach ,,projektu unijne-
go” — instruktora pochodzacego zazwyczaj spoza regionu kliszczackiego, przeno-
szacego do zespotu znany sobie repertuar, np. piesni i tanice babiogdrskie, zywieckie
czy podhalanskie (wydaje sie, ze w tym przypadku wybor instruktora to faktycznie
wybdr tradycji regionalnej dla zespolu). W ramach tej postawy miesci si¢ rowniez
zatrudnianie instruktoréw zwigzanych z zespolami piesni i tanca, znajacych wy-
lacznie te konwencje scenicznej prezentacji folkloru muzycznego i w zwigzku z tym
zaszczepiajacych stylizowany program goralski (czesciej pseudogoralski) lub oparty
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na tancach czy pie$niach konkretnego regionu, czesto Zywiecczyzny. Jeszcze inna
postawa wobec tradycji to skupienie si¢ na tworczosci autorskiej — ukladanie tekstow
stownych piesni w gwarze, ukladanie scenek rodzajowych, $piewanie poezji two-
rzonej przez lokalnych poetéw ludowych do funkcjonujacych w regionie melodii
ludowych. Jest to po czesci skutek dazen wielu instruktoréw do posiadania w pro-
gramie piesni lub melodii endemicznie wystepujacej w danym miejscu, co biorac
pod uwage specyfike muzyki ludowej, wydaje sie bardzo trudne do zrealizowania.
Zdarza si¢ poza tym i inna postawa wobec muzycznej tradycji: kierownik zespotu
pochodzacy z regionu kliszczackiego swiadomie wybiera repertuar innego regio-
nu jako repertuar nowo powstajacego zespolu ze wzgledu na preferencje muzyczne
wlasne i jego czlonkoéw. Takie podejscie dominuje na potudniowych obrzezach re-
gionu, w Krzeczowie i Skomielnej Bialej, w ktorej zaczeto gra¢ muzyke podhalanska
uwazana za ,najbardziej géralska” (ceniong wyzej niz kliszczacka czy zagérzanska).

Opisane wyzej postawy moga sie faczy¢ lub przenikaé, np. mozna pozyskiwac
repertuar w ramach badan terenowych, ale zatrudni¢ instruktora kapeli z sgsiednie-
go regionu, aby uczyl gra¢ na instrumentach muzycznych. Bardzo czesto zdarza sie,
ze — wobec braku aktywnych, starszych muzykantéw w regionie — nie ma osob, kto-
re moglyby przekaza¢ mlodszemu pokoleniu technike i styl gry na instrumentach.

W wigkszosci mtodych zespoléow regionalnych w sklad instrumentalny kapeli
nie wchodzg instrumenty dete, uznawane za element ,,krakowski”. Jesli sie pojawia-
ja, to ze wzgledu na brak muzykantéw grajacych na instrumentach smyczkowych.
Z drugiej strony istnieje na obszarze kliszczackim zespdt Kozinianie, grajacy na in-
strumentach smyczkowych do skomponowanych na keyboardzie podkladéw mu-
zycznych utrzymanych w stylistyce dance i reggae. Inny zesp6l, Jedrek Paka, bedacy
wspolczesng kapela weselng wykonujaca przeboje muzyki rozrywkowej, wlaczyt do
swojego repertuaru kilka melodii pie$ni ludowych z repertuaru zespotu regionalne-
go Pcimianie, do ktdérego nalezg dwie osoby z jego skiadu.

Obok mtodych zespoléw dzialajacych na terenie kliszczackim, z ktérych wiele
dopiero szuka swojego repertuaru i stylu wykonawczego, dziataja te z kilkudziesie-
cioletnim stazem. Wydaje sie, ze w przypadku starszych zespoléw klopot sprawito
nie tyle szukanie wlasnego repertuaru w latach 70., ile wyrazne dodanie w ostatnich
latach etykiety zespotu ,kliszczackiego”, ktérej sami ich instruktorzy nie potrafig
dokladnie zdefiniowac.

Nowo powstajace zespoly nie dysponowaty konkretnymi pomystami na repertu-
ar, jednak zaczynaly dziatalno$c¢ z etykietg zespotu kliszczackiego, ktore to okresle-
nie okazalo si¢ pusta nazwa. W przypadku instruktoréw zespolow dzialajacych na
terenie kliszczackim refleksja nad ksztaltem rekonstruowanej tradycji muzycznej
jest nieodzowna. Instruktorzy prébuja czasem ustali¢ podczas konsultacji z juro-
rami przegladéw folklorystycznych, jak muzyczne tradycje Kliszczakéw mogly
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brzmie¢. Jednak z uwagi na brak wystarczajacej liczby zrédet archiwalnych oraz
niedostateczng ilo$¢ konkretnych informacji od najstarszych czlonkéw spolecznosci
terenu kliszczackiego, ktérzy mogliby poda¢ repertuar muzyczny oraz opowiedziec
dokladnie o jego kontekscie wykonawczym, zadanie to wydaje si¢ trudne do zreali-
zowania. Istnieje nawet niebezpieczenstwo, ze jurorzy ze wzgledu na swoj autorytet
i wladz¢ (nagrody festiwalowe) beda mieli decydujacy wplyw na ksztalt repertuaru
prezentowanego scenicznie przez zespdl. Z pomoca moga przyjs¢ spiewniki wydane
przez zespdt regionalny Kliszczacy, lecz ich rola jest jedynie pomocnicza, poniewaz
zaden mlody zespot nie chce kopiowa¢ innego. Instruktorzy nie znajg tez waznych
zrédet do rekonstrukeji repertuaru, takich jak prace Janusza Mroczka (1970), Marka
Kozaka (2003) czy nagrania zrealizowane w ramach Ogélnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego’. Luki w repertuarze zapelnia si¢ czesto zapozyczeniami z re-
pertuaru sasiednich grup goralskich.

Opisane wyzej rozne sposoby rozumienia tradycji muzycznych skutkujg sytua-
cja, w ktorej prawie kazdy zespét ma nieco inny pomyst na swdj stréj, instrumenta-
rium i repertuar. Instruktorzy twierdza, ze nie jest fatwo wprowadzi¢, szczegélnie
u kobiet i dzieci, $piew wieloglosowy (w domysle — ,,gdralski”), a czasem takze $piew
w gwarze. Zauwazajg brak zrédet dotyczacych muzyki, trudno im tez wskazac cechy
wiasciwe tylko muzyce kliszczackiej, wobec czego niemozliwe staje si¢ tworzenie
w regionie jej spdjnej wizji — w tym sensie mozna méwic o (wielu) tradycjach mu-
zycznych gorali kliszczackich. Z drugiej strony trudno wydzieli¢ repertuar ,,czysto”
kliszczacki, gdyz wiele melodii czy watkéw tekstowych jest niejednokrotnie spoty-
kanych w calych Beskidach, Krakowskiem, a nawet Malopolsce. W wywiadach in-
struktorzy zespoldéw regionalnych wypowiadali si¢ czesto na ten temat:

Tu s3 takie wptywy, ze... Zywiecczyzna i Orawa... i zeby wyselekcjonowaé muzyke
Kliszczakdw, jest bardzo a bardzo trudno. (...) Nie znajdzie pani nic kompletnie tu-
taj, bo tu wszystko [muzyka] zagineto [wywiad z 2012 r., Zembrzyce].

O repertuarze z regionu kliszczackiego jest bardzo cigzko powiedzie¢ cokolwiek,
bo nie ma zapiséw tylu, co na przyktad [z] regionu babiogdrskiego, wiec tam mamy
na czym sie opiera¢ i tam mamy z czego korzysta¢ i na czym bazowa¢, natomiast
o Kliszczakach jest to troszeczke takie ,kto gdzie$ cos ustyszal” i tak to jest wszystko
sklejane. (...)

Bazujemy giéwnie na tych tancach, ktére sa tutaj wszedzie u nas popularne, gtow-
nie wlasnie walczyki, jakie$ sztajerki, poleczki, co$ z elementéw krakowskich - jakie$
chodzone krakowiaki, no bo tutaj byto bardzo duzo naleciato$ci krakowskich, wiecej

7 W trakcie badan terenowych nierzadko musiatam przyjmowac postawe informatorki dla moich
informatoréw odnosnie do zZrédel muzycznych, z ktérych moga zaczerpnaé repertuar na potrze-
by prowadzonych przez siebie zespolow regionalnych. W ten sposéb np. w Trzebuni pozyskano
kopie nagran z OAZFM.
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nawet niz w [repertuarze gorali] babiogdrskich. (...) Jest tego [repertuaru], tak jak
mowig, bardzo malo, (...) wszystko to jest takie niepewne (...) wszystko to jest takie
brane z innych regionéw [wywiad z 2012 r., Jachdéwkal].

W niektérych miejscowosciach, potozonych na potudniowych krancach obszaru
kliszczackiego (w Skomielnej Bialej i Krzeczowie), powstate przed paru laty zespoly
regionalne wybraly za swoja muzyke repertuar czysto podhalanski. Obszarem eks-
pansji, czy raczej przyjmowania, kultury (muzyki) podhalanskiej sa réwniez potu-
dniowe rubieze gminy Jordanéw: Toporzysko, Wysoka oraz gmina Bystra-Sidzina
i Rabka-Zdrdj. O przyczynach tego zjawiska wypowiedzialy sie w wywiadzie osoby
zaangazowane w ruch regionalny:

Tutaj jest zalozony oddzial Zwigzku Podhalan, wiadomo - Zwigzek Podhalan to
przede wszystkim $ciste Podhale i to narzuca pewien $cisly repertuar, ale nie jest
to — jak to sie méwi - przymus. Teren jest niezbadany, teren jest nieopisany i ciezko
jest znalez¢ mi - bo ja tez musze zawodowo pracowac, zeby na zycie zarobi¢ - i cigz-
ko mi po prostu szuka¢ gdzie$ po starszych osobach, ludziach, jaki repertuar byl, co
taniczono, co $piewano. Ja licze na takie osoby, jak pani wlasnie [wywiad z 2013 r.,
Skomielna Biata].

Nom wmawiajom, ze my som Kliszczacy. Ale jo, odkad pamietom, zawsze byt gorset
szyty w osty, zawsze byto to [kultura podhalanska w tych okolicach]. Jedni gadajom
moze tak, moze no nie powinni my w tamtom strone [repertuaru podhalanskiego]
i$¢, ale tu jakby my zacyni suka¢, to do tej pory by my nic nie znalezli, a zrobili my
troche dobrej roboty [wywiad z 2012 r., Krzeczéw].

Zawsze tu byl regionalny stroj goralski. No zawsze, odkad ja pamigtam - zresztg nie
tylko ja - sa zdjecia, sa dokumenty na to, ze strojem ludowym tu byl stréj goralski.
A czy tam umieli ci ludzie tafczy¢ dawniej po goralsku, to ja nie wiem [wywiad
z 2013 r., Skomielna Biata].

Z kolei w Budzowie i Zembrzycach, z racji polozenia geograficznego tych miej-
scowosci w powiecie suskim i kontaktéw z innymi zespotami dziatajacymi na jego
terenie, w wigkszym stopniu niz w okolicach Tokarni zaznaczaja si¢ w repertuarze
wplywy babiogérskie i Zywieckie. Za centrum regionu i obszar najsilniej kultywo-
wanych tradycji kliszczackich uchodza w opinii informatoréw tereny gmin Tokarnia
oraz Pcim, z czego Tokarnia, lezaca na uboczu szlakéw tranzytowych, jest uwazana
przez nich za miejsce kultywowania folkloru kliszczackiego w ,,najczystszej” posta-
ci. W gminie Lubien, bezposrednio graniczacej z gming Tokarnia, samookreslenie
sie jest juz w zasadzie w kazdej miejscowosci inne. Kierownicy zespolu regionalnego
Toporzanie z Tenczyna uwazajg folklor prezentowany przez zespdt za kliszczacki,
ale w Lubniu dziata zespot regionalny Zagorzanie, ktory przyjal nazwe sgsiedniej
grupy goralskiej. Wszedzie natomiast mozna spotkac si¢ z twierdzeniem, ze ,,praw-
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dziwymi géralami” s3 wylacznie Podhalanie albo mieszkancy miejscowosci potozo-
nych na potudnie od konkretnej wsi, z ktérej pochodzi dany informator.

Fot. 3. Zesp6! regionalny Pcimianie podczas wystepu w ramach Dnia Kliszczaka, Pcim 2013

Fot. 4. Zesp6t Kliszczacy podczas Biesiady Kliszczackiej, Tokarnia 2013
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Fot. 5. Plenerowa inscenizacja kliszczackiego wesela, Pcim 2015

Na wspolczesne oblicze muzyki terendw kliszczackich, procz probleméw reper-
tuarowych, nakladajg si¢ zjawiska zwigzane ze sposobem funkcjonowania i promo-
cji. Zespoty tam dzialajace dos¢ rzadko koncertuja poza swoim regionem, rozumia-
nym przez instruktoréw i instytucje kulturalne, przy ktérych dzialajg nie w sensie
etnograficznym, ale administracyjnym (jako granice powiatu). Prowadzi to do sy-
tuacji, w ktorej zespoty kliszczackie dziatajagce w powiecie myslenickim i suskim
wladciwie nie wiedzg o sobie nawzajem i prawie nigdy nie wystepuja na tych samych
regionalnych imprezach folklorystycznych organizowanych przez gminne osrodki
kultury lub organizacje dzialajace na rzecz promocji tradycji regionalnych (kota
gospodyn wiejskich, lokalne grupy dzialania), bedace wspolczesnymi mecenasami
kultury ludowej. Imprezy zwigzane z kultywowaniem i promowaniem regionalnej
odrebnosci, na ktérych zawsze pojawia sie ,kliszczacka” muzyka, to Swieto Klisz-
czaka i Swie;to Pieczonego Ziemniaka w Pcimiu, Biesiada Kliszczacka w Tokarni,
»Tuka” w Bogdanéwce, Dzien Kubajki i ,,Rombanica” w Marcédwce oraz - w mniej-
szym stopniu - dozynki gminne i powiatowe. Wspomniane przeze mnie imprezy
masowe maja charakter festynu i organizowane sg latem oraz wczesna jesienig w ple-
nerze. To okazja do integracji mieszkancow na gruncie folkloru poprzez prezentacje
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dawnych zwyczajow, potraw, tradycji, rekodziela, folkloru oraz utrwalenia poczucia
tozsamosci regionalnej w atmosferze zabawy — proces, o ktéorym wspomina Antoni
Kroh w cytowanym na poczatku artykulu tekscie.

Tradycja jest zjawiskiem zywym, co oznacza, ze kazde pokolenie weryfikuje
~wiedze ludu” przekazang przez poprzednie i wybiera to, co uwaza za przydatne
i warte zatrzymania. W poréwnaniu z sasiednimi regionami goéralskimi i Krakow-
skiem na obszarze kliszczackim proces ten jest w szczegélny sposob intensywny,
trudny i nieoczywisty. Dawne ludoznawcze etykiety sprawiajg tu nie lada problem.
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Zespot regionalny Pcimianie, Pcimskie Spiewki, Gminny Osrodek Kultury w Pcimiu, 2004.
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Folklor i tradycje Podbabiogérza, Starostwo Powiatowe w Suchej Beskidzkiej, 2012.

Kliszczacy 1976-2011. Jubileusz 35-lecia dziatalnosci zespotu, Clip Studio Foto-Video, 2011.

Kliszczacy. Zespét regionalny z Tokarni, Clip Studio Foto-Video, 2011.

Nutki stare zapomniane te fod babki zastysane w wykonaniu Zespotu Regionalnego Mali
Kliszczacy z Tokarni, Clip Studio Foto-Video, 2012.

Powrét z Odpustu. Zespot Regionalny Budzowskie Kliszczaki, nagranie amatorskie, 2013,
wiasnos¢ Moniki Gigon zam. Biatka.

Swaty i Wieczér Panieriski w wykonaniu Zespotu Regionalnego Kliszczacy z Tokarni, Clip
Studio Foto-Video, 2010.

Szopka Bozonarodzeniowa w wykonaniu Zespotu Regionalnego Kliszczacy z Tokarni, Clip
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Ziemia Myslenicka, nagranie koncertu jubileuszowego 20-lecia zespotu, 2007, wiasno$¢ Pio-
tra Szewczyka zam. Myslenice.
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W artykule wykorzystano ponadto cytaty wypowiedzi informatoréw oraz wnioski z badan
terenowych autorki prowadzonych w latach 2010-2017 w powiecie myslenickim, suskim
i péinocnej czgsci powiatu nowotarskiego.

Kliszczak Music: On Current Agency of Early Ethnographic Labels
Abstract

Kliszczak Gorals are among the least known and most understudied Polish Goral commu-
nities. Research into the musical traditions of the areas they inhabit is even more modest. In
the article, an attempt is made to determine whether the distinctiveness of this ethnographic
group - established by 19'"-century ethnographers based on an artifact of material culture,
namely a characteristic detail on the trousers of male folk costume — has also ever manifest-
ed itself in music. I rely on my own field research, conducted in the years 2010-2017, mainly
among organizers of folk culture, singers, folk music bands and regional music bands in the
Kliszczak area, which I in accordance with ethnographic literature, as well as the sense of
regional identity of my informants. An important aim of the article is to answer the ques-
tion of how to define Kliszczak music, the Kliszczak repertoire, the limits of the Kliszczak
area, the very term “Kliszczak Gorals”, and how these definitions relate to historical sources,
such as Oskar Kolberg’s observations in Gory i Podgérze [The Moutains and the Foothills]
parts I and II, published as two volumes of his Dziefa Wszystkie [Complete Works], manu-
scripts and typescripts from the collection of the Seweryn Udziela Ethnographic Museum in
Krakéw and recordings and minutes from the Nationwide Fieldwork Collection of Musical
Folklore stored at the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences in Warsaw.



Kliszczaki, czyli Goérale od tetowni, osiedli pomniejsza
kotling rzeki Raby ponizej osad Zagoérzan. Siedziby ich sa
na znacznej przestrzeni oddzielone od siedzib Zagoérzan
wylomem Raby, a na pdinoc za jej biegiem przeciggnety
si¢ az do wsi Strozy. Czternascie tylko wsinalezy do tego
matego rodu, ktory dla réznicy w stroju przez szy-
derstwo Kliszczakami bywa nazywany (nosi bowiem
w kliszcz Sciggte spodnie), sam siebie nazywa on jedna-
kowoz Goralem, od zachodu graniczy ten rod z Babi-
gorcami, od poludnia 1 wschodu z ZagoOrzanami, na
poinoc z Lachami, bo wszystkie osady ponizej péinocnej
granicy goralszczyzny potozone nazywajq si¢ Lackiemi
osadami, a granice zewngtrzne Gorali zdajg si¢ odpo-
wiadac historycznym granicom Starej Chrobacya.

Wsie przez Kliszczakow zamieszkate legty w matej ke-
ple obok siebie otoczone wyniostemi dziatami okotlo,
a ztgczone tylko za biegiem rzeki Raby.

Wsie te sq nastepujgce: Trzebinia, Stroza, PScim, Wig-
ciorka, Wiecierza, Zawada, Bogdandéwka, Tokarnia, Krze-
czonow, Skomielna Czarna, Lubien, f.etownia, Krzeczow,
Teczyn.

Wincenty Pol,
Rzut oka na pétnocne stoki Karpat,
Krakéow 1851, s. 123.
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