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Peryferie i prowincje

Kultura bywa niekiedy postrzegana jako system przedmiotéw i czynnosci
uporzadkowany przestrzennie. Zabytkowe budowle tkwig w miejscu i kraj-
obrazie, symbolem Luwru jest Mona Lisa, a krakowskiego Muzeum Czarto-
ryskich Dama z tasiczkg. Tworczo$¢ awangardowy sktonni jestesmy taczy¢ ze
stotecznymi metropoliami, natomiast kult wartosci tradycyjnych kojarzony
jest z wsig. Czy tak jest istotnie — kwestia odrebna. Zwlaszcza dzi$, kiedy
cywilizacja globalna miesci w sobie najrozmaitsze skfadniki, gdy arcydzieto
sasiaduje z kiczem tak, jak reprodukcja z oryginalem, starozytnos¢ z nowo-
czesnoscig sie miesza, norwidowski ,,panteizm druku” zastepuje coraz sil-
niejszy panteizm sieci wraz z seryjnym produktem ,,plastiku”, powszechny
nadmiar informacji zamienia jg w szum, zalewajacy swiadomos¢ jednost-
kowa i spoleczng mieszaning prawdy, potprawdy i nieprawdy.

Nie jest to zjawisko nowe. Z kazdym zwiekszeniem produkeji przed-
miotéw, zdarzen, wiadomosci dostrzegano wzrost podobnych tendencji.
Mieszajg si¢ przeciwienstwa, nadmiar przeksztalca si¢ w chaos. To, co
wczesniej bylo rozdzielone w odrebnych, uksztaltowanych przez lata po-
rzadkach wsi i miasta, w szczegdlny sposéb objawialo si¢ na pograniczach,
tam gdzie stykaly sie odmienne $wiaty. Przed pétwieczem zwrdcit uwage na
to zjawisko Miron Bialoszewski. Na przedmiesciu, terytorium kultur po-
granicznych, podziwial zderzenie wybuchajace chaosem $mietnika, kiedy
indziej za$ nadajace nowe ksztalty i sensy tradycyjnym wartosciom. Tak
bylo w balladach o groteskowych przedmiotach, wytworach odlegtych od
siebie epok i stylow, w ,,stolikowych baranach’, w odkrywaniu gestu ikony
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i waloréw obrazéw renesansowych mistrzéw dostrzezonych w scenerii
podmiejskiej karuzeli, w pomieszaniu wszelkich orientéw w balladowe;j
opowiesci rodem z Targéwka czy Pragi. Charakterystyczne, ze to splatanie
wiejskiego 1 miejskiego, wysokiego z niskim, starego z nowym w polowie lat
pie¢dziesigtych XX wieku zastapilo obowiazkowo heroiczng epopeje pro-
dukeyjng, kantate i piesn o nietatwym, lecz koniecznym awansie wsi do
miasta, porzuceniu tego, co stare, na rzecz tego, co nowatorskie, tryumfu
cywilizacji nad naturg.

Odmiennie w owym czasie, potowie lat pie¢dziesigtych minionego stule-
cia, biegnie tworczos¢ Jerzego Harasymowicza, ktéry pojmuje mieszanie sie
tradycyjnego ze wspolczesnym, archaicznosci z nowoczesnoscig w katego-
riach fantastyki, lirycznej groteski, surrealnego komizmu, przekornej ironii.
Ta postawa poety nie ukrywa sentymentu do prowingji, do nieefektownie
skromnej, oswojonej z cztowiekiem przyrody. Spojrzenie poety dostrzega
malomiasteczkowa, tagodng i stonowang atmosfere krakowskich dzielnic,
wowczas, przed polwieczem, o wiele bardziej niz dzisiaj odlegtych od Rynku.
Podworko staje si¢ tutaj prowincjonalna enklawa w zestawieniu z metropo-
litalnym frontem kamienicy. Nieliczne zabytki archaicznego $wiata w obre-
bie miasta istniejg ciagle na prowincji, miedzy Muszyna a Bieszczadami.

Centrum i peryferie niekiedy tocza ze soba cicha, ale zaciekla i bez-
wzgledng walke. Pokazuje ja pozny Biatoszewski. Chamowo to opowiesé
o poteznej maszynie do mieszkania, oficjalnie okreslanej mianem ,,bloku
wielkoptytowego”, cywilizacji podbijajacej wciaz nowe terytoria, atakowa-
nej frontami chaszczy, zielska, krzakéw, plataninami traw i galezi. Piewca
prowincjonalno$ci stawal si¢ w tamtych czasach Kornel Filipowicz. Bohate-
rowie jego prozy, pochyleni nad powoli ptynaca rzeka i skupieni na wedko-
waniu, znajduja si¢ w innym wymiarze przestrzeni i czasu niz ten sygnowany
przez hatas i rytm gwaltownego ruchu miejskich pojazdéw. Tutaj miastecz-
ko wydaje si¢ $wiatem ludzi niezwyklych w swej zwyczajnosci, dalekich od
stolecznego kabotynstwa i pozerstwa. To przeciwstawienie przestrzeni mia-
sta 1 wsi, wyrazane w bardzo odleglych czasach przez Horacego, a obecne
potem w tradycji poezji europejskiej, trwaé bedzie pewnie tak dtugo, jak
dlugo bedzie istniala cywilizacja. Jej napiecia, dla wspdtczesnego cztowieka
coraz trudniejsze do akceptacji, wyrazaja sie w tesknotach artystéw, skad-
inad bardzo od siebie odmiennych.
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Potoczna hierarchia skfonna jest przypisywaé wartosci wyzsze metro-
polii, pojecie prowingji utozsamiane jest wtedy z odleglymi i warto$ciowa-
nymi ujemnie peryferiami. O blednosci takiego sadu $wiadcza literackie,
plastyczne i muzyczne dziefa sztuki na réwni z pozagdaniem podrézy i egzo-
tyki, ktorych spragniony jest dzisiejszy masowy turysta, wcisniety w ciasny
fotel odrzutowca. Tesknoty cywilizacyjne parodiujg dzi$ same siebie, uciecz-
ka od tlumu zamieniona zostaje w tlumna wedréwke na zattoczone plaze
i w puszcze, z ktorych coraz geéciej emigruja drzewa.

Archaizm, regionalizm oddalaja si¢ wraz z nieublaganym rozwojem cy-
wilizacyjnym i zmianami kultury, zaréwno popularnej i masowej, jak i wy-
sokiej, kojarzonej (stusznie czy nie) z elitarno$cia. Czlowiek pozada nowych
wrazen zmystowych na réwni z nowymi ideami, zapominajac przy tym
o wezesniejszych gustach na rzecz najnowszych. Pragnienia te i oczekiwania
s3 przedmiotem manipulacji, w rezultacie moda i reklama napedzajg pro-
dukcje, obieg towaréw i pienigdza. Owa zasada dotyczy takze, w stopniu
coraz silniejszym, $wiata sztuki. Ponadczasowe zostaje wyparte przez to, co
doczesne. Szekspir i Goethe byli i nadal pozostaja uniwersalni, ale cecha
najbardziej wyrazista kultury i jej licznych jezykow stala sie szybko$¢ i zmia-
na, specjalistyczna ograniczono$¢ i paradoksalnie powszechna dostepnosé.
Mozliwosci druku liter, wyrazéw i zdan zastapila powszechna Sie¢ koloro-
wych, ruchomych obrazéw, dzwigckéw mowy, muzyki i $wiata, a w ostatecz-
nosci coraz krétszych i wcigz bardziej tre§ciowo powierzchownych tekstow.

Nie ma sensu rozwaza¢, czy to dobrze, czy zle. Jedne warto$ci zanikaja,
zastepuja je nowe. Utozsamiane z przestrzenia natury prowincje zamieniaja
sie w systemy miejskie i podmiejskie, wszechstronnie ,,skomunikowane”
Pragngcy samotnosci zmuszeni sg uciekaé coraz dalej od potezniejacego
centrum. Réwnoczesnie zmianie ulega jezyk — nowoczesny i znormalizo-
wany staje sie przezroczysty i w doskonaly sposob niewyrazajacy niczego.
Ten jezyk potrafi wpasowac si¢ we wszystkie ksztalty rzeczywistosci i do
wszystkiego przylega. Ale jego funkcjonalno$¢ okazuje si¢ pozorna, stowo
rozmienione zostaje na bilon bezprzedmiotowego przekazu, odrywajacego
sie od sensoéw. Moze wyraza¢ wszystko, i w rezultacie nie wyraza niczego. Poro-
zumienie w takim jezyku staje si¢ wypadkowa poprawnej konwencjonalno-
$ci, bardziej jednak stuzy ukrywaniu niz przekazywaniu mysli. Okazuje si¢
wowczas, ze jezyk prowincji, czestokro¢ nieporadny, lokalny, zanieczyszczony
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anachroniczng gwarg, jest jednak plastyczny, a jego stowa sa celne w okre-
$laniu rzeczy. Jezyk prowincjonalny okazuje sie uzyteczny, realistyczny jako
wyraz rzeczywistosci, oddajacy nie tylko jej ksztalt zewnetrzny, ale nade
wszystko jej istote.

Prowincja, gorsza, ubozsza, mniej cywilizowana, potrafi zadziwic. Jej
estetyka to nie tylko folklor, prawdziwy lub podrabiany. Prowincjonalne
kompleksy i metropolitalne marzenia prowadza czestokro¢ dalej niz kultu-
ra oficjalna. Opozycja centrum - peryferie nie stanowi juz wyrazu rézno-
warto$ciowych, odrebnych $wiatéw. Zniesienie takiego przeciwstawienia
ujawnia si¢ réwniez w postaci negatywnej, jako destrukeja tego, co auten-
tyczne, degradacja wartosci regionalnych, niestusznie utozsamianych z ogra-
niczeniem i ciasnotg. Czynnikiem negatywnym, nie po raz pierwszy, staje
sie nacisk kultury popularnej, wszechobecnej coraz mocniej, niwelujacej
réznice w sposob bedacy zaprzeczeniem dialektycznej zasady. Ilos¢ prze-
chodzi dzi§ w byle/jakos¢.

W badaniach literaturoznawczych jednym z nowych watkow staly sie
badania okreslane mianem geopoetyki. Stuzy ona rozpoznaniu zaleznosci
istniejacych miedzy terytorium a kulturg. Przestrzen i jej rodzaj, terytorium
natury albo cywilizacji, okresla zjawiska i procesy, jakie zachodza w kultu-
rze, trwanie i zmiane, stagnacje albo rozwdj, wcigz réznie charakteryzujace
obszary wiejskie i miejskie, wraz z ich poziomem demograficznym, obiek-
tami réznorodnych instytucji, zaktadéw produkeji przemystowej i rolnej,
siecig drogowa. Te zaleznosci przebiegaja w dwu kierunkach. Terytorium
wplywa na kulture, poczynajac od jej cywilizacyjnych rudymentéw, a kon-
czac na wytworach (wysoko)artystycznych. Z kolei cywilizacja oddzialuje
na terytorium, czyniac z niego niekiedy nie tylko zrédlo, ale wrecz tekst kul-
tury. Regionalizm, ktéry uformowat si¢ we Francji pod koniec dziewigtna-
stego wieku, oznaczal dzialalno$¢ kulturalno-spoleczng prowadzong poza
gltéwnymi o$rodkami miejskimi. Odmiany tak pojmowanego regionalizmu
przez caly wiek nastepny, az po dzi$, wyksztalcily sie w krajach Europy, a tak-
ze poza nig. Réwnoczeénie jednak miasto jako osrodek centralny to nie tylko
uksztaltowany w dtugim trwaniu system mieszkalno-wytwdrczy, anonimo-
wy na skutek liczebnosci swojej spolecznodci, ale i caloé¢, o okreslonym cha-
rakterze, inna na wybrzezu morskim (jak Gdansk), inna w okregu wielko-
miejskim (jak aglomeracja $laska), inna wreszcie, kiedy wyrasta w otoczeniu
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obszaru rolniczego (jak Lublin czy Bialystok). Oddziatujac na ,,prowincje”,
staje sie czynnikiem nie tyle kulturotworczym, ile uniwersalizujagcym, niemal
jak wielkie stolice europejskie — Paryz, Londyn, Berlin. Metropolie, w spo-
tecznej $wiadomosci, okazuja sie wyobrazonym, a zarazem osiggalnym od-
niesieniem, wzorem do nasladowania, warto$cig do zawlaszczenia. Ich obraz
utrwala popkultura, przede wszystkim wizualna: fotografia, film, plakat,
pocztéwka. Stolica jako obiekt marzen to klisza kulturowa, obecna réwniez
w sztuce. Prowincjusz Balzaca (a u nas na przyklad Prusa czy Zeromskiego,
mieszkaniec Iksinowa czy Klerykowa) wyrusza na podb¢j wielkiego $wiata.

Miasto i prowincja to rdwniez elementy pewnych tradycji artystycznych,
funkcjonujgcych w literaturze i malarstwie. Jako symbole s sobie przeciw-
stawne, ale jako realne obszary wykazuja pewna osobliwg ceche. Prowin-
cjusz marzy o stolecznosci centrum. Sny czlowieka miasta przenosza go na
peryferie, utozsamione ze spokojem, bezkonfliktowos$cig, bezpieczenstwem.
Takie idee odnoszace si¢ do zwigzkéw pomiedzy obszarem a charakterem
nie s3 nowe. W deterministycznych watkach dziewig¢tnastowiecznej mysli
pozytywistycznej pojawia si¢ na przyklad idea, w mysl ktérej srodowisko
geograficzno-spoleczne wplywaé mialo na jednostke ludzka, jej charakter
i losy. Spostrzezenie z pozoru oczywiste jest jednak nieprecyzyjne w swej
ogolnikowosci, nie bardzo tez nadawaloby sie do opartego na empirii inter-
pretowania faktéw kulturowych o duzym stopniu zlozonosci, do jakich za-
licza si¢ miedzy innymi utwory literackie.

Podzial na kulturowe centra i peryferie w dobie cywilizacyjnej globali-
zacji technologicznej i postgutenbergowskiej jednosci informacyjnej jest
nie tylko wzgledny, ale nade wszystko watpliwy. Nowy regionalizm, odno-
szony obecnie do refleksji literaturoznawczej, chetnie stosuje kategorie cen-
trum i peryferii (ten drugi termin wydaje si¢ bardziej poprawny od nace-
chowanego aksjologicznie okre$lenia ,prowincja’), dostrzega jednakze
istotne réznice miedzy tradycyjnie pojmowang opozycja a jej nowa forma
i funkcjonowaniem. Bada si¢ strategie wycofania artystow na peryferie
(obrzeza) jako manifestacje wolnosci, wyraz uniezaleznienia si¢ od koterii,
$rodowiska, czego$, co okreslane jako ,mainstream’, kiedy$ nosito silne mia-
no ,,linii generalnej”, zaczerpniete ze stownika politycznego. W tym postrze-
ganiu (niepozbawionym czasami elementu oceniajacego) pojawia si¢ takze
szersza perspektywa. Na przyklad okreslanie panistw Europy Srodkowej (czy
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Europy Srodka - rozréznienie znaczace!) jako osobliwego do dzisiaj regionu,
w ktérym pozostalosci wieloetnicznej i réznokulturowej mozaiki niegdy-
siejszej monarchii austro-wegierskiej ze stolica w Wiedniu stapiajg sie¢ w ca-
to$¢ z wyodrebnionymi po raz pierwszy w 1918, a po raz drugi w 1989 roku
samodzielnymi organizmami panstwowymi. Nowy, srodkowoeuropejski
regionalizm charakteryzuje sie tutaj odej$ciem od spogladania na stolice i od-
krywaniem ukrytych pod nalotem cywilizacji zachodnioeropejskiej korzeni
kulturowych i reliktéw ponownie przywracanych zyciu mniejszoéci etnicz-
nych, wyznaniowych, klasowych (w rozumieniu raczej tradycji zawodowej
i obyczajowej niz socjalno-ekonomicznej).

Problem centrum - peryferie laczy sie takze, o czym wspomniano, z za-
gadnieniem pogranicza i kreséw, z ich specyficznym zblizeniem i przenika-
niem kultury, nie zawsze przebiegajacym bezkonfliktowo, spotkaniem réznych
panstw, naroddw, tradycji, pozioméw cywilizacyjnych, zbiorowej mentalno-
$ci wreszcie, przejawiajacej si¢ w procesach stereotypizacji i destereotypiza-
cji. Stad blisko juz do zagadniert mniejszoéci réznego rodzaju, z etnicznymi
na czele, ktdre niekiedy tworza (a czgsciej jeszcze — tworzyly) enklawy nie
na prowincjonalnych peryferiach, ale obok - w ,,tamtej” dzielnicy, za ,,tg” uli-
ca, w sgsiednim domu, za $ciang... Wspolczesna refleksja humanistyczna
(w tym réwniez literaturoznawcza) ujmuje te zagadnienia w dyskursach tzw.
kolonialnych i postkolonialnych, zalezno$ciowych i postzaleznosciowych. Bez
wzgledu na nazwy poszerza si¢ w ten sposob obszar badan i powstajg nowe
narzedzia stuzace jego poznawaniu. Umozliwia to przeformulowanie dotych-
czasowej refleksji nad proza i poezja europejska, nad literaturg niefikcjonalng
- dziennikiem, pamietnikiem, reportazem, nad tradycja i kulturg literacka.

Bez watpienia glos Jerzego Harasymowicza w poezji nowoczesnej pozo-
staje bardzo wazny, kiedy rozpatrujemy kwestie prowincjonalnosci i pery-
feryjnosci. Geopoetyka tego artysty stowa w miare narastania do§wiadczen
poetyckich zmienia si¢ pod wzgledem terytorialnego stanu posiadania,
przywoltywanych kulturowych znakdéw, tworzonych mitéw, poszukiwanych
form wyrazu. U poczatkdéw twdrczosci poeta wybral ziemie muszynska, Sa-
decczyzne i te czg$¢ Beskidu Sadeckiego, w ktérej pozostaly slady kultury
femkowskiej, a pézZniej przestrzen jego poezji przesuwata si¢ ku poloninom
bieszczadzkim, ku Ukrainie. Obrazy Kreséw u Harasymowicza powracaja
w historycznych reminiscencjach oraz kreacjach mitycznych. Istotng role
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pelnia tutaj wtajemniczenia kulturowe. Wystarczy wskazaé krag wyobra-
zen wzietych z prawostawia. Swieta, liturgie, przedmioty kultu zamieszkuja
wyobrazni¢ poety, przy czym powtarzajace si¢ topoi cerkiewnych koput,
ikon czy choragwi stuzg idei przywracania przeszlosci. Swiat sprzed zagtady
ma zaistnie¢ w stowie poetyckim na nowo. Od XVII wieku - po dwudziesty
Kresy splywaly krwig, a zatem zasilajac swoje imaginarium wizjami poetow
szkoly ukrainskiej (mozna tez podja¢ temat podobienstw z ,ukrainskimi
wierszami” Jozefa Lobodowskiego), Harasymowicz — w swych okrutnych
basniach - siega po obrazy pozogi. Ale tez zywiol ognia w tej poezji oczyszcza
i przywraca utracone wyobrazenia.

Jak wiadomo, tradycje wieloetnicznej Rzeczpospolitej w oficjalnej wizji
dziejow w PRL-u byly marginalizowane, skazywane na zapomnienie. Samot-
ny wedrowiec po peryferiach i malowniczych prowincjach, znany z wierszy
Harasymowicza samozwanczy wlodarz tych krain, odkrywa wigcej prawdy
o losach mniejszosci narodowych, o przemilczanej historii oraz ludziach
wysiedlonych, niz osiadly w miescie czytelnik gazet. Po okresie socrealis-
tycznych schemato6w literatury, ktéra opisywala budowany w miastach raj
dla proletariatu wiejskiego, peryferie ze swa egzotyka oraz tajemnicami oka-
zywaly sie znow atrakcyjne. Miejsca zapomniane, pozostawione w spokoju
przez powszechng uniformizacje przemienialy si¢ w przestrzen wolnosci.
W odkrywaniu prowincji cenionym przewodnikiem byl poeta wyposazony
w niezwykla wyobraznie — basniows, fantastyczng, mityczna. Manifestowany
indywidualizm, egotyczno$¢ oraz intensywne przezywanie cudownosci
$wiata, zblizone do dziecigcej skali odczuwania, po roku 1956 okazywaly sie
mocnymi atutami literackimi. Przeto poezja Harasymowicza chwalona byta
przez najlepszych krytykéow (Kazimierza Wyke, Jerzego Kwiatkowskiego,
Ryszarda Matuszewskiego, Jacka Lukasiewicza), ale tez zjednata sobie licz-
nych i wiernych odbiorcéw.

Harasymowicz postuguje si¢ prywatng mapa wedréwek, na ktdrej zazna-
cza punkty topograficzne, nazywa realia pejzazowe, tworzy opisy kosciotéw
i cerkwi, uktada ekfrazy, a w tej kolekeji najwazniejsze miejsce zajmuja iko-
ny przedstawiajace Swietych oraz Archaniotéw. Nie sposob tez przemilczeé
stynnego niegdy$ tomu wierszy, w ktérym Harasymowicz zgromadzit poe-
tyckie wizerunki Madonn prowincjonalnych, cudownych patronek zwykto-
$ci zycia, ktdre z mieszkancami magicznych krain Harasymowicza dzielg
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radosci i trudy codziennego bytowania. Béstwa poganskie, chrzescijaniskie
$wieta, prawostawne obrzedy, uroczyste procesje, tworzac wielobarwny fresk
poetycki, utwierdzajg nieustanng adoracje istnienia.

Zauwazy¢ warto, ze granice miedzy kulturg a naturg w omawianych wier-
szach stajg si¢ ptynne. Umilowane gory i lasy postrzegane sa tak jak wytwory
ludzkiego ducha, talentu oraz rzemiosta i na odwrét - rzeczywisto$¢ sztuki
i liturgii ptynnie wnika w obszar sakralizowanego oraz estetyzowanego pej-
zazu. W matych miasteczkach i wsiach genius loci - nie przyttumiony przez
gwar wielkich ludzkich skupisk — przemawia w sposéb wyrazisty. Stowem,
Harasymowicz postepuje jak ,badacz terenowy” - historyk sztuki odkry-
wajacy dzieta lokalnych natchnien, religioznawca zajmujacy sie¢ formami
naiwnej poboznosci, etnograf gromadzacy obiekty kultury materialnej i du-
chowej czy archeolog, ktory spod pdzniejszych nawarstwien wydobywa
przedmioty cenne, bo pierwotnie zwigzane z miejscem.

Poeta pracuje w materii jezyka, z tradycyjnych kultur pogranicza czer-
pie stownictwo, czesto juz nieznane, wycofane z leksykonéw spotecznych,
odnawia obrazowanie, w barwnych narracjach poetyckich umieszczajac
zfote ikonostasy i szare realia chlopskiego gospodarowania. Kt6z pamieta,
co znaczg stowa ,majerz”, kiot”, ,eucholohion”, ,bunczuk’, ,banior” czy
»torochy”? Jerzy Harasymowicz bywa kustoszem stéw rzadkich i starych,
zapozyczonych z innych kultur, z upodobaniem siega po stylizacje histo-
ryczne, folklorystyczne, podmiejsko-srodowiskowe, niekiedy, szczegdlnie
w wierszach wczesnych, tworzy neologizmy, czesto tez przytacza zaprawione
humorem, inkrustowane melancholia anegdoty — w mowie postaci ze §wia-
tow prowincjonalnych. Poeta unika uczonej abstrakcji, napuszonej (wystu-
diowanej) literackos$ci, gazetowej sztampy, jak tez pustej paplaniny wlasci-
wej kulturze masowe;j.

Harasymowicz to poeta imion wlasnych i nazw miejscowych. W jego
antroponimii §wieci zajmuja uprzywilejowang pozycje. Tradycja prawostawia
spotyka sie tutaj z hagiograficznymi legendami chrzedcijanstwa Zachodu,
ale poeta dorzuca do tego zasobu przekazéw wlasne mitotwdrcze wariacje.
Przywolywanie imion z kalendarium $wietych staje sie niemal zaklinaniem
czy rytuatem, w kazdym razie za pomoca takich zabiegéw wzmocniony zo-
staje wymiar cudownos$ci Harasymowiczowego $wiata. Przeskoczmy teraz do
toponimii. Wyobraznia Harasymowicza, na pozor niezalezna, zahacza si¢
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o konkret przestrzenny. Opisywane okolice z reguly opatrzone zostajg nazwa,
bo przeciez epifaniczne doznania nie moga by¢ zawieszone w onomastycz-
nej prozni. Inwencje artysty wyzwala bezposrednio doswiadczany sensualny
oglad miejsc wyrdznianych przez wzruszenie liryczne. Od samego poczat-
ku swego poezjowania Jerzy Harasymowicz niestrudzenie peregrynowat do
krain zakrytych przed okiem mieszkancéw wielkich miast. Takie nazwy, a to
tylko niewielka gar$¢ przykladow, jak Barcice, Ptaszkowa, Mochnaczka,
Zlockie, Zubrzyk, Leluchéw, Lutowiska, Hoszow, Bielanka, Bortne, Rzepedz
tworzg prywatny atlas poety. Miejscowoéci schowane w Beskidach i Biesz-
czadach kryja w sobie skarby surowego pigkna. Za posrednictwem stowa
poetyckiego na te walory, skromne i zgrzebne, ma sie otworzy¢ wrazliwosé
czytelnikow.

Wiele wierszy $wiadczy o tym, ze osiedlenie w Krakowie Jerzy Harasymo-
wicz traktowal jako szczegdlng posta¢ wygnania. Mieszkanie na Lobzow-
skiej, enklawa ekstrawagancji, samotnia poety, ,obejscie guslarza / w §rod-
ku / ekonomicznych bytéw”, to tylko chwilowy postdj — przed kolejnymi
wyprawami w gory. Poezja Jerzego Harasymowicza, co spostrzegali krytycy,
jest skupiona na aktach zapisu. Powstajace teksty utozsamiane bywaja z do-
mem, zatem obszar bialej kartki to jedyny pewny adres zamieszkania. W tym
przypadku pisanie mozna pojmowac jako ponawiany gest zadomowienia
w $wiecie. Co wigcej, poeta ustanawia analogie miedzy stawianiem znakéw
na papierze a wiejskimi pracami gospodarskimi. Te prace majg swdj rytm
wyznaczany przemianami por roku, ktorym przyporzadkowany zostaje
rozklad chlopskich zatrudnien. Metaforyka, ktéra odnosi si¢ do procesu
zapisywania, uwypukla zasiewanie i zbieranie, gromadzenie plonéw, bywa
tez, ze myslistwo i kltusownictwo. Takimi kreacjami i autokreacjami rzadzi
dowecip i paradoks (poeta to czlowiek lasu, gor, pdl, a nie literat z miasta).
Spizarnia poetycka zapelniona zostata dobrami duchowymi, a z gospodar-
skiej krzataniny wylaniajg si¢ metafory i obrazy utrwalajace chwile zachwytu.
Dodajmy na marginesie, Ze miejski styl Zycia zostaje przez poete odrzuco-
ny, bowiem dystansuje si¢ on, ironicznie i sarkastycznie, od mieszczanskich
rytualéw. Wezmy chocéby kryzys komunikacyjny, jaki w tych wierszach
przynosza konwencjonalne rozmowy o niczym.

Wedlug poety kultura plebejska zachowala najwigcej autentycznych
warto$ci. Zatem Harasymowicz miastu narodowych symboli przeciwstawia
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mitologie przedmies¢. Mozna tu méwi¢ o dos¢ osobliwej dyslokacji, gdyz
w historycznym centrum méwigcy dostrzega peryferie, a na peryferiach stara
si¢ ustanowi¢ inne centrum - ufundowane na folklorze miejskim. Obiekty
architektury czesto w tych wierszach postrzegane sg jak twory natury, obras-
tajg surrealistycznymi skojarzeniami, badz, podobnie, jak u Galczynskiego,
zagarniane sg przez wizje karnawatowej apokalipsy. Poeta, nadajac sobie
miano ,kréla szczuré6w”, opisuje miasto z nizin trotuaru, odwiedza podej-
rzane zaulki, wnika w obszary tajemniczych podwoérek, na ktérych wszyst-
ko moze si¢ wydarzy¢. Zdetronizowany zostaje obraz miasta krolewskiego.
Na poét lunatyczne przechadzki wiodg w strone gorszych dzielnic, w kierun-
ku pogranicza miejsko-wiejskiego. Obserwator nie zauwaza zacnych miesz-
czan, bo z ich unormowanym zyciem nie ma nic wspdlnego, za to z uwaga
przyglada sie szarlatanom, lumpom i prostytutkom. Prowokacja i przewrotna
gra przy$wieca tej zmianie wizerunku miasta. Oto artysta z biegloscia pre-
stidigitatora stara si¢ ,wyprowadzi¢ Miasto w pole”.

Plebejscy bohaterowie Jerzego Harasymowicza ze Zwierzynca (z Placu na
Stawach), Kazimierza, Krowodrzy bez watpienia sg ludZzmi wolnymi, zacho-
wali bowiem dawny honor, niezalezno$¢ oraz wyrazistg tozsamos$¢. Luzni
ludzie nowoczesnego goscinca o pelnych poezji ksywkach, drobni zlodzieje,
bledni kochankowie, bardowie przedmie$cia stanowia przeciwwage dla zy-
cia rozsadnego i nijakiego. Oni nie przejmujg sie cywilizacyjnym przyspie-
szeniem, za nic majg tak zwane spoleczne obowiazki. W czasach rozsypuja-
cych si¢ wartosci ,etos lumpa” zostal w literaturze polskiej w szczegdlny
sposéb dowartoéciowany. W PRL-u takie manifestacje wolnosci, cho¢by
nieco pokraczne, pikarejskie, byly cenne dla czytelnikéw. Jerzy Harasymo-
wicz ma swdj znaczacy udzial w marzeniach polskiego niezaleznego ducha.

»Ja poetyckie przejmuje jezyk swych nieuczonych bohateréw, traktuje
peryferie jako przestrzen do odkrycia, glosi pochwale ucieczki z kulturalne-
go i kulturowego centrum. Podobnie jak stylistyka wypowiedzi obnizeniu
ulegaja gatunki literackie, poniewaz Harasymowicz tworzy ballady pod-
miejskie, epos Homerowy taczy na przyklad z opiewaniem cérki rzeznika,
uklada tez elegie dla heroséw zwierzynieckich. To, co istotne, zdarza sie
»lie tu’, nie w sercu miasta, lecz na peryferiach, w dalszych okolicach, na
bocznych traktach szerokiego $wiata. ,Poza miejscem” lokujg sie przeciez
wszelkie utopie. Wcigz ponawiana jest u Harasymowicza ucieczka z miasta,

18



Peryferie i prowincje

niekiedy widocznego, jak w pejzazach dawnych mistrzéw — w perspektywie
oddalonej, na horyzoncie.

Czytanie palimpsestu miasta, o ktérym tutaj mowa, ma osobliwa po-
staé. Otdz spod urbs celeberima wylania si¢ warstwa rzeczy mniej stawnych,
swojskich. Na przyklad w powstawaniu cudéw architektury (niemieckiego)
gotyku i przeniesionego z Italii renesansu mialy znaczacy udziat ,,polskie
ciesle / polskie chlopy”, kroniki krélewskie konfrontowane sg z historia ple-
bejska austriackiego garnizonu na Wawelu czy tez wyznaczony zostaje magicz-
ny zwigzek miedzy Wladystawem IV, ktéry urodzit si¢ w Lobzowie, a miesz-
kanicami dzisiejszego blokowiska. Co ciekawe w wyobrazni autora Barokowych
czasow lokalne podania ,,ze starych parafii” - pelne cudowno$ci — mieszajg
sie z historycznymi opowie$ciami. Czesto w tych wierszach przesztos¢ od-
czytywana jest poprzez kontemplowanie dziet malarskich i studiowanie za-
bytkéw architektury. Liczy si¢ §lad materialny, bedacy podnieta dla poszu-
kujacej wyobrazni. Warto wiec wyprawiac si¢ do Zawichostu, Sandomierza,
Wislicy, Szydlowca czy Zebrzydowa.

Harasymowicz odbywatl wedréwki w czasie, powracal do wojen wieku
XVII, do konfliktéw nawiedzajacych Kresy, z upodobaniem tworzyl poetyc-
kie apokryty. Improwizowal na Diugoszowy temat choragwi zdobytych pod
Grunwaldem, przyzywat cienie wladcéw pochowanych w Katedrze Wawel-
skiej, stawit sarmackie przewagi, umieszczajac samego siebie w gronie baro-
kowych rymopiséw. Mniej wazny jest zdobny spadek poetycki po Janie An-
drzeju Morsztynie, natomiast w tej stylizowanej poezji bardziej sie liczy
barok rodzimy, prowincjonalny. I oto boczny trakt kultury europejskiej sze-
roko sie otwiera. Naiwno$¢ pospotu z dziwacznoscig przedstawien najbar-
dziej poete fascynuje. Dodajmy, ze nie wszystkie gry sarmackie w tej poezji
sa réwnie udane.

Przekorny odbidr dziet sztuki to osobna jako$¢ warta zauwazenia w tym
przegladzie poetyckich przechadzek po prowincji — wspdlczesnej i dawnej.
Harasymowicz konfrontuje ciasne horyzonty intelektualne, za$ciankowo$¢,
ksenofobi¢ sarmacka z wielkim europejskim malarstwem, z czego w cyklu
Kolekcja landszaftow starozytnych... wynikaja znakomite efekty groteskowo-
-zabawowe. W wierszach tego poety Mona Liza moze by¢ kuchta, kochanica
wojakow, bufetowa ,,Madonng chuliganéw” (znany wizerunek Giocondy
przesuniety zostaje w obszar kultury plebejskiej), a wyobrazenia malarskie
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grzechow, zabaw ludowych czy przystow Pietera Bruegla Starszego staja sie
wzorem dla bazenskich przygdd wspodlczesnego poety, ktory eksperymen-
tuje z istnieniem. Wezmy jeszcze kolejny przyklad oswojenia dziel sztuki
poprzez wlaczenie w obszar rodzimej kultury jarmarkéw (poréwnanie z Bia-
toszewskim byloby zasadne), czyli dwa wiersze o Madonnach Carla Crivel-
lego, renesansowego ekscentrycznego mistrza, uwazanego przez Susan Son-
tag i Umberto Eco za prekursora kampu (historycy sztuki méwig o wlasnym
stylu ,,prowincjonalnym”). Madonna wéréd owocéw u Harasymowicza to
»rumiana pani’, §wieta straganiarka, krélowa kalarepy, ucieczka wtdczegow,
ktérej hotd sktadaja polskie pejzaze gér — ,natury / dzikie narowy”. Taka
patronke wlasnej poezji wybiera wlasnie Jerzy Harasymowicz.

Prowincjonalno$¢ faczy si¢ w omawianych wierszach z prywatnoscia,
z manifestowaniem w licznych autokreacjach i mitach o sobie skrajnej in-
dywidualnosci oraz radykalnego outsiderstwa. Frontalne starcie z niegdy$
zalecanymi przez ideologie postawami, z przyjetym konformizmem, wzo-
rami zycia utatwionego czy po prostu - z kulturg masows, byloby niemoz-
liwe, dlatego strategia wyminiecia takich przeszkoéd samorealizacji jest tak
wazna. Dumny z wyboru samotnoéci poeta nieustannie podkresla, ze pasji
poszukiwania osobnych krain nie da si¢ okielzna¢, Ze wyobraznia skierowana
ku ,,picknym manowcom” pozostanie nienasycona. Jesli Jerzy Harasymo-
wicz jest regionalistg, to ustanawiany ruch na rzecz obszaréw Polski nie do$¢
znanych, lecz wartych odkrywania, sprowadza si¢ do jednoosobowej aktyw-
nosci poety, a do tego jeszcze - to, co lokalne, zyskuje uniwersalne sensy.
W dobie zagrozen globalizacji nieche¢ wobec my$lenia o regionach nalezy
uchyli¢. Odrebno$¢ bowiem staje sie warto$cia, a literatura siegajaca po taka
problematyke nie moze by¢ podrzedna.

Réznie mozna opisywaé poezje Harasymowicza. Punktami orientacji
moga by¢ trasy wedréwek lub kulturowe oraz historyczne inspiracje. Pod-
czas lektury odslaniaja si¢ paradoksy, gdyz Harasymowicz to liryk spraw
malej skali i wielkiej historii, wrazliwosci na szczegél i uogélniajacej refleksji,
egotysta kreujacy wcigz nowe autoportrety (manifestacji osobowosci i osob-
noéci nigdy nie do§¢) oraz artysta wspoélczucia, autor subtelnych wierszy
mifosnych oraz epik, kronikarz dziejow. Dalej: bard przedmiescia i poeta
wysokiej kultury, twérca postugujacy sie stowem kolokwialnym a zarazem
wirtuoz, ktéry wlada wieloma stylami. Artysta fatwy i jednoczesnie trudny
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do odczytania, samotnik i poeta zabiegajacy o czytelnikoéw. W jego wier-
szach uwazne studia krajobrazowe znajduja kontrapunkt w postaci onirycz-
nych wizji. Zywiot liryczny miesza sie tu z groteska, z humorem poetyckim
wysokiej proby, cho¢ niekiedy ryzykownym, mniej trafnym w stylizowa-
nych ,barokowych” wierszach. Rajskie opowiesci o ,kraju fagodnosci’,
utopie archaicznego fadu, w ktérym wszystko spelnia sie niespiesznie — we-
dlug odwiecznych regul - zderzajg si¢ z tragicznymi zdarzeniami dziejow,
z historig mroczng, zapisang w pamieci kultury.

Oczywiscie, zarliwa apologia istnienia to cecha wyrdzniajagca wiersze
Harasymowicza, ale tez budowanie wiezy melancholii wcale w tej liryce nie
ustaje. Warto wiec zwroci¢ uwage na zale, lamenty, elegie, na doznania
smutku utraty. Poeta pisze o pobitych, zapomnianych, wyrzuconych z pa-
mieci zbiorowej, tworzy epitafia dla Lemkoéw i Bojkéw oraz ich kultury, po-
$miertny portret zbiorowy Zydéw umieszcza w arkadyjskim krajobrazie,
osadza krwawe konflikty etniczne, tworzy podzwonne dla Kreséw. Wyczu-
walna jest nostalgia w poematowych szkicach peryferii miasta. Ta odrebna
kultura odchodzi w przeszlo$¢, roztapia sie w ujednoliconych standardach
Nnowoczesnosci.

Nie mozna przeoczy¢ rytmu odnowien jezyka poetyckiego. Stale tematy
Harasymowicza w kolejnych tomach powracaja w nowym opracowaniu
stylistycznym i gatunkowym. Artysta staral si¢ wprowadza¢ innowacje, nie-
kiedy zaskakujace. Na przyktad w tomach pdzniejszych mierzyt sie z kultu-
rg masows, pragnal pisa¢ poezje zrozumiala dla wszystkich, a siegajac po
Cummingsa i poetéw amerykanskich, wzbogacal wlasna dykcje. Ta poezja
zatoczyla kolo, bowiem w wierszach z okresu dojrzalego nastepuje pozeg-
nanie z umilowanymi peryferiami, z krajobrazami gor. Stworzone cuda od-
chodzacego $wiata zjawiaja si¢ w intensywnym jesiennym $wietle. Mozemy
te jako$¢ nazwad réwniez elegijnym pogodzeniem. Trudno sadzi¢, iz Hara-
symowicz jest wylacznie poeta naiwnej basni, swobodnej wyobrazni — wy-
zwolonej z my$lenia o trwaniu pamigci historycznej. Cho¢ utrwalily sie
stereotypy odbioru tej poezji, to jednak, by odstonila si¢ pelna skala arty-
stycznych mozliwo$ci, powiedzie¢ nalezy o rozwoju, zmianie, kontrapunk-
tach i wewnetrznym dialogu.

Niezwykle popularny, wydawany w wysokich nakiadach i wielbiony
przez czytelnikéw poeta po stanie wojennym konsekwentnie wykluczany
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byl z zycia literackiego. Skazany niepisanym wyrokiem na przemilczenie
nagle zniknat z opiséw nowoczesnej poezji polskiej. Na odrzucenie wplyw
miata polityka, gdyz w czasie zmiany poeta opowiedziat si¢ po ,,niewtasci-
wej stronie”, ale przeciez tego rodzaju kryterium nie powinno decydowacd.
Innym pisarzom wybaczono, w sprawie przywrocenia poezji Harasymowicza
przez lata nie zrobiono nic. Ostatnio sytuacja si¢ zmienia. Pojawita sie seria
szkicow krytycznych i literaturoznawczych prac. Organizowane sg réwniez
sympozja po$wiecone twdrczoéci tego poety. Wymienmy choc¢by miedzy-
narodowg konferencje¢ w Krakowie: tom gromadzacy prezentowane refe-
raty zatytutowany Jerzy Harasymowicz poeta Krakowa, Bieszczadow i Sgdec-
czyzny, zredagowany przez Bolestawa Farona, ukazatl si¢ w roku 2014.

Na pewno nowe odczytanie Harasymowicza jest potrzebne i oczekiwane
- w zmienionych kontekstach, w innej perspektywie wspdtczesnych jezykow
humanistyki. Poszerza sie wigc spectrum pytan, ktdre nalezy zada¢ tekstom
poetyckim Harasymowicza. Ta ksigzka, ktéra polecamy uwadze czytelni-
kow, zapewne przyczyni sie do dokladniejszego poznania twdrczo$ci poety
z Krakowa, nadrobienia brakéw lektury, rewizji utartych sadéw, odrzucenia
interpretacyjnych klisz, ale tez wazne jest przesledzenie idei i form pokrew-
nych, miejsc wspolnych, kulturowych korespondencji — nie tylko literackich.
Kilka przeswiadczen oraz zdan porzadkujacych wypowiedzianych w tym
wprowadzeniu w poszczegdlnych artykutach zostaje systematycznie rozwi-
nietych i dopetnionych. Wazny jest udzial mtodych badaczy. Z satysfakeja
odnotowujemy pokoleniowg zmiane.
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Malowana stowami ,,ikona wspodlnej codziennosci”
w tworczosci Jerzego Harasymowicza

Jerzy Harasymowicz w tomie Polska weranda' zamiescit dwa liryki opisu-
jace Madonne Strachovska® Nalezaloby zapytaé, co sprawilo, ze w tomiku
polskiego poety znalazto sie odwotanie do czeskiego, czternastowiecznego
wizerunku Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Przygladajac si¢ tej sytuacji odnosi
sie wrazenie, iz jest ona swoistym paradoksem. Praska Madonna na polskiej
werandzie? Jednak - po blizszym przyjrzeniu si¢ — obraz ten zyskuje wyra-
zisto$¢ i prawo pojawienia si¢ w takim zestawieniu. Jest efektem istnienia
wspdlnoty, swoistego polaczenia wyobrazni obejmujacej wyznaczony przez
poete w jego poezji obszar. Harasymowicz wczesne lata swojego dziecinstwa

']. Harasymowicz, Polska weranda, Krakow 1973.

2 Por. J. Harasymowicz, Praskie medytacje: I - Madonna Strachovska, [w:] idem, Pol-
ska weranda, s. 68; idem, Praskie medytacje: XX - Madonna Strachovska, [w:] idem, Polska
weranda, s. 93-94.

Obraz Madonna Strahovska anonimowego twércy powstat w potowie XIV wieku. Zostat wy-
konany przy uwzglednieniu éwczesnych tendencji istniejacych w malarstwie czeskim, taczac
zar6wno sztuke Zachodu, jak i Bizancjum. Prace tego autora przedstawiajg pragnienie uczlo-
wieczenia wyobrazen religijnych. ,, Artysta skupia si¢ na chwilach kontaktu z ludZzmi i wyraza-
niu emocji — usciski, pocatunki, fzy - oraz uczu¢ - zalu, strachu, rozkoszy” (Macmep Bui-
webpodcK020 anmapsi — 8vl0AULULICT npedcmasumens INOXU Kiaccuveckoil 2omuxu, [on-line:]
http://www.ilovecz.ru/index.php?idoflevel=1808 - 27 VII 2013. , XyQo)HMK 3a0CTpsieT BHU-
MaHJ€ Ha MOMEHTAaX IIPOABICHNA Y€TOBEYECKMX KOHTAKTOB 1 SMOLU/[I\/‘I = 06T)HTI/II7[, HOHeHYeB,
IIava U 9yBCTB — XKAJIOCTH, yKaca, Hern” ). W gotyckich katedrach wyrazny stat sie rys przed-
stawiajacy caly $wiat, ze wszystkimi jego przejawami, zarowno tymi wzniostymi, jak i pospoli-
tymi. W katedrze gotyckiej, ktorej w jednym miejscu wspotwystepowaly wszystkie przejawy
sztuki, ,skupienie przeplata si¢ z emocjonalnym poruszeniem, wznioste wystepuje na prze-
mian z pospolitym, od$wietne pigkno z szarg codziennoscig lub nawet jej wykoslawieniem”,
M. W. Alpatow, Historia sztuki, cz. 2: Sredniowiecze, Warszawa 1968, s. 133.
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spedzil wraz z matka, ukrywajac si¢ na ukrainskich wsiach, otoczony miesz-
kajacymi tam ludzmi. Chlonatl ich sposdb patrzenia, postrzegania i odbie-
rania $wiata. Byly to zwykte codziennosci zycia pelnego trosk, biedy, religij-
nosci, mieszajacych sie kultur Wschodu i Zachodu. Obcowat wtedy z prostym,
ludowym sposobem odbioru $wiata i postrzegania wiary. Dzieciistwo poety
bylo pelne przykrych do$wiadczen: rozbity dom rodzinny, wojna, utracona
wiara i milo$¢. Z uczu¢ tych budzita si¢ swoista tesknota do czegos wspol-
nego, do przynalezno$ci, do znalezienia swojego miejsca na $wiecie; do od-
nalezienia si¢ pomiedzy ludZzmi na wspomnianym obszarze, pomimo wielu
réznic, jakie istnialy pomiedzy kazdym z jego mieszkancow. Stad tez z cze¢-
$ci lirykéw Harasymowicza wylania sie obraz jego wlasnego srodka Europy,
jego ,centrum $wiata™, jakim uczynil Karpaty. Teren Harasymowiczow-
skiej Arkadii obejmuje Polske, Ukraing, Czechy, Stowacje, oddzielajac sie
jednak od tych rejondw, ktére odréznial* znaczaco sposéb postrzegania
$wiata, kultury, nawet religii. Tak zostal wyznaczony obszar swoistej utraco-
nej jednodci, ktorej elementy taczace nadal sa dostrzegalne i mozliwe do
opisania. Jednym z wazniejszych jej ogniw jest wspdlnota religijna, ktdra
nie jest postrzegana w kategoriach teologicznych, lecz bardzo specyficznego
sposobu przekazywania zwyklej, ludowej wiary - gdzie do prostego czto-
wieka nalezy dotrze¢ w sposdb zrozumialy dla niego, gdzie nie rozwaza sie
trudnych teologicznych zagadnien, tylko opiewa si¢ troske i opieke Matki
Boskiej, jaka rozposciera ona nad ludem wznoszacym do niej modly, gdzie

* Alan Weiss takze zaznacza ponadgranicznos¢ terenu opisywanego przez Harasymowicza
w swych lirykach: ,,Harasymowicz w swojej poezji rowniez przekracza granice ze Stowacja
i Ukraing, zakreslajac w ten sposob najwazniejsza dla siebie kraine ponad granicami panstwo-
wymi czy kulturowymi. Nie interesuje go Paryz, Wenecja czy Londyn, wigc obce by mu bylo
Mitoszowskie odczucie «barbarzyncy w stolicy §wiata». Dla Harasymowicza bowiem stolica
i osig $wiata sg Karpaty, z ich przyroda, historig i dramatami’, A. Weiss, Jerzy Harasymowicz.
Poetycki zywot na pograniczach, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas, Kra-
kow 2012, s. 362.

* Rozréznienie wspomnianych terenéw jest wyrazne widoczne w kulturze. Pomimo cech
wspolnych w plastyce wzgledy polityczne i niecheci s ostro zarysowane. ,,Prezentowany tutaj
[w ksigzce Ciata, groby i ikony Aleksandry Sulikowskiej — przyp. K. G.] material odnosi si¢ do
bardzo rozleglego obszaru, ktéry obejmowal wplywy bizantyjskie — przede wszystkim kon-
centruje si¢ na terenie wschodniej Stowianiszczyzny (...). W literaturze przedmiotu zazwyczaj
rozdziela si¢ dwa obszary — Wielka Ru$ i zachodnig Rus, co wynika z wielu przyczyn, w tym
majacych podloze polityczne”, A. Sulikowska, Ciala, groby i ikony. Kult Swietych w ruskiej
tradycji literackiej i ikonograficznej, Warszawa 2013, s. 19.

24



Malowana stowami ,ikona wspolnej codziennosci”...

$wiety Michal, Jerzy, czy Mikolaj® wstawiaja sie, pomagaja i troszcza si¢ o lu-
dzi, jak w wierszu Swiety Michat Kunkowa®, w ktérym tytutowy bohater pro-
wadzi Lemkéw w bezpieczne gory z mieczem na ramieniu.

Elementem wylaniajacym si¢ z polaczenia réznych grup kulturowych,
wyznaniowych, a nawet spolecznych stala sie ,ikona karpacka” Pojawila
sie ona na terenie dawnej potudniowo-wschodniej Rzeczypospolitej jako
malarstwo wywodzace sie ze sztuki bizantyjskiej, ale posiadajace wlasny,
specyficzny styl, uksztattowany na styku kultury Wschodu i Zachodu’. Sie-
demnastowieczne zblizenie Kosciotéw na tym obszarze pociggneto za sobg
przemiany w sztuce sakralnej. Nowo powstata lokalna cerkiew grekokato-
licka potrzebowata ikon tworzonych w nowym duchu, totez teolodzy i arty-
$ci staneli przed trudnym zadaniem stworzenia ikony, ktéra godzilaby tra-
dycje religijne i artystyczne tych dwoch odmiennych tradycji. ,,Oznaczalo
to koniecznosé¢ pogodzenia wschodniego pojmowania ikony z zachodnim
widzeniem obrazu w kulcie religijnym”®. Renesansowe spojrzenie na sztuke
przetamalo ,bizantyjskie poczucie formy, a niesiony przez niego realizm
uderzyl w abstrakcyjne, idealistyczne warto$ci ikony, pozbawiajac ja zasad-
niczego znaczenia wynikajacego z teologii obecnosci (...) $wietego w ikonie

* Wedtug wierzen patroni majg magiczng moc. W chwili swej $mierci majg $wiadomo$¢ nie
tylko tego, co bylo, lecz réwniez tego, co si¢ wydarzy, zwykle wiedza rowniez, jaka mocg beda
dysponowac¢. O tym, jak $wiety Mikolaj opiekuje sie i wstawia za ludZmi, doskonale $wiadczy
jego po$miertna modlitwa: ,,Jeéli odtad kto$ przybedzie do cerkwi pod wezwaniem mojego
imienia — daj mu, Panie [to, czego] pragnie serce [jego]; a kto przybedzie uci$niony przez moz-
nych - daj mu, Panie, pomoc przeciwko wrogom jego, Panie Boze mdj; a kto podczas burzy
na morzu lub na rzekach zacznie tona¢ i wezwie imienia mojego — ucisz, Panie, burze i pomoz
mu; kto mnie zawezwie na pomoc, Panie Boze mdj, lub kto zbuduje cerkiew [ku czci] mojego
imienia — daj mu, Panie, pomoc przeciwko jego wrogom widzialnym i niewidzialnym; a kto
krzyz postawi i mnie na pomoc przywota — ukorz, Panie, jego przeciwnikdw; a kto przyniesie
$wiecg lub prosfore, albo kadzidto, albo kutie do mojej cerkwi, albo zaméwi nabozenstwo, albo
nakarmi ubogich, albo da jalmuzne¢ z mojego powodu - poméz tym, Panie, przeciwko ich
wrogom i wybaw ich, Panie, od ich grzechéw; pozwdl im, Panie, wejs¢ do krolestwa niebie-
skiego. Panie Boze moj a kto napisze moj zywot i kto namaluje ikong mojej podobizny — uczyn
ich, Panie, [do mnie] podobnymi w wierze prawostawnej i chrze$cijanskiej i daruj im rozum
Ducha Swietego’, Swigtego ojca naszego Mikolaja, arcybiskupa mirlicyjskiego, Zywot i [stowo]
o wedréwkach i pogrzebie jego, [w:] Kult swigtego Mikotaja w tradycji prawostawnej, wybor i
oprac. A. Dejnowicz, Gniezno 2004, s. 32-33; cyt. za: A. Sulikowska, op. cit., s. 77-78.

¢J. Harasymowicz-Broniuszyc, Swie;ty Michat Kunkowa, [w:] idem, Wesele rusatek,
Warszawa 1982, s. 37.

7 A. Szczepkowski, Ikona karpacka - przewodnik po wystawie, Sanok 2004, s. 3.

8 Ibidem, s. 6.
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(...) 1w ten sposéb przyblizyt do poziomu obrazu religijnego™. Zmiany za-
chodzace w ikonach pociagnely za sobg przemiane ikonostasu.

Nowy ikonostas, majacy spetni¢ funkcje dydaktyczne, musial zrezygnowaé ze
skomplikowanego teologicznie programu symbolicznego, zbyt trudnego i czesto
niezrozumiatego dla miejscowego odbiorcy. Mial przyblizy¢ Ewangelie, ale nie
przy pomocy trudnego, ideowo-dogmatycznego jezyka wielkich teologéw pra-
wostawnych, lecz prostego i zrozumiatego, stanowil bowiem niejednokrotnie

jedyne dostepne Zrédto wiedzy religijnej™.

Zmianie ulegly takze oblicza §wigtych, ich pozy, gesty, uktad szat, row-
niez charakter tta i oprawa'!. Charakterystyczna cechg przedstawianych po-
staci na ,ikonach karpackich” byly duze, migdatowate oczy, dlugi, szczupty
nos, drobne usta, a takze szczuple dlonie o smuktych palcach'

W XVIII wieku na skutek wzrostu zapotrzebowania na ikony i ich ,,maso-
wej produkeji” zblizyly si¢ one do prowincjonalnej, czesto ludowej, barokowej
sztuki ko$cielnej. Wida¢ na nich wyrazny wplyw realizmu®. Swiatlocien,
ktdry nie miat zastosowania we wczesnych ikonach ze wzgledu na ,,$wietli-
stoé¢” emanujacy z dziela, stal sie jedng z form modelowania obrazu. Swiat
pozaziemski, transcendentny, istniejacy na ikonach zniknatl na rzecz $wiata
rzeczywistego, sztuki Zachodu™.

Ikona karpacka jako pojecie jest przejawem uproszczenia ideologiczne-
go ikon, przeniesienia ich do sfery bardziej codziennej, ludowej. Doskonale
wida¢ to w wypowiedzi Malgorzaty Dawidiuk'’, malarza i konserwatora
ikon, dla ukrainskiego pisma Podlasia ,Nad Buhom i Narwoju”:

? Ibidem.

1 Ibidem, s. 7.

" Ibidem, s. 11-12.

2 Por. K. Winnicka, Ikona karpacka jako rekwizyt poetycki w oparciu o poezje Jerzego
Harasymowicza, ,Impresje Muzealne” 2001, nr 9, s. 5.

" Por. A. Szczepkowski, op. cit., s. 12.

" Por. K. Winnicka, op. cit., s. 6.

'* Malgorzata Dawidiuk (ur. 1967) — konserwator ikon, ikonograf. Studiowata w latach
1988-1994 w Akademii Sztuk Pieknych im. I. E. Repina w Petersburgu na Wydziale Malarstwa
i Konserwacji - specjalizacja ikona. Obecnie prowadzi pracownie konserwatorsko-artystyczna
»IKOS” oraz zajecia z pisania ikon i wyktady z dziedziny konserwacji i technologii na Uni-
wersytecie Trzeciego Wieku w Tomaszowie Lubelskim, Posadzie Rybotyckiej, Mokrem, Nad-
rzeczu, Przemyslu (Panstwowa Wyzsza Szkota Wschodnioeuropejska) i Warszawie (,,Sztuka
konserwacji” - ZPAP i Muzeum Archeologiczne oraz Festiwal Etniczne Inspiracje).
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Rzeczywiscie na Podkarpaciu zetknetam sie z inng ikong, tak zwang karpacka.
Wezeéniej nie traktowalam jej zbyt powaznie, nie przemawiata do mnie, poniewaz
miata zbyt wiele wspdlnego z warsztatem ludowym. Obecnie jest zupelnie inaczej,
odnalaztam w niej bardzo wiele wartoéci dzigki pracom konserwatorskim, ktd-
re owocujg bliskim kontaktem z dzielem. Zaczelam korzysta¢ z do$wiadczenia
tworcow karpackich, na przyklad grawerowane tla, charakterystyczne takze dla
Bialorusi. Warto zauwazy¢, ze ikony tworzone obecnie w szkole pisania ikon
w Bielsku Podlaskim na Podlasiu PéInocnym nie catkiem odpowiadaja tamtejszej
tradycji, wprowadzaja wzorce rosyjskie, z Pskowa, Nowogrodu i Moskwy. Boleje
nad tym, jakkolwiek sama przez pewien czas pracowatam zgodnie ze szkotg rosyj-
skg. Nastepnie docenitam tradycje, nie mozna jej pomijac'.

»Ikona karpacka” stala sie symbolem wspdlnoty mieszkancéw Karpat.
Jest elementem tgczacym ich $wiadomosé pojmowania siebie, nie tylko wy-
obrazenia religijnego, ale oddaje sposob patrzenia na $wiat. Stala si¢ ogni-
wem spajajacym, jak réwniez pozwalajgcym wzajemnie si¢ rozpoznad.
Swoisty odmienny sposob przedstawiania postaci $wietych na tychze iko-
nach odpowiada calemu podejsciu do zycia, gdzie codzienne troski zostaja
uswiecone, a podniosty charakter nieco stonowany i dostosowany do $wia-
domosci ludzi niekoniecznie obytych z teologicznymi zagadnieniami od-
wzorowania $wieto$ci w procesie pisania ikon. Niepewnos¢ wierzen w coraz
trudniejszych czasach, szczegélnie na terenie Karpat cigzko doswiadczo-
nych przez los, wymagala dostosowania $wietosci do codziennosci. Nie-
pewnos¢ ta zostala uchwycona przez Harasymowicza w utworze Za carskimi
wrotami:

Niejasne Bogu s3 wierzenia

Tron przystaniaja chmury nieufne
Czy Jego kocham z zachwyceniach
Czy tylko Jego szkartatne suknie

Niejasne Bogu sg wierzenia
Ikonostasu dni niepewna wiernos¢
'¢ Rozmowa z Malgorzatg Dawidiuk, ikonografem: B. Huk, Ikony-cienie zaswiecg..., ,Nad

Buhom i Narwoju” 2007, nr 6, s. 21-24, [on-line:] http://nadbuhom.free.ngo.pl/art_1112.html
- 23 VII 2013.
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Moze zdjac z siebie pidra $wiecenia

I niech postrzyze nas codzienno$¢"’

Cechy obecne w ,,ikonach karpackich” ze wzgledu na swoj wspélnotowy
charakter, laczacy calg te spotecznoé¢ wspétbycia w réznych wiarach, jezy-
kach i panstwach, pozwalajg odnalez¢ si¢ zaréwno w ikonach, jak i w za-
chodnich obrazach $wigtych spotykanych na tym obszarze. Obraz Madonny
Strahovskiej wylaniajacy sie ze wspomnianych juz utworéw Harasymowicza
wykazuje liczne podobienstwa do obrazowania z ,,ikon karpackich” W dziele
malarskim mozna dostrzec te same duze oczy, dlugie szczuple palce, drob-
ne usta, dodatkowo gest, bardziej ludzki, wyrazajacy opiekunczos¢, troske.
Nic wiec dziwnego, ze postrzeganie religijno$ci przez poete zbieglo sie z jej
obrazem widocznym w gotyckim dziele czeskim. W utworach Harasymo-
wicza postaci te dodatkowo ozywaja. W jeszcze dosadniejszy sposob staja
sie bardziej ludzkie, oddalajg si¢ od sfery sacrum na rzecz codziennosci.

W jej brzuchu tegim si¢ przemienia

Zieleni piwa w raje nieba

Jej Syn wielki fakomiec

Nieba si¢ bawi czeresniowym stojem

I pachnie szat zielonym chmielem

I Madonny gléwka mdleje

(...)
I cho¢ pamieta o Syny

Pod nézka trawa festynu'®
Na majéwke ze zlodziejami pod Wyszechrad poplynie

W kazdej chwili Madonna Strachovska
(..)

].Harasymowicz-Broniuszyc, Za carskimi wrotami, [w:] idem, Wesele rusafek, s. 48.
'8]. Harasymowicz, Praskie medytacje: I - Madonna Strachovska, s. 68.
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Ta dziewczyna (...)

Ktora robi salta razem z Dzieckiem
Na reku

Ktéra ma bary rzeznika

Ma w sobie

Cos$ z jarmarcznej sztuki cuda®

To samo dzieje si¢ z postaciami $wietych i Madonn z innych lirykéw
poety. Jest to przejaw tesknoty za wspomniang zwykla ludowoscia i jej reli-
gijnoscia, za sferg dziecinstwa i bezpieczenstwa wynikajacego z pewnosci
rzeczy, gdzie Madonna zawsze jest kochajacg matka, a $wiety Michat opie-
kunem, do ktérego mozna sie zwrdci¢ o pomoc. Z jego osoba wigzalo si¢
réwniez ludowe zerwanie z granicami (w dzien Swietego Michata nie obo-
wiazywala zasada terytorialno$ci, wolno byto wypasaé zwierzeta na dowol-
nym terenie). Stad tez, jako §wiety obronca i swoisty opiekun zrywania gra-
nic, jest idealna postacia faczacg tereny od Stowacji, Czech, Polski az po
Ukraine, laczacy ich mieszkancéw w jedng wspdlnote wspotbycia. Rola
$wietych stalo si¢ jednoczenie dwoch $wiatdw, przetamywanie barier, granic
pomiedzy tg a inna rzeczywisto$cig, miedzy $wiatem widzialnym a tym niedo-
stepnym ludzkim zmystom®. W $wiecie karpackiej wspolnoty wspdtbycia
nie istnialy pol§rodki, wszystko bylo prostsze, tatwiejsze. Takowy sposdb
pisania byl dla Harasymowicza $rodkiem omijajacym cenzure?'. Tereny
Karpat byly ciggle postrzegane jako dzikie obszary. Ukraina w czasach, w kto-
rych poeta opisywat jej historie, ludzi i przyrode, byta zakazanym tematem.
Bezpieczniej, nie narazajac si¢ na agresywna cenzure, bylo ukry¢ sie¢ za lu-
dowymi, niegroznymi obrazami $wietych pracujacych w polu czy za roz-
wieszajacg na jagodach rajtki Madonng. Nie mogt w prosty i otwarty sposob

]. Harasymowicz, Praskie medytacje: XX - Madonna Strachovska, s. 93-94.

2 Por. A. Sulikowska, op. cit., s. 66-72.

! Jerzy Harasymowicz podejmowal kontrowersyjny na tamte czasy temat Lemkodw,
»0 czym $wiadczg ingerencje cenzury oraz kilkukrotne inwigilacje poety przez Urzad Bezpie-
czenstwa ze wzgledu «na podejrzenie o zadawanie si¢ z wrogim, ukraifisko-nacjonalistycz-
nym elementem» (Instytut Pamieci Narodowej, sygn. IPN Kr 010/12049). Chodzi oczywiscie
o kontakty z zaprzyjaznionymi Lemkami. Harasymowicz Elegiami temkowskimi i Lichtarzem
ruskim rozpoczat dyskusje o problemie mniejszosci narodowych, o poszukaniu tozsamosci

po dramatach II wojny $wiatowej, o dialogu ponadnarodowym i ponadkulturowym, prébie
pojednania’, por. A. Weiss, op. cit., s. 364-365.

29



Katarzyna Grucka

pisac o tesknocie za wspolnotg bedaca jednoczesnie wielokulturows, wieloje-
zyczng i wielowyznaniows, jednoczaca ludzi z potowy Europy Srodkowej.
Wykorzystat ,,ikone karpacka” jako obraz faczacy we wspdlng catosé wszyst-
kie wystepujace na tym obszarze cechy. Stala si¢ ona synonimem wspdlnoty
wyobrazni, za ktdrg poeta ten tesknit, ktérg chetnie by odbudowat. W jego
lirykach figura ta stala sie ,,ikong wspdlnej codziennosci’, ktora praktycznie
faczyla ze sobg teren dawnego zaboru austriackiego, charakteryzujac si¢
w $wiadomosci poety cechami wspolnymi i jednoczacymi, pomimo wielo-
kulturowo$ci Czech, Stowacji, Polski czy Ukrainy. Stad wlasnie ze wspdlno-
ty wyobrazni, obejmujacej wyznaczong przez Harasymowicza w swej poe-
zji Arkadie, wylonila si¢ kraina szczedcia, ale pelnego takze ludzkich trosk,
problemoéw, a nawet przemocy. Kraina ta jest idylla, lecz naznaczong nie-
szczesciem. Jest swoistg ,ubrudzong Arkadig’, miejscem, gdzie spotykaja sie
ludzie, ktérzy w kazdych innych warunkach byliby sobie obcy, nawet wro-
dzy, lecz w tej specyficznej formie, w jakiej sie znalezli, na styku terenéw,
kultur i religii, stali si¢ wspdlnota. Dla poety kraina ta nie jest odbierana w ka-
tegoriach zla, ma swoje szare strony, ciemniejsze plamy historii i przykre
doswiadczenia, ale jest to $wiat, w jakim sie znalazl, jedyny, jaki zostal mu
dany, przez to prawdziwy i dajacy szczgscie. Jego symbolem w realnym
$wiecie jest ,ikona karpacka’, ale ze $wiata lirykéw wylania si¢ jako odreal-
niona ,,ikona wspdlnej codziennos$ci’, ktéra tacza réwniez postacie wspdl-
nie wyznawanych na calym obszarze Karpat $wietych. Jak juz zostato wspo-
mniane, postacie patronéw w niezwykly sposob jednocza sie z ludZmi.
Swiety Michat w kulturze ikonograficznej jest postacig ukazywang zwykle
na wrotach diakonskich wraz z archaniotem Gabrielem badz tez na ikonach
$wigtynnych (wskazujacych, komu pos$wigcona jest dana cerkiew). Uchodzi
za ksiecia anioléw, ktéremu Bég powierza zadania wymagajace szczegol-
nej sily. Przedstawiany jest jako ten, ktéry wstawia sie u Boga za ludzmi. Stoi
u wezglowia umierajacych, ktérym nastepnie towarzyszy w drodze do wiecz-
nosci. Archaniot Michal jest ognistym wojownikiem, Ksieciem Niebianskiej
Armii, ktéra walczy w imi¢ sprawiedliwosci i prawa. Przedstawiany jest jako
swojownik, walczacy rycerz odziany w zbroje i wyposazony w miecz % Tak
tez ukazywany jest w niektorych utworach Harasymowicza, jednak obraz

2 A.Szczepkowski, op. cit., s. 18.
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$wietego Michata przestawiony w utworze Ikonostas Sofijski. Kijow* catko-
wicie nie odpowiada temu opisowi.

Jego ozywiona ikona robi wszystko, co nie przystoi archaniotowi — wo-
jownikowi Boga. Jest ogrodnikiem, chtopcem z gesimi skrzydtami, bronig-
cym sie tarcza przed gradem malin igruszek. Zostal przyréwnany do
dziewczyny, ktéra ,,wstydzi sie / i tarczg zastania” Sfera sacrum w utworze
zostala niejako o$mieszona, przeniesiona do chlopskiej rzeczywistosci.

Swiat ukrainskich dzieci z utworu Ikonostas Sofijski. Kijow jest jedno-
cze$nie powrotem poety do lat mlodosci*!, wspomnieniem snutym, a jed-
noczes$nie niespelnionym marzeniem. Jest réwniez ukazaniem $wigtego
Michata, bliskiego codziennemu, wiejskiemu zyciu dzieci.

Za ikonostasem mieszka dziecinstwo

jak w domku ogrodnika

Ogrodnik to Swiety Michat
chiopiec jak my

z gesimi skrzydtami®

Swiety Michat jest réwniez patronem matych dzieci, pielgrzyméw i ob-
cych. Patronujac ,malcom’, stal sie jednoczes$nie jednym z nich. Nie od-
znaczajac si¢ walecznoscia, gdyz nalezy do ich $wiata, stal si¢ na powrét
dzieckiem, ktére chcialoby mie¢:

(...)jak my
lakierowane
blotem kolana?

» Por. J. Harasymowicz, Ikonostas Sofijski. Kijéow, [w:] idem, Klekajcie narody, Warsza-
wa 1984, s. 31.

W czgéci XII poematu Pascha Chrysta bohater liryczny, ktérego mozna utozsami¢ z Ha-
rasymowiczem, prosi §wietego Michala, by ten przyblizyl mu ,,Te dziecifistwa zielong réwning’,
by zwrdcil mu na przynajmniej jeden dzien kraine dziecinistwa: ,,zwrd¢ mi na dzient / Nogi
do kolan blotem pochlapane / Wré¢ czas kiedy w stonecznika lis¢ / Jak w krowie ucho troski
szeptalem’, ]. Harasymowicz, Zielnik, [w:] idem, Zielnik, Krakéw 1972, s. 102.

»J. Harasymowicz, Ikonostas Sofijski. Kijow, s. 31.

% Ibidem.
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Mniej niezwyklej przemianie ulegl obraz przedstawiajacy $wietego Je-
rzego z Mitu o swigtym Jerzym?¥. Postaé ta zostala oderwana od kultury
dworskiej, rycerskiego etosu i umieszczona w kulturze chtopskiej®, do kté-
rej jednak ma prawo, gdyz w ludowych wierzeniach jest patronem rolnikéw.
Wierni modlg si¢ do niego o uchronienie od wszelkiego cierpienia, powrét
utraconych i zaginionych dzieci. Jest tez opiekunem stad i pasterzy, pomoc-
nikiem przy oswajaniu dzikich zwierzat.

W utworze tym $wiety Jerzy przypomina raczej chlopa niz boskiego wy-
stannika, gdy jego rekwizyty przedstawiane zwykle na ikonie znalazly prak-
tyczne, cho¢ niezwykle zastosowanie, takie jak element wsypu, blacha imi-
tujaca dach, smok zmieniony w krowe.

z choragwi jego
zrobilem

czerwony wsyp

blache grozna
chtopu dalem

na pokrycie stajenki

smoka

w krowe zmienitem

Patronujac rolnikom, w wyobrazni Harasymowicza, $wiety Jerzy zostal
z nimi utozsamiony;, stal sie bohaterem ,,mitu w robocie”?. Znalaz! sie blizej
0sob, ktore zostaly mu wyznaczone do opieki, sam tez zaczal para¢ si¢ ich
zadaniami.

(...)itak

coz $wiety

¥ ]. Harasymowicz, Mit o swietym Jerzym, [w:] idem, Mit o Swigtym Jerzym, Krakow
1960, s. 36.

2 Por. W. Ligeza, Przesztos¢ jako Zrédto komizmu w wierszach Jerzego Harasymowicza,
s. 4, [on-line:] www.biblioteka.sanok.pl/www/pdf/ligeza.pdf — 10 VI 2013.

¥ Por. ]. Harasymowicz, Mit o Swigtym Jerzym, s. 36.
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zboze zaczat

Zwozi¢
izbe malowac

konia dokupit
drugiego

Znacznie liczniejsze s3 w twdrczosci Harasymowicza przedstawienia
Matki Bozej, ktérych realne zrédla, inspiracje mozna odnalez¢é w postaci
obrazéw i rzezb znajdujacych si¢ na terenie Polski, Ukrainy, Stowacji czy
Czech. Madonna - mia donna, mea domina, moja pani - stata si¢ synoni-
mem Matki Bozej, postacig rozpowszechniong dzieki apokryfom, niezwy-
ktym legendom i przypowiesciom. ,W atmosferze najprostszych legend,
zwigzanych z miejscami domniemanych cudéw czy objawien, powstawaly
nowe typy wyobrazen Matki Boskiej, majace najczesciej charakter zjawisk
lokalnych™*. Harasymowicz, przemierzajac teren swojej ,ubrudzonej Arka-
dii”, spotykal na kazdym kroku figury, rzezby, obrazy Matki Bozej i $wietych.
Stworzyl swoisty przewodnik przedstawiajacy zapomniane i opuszczone
postacie i miejsca. W jego wierszach Madonny przestaly by¢ uswieconymi,
majacymi wszystko i mogacymi da¢ wszystko matkami. Na wyznaczonym
przez poete obszarze staly sie ubogie jak cale spoleczenstwo, zachowane w opta-
kanym stanie - Madonny, ktérym poktony oddaje gléwnie przyroda®, za-
pomniane i pozostawione same sobie, a mimo to prawdziwe, jedyne, jakie
bohater liryczny utworéw Harasymowicza uznaje.

%' S. Krzysztofowicz, Postowie, [w:] J. Harasymowicz, Madonny polskie, Krakow
1973, s. 68.

3! ,Madonna jest deszczem umyta i tadna / I $wierszcz zapina jej dzwonigcy sandat / (...)
Weseli si¢ Madonny polichromowany drzewostan / Klania si¢ jej dalipan i inny kwiatostan”,
J. Harasymowicz, Madonna z wakacji, [w:] idem, Madonny polskie, s. 9.

»Zarasta stroik / jatowcem / zarasta / w stroiku niewiasta / (...) I co tu / robisz / (...) Dzi-
kom panuje / i tasicom / i tym wielkim / ztotym lisciom”, J. Harasymowicz, Madonna Lesna,
[w:] idem, Madonny polskie, s. 30-32.

»Tak tak / pochylona stoje / i wiatr glaszcze / pukle moje / i mnie niesie / gor procesja /
coraz predzej / moja wies / Krasnojjedl’, J. Harasymowicz, Madonna z Krasnajjedli, [w:]
idem, Madonny polskie, s. 47.
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Ej chyba sie nawréce
i bukiety glogu
znosit bede

Ale tylko Jej

jesiennej rumiane;j*

(...) jedyna
Ktéra ma jeszcze

Twarz z ludu

Jedyna kobieta

Jeszcze dla nas®

Wizerunki Matki Bozej zostaly stworzone w Harasymowiczowskich
»ikonach wspodlnej karpackiej codzienno$ci” na zasadzie niedopasowania
$wietoéci i doswiadczenia dnia codziennego. Klasyczna opozycja przy-
nalezenia badz do sfery sacrum, badz profanum zostala zastgpiona przez
rozdwojony obraz $wietoéci. Z jednej strony klasyczna, wzniosta pojawia-
jaca sie na tym obszarze tylko w $wieta i od $wieta oraz codzienna, bliska
czlowiekowi, ludowa, ale mimo wszystko nalezaca do $wiata transcendent-
nego. Obraz Madonny stykajacej si¢ z doswiadczeniami dnia codziennego
- pozostawionej, jako przydrozna figura czy tez obraz, samej sobie, miedzy
trawami, w lesie badz tez w starej cerkwi — pojawia sie w calej twérczosci
Harasymowicza. Utrwalone w lirykach wizerunki tworzg swoisty pamietnik
chroniacy od zapomnienia. Stad tez spotykamy u poety Madonny, ktérych
pierwowzér trudno odszukaé. By¢ moze jest on juz nieistniejacy, pozostaja-
cy jedynie jako $lad w utworach. Codzienna $wigto§¢ Madonn istniejacych
na terenie Harasymowiczowskiej ,ubrudzonej Arkadii” sprowadzona zo-
stala do doswiadczen ludzkich, otoczona bieda, majaca twarz blizszg ziem-

]. Harasymowicz, Matka Boza z obrazu Carlo Crivelli, [w:] idem, Ma si¢ pod jesieri,
Warszawa 1962, s. 50-51.
¥ ]. Harasymowicz, Praskie medytacje: XX - Madonna Strachovska, s. 94.

34



Malowana stowami ,ikona wspolnej codziennosci”...

skim. W Madonnie z Kruzlowej** gotycka rzezba przedstawiona zostala jako:
»Madonna drobna / jak laleczka z cynamonu”, ktéra rozwieszala rajtki na
krzakach jagdd, ,na cielatku brykata / brzany fowila rekami”. Przedstawiona
postaé przypomina wiejska dziewczyne, mimo ze oryginat zaliczany jest do
tzw. wizerunku ,,pieknych Madonn”, odznaczajacych sie gtéwnie subtelng
uroda. U poety jej pickno wynika z odbioru zupelnie innych elementéw,
wiasnie tych blizszych ludowosci i codziennym czynno$ciom.

Jeszcze dosadniejsze zblizenie Madonny do ludzi nastapilo miedzy in-
nymi w wierszu Madonna pod Barcicami®, gdzie zyje ona ,w$rod pijakoéw”
niepewna, umeczona, z ranami na nogach, a mimo to proszona o udzielenie
blogostawienstwa, zestanie daréw na ten biedny obszar: ,Wladczyni kurzu /
trab autobusu / pustych stoikow”

W Madonnie z Ptaszkowej* rowniez dosadnie zostaje oddana bieda ota-
czajacego te Madonne obszaru Karpat, gdzie ,Wielka tu / Kraina le$na / Tu na
Gabryela / Nie stac’, a ona pozostaje na mrozie, od ktérego ma czerwone lica.
Zdobig ja stoneczniki i korona jak snop tubinu. Jest jedyng ksiezng w Eu-
ropie, do ktérej berta, wediug stéw bohatera lirycznego, wréble lecg. Hara-
symowiczowskie ,,ikony codzienno$ci” zostaty napisane, uwzgledniajac wazna
w klasycznym procesie pisania ikon kolorystyke”. Zostaty przez niego uzyte
te same barwy, z ich symbolika i niesionym znaczeniem. Tak, jak same posta-
cie ukazywane w jego ikonach, tak i barwy zostaly przeniesione do codzien-
nosci. Opisywane kolory, ktérych wrazenie wizualne jest wrecz naocznie

*].Harasymowicz-Broniuszyc, Madonna z Kruzlowej, [w:] idem, Madonny polskie
i inne wiersze, Krakow 1977, s. 57-60.

¥ J. Harasymowicz, Madonna pod Barcicami, [w:] idem, Madonny polskie, s. 34-37.

*]. Harasymowicz, Madonna z Ptaszkowej, [w:] idem, Madonny polskie, s. 49-53.

37 Kanon tworzenia ikon zakladal malowanie czystymi kolorami, nie mieszano barw i uzy-
wano duzej ilosci ztota. Kolory byly tak samo wazne jak stowo, a poniewaz kazde z nich ma
znaczenie, takze barwy odbierano w kategoriach symboli. Zlota barwa symbolizowata $wie-
to$¢, oddanie czci oraz nie$miertelnoé¢. Purpura oznaczata wladze i bogactwo, natomiast czer-
wien dodatkowo zycie, piekno i czysto$¢. Za pomoca bieli oddawano charakter boskosci, czy-
sto$¢ i niewinno$¢. Niebieski symbolizowat niebo, ale tez duchowo$¢ i mistycyzm. Zielony byt
znakiem zycia, wiecznej mlodosci, ptodnosci, wewnetrznego bogactwa. Natomiast braz sym-
bolizowat ziemig, materie, ubdstwo, por. A. D. Myszkal, Ikona i jej obecno$¢ na rynku sztuki,
praca podyplomowa Centrum Studiéw Podyplomowych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego, Krakéw 2009, s. 21, [on-line:] http://www.rymanow.tom.pl/myszkal/
pod/ikony.html - 23 IX 2013.
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odbierane przez czytelnika, nie s3 wynikiem uzycia drogocennego kruszcu
czy tez mineralu, z ktérego wytwarzane sg farby, lecz najczeéciej sg kolora-
mi samej natury (przyrody) badz wytworéw ludzkich rak. W klasycznej iko-
nie uzycie koloru jest symbolicznie nacechowane i niesie dodatkowe tresci.
»Kolor [w ikonie — przyp. K.G.] jest oliwna galazka zapowiadajacg lepsze
pogodniejsze dni”*. Obserwujac na ikonach zfote elementy oraz tlo, obcuje
sie ze Swiatloscig Prawdziwg, Przedwieczng, czyli z Bogiem Wiekuistym.
Czerwien ,,informuje nas o Ogromie Mocy Bozej, Milo$ci, ktora émier¢ po-
konala’”, jest takze kolorem meczennikéw, ze wzgledu na mito$¢, ktéra nimi
zawladneta®. W symbolice ikonograficznej zawsze spodnie szaty Chrystusa
bezposrednio przylegajace do jego ciala sg czerwone, oznajmujac, ze przed
poczeciem byt Bogiem. Niebieska wierzchnia Jego szata oznacza jego czlo-
wieczg nature. Kolor ten jest symbolem nieba i ziemi wypelnionej Boska
Energia, jest znakiem obecno$ci Boga na Ziemi®. Zielen jest oznaka Zycia
- powstaje z polaczenia dwdch podstawowych koloréw, zéttego i niebie-
skiego, czyli Boga i czlowieka otwartego i gotowego na przyjecie Boga. Sym-
bolizuje polaczenie cztowieka z Bogiem. ,,Na ikonie nieziemska jest row-
niez biel. Ikonowa biel (...) nie jest kolorem, nie jest tez jego brakiem, ona
jest symbolem czystosci i niewinnosci 0séb §wietych™!.

W lirykach Harasymowicza barwy tworzone s przez nature. To przede
wszystkim ona uswieca sobg i swoimi przejawami postacie z jego wierszy.
W Madonnie Prowincji** kolor zloty, czy tez z0lty, zostal odmalowany sto-
wami przedstawiajagcymi wizerunek stonca: ,Spod stomkowego pogody
ronda / Madonna prowingcji spoglada”, barwa symbolizujgca niebo i mi-
styczny charakter Matki Bozej zostata oddana doslownie jako kolor nieba:
,Cala w chmurek papilotach’, za$§ czerwien, symbol miloéci, jest kolorem
dachéw domostw. To tam mozna odnalez¢ ukochanych przez Nia i Harasy-
mowicza mieszkancow ,ubrudzonej Arkadii”: ,,Pietrzy sie prowincja cze-
re$niowych dachéwek / U glowy Madonny cherub $piewa”

¥ M. Postil-Jaruha, Podstawy ikonowego pisma (6), ,Nad Buhom i Narwoju” 2006,
nr 2, s. 45.

¥ Ibidem.

0 Ibidem.

4 Ibidem.

#]. Harasymowicz, Madonna Prowincji, [w:] idem, Madonny polskie, s. 6.
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Wszystkie najwazniejsze kolory z ikonografii zostaly wykorzystane
przez Harasymowicza w Madonnie z Przydonicy®, w efekcie czego wiersz
majacy humorystyczny wydzwiek (posta¢ Matki Bozej chce zrzucic¢ cigzace
na niej zloto - méwi, przedrzezniajac zloty napis, ze nie stoi na ksiezycu, na
ziemi, lecz na buraku cukrowym, na rzepie), staje si¢ wspominang codzienng
$wietoscia, lecz ciagle pozostajacg w kategoriach transcendentnych. Uzyta
kolorystyka odnajdywana w prostych rzeczach i naturze, a nie na odma-
lowanej przestrzeni ikony, tworzy swoiste tlo dla postaci Swietej Panienki,
jednoczesnie ja uswiecajac:

- ztoto: ,,Szepce napis zloty”; ,,Jest szept / w kazdym / ztotym widrze”;
»1 W tej / zlotej koronie / Szepce Madonna”; ,,Jakzebym zdjela / te blachy
zlote / rozpuscila wlosy”;

- niebieski: ,] chmurka szepce / na chorze”;

- kolory ziemi, brazy i zielenie: ,,Ach / jak ziemia daleka’; ,,Rozmawiajg /
zuczki zielone / na sukni turkusowe;j”; ,,U Beskidu korony / jest banior zielony”;

- biel/srebro: ,,Ty stoisz / na ksiezycu / na ziemi”; ,Na buraku cukrowym /
na rzepie”; ,,Sypiesz / poprzeczka bialg / na lipca tropiki / na upaly”.

Whytaniajacy sie¢ z utworu oraz z ikon obraz Madonny nalezy do sfery
sacrum. Otacza go $wietlisto$¢, a takze okala napis, bez ktérego ikona sama
w swej istocie nie mogtaby istnie¢. Spokojne niebo skontrastowane zostato
z ziemig, bedacg jednoczesnie w oddaleniu (stowa Madonny) i w blisko-
$ci z Ziemig jako planets, dzieki polaczeniu zlotego i niebieskiego koloru
(symbolika barw). Biel i srebro symbolizuja czysto$¢ i niewinno$¢ zaréwno
obiektéw kosmologicznych - Ksigzyca, Ziemi, jak i zwyktych, codziennych
burakéw cukrowych, rzepy.

Kolorystyka wytaniajaca si¢ z utworéw Harasymowicza dodaje $wie-
tosci pomimo wczesniejszego odebrania jej opisywanym postaciom. Co-
dzienne otaczajace czlowieka rzeczy, przyroda, krajobraz tworzg przestrzen
uswiecajaca. Ich kolory niosg te same przestania co barwy w klasycznych
ikonach. Okazuje si¢, ze zwykly, ziemski §wiat prosi o prosta swietos¢ i ja
otrzymuje, oddajac jej poklony i wznoszac do niej modlitwy w najprostszy
sposob. Swietos¢, ktora zeszta z pantalyku, jest tak samo $wieta, ale blizsza
ludziom i potrafigca w sposob prostszy do nich dotrze¢. Pomimo umeczo-

#]. Harasymowicz, Madonna z Przydonicy, [w:] idem, Madonny polskie, s. 11-14.
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nych nég Madonny, jej zniszczonych sukien, ciagle jest Panig ludzi, ktérzy
prosza ja o blogostawienstwo.

Jerzy Harasymowicz wyznaczyl w obrebie swojej tworczo$ci krag najbliz-
szej mu wyobrazni i sposobu odbierania $wiata. Stworzyl ,,ikone wspdlnej
codziennosci’, ktdra dzielil razem z mieszkanicami Karpat, niepodzielonych
religijnie, pafistwowo czy jezykowo. Na obszarze zderzenia si¢ Wschodu
z Zachodem wyksztalcila si¢ swoista, jedyna w swoim rodzaju wspélnota
wspotbycia ludzi, ktorg poeta chcial zatrzymac i utrwali¢ na zawsze w swych
lirykach. Cechy tej wspdlnoty spaja pojecie ,,ikony karpackiej” oraz podejscie
do $wietosci w sposob bardziej codzienny, ludowy, a takze wspolne postacie
$wietych, ktorym jej cztonkowie oddawali sie pod opieke. Swieci Michat,
Jerzy czy Mikotaj nie byli tylko ukrainskimi patronami - mozna ich odna-
lez¢ na terenie catej wyznaczonej przez Harasymowicza Arkadii wraz z za-
pomnianymi na pustkowiach postaciami Madonn.
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“Icon of modern everyday” painted by words
in Jerzy Harasymowicz creativeness

Every man’s childhood affects his further life, that is why Harasymowicz’s youth
spent in Bieszczady had so much influence on his work. The area where Catholi-
cism and Orthodoxy were mixed togethe, developed new type of icon called the
“Carpathian icon”. This icon’s image and influence can be found in Harasymowicz’s
works: “The Myth of Saint George” and “Sofia iconostasis”.

The poet’s work shows many connections with the arts. One of the main themes
that often occurred in his poems was assigning attributes of ordinary people to The
Blessed Virgin and the Saints. This is especially observable in the representation of
the arts, such as the “Carpathian icons”. According to Harasymowicz poetry pictures
were full and accurate.

During this conversion of sacrality into everyday life, Harasymowicz shows the
necessityofhumanizingreligiousideas. This theme appeared earlier in gothicimagery.

Many examples of literary references in Harasymowicz’s work show a wide spec-
trum of comparison between the visual arts and the poets of ’56 generation.

Key words: Jerzy Harasymowicz, Carpathian icon, the sacred and the profane in

modern Polish literature
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W poszukiwaniu krainy szczescia
Przestrzen reminiscencji i terazniejszosci
w poezji Jerzego Harasymowicza

Wstepne ustalenia

Przestrzeniami, ktére w swojej poezji szczeg6lnie upodobat sobie Jerzy Ha-
rasymowicz, sg Bieszczady, Karpaty, zakola Popradu; sa to wszystkie te
miejsca, w ktorych do glosu dochodzi (szeroko rozumiana) natura wraz ze swoi-
mi pejzazami. Opisywane krainy stanowig wyobrazenie spokoju i szcze$cia,
to w nich autor Wiezy melancholii odnajdowal wewnetrzng harmonie. Prze-
strzenno$¢ wyobrazni poetyckiej ewokuje tematyke czasu, egzystencji i pigkna.
Poprzez obrazy tych terytoriéow Harasymowicz buduje literacka wizje $wia-
ta, widziang z perspektywy czasu terazniejszego, w ktérym powraca do
przeszlych chwil. Poeta tworzy swoiste miejsca szczgéliwe, ktore utozsamia
z obszarami natury.

Sposrdd wspomnianych terytoriéw, opisywanych w badanej poezji, warto
zwroci¢ uwage na te z wiersza Zima (s. 9)', znajdujacego sie w tomie poetyc-
kim Cuda. Utwor ten postuzy jako materiat egzemplifikacyjny ponizszych
rozwazan. Wiersz brzmi nastepujaco:

Swiat caty lezy schowany

we wnetrzu bialej, cieptej rekawicy.

! Cytaty lokalizuj¢ wedtug wydania: J. Harasymowicz, Wybér lirykéw, Warszawa 1999,
Sami Swoi. Po tytule w nawiasie podaje numer strony, z ktérej pochodzi dany wiersz.
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Pies na budzie, w kryzie ze $niegu, przybrany.

Na galazkach gawrony-kanonicy.

A granatowe lasy sg osiodtane
polan jaskrawym blaskiem.
Trzy $wierki, przed las na zwiady wystane,

chyboczg srebrnym kaskiem.

A w mieScie bloto, bloto.

A ja za twymi, zimo, wlosami

tesknie nocami.

I w niedziele dopiero wyjezdzam za miasto
pociagiem, rozpedzong gwiazda,

aby cie obja¢, zimo,

popatrzed, jak twoj diadem $wieci,

i niech nasz pocatunek

gilem w lasy uleci...

Miasto — przestrzen nieszczesliwa

Harasymowicz kreuje przestrzen* pozytywna poprzez opisy niej samej,
ale - co warto podkresli¢ — rowniez poprzez obrazy terytoriéw pejoratywnie
nacechowanych, jako jej opozycji. Dlatego tez rozwazania dotyczace krainy
szcze$cia warto rozpoczaé od ustalenia przestrzeni antytetycznej wobec
niej. Jej realizacja w omawianej twoérczosci jest obszar miasta’. Przebywajacy
w nim bohater liryczny nie utozsamia sie z miejska przestrzenia, odczuwa ja

2 O przestrzeni i jej znaczeniach w utworze literackim por. migdzy innymi: M. Gtowinski
let al.], Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002,
s. 449, Vademecum Polonisty; Przestrzeni i literatura. Tom poswiecony VIII kongresowi slawistéw.
Studia, red. M. Gtowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978, Z Dziejéw Form Arty-
stycznych w Literaturze Polskiej, t. 51; G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, [w:] idem,
Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

* Miasto jako przestrzen obca i wroga czlowiekowi zostaje opisana przez Wojciecha Gu-
towskiego, por. W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze polskiego modernizmu,
[w:] idem, Mit, Eros, sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 71-96.
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jako obcg, wrecz wroga. Widad to szczegdlnie dobrze w trzeciej strofie cyto-
wanego wiersza Zima, rozpoczynajacego sie od stéw: ,,A w miescie btloto,
bloto”; fragment ten stanowi przeciwienstwo dla dwdch pierwszych wersow
utworu przedstawiajgcych kraine szcze$cia. Ta antyteza podkreslona zo-
staje poprzez przejscie pomiedzy dwoma pierwszymi zwrotkami a trzecia
strofg liryku, w ktérym dochodzi do nagtego zderzenia wyidealizowanego
obszaru $wiata z przestrzenia miasta. Takie zestawienie poteguje jego nega-
tywny odbidr, ktéry staje w wyraznej opozycji do krainy szczescia. Prze-
ciwienstwo obszar6w zostaje wyeksponowane poprzez ekonomi¢ jezyka
zastosowang w opisach - o ile przestrzen pozytywna zostaje przedstawiona
ze szczegbtami (pies na budzie, gawrony na galazkach, lasy sg granatowe,
a $wierki trzy), o tyle obszar zly reprezentuje jedno stowo — bioto. Ewokuje
ono negatywne skojarzenia dotyczace brudu, szarosci i brzydoty. Bloto ko-
notuje réwniez wyobrazenie jednolitego terytorium, bez znakéw szczegdl-
nych, rozpoznawalnych przez podmiot liryczny. Zauwazalny jest brak epi-
tetow, ktére nie pojawiajg si¢ w opisie miasta, a ktérymi przesycone sg
pierwsze dwie strofy. Dopelnieniem miejskiego obrazu i tym samym jego
nieprzychylnego odbioru jest powtérzenie stowa bloto, intensyfikujace
wszystkie zte cechy opisywanej przestrzeni. Zastgpienie $niegu obrazem blota
i poréwnanie go z opisem przestrzeni z pierwszej i drugiej zwrotki wiersza ma
wywolaé estetycznie pejoratywne odczucia.

Podobny opis przestrzeni urbanistycznej i obszaru szczedcia mozna od-
nalez¢ w wierszu Nie bylo juz sniegu (s. 97). W rozpoczynajacych go wer-
sach mozna przeczytaé:

W miescie

nie bylo juz zimy

tu w goérach

$nieg wskazuje mi jeszcze
twe blekitne $lady

i tropig cig jak sarne

(...)

Zacytowany fragment wskazuje na wyrazng opozycyjnos¢ przestrzeni mia-
sta i gor; jest ona ukazana poprzez roznice zjawisk pogodowych przypisanych

43



Damian Lechwar

obu obszarom. Snieg staje si¢ najwazniejszym czynnikiem réznicujacym i wply-
wajgcym na charakter obu przestrzeni.

Jednak jego rola nie ogranicza si¢ jedynie do wskazywania antynomii
miedzy opisywanymi terytoriami. Pozostawione w $niegu $lady wyznaczajg
droge, ktéra podaza bohater liryczny; obraz ten przywoluje motyw wedréw-
ki* i utraty, jest symbolem poszukiwania, proby odnalezienia tej, ktorej slady
widzi w $niegu. ,,Snieg wskazuje mi jeszcze / twe blekitne $lady / i tropie cie
jak sarn¢”. Zostawione $lady stanowig punkt rozpoznania, orientacji, unie-
mozliwiajgcy zgubienie sie, co sprawia, Ze obszar ten ma charakter przestrze-
ni bezpiecznej. Pozostawione znaki s3 jednak delikatne i tatwe do zatarcia,
wiec owo bezpieczenistwo réwniez nie jest trwale. Stanowig one takze sym-
bol szczedcia — bohater tropi ukochang (cho¢ to okreslenie nie pojawia sie w
tym, skadingd milosnym, wierszu ani razu, to wlasnie jej szuka), jej $lady
wyznaczaja kierunek wedréwki. Gorski krajobraz ze §ladami na $niegu
tworzy rodzaj zamknietego, intymnego $wiata, terytorium szczedcia. Tak
przedstawiona bezpieczna przestrzen gor pozwala lepiej zrozumieé, z czym
wigze sie brak $niegu w miedcie. W takim ujeciu obszar urbanistyczny staje
sie terytorium niebezpiecznym, jest labiryntem, w ktérym latwo zgubi¢
droge. Labirynt® ze swej natury jest przestrzeniag obca czlowiekowi, w niej
zamieszkuje potwor, do labiryntu wchodzi si¢ z zewnatrz, cztowiek do niego
nie przynalezy. Podobnie jest z terytorium miejskim u Harasymowicza - to
przestrzen obca czlowiekowi.

Wyrazng niecheé do obszaréw urbanistycznych mozna odnalez¢ takze
we fragmencie wiersza Przyjazd (s. 166), ktory rozpoczyna sie nastepuja-
cym opisem:

W zagon makéw wjechatem
Prosto z zaczadziatych miast

(...)

* Por. ]. Abramowska, Peregrynacja, [w:] Przestrzen i literatura. .., s. 125-158.

® Na temat przestrzeni labiryntu pisze P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu, przel. 1. Bu-
kowski, Warszawa 1982, s. 263-266 oraz M. Gtowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, [w:]
idem, Mity przebrane: Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, labirynt, Krakow 1990, s. 129-
-216.
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»Ucieczka w gory i lasy od codziennosci miasta (jako symbolu zfa, fal-
szu, kiczu, uniformizacji) ma u Harasymowicza szersze znaczenie. To kry-
tyka modelu zycia i sztuki zurbanizowanych i stechnicyzowanych spote-
czenstw XX wieku. Autor tomu Ma sig pod jesieri czgsto w swojej poezji
zaznaczal, Zze podmiot liryczny jego wierszy nie utozsamia sie z miastem,
ktére go unieszczesliwia. Miasto jest synonimem przestrzeni strasznej, tru-
jacej, toksycznej, osaczajacej cztowieka. W wierszu Botaniczny w zimie 11
(s. 333) mozna znalez¢ fragment:

Bo nie lubie miasta
nawet tak pieknego jak Krakow

wrzawy nicosci

Nieche¢ skonkretyzowana (zhiperbolizowana przez okreslenie ,,nawet”)
jest symptomem niecheci ogélnej i calosciowej do przestrzeni miasta. Przy
czym nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze nie jest to catkowite zanegowanie mia-
sta. Jest to wyraz smutku, bezsilnosci cztowieka skazanego na wspdlistnie-
nie z miastem. Jest to wreszcie wyraz tesknoty za ta przestrzeniag, ktéra
wspolistnieje z obszarem miejskim na zasadzie zaprzeczenia, ktdrej pigkno
poteguje paradoksalnie obraz miasta; z perspektywy bycia w miescie zbu-
dowane zostaje przemozne pragnienie bycia w innym miejscu.

Tesknota za locus amoenus

Przebywanie w mieS$cie wywoluje w bohaterze lirycznym negatywne
uczucia. To, Ze podmiot liryczny méwi z wnetrza tej przestrzeni, wyraznie
wplywa na sposdb postrzegania przez niego $wiata. Opisywana przestrzen
miasta, bedaca dla niego terazniejszoscig, ma charakter pejoratywny, a trwa-
nie w tym obszarze podkresla nieszczescie cztowieka oraz jego uwiezienie.
Moze o tym $wiadczy¢ stowo ,teskni¢”, bedace pierwszym czasownikiem
odnoszacym sie do sytuacji podmiotu lirycznego. Zostaje ono uzyte po

¢ A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju £agodnosci (O twérczosci Jerzego Harasymowicza), Kra-
kow 1988, s. 134.
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dwoch zwrotkach, w ktérych opisany byl wyidealizowany obszar szczedcia,
dlatego jego pojawienie si¢ jest wyraznie zaakcentowane. Odczuwana przez
podmiot liryczny tesknota wynika z przywotlania obrazu $wiata, ktoéry moz-
na utozsamiac z przestrzenig Arkadii’, ktorej juz nie ma.

Opis tej przestrzeni wydaje si¢ bardzo interesujacy i wymaga poswiecenia
mu wiekszej uwagi. Podmiot liryczny zaczyna od bardzo ogélnego opisu:
»Swiat caly lezy schowany / we wnetrzu bialej, cieplej rekawicy”, przecho-
dzac do coraz to bardziej szczegélowego: ,,Pies na budzie, w kryzie ze $nie-
gu, przybrany”. Przykuwa uwage duza liczba pojawiajacych si¢ przedmio-
tow oraz szczegdtowos¢ ich obrazowania. Prowadzony w ten sposéb opis
przestrzeni moze sugerowa¢, ze podmiot liryczny tworzy jakby fotografie,
pocztowke, obraz z przesztosci. Wspomnienia zawarte w przywotywanych
wizjach otwierajg przestrzen reminiscencji, ktora stanowi terytorium po-
wrotu do krainy utraconego szcze$cia. We wspomnianym opisie ciekawie
przedstawia si¢ dynamika omawianego obszaru, bowiem okreslaja go dwa
czasowniki: ,lezy” i ,,chyboczg”. Cechg tej krainy jest brak gwaltownego ru-
chu, spokoj, zatrzymanie, zastygniecie — wszystko jakby wyhamowuje, za-
miera, zeby trwa¢ (mozna by doda¢ - trwaé we wspomnieniu). Anihilacja
czasu wynosi te przestrzen w wieczne ,teraz’, w ktérym partycypuje pod-
miot liryczny.

W stworzeniu obrazu wyidealizowanej, basniowej krainy szczescia ma
pomdc, odnoszaca sie do zimy, metafora bialej, cieplej rekawicy. Reka-
wica jest rekwizytem symbolizujgcym ochrone przed czynnikami zewnetrz-
nymi. W omawianych fragmentach oznacza rodzaj azylu, bezpiecznego
schronienia przed tym, co znajduje si¢ poza jej obszarem. Doda¢ mozna, ze
bezpieczenstwo jest wzmocnione przez panujace w jej wnetrzu cieplo, to spra-
wia, Ze przestrzen ta staje si¢ przyjazna i przytulna. Stwierdzenie, ze $wiat
znajduje sie w cieptej rekawicy, jest niczym innym, jak oksymoronicznym
wyrazeniem (ciepla zima). Jego zastosowanie sprawia, ze opisywany obszar
jest terytorium bezpieczenstwa, wyizolowanym z innego — w domysle - zle-
go $wiata. Elementy rzeczywistosci, ktorej granice zostajg wyznaczone przez

7 Szerzej na ten temat pisze: A. Kaliszewski, Karpaty - miedzy Arkadig i Apokalipsg,
[w:] idem, Ksigze z Kraju Lagodnosci..., s. 97-172. Temat Arkadii w literaturze zostaje podjety
miedzy innymi przez Ryszarda Przybylskiego, por. R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej
o tesknotach poetéw, Warszawa 1966.
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biala rekawice, tworzg $wiat zamkniety, immanentny - to, co si¢ w nim
znajduje, wszechobecna biel, harmonijno$¢ i spokdj opisywanego krajobra-
zu, tworzg basniowa kraing, ktérej przyglada sie¢ podmiot liryczny, pragna-
cy by¢ w jej $rodku, powrdcié i trwaé w bialej, cieplej rekawicy.

Przywotanie wyidealizowanego obrazu $wiata z przestrzeni miasta,
w ktdrej uwieziony jest podmiot liryczny, wywotluje u niego ogromny smu-
tek. Zamkniety w tym terytorium, teskni za wolnoécia, ktérg utozsamia
z przyroda. Bohater pragnie uciec z obszaru urbanistycznego. Jednak do-
piero w niedziele - jak mozna przeczyta¢ w wierszu — wyjedzie za miasto,
do tego czasu bedzie pozostawal w jego terytorium; dlatego tak wazne w ni-
niejszych rozwazaniach staja sie wszystkie te utwory, w ktorych pojawia sie
przestrzen ogrodu botanicznego. ,,Ogrod to przestrzen, w ktdrej przyroda
wystepuje jako ujarzmiona, wyselekcjonowana, ogrodzona™. Zwracam na
to uwage, poniewaz obszar ten tworzy rodzaj enklawy w przestrzeni miasta. Dla
podmiotu lirycznego ogréd botaniczny staje sie substytutem locus amoenus’,
odskocznig od terytorium miasta.

Siedze na tawce

dziewczyna grabi liscie

Boze jak ja jej zazdroszcze

wzig¢ do rak grabie grabi¢ liscie

Chcialbym pisa¢ grabiami
I zeby wiatr unosit do gory

wszystkie zgrabione liScie

I zeby cala praca byla na nic
o tym marze

(Grabienie lisci. Botaniczny, s. 297)

8 ]. E. Cirlot, Stownik symboli, przel. I. Kania, Krakéw 2012, s. 283; W. Kopalinski,
Stownik symboli, Warszawa 1997, s. 270-271; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych,
przel. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 151-152.

°E.R. Curtius, Krajobraz idealny, [w:] idem, Literatura europejska i taciriskie Sredniowie-
cze, przel. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 191-209.
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Przebywanie podmiotu lirycznego w ogrodzie botanicznym zaspokaja
w nim potrzebe zbliZenia si¢ do natury. Jest ona schronieniem przed toksycz-
nym miastem, z ktérego stale ucieka; obszarem, w ktérym moze napawac
sie pieknem otaczajgcej go przyrody. W jego przestrzeni moze zapomnie¢
o miescie i przez czas przebywania w nim poczuc si¢ wolnym. Jego szczescie
realizuje sie przez obserwacje pracy grabiacej liscie dziewczyny. Prostota tej
czynnosci, apoteoza pracy jako czynnosci zblizajacej cztowieka do natury
oraz sielsko$¢ sceny wzmacniajg idylliczno$¢ terytorium. Jednak, mimo ze
przebywanie na terenie ogrodu botanicznego wywoluje rados$¢ bohatera li-
rycznego, to jest to uczucie chwilowe, nietrwale. Ogréd botaniczny" jest
bowiem sztucznym tworem, to namiastka, imitacja $wiata, ktory znajduje
sie poza przestrzenig urbanistyczng. Dopiero opusciwszy miasto, mozna
poczu¢ pelng wolnos¢, swobode, wkraczajac w kraine szczescia.

Wyjezdzam za miasto

»1 w niedziele dopiero wyjezdzam za miasto / pociagiem, rozpedzona
gwiazdg” Stowa te opisuja mozliwe doswiadczanie przestrzeni pozytywnej,
powrotu do niej. S one istotne, poniewaz sytuujg bohatera lirycznego na
styku czasoprzestrzeni miasta, z ktérego chce wyjechad, i nie-miasta, w kto-
re zmierza. Przekroczenie granicy miasta ma charakter symboliczny; jego
opuszczenie wigze si¢ z wyzwoleniem i tym samym z dotarciem do krainy
szczg$cia. Niedziele, w ktére bohater liryczny ma wyjecha¢ za miasto, jako
czas $wiety, sakralizuja jego podrdz i miejsce, do ktérego zmierza. Wyjazd
w tym dniu staje si¢ czyms$ wyjatkowym, podniesione zostaje jego znaczenie
i warto$¢. Range tego wydarzenia buduje (réwniez) oczekiwanie na nadejs-
cie tego czasu: ,,I w niedziele dopiero wyjezdzam za miasto” [podkreslenie —
D. L.]. Wida¢ w tym fragmencie zniecierpliwienie w oczekiwaniu na nadej-
$cie chwili, w ktorej bedzie mogt opusci¢ obszar miasta.

' Na temat ogrodu w literaturze pisze: J. M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje
jednego toposu, Warszawa 1968, Z Prac Instytutu Badan Literackich PAN. Nalezy przy okazji
zwrdci¢ uwage, ze dla wspomnianego autora, zwlaszcza w jego pdznych tomach poetyckich
Zachdd storica w Milanéwku oraz Do widzenia gawrony, ogréd stanowi jedng z najwazniej-
szych przestrzeni w kreowanym przez niego poetyckim $wiecie wyobrazni.
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Nie bez znaczenia w przedstawianej sytuacji jest obraz pociagu, ktérym
bohater liryczny wyjezdza z miejskiej przestrzeni — moze on bowiem ozna-
cza¢ dtuzszg podroz. Idgc tym tropem i taczac pociag z dalekim wyjazdem,
nalezy powiedzie¢, ze kraing szcze$cia mozna sytuowacé na ,,ostatniej stacji’,
to Ultima Thule, do ktdrej zmierza bohater. Im dalej od miasta, tym locus
amoenus jest pelniejsze. Dopiero na peryferiach mozna odnalez¢ wolno$é
i szczedcie zatopione w przyrodzie. Obszary oddalone od miasta sg wiec
krainami szczescia, z ktorymi utozsamia sie bohater liryczny wierszy Hara-
symowicza. Wida¢ to przede wszystkim w wierszu W gérach (s. 50). Jego
fragmenty brzmia nastepujaco:

W gérach jest wszystko co kocham
Wiszystkie wiersze sa w bukach
Zawsze kiedy tam wracam

Biora mnie klony za wnuka

Zawsze kiedy tam wracam
Siedze na tawce z ksigzycem
I szumig brzéz kropidia
Dalekie miasta sg niczem

(..

Utwor ten stanowi poetycka realizacje motywu powrotu. Przyjazd pod-
miotu lirycznego w obszar gor, bedacy dla niego kraing szczescia, zostaje
pokazany jako powrdt do rodzinnego domu. Mozna powiedzieé, ze gory
zostajg utozsamione z przestrzenia domowego ogniska, przez co wzmoc-
nione zostaje poczucie bezpieczenstwa terytorium. Utozsamianie si¢ pod-
miotu lirycznego z tg przestrzenia wigze sie z jego miejscem urodzenia.
Moéwi: ,,Ja si¢ tam urodzilem w pismie”, podkreslajac w ten sposob swoja
przynalezno$¢ do tego obszaru. Przestrzen, w ktérej si¢ wychowat, wy-
ksztalcila w nim $wiadomo$¢, wyobrazenie krainy szczescia. Warto zwrdcié
uwagg, ze jego przybycie w gory jest zarazem powrotem w przestrzen dzie-
cinstwa. Na terazniejszo$¢ podmiotu lirycznego naklada sie przestrzen
dziecinstwa, ktora zaczyna wspolistnie¢ z nig w czasie. Wplyw ma na to
réwniez personifikacja drzew, ktére biora podmiot liryczny za swojego
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wnuka, przyjmujgc tym samym role dziadka, dziadkow. Takie familijne na-
wigzanie przywoluja wspomnienia i przenosza bohatera w kraine dziecin-
stwa'!, bedacej tozsama z obszarem szczg$cia. W takim ujeciu przestrzen
gor staje sie katalizatorem reminiscencji i terazniejszo$ci.

Personifikacja przyrody w poezji Harasymowicza jest zjawiskiem cze-
stym, pojawia sie ona w cytowanym utworze, w ktérym klony zostaja poka-
zane jako dziadkowie (rodzina) podmiotu lirycznego. Jej zastosowanie ma
przede wszystkim pokaza¢, ze ,,ludzie s wigc czescig natury”’?, ale rowniez
to, ze natura jest bliska cztowiekowi. Przyroda, przypisane jej zjawiska, czesci
roku sg traktowane jako bliskie osoby. W interpretowanym wierszu Zima
tytulowa pora roku jest spersonifikowana, przedstawiona jako ukochana.
Jezyk, jakim zostaje opisana, jest jezykiem milosnym. Zima ma wlosy, za kto-
rymi podmiot liryczny teskni, chce on objaé i ucatowac te specyficzng ko-
biete'?. Taki zabieg metaforyzujacy sprawia, ze wyeksponowane zostaje
uczucie tgsknoty za zimg jako synonimem przestrzeni szczedcia, przestrze-
ni, ktéra faczy sie z basniowoscig.

Zakonczenie

Mowienie o krainie szczg$cia, jej poszukiwanie w poezji Jerzego Harasy-
mowicza nie konczy sie tylko w przestrzeni gor. To tylko jedna z mozliwych
realizacji locus amoenus. Wazne wydaje sie jednak przedstawienie opozycji,
miasta, wobec ktorego budowana jest przestrzen, w ktérej podmiot liryczny
tych wierszy odnajduje szczescie. Oczywiscie uwadze nie moze ujs¢ fakt
pojawiania sie takich obszardéw, jak na przyklad ogrod botaniczny, ktéry staje
sie rodzajem substytutu locus amoenus, a ktéry moze by¢ tematem osobne-
go artykutu.

' Na powr6t w przestrzen dziecinstwa zwraca uwage A. Kaliszewski, ktory widzi w nim
»kompensacyjna funkcje wspomnienia’, por. A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju Lagodnosci...,
s.4lin.

2H. Dubowik, Nadrealizm w polskiej literaturze wspétczesnej, Poznan-Bydgoszcz 1971,
s. 48-49, Prace Wydzialu Nauk Humanistycznych. Seria B / Bydgoskie Towarzystwo Naukowe,
nr 5.

"> Swoja droga — warto byloby przywola¢ jedng z najbardziej znanych personifikacji zimy
z ba$ni Andersena.
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Przestrzenie kojarzone ze szcze$ciem czesto przywoluja wspomnienia
podmiotu lirycznego, naktadajgc sie tym samym na czas terazniejszy, w kto-
rym znalazl si¢ bohater wierszy. Reminiscencje wywoluja przedmioty, miejsca,
okreélone zdarzenia, jednak trzeba zauwazy¢, ze wszystkie one majg charakter
przestrzenny. Czas roéwniez mozna rozpatrywaé w kategoriach specjalnych
- terazniejszo$¢ jest przestrzenia, w ktdrej podmiot liryczny trwa, z ktdrej
opisuje przeszloé¢, ktora budowana jest w przestrzeni reminiscencji utraco-
nego szczescia. Bohater wierszy Harasymowicza trwa w zawieszeniu pomig-
dzy tymi obszarami, by na moment — w wierszu i poprzez wiersz — w czasie
poetyckiego wyznania — powrdci¢ do krainy szczescia, powrdci¢ do siebie.
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In the search of the land of happiness
The area of reminiscence and the present
in Jerzy Harasymowicz’s poetry

The subject which we will consider here is the concept of a broadly conceived idea
of area in the poetry of Jerzy Harasymowicz, with particular reference to happy
places. The notion of area will be discussed in several of its aspects, that is to say as
a territory of the aforementioned lands of happiness which ought to be recognized
as one of the key images in the creation and understanding of the world in the lite-
rary output of the author of Samotny jastrzgb. It will be necessary to pay attention to
the way of the realization of the locus amoenus topos by the author. The research of
antithetical areas will be essential, i.e of the unhappy places, someone else’s places
with which the lyrical subject does not identify, and thus longs for those spaces that
are his, the ones that he identifies with happiness.

Harasymowicz’s poetic imagination seems to be steeped in the lost image of
happiness that is spatial in nature. Therefore, the concept of space is predominant in
the given reflection. In this category, also the issue of time may be analyzed - the
past and the present are found in the given literary output in images of places that
the lyrical subject has already experienced and still experiences. Therefore, the area
of reminiscence and of the present will be discussed. Attention will be focused on
the means of the metaphorization of memories, of a sense of the characteristic loss
of the poetic “now”, and on the poetic mythizations; the resulting visualizations of
space will also be discussed.

The issue of the location of the poems’ protagonist in the created world will be

connected with the discussed issues. In the centre of consideration will be the issue
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of the ontology of a man suspended between memory and the present. Therefore, it
will be necessary to determine the lyrical subjects condition, his problems with
identity, with an attempt to name himself, to indicate his subjectivity through the
described territories.

Jerzy Harasymowicz’s poetry presented in such a way will enable a new reading
and interpretation, an examination of the way in which the author’s imagination
works in Wesele rusalek, showing his peculiar way of depicting things. It will also
enable to define his place on the map of modern Polish poetry, and his literary out-

put as a very interesting phenomenon.

Key words: area, space, happy places, unhappy places, identity
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O (wspot)istnieniu
w poezji Jerzego Harasymowicza

»Pisze na dwie rece. Dwoma li$ciastymi piérami. Staram sie zblizy¢ i ludzi
i gory”! - tak swoja osobe charakteryzuje Jerzy Harasymowicz we wstepie
do Catej gory barwinkéw, tomiku wydanego w 1983 roku. Ale stowa te mog-
tyby poprzedza¢ zar6wno wezesniejsze, jak i pézniejsze zbiory, o czym tat-
wo si¢ przekona¢ podczas lektury wierszy, a méwiac jezykiem autora — spo-
gladajac w niebo, nastawiajgc ucha, by uslysze¢ $piew ptakéw i szum brzoz,
ale tez przekraczajac prog domu i zagladajac na strych. Wowczas dostrzega
sie, ze poezja Jerzego Harasymowicza to nieustanne wspolistnienie wielu
$wiatéw. Swiata natury i $wiata czlowieka, tego, co zywe i nieozywione,
tego, co naznaczone radoscig i smutkiem.

W szkicu pragne zastanowi¢ si¢ nad funkcjonowaniem wymienionych
$wiatéw w poezji Jerzego Harasymowicza. Zdaj¢ sobie sprawe, ze nie jest
mozliwe dokonanie pelnej charakterystyki jego poezji, co tez celem tej pra-
cy nie jest, ale chciatbym zwréci¢ uwage na te motywy i watki, ktore wydaja
sie kluczowe w wielu utworach autora Samotnego jastrzebia. Nie bez powo-
du przywoluje wlasnie ten tom poezji; wiersze w nim zawarte bedg stano-
wi¢ punkt odniesienia dla innych tekstéw omawianego autora.

W pracy szczegdlna uwaga zostanie po$wiecona dwém tomikom poetyc-
kim, a mianowicie Podsumowaniu zieleni (1964) oraz Samotnemu jastrzgbio-
wi (1995). Oba zbiory, cho¢ dzieli je przeszio trzydziesci lat, taczy — umownie
tu nazwana - kategoria istnienia.

']. Harasymowicz, Cala gora barwinkéw. Wybér liryki, Krakow 1983, s. 5, Seria Malych
Wyboréw Poetyckich.
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Dla lepszego zrozumienia omawianych $wiatéw nalezy wyodrebni¢ co
najmniej trzy gléwne plaszczyzny tytulowego wspoélistnienia, ktérymi sg
wspolistnienie §wiata natury i $wiata czlowieka, wspdlistnienie tego, co
zZywe i nieozywione, wreszcie tego, co smutne i radosne. Nalezy zaznaczy¢,
ze zadna z tych sktadowych nie jest nacechowana ani in minus, ani in plus,
gdyz dopiero oba elementy tworzg calo$¢ — moga (wspdt)istnied.

natura — cziowiek

W poezji Jerzego Harasymowicza czesto mozna dostrzec zachwyt nad
tym, co niesie ze sobg $wiat przyrody. Podmiot w utworach odnajduje
spokdj z dala od $rédmiejskiego zgietku, wsréd gorskich lasow i tak, gdzie
w pelni moze si¢ oddaé¢ doswiadczeniu — przezywaniu otaczajacego go
$wiata. Ale kontakt z naturg daje ,,ja” lirycznemu co$ wigcej niz tylko we-
wnetrzne wyciszenie, pozwala na kontakt z tym, co pierwotne? w swej
istocie. W tym miejscu warto zwréci¢ uwage na wiersz Czerwiec z tomu
Podsumowanie zieleni*:

Tu dopiero
daleko w czerwcu

daleko w gérach

Drzewo jest drzewem

nie tarcica

Laka jest Iaka

nie pasza

% Por. S. Melkowski, Harasymowicz albo poeta jako cztowiek pierwotny: bog poematu,
[w:] idem, Réwiesnicy i bracia starsi, Warszawa 1980, s. 109-120.

Autor szkicu odwoluje si¢ do pozytywistycznego okreslenia Aleksandra Swigtochowskie-
go: ,poeta jako cztowiek pierwotny” i utozsamia takie pojmowanie $wiata z poezjg Jerzego
Harasymowicza, ktorego tworczos¢ okresla mianem ,,§wiatopogladu magicznego”

*]. Harasymowicz, Czerwiec, [w:] idem, Podsumowanie zieleni, Warszawa 1964, s. 67-68.
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W czerwcowej trawie
pasie si¢ Iakowy
nie pociggowy deresz

Ziele nie chodzi
w bialym

aptekarskim fartuchu

Natura nie jest

szpilkowa lub liSciasta

Nie weseli si¢
acer pseudoplatanus

tylko jawor

Coraz bardziej
nie twardzieje
Carpinus betulus

tylko grabiejg graby

I tak porzuciwszy nazwy
ziele ucieka
wszystkimi $ciezkami

z lekgji faciny

A czerwiec
jest znowu czerwcem
ale nie z kalendarza

cechu kominiarzy

Utwor ten w sposob jasny i przejrzysty pokazuje to, co stanowi o sile $wia-
ta przyrody poezji Jerzego Harasymowicza. Naturalno$¢ i brak okreslenia,
ktére charakteryzuje dziatania cztowieka, sprawiaja, ze podmiot zaréwno na
plaszczyznie fizycznej, jak i duchowej ma mozliwo$¢ kontaktu z tym, co pier-
wotne. Owo poetyckie wotanie o powr6t do korzeni, wolanie o pierwotny
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rytm czy stfowo przywodzi na mysl szkice literackie Bolestawa Le$miana czy
utwory Juliana Tuwima, a Jerzego Harasymowicza wpisuje w krag tworcow,
ktorzy pragneli wniknaé w glab poetyckiego stowa*. Dla autora Czerwca
takie poznanie dokonuje si¢ podczas kontaktu z naturs, a jego odbicie wi-
doczne jest w jezyku poetyckim, ktérego zadaniem jest wyrazi¢ to, co nie-
wyrazalne, tak by nie zatraci¢ jego nieokreslonosci. Jednak §wiadomo$¢ sity,
jaka plynie z kontaktu ze $wiatem natury, niemozliwa jest dla podmiotu li-
rycznego bez zaposredniczenia w §wiecie czlowieka, co widoczne jest w in-
nym wierszu (takze ze zbioru Podsumowanie zieleni) pt. Podworze®:

Chodze¢ po dworze
a tu podworze

Gdzie od stodoly
zgdamy tylko stodoty

Od koguta
zadamy tylko koguta

Od gospodarza
zadamy tylko gospodarza

Zapada
kwietniowy zmierzch

Zasypia stojac
kon i woz

Siadam na lawce
w tawce mieszka
tylko drzewo

* Por. S. Melkowski, op. cit., s. 93-108.

Stefan Melkowski wprowadza termin ,ziotopisania” jako okreslenie Harasymowiczow-
skiej teorii poezji. Stwierdza, ze granica pomig¢dzy rzeczg a stowem w poezji autora Podsumo-
wania zieleni zostaje zatarta, wskazujac na ich wspélny ,,krwioobieg”.

*J.Harasymowicz, Podwérze, [w:] idem, Podsumowanie zieleni, s. 47.
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To, co zastuguje na uwage, to nie tylko wspolistnienie $wiata natury ze
$wiatem czlowieka (,w lawce mieszka / tylko drzewo”), ale takze gra sto-
wem, ktdra nie tylko §wiadczy o duzej swiadomosci pisarskiej Jerzego Ha-
rasymowicza, ale wpisuje sie takze w przywolang juz kategorie¢ istnienia.
Pierwsza strofa to poetycki obraz owego wspolistnienia tego, co naturalne,
i tego, co ludzkie. Swiat stworzony przez czlowieka, w tym wypadku ogra-
niczony do nieokreslonego blizej gospodarstwa czy zagrody, jakby sie mo-
glo wydawac, jest czescig $wiata przyrody. W tekscie jednak raczej $wiat
przyrody jest czescig $wiata wykreowanego przez czltowieka. Podmiot li-
ryczny zdaje sobie sprawe, Ze nie spaceruje wsrod naturalnie swobodnych
roélin i drzew, ale po, by¢ moze ogrodzonej, przestrzeni, ktorej granice wy-
znaczaja stodola, kogut (na plocie?), miejsce, w ktérym stoi kon (obok?
zaprzezony do?) i woz, tawka (przed domem?). Dopiero ta $wiadomo$¢ wy-
woluje refleksje nad otaczajaca rzeczywistoscig i jej ksztaltem, ale przede
wszystkim nad materialng i znaczeniows istotg tych ,,zwyczajnych” bytow
czy przedmiotow.

ozywione — nieozywione

Mozna w tym miejscu postawi¢ pytanie, jaka jest natura rzeczywistosci,
otaczajaca podmiot w poezji Jerzego Harasymowicza? Niewatpliwe jest to
rzeczywisto$¢ na styku $wiatéw, ktére wzajemnie sie dopelniajg i uzupelnia-
ja. W przypadku utworéw autora Samotnego jastrzebia jest to rzeczywistosé,
na ktérej silne pietno odcisnety dwa omawiane $wiaty (natury i czlowieka).
Jednak, co istotne, zaden z nich nie méglby istnie¢ bez drugiego. Widoczne
jest to w kolejnych wierszach — Letnie miesigce i Dom.

Letnie miesigce®

Wszyscy poszli
nad Poprad

¢J. Harasymowicz, Letnie miesigce, [w:] idem, Podsumowanie zieleni, s. 50.
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Zostaly tylko
zimowe futra

i rodzinne albumy

Letni wiatr

zabawia sie

201tg firankg

jak chinskim smokiem

Opuszczony dom
wyszedl przed dom

Przechadza sie

pod lipami

Tak jak w Podwdrzu, pojawia si¢ tutaj motyw wyjscia przed dom’,
z tg roéznicy, ze progu nie przekracza czlowiek - czyni to sam dom (moze
to by¢ metonimia jego lokatoréw). Opatrzony dookreslajagcym przymiot-
nikiem ,,opuszczony”, bez jego mieszkanicéw wydaje si¢ pusty, porzucony,
a przez to samotny. Jednak wniosek ten moze si¢ wydawa¢ pochopny, gdy
zauwazy sie, co ten dom skrywa w sobie. Pozostalo w nim wiele $ladéw
obecnosci jego mieszkancéw - ,,zimowe futra’, ,,rodzinne albumy” czy fi-
ranki w oknach, przez ktdre zapewnie spogladali domownicy. Cho¢ na po-
z6r dom zostal porzucony, to nosi w sobie caly czas §lady tych, ktérzy go
zamieszkujg. Spokoj, jaki zapanowal, jest okazja do spaceru wérod lip®.
Wiersz Letnie miesigce ukazuje przejécie nie tylko z zimowych futer do
letniego upalu, ale takze z domu (cywilizacji) do przestrzeni pelnej drzew
(natury).

Wspdlistnienie tego, co ozywione i nieozywione, roélin i przedmiotdéw,
widoczne jest w sposob szczegélny w utworze Dom?:

7 Por. ]. Harasymowicz, Na wsi powitanie, [w:] idem, Cata géra barwinkow..., s. 82.
8 Tych samych drzew, ktére dla Jana Kochanowskiego byty synonimem domu.
°J.Harasymowicz, Dom, [w:] idem , Podsumowanie zieleni, s. 52.
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Dom

wyszedt z ziemi

Oswojony
czerwonoskdry ogien
zaczeto karmic

z reki

Stét podnosit sie
az stanal

na wlasnych nogach

Z biegiem lat krzesta

staly sie wygodne
dorobity sobie porecze

Cywilizowany dym
idzie z komina

jak po sznurku

Dziki kot juz dawno

mieszka na piecu

Gospodarz
ledwie sie odktania

piorunom

Powyzszy wiersz stanowi jakby poetycki opis ewolucji ludzkosci przez
pryzmat okielzania i ucywilizowania §wiata przyrody. W utworze nie trud-
no doszuka¢ sie lagodnej ironii. Podmiot jest $wiadom, ze proces, ktory
opisuje, to co$ wrecz naturalnego dla $wiata cywilizacji, w ktérym przyszto
mu zy¢. Ironia, o ktérej mowa, wynika nie tyle z adaptowania przyrody
przez cztowieka, ile z jego postawy w stosunku do niej - powolnym zapomi-
naniu o swych korzeniach, dla ktérych podiozem jest $wiat natury - ,,Dom /
wyszed! z ziemi”. Wers ten zwraca nasza uwage nie tylko na $cisty zwigzek
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czlowieka z naturg, ale jest tez oznaka jego rozwoju. Bowiem ,,zycie $wiado-
me ro$nie w miare, jak dom wytania si¢ z ziemi”'® od piwnicy - korzeni
(miejsce gromadzace symbole pod$wiadomosdci, jak stwierdza Bachelard)
- ku strychowi. Przestrzen miedzy stropem a dachem w perspektywie do-
stownej jest miejscem, gdzie ,,spedza si¢ dlugie godziny samotnosci”!!. Ale
jest to tez w koncu ,muzeum marzen”'?, gdzie zostaje ozywione to, co
martwe, jak chociazby przeszto$§¢ domownikéw. Jak zastanawia si¢ pod-
miot w innym wierszu z tego samego tomu: ,,chyba jest” co na tym strychu,
»bo z duchami zawarliémy / umowe / juz bardzo dawno / A umowa wygas-
nie / dopiero z koncem/ $wiata”". Z jednej strony dom to budynek peten
przedmiotéw noszacych $lady uzytkowania, a z drugiej ,archetyp synte-
tyczny, archetyp, ktory podlegl ewolucji. W jego piwnicy miesci sie jaskinia,

na poddaszu - gniazdo, dom ma swe korzenie i korone”*.

radosne — smutne

Jak pokazano na kilku przykladach, poezja Jerzego Harasymowicza
moéwi o wspolistnieniu na pozér przeciwleglych sobie §wiatéw. Odnajdzie-
my w niej buki, brzozy, lipy, jablonie, turzyce, huby, ziola i §lady lesnych
zwierzat, a z drugiej strony piece, czajniki, lampy, kufry, kozuchy, krzesta
i stol — to wszystko, co sklada si¢ na fizyczny obraz rzeczywistosci, ktdra
kresli poeta. Dopelnieniem tej rzeczywistosci jest to, co kryje si¢ we wne-
trzu podmiotu lirycznego, a na co oddziatujg wszystkie — nazywajac umow-
nie — zewnetrzne $wiaty'®. Zaréwno przyroda, jak i sroédmiejskie okolice sa
dla podmiotu bodzcem do rozwazan o zyciu, a przede wszystkim sg tym, co
zacheca do dalszej egzystencji, bo tak jak w wierszu Skrzydita':

' G. Bachelard, Wyobraznie poetycka. Wybor pism, ttum. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1975, s. 309, Biblioteka Krytyki Wspotczesnej.

" Ibidem, s. 312.

12 Ibidem, s. 313.

B J.Harasymowicz, Strych, [w:] idem, Podsumowanie zieleni, s. 28.

" G.Bachelard, op. cit., s. 308.

'* Przez ,zewnetrzne $wiaty” rozumiem wspolistnienie §wiata natury i cztowieka oraz
tego, co ozywione i nieozywione.

'“]. Harasymowicz, Skrzydta, [w:] idem, Samotny jastrzgb. Poezje, £.6dz 1995, s. 6.
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Po kazdym zawale odrastaja skrzydta
i pidro od reki
inogi stotu od podlogi

Jestem coraz mlodszy

chodze na spacery

Ej rup €j rup ¢j rup

przenosze juz gory

Pietrzy sie na niebie

sktadowisko gor

By podmiot wielu utwordw autora Samotnego jastrzebia mogt zy¢ pelniag
zycia, musi zazna¢ zaréwno szczeécia, radoéci, jak i bolu i smutku. Kontem-
placja wérdd lesnych drzew musi by¢ poprzedzona czasem spedzonym
w podmiejskim zgietku, rado$¢ z obcowania z innymi musi wigza¢ si¢ z po-
czuciem samotnosci, ktéra jest niezbednie potrzebna podmiotowi do za-
chowania harmonii wewnetrznej. Sztuka jest bowiem ,,posiada¢” dloni o stu
twarzach:

Dton"’

Twarz dloni

usmiechnieta do kwiatéow

Ztota twarz dloni

zbierajaca owoce

Cicha twarz dloni

na piersi kobiety

'7]. Harasymowicz, Dlo#, [w:] idem, Samotny jastrzgb. Poezje, s. 66.
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Swiecaca twarz dloni

w mroku wiosennym

Smagla twarz dloni

ktdra u$miecha sie przez palce

Samotna twarz dloni

oparta na ramieniu gory
Dlon ma sto twarzy

Jak na przykladzie wybranych utworéw z Podsumowania zieleni i Sa-
motnego jastrzebia (ale tez w odwotaniu do wierszy z innych toméw) zosta-
fo ukazane, poezj¢ Jerzego Harasymowicza mozna rozpatrywaé w kontek-
$cie — umownie przyjetej i nazwanej w szkicu - kategorii (wspol)istnienia.
Kategoria ta najlepiej pozwala zrozumie¢ i zauwazy¢ przenikanie si¢ rdz-
nych $wiatéw, ktére stanowig przestrzen poezji omawianego autora.
Owo wspolistnienie trzech wyréznionych we wstepie plaszczyzn (wspolist-
nienie §wiata natury i §wiata czlowieka, wspdlistnienie tego, co Zywe i nie-
ozywione, wreszcie tego, co smutne i radosne) nie tylko odstania mechaniz-
my, jakie rzadzg wierszami omawianego poety, ale takze odstania prawde,
ktéra wylania sie z tekstow Harasymowicza: sensem ludzkiego poznania
jest stan harmonii. Wydaje sie, ze podmiot liryczny - ktérego niejednokrot-
nie mozemy utozsamia¢ z silng indywidualnoscig poetycka'®, jak okreslal
Jerzego Harasymowicza Kazimierz Wyka, harmonie te osiagnat:

Podpis®

Tyle lat ¢wiczytem i nad ranem
podpisalem si¢ za jednym zamachem
Taki zygzak gor

na calg strone

'8 Por. K. Wyka, Jerzy Harasymowicz - przeszly i obecny, [w:] idem, Rzecz wyobrazni,
Krakow 1997, s. 594, Z pism Kazimierza Wyki / pod red. Henryka Markiewicza i Marty Wyki.
¥ J. Harasymowicz, Podpis, [w:] idem, Samotny jastrzgb. Poezje, s. 73.
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The (co)existence in the poetry of Jerzy Harasymowicz

The article deals with the notion of existence in the poetry of Jerzy Harasymowicz.
On the basis of selected poems, Lukasz Szeliga tries to define the term “existence” in
the context of poetry and to indicate the fields that coexist, for instance nature and
the human being, the realm of the inanimate and the animate, the happiness and the
sadness. In the article, special emphasis is put on two volumes published by
Harasymowicz, namely Podsumowanie zieleni (Conclusions of the green), published
in 1964, and Samotny jastrzgb (The lonely hawk), published in 1995.
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Latawiec i inne odloty Mistrza
Post-humanizm Harasymowicza

Nalezy nauczy¢ si¢ pewnie chodzié po ziemi,
tylko wéwczas bedzie nam zapewniony sukces takze i na niebie.
I odwrotnie: kto nie umie orientowac si¢ w naszym swiecie,

ten nic nie znajdzie takze w innych swiatach...!

Nasze rozwazania nalezatoby zacza¢ od stotu, ktéry oprdcz bycia jedng z me-
tafor pisania (w przypadku Zaglowca i innych wierszy) jest takze miejscem
spotkania (podobnie jak kazda ksigzka — a wiec i niniejsza publikacja). Stot
zawsze wyznacza jaka$ przestrzen: st6! wigilijny, stét biesiadny, kawiarnia-
ny, kuchenny, jadalniany, kawowy, okragly, Sté1 Panski czy cho¢by konferen-
cyjny - zasiadaé przy czyims$ stole, jadaé u czyjego$ stolu... Wszystkie te
sformulowania kojarzg sie z rytualem, ktdry towarzyszy spotykaniu si¢ w tej
przestrzeni, jakg stot stwarza.

W Zaglowcu stét nas zaskakuje, jest przedmiotem nie-ludzkim? nie-
przynalezacym do porzadku Zycia cztowieka, Europejczyka, humanisty - mozna

' L. Szestow, Na szalach Hioba. Wedréwki duchowe, ttum. J. Chmielewski, Warszawa
2011, s. 10.

2 Kategorie te rozumiem nie tyle jako przymiotnik, ile raczej jako rzeczownik (cho¢ z pewna
dozg nieufnoéci wobec pytan ,,kto?”, ,co?”). Bedzie to oznaczalo wszystko, co spoza cztowie-
ka, okreslane réwniez jako niewystowione lub niewystawiajace - nieuczestniczace w $wiecie

jezyka.
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powiedzie¢ za Tadeuszem Stawkiem: ,rzecz za nic ma twoje wedki i nie-
wody, / kunszt stawiacza putapek wielkich definicji / $mieje sie z pustego
koszyka na brzegu™. A jednak ,Czasem (...) cztowiek moze liczy¢ jedynie
na przedmioty, ze go zrozumieja. Czasem przedmiotom powierza to, czego
nie powierzytby nikomu innemu. Czasem tylko przedmioty potrafig z nami
tak naprawde wspolistnie¢™. Stot rozpoznaje nas w terenie ,,po wojennych
ruchach wiersza™. Rozklada wobec wierszy rece:

Im glebiej w wiersz
tym wiecej drzew

i znika moj kaszkiet

i st6t rozklada rece
(Gdzies wyszedl, s. 43)

Préby panowania nad nim - jak w wierszu Z mfodosci - spelzajg na ni-
czym, a my tracimy wobec niego ludzka mowe:

Tu nam wyroénie
wskazywali na stot
tu

I wyrdst wiersz

i stot przemowit

i stracili mowe

(Z mtodosci, s. 52)

Prawdziwg satysfakcje znajdujemy dopiero ,,gdy stot wywali sie jak diu-
gi” (Menazeria, s. 82), jednak jest to dla stolu i$cie cyrkowa sztuczka. U Hara-
symowicza przedmioty zyja zyciem wlasnym: ,,st61 tupie na mnie” (Dfugo
nie pisatem, s. 31), ,kartka papieru szelesci gdy moéwi¢” (Zty wiersz, s. 45),
»pioro zaczeto pracowaé na wlasng reke” (Dfugo nie pisatem, s. 31). To samo

*T. Stawek, O glodzie. Wiersze, Katowice 1994, s. 10.

*W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakéw 2007, s. 126, Proza.

5]. Harasymowicz, Rozpoznanie w terenie, [w:] idem, Zaglowiec i inne wiersze, War-
szawa 1974, s. 41. Wszystkie utwory Jerzego Harasymowicza cytowane w niniejszym artykule
pochodza z tego tomu. Oznaczam je tytulem i numerem strony w nawiasie.
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pioro nie bedzie miato jednak ,ani jednego swojego zdania” (Najlepszy
doradca, s. 57) - cho¢ nie dlatego, ze jest bezwolne. ,Wlasne zdanie” nalezy
do porzadku $wiata ludzkiego, do porzadku mowy - $wiat i zycie rzeczy jest
za$ nieme. Przedmioty u Harasymowicza czasami zachowujg si¢ jak ludzie,
wydaja si¢ wtedy zabawne, jak dzieci udajace dorostych. Rzeczy bawig si¢
w ludzi w wierszu Sprzety, ktory pozwole sobie tu zacytowa’:

Kiedy nikogo nie ma
kiedy wszyscy wyszli
sprzety biorg laseczki

i cylindry

Spiesza sie na pociag
skladajga sobie uklony
pytaja o pogode

Bawig sie w ludzi

Sam widzialem jak sze$¢ krzesel ze $piewem
niosto stét na ramionach
(Sprzety, s. 64)

Cho¢ nie méwig, rzeczy obserwujg nas i potrafig udawad, jak fotel, ktéry
»(...) tak matpuje dziadka / Ze ubrali go / wywiezli na spacer” (Fotel, s. 29).
Co wiecej lub moze mniej wlasnie, zostajemy zmatpowani przez przed-
mioty: zeby opisac ten stan, siegamy do metafor z kregu krolestwa zwierzat.
Pomimo niemoty rzeczy, dochodzi wiec jednak do jakiego$ rodzaju zrozu-
mienia, bez konieczno$ci porozumiewania si¢ z nami. Czy moze, jak méwi
Stawek w innym Zaglowcu: ,,Straszne jest to, ze nie wiem, jak to sie dzieje,
ze $wiat — cho¢ niemy - jednak oddzialuje na mnie tak, jakby méwil. Swiat
«prawie» moéwi. I to «prawie» jest potworne; moge zrozumie¢ «to» czy «tam-
to», ale nie moge pojac «prawie»”.

Rzeczy istniejg niezaleznie od nas - funkcjonuja w oddzieleniu, dzieki
ktéremu mozliwe staje si¢ nawigzanie miedzy nami tej szczegdlnej relacji,

¢ T. Stawek, Zaglowiec Nietzsche, [w:] idem, Zaglowiec, czyli Przeciw swojskosci. Wybér
esejow, wybér Z. Kadtub ek, Katowice 2006, s. 196, Prace Naukowe Uniwersytetu Slgskiego
w Katowicach, nr 2491.
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ktorej rzecznikiem stat sie Jacques Derrida, a ktéra tak wielkg ma range dla
post-humanizmu - przy-jazni’.

Jak dostrzec tajemnicze zycie rzeczy, jak nawigza¢ z nimi przyjazn?
Bieszczadzcy rzezbiarze mogli by nam tu dopomdc: czesto zarzekaja si¢ oni,
ze rzezba jest juz w drewnie, Ze w swej cichoéci i pokorze jedynie pozwala
im si¢ ona wydobywac®.

Oddzielone od swego tworcy twory przestaja do niego nalezeé, nie ma
on wobec nich Zadnych uzasadnionych pretensji - zyjg wlasnym, nie-zRO-
ZUMialym zyciem.

Nalezaloby wiec zacza¢ od tego, ze wszelkie doswiadczenie tworzenia
jest w zasadzie do$wiadczeniem obcosci; to, co tworzymy - czy jest to wiersz,
krzesto, czy stdt - staje si¢ obce, czy moze nawet staje sie od razu jako obce,
jak w wypowiedziach rzezbiarzy spod potonin: rzecz okresla sie¢ pewnymi
cechami jeszcze przed powolaniem do istnienia, jej zaistnienie zalezy od
spelnienia pewnych warunkdéw. Stot stawia wymagania stolarzowi, méwi:
»Stuchaj, jesli mam powstaé, potrzebuje czterech nog, ale wiesz, takich sta-
bilnych, zebym sie nie wywrdcil, bo jak sie¢ wywréce, to nie bede stolem, ale
nedznym komediantem - my, stoly, nie wywracamy sie jak byle ludzie”

Oddzielenie, o ktérym mowa, szczeg6lnie dramatycznie przebiega, gdy
to, co tworzymy, jest tworem na swoje podobienstwo. Dzieje si¢ tak, gdy Ha-
rasymowicz w Zaglowcu... tworzy (w tym wyzwalajacym — uwalniajgcym
rzecz - znaczeniu) figure Mistrza.

Mozna wiec zacza¢ i od tego, ze Mistrz jest figura zdziwienia nad wlas-
nym stowem, nad jego obcoscia. Efektem tego zdumienia mozna okresli¢
przekonanie, ze nie ma banatu, deklarowane w wierszu Banat: ,Nie ma ba-
natu rzekt mistrz / sg tylko banalne stoty pisarzy” (Banat, s. 71). Stoty nie-
ktérych pisarzy sa banalne, bo nie dziwig si¢ sobie, nie przewiduja, ze kazde
ich stowo jest od nich wolne i nic im nie jest dluzne - zatem moze zosta¢
wykorzystane przeciwko nim.

Mozna powiedzie¢, ze za tymi wierszami nic si¢ nie kryje, bo nie ma
przed czym si¢ chowa¢. Harasymowicz — podobnie jak Nietzsche - wie, ze
za wielkim drzwiami prapoczatkéw i senséw kryje sie w rzeczywistodci

7 Por. T. Stawek, Jacques Derrida albo etyka goscinnosci, [w:] id e m, Zaglowiec..., s. 146-158.
8 Por. A. Potocki, Majster bieda czyli zakapiorskie Bieszczady, Rzeszow 2004.
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malpa: ,,ongi rozniecano w sobie poczucie wyzszosci czlowieka, powolujac
sie na jego boskie pochodzenie: droga ta jest juz obecnie zaparta, gdyz u wrot
jej stoi malpa™. Wiemy juz, ze Harasymowicz zwraca naszg uwage na mate-
rie sfowa/jezyka/stotu, uda nam si¢ wiec dostrzec same drzwi ,,skrywajace
prawde’, a tymi drzwiami poeta nas jednocze$nie zachwyci i zatamie zupet-
nie nasze, tj. ludzkie, rozumowanie. Mistrz i jego odloty nieraz doprowadza
nas na skraj urwiska, rozciagajacego si¢ miedzy rozumem a fantazja, bo on
- to znaczy Mistrz — jest lekki. Nie chodzi jednak ani o jego wage, ani o to,
ze jest lekkoduchem. Mistrz nie wie, co to zycie, caly czas, jak méwi, ,budo-
wal latawiec” (Latawiec, s. 12). Poniewaz niedostgpna jest dla niego ciezko$¢,
ktorg wzgardzil Nietzsche w Tako rzecze Zaratustra: ,Nieomalze w kotysce
daja nam juz cigzkie stowa i wartosci, jak oto: «dobro» i «zto» — tak sie posag
nasz zwie. W imie jego wybaczaja nam to, ze zyjemy. I przeto pozwala sie
dziatkom do siebie przychodzi¢, aby ich zawczasu ostrzec, by siebie nie ko-
chaly: tako zdziatywa duch cigzkosci™. Mistrz narodzit sie jako nieznajacy
ciezkosci, zaistnial po nietzscheansku: poza ogélnym dobrem i zlem. W wier-
szu Nie mieszkam na ziemi powie: ,Nie mieszkam na ziemi / (...) dom nosze /
na ramieniu / I wskazal na ptocienng / budke parasola” (Nie mieszkam na ziemi,
s. 23), przez to nie jest mu dane posiadanie ciezaru wiedzy. Wiemy jednak, ze
posiada uczniéw, cho¢ nie mozna si¢ do niego zapisa¢ na wyktady ani zro-
bi¢ porzadnych notatek:

Powial wiatr

i sypneto li§¢mi

i to lecial mistrz

ze swoimi uczniami

(Powiat wiatr, s. 14)

Przestanie miloéci, ktére jest nauka Mistrza, sformulowane jest réwniez
po nietzscheansku:

°F Nietzsche, Jutrzenka, ttum. S. Wyrzykowski, J. Mortkowicz, Warszawa 1907,
s. 102, cyt. za: M. Foucault, Nietzsche, genealogia, historia, [w:] id e m, Filozofia, historia, poli-
tyka. Wybér pism, ttum. D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa—Wroctaw 2002, s. 116.

"E Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, tum. W. Be-
rent, Poznan 1995, s. 99.
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Nie da si¢ zaprzeczy¢

ze i mistrzowi jego latajacy
dywan stow

stuzy czasem

za postanie mitosci

(Nie da sie zaprzeczy(, s. 60)

Nietzsche: ,,Kto za$ lekkim chce sie sta¢ i ptakiem by¢, samego siebie
kocha¢ powinien - tako ja pouczam™'. Wypadaloby oba te zdania przeczy-
ta¢ w dwuglosie.

By¢ moze w jakis sposdb blizej Mistrzowi do przedmiotéws; jak one ba-
wity sie w ludzi, tak on nasdladuje rzecz: ,,I teraz mistrz udaje papier méwiac
przez nos” (Motyl, s. 58). Niebezpiecznie blisko autora jest za$, gdy mowi:

Juz przeszta mtodos¢ rzekl mistrz
juz nie zawsze udaje mi si¢
ulecie¢ do gory

z dowolnego miejsca

(Juz przeszta mtodosc, s. 83)

Pojawienie si¢ kategorii mlodo$ci/starosci i co za tym idzie kategorii
mozliwosci i niemozliwo$ci zrobienia czego$, nadaje Mistrzowi ciezar.
Mistrz naprowadza nas na ptasie tropy autora:

Sa stowiki rzekt mistrz
ktore $piewaja tylko

w galeziach parasola
(Stowiki, s. 27)

Juz bez iluzorycznodci tego porte-parole, Harasymowicz powie: ,Moje
chore serca / codziennie wzbija si¢ do lotu / cigzko jak jastrzab” (Codzien-
nosé, s. 59), potwierdzajac nasze ptasio-lotne przypuszczenia co do swej
natury. Kilka stron dalej - juz bez wiasciwej Mistrzowi gracji - mowi, ze
skonczy dosy¢ smutno:

WE Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra.., s. 98.
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Kiedys$ w szkotach

beda dotykali palcami
mego serca

jak wypchanego jastrzebia...
(To przykre, s. 62)

Harasymowicz zostanie dla nas w najlepszym przypadku obrazem, na
przyklad Caravaggia, nie uwierzymy w jego zywe istnienie. Sprzedmioto-
wieje, stanie sie dzielem kogo$ innego, uzyskujac zycie wlasne — zamiast
wiecznego.

Mistrz jest wiec zachwytem nad samym sobg, przykazaniem mito$ci do
samego siebie (dopiero wéwczas ma sens przykazanie chrzescijanskiej mi-
todci: kochaj blizniego jak siebie samego), nie jest to jednak zachwyt nad
wlasnymi zdolno$ciami, mozliwo$ciami, liczbg przeczytanych w zyciu ksia-
zek czy obejrzanych filméw - a mitoscig do samego siebie jako obcego sobie,
odkrywczego, odkrywajacego na nowo siebie, swoj jezyk i $wiat, z ktérym
odnajdujemy si¢ w przyjazni bytéw obcych sobie.

Nalezaloby wiec podazy¢ ptasimi tropami Mistrza, bo sg to slady tropie-
nia Boga. Réwniez i w tym przypadku Bog si¢ nam wymyka. ,,Nie dorabia
sie mu skrzydel i dobrotliwych stéw”, ,,Nie ukazuje si¢ nam w uméwionym
miejscu / i nie udziela porad jak madra sowa” (Podparta glowa, s. 86), nie
gorszy sie tez, gdy Harasymowicz bierze ,,t¢ zielong kobze¢ groteski / w ktdra
tak lubi dmucha¢ / lub flet lasu z dziurkami wiatru” (Poemat rycerski, s. 101).
Co wiecej, ten Bég sam taficzy — ale ,,nie uprawia metafizyki” (Zaglowiec
Nietzsche, s. 204), jak dopowiada w swym Zaglowcu Stawek, udajac Nietzsche-
go cytujacego Mitosza. To Bog ,,nieskonczenie jaskdlczejacy” (Muzeum przy-
koscielne, s. 13), o ktorego martwi si¢ kler, jak w wierszu Muzeum przykos-
cielne. Ksieze zmartwienie bierze sie ze zwrdcenia sie nieskoriczonego Boga
w strong nie-ludzkiego (jaskolczejacego). To nieskonczony, nieukonczony
Bog, od ktérego nalezaloby zacza¢ i juz nie konczy¢, podobnie jak Harasy-
mowicz, wszystko zaczyna i nigdy nie stawia zadnej kropki - Bog alfa bez
omegi.

Gdzie szuka¢ takiego Boga? Przy stole, gdzie ,,pelno Bozych tropow™
Wspominali$my, ze jest to ,.teren towdw” (Zaglowiec (poemat), s. 104). Ha-
rasymowicz poluje na swego Boga:
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Juz tyle lat szukam Boga

I jego ptasich $ladéw na $niegu
iz ust poematu paruje wiara
tyle lat zawoluje Boga

niewielki jest teren fowow

lecz jest to krajobraz

ko$¢ z kosci mojej

i wiem w jakim ggszczu

Bog przebywa najchetniej (...).
(Zaglowiec (poemat), s. 104-105)

Jego poemat jest nasladowaniem dzwieku, wydawanego przez zwierzy-
ne, by ja do siebie zwabié. To interesujace, Ze poezja miataby by¢ natural-
nym dzwigkiem Boga...

Gdzie i po co Harasymowicz prébuje zwabi¢ swa zwierzyne? Oczywi-
$cie — do stolu. Zwierze, Bog, rzecz i czlowiek — wszystkie te elementy co-
dziennego $wiata gromadzg si¢ w przestrzeni stotu, w przestrzeni wiersza
- kazdy ma tu swoje miejsce:

(...) te lasy jesienne Panie tak strojne

cho¢ przeciw grzechom moim nie wystapia
niech przy stole stoja

Te géry Panie

cho¢ przeciw grzechom moim goéry nie wystapia
niech stét nasz chronia (...)

Te zwierzeta Panie

ktdére pomagaja mi wyciaga¢ stowa

jak zarnowiec spod $niegu

cho¢ nie przyniosg na grzbiecie

krolestwa Twego

niech przy stole zwierzeta stoja

(Ibidem, s. 105)

Miejsce zwierzat jest przy stole. Tym codziennym i tym nie-ludzkim/
nie-skonczonym. ,,Swoje miejsce” nie polega jednak na spelnianiu jakiej$
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funkcji, ktéra ma doprowadzi¢ do celu - do obrony ,krélestwa” przed na-
jazdem zla. Wazne jest tu stowo ,,cho¢” (synonim ,,mimo”), stawiajace nas
wobec $wiata nie jako panéw/dowddcéw (hierarchia, wertykalna struktu-
ra), ale w najlepszym przypadku jako partneréw lub rozméwcéw w cichej,
jesli nie zupelnie niemej, rozmowie (wspdlnota, struktura przestrzenna,
horyzontalna). Przy stole Harasymowicz zadaje jedno z bardziej pierwot-

nych, dziecinnych jeszcze, pytan dotyczacych zycia:

(...) i $wierszcz ktory jak kazdy
kiedy$ znajdzie si¢ martwy

wérdd rozrzuconych instrumentéw
do swojej gry

ilezacy na grzbiecie trzmiel

z podkurczonymi nogami

caly w pomaranczowe pasy wesela
lecz ktory juz zbiera

tylko pytki nico$ci

czy nie znajdzie u tronu Twego
jamki swojej

podobnie jak czlowiek

(Ibidem, s. 106)

Ks. Twardowski popartby go w tej sprawie, dopowiadajac: ,nie wierze,
ze krowa zarznigta nie idzie do nieba”'2. Z catych rozmyslan na temat Boga
zwierzecego, foteli malpujacych ludzi, czy jaskoélczejacych nieskonczonosci
jest w nas ,coraz wiekszy (...) rozgardiasz bogow i zwierzat” (Zaglowiec
(poemat), s. 106). By¢ moze doprowadzaja do tego te Harasymowiczowe
polowania, w ktorych na zmiane przypomina on wyglodniatego jaskiniow-
ca w pogoni za zwierzyna i romantycznie wznioslego bohatera, $cigajacego
swe przeznaczenie. Te wyprawy o glodzie znaczg jeszcze jeden dzien zycia,
odzywienie dla ciala, trwanie w $wiecie rzeczy o kolejny dzien dluzej - bo
dzi$ znoéw bedzie mozna poda¢ do stolu. Przeznaczenie za$ wcigga bohatera

2]. Twardowski, (Stracitem wiare...), [w:] idem, Krzyzyk na droge, Krakéw 1993,
s. LIX.
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na swoj okret i kaze polowa¢ na Moby Dicka, wyznaczajac cel, po ktérym
nie ma juz celu - romantyczny zaglowiec unosi si¢ i opada, a skupiony har-
punnik czeka na boj, ktéry jest mu pisany.

Inng formg stolu jest wiec zaglowiec — lub moze gosci on stét w sobie,
jak ma to miejsce w Zaglowcu Nietzschem:

Ile lat majg wodorosty osiadle na deskach?

One tez §piewaja, nie tylko wysokie zagle.

Nie Ahab na wysokim mostku,

lecz skryba okretowy ukryty glteboko w brzuchu kadtuba
pisze prawdziwg histori¢ zaglowca.

Jak méwi Milosz (lubitbym tego pogranicznego Polaka
o cieptym glosie i bezlitosnym spojrzeniu):

»Nisko, pod spodem, w czeluci,

Stol, a na nim gruba ksiega,

I wpisujgca w nig reka..”

Wiec gdy bol glowy i oczu sprowadzal mnie w glebie ciala,
gdzie nie plonela zadna lampa,

siadatem tam przy szorstkim stole

i zapisywalem z zamknigtymi oczyma to,

co wydawalo mi si¢ wazniejsze niz wszystkie widoki z pokladu®.

Ten diugi cytat, wlozony przez Stawka w usta Nietzschego, dobrze cha-
rakteryzuje relacje miedzy zaglowcem i stolem: statyczne pochylenie sie
nad stofem jak nad sobg w chorobie i dynamiczny, peten lekkosci $piew
zagli, gdy wcigz zmienia si¢ widok fal, nieba i ladu, to gingcego, to znéw
zblizajacego sie do patrzacych z pokladu. Duch zaglowca, powietrze wydy-
majgce pldtna i drewniane cialo stotu, z jego namacalng twardoscia, to dwie
poezje i dwa natchnienia, a takze dwa oblicza poszukiwania Boga.

Harasymowicz to sprzedaje miasto, ,,ktdrego sredniowieczny plan ulic /
jest planem poematu” (Zaglowiec (poemat), s. 111), i kupuje za nie zaglo-
wiec, ktorym jak brygantyne goni ,Pana naszego wsréd chmur” (Ibidem,
s. 112), bedacego jedynym ,,godnym przeciwnikiem / jaki znajduje sie /

1 T. Stawek, Zaglowiec Nietzsche, [w:] id e m, Zaglowiec czyli, s. 203.
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w chmurach” (Ibidem, s. 113), to zndw ciagnie ,,poemat / jak rannego dzika
po $niegu” (Ibidem, s. 108), w trudzie i mozole starajac si¢ przetrwac kolej-
ny dzien.

»Poezja jest Hiobem jezyka™*, méwi Stawek: tak jak Hiob, siedzac w ku-
rzu, swarzy si¢ z Bogiem, poezja wadzi si¢ z jezykiem, jednoczesnie §wiado-
ma swej odrebnosci i podleglosci. Poeta, probujac pochwyci¢ Boga, zapra-
sza go do stotu, bo tylko tu moga spotkac sie na réwnych prawach, zmierzy¢
na reke czy pomilcze¢ o metafizyce:

Z nieludzkoscia swiata
jestem na ,,B6g”.

Bo6g milczy.

Bo6g milczy we wszystkich
moich stowach.

Jednak jest to juz

znak Jego obecnosci.
(Ibidem, s. 10)

Ten st6! (lub ten Zaglowiec) pozwala nam zmierzy¢ si¢ z naszymi kate-
goriami ludzko$ci. Tymi, ktore oddzielaja nas od $wiata, i tymi, ktére sta-
wiaja nas blizej czy dalej zwierzecia. Harasymowiczowskie impresje i pejza-
Ze nie zagarniajg $wiata w grude gliny, ktora fatwo uformowa¢. To bardzo
niepewne spojrzenie, by¢ moze przedstawione w formie spokojnej martwej
(cho¢ wcale nie wymarlej) natury, bedace pewnego rodzaju polskim odpo-
wiednikiem japonskiego haiku (w formie jezyka, organizacji tekstu). A jed-
nak dostrzega si¢ walke bliska mitologicznej, ktéra ma trwaé i trwaé wciaz
na nowo, tak by doprowadzi¢ do zagubienia: ,,zeby si¢ na powr6t las zagubit
w lesie” (Wszystkie sily swoje, s. 97). To zagubienie mozna réwniez interpre-
towac jako rodzaj pracy hermeneutycznej, ktérag wykonujemy wobec rzeczy
(nie-ludzkiego). Praca ta niweluje rozdzial pomiedzy wyobraznig a rzeczy-
wisto$cig — wladza wyobrazni (tego, co probuje wymysli¢, zobrazowad, na-
zwad czy opisa¢) nad rzeczywisto$cig stabnie i by¢ moze wowczas zwracamy
sie ku rzeczy w rozmowie bedacej wspolistnieniem z nig — juz bez definicji

“T. Stawek, Hiob, [w:] idem, Rozmowa, Katowice 1985, s. 9.

7



Piotr Zajac

i podzialu z géry, kto jaka pozycje zajmuje. Bo Zaglowiec i inne wiersze to
zapis proby wspolistnienia, czesto brutalnej — jak w przypadku polowan na
Boga - ktéra zostala przyjeta jedynie po to, by udalo sie dotarcie do nas.
Whpisana w ten tom opowie$¢ o Mistrzu jest opowiescig o lekkosci, o poczu-
ciu braterstwa ze $wiatem poza-ludzkim. Niedwuznacznie pobrzmiewa tu
dwuglos z innym zaglowcem, ktéremu zdawalo sie, ze bliski jest ptakom,
a ktory uczynit lekko$¢ najwigkszym z komplementdw. Fryderyk Nietzsche
w O duchu cigzkosci obiera podobnag droge jak Harasymowicz. Ci miloénicy
wysokich przestrzeni, poszukiwacze Boga, ktory nie skompromitowal sie
nakazami i zakazami, wzywajg czlowieka do lotu, do niemozliwego, do me-
tafizyki, ktora jednak nie odbiega zbyt daleko od ziemi, od samej fizys,
a tylko wypelnia przestrzenie pomigedzy — «meta» - tajemnica.
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Latawiec and other follies of Master
Posthumanism of Jerzy Harasymowicz

After at least 2000 years, we cannot believe in humanity. Humanism is trying to lend
a helping hand to the world. Posthumanism turns its sight, asking about animals
and gods, hoping to find its place, or even a piece of space to (co)exist. In a world
like this, we should read Zaglowiec i inne wiersze with two other, full of dogs and
gods, sail-texts (Nietzsche and Stawek) in mind. We have been left with the unbear-
able lightness of being, the elemental questions — and as an answer we can have only
Harasymowicz’s Kite. With all that in mind, we can only try to look through these

lines of short poetry.

Key words: Jerzy Harasymowicz, posthumanism, gods, animals, short poetry
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Cudnéw Jerzego Harasymowicza —
konterfekt Polski szlacheckiej
czy Polakow portret wiasny'?

Tradycja kultury barokowej przenika tworczo$¢ Jerzego Harasymowicza, po-
czawszy od erotykéw zawartych w debiutanckim tomie Cuda (Warszawa 1956).
Rozkwit barokowych inspiracji nastgpit w latach siedemdziesigtych minio-
nego wieku, ujawniajac si¢ zaréwno w polityczno-historycznej tematyce
wierszy, jak i w poetyckich formach gatunkowych oraz stylizacji jezykowej
(Barokowe czasy, Krakéw 1975; Polowanie z sokotem, Krakow 1977; Cudnow,
Krakéw 1979). Przedmiotem uwagi badawczej bedzie ostatni z wymienionych
zbioréw, Cudnéw, w ktérym Harasymowicz za po$rednictwem utworéw,
ktore mozna okredli¢ mianem ekfrastycznych lub posiadajacych znamiona
hypotypozy?, podejmuje zartobliwy dyskurs z tradycja. Odwolujac sie do

''W 1979 roku otwarto, cieszacg si¢ uznaniem publicznosci, wystawe w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie zatytulowang Polakéw portret wlasny, podczas ktérej mozna bylo zobaczy¢
migdzy innymi kolekcje portretéw sarmackich oraz wlasciwych dla sztuki polskiego baroku
portretow trumiennych, por. Polakéw portret wlasny, Praca zbiorowa, cz. 1-2, red. M. Rostwo -
rowski, wybdr il. D. Dec [et al.], przedmowa A. Gieysztor, postowie J. Topolski, War-
szawa 1983.

Intertekstualng lekture tworczosci Jerzego Harasymowicza i Ernesta Brylla, wskazujaca na
mozliwoé¢ zdiagnozowania wspotczesnosci za posrednictwem tekstow, ktorych inspiracje stano-
wi kultura barokowa, zaproponowata Elzbieta Dabrowska. Autorka réwniez odwoluje sie do wy-
stawy Polakéw portret wlasny, por. E. Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku w polskiej
poezji wspélczesnej, Opole 2001, s. 97-175, Studia i Monografie / Uniwersytet Opolski, nr 296.

2 Teoretycznym punktem odniesienia sg definicje termindéw: ,ekfraza’, ,ekfrastyczno$¢”
i ,,hypotypoza’, zaproponowane przez Adama Dziadka, por. A. Dziadek, Obrazy i wiersze.
Z zagadniet interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej, Katowice 2004, s. 7-83, Prace
Naukowe Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, nr 2258.
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pamieci kulturowej utrwalonej w obrazach, poeta probuje okresli¢ ztozone
uwarunkowania tozsamosci i charakteru narodowego. Wzorcem stylizacyj-
nym jest tu gléwnie literatura siedemnastowieczna, na przyktad tworczos¢
Samuela Twardowskiego, Samuela Leszczynskiego, Wojciecha Stanistawa
Chroscinskiego, Wespazjana Kochowskiego?®, Pamietniki Jana Chryzosto-
ma Paska, a takze pochodzaca z XIX wieku Trylogia Sienkiewicza. Andrzej
Kaliszewski wymienia ogdlnie jako zrédlo inspiracjikroniki, pamietniki szla-
checkie, tradycje staropolskiej poezji politycznej oraz prace historyczne Pa-
wia Jasienicy i malarstwo Juliusza Kossaka®. Istotne dla stylizacji i Zartobliwego
zabarwienia wierszy zawartych w Cudnowie moglo by¢ takze pochodzace z po-
towy XVIII wieku dzieto encyklopedyczne Benedykta Chmielowskiego Nowe
Ateny’.
W opinii Jana Bluszkowskiego

Wspdlnota narodowa poszukuje tego co dla niej typowe, podobne i analogiczne
badz odmienne i specyficzne, wyrdzniajace ja spoérdd innych narodéw. (...) Tresci
autostereotypu i heterostereotypow sa wiec cisle skorelowane z poczuciem toz-
samoéci narodowej’.

Zasadne wigc wydaje si¢ pytanie o celowos¢ ,,apelu do tradycji”” sarmackiej
Harasymowicza.

Jerzy Harasymowicz-Broniuszyc wielokrotnie podkreslal osobiste zwigzki
ztradycja szlacheckg, przypominajgc o swoim polsko-ukrainskimpochodze-

* Por. Helikon Sarmacki, wqtki i tematy polskiej poezji barokowej, wybor, wstep i komen-
tarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki, wybér il. J. A. Chroécicki,
Wroctaw 1989, s. 360-370, Biblioteka Narodowa (seria 1), nr 259.

* Por. A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju Lagodnosci (O tworczosci Jerzego Harasymowicza),
Krakow 1988, s. 249, 258.

> W latach sze$¢dziesigtych XX wieku wydano Nowe Ateny dwukrotnie (w 1966 i 1968 roku),
por. B. Chmielowski, Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej sciencyi petna, na rézne tytuly
jako na classes podzielona, mgdrym dla memoriatu, idiotom dla nauki, politykom dla praktyki,
melancholikom dla rozrywki erygowana, wybor i oprac. M. i].J. Lipscy, przedmowa J. J. Lip -
ski, thum. W. Zaryczny, il. S. Kobylinski, Krakéw 1966.

¢J. Btuszkowski, Stereotypy a tozsamos¢ narodowa, Warszawa 2005, s. 16.

7 Sformulowanie Janusza Stawinskiego, por. J. Stawinski, Préba porzgdkowania doswiad-
czeri. Nowatorskie przedsigwziecia poezji polskiej w latach ostatnich, [w:] Z probleméw literatury
polskiej XX wieku. Ksigga zbiorowa, t. 3: Literatura Polski Ludowej, red. A. Brodzka, Z. Zabi-
cki, Warszawa 1965, s. 273-277, Z Prac Instytutu Badat Literackich Polskiej Akademii Nauk.
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niu oraz znaczeniu historii dawnej Rzeczypospolitej dla jego twoérczosci®.
Odwolujacsie do czaséw Polskiszlacheckiej, przybierajac kostium rubasznego,
porywczegoioddanego swej ojczyznie Sarmaty, przypominal Harasymowicz
o dziedzictwie kulturowym Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Inspiracje
zaczerpniete z historii i kultury siedemnastowiecznej Polski maja zrédto
miedzy innymi w architekturze, dzietach plastycznych, takich jak obrazy
bitewne, portrety postaci historycznych oraz w stylizacjach jezykowych
wlasciwych dla gatunkow literackich, takich jak poemat, gaweda szlachecka,
panegiryk. Czesto wypowiedzi te nacechowane sg humorystycznie. Odwo-
tujacy sie do legendy, mitu czy tez stereotypu narodowego zart obecny jest
w wielu utworach’. Rubasznemu dowcipowi towarzyszy specyficzny sposob
obrazowania, przywolujacy zdarzenia utrwalone w barokowych tekstach
kultury, zaréwno literackich, jak i plastycznych. Przesuniecie, jakie stosuje Ha-
rasymowicz, umieszczajac fikcyjne postaci i wydarzenia w sferze sarmackiej
konwencji kulturowej, decyduje o naprzemiennej transpozycji rejestru z po-
ziomu wysokiego do niskiego. Zgodnie z systematyka przyjeta przez Henryka
Markiewicza komiczne nasladowanie poetyki oraz wyjaskrawienie i za-
geszczenie wzorca pozwala przyporzadkowad formy poetyckie Harasymowi-
cza parodii sensu largo i sensu stricto'. Typ pierwszy reprezentowany bytby
w tomie Cudnéw na przyktad przez imitacje cech gatunkowych wiasciwych
dla opisu katalogowego, poematu rycerskiego i batalistycznego oraz panegi-
ryku. Parodia sensu stricto ujawnia si¢ natomiast w komicznej stylizacji jezy-
kowej, pelnej makaronizméw i zartobliwych okreslen przypominajgcych wy-
powiedzi bohatera Pamigtnikéw Paska oraz Zagloby z Trylogii Sienkiewicza.

8 Por. A. Kaliszewski, op. cit., Krakéw 1988, s. 238, 241; Pszczota, kwiat, chmura, orzet...,
rozm. T. Krzemien, [w:] idem, Znajomi nieznajomi, Warszawa 1977, s. 68-77; J. Kajtoch,
Antysarmatyzm, [w:] idem, Nie tylko o autorach i ksigzkach, Bielsko-Biala 1985, s. 90, 92.

°Por. B. Stawiczak, Ksigdz Baka redivivus, ,Tygodnik Powszechny” 1980, nr 20, s. 6; por.
takze: S. Baranczak, Ksigdz Baka redivivus, [w:] Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu
lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 49; A. Kaliszewski, op. cit., s. 255;
W. Ligeza, Humor poetycki wobec pamieci kultury: uwagi o lirykach Jerzego Harasymowicza,
LSwiat i Stowo” 2004, nr 2, s. 163-175; W. Ligeza, Przesztos¢ jako Zrédto komizmu w wier-
szach Jerzego Harasymowicza, [on-line:] http://www.biblioteka.sanok.pl/www/pdf/ligeza.
pdf - 12 XII 2010.

' Por. H. Markiewicz, Parodia a inne gatunki literackie (Problemy terminologiczne), [w:]
idem, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1996, s. 306, Klasycy Wspélczesnej Polskiej Mysli
Humanistycznej. Prace Wybrane / Henryk Markiewicz, t. 4.
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Humorystyczny, a nie krytyczno-satyryczny, charakter utworéw przesadzat-
by tu o zakwalifikowaniu ich zgodnie z propozycja Ulricha Weissteina do
burleski''.

Polska szlachecka to Polska kontrastéw. Harasymowicz byl zdania, ze
barok odpowiada naturze Polakéw, a sarmatyzm postrzegal jako tradycje
aktualng'?. Wazne jest tu spojrzenie na wspolczesne doswiadczenia spo-
feczne i kulturalne przez pryzmat historii oraz tradycji. W centrum uwagi
Harasymowicza jest czlowiek, a dalej — naréd uksztaltowany w ciagu wie-
kow przez doswiadczenia indywidualne i zbiorowe. Spojrzenie na historie nie
ma tu podloza ideologicznego, ale wspdlnotowe. Pamie¢ przodkéw i dzie-
jow narodu okreslajg tozsamo$¢ wspdlczesnego cztowieka. Wartosci wy-
znawane w przeszlosci maja znaczenie takze w terazniejszosci. Wynikajace
z pozytywnego mitu sarmackiego umilowanie ojczyzny, ziemi i rodziny, a tak-
ze daznos¢ do porozumienia, tolerancja i wyksztalcenie sa warto§ciami ak-
tualnymi bez wzgledu na czas historyczny oraz granice polityczne™. Przybrany
przez poete kontusz szlachecki jest w pewnym sensie dwustronny. Nawigzuje
bowiem takze do powstalego w os§wieceniu mitu negatywnego, zgodnie
z ktérym kultura sarmacka stala si¢ synonimem ,,prowincjonalnego szlachec-
kiego nieuctwa, fanatyzmu, sklonnosci do burd, pijanstwa i warcholstwa™*.
Pielegnowanie narodowej legendy integrujacej odbywa si¢ w sarmackich

! Por. Ibidem, przypis 5; por. takze: U. Weisstein, Parody, Travesty and Burlesque: Imi-
tations with a Vengeance, [w:] Actes du IVe Congres International de Littérature Comparée, Fri-
bourg 1964, 1966.

12 Por. Pszczota, kwiat, chmura, orzel...; Barok Zzywy. Rozmowa z Jerzym Harasymowiczem-
-Broniuszycem, rozm. N. Zachajkiewicz, ,Poezja” 1977, nr 5-6, s. 163-167.

1 Stosunek Harasymowicza do kultury sarmackiej w opinii Juliana Kornhausera wynika
z checi odrzucenia ,,geby przyprawionej sarmackiemu barokowi” i podkreslenia wartosci, takich
jak obrona wolnoéci, umilowanie ojczyzny, poszanowanie tradycji, por. J. Kornhauser,
W kraju pracjcéw (Jerzy Harasymowicz), [w:] id e m, Swiatlo wewngtrzne, Krakéw 1984, s. 113.

4 Twierdzenie historykéw o sarmackich korzeniach narodéw zamieszkujacych ziemie
Rzeczypospolitej spopularyzowal Marcin Bielski w Kronice wszystkiego swiata (1551), por.
S.Grzybowski, Sarmatyzm, Warszawa 1996, s. 2-7, Dzieje Narodu i Paristwa Polskiego, 11-26,
por. takze: Pszczota, kwiat, chmura, orzel...

Historie skrajnych pogladéw na temat kultury barokowej w Polsce przybliza miedzy inny-
mi Jadwiga Sokotowska, por. J. Sokotowska, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki,
Warszawa 1971, s. 68-76.
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wierszach Harasymowicza przez odniesienie do skrajnosci i aprobatywny
do nich stosunek. Andrzej Kaliszewski uwaza, ze nagromadzenie baroko-
wych konceptéw miato stuzy¢ ,wskrzeszeniu ducha epoki’, a barok histo-
ryczny w poezji autora Polowania z sokolem uznaje za ,,punkt wyjscia do ba-
roku jako koncepcji uniwersalnej postawy estetyczno-poznawczej, opartej na
elementach zaskoczenia i kontrastu™">.

Bogactwo staropolszczyzny'®, znajomo$¢ historii Polski, historii litera-
tury i sztuki oraz obyczaju szlacheckiego pozwolily ,,0zywi¢ wspolczesny
jezyK’" poetycki, pobudzi¢ nie tylko wlasng fantazje, ale réwniez wyobraz-
nie czytelnikéw, ktérym XVII wiek najlepiej jest znany z Trylogii Sienkie-
wicza. Eklektyczna kombinacja wzorcéw, gatunkoéw, stylistyki i tematow
artystycznych z obiegowymi sagdami na temat Polski szlacheckiej oraz sar-
matyzmu siega zaréwno Kreséw, rozumianych jako przestrzen geograficz-
na, jak i warto$ci estetycznych, ktorej stanowia bogate Zrédlo inspiracji:

(...) - my pojedziemy tam

gdzie metafora najbardziej zyzna
gdzie zza barokowego nagrobka
ploszac anioléw ztote gacki

teb podgolony - wychyla Ojczyzna'®

Zgodnie z ustaleniami Adama Dziadka podstawowa kategoria, w §wietle
ktorej nalezy rozpatrywac zwiazki miedzy dzietami plastycznymi a tekstami

5 A. Kaliszewski, op. cit., s. 260.

'® Omawiajac barokowe inspiracje w poezji Harasymowicza, nalezy réwniez pamieta¢
o twdrczosci poetdéw ,Wspodlczesnosci”, Jarostawa Marka Rymkiewicza, Stanistawa Grocho-
wiaka i Jerzego S. Sity, por. A. Kaliszewski, op. cit., s. 257. Warto takze przypomnie¢ o jezy-
kowej stylizacji Wariacji pocztowych Kazimierza Brandysa (1972), ktory korzystajac z konwencji
epistolarnej, opowiedzial o dziejach kilku pokolen fikcyjnej rodziny szlacheckiej, por. takze
Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza oraz Duchy poetow podstuchane Kazimierza Wyki. Tu
jednak istotny jest charakter utwordw, ktéry w przypadku poezji Harasymowicza blizszy jest
pastiszowym utworom WyKki niz stylizacji pozostatych autoréw.

17 Na potrzebe ozywienia wspolczesnego jezyka polskiego za posrednictwem barokowego
jezyka i obrazu wskazywal poeta w: Barok zywy...

8]. Harasymowicz, W samo potudnie, [w:] idem, Cudnéw, Krakéw 1979, s. 16.
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literackimi, jest intertekstualnos¢'®. Utwory zawarte w tomiku Cudnéw w du-
zej mierze odnosza sie do dziet sztuki, gtéwnie malarstwa. Pomimo wyznacz-
nikéw wiasciwych dla ekfrazy, czyli oznak metajezykowych, odsytajacych do
konkretnego lub fikcyjnego dziela, takich jak tytul i nazwisko autora dzieta
sztuki, oraz §ladéw umozliwiajacych polaczenie tekstu z konkretnym dzie-
fem, w tym aluzji do technik i konwencji sztuk wizualnych, a takze moty-
wow powtarzajacych sie w tworczoéci artysty®, nie mozemy uznaé wierszy,
o ktérych bedzie mowa, za przyklady takiej realizacji. W zwiazku z preteks-
towym uzyciem przez poete aluzji do dziet sztuki wlasciwiej bedzie méwi¢
oekfrastycznos$ci?! utworéw Harasymowicza lub wierszach realizujacych
zalozenia hypotypozy, ktéra nie odnosi si¢ do okreslonego dzieta sztuki,
ale ewokuje jaki$ obraz, sugeruje analogi¢ z przedstawieniem malarskim
lub technike obrazowania plastycznego®. Hypotypoza wiaze sie ze zjawis-
kiem dysseminacji, czyli rozsiewania, zgodnie z ktérym

tekst to pole aktywnego wspoétdzialania $wiadomo$ci i nieswiadomosci, zamia-
ru, intencji autorskiej, ktora splata si¢ z formutami anonimowymi, z nieswiado-

mymi lub automatycznie przytaczanymi cytatami®.

¥ Por. A. Dziadek, op. cit,s. 21-22.

» Ibidem, s. 54-55.

2! Ibidem, s. 55.

* Ibidem, s. 82.

Henri Morier omawia hypotypoze na przyktadach Dzumy Alberta Camusa, obrazu Jules-
Elie Delaunaya Dzuma w Rzymie (1869) oraz fragmentu wiersza Dawni mistrzowie Emilea
Verhaerena odnoszgcego si¢ w uogélniony sposob do tworczosci szesciu malarzy. Odwolania
poety nie dotycza zadnego konkretnego dziela, a jedynie charakteru i ludycznej tematyki ich
malarstwa (sceny rodzajowe w tawernach, kiermasze, wesela).

Wiréd przykladéw obecnych w polskiej poezji Adam Dziadek przytoczyl fragment wier-
sza Czestawa Milosza Jadalnia, w ktérym znalazl sie opis niezidentyfikowanego, odnoszacego
sie do grupy ptdcien majacych za swoj temat ,,pejzaz zimowy” (typowych dla siedmnasto-
wiecznego malarstwa holenderskiego; moglyby to by¢ zaréwno obrazy Bruegla, Avercampa,
czy tez van de Velde’a). Przykladami hypotypozy moga by¢ rowniez fragmenty wiersza Zaga-
jewskiego Malarze Holandii i Poematu bukolicznego Aleksandra Wata, w ktérym w przedsta-
wieniu $wiata jako historii szalenistwa mozna odnalez¢ nawigzanie do malarskiej wizji §wiata
Hieronima Boscha. Interesujaca egzemplifikacja hypotytozy jest Fuga Rafala Wojaczka. Utwor
nawigzujacy do muzycznego intertekstu cechuje réwniez uznane przez Adama Dziadka nie-
uswiadomione lub pod$éwiadome odniesienie do pikturalnego intertekstu, czyli obrazowania
charakterystycznego dla holenderskiego malarstwa alegorycznego (np. Bosch), por. A. Dzia-
dek, op. cit, s. 76-107.

» Ibidem, s. 98.
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Taki sposdb przedstawienia dzieta sztuki dotyczy wierszy odnoszacych
sie do konwencji przedstawienia lub powszechnie znanego w malarstwie
tematu. Przyktadem mogg tu by¢ miedzy innymi dwa utwory, zatytulowane
Bagienko Olenderskie oraz Gesia jakas**. W niektorych przypadkach trafniej-
szym okreéleniem relacji wiersza Harasymowicza z dzielem plastycznymi
bedzie formula typologiczna Bildgedicht, ktora zaproponowat Gisbert Kranz,
tlumaczona jako swobodna wariacja stowna na temat konkretnego obrazu®.

Cudnéw otwiera Kolekcja landszaftéw starozytnych Jasnie Wielmoznych
Panéw na Dzbowie Dzbowskich wyjasniona biegle przez Laurentego Zuraw-
ke idem dworu w DZbowie pisarczyka i porzgdkéw sprawce, zainspirowana
inwentarzem Kunstkamery Ludwiki Karoliny Radziwiltéwny, piéra Samuela
Dakowskiego (1672)*. Kolekcja zawiera zaréwno dziela malarzy rodzimych
(anonimowych lub znanych tylko Zurawce), jak i wzgardzonych przez
pisarczyka mistrzow europejskich, Rembrandta, van Dycka i El Greca. Opi-
sowi dziet sztuki towarzysza osobiste komentarze Zurawki, anegdoty na

% Por.]. Harasymowicz, Cudnéw, s. 8-9.

» Por. G. Kranz, Das Bildgedicht in Europa, Paderborn 1973; idem, Das Bildgedicht:
Theorie, Lexicon, Bibliographie, Koln 1981-1987. Adam Dziadek stosuje termin Bildgedicht wo-
bec utworéw Tadeusza Kubiaka z tomu Wiersze i obrazy (Warszawa 1973), por. A. Dziadek,
op. cit., s. 11-13.

* Por. W. Ligeza, Przesztos¢ jako Zrédto komizmu...; T. Sulerzyska, Inwentarz Galerii
Obrazéw Radziwittéw z XVII w., ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1961, R. XXIII, nr 3, s. 267-284;
A.Kaliszewski, op. cit., s. 256; R. Jankowski, Kunstkamera Ludwiki Karoliny Radziwittow-
ny w Krélewcu (1683), ,,Barok” 2008, R. XV, nr 1(29), s. 203-220.

Wybrane tytuly dziel z Regestru Obrazéw: Obraz bez napisu, stary jakis po czesku, broda,
szlyk wielki, ferezja aksamitu ceglastego rysiami podszyta, w bachmagach z6ttych; Bez napisu
osoba piekna z buzdyganem, podobno ksigze klecki i wyzet przy nim tarantowaty; Osoba mioda
czerniawa, zegarek przy nim na stole, herb Podkowa; Dama w rysim plaszczyku w czerni, piesek
przy niej; Elizabet ksigzna brandenburska jako do szlubu; Dama jakas nie domalowana; Osoba
po niemiecku, taticuch zloty przezen; Biskup jakis; Stanistaw Kiszka wdzic witebski gluchy; Za-
dzik biskup krakowski; Osoba okrggta w czerwieni, Zupan w kostke; Hetman kozacki jakis; Dama
ktora sig¢ widelcami przebita; Mtoda jakas Olenderka; Obrazow siedm tryju[m]falnych wielkich
kréla Wtadystawa pod Smoleriskiem szczesliwej Victoryi; Opisanie ziemie wegierskiej. Obraz
szpetny; Olender na instrumencie gra i Smieje sig; Biataglowa naga spi a dwaj si¢ przypatrujg;
Obraz plugawy, Kupidynowie i nagich sita; Satyr Dyjang goni; Lantszaft: gospodarstwo; Miasto
jakies, robota prosta; Sztuka wielka jako krol Wtadystaw Smolerisk odbiera; Potozenie obozu pod
Smoletiskiem; Moskwa ustgpuje Smolefiska, krol na koniu tarantowatym; Pies jakis na ksztatt
niedZwiedzia, sztuk dwie; Szes¢ sztuk, na ktérych fructy i rozne ptastwo, zwierzyna i ogrodne
rzeczy alias victualia; Obraz wielki: relacyja wojny kozackiej ksigcia Janusza przed krolem Janem
Kazimierzem; Biesiada chtopska. Dudka gra; Bitwa jakas, obrazik w ramach; Dama naga z tgbe-
dziem, obraz kamienny; por. T. Sulerzyska, op. cit.
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temat wydarzen historycznych, jak réwniez opowiesci z dZbowskiego dworu
oraz jego okolicy. Kolekcje DzZbowskich mozna uporzadkowa¢ tematycznie,
rozrézniajac malarstwo rodzime — dobrze znane autorowi inwentarza - a takze
europejskie, zwlaszcza dworskie, kulturowo mu obce?.

Malarstwo rodzime reprezentuja obrazy dokladniej objasniane przez
pisarczyka, uzupetnione barwnymi wspomnieniami i anegdotycznymi przy-
pisami. W galerii ogladamy portrety przedstawicieli réznych stanéw, sceny
rodzajowe i historyczne.

Do grupy portretow naleza obrazy rodziny Dzbowskich, przedstawicieli
polskiej magnaterii. Jako pierwszy zostat opisany przez Zurawke portret fik-
cyjnego? biskupa kieleckiego, Jana Krystiana Dzbowskiego.

Jan Krystian Dzbowski biskup kielecki

Puca jawnie wniebowzieta. Tylko de nossis gilowaty wszystkiemu przeczy. W gorze
erb Dzbowskich dwie dzby na sysce gemba w gembe. Nad tym pasyjonat jakowy$
na koniu. W patacu biskupa petno lanczaftéw jako one Rymbranty Wandyki i El-
gryki. Co by to i czyji mieli by¢ ludzie nie wiem. U nas w DzZbowie ich nie widzialem
ani w Beble ani u pana Cieleckiego. Tenze biskup pannoramme taka posiada.
Wyjasnienie Cudu na ktdrej Janiol Gabriel ubrany na glowie w bajeczne flory
wiernym cudowno$¢ owa biegle wyjasnia. Jasnie O$wiecony Biskup tak ubrany
byt: caly z lukru niebieskiego ino infula pastoral i geba zlota. Cuda kiedys robit

jakie nie bacze®.

¥ W Przedmowie do albumowego opracowania wystawy Polakdw portret wlasny (Muzeum
Narodowe w Krakowie, 1979) Aleksander Gieysztor pisal: ,,(...) portret wspdlny, ale nie za-
wsze wlasny w sensie wytaczno$ci narodowej i kulturalnej. Wystarczy przejsc¢ si¢ po réznych
bocznych galeriach zamkoéw dunskich czy wegierskich, aby tam napotka¢ znane nam jako
sarmackie konterfekty wygnane poza obreb sztuki dworskiej. Ale i w jej zakresie, cho¢by za
sprawg wedrowcow whoskich, flamandzkich czy francuskich odnajdziemy w Polsce niejeden
rys wspolny calej Europie barokowej czy rokokowej”, por. Polakéw portret wlasny..., s. 5.

# Biskupstwo kieleckie otrzymalo swego namiestnika dopiero w 1805 roku i byl nim
ksigdz Wojciech Gorski (konsekrowany w 1908 roku). Mozna przypuszczaé, ze pod postacia bis-
kupa Dzbowskiego kryla si¢ osoba Jakuba Zadzika (ok. 1595-1642), biskupa krakowskiego,
piastujacego miedzy innymi urzad kanclerza wielkiego koronnego, fundatora wielu débr,
w tym patacu biskupéw w Kielcach, zob. Biskupi kieleccy, [on-line], http://pl.wikipedia.org/
wiki/Biskupi_kieleccy — 20 VII 2014; Jakub Zadzik, [on-line:] http://pl.wikipedia.org/wiki/
Jakub_Zadzik - 20 VII 2014. Wigcej informacji: J. Dorobisz, Jakub Zadzik (1582-1642),
Opole 2000, Studia i Monografie / Uniwersytet Opolski, nr 280.

¥ J. Harasymowicz, Cudnow,s. 7.
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Konwencjonalne ujecie - ,,puca jawnie wniebowzieta’, ,nos gilowaty”,
a ponad przedstawieniem gorujacy herb poswiadczajacy szlacheckie po-
chodzenie biskupa to tylko cze$¢ informacji podanych przez Zurawke.
Dygresja na temat galerii obrazéw, znajdujacej sie w patacu biskupim, po-
$wiadcza zamozno$¢ wyzszego stanu duchownego i znaczenie jego me-
cenatu. W rodzinnej galerii DzZbowskich mozna takze zobaczy¢ portret
Jana Laurentego, w nieakceptowanej przez pisarczyka, poréwnanej do
»~malpiego kukuriku” ,,perudze”, portret Stefana Serwacego Dzbowskiego,
rotmistrza wojsk pancernych (takze w perudze) oraz familijne drzewo ge-
nealogiczne.

Opis portretéw ,,$lachcicow” Grzecznickiego i Kawalca® jest pretekstem
doukazania charakteréw oraz element6w biografii bohateréw. Uczestniczacy
w wojnach z Rosja dzielny Zolnierz Grzecznicki to takze cenigcy talary i trun-
ki zawadiaka. Przedmiotem uwagi Zurawki jest takze stréj bohatera, goz-
dzikowy zupan i jasnozéltte buty. Wzorem dla tego portretu méglby by¢
kolaz wizerunkéw hetmana Wactawa Rzewuskiego* i szlachcica ,,Bez ucha™.
Ze zwigzlej wypowiedzi Zurawki o Kawalcu, ktérego krewni ser do dworu
Dzbowskich przynosili, mozna wnioskowa¢, ze byl on przedstawicielem
ubozszej szlachty, a pisarczyk nie znal szczegotoéw z jego zycia godnych od-
notowania w panskim inwentarzu.

Konwencja portretowa postaci wspartej o ksiege* reprezentowana jest
przez obrazy Pana Turzy i Stanistawa Rumszy. Satyryczny komentarz Zuraw-
ki demaskuje falszywy wizerunek szlachcica, ktéry chciatby by¢ postrzega-
ny jako osoba $wiatta i wyksztatcona.

% Prawdopodobnie jest to aluzja do Juliana Kawalca.

3! Portret Wactawa Rzewuskiego, malarz polski, ok. 1773-1774, Muzeum Narodowe w War-
szawie, por. M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Warszawa 1985, tabl. III, Sztuka
Polska.

32 Portret szlachcica ,Bez ucha”, XVIII wiek, Muzeum Okregowe w Tarnowie. Opis postaci
i szczegotow stroju szlacheckiego przypomina opis z katalogu dziet sztuki, na przyklad Kon-
terfekt Wiadystawa Woltowicza, por. K. Kuczman, Portrety szlacheckie w zbiorach Zamku
Krélewskiego na Wawelu, Krakow 2008, s. 8 oraz il. 5.

3 Typy portretéw sarmackich opisano w: M. Karpowicz, op. cit. Konwencje postaci
wspartej o ksiege reprezentuje miedzy inny portret Stanistawa Teczynskiego, por. K. Kucz-
man, op. cit., s. 5-7.
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Portret Pana Turzy
Portret pana Turzy z dwiema ksiegi na ktorg reka wsparty. Ksiegi od kanonika
pozyczone sam widziatem. Chiopek niost*.

Stanistaw Rumsza, Jeneral Wojsk Polskich wystepujacy w Zupanie mio-
dowej barwy, malenkich bucikach, z fryzura staropolskg ,,a la burakko” to
szlachcic, ktdrego cechuje pieniactwo, swarliwos¢ i zamitowanie do plci
piekne;j.

Portrety postaci historycznych reprezentuja wizerunki Jana III So-
bieskiego i Jerzego Rakoczego. Niewiele uwagi poswiecit Zurawka ,wymo-
delowanemu z sadla” portretowi Jana III, ktérego liczne przedstawienia
znane s3 z obrazéw nadwornego malarza Jerzego Eleutera Szymonowicza-
-Siemiginowskiego®. Oszczednie, ale z wlasciwg sobie uszczypliwoscia,
pisarczyk wypowiedzial si¢ na temat wizerunku ksiecia Siedmiogrodu, ktérego
mianowat ,,Ksigciem Cyganéw”. Tu warto przypomnieé, ze w Pamietnikach
Paska Jerzy II Rakoczy zyskal epitet ,Zlodziej Wegrzyn™. Scharakteryzo-
wany za pomocg stroju, sprzymierzeniec Szwedéw nosi paradny szkarlat,
zielone buty oraz przestrzelone przez pijanych szlachcicéw portki.

Za pomocg anegdoty tworzy Harasymowicz réwniez barwny autopor-
tret. Kartusz z Harasimowiczem przedstawia poete, panegiryste, ,golca
miejskiego’, rusina, ,eretyka’, co wigcej — abstynenta — a wiec odmienca.
Opowie$¢ Zurawki o zaghuszaniu publicznych ,wystepoéw” poety przez chér
koscielny ksiedza Baziny zartobliwie komentuje katolicka niecheé wobec
innowiercow.

Sceny rodzajowe, Polowanie w DZbowie, Pejzaz z kolasg. Towarzysz jakis
pancerny przed sig jadgcy, to obrazy, ktére charakteryzuja sagsiadéw Zurawki.
Ukazuja one ich zabobonno$¢ (,,Kukawka gruby szczybiot chlopski i kuki
wydaje. Ze trzy razy kropne nadal siedzi i z jeronig okiem wolim na mnie

*J.Harasymowicz, Cudnow,s. 13.

* Por. Portret Jana III, [w:] Leksykon malarstwa od A do Z. Od poczgtkéw do wspélczes-
nosci, ttum. M. Czarzasty, A. Gatgzowski, red. nauk. i nowe teksty P. Szubert, P. Trze-
ciak, Warszawa 1992, s. 693-694; D. Dec, J. Watek, Galeria malarstwa europejskiego.
Przewodnik, Krakow 2009, s. 15.

% J. C. Pasek, Pamigtniki, wstep i objasnienia W. Czaplinski, Wroctaw 1968, s. 7-8,
Biblioteka Narodowa (seria 1), nr 62.
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poziera. Przeto wystraszylem sie Boga pozdrowilem i pojechalem™),
porywczo$¢ (,,Za garfacz chwycitem zeby labusia zdmuchna¢ to rzekli pokéj
daj Dzbowskich krewny musi by¢ zyciem przyplacisz. I to mnie juszy ze po
panskiem terenie jadacy nikomu si¢ nie opowiada..”*) i skltonnoé¢ do
zwady (,A co to nie znam pana Odymalskiego i malpich jego refleksji?
Nieraz gdy miedzy ludziéw wpadnie gesto krwawy rozlewa sossis. I tak
umart - kto$ go kuflem po tbie poglaskal™).

Tematyke historyczng reprezentuja obrazy, zapowiadajace dalsza czesé
tomu, czyli Bitwa pod Czudnowem, Bitwa pod Kluszynem™, Pachciarze®,
Etman Jan Sapieszko, Zabawka wojenna.

W zbiorach DZbowskich mozna wyrdzni¢ dzieta tworcéw europejskich,
gléwnie holenderskich, ktére Zurawka opatruje zwieztym komentarzem,
$wiadczacym czesto o braku tolerancji dla obcych obyczajow. Trudnym te-
matem dla prostego szlachcica okazalo si¢ przedstawienie pary zamoznych
kupcow. Portret ten, wedtug opinii Zurawki autorstwa Wandyka, to ,,malo-
widlo mierne” i godne, co najwyzej, odwrdcenia ,,geba do tylu”

Wandyk

Wandyka malowidlo mizerne. Kto to w mycy kupce maluje. Jego zona wida¢ tyz
zle urodzona krzywo chodzi $lapa powiem nawet i wywta i fochy udaje. Jasnie
pan po to ich trzyma ze moze bedzie kupce one artami scut. Kazatem to geba do

tylu postawic i tak zostalo*.

Nie akceptuje Zurawka takze portretu siéstr Gabrielle d’Estrées i ksieznej
de Villars (1595?)®. O tym ostatnim portrecie napisal w inwentarzu: ,Dama

7].Harasymowicz, Cudnow,s. 8.

3 Ibidem.

¥ Ibidem. Na marginesie — dziura w czole pana Zagloby prawdopodobnie byta réwniez
skutkiem takiej bojki, por. H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, Warszawa 1991, s. 21.

“ Por. Z. Zygulski jun., Stawne bitwy w sztuce, Warszawa 1996, s. 99-103.

41 Harasymowicz czyni tu zapewne aluzj¢ do dziewigtnastowiecznego obrazu Rafala Ha-
dziewicza (1803-1883), Kazimierz Wielki nadajgcy przywilej wloscianom, por. Rafal Hadzie-
wicz. Zamach koto Bilgoraja 1803 - Kielce 1883, [on-line:] http://www.pinakoteka.zascianek.
pl/Hadziewicz/Index.htm - 12 XII 2010.

] Harasymowicz, Cudnow,s. 10.

“Por. M. Laclotte, J.-P. Cuzin, Luwr. Malarstwo europejskie, thum. i red. K. Maleszko,
Warszawa 1996, s. 33.
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jaka$ gota cale rozkoszna drugiej tyz takiej piers ujeta. Jaka w tym senten-
cjonis philosophius nie wiem™*.

Liczne sceny rodzajowe reprezentowane s3 przez sceny mitologiczne,
w ktdrych zwykle ,,chlop na babe nastaje”. W Kolekcji noszg one takie tytuty,
jak Satyr czy Chiop na babe, a odnoszg si¢ najprawdopodobniej do obrazéw
Pan i nimfa Syrinx Jacoba Jordaensa (ok. 1625)* oraz Angelica i pustelnik Pio-
tra Pawta Rubensa (ok. 1626-1628)*. Tematyke mitologiczna uzupelnia rzezba
Dionizosa, ktorego nago$¢ gorszy mieszkancéw Dzbowa.

Rubaszny erotyzm Zurawki obecny jest réwniez w opisie ,$lachcica
jakiego$”, ktdry za stanikiem damy ,,rodzynke znalazt duzg™’. Niewatpliwg
rados¢ sprawit szlachcicowi obraz ukazujacy poprawne, jego zdaniem, pa-
triarchalne relacje rodzinne. Chodzi tu najprawdopodobniej o Przystowia
Pietera Bruegla Starszego (1559)*, czyli ,,Czlek pocciwy babe korbaczem ¢wi-
czy. Pan Jezus sie jeno $mieje i jeszcze jej palcem grozi. Scena przyjemna”®.

Wiersz Rymbrand to przypuszczalnie znana Harasymowiczowi ze zbioréw
Muzeum Historycznego w Sanoku Kiétnia przed karczmg siedemnasto-
wiecznego malarza holenderskiego® lub Krajobraz z mitosiernym Samary-
taninem Rembrandta z Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie®'.

Rymbrand

Rymbrand jakis. Pytalem pana Rumsze czy zna to jeno si¢ o$miat. Pan nasz bardzo
chce pozby¢ si¢ onego mruka jako i my wszyscy. A co to detalis przedstawia sam
nie wiem. Ludzie jakowy$ karczmy konie lecz wszystko jakby z komina wyszlo
jako pan Dzirgutt po pijanemu. Prébowatem to z panem Bakowskim scotami

duzymi my¢ to ino si¢ mazy plagi i gorsze jeszcze ¢my jeryhonskie zrobity™.

# J.Harasymowicz, Cudnéw, s. 9. Powinno by¢ sentencionis philosophia. Dzigkuj¢ Jaku-
bowi Niedzwiedziowi za zwrdcenie uwagi na, prawdopodobnie celows, omytke w zapisie tacinskim.

* Leksykon malarstwa..., s. 352.

 Ibidem, s. 629.

¥].Harasymowicz, Cudnow,s. 12.

“P.iFE Roberts-Jones, Pieter Bruegel Starszy, Warszawa 2000, s. 203-208.

¥ J.Harasymowicz, Cudnow,s. 13.

% Por. K. Winnicka, Portret sarmacki XVII-XIX w., [on-line:] http://www.muzeum.sa-
nok.pl/2p=642 - 12 XII 2010.

*! Moze to by¢ takze akwaforta Rembrandta Dobry Samarytanin, 1633, por. D. M. Field,
Rembrandt, ttum. D. Stefaniska-Szewczuk, Warszawa 2006, s. 96.

*2].Harasymowicz, Cudnow, s. 10.
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Pejzaz reprezentujg dwa obrazy poetyckie zatytutowane Bagienko Olen-
derskie, bedace aluzja do Posgpnego dnia (1656) oraz Pejzazu zimowego z tyz-
wiarzami i putapkq na ptaki Bruegla® lub Rozrywek zimowych Hendricka
Avercampa (1615-1620)>*. Walory dziel s tu jednak bez znaczenia. Harasy-
mowicz ukazuje niezrozumienie Zurawki wobec ,narodu $widrowatego’,
ktéry na ,,podkéwkach” sie $lizga.

Poetyckie zagadki artystyczne uzupelnia kompozycja malarska, w ktorej
centrum znajduja sie owoce i czeéci serowych kol. By¢ moze jest to nawiazanie
do obrazu Florisa Claesza van Dycka (1613) lub innej martwej natury*, ktorg
Zurawka opisal nastepujaco: ,Victualia jakowas w koszu fructa i syr a gtupi sie
$mieje. Robota olenderska”

Czytajac Cudnéw, trudno jest poprzesta¢ na Kolekcji landszaftow, w kto-
rej mozna dostrzec zapowiedZ panegiryczno-ironicznej tonacji calego zbio-
ru, opartego na literackich i plastycznych obrazach siedemnastowiecznej
Polski. Szlachcic Zurawka, pisarczyk Jasnie Wielmoznych Panéw na Dzbo-
wie Dzbowskich, niczym przewodnik wprowadzit czytelnika w $wiat sobie
najblizszy, w epoke wojen i bohateréw bitewnych.

Trudno by bylo tutaj poswieci¢ uwage wszystkim postaciom i zdarze-
niom, uwzgledniajac zaproponowang przez Harasymowicza wielo$¢ odwolan
historyczno-artystycznych. Przyjrzyjmy si¢ zatem kilku z nich.

CyKkl Lisowczycy czyli rozpedzona Korona Polska czyli Pan Putkownik
Lisowski lub o nim summa zachwytow i krytyk gorgcych bezstronnego swiadka
ze siebie i z historii pelnymi garsciami brana na co daje stowo poetyckie
skromny stuga piéra rymopis stylizowany jest na barokowg poezj¢ rycerska
i batalistyczng. Panegiryczny opis udzialu lisowczykéw w wojnach mo-
skiewskich i tatarskich bywa tendencyjny i jednostronny. Blizszy jest legen-
dy i mitu, chociaz nie brak w nim nawiazan do zlej stawy znanych z grabiezy
i mordéw oddziatéw Lisowskiego (Namiot II, Namiot IV, Namiot VI). Fe-
nomen polskiego zolnierza lekkiej jazdy, dzielnego, dumnego wojownika®

3 P.iF Roberts-Jones, op. cit., s. 45, 169.

** Leksykon malarstwa..., s. 30. Moglby to by¢ réwniez obraz Na zamarznigtym kanale Jana
van Goyena znajdujacy si¢ w kolekcji Muzeum Ksigzat Czartoryskich, por. D. Dec, J. Watek,
op. cit., s. 166.

% Por. Leksykon malarstwa..., s. 191; Malarstwo europejskie w zbiorach polskich. 1300-1800,
oprac. J. Biatostocki, M. Walicki, Warszawa 1955, s. 173.

% Por. A. Kaliszewski, op. cit., s. 254-255.

93



Joanna Kulczynska

Harasymowicz podkreslit miedzy innymi w utworze Namiot XXII, poddajac
krytyce obraz Rembrandta Jezdziec polski (1655).

I gdy Lisowczyk stepa jedzie w tle strzyzonej flory
Dziewicy si¢ zdaje stroszac lokéw kocie kalafiory

I jeszcze nan puszczal Rymbrandt nieziemski reflektor
Zbawionego $wiatla jak pawia ogon $wietny

Na wzgérzu w chmurach az kon aze kwiknat

Tak to jechal pod wzgorze wsparty niebios postaniec
A c6z by na wojnie robit ten mazgalec

We wlasne by si¢ chyba pufy lokki zaplatat (...)**

Cykl moze takze nawigzywac do diariusza kapelana Lisowczykow Woj-
ciecha Deboleckiego, ktory w Przewagach elearéw polskich, co ich niegdy li-
sowczykami zwano (Poznan 1623) apoteozowal wygnany z granic Polski od-
dzial lekkiej jazdy*. Duze znaczenie dla twdrczosci autora Cudnowa mialy
zapewne dziewigtnastowieczne pltdtna Juliusza Kossaka i Jozefa Brandta®,
ktorych tematem najczesciej byly wydarzenia historyczne.

Intertekstualne aluzje do wydanej w 1597 roku Kroniki polskiej Marcina
Bielskiego oraz drzeworytu ilustrujacego bitwe pod Obertynem zawarte zo-
stato w tytule utworu Kronika to jest historia $wiata. Bitwa Obertyriska wedtug
Bielskiego. Drzeworyt'. Wydaje sie, ze utwdr ten mozna uznac za przyktad

* Por. D. M. Field, op. cit., s. 250-251.

*#].Harasymowicz, Namiot XXII, [w:] idem, Cudnéw, s. 54.

¥ C. Hernas, Barok, Warszawa 2002, Wielka Historia Literatury Polskiej, s. 168-169, por.
takze ]. Harasymowicz, Namiot XXV, [w:] idem, Cudndw, s. 57-58.

Dzielo Deboteckiego jest egzemplifikacjg uzasadniania wielkosci narodu mocg nadprzy-
rodzong, bowiem ,,Bog walczy czynnie po stronie tych, ktorzy bronig stusznej sprawy”, por.
J. S. Bystron, Megalomania narodowa, Warszawa 1995, s. 31.

% Do obrazéw Brandta, ktore mogly zainspirowa¢ Harsymowicza mogty naleze¢: Lisow-
czycy - strzelanie z tuku, Czarniecki na tarancie, Czarniecki pod Koldyngg, Pochdd tatarski
- Powrdt spod Tychina, Bitwa pod Chocimiem, Bitwa pod Wiedniem, Powrét spod Wiednia,
Lisowczycy przed gospodg, Zwiad kozacki, zob. Jozef Brandt. Szczebrzeszyn 1841 - Radom 1915,
[on-line], http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Brandt/Index.htm - 12 XII 2010; I. Olchowska-
Schmidt, Jozef Brandt, Krakow 1996, Mistrzowie Malarstwa Polskiego. Por. takze: A. Kaliszew-
ski, op. cit., s. 253-255.

°' Por. Bitwa od Obertynem, drzeworyt z Kroniki polskiej Marcina Bielskiego, Krakow
1597, [w:] C. Hernas, op. cit., s. 167.
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Bildgedicht, czyli swobodnej wariacji na temat dzieta sztuki. Harasymowicz
nie opisuje drzeworytu ani przebiegu batalii toczacej sie 22 sierpnia 1531
roku o Pokucie®.

Jak panna kroczy twdéj $niezny kon
Juz ubrany w czerwong sukienke zwyciestwa

Prawie Ze$ jak Jerzy Swiety — Petrylo

I tylko groza poryka
Choragiew Moldawii z tbem byka

Co potem byto
Powiedz Petrylo

- zdjeto baranig skore z Petryly

- z pozlacanym rogiem

I Petrylo zaczal uciekaé

Szybciej niz pstra Czeremoszem

I chociaz wolajg z Obertyna

Stan hospodar - obertysia

To ucieka cho¢ bez skory
Pod Suczawy mury
(...)®

Tematem utworu jest ucieczka Petryly, Piotra Raresza, przywodcy
moldawskiego, ktéry mimo przewagi liczebnej swoich wojsk zostat po-
konany przez znakomitego taktyka, hetmana wielkiego koronnego Jana Tar-

8 Por. Z. Zygulski jun., op. cit., s. 87-89.
% ].Harasymowicz, Kronika to jest historia Swiata. Bitwa Obertytiska wedtug Bielskiego.
Drzeworyt, [w:] idem, Cudnow, s. 59.
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nowskiego®. O$mieszenie moldawskiego wodza stalo si¢ dla sarmackiego
poety wazniejsze niz panegiryczne przedstawienie zastug polskiego dowdd-
cy wojskowego. Wykreowany na podobienstwo swietego Jerzego wizerunek
dumnego Petryly zostal skontrastowany z jego haniebnym tchérzostwem,
ucieczka z pola walki.

Inaczej przedstawil obraz walk o Pokucie, zwycigstwa Tarnowskiego
i ucieczki Petryly Marcin Bielski:

Petryto Wotloski Woiewoda, zapomniawszy wiary y powinnoéci przodkéw swych,
ktorzy zawzdy przysiegami swemi obowiezowali si¢ Krolom Polskim bydz wiernemi
y postusznemi Koronie tey, wtargnat z ludem swym do Pokucia, wybral, wypalit
miasteczka takiez wsi poddanych Kroélewskich (...) Jan Tarnowski Hetman z woy-
skiem do Pokucia przyszedwszy, polozyl si¢ obozem u Obertyna (...). I iuz przez
pultory godziny bitwa, na zZadng stron¢ nieokazuigc zwyciestwa, trwala, gdy Tar-
nowski iuz ostatek woyska swego obdz przebrawszy wypuscil na nieprzyiaciela,
takze strzelbe: zaczym Woloszy iuz niemogli daley mocy naszych wydzierze¢, ale
zaraz i¢li ustepowad, a potym obrociwszy sie tyl podali. Naszy uciekaigce gonili
biigc, y w pogoni wielka porazke w nich czynigc. Woiewoda Wotoski, ktory stat na
pagorku konca bitwy czekaigc, uyrzawszy ze iego bieza hamowa si¢ niedadza, ko-
niem tez odwrdciwszy, iat uciekac y uciekl. (...) Byla to fortunna bitwa nadewsia
Obertynem, dnia 22 miesigca Sierpnia (...). Nazaiutrz Cometa nie dala si¢ iuz nam
tak $wietno widzie¢ iako przesztey nocy: ktéra iedli nie te porazke Woloska: tedy

suszg podobno znamienowata: iakoz tego czasu byta susza wielka®.

% Por. miedzy innymi: N. Davies, Boze Igrzysko. Historia Polski, t. 1, ttum. B. Tabakow-
ska, Krakow 1992, s. 202; P. Jasienica, Polska Jagiellonéw, Warszawa 1965, s. 345. Pawel Ja-
sienica okreglit Jana Tarnowskiego mianem ,,umystu europejskiego”, wybitnego teoretyka
wojskowego, przypominajgc takze o napisanej przez niego Radzie sprawy wojennej, por.
Ibidem, s. 350; J. Tarnowski, Consilium rationis bellicae, wstep J. Sikorski, oprac., ko-
mentarz i sfownik T. M. Nowak, Warszawa 1987. Po $mierci hetmana Stanistaw Orzechow-
ski, wdzigczny za opieke i w uznaniu jego zastug, napisal Zywot i smier¢ Jana Tarnowskiego
(1561), parenetyczng biografi¢ pochwalna, por. J. Ziomek, Renesans, Warszawa 2002, s. 200,
Wielka Historia Literatury Polskiej; zob. tez Z duchem w rozmawianiu. Szesnastowieczna proza
polska, wstep i oprac. W. Walecki, Krakéw 1991, s. 51-54.

% M. Bielski, Kronika polska, Warszawa 1832, s. 15-19, Zbiér Pisarzéw Polskich, cz¢s¢
szo6sta, tom VII, [on-line:] http://www.polona.pl/dlibra/doccontent2?id=8244&from=&from=
generalsearch&dirids=1&lang=pl - 12 XII 2010.
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Do opisu bitwy sporzadzonego przez jej uczestnika Marcina Bielskiego
nawigzuje Harasymowicz réwniez w Bitwie pod Obertynem oraz w utworze
gloryfikujacym zwycigstwo Tarnowskiego — Ksiegi Hetmariskie. Bitwa pod
Obertynem. Plan czyli figura sziku u Obertina z Wolochi®®. Poeta odwoluje
sie tu do wielu obrazéw. Z jednej strony do wspomnianego opisu i drze-
worytu umieszczonego w Kronice polskiej Bielskiego, z drugiej do planow
dziatan bitewnych sporzadzonych przez Stanistawa Sarnickiego w Ksiggach
Hetmariskich. Pochwate hetmana koronnego pisze nie tylko polski szlachcic,
ale réwniez czolowy filozof renesansu. Nawigzujac do powstatego w 1523
roku obrazu Hansa Holbeina Mtlodszego, powszechnej znajomosci dziet
Erazma z Rotterdamu i europejskiej stawy Jana Tarnowskiego, poeta wskazat
na geneze i ciagto$¢ znakomitej tradycji kulturowej. Porzadkujac poetyckie
obrazy Harasymowicza, opowiadajace o zwycigskiej bitwie pod Oberty-
nem, mozna poréwnac je do tryptyku, ktérego kolejne czesci sktadajg si¢
z przedstawienia haniebnej ucieczki wodza motdawskiego, mestwa i glorii
wojska polskiego oraz godnej Erazma z Rotterdamu pochwaly hetmana
Tarnowskiego.

Monolog podmiotu lirycznego to mediatyzacja mentalno$ci sarmackiej.
Kredlony przez zyczliwego karykaturzyste obraz charakteru narodowego
ukazuje zaré6wno wady, jak i zalety Polakéw. Sarmackie ,wariacje poetyc-
kie” Harasymowicza parodystycznie przedstawiaja szlacheckich bohaterdw,
meznych, ale i porywczych, sklonnych do pijanstwa oraz wasni, wiernych

Opis bitwy pod Obertynem znajduje si¢ réwniez w Ksiggach Hetmariskich Stanistawa Sar-
nickiego, por. J. Sikorski, Ksiegi Hetmariskie Stanistawa Sarnickiego na tle pismiennictwa woj-
skowego w Polsce XVI wieku, cz. 11, ,Studia i Materialy do Historii Wojskowoéci’, t. 13, cz. 1,
Warszawa 1967; por. takze: M. Plewczynski, Obertyn 1531, Warszawa 1994, Historyczne
Bitwy; Z. Spieralski, Kampania obertyriska 1531 roku, Warszawa 1962; Polska sztuka wojen-
na w czasach Odrodzenia, oprac. T. Nowak, Warszawa 1955.

*J.Harasymowicz, Kronika to jest historia Swiata. Bitwa Obertytiska wedtug Bielskiego.
Drzeworyt; Bitwa pod Obertynem; Ksiegi Hetmatiskie. Bitwa pod Obertynem. Plan czyli figura
sziku u Obertina z Wolochi, [w:] idem, Cudnow, s. 59, 60, 62. W opinii monografisty Hara-
symowicza wiersze te s3 ,przekornymi stylizacjami starych dokumentéw i kronik”, por. A.
Kaliszewski, op. cit., s. 251-252.
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Bogu i zabobonom, rubasznych i ksenofobicznych. W opozycji do po-
wszechnie znanych przywar polskiego usposobienia poeta usytuowat kult
rycerskosci oraz szlachetczyzny. Mitologiczny obraz wlasnej przeszlosci
umieszczonej w przestrzeni Kreséw zostal w Cudnowie ztozony z portretem
szerszej zbiorowosci. Czy mozna doszukiwaé si¢ w wierszach sarmackich
nawigzan do rzeczywistosci pozaliterackiej? Jak zauwaza Jacek Kajtoch,
punktem odniesienia dla Harasymowicza jest obecna we wspotczesnos$ci
przeszto$¢ narodu, zawsze tworzaca swego rodzaju azyl, a czesto memento®.
Czas miniony zbiega sie tu z terazniejszo$cia, los indywidualny z historig
spolecznosci. Podréz w przeszto$¢ do miejsca niedostepnego mozliwa jest
dzieki wspomnieniu zamknietemu w obrazie i w stowie. Humorystyczna
gra z wykorzystaniem stereotypéw oraz konwengji literackich i plastycz-
nych na pewno stuzyla podkresleniu tozsamosci, ale mogla by¢ réwniez
narzedziem krytyki artystycznej i politycznej. By¢ moze Cudnéw byt glo-
sem w szerszym dyskursie, a Harasymowicz ustosunkowat sie za jego po-
$rednictwem do konkretnych wypowiedzi. Trudno jest znalez¢ potwierdze-
nie tej hipotezy, niemniej jednak podobne przypuszczenia wyrazit Andrzej
Kaliszewski, zwracajac uwage na fakt, ze Cudnéw i Polowanie z sokotem wy-
dano w czasie, gdy ,,swoista barokizacja polskiego zycia publicznego (...)
dochodzita do zenitu”, przeciw czemu mialo si¢ zwrdcié ,,ostrze Harasy-
mowiczowskiej (...) ironii”®. Pewne jest natomiast, ze autor byl przeciwny
postrzeganiu tradycji sarmackiej jako jednoznacznie pozytywnej lub nega-
tywnej. Polemizujgc z krytycznym stosunkiem do baroku reprezentowa-
nym przez Ernesta Brylla, ukazywal Harasymowicz jedna z wazniejszych
koncepgji estetycznych XVII i XVIII wieku w Polsce jako godna uwagi ze
wzgledu na warto$¢ historyczng i potencjat artystyczny®. Nie mozna tu ra-
czej méwic o antysarmatyzmie poety, o czym pisze w tekécie poswieconym
Polowaniu z sokotem Jacek Kajtoch, ale o §$wiadomym, racjonalnym spoj-
rzeniu na epoke. Harasymowicz z przymruzeniem oka patrzy na pyche sar-
macka i ksenofobie, traktujac je jako konsekwencje braku wyksztalcenia
oraz wiedzy o $wiecie. Z jednej strony poeta pokazuje, ze wiara we wlasne

 Por. J. Kajtoch, Antysarmatyzm, s. 90.
% A.Kaliszewski, op. cit., s. 257, 259.
 Por. Barok zywy...

98



Cudnoéw Jerzego Harasymowicza...

sily jest niezbedna do odniesienia sukcesu, z drugiej przedstawia jej zgubne
skutki, gdy nabiera ona cech megalomanii i przeswiadczenia o wyzszo$ci
ponad innymi narodami”. Zamknie¢cie w dzbowskiej okolicy, ktéra stanowi
dla prostodusznego szlachcica centrum, $rodek §wiata, gwarantuje mu po-
czucie bezpieczenstwa, ale przesadza tez o zgubnej w skutkach alienacji i ogra-
niczeniu mentalnym.

Cudnéw, o ktérym Eustachy Antoni Iwanowski pisal jako o miejscu sty-
nacym z wielu nadzwyczajnych wydarzen, takie ma tez znaczenie w poezji
Harasymowicza. Poeta, przywolujac w tytule zbioru wierszy nazwe miejsco-
wosci, odwolal si¢ do ,,zwycigstwa jakie odniesli Rewera Potocki z ks. Jerzym
Lubomirskim nad Szeremetowem, ktéry dowodzit wielkg armig rossyjska”™”".
Druga polowa lat siedemdziesiatych, kiedy wydano tomiki Harasymowicza
odnoszace si¢ do polskiego baroku, to czas nie tyle ,,barokizacji zycia publicz-
nego’, ile niepokojow spotecznych i poglebiajacej si¢ zapasci gospodarczej”.
Czy jednak celem Harasymowicza bylo zwrdcenie sie ku polityce? Jesli zamie-
rzeniem poety mialby by¢ krytyczno-satyryczny komentarz rzeczywistosci, to
jest on mocno zawoalowany. Na pierwszy plan wysuwa sie bowiem humorys-
tyczne ujecie historii. Apel do tradycji, odbywajacy sie za posrednictwem wielu
odniesien literacko-artystycznych, ma zabarwienie zartobliwe. Bez zbednego
dydaktyzmu, u$miechajac si¢, poeta méwi: ,tacy jesteSmy”. Cudnéw jest lite-
rackim konterfektem, karykaturalnym obrazem polskiej mentalnosci, ktére-
go plastycznym odpowiednikiem moglyby by¢ rysunki Szymona Kobylin-
skiego, ilustrujace Nowe Ateny — ,erygowane madrym dla memoryatu, idio-
tom dla nauki, politykom dla praktyki, melancholikom dla rozrywki’”.

" Por. J. S. Bystron, op. cit., s. 13, 19-23.

7! Iwanowski pisze takze o cudzie znikniecia ciala z grobu znajdujacego si¢ w ruinach
kosciota zniszczonego przez Kozakéw oraz uzdrowienia czlowieka z nieuleczalnej choroby.
Przypomina réwniez o tym, ze Cudndéw stanowil dziedzictwo Henryka Rzewuskiego, dzieki
ktéremu ,,ujrzelismy Polske¢ dawng jakby z grobu wyniesiong, w ktérym zagrzebaly ducha na-
rodowego, uzuchwalone i lekkomyslne umysly”, E. A. Iwanowski, Rozmowy o Polskiéj Koro-
nie, t. 1, Krakow 1873, s. 669-671.

2 A.Kaliszewski, op. cit., s. 257, 259.

73 Na temat tradycji sarmackiej w kontekscie przemian spoteczno-politycznych w Polsce
w drugiej polowie lat siedemdziesigtych XX wieku ciekawie pisze Przemystaw Czaplinski, por.
P. Czaplinski, Bunt sarmackich mas, [w:] id e m, Resztki nowoczesnosci. Dwa studia o litera-
turze i zZyciu, Krakéw 2011, s. 93-98.

7 B. Chmielowski, op. cit.
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Cudnéw by Jerzy Harasymowicz —
a portrait of the Poland of the nobility or A Self-portrait of Poles?

The tradition of Baroque culture permeates the work of Jerzy Harasymowicz starting
from his first volume of poetry entitled Cuda (Warszawa 1956). The flourishing of
Baroque inspiration in poetry occurred in the seventies and concerned political and
historical themes, forms of genre and language stylizations (Barokowe czasy, Krakow
1975; Polowanie z sokotem, Krakéw 1977; Cudnéw, Krakow 1979). The subject of the
research attention is the last of these poetry collections — Cudnéw. Harasymowicz
undertook a humorous discourse with the tradition through his ekphrastic poems.
The poet tried to define complex determinants of the national identity and the na-
tional nature by referring to the cultural memory perpetuated in images. In the au-
thor’s poetry the styling model is determined mostly by the seventeenth and nine-
teenth century literature. The past coincides with the present, the individual fate

with a history of a larger community.

Key words: Jerzy Harasymowicz, the Baroque in literature, the literature of the twen-
tieth century, ekphrasis, ekphrastic poems, identity, stereotype
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Jezykowo-kulturowy obraz gor
w poezji Jerzego Harasymowicza i innych twércéw
na przyktadzie tekstow piosenek
zespotu Dom o Zielonych Progach

Artykul po$wigcony jest poezji Jerzego Harasymowicza oraz innych, mniej
znanych poetéw stawigcych krajobraz Beskidow i Bieszczaddw. Stanowi
probe jezykoznawczego ujecia gorskiej problematyki oraz wpisania jej w kon-
tekst kultury popularnej. Utwory Harasymowicza otrzymujg dzi$§ niejako
»drugie zycie” dzigki muzycznym opracowaniom. Projekt poetycko-muzycz-
ny ludzi chodzacych po gérach zatytulowany ,W gorach jest wszystko co
kocham”, juz w samej swojej nazwie odsylajacy do wiersza Harasymowicza
W gérach z tomiku z roku 1965, jest obecnie jednym z najbardziej wyrazi-
stych przyktadéw poetyckich inspiracji. W ramach tego projektu wydawane
sg plyty studyjne?, a w goérskich schroniskach i w réznych miastach Polski
odbywaja sie koncerty oraz festiwale piosenki poetyckiej. Organizatorami
sg miloénicy gorskich wedréwek i wspdlnego $piewogrania. W projekcie
bierze udzial wiele zespoléw grajacych muzyke z pogranicza folku, poezji
$piewanej, piosenki literackiej, miedzy innymi grupa Dom o Zielonych
Progach.

! Nazwa projektu ,W gorach jest wszystko co kocham” to incipit wiersza Jerzego Harasy-
mowicza W gérach z tomiku Budowanie lasu (1965). Wiersz doczekal sig az trzech muzycznych
interpretacji: Elzbiety Adamiak, zespolu Na Bani oraz zespolu Dom o Zielonych Progach.

*Pierwsza plyta W gérach jest wszystko co kocham cz. I - ,wedtug Jerzego Harasymowicza”
zawierala 17 utworéw, z czego 16 zostalo skomponowanych do wierszy Harasymowicza.
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Jezykowy obraz Swiata

Praca przedstawia jezykowo-kulturowy obraz gor zrekonstruowany na
podstawie wybranych lirykéw Harasymowicza oraz innych poetéw wpro-
wadzonych do kultury popularnej przez zesp6t Dom o Zielonych Progach.
Liryki Harasymowicza doskonale koresponduja z wierszami mniej znanych
tworcow gorskiej poezji i tworza spojna wizje gor. Podstawe materialowa mo-
jego artykutu stanowi osiem wierszy J. Harasymowicza, pie¢ K. J. Wegrzyna,
dwa W. Szymanskiego, dwa T. Borkowskiego oraz po jednym wierszu W. Be-
lona, D. Madeja i M. Talachy. W analizie postuguje si¢ metodologia etnolin-
gwistyczng, kladacg nacisk na relacje miedzy jezykiem a kultura i jego
transgresje z innymi dziedzinami sztuki, nauki. Artykut dotyczy jezykowego
obrazu $wiata (JOS) - centralnego pojecia etnolingwistyki, réznorako defi-
niowanego przez badaczy. Jezykoznawcy sg zgodni, ze koncepcja JOS uwzgled-
nia punkt widzenia zwyktego uzytkownika jezyka - ,,naiwny’, a nie nauko-
wy. Lingwisci daza do okreslenia tego, czym jest genus proximus dla tego
pojecia. Istnieja dwa warianty funkcjonowania pojecia JOS: ,,przedmioto-
wy” 1 ,podmiotowy”. Wokot pierwszego typu koncentrujg si¢ rozwazania
Walerego Pisarka, Jolanty Mackiewicz, Renaty Grzegorczykowej i Janusza
Anusiewicza. Definiujg oni JOS kolejno jako?: ,,obraz $wiata odbity w jezy-
ku”, ,,cze$¢ $wiata mieszczacy sie w jezyku’, ,utrwalong w jezyku strukture
pojeciowq” oraz ,,centralne pojecie gramatyki tresci” Jerzy Bartminski i Ryszard
Tokarski oscyluja za$§ w swych rozwazaniach wokdt wariantu drugiego.
Okreslaja JOS jako ,,zesp6l sadow utrwalonych w jezyku’, a sam Bartminski
jeszcze bardziej to konkretyzuje i nazywa ,,jezykowa interpretacja rzeczywi-
stosci”. Stowem-kluczem staje si¢ ,interpretacja’. Jezyk bowiem nie odbija
rzeczywisto$ci, lecz jg przetwarza, analizuje. Subiektywizm postrzegania §wiata
znajduje wyraz takze w terminologii. W lingwistyce funkcjonujg bowiem
nazwy: obraz i wizja. ,Wizja, czyli widzenie, jest wizjg czyjas$, implikuje
patrzenie, a wiec i podmiot postrzegajacy, obraz, bedacy rezultatem takze
czyjegos$ widzenia $wiata, tak silnej implikacji podmiotu nie zawiera, punkt

* Przytoczone definicje JOS zawarte s3 w: M. Bugajski, A. Wojciechowska, Jezykowy
obraz swiata a literatura, [w:] Jezykowy obraz $wiata i kultura, red. A. Dagbrowska, J. Anu-
siewicz, Wroctaw 2000, s. 153, Jezyk a kultura, t. 13.
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ciezkosci jest w nim przesuniety na przedmiot, ktérym jest to, co zawarte
w samym jezyku™.

Podstawe metodologiczng mojej analizy stanowi definicja Jerzego Bart-
minskiego, ktory rozumie JOS jako ,,zawartg w jezyku interpretacje rzeczy-
wisto$ci, ktorg mozna ujaé w postaci zespolu sadéw o $wiecie™. Wybor
»podmiotowego” wariantu funkcjonowania pojecia zwiazany jest z rodza-
jem badanych przeze mnie utworéw - interesuje mnie jezyk i styl wierszy,
a wiec jezyk artystyczny. Odtworzenie jezykowo-kulturowego obrazu goér
staje sie mozliwe tylko dzieki dotarciu do ,czyjejs” wizji tego fragmentu
rzeczywistoéci. Subiektywizm narzuca niejako wybér narzedzi badawczych,
ktorych struktura koncentruje sie wokot ,,ja”. Najwazniejszymi pytaniami, ja-
kie musi postawi¢ sobie badacz ,,podmiotowego” wariantu JOS, sa te dotycza-
ce punktu widzenia oraz perspektywy. Bartminski przez punkt widzenia ro-
zumie ,,czynnik podmiotowo-kulturowy, decydujacy o sposobie méwienia
o przedmiocie, w tym m.in. o kategoryzacji przedmiotu, o wyborze podstawy
onomazjologicznej przy tworzeniu nazwy, o wyborze cech, ktére sg o przed-
miocie orzekane™. Uwydatnia si¢ tutaj rola i znaczenie innego, takze zwigza-
nego z podmiotem postrzegajacym, narzedzia badania JOS - kategoryzacji.
Jednym z przejawdw kategoryzacji jest tworzenie ukladéw fasetowych (ka-
tegorialnych), grupujacych i wyrdzniajacych pewne fasety’. Co wazne, ,,ko-
lejnoé¢ faset (...) nie jest dowolna, przeciwnie, wynika z wewnetrznej logiki
pojecia’®. Wyodrebnione, nazwane i ulozone w odpowiedniej kolejnosci
fasety (kategorie) maja za zadanie ,,odwzorowywac badang $wiadomosc¢ je-
zykowa i porzadkowa¢ material dokumentujacy uzycie hasta™. Z kategory-
zacja, a przede wszystkim z punktem widzenia, wigze si¢ perspektywa. Bart-
minski rozumie jg jako ,zespo6l wlasciwosci struktury semantycznej stow,
skorelowany z punktem widzenia i bedacy, przynajmniej w pewnym sensie,
jego rezultatem. Identyfikujac te wlasciwosci, odbiorca wypowiedzi dochodzi

*]. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, Lublin 2009, s. 76.

*J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz Swiata, [w:] Jezykowy
obraz $wiata, red. idem, Lublin 1999, s. 104, ,Czerwona Seria” Instytutu Filologii Polskiej
UMCS, 12.

¢ Ibidem, s. 105.

7 Ibidem, s. 115.

8 Ibidem.

°]. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, s. 51.
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do rozpoznania przyjetego punktu widzenia™®. Wszystko to skfada sie na
profil przedmiotu, ktéry powstaje w wyniku subiektywnej operacji uzyt-
kownika jezyka. Dzigki niej powstaje obraz przedmiotu ujety w okreslonych
aspektach (w zaleznosci od punktu widzenia, perspektywy, warto§ciowania
i wielu innych czynnikéw).

Wyglad gor

Jezykowy obraz gorskiej przyrody w utworach wybranych przeze mnie
poetéw realizuje sie na dwoch plaszczyznach. Pierwsza dotyczy wygladu
gor, druga z kolei koncentruje sie¢ wokot dwoch punktéw odniesienia — gor
i czlowieka oraz relacji miedzy nimi. O ksztalcie konceptualizacji, wartos-
ciowaniu obrazu decyduje punkt widzenia i przyjeta przez ,ja’ perspekty-
wa. Obecno$¢ czlowieka w gorach poszerza pole znaczeniowe i konotacyjne
leksemu ,,géra” nie tylko o zagadnienia zwigzane ze sferami metafizyczny-
mi, sakralnymi i emocjonalnymi, ale takze o elementy kulturowe.

Konceptualizacje wygladu gor najpelniej odzwierciedla uklad fasetowy
sktadajacy sie z dziewigc faset, takich jak: wysoko$¢, barwa, czesci gor, zacho-
wanie, lokalizacja, elementy krajobrazu, fauna i flora, zmienno$¢ krajobrazu,
nazwy wiasne. W kategorii ,zmienno$¢ krajobrazu” pojawiaja si¢ trzy sub-
kategorie: pory roku, czas dobowy, zjawiska pogodowe, a w kategorii ,,loka-
lizacja” dwie subkategorie: polozenie gor, usytuowanie innych obiektéw
wobec gor. Wiekszos$¢ faset wydzielitam i okreslitam, kierujac sie ,we-
wnetrzng logika pojecia™ oraz specyfika wizji gor utrwalonej w wierszach
Harasymowicza i innych wymienionych tu poetéw. Na potrzeby niniejsze-
go artykutu ogranicze sie jedynie do podania wnioskéw plynacych z analizy
wygladu gor, ogniskujac swoja uwage wokot zagadnienia relacji czlowiek-
gory.

Utwory zawieraja jezykowy obraz gér konceptualizowanych jako szczy-
ty tagodne, poro$niete lasami, trawami, poloninami. Zielenn oddziatuje sil-
nie na zmyst wzroku i stanowi najbardziej wyrazista ceche krajobrazu. Wizja

0], Bartminski, Punkt widzenia..., s. 106.
1 Ibidem, s. 115.
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gor, bogatych w doznania sensualne (takze stuchowe i dotykowe), zmienia
sie w zaleznosci od pdr roku, czasu dobowego oraz warunkéw pogodowych.
Same szczyty sa jednak obiektami statycznymi. Dla ksztattu krajobrazu
wieksze znaczenie ma zachowanie i dziatanie usytuowanych w nim réznych
gatunkow roélin, zwierzat oraz innych elementéw, najczesciej zajmuja-
cych miejsce od$rodkowe (w goérach) i wykazujacych sie duza aktywnos-
cig. W przestrzeni gorskiej swoje miejsce znalazl réwniez cztowiek. Dla ,,ja”
lirycznego jest ona domem, miejscem $wietym, sprzyjajacym kontemplacji
oraz sceng dla mifosnych uniesien.

Gory jako dom

Wedlug Popularnego stownika jezyka polskiego dom to: ,,budynek, bu-
dowla stuzace jako miejsce zamieszkania..”, ale takze ,najblizsza rodzina
mieszkajaca razem; mieszkanie razem z jego domownikami”'?. Oba te zna-
czenia leksemu ,,dom” znalazty odbicie w analizowanych tutaj wierszach
poetéw. Najwiecej przyktadow zwiazanych jest z traktowaniem gor (szczy-
tow) i elementdéw ich krajobrazu (las, trawa, szalas, chata) jako miejsca za-
mieszkania. Dla ,,ja” lirycznego domem jest szczyt (,,Szlak pod gore wiedzie
wcigz / Jedna my$l nam pomaga / Wszak u celu jest nasz dom / (...) Dom
nasz jest na tamtej gorze!” (12)%), las (,,Ja tylko znikne wtedy / W starym
lesie bukowym / To jakbym wrécit do siebie / Po prostu wroce do domu”
(11)), trawa (,,Stoje w twym domu po kolana w trawie / Zro$niety sercem
z przelecza ilasem” (17)), a takze gorski szalas (,,Zbudowates szalas jak wig-
wam Indianina / Ktéry jest przeno$ny razem z calym zyciem” (7)), chata
(»I chaty by nazwa¢ ja swym domem / Do ktérej zaden szlak by nie trafit” (2)).

Whetrze gorskiego domu bliskie jest naszym, zwyklym miejscom zamiesz-
kania. Znajduje si¢ w nim okno (,,narysowale$ palcem okno w powietrzu” (7)),
a nawet meble, takie jak stdt, krzesta. Dokladnie opisany jest wyglad lasu bu-
kowego. ,,Ja” liryczne wyznaje: ,,I wszystko tam bedzie jak w zyciu / I stol, i krze-
sla, i buty / Te same nieporuszone na niebie zostang gory” (11). W Domu o zielo-

12 Dom, [hasto w:] Popularny stownik jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 2007, s. 126.
13 Objasnienia numeracji na koncu artykutu.
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nych progach obecne jest réwniez storice, ktére w samo potudnie przypomi-
na monstrancje: ,I dom ten stawie gdzie monstrancje storica / Dzwony wi-
taja w najwyzszej godzinie” (17). Nie tylko jednak wystréj wnetrza $wiadczy
o traktowaniu danego miejsca jako domu. Wyznania ,,ja” lirycznego $wiad-
cza o tym, ze liczg si¢ tutaj nie tylko zewnetrzne uwarunkowania i przed-
mioty, ale przede wszystkim osoby, ktdre tworza dom - rodzina. Zwraca sie
na to uwage w stowach: ,,I wszystko tam bedzie jak w zyciu / (...) Tylko lu-
dzi nie bedzie / Tych co najbardziej kocham / Czasem we $nie ukradkiem /
Zamienig ze mng dwa sfowa” (11). Innym razem pojawia si¢ stwierdzenie:
»Iam przyjaciét moc na nas czeka / Ktérzy zawierzyli snom / I wraz z nami
zbudowali / O zielonych progach dom” (12). Nie tylko ludzie tworza rodzi-
ne wedlug podmiotu lirycznego. Czuje on wspélnote z goérska przyroda i tak
bardzo utozsamia si¢ z nig, ze upodabnia sie do drzew, ktére traktuja go jak
wnuka: ,,biora mnie klony za wnuka” (8). Bliskie relacje pomiedzy domow-
nikami sprawiaja, ze dom jest warto$ciowany pozytywnie. Konotuje ,cie-
plo” (,,Powietrze li$¢mi rozztocone / Pachnie drewnianym cieplem domu”
(1); By Twéj dom byt ciepty / Jak granat lasu” (15)) oraz bezpieczenstwo
(,Wigc w domu rozbrajamy / Rozbrajamy granaty milczenia” (18)). O tym,
ze ,ja~ liryczne czuje si¢ w gorach dobrze, bezpiecznie §wiadczg kilkakrot-
nie zastosowane zaimki: ,siebie” (,w starym lesie bukowym / to jakbym
wrdcit do siebie (11); i bede znéw u siebie w domu” (14)) oraz ,nasz”
(»wszak u celu jest nasz dom” (12); ,,dom nasz jest na tamtej gorze” (12)).
Czlowiek w gorach czuje si¢ bezpieczny i szczesliwy. Jego rodzing jest cata
przyroda oraz ci wszyscy, ktérzy podzielaja jego zachwyt nad pieknem gor-
skiego krajobrazu i traktujg go jak swo6j dom.

Gora jako sanktuarium

W najdawniejszych kulturach géry traktowane byly jako miejsca $wiete,
siedziby bogéw, obszary styku nieba i ziemi, w ktérych mozna pozna¢ ta-
jemnice metafizyki. Synaj, Tabor, Olimp, Uluru, Sri Pada, Jasna Géra, Géra
$w. Anny - to tylko niektdre ze $wietych szczytdw, miejsc kultu i objawien
Boga. Wizja gor jako miejsca sacrum znalazta odbicie w wierszach poetow.
Na dzialanie, obecnoé¢ Jahwe wprost wskazuje leksem ,,Bog”, ktory w utworach
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pojawia si¢ wielokrotnie. Jego obraz zasadza sie na wizji nie$miertelnego
i jedynego stworcy — kreatora, ktéry czyni cuda. Stworzyt on $wiat (,,Tu spo-
tykam codziennie w wielkim cudzie Zycia / Niesmiertelnego Jedynego Boga”
(17)), a teraz domy maluje pedzlem (,a domy malowane jakby pedzlem
Boga” (14)). W gérach w sposob szczegélny czué Jego obecno$é, poniewaz
otacza on opieka calg przyrode (w tym tez czlowieka: ,Ja siwy wataha
z chmur / Wyciagnalem przez reke Boga pisany los” (10)). Przyroda wypet-
niona Jego chwalg staje sie $wieta: ,,mlodych jodet zielen swieta” (9); ,,i dom
ten stawie gdzie monstrancje stonica / dzwony witaja w kazdej godzinie”
(17). Krajobraz gorski sakralizuje réwniez obecnos$¢ Chrystusa. Oto w wio-
senny poranek Zmartwychwstaly Pan idzie przez Beskidy: ,,Szedl Jezus przez
Beskidy / W wiosenny poranek / Cho¢ nogi mial i rece / Krwawo rozorane”
(20). W rekach niesie ,,choragiew rado$ci” (20), ,,budzi zycie wiosna” i ,,rzu-
ca ziarno nadziei”. Jego bok jest zapuchniety, poniewaz ,trzy dni lezat ciez-
kim / przybity kamieniem”, a na skroniach widnieje cierniowa korona.
Przed Jego majestatem ,,w imie Bozej chwaly” géry klekaja, a echo powtarza
»glosne Alleluja!”. Obraz Zmartwychwstalego bogaty jest w biblijna symbo-
like. Pojawiajg sie tutaj wszystkie najwazniejsze asocjacje zwigzane z Jego
meka, $miercig i powstaniem z martwych. Nie tylko jednak Chrystus swoja
obecnoscig naznacza gorski krajobraz. Domu o zielonych progach strzega
takze $wieci: ,,Paniscy $wieci, $wieci bezpanscy / Swiety Jerzy, Mikotaju, Mi-
chale / Starodawni gor $wietych mieszkancy / Imi¢ wasze piesniami wy-
chwalam” (2). Na odwotania do sfery sacrum, a konkretnie do religii chrzes-
cijaniskiej, wskazuja rowniez biblijne nazwy wlasne, takie jak gora Synaj (,,ja
jeden znam tylko Synaj” (8)) oraz stowa: raj (,,Jeszcze chwila, jeszcze dwie /
I znéw stane u stép raju” (14)), amen (,,I fortepianu / Skrzydto ztamane kta-
dzie i cicho / Szepce nam... amen...” (19)), dusza (,,Beda lecialy stadem li-
$cie / Duszyczki i szepty ich w lesie” (11)). Jeszcze innym rodzajem nawig-
zania do sacrum s terminy specjalistyczne, zwigzane z obrzgdami religijnymi
i sakralng architektura. Pojawiaja sie tutaj wyrazy takie, jak: katedra — nazwa
gltéwnego w diecezji ko$ciola katolickiego (,,niech mi katedra bedg drzewa”
(16)), ikona - obraz sakralny wyobrazajacy postaci $wietych, charakterys-
tyczny dla religii prawostawnej (,Wszyscy ktorych kocham wita Was /
Modrzewia ikona zlocista” (9); ,,Lecz nawet zlotej ikonie / Ja nigdy nic nie
powiem” (9); ,Dlatego, Panie, dopoki sit / Dzwigam ikone przeznaczenia®
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(10)), kropidlo - przedmiot stuzacy do kropienia woda $wiecong (,,i szumia
brzéz kropidla” (8)), monstrancja - przedmiot liturgiczny, w ktérym
umieszczana jest Hostia (,,Monstrancje storica / Dzwony witaja w najwyz-
szej godzinie” (17)), krzyz — symbol chrzescijanstwa i Meki Panskiej (,Gdzie
krzyze w zagonach / Zalamuja nad nami / Zalamujg zmeczone ramiona”
(18)) oraz chér — miejsce w kosciele przeznaczone dla organisty i grupy
$piewakow (,,Ilez pigkniej drozdy lesne $piewaja / Niz $piewak platny na
chérach” (9)).

Gory a metafizyka

Gorska przyroda stwarza doskonate warunki do kontemplacji. W ana-
lizowanych przeze mnie utworach mozna dostrzec paralelizm dwdch rze-
czywistosci. Pierwsza z nich stanowi goérski krajobraz i jego przyroda, druga
rzeczywisto$¢ dotyczy ludzkiego Zycia oraz zwigzanych z nim pytan natury
egzystencjalnej: Kim jest czlowiek? Czym jest zycie i dokad zmierza? Jak wy-
glada jego droga? Odpowiedzi na te pytania mozna odnalez¢ wlasnie w go-
rach. To w nich znajduje si¢ nasze cale zycie: ,Wokot gory, gory, gory /I cale
moje zycie w gorach” (9); ,Zbudowales szalas jak wigwam Indianina / Ktory
jest przeno$ny razem z calym zyciem” (7).

Kim jest czlowiek? Dla ,ja” lirycznego ,recepta” na ocalenie w sobie
czlowieczenstwa jest bezinteresowna milos¢: ,,By¢ cztowiekiem - to pytanie /
Jakze czasem trudno odpowiedzie¢ sobie na nie / Trzeba tylko wiecej da-
wac¢, mniej zabiera¢ / Wiecej kocha¢” (13). Taka milos¢ przybliza do nieba.
Cztowiek przez wszystkie etapy zycia — od mlodoéci do starosci (,,i stare
buki porasta zielony mech (twego istnienia)” (7)) - dazy bowiem do zba-
wienia idostapienia Krdlestwa Bozego: ,cale zycie w niebo idzie”. Jego
ziemska wedréwka przypomina niekonczacg sie podréz (,,Kto§ mnie skazal
na wieczng wedréwke / Po §ladach, ktére sam zostawitem” (2); ,,I gotowym
trzeba by¢ / Do kazdej ludzkiej podrézy” (11)) i nie zawsze jest prosta. Na
drodze czlowiek spotyka wiele przeszkod (,uskoki losu ukryte pod $nie-
giem” (3)). Wiele os6b bladzi i nie moze odnalez¢ swojej $ciezki: ,,A ten co
bladzac posréd zycia / Nie znalazl jeszcze w nim swej drogi / Odnajdzie
kiedy$ moje serce / Jak krwawi jesieniami glogi” (16). Czasami bowiem zycie
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jest pelne zawilo$ci i przypomina goérska, kreta droge: ,,Jak lasiczki $ciezka
w $niegach / Droga zycia byla kreta” (9). Woéwczas trzeba postepowaé wedle
nakazu zawartego w zwiazku frazeologicznym ,,prostowac $ciezki’: ,,Przez zas-
py prosta przebijemy $ciezke” (3). Nalezy réwniez pamietaé o obecnosci
Boga i poddac si¢ Jego woli: ,,Ja siwy wataha chmur / Wyciagnatem przez Boga
pisany los / Dlatego, Panie, dopoki sit / Dzwigam ikone przeznaczenia” (10).

~Mitos¢ z gor jak géry ogromna™

Milos¢ jest nieodzownym elementem jezykowej wizji gér w wierszach
poetéw. W utworach zespolu mitos¢ jest wszechobecna. Wyraza jg uczucie
cziowieka do gorskiej przyrody (,,Stoje w twym domu po kolana w trawie /
Zro$niety sercem z przelecza i lasem” (17); ,,Drogi lesie, kreta drogo / I ty
piekna gérska wodo / Jak daleko w kilometrach / A jak blisko mego serca”
(13)), harce zwierzat i innych elementdéw gorskiego krajobrazu (,,Nad géra-
mi, nad lasami / Storice bawi si¢ w berka z chmurami / Byle dalej od zacho-
du - / Jutro harce znéw od wschodu” (13); ,,Na polanie na $niadanie /
Przyszly sobie dwie miode lanie / Jedna fania troche mniejsza / A ta druga
- ciut mniejsza” (13)), ale przede wszystkim milo$¢ pomiedzy kobietg
a mezczyzng.

W gérskim krajobrazie rozgrywaja si¢ mitosne sceny. To tutaj pomiedzy
dwojgiem osdb rodzi sie uczucie potezne jak szczyty gor (,,Milos¢ z gér jak
goéry ogromna” (3)). Wedrowcom wskazuje ono droge (,,Latwiej i$¢ kiedy
mito$¢ / Jak latarnia z okien 1$ni” (12)), a zakochanych ,,przyciaga szalen-
czo” (»tak nas mito$¢ przyciaga szalenczo” (3)). Gorska przyroda ma moc
szczegolng. ,,Ja” liryczne wyznaje: ,,A my bySmy w goérach zeszli si¢ wsze-
dzie” (3). Innym razem konstatuje: ,,Ich rece si¢ splotly / I ulecialy / Daleko
w gory” (4). Krajobraz gorski staje si¢ sceneriag dla milosnych uniesien
dwojga kochankéw. Ich ciala unosza si¢ w mrocznym rytmie (,,Jak ciata na-
sze w mrocznym rytmie / Wznosily si¢ goéry opadaly” (6), a dlonie grzeja
cieplem stéw (15). Bohater wierszy tropi ukochang jak sarne i otacza ja
»jodtowymi gatagzkami pozadan™: ,I tropie Cie jak sarne / (...) I przystajesz

!4 Fragment utworu Domu o Zielonych Progach: Mitos¢ z gor.
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schwytana / Jak fania / W jodlowe galazki / Pozadan” (5). Zachwyca sig jej
wlosami oraz piersiami (,,Czy to chmury Twoje / Czy wlosy Twoje (...) A pier-
si Twe / Przedwios$niem sg cigzkie” (5)). Pragnie dotkna¢ jg wierszem (,,I ja
wiem, / Ze moge Cie dotkna¢ dzi$ / Tylko wierszem...” (5)). Zakochani
chcg razem ,,bladzi¢ w bieli” i uciekaja w ,,granat lasu”: ,,Chcieli razem bla-
dzi¢ w bieli / Lecz si¢ w sobie zapomnieli / (...) W granat lasu uciekajg /
Grzejac dlonie cieplem stéw / W czapy $niegu sie wtulaja / Rozdzwaniajac
sople z nut” (15). W ich oddechu ,zima marznie” (,W naszym oddechu
Zima marznie / Mréz nie bierze jej na powaznie” (15)), a oni sifa milosci
potrafia przezwyciezy¢ chléd wichru oraz przetrwaé¢ zawieje $niezna
(,Wicher si¢ miedzy nas nie wedrze chtodem / Zawieje nas nie oddalg od
siebie” (3)). Uczucie kochankéw swym ogromem dordéwnuje lawinie, ktdra
sptywa z gor (,,jak lawina calg ogarniemy przestrzen” (3)). Milosne sceny
osadzone s3 w zimowej aurze. Zima w poetyckich utworach ukazana jest
jako przestrzen milo$ci. Zwiazane z nig negatywne obrazy (grozny wicher,
zawieje) stuzg uwydatnieniu potegi uczucia, ktére ma moc pokonywania
zfa. Wiele elementéw zimowego krajobrazu jest jednak warto$ciowanych
pozytywnie. Uczucie pomiedzy dwojgiem kochankéw wptywa bowiem na
ocieplenie wizerunku zimy, ktéra nie konotuje ,,$mierci’, lecz narodziny
mitosci. Snieg, mréz, lawina, sople — wszystko to tworzy niemalze bajkowa
aure 1 uwznio$la relacje miedzy zakochanymi. W analizowanych wierszach
wystepuja aluzje do zwigzkéw frazeologicznych (,,goéra z gora si¢ nie zej-
dzie, ale czlowiek z czlowiekiem zawsze’, ,,kto$, cos wzbija sie w gore”, ,,wiara
gory przenosi”), ktére w odniesieniu do milosci nabieraja nowego znaczenia.
»Ja” liryczne podwaza powszechne, ludzkie sady: , Méwia, ze gora z gora sie
nie zejdzie / (...) A my by$my w gérach zeszli si¢ wszedzie” (3); ,,Moéwia, ze
wiara gory przenosi / A nas milo$¢ niesie ponad doling” (3). Wyznaje w kon-
cu: ,Nad szczyt, nade wszystko milos¢ sie wzbija / Wspina sie ponad ziem-
skie poziomy” (3).

W przywolanych przeze mnie utworach zawarta jest jezykowo-kulturo-
wa wizja goér. Chociaz autorami wierszy sa rézni tworcy, obraz gorskiej
przyrody jest bardzo spojny. Poetoéw Iaczy przede wszystkim postrzeganie
jej jako sfery sacrum i pojmowanie wedréwki gorskiej jako podrézy w gtab
siebie, zjednoczenie ze §wiatem fauny i flory, doznanie przezy¢ metafizycz-
nych, a nawet mistycznych. Taka postawa nie jest w dzisiejszych czasach
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popularna. Wspoélczesno$é desakralizuje bowiem géry. W kulturze domi-
nuje traktowanie ich jako obiektéw do zdobycia oraz nastawienie konsump-
cyjne. Modne jest uprawianie sportéw wysokogorskich, wypraw survivalo-
wych. Okielznanie natury stalo si¢ wyzwaniem rzuconym czlowiekowi,
ktéry chce pokonywa¢é ograniczenia swoje oraz przyrody i pozyskiwaé nowe
obszary.
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The Cultural-linguistic View of Mountains
in the Poetry of Jerzy Harasymowicz and Other Creators
(Exemplified by the “Dom o Zielonych Progach”
Songs Made by Bands)

The article presents the cultural-linguistic view of mountains inscribed into Jerzy
Harasymowicz’s and other poems of not so well-known poets worshipping the land-
scape of The Beskidy and Bieszczady mountains. My article tries to approach topics
connected with the mountains and inscribe them into the context of popular cul-
ture. Harasymowicz’s poems receive a kind of “second life” thanks to music arrange-
ments elaborated by bands taking part in a word-musical project “W gérach jest
wszystko, co kocham..”/ “In the mountains there is everything I love...”/. Ethnolin-
guistic methodology constitutes the basis of my analysis. The linguistic view of
mountain nature in the considered poems is accomplished in two ways. The first one
is connected with the look of the mountains (reconstructed by a system of facets)
whereas the second one focuses on two points of reference - the mountains and
man and the relationship between them. The shape of conceptualization and valua-

tion is determined by the point of view and the perspective that the “ego” has taken.
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The presence of a human being in the mountains extends the semantic and connota-
tion field connected with the word “mountain” to the issues associated with meta-

physical, sacral and emotional spheres as well as to cultural elements.

Key words: cultural-linguistic worldview, conceptualization, perspective, point of

view, facets
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,Upor Cieniéw”
Smieré Innego w poezji Mieczystawa Jastruna

Doswiadczenie $mierci drugiego czlowieka znajduje si¢ u poczatkéw twor-
czo$ci Mieczystawa Jastruna — obecne jest juz w poemacie Spotkanie w cza-
sie, w istotny sposdb wplywajac na wizje rzeczywistosci oraz $wiatoodczu-
cie podmiotu lirycznego. W obrazach $mierci ,,ty” ewokowane jest zaréwno
tizyczne uszkodzenie ciata oraz uplyw krwi, jak i powolne znikanie postaci,
jej toniecie w kregach zapomnienia. W poemacie utrata istnienia ma zatem
dwa wymiary: biologiczny, zwigzany ze zranieniem ciala i - w konsekwencji
- jego chemicznym rozpadem, oraz metafizyczny — warunkowany przez pa-
miec i zapomnienie.

W utworze Poemat magiczny powraca motyw umarlej, spotkanej w cza-
sie - jest ona ,Wyjeta z przestrzeni, trawiona przez sol, chlor, wapno” (Poemat
magiczny, P 1,436)". Jednak pamiec nie podlega tym chemicznym i fizycznym
prawom - rzadzi nig logika wyobrazni i snu, dzieki czemu moze ona formo-
wa¢ istnienie w sposob dowolny i przeksztatca¢ materi¢ rzeczywisto$ci:

Przestawione sa wszystkie $ciany, formy bez ograniczen przenikaja si¢ wzajem-
nie, roztopione metale wylewaja sie z zyt ziemi. Chemiczne zwigzki pamieci nie
maja juz sktadnikéw koniecznych do podtrzymywania legendy jednolitego sto-
pu. Tam tylko logika wyzwolonych elementéw (Poemat magiczny, P 1, 436).

LW tek$cie stosuje skroty: P I — M. Jastrun, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1984;
P II - M. Jastrun, Poezje zebrane, t. 2, Warszawa 1984; FT — M. Jastrun, Fuga temporum,
Warszawa 1986. Liczba oznacza numer strony.
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Natomiast brak pamieci powoduje, ze umarla zostaje ,,pozarta przez za-
pomnienie, to zwierze bez skrzydel, ale o kosciach wydrazonych powie-
trzem jak u ptakéw” (Poemat magiczny, P 1, 436). To obraz znamienny — $wiad-
czgcy o tym, ze w poetyckim $wiecie Jastruna zapomnienie moze zniszczy¢
cialo innego cztowieka tak samo, jak $mier¢ fizyczna®. Co wiecej — zapomi-
nane ,,ty” umiera $miercig, ktéra nigdy si¢ nie koiczy. Zanurza sie w nieist-
nieniu coraz bardziej i coraz glebiej, az do nieskonczonoséci - jak w tym
fragmencie Spotkania w czasie, faczacym obrazowanie kosmiczne z przy-
rodniczym:

I coraz szybciej, glebiej, dalej
Odchodzi¢ bedziesz pelna cienia
Nieskonczono$cig czarnych alej,
Szumigcych wiatrem zapomnienia.
(Spotkanie w czasie, P I, 15)

Dzigki tej drugiej perspektywie pojmowania $mierci w poezji Jastruna
przestaje ona by¢ jednorazowym aktem, momentem gwaltownego, osta-
tecznego przej$cia. Widziana jest jako proces — zalezny od $wiadomosci
tego, ktoéry pamieta lub zapomina o istnieniu Innego, wedtug zasady: im
bardziej bedziesz zapomniany, tym mocniej umrzesz. W takiej koncepcji
czas okazuje si¢ ztowrogg sila, poniewaz jego uplyw wiaze si¢ z gasnieciem
uczud i porzucaniem pamieci o umarlej: ,,Czy cie naprawde kochalem, nie
inng, / Nie wiem — naprawde czy kiedy cierpiatem?” (Spotkanie w czasie, P 1,
17) - pyta podmiot. Ciemne, pochlaniajace wszystko wody czasu w poema-
cie’ przywoluja na mys$l mityczng rzeke zapomnienia — Lete. To skojarzenie

2 Artur Sandauer wspomina, ze ,Zapomnienie réwna si¢ unicestwieniu zapomnianej 0so-
by (Zapomniana)”, A. Sandauer, Czas oswojony (Rzecz o Mieczystawie Jastrunie), [w:] idem,
Poeci czterech pokolei, Krakow 1977, s. 223. Stwierdzenie to zostaje jednak wypowiedziane
przez krytyka w kontekscie rozwazan o solipsyzmie poezji autora Innej mtodosci i stuzy mu
jedynie jako egzemplifikacja tezy, ze u Jastruna ,nie ma réznicy miedzy przedmiotem rze-
czywistym a wyobrazeniem. (...) Byt przedmiotéw zalezy od wiedzy poety o nich” (Ibidem).
Zwigzek miedzy zyciem ,ty” a pamiecia ,ja, o ktorym pisz¢ w tym artykule, ma natomiast
inne, o wiele glebsze zroédfa — wpisany jest w Jastrunowg koncepcje egzystencji, wartosci i wizje
$wiata oraz pojawia si¢ konsekwentnie w calej tworczosci autora Punktéw swiecgcych.

% ,Nikt nie wypowie okrucienstwa czasu, / Tej wody ciemnej, co wszystko pochtania”
(Spotkanie w czasie, P 1, 17).
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uzasadnione tym bardziej, Ze w innych wierszach znajdujemy bezposrednie
odwotania do greckich wyobrazen podziemnej krainy. W poezji Jastruna — po-
dobnie jak w tych wierzeniach, w ktérych warunkiem wstapienia do Hadesu,
przemiany w cien, jest napicie si¢ wody zapomnienia — pamie¢ nierozerwal-
nie wiaze si¢ z istnieniem, jest dla niego konieczna*.

W dwoch ostatnich wersach Uniwersytetu Cieniow — utworu z przed-
ostatniego zbioru wydanego za zycia poety — powraca obraz umarlej w alei.
Jest on jednak lustrzanym odbiciem wizji z tomu pierwszego, ze Spotkania
w czasie: tunel, widziany w zwierciadle, zdaje si¢ przybliza¢ zmarlg do pod-
miotu - zmierza ona w jego strone. Spotkanie jednak nie nastepuje. Obraz
ten mozna uzna¢ za metaforycznie nakreslong summe dzialan Jastrunowe-
go podmiotu. W licznych wierszach odnajdujemy bowiem motyw zatrzy-
mania zmartej w owej niekonczacej sie drodze ku nicosci, proby zblizania
jej do powierzchni istnienia, sptycania ciemnych wod $mierci, w ktorych zo-
stala zatopiona®.

W wierszu Przebudzenie czytamy:

Widze jeszcze jak twoja juz gasnaca glowa
Pije ze Zrédta mego i otwiera oczy

Na chwile tylko, blednie, ptaska jak widmowa
Ikona, ktérej zloto cient drapiezny mroczy —

I wnet ja ptaki roznioss.

(Przebudzenie, P 1, 206)

4 Zwraca na to uwage takze Jacek Lukasiewicz, kiedy pisze, ze w Spotkaniu w czasie: ,Hades
byl wiec bezpamigcig’, J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, Warszawa
1982, s. 119.

% Pojawiajacemu sie w twérczosci Jastruna motywowi ocalania kobiety poswiecit obszerny
fragment swej monografii Jacek Lukasiewicz. Badacz wpisuje ten motyw w strukture mitu
o Eurydyce i Orfeuszu, a problematyke te faczy nie tylko z tematem $mierci i zaswiatow, lecz
takze miedzy innymi z takimi zagadnieniami, jak proces twoérczy (uobecnianie Eurydyki to
w interpretacjach Lukasiewicza miedzy innymi tworzenie poematu, ona sama za$§ moze sta¢
sie jego metonimig), kobieco$¢ czy androginia (por. Ibidem, s. 100-133). O szczegdlnej obec-
nosci zmartych i roli pamieci w twdrczoéci Jastruna wspominali miedzy innymi: K. Dybciak,
Istnienie jest Spiewem i rytmem. Wspotczesny orficyzm, [w:] idem, Trudne spotkanie. Literatura
XX wieku wobec religii, Krakow 2005, Arkana Literatury, s. 268-270; K. Roszak, Wersja osta-
teczna, ,Literatura” 1983, nr 5, s. 3; J. Lukasiewicz, Smuga swiatla, [w:] idem, Rytm, czyli
powinnos¢. Szkice o ludziach i ksigzkach po roku 1980, Wroctaw 1993, s. 238, Z Prac Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroclawskiego.
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»1y” zanika, odchodzi w przestrzen $mierci. Zachowuje swoje istnienie
juz tylko dzieki karmieniu sie podmiotem - piciu z jego zrédia. Obraz ten
mozna interpretowa¢ jako zywienie si¢ przez ,,ty” pamiecig (troskg, miloscia)
»ja. Bohater wiersza staje si¢ zatem dla Innego Zrédlem istnienia — chwilo-
wego, ostatniego doswiadczenia Zycia. Motyw ozywania zmarlego dzieki pi-
ciu (w domysle: krwi) z Zyjacego przywodzi na mysl wampiryzm. Tracgca
swa substancjalno$¢ oraz oznaki zycia glowa umierajacej takze konotuje
wyobrazenie upiora, podobnie jak nocna sceneria z dwdch pierwszych strof
wiersza. To, co kojarzy si¢ z upiornoscia, tu otrzymuje jednak znamiona
sakralne: blada, ptaska i widmowa glowa staje sie¢ ikong. Obrazowanie to
podkresla warto$¢ istnienia umierajacej, ktora jawi sig jako obiekt nie tylko
ukochany, lecz réwniez $wiety. Element zlowrogi powraca w wizji drapiez-
nego cienia i mroku. To, co przerazajace, tkwi zatem w $mierci — w rozpadzie,
ktory niszczy ukochane ciato, nie w samym umartym ,,ty”. Podmiot wierszy
Jastruna pragnie powrotu zmarlej. Jej glowa zostanie jednak zniszczona,
rozszarpana przez ptaki.

Umarta powraca w wierszu Wakacje, wnikajac do krwi bohatera liryczne-
go. W utworze tym pojawia si¢ charakterystyczny dla poezji Jastruna motyw
wejscia i zamieszkiwania ,,ty” w ,,ja’°. Podmiot staje si¢ dla umartej domem:

Jak to sie stalo, powiedz, czemu,

Ze przez zamkniete szczelnie drzwi,
Ktére juz mech i rdza okrywa,

W odbiciu moim jeszcze zywa,
Podobna szkielku stonecznemu
Wchodzisz do mojej ciemnej krwi.
(Wakacje, P 1, 278)

Pamiec jest za$ jak lustro — umozliwia utworzenie odbicia postaci. Pojawie-
nie si¢ tego wizualnego motywu sprawia, ze mrok i ciefl przestaja by¢ atry-

® O motywie istnienia zmarlej w podmiocie pisze takze Jacek Lukasiewicz, por. J. Lu-
kasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, s. 119-123. Wspomina o nim réwniez
Krzysztof Dybciak, okreslajac t¢ obecno$¢ migdzy innymi jako ,,co$ na ksztalt zmartwychwsta-
nia dokonujgcego sie w jazni jednostkowe;j”, K. Dybciak, op. cit., s. 269.
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butami zmartej. Jako$cig zwiazang z nig stanie si¢ teraz $wiatlo: jej odbicie
podobne jest bowiem ,,szkietku stonecznemu” Rzeczy mozna widzie¢ wow-
czas, gdy pada na nie i odbija sie od nich $wiatlo. Posta¢ odbijajaca promie-
nie musi by¢ zatem widzialna. Umieranie to pograzanie sie w mroku: glowa
kobiety w Przebudzeniu gasnie, postac ze Spotkania w czasie zostaje przesto-
nieta przez czas, Alcestis w zaswiatach ,,juz byta tylko cieniem, / (...) Ona
wczoraj jeszcze jasniejaca (Alcestis, P 1, 293), zmarly z wiersza Odejscie jest
»Zmieniony w cien, co pozarl jego cialo” (Odejscie, P I, 527). Umarta zyjaca
w $wiadomosci podmiotu pozostaje za$ ,,biata w ciemnosci nocy” (Zyje we
mnie, P II, 158). Odzyskanie widzialnosci, twarzy, ksztaltu umarlego ,ty” jest
forma ocalenia, wydobycia go z krolestwa $mierci’. Hades znaczy przeciez

" Znamienne, ze cytowang powyzej strofe z wiersza Wakacje, w ktorej nastepuje zwrot do
»ty’> mozna interpretowac takze jako odnoszaca si¢ nie do kobiety, lecz do uosobionej przesztoéci.
Przesztos¢ w poezji Jastruna jest innym $wiatem, inng przestrzenig — nieraz przypominajaca
wymiar $émierci. Odzyskiwanie przeszlosci moze by¢ zatem podobne do odzyskiwania umartej
- takze nalezy uczyni¢ ja widzialng. Dlatego wspomnienie niejednokrotnie wigze si¢ ze $wiattem.
Dzieje si¢ tak w wierszu Wakacje, gdzie pod wplywem ,,$wietlnych zajaczkow” z mroku wylania
sie obraz przeszloéci. Miniony czas z obecnymi w nim ludZmi wraca do podmiotu jak $wietlista
smuga — ,zgasle lato” ozywione zostaje ,,stonecznym wzrokiem” (Wakacje, P 1, 278) wspomnie-
nia. Dzieki $wiatlu pamieci dawne istnienie znéw si¢ wydarza, a ciotki i stryjowie odzyskuja swe
ksztatty. W rozéwietlonej przeszloéci jest obecna takze ukochana - tak realnie, ze pomiot czuje
»dzi$ jeszcze, w innym $wiecie / (...) dotyk jej niewprawnych ust” (Wakacje, P 1, 279). W wierszu
Zdarzenie z dziecifistwa réwniez odnajdujemy motyw rozjasniania ciemnosci minionego czasu
przez $wiatlo wspomnienia. Przeszto$¢ zjawia sie tu jako obraz: ,,Jak stary obraz olejny / Z domu
dziecinstwa pamietam / W $wietle wspomnienia chwiejnym / Wesele u Adwenta” (Zdarzenie z dzie-
cifistwa, P 1, 283), a chwila miniona nasyca si¢ jako$ciami wizualnymi - jest ,,Pelna bigkitu i dzie-
sieciu czerwieni” (Zdarzenie z dziecifistwa, P 1, 284), przypomina malowidlo Veronese’a. Prze-
mijanie wigze si¢ tu natomiast z utratg barw, z blednigciem oraz z czernieniem, z zanurzaniem
w mroku. Motyw $wiatfa czy obrazu odnajdziemy takze w Piesni zabobonu, w ktdrej czytamy:
,Odkopal wiosne, czas stracony, / Ze I$ni jak obraz nie oschniety: / Mitosne toza i zastony, / T woni
idylli sianozetej” (Piesti zabobonu, P 1, 45; podkr. - J. K.) oraz w wierszu Styszatem we $nie ojciec
krzyczat: ,Trzeba pozby¢ si¢ leku przed $miercia. / Kazde wspomnienie przemieni¢ w promien”
(Styszalem we $nie ojciec krzyczat, P 1, 328; podkr. - J. K.). O istotnym w liryce Jastruna motywie
obrazu i $wiatla pisze wnikliwie w swej monografii Jacek Lukasiewicz. Mozliwo$¢ utrwalenia
bytu w obrazie, zagwarantowania istnieniu (rzeczy badz postaci) trwania, badacz ujmuje jednak
w innym - niz przedstawiony tu - kontekscie, odnoszac te jakosci przede wszystkim do czasu
sztuki (por. J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, s. 77-79, 92-99, 290).
Ze sztuka wigze takze nadawanie kobiecie-Eurydyce widzialno$ci — dzieje si¢ to bowiem za spra-
wa uobecniania jej w $wiecie poematu, ktdry, jak wielokrotnie pisze w ksigzce badacz, nie moze
istnie¢ bez jakosci wizualnych (por. Ibidem, s. 102-108, 150). O zwiazku kategorii wizualnych
z motywem zycia i émierci por. takze: Ibidem, s. 93, 98, 123, 170-171, 327-328; S. Baranczak,
Miedzy czernig a bielg, [w:] id e m, Ironia i harmonia, Warszawa 1973, s. 108-111.
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- »Niewidzialny”®. Pamie¢ to zatem przestrzen, w ktorej przechowywane sa
nie tylko - i nie przede wszystkim — wspomnienia o utraconej, lecz takze
wizerunek jej ciala. Funkcja pamieci nie jest przywolywanie zdarzen z bio-
grafii ,,ty”, lecz zatrzymanie obrazu osoby:

W pamieci postaé twg zabalsamowac,

Abys zamknieta w jej czystym bursztynie
Mogla swa pieckno$¢ mtodzieficzg zachowac,
(..)

Pomimo $mierci (...)

(W pamigci, P 1, 221)

Zamiast gnijacych zwlok, rozktadanych przez czas az do momentu, w kt6-
rym cialo zniknie, pozostawiajac tylko kosci lub popidt - czystos¢ i szla-
chetnos¢ bursztynu. Prawdziwa warto$¢ obrazu objawia sie dopiero wobec
$mierci. W Znakach zycia czytamy:

W bezksztalt rozpada si¢, w noc, w nic.
Dlatego tak nam droga kazda forma,
Cho¢by ten obtamany zarys wizerunku
Na wytartej monecie.

(Znaki zycia, P 1, 478)

Zawarte w tych frazach wyjasnienie przywigzania cztowieka do formy
i tego, co widzialne, odpowiada tezom francuskiego filozofa Régisa De-
braya, ktory w eseju Narodziny przez Smier¢ pisze, ze potrzeba tworzenia
obrazéw to odpowiedz na doswiadczenie $mierci drugiej istoty: gnicie i zni-
kanie jej ciata. Jak dowodzi Debray:

Wolno sadzi¢, ze pierwszym metafizycznym do$wiadczeniem ludzkiego zwie-

rzecia, nierozerwalnie estetycznym i religijnym, byla ta bulwersujaca zagadka:

przejécie istoty ludzkiej w stan anonimowej galarety. (...) Widok $mierci byt na

tyle wstrzasajacy, ze wywotat natychmiastowg reakeje, kazal cztowiekowi zrobi¢

8 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1998, s. 352.

124



,Upor Cieniéw”. Smieré Innego w poezji Mieczystawa Jastruna

obraz nienazywalnego, stworzy¢ sobowtdra zmartego, zeby go zatrzymacé przy
zyciu, a tym samym nie widzie¢ tego ,nie-wiadomo-co’, nie widzie¢ samego
siebie jako ,prawie nic”. Znaczaca inskrypcja, rytualizacja otchlani przez lu-
strzane odbicie. (...) wstrzas na widok zwlok, od ktérego zaczyna si¢ czlowie-
czenstwo, rozbudzit w czlowieku zarazem potrzebe religijng i potrzebe tworze-
nia obrazéw. Lub, jedli kto woli, kazal mu zatroszczy¢ sie o pochéwek i stworzy¢
podobizne zmartego. Wszystko to pojawia si¢ jednoczesnie i wynika jedno z dru-
giego. Jak osesek, ktory przegladajac si¢ w lustrze, po raz pierwszy zbiera w jedna
caloé¢ poszczegolne czlonki swego ciala, tak my przeciwstawiamy sie $miertel-

nemu rozktadowi, komponujac ciato na nowo za sprawa obrazu’.

W wierszu Styszafem we snie ojciec krzyczal nicosci i rozkladowi ciala
przeciwstawiona zostaje wizja nieskonczonego istnienia w odbiciu, powt6-
rzenia bytu w zwierciadlach. Umarly trwa po $mierci jako niezliczona licz-
ba wlasnych sobowtdréw, poniewaz inna przestrzen — zagwiaty — to system
luster zatrzymujacych w swej tafli jego wizerunek. Lustra takie istnieja takze
w $wiadomosci podmiotu. To ,,szklo nie do sttuczenia” (Umarli Zywi zapomnia-
ni, P 1, 340), o ktdrym pisze poeta w wierszu Umarli Zywi zapomniani, nie poz-
wala uwolni¢ si¢ od widzenia umarlych, staje si¢ nieodfacznym atrybutem
Jastrunowego podmiotu. Dlatego nosi on w sobie nie tylko posta¢ ukochanej,

9 R. Debray, Narodziny przez $Smier¢, [w:] Wymiary Smierci, wybor i wstep S. Rosiek,
Gdansk 2010, s. 250-251, Octavo. Wznowienia poszukiwanych ksigzek, 001. Debray szeroko
pisze o ,grzebalnej genealogii obrazu” (Ibidem, s. 252). Stowa takie, jak ,,znak” czy ,,obraz”
wlasnie, majg swoje zrédfo w obszarze semantycznym umierania: ,,Idol pochodzi od eidolon,
co znaczy zjawa zmarltego, mara, a dopiero pdzniej obraz, portret. Archaiczny eidolon desyg-
nuje dusze zmarlego, wylatujaca z martwego ciata w postaci nieuchwytnego cienia, sobowtora,
ktorego zwiewny, lecz wcigz cielesny charakter ulatwia jego plastyczne przedstawienie. Obraz
jest cieniem, a cien to pospolita nazwa sobowtora” (Ibidem, s. 245); ,,Znak pochodzi od sema,
kamien nagrobny” (Ibidem, s. 246). Debray przywoluje wiare w to, Ze reprezentacja zmarle-
go (maska pos$miertna czy podobizna) — obraz jego ciala — zapewni mu rzeczywiste istnie-
nie, bedzie nim samym: ,Reprezentacja nie jest po prostu kamienng metaforg zmarlego, lecz
realng metonimia, uduchowionym, ale wciaz fizycznym przedtuzeniem jego ciala. Obraz to
zywy cztowiek wysokiej jakosci, dobrze odzywiony, nie utleniajacy si¢. Mozna mu ufa¢”
(Ibidem, s. 247). Tworzenie wizerunku moglo mie¢ jednak réwniez inng funkcj¢: ochronng
- ocalato zywych przed powrotem zmarlego czy chronilo ich ,,przed wstrzasajacym widokiem
zgnilizny” (Ibidem, s. 251), zapewnialo ,,optyczne katharsis” (Ibidem, s. 252). Obraz stuzyt zy-
ciu takze w tym sensie, ze umozliwiat tacznos$¢ zywych i umarlych, ludzi i bogéw - za jego
posrednictwem zyjacy mogli kontaktowac sie ze §wiatem nadprzyrodzonym i pozyska¢ przy-
chylno$¢ tajemniczych sil (zob. Ibidem, s. 254).
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lecz takze inne osoby, ktére spotkal w ciagu zycia: cztonkéw rodziny, przyja-
ciot, ludzi dalekich, takze tych, ktérych wizerunku nie przywoluje celowo, jak
w wierszu Duch obojetny. W utworze tym przebywanie zmarlego wewnatrz
podmiotu nie wigze sie ani ze wspomnieniem przeszlosci, ani wspdlnie prze-
zytych zdarzen, lecz jest wlasnie odtworzeniem obrazu ciata czlowieka:

Widze wlos jego rudy i ztote powieki.
Jest caly, nie zmieniony.

Jego u$miech, swobodne zachowanie,
Wesoly gest przecinajacy rozmowe.
(Duch obojetny, P 1, 342)

W Smudze swiatta poeta pisze o ,,uporze Cienidw”'’. Tak bardzo chca
one powrdcié, ze czasem ich wejécie w $wiadomo$¢ podmiotu dokonuje sie
przemocs, jest niepozadanym naruszeniem ,,suwerenno$ci duszy” (Duch
obojetny, P 1, 342). Umarli takna bowiem istnienia, powtdrnego ucielesnie-
nia sie'' — a mogg to osiagna¢ dzieki wspomnieniu zyjacego, w ktérym na-
sycaja sie bytem — ,,Owijajg si¢ w blekit dni minionych, w modo$¢” (Duch
obojetny, P 1, 341). Przeciez to dzieki swiadomosci podmiotu, tworzacej i za-
trzymujacej obrazy, posta¢ ukochanej kobiety zaczyna przynaleze¢ do po-
rzadku innego niz ten, w ktérym po $mierci zostaje z czlowieka tylko bialy
szkielet — okreslony jako ludzki rdzen w wierszu Drzewo':

Nie zmienita$ si¢ nic. Jak Bég w drzewach
Trwasz odradzajac si¢ nowymi lis¢mi

W moim studio zdje¢ momentalnych
Schngcych w nocach bez snu.

(Wyjdziesz z pokoju, P 1, 534)

10 Zob. M. Jastrun, Smuga swiatta, Warszawa 1983, s. 202.

1 Zob. na przyktad takie utwory, jak Sen nocy zimowej, Podréz bez zakoficzenia, Pustynie
stworzenia.

12 We frazach: ,Drzewo sie w przeszto$¢ przysztoscig odziewa. / Rdzen roélinny zachowuje
zycie. / Tylko dla nas, zwierzat ssacych, szkielet / Jest bialg latarnia $mierci” (Drzewo, P 1, 489) za-
wiera si¢ analogia i przeciwstawienie. Poprzez zestawienie cztowieka z drzewem kresla one obraz
tego, ktory nosi $mier¢ w sobie: tak jak rdzen roslinny stanowi o zyciu, corocznym odradzaniu
sie, tak ,,rdzeniem” jednostki ludzkiej jest szkielet — czyli rozpad ciata bez mozliwosci odnowy.
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W utworze Wyjdziesz z pokoju ,,ty” zostaje wpisane w roslinny porzadek
istnienia, w ktérym udziela mu sie bosko$¢, z takimi atrybutami, jak wiecz-
nos¢, niesmiertelnoé¢, mozliwoéé odrodzenia sie - zmartwychwstania. Zy-
jaca w podmiocie umarla zdaje si¢ wrecz esencjg istnienia. Nosi w sobie
wspomnienie minionych dni jak ,,pestke w wisni” (Zyje we mnie, P 11, 159),
a zatem zyciodajne jadro roslinnego bytu. Opisowi jej poruszania sie we
wnetrzu podmiotu towarzyszy zas wizja $rédziemnomorskiego krajobrazu,
w ktorym:

Kwiat aloesu otwiera si¢
na nie$miertelno$é.
(Zyje we mnie, P 11, 159)

Pragnieniem Jastrunowego podmiotu jest jednak ocalenie nie tylko tej
jednej postaci czy ludzi bliskich. W Smudze swiatla pada wyznanie, ze
szczegblne miejsce w porzagdku wspominania nalezy sie tym osobom?®, kto-
re nie byly wazne w zyciu poety - lecz ktére wydajg sie:

(...) najbardziej pokrzywdzone przez swoje nieistnienie, zarzucone gdzies, jak
wrzuca si¢ do $mietnika rézne szpargaly niepotrzebne, jak wyrzuca si¢ z kosza

listy podarte, aby nie dostaly si¢ do niczyich rak™.

Dlatego odnajdziemy tu na przyktad fragmenty poswiecone Hannie P.
- dalszej znajomej poety z czaséw krakowskich'®, czy wspomnienie starca,
ktérego wzrok przez moment polaczyl sie ze spojrzeniem mlodzienica w kos-
ciele Franciszkandw - i od tej chwili na zawsze trwal w swiadomosci Jastruna
mimo uplywu czasu's. W wierszu Noce zapomniane ocalani sg takze ludzie
zyjacy w zamierzchlej przeszto$ci, ktora nie byla bezposrednio dana pod-
miotowi w do$wiadczeniu. Bohater liryczny dokonuje w sobie uobecnienia

'3 Na watek uobecniania, przywotywania, spotkanych niegdys ludzi we wspomnieniu, jako
na jeden z najwazniejszych tematéw Smugi Swiatta, zwracaja uwage recenzenci ksigzki: S. To -
mala, Podobietistwa, prawdopodobietistwa, zblizenia, ,,Miesigcznik Literacki” 1984, nr 4, s. 139
oraz J. bukasiewicz, Poezja i eschatologia, ,Odra” 1984, nr 10, s. 99.

“ M. Jastrun, Smuga swiatla, s. 72.

15 Zob. Ibidem, s. 199-201.

16 Zob. Ibidem, s. 206-207.
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ich krwi ,,poprzez czas idacej” (Noce zapomniane, P 1, 42). Dziatanie to zosta-
je oddane za pomocg typowego dla Jastruna — niezwykle zmystowego, nastro-
jowego, nasyconego wrecz materialnoscig — opisu otaczajacych ich przedmio-
tow i elementow krajobrazu, a takze ich namietnoéci i zaje¢. Opis taki stanowi
swego rodzaju zageszczenie istnienia — ma by¢ anulowaniem nicosci, ktéra
pochloneta przesztosc.

Bohater Nocy zapomnianych oraz innych wierszy jawi sie jako kto$ o $wia-
domosci zdolnej do wnikania w rézne czasy i przestrzenie oraz do powta-
rzania i uobecniania ich w sobie. Praktyka ta zostaje takze opisana w wierszu
Portret nieznajomego, w ktérym znajduje sie¢ odwolanie do Orfeusza'”:

I brama w jego stowach jest otwarta

Na krajobrazy, ktorych nigdy moze

Nie widzial, twarze kobiet bezimiennych,
Na bialg make w spichrzu i na zboze
Pylem stojace na sierpniowej pelni

(Portret nieznajomego, P 1, 469)

Poszerzenie wlasnej $wiadomo$ci przez noszenie w niej czaséw réznych
ludzi oraz réznych przestrzeni wynika ze swoistego glodu istnienia (w jednym

70O szczegblnej roli Orfeusza-poety pisal Jastrun w eseju poswieconym tlumaczonym
przez siebie Sonetom do Orfeusza. Ta mityczna postaé: ,w interpretacji Rilkego, nie przestaje
zy¢ jako uosobienie najwyzszej poezji, ktorej przywilejem jest nieustanne przekraczanie grani-
cy miedzy zyciem a $émiercia, widzialnoscig a brakiem ksztaltu, migdzy formg a ideg (...). Jest
tym, ktéry wlada w «podwdjnym obszarze», jednoczy rzeczy wiecznego rozdziatu, sprawia,
ze smak owocu wyszeptuje w nasze usta zycie i $mier¢, jest naglym blyskiem poznania, jest
obcowaniem zmarlych z Zywymi, wspomnieniem i przeczuciem. Cata pierwsza cze$¢ Sonetow
zawiera w sobie wielka pochwale poezji jako posredniczki migdzy dwoma $wiatami’, M. Ja-
strun, O ,Sonetach do Orfeusza”, [w:] idem, Miedzy stowem a milczeniem, Warszawa 1979,
s. 362. Moc przekraczania wymiaréw to zdolnos$¢ takze Jastrunowego podmiotu — jedng ze
specyficznych cech tej poezji jest taczenie rzeczywistoéci realnej ze snem, kreowanie bytow
i przestrzeni o niepewnym ontologicznie statusie, poruszanie si¢ na granicy istnienia — nieist-
nienia. W eseju Jastrun pisze réwniez o przenoszeniu przez autora Elegii duinejskich z prze-
sztosci do wiersza ,,zmartwychwstalych obrazéw zycia” (zob. Ibidem, s. 364) oraz uwielbieniu
bytu ziemskiego (zob. Ibidem, s. 365) - nie ulega watpliwosci, ze mozna to odnie$¢ takze do
jego wlasnej tworczosci. Jacek Lukasiewicz, piszac o obecnym w poezji autora Genez motywie
przenoszenia rzeczy poza $mier¢, wskazuje wlasnie na kontekst, jakim sg utwory Rilkego (zob.
J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, s. 53-56). O orficyzmie w tworczo-
$ci Jastruna pisze takze K. Dybciak, op. cit., s. 268-271.
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z wierszy Jastrun pisze: ,,Za mato mi o jedno zycie”, Jedno zycie, P 1, 281)
oraz z niezgody na $mier¢. Niezgoda ta sformulowana zostaje wprost w nie-
jednym wierszu:

(...) Ja chcg przyblizy¢
Brak, nieobecno$¢, napetnic¢ je bytem,
Smier¢ uniewaznié.
(Portret nieznajomego, P 1, 470)

Raz jeszcze porusze nicos¢ —
O kos¢ jej zazgrzytam stowem.
(W lesie, P 1, 419)

W $mierci, w znikaniu jest zlo.
(Nie we wierszu, na jawie polana, P 1, 575)

Obowigzkiem podmiotu jest stworzenie w swej $wiadomosci miejsca
temu, co zostalo pozbawione istnienia, co przeszlo przez $mier¢. Na zacho-
wanie w pamigci zastuguja nie tylko ludzie, lecz caly byt: kazda, nawet naj-
mniejsza forma organicznego istnienia, a takze kazdy moment z przeszio-
$ci'®. W wierszu Na opuszczonych miejscach wezwanie: ,,Zapamietaé” (Na
opuszczonych miejscach, P 1, 449) ma podwdjne znaczenie. Wskazuje na
$wiadomo$¢ $mierci: konieczno$ci pamieci o rozpadzie czlowieka w proch
i o usychaniu roélin. To krétkie stwierdzenie stanowi réwniez imperatyw
pamietania o tych, ktorych zywe niegdys ciala przeksztalcily sie w nieorga-
niczne czastki. Rozpad ,,Zwigzku rodzinnych elementéw, matzenstwa wap-
nia i soli” (Na opuszczonych miejscach, P 1, 450) - ,bezksztalt nicosci” - jest
bowiem nie do zniesienia dla istnien wcze$niej zywych. Zadaniem tego, ktéry

8 O charakterystycznej dla liryki Jastruna gotowosci pamietania drobiazgéw i ulotnych
chwil - zwrdconej przeciwko $mierci — pisze Iwona Smolka, recenzujac tom Godla pamieci,
por. I. Smolka, Formuly trwania, ,Jwérczos¢” 1970, nr 5, s. 107-110. Jan Pieszczachowicz
formuluje za$ uwagi o wpisanej w tworczo$¢ poety szczegdlnej wrazliwoéci na wartos¢ istnie-
nia zagrozonego nicoscig oraz na nieobecno$é¢ tego, co zniknelo, por. J. Pieszczachowicz,
Antynomie czasu, ,Tworczo$¢” 1968, s. 107-108, por. takze: J. Witan, ,Ciemne drzewo uczuc”,
»Poezja” 1970, nr 3, s. 86.
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jeszcze zyje, jest wymierzona przeciw nicoéci mysl o zmystowym cieple
bytu: o upale, deszczu, brzeku owaddw i zapachu roélin.

Odrzucenie nicosci - dazenie do wskrzeszania istnient minionych, do wy-
dobywania ich z po$miertnego bezksztattu — wiaze si¢ z afirmacja bytu, uzna-
niem jego absolutnej warto$ci, a moze nawet $wigtosci. O szczeg6lnym rodzaju
milosci do ,,substancji Zycia” pisze Jastrun takze w Smudze swiatta, wspomina-
jac swoje chiopiece lata’. Ocalanie w sobie bytu jawi si¢ jako magiczna sztuka,
zdolno$¢ do utworzenia wewnatrz siebie innego wymiaru®. Pamig¢, udziela-
jaca schronienia istnieniu, nie jest juz funkcja $wiadomosci, lecz metafizycz-
ng przestrzenia, swoistymi zaswiatami, w ktérych byt ma zmartwychwstac.

Jednak - jak czytamy w jednym z wierszy -

O krok od niesmiertelnosci bylaby pamie¢,
Gdyby nie rozbijala czasu na

Obrazy nie powiazane ze soba.

(Pamigé, P 1, 533)

W utworze W dzie#i kwietniowy zatrzymane w pamieci obrazy przesztosci
okazuja si¢ sfalszowane. Nie sg odtworzeniem minionego czasu, lecz wyni-
kiem pracy wyobrazni. Trwaja w lustrze pamieci, ale nie ma w nich Zycia;
nie s3 one prawdziwym dzianiem si¢ istnienia, tylko ,,martwym” odbiciem,
ztudzeniem: ,,Pamie¢ jak lustro ma powierzchni¢ martwyg” (Ostatni dzien, P 1,
277) - czytamy w wierszu Ostatni dziei. W PéZnym zapisie za$:

19 Zob. M. Jastrun, Smuga Swiatla, s. 8: ,Milo§¢ materii, substancji Zycia pod jakakol-
wiek postacig ujawniala si¢ chlopcu w tym okresie koniczacego sie dziecinstwa, o tej porze gra-
nicznej i majacej pozosta¢ nig dluzej lub krocej, ale juz mialem §wiadomosé, ze to nie bedzie
trwa¢ w miejscu i zmieni si¢. Ta mito$¢ materii, z ktérej zrobiony jest $wiat otaczajacy nas we
wezesnych latach, jest chyba czyms$ niepowtarzalnym pdzniej. Zaczatem te moje studia przy-
rody w latach o wiele wcze$niejszych od tych krakowskich. (...) Nigdy w pozniejszych latach
nie zblizytem si¢ tak do substancji, z ktorej zbudowane sg przedmioty, rzeczy, rosliny, drzewa,
to wszystko, co nas otacza, materia zywa pomieszana z martwa.

Tak réwniez przypatrywatem si¢ cialu ludzkiemu - jakbym chciat wykras¢ tajemnice tego
$wiata, w ktérym zytem, widzgc wszystko intensywnie, jak nigdy potem. Oddalony od miej-
skiej cywilizacji mogltem bez przeszkdd wlaczy¢ sie w rytm na wpot wiejskiego zycia, obserwo-
wac przyloty i odloty ptakéw, mrowiska w lesie, motyle, pszczoly i trzmiele na Iakach”.

% Zob. Ibidem, s. 36.

130



,Upor Cieniéw”. Smieré Innego w poezji Mieczystawa Jastruna

Ani jednego dnia nie pamietam

W jego prawdziwej szarosci i blasku.
Trwa pozne odbicie

Na kartce poplamionej atramentem.
(Pozny zapis, P 1, 458)

W Przeswietleniu po drugiej stronie szklanej tafli czai si¢ nico$¢, a nie

byt:

Tak oszukaly ich odbicia w szkle sztuczna tecza
zamrozona w krysztale przez ktdry przeglada
ciemnos$¢ gestsza od wszystkich nocy -

nicos¢ z jej kurza Slepota.

(Przeswietlenie, P 11, 145)

Czy obraz nie wyprowadza wiec istnien poza $mier¢? W utworze Na
progu wizerunek utraconej trwa w $wiadomosci podmiotu, ktory widzi jej
twarz, a takze calg postac ,,idaca cicho wzdtuz ktoséw” (Na progu, P 11, 237).
Jednak jej samej przeciez nie ma, co podkresla si¢ kilkakrotnie. Kobieta
skojarzona zostaje takze z uschnietymi li§¢mi, co stanowi odwrdcenie wizji
z utworu Wyjdziesz z pokoju, w ktérym odradzala sie w drzewach niczym
Bog. Myél o zmartwychwstaniu okazuje si¢ utuds, ,ty” pozostaje nieodro-
dzone, niewskrzeszone.

Frazy o zmarlych, ktorych si¢ nie wskrzesi (Préba powrotu, P 11, 165),
»ktorzy nie zmartwychwstang” (Sen, P II, 173), a nawet ,,nie przemieniajg
sie w duchy” (Pojednanie, P 11, 178), pojawiaja si¢ w wierszach z przedostat-
niego wydanego za zycia poety tomu. Mysl o catkowitej utracie zmarlego
»ty” obecna byla jednak w twérczoséci Jastruna zawsze. W wierszu Jablo# ze
zbioru Inna miodosé (1933) czytamy:

Nie spotkamy si¢ juz nawet we $nie.
Coéz mi twe cienie? Najblizsza, najdalsza,

Nic nie zostalo mi z ciebie. Niestety.
(Jabtoni, P 1, 54)
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W Przemijajgcym z tomu Intonacje (1962):

Tyle kobiet, ktore legty w popiele.
(Ich oczy wyplynety z orbit,
ich paznokcie oddaty rubin wrogim zorzom.)

(Przemijajgcy, P 1, 417)

W wierszu ** (To trudne do uwierzenia) podmiot moze nadal ogladac
zmarty w swej pamieci, odtwarzajac takie szczegdly istnienia, jak kolor ko-
biecej sukni i oczu. Stworzony przez poete sensualistyczny opis wspdlnego
bycia w czasie nie ocala jednak ,,ty” przed rozpadem w nicoé¢. Nie ma na-
wet takiej formy gramatycznej, w ktérej mozna by opowiedzie¢ o istnieniu
zmarlej, wiecej: wypowiedzie¢ zdanie ontologiczne odnoszace sie do jej bytu:

To trudne do uwierzenia

tak wiele lat

i ze dzi§ mowig

- bytas -

mowie w czasie tak bardzo przesztym
ze nie istniejgcym

(*** To trudne do uwierzenia, FT, 60)

Podmiotowi pozostaje po umartej ,,tylko szary popidt / milczenia” (*** To
trudne do uwierzenia, FT, 60) — jakby niemozno$¢ utrwalenia w stowie byta
skazaniem ,,ty” na powtdrny rozklad, ostatecznym powtoérzeniem utraty.

W ksigzce Melancholijne spojrzenie Piotr Sniedziewski pisze o Orfeuszu,
ktérego melancholia rozpoczyna si¢ w momencie, gdy spoglada on wstecz,
by stwierdzi¢, ze Eurydyka nie podaza za nim $ciezkg wiodaca z Hadesu ku
istnieniu - i wie juz na pewno, ze nie udato mu si¢ jej ocali¢. Zrédtem udre-
czenia, ktére wywoluje ta powtdrna utrata, jest zal spowodowany nieobec-
noécig - jednak juz nie Eurydyki, lecz mozliwosci i nadziei szczg$cia®'. Od
tej chwili - jak pisze Piotr Sniedziewski: ,,(...) to nie $wiat sta si¢ pusty - taki

21 Zob. P. Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, Horyzonty Nowoczes-
nosci 89, s. 11-12.
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byl bowiem juz po $mierci Eurydyki, ale (...) to w Orfeuszu zapanowata
pustka i samotno$¢™.

Melancholi¢ jako ,,wchtoniecie [utraconego — przyp. J. K.] obiektu i uczy-
nienie z siebie jego substytutu, rzucenie na siebie jego cienia’?, ,strate za-
chodzacg wewnatrz «ja»”** opisuje Marek Bienczyk. Doswiadczenie takie
zdaje si¢ takze udzialem Jastrunowego bohatera. W wierszu Cigzar noszenie
w pamigci utraconej kobiety jest jednoczeé$nie noszeniem w sobie grobu.
Wizja granitowej gory zatopionej w jeziorze ewokuje bowiem obraz gro-
bowca. Pamietanie o umarlej wypiera czas (tak jak masywny przedmiot wy-
piera wode), pozostawiajac wewnatrz podmiotu ciezar jej nieobecnosci.

Réwnoczesnie atrybuty utraconej w wierszu Cigzar - jej nieokreslony on-
tologicznie status (istnieje i nie istnieje jednoczesnie), powigzanie ze zrodlem
(a takze napojem i szklanka), przezroczysto$¢ - to jakosci, za pomocg ktérych
poeta tworzy w wielu wierszach posta¢ symbolizujaca obietnice szczeécia, za-
powiedz jakiej$ metafizycznej pelni. Posta¢ kobiety stanowi bowiem w tej twor-
czosci czes¢ sktadowa powtarzajacych sie, znamiennych motywéw, z ktorych
zbudowane s poetyckie obrazy i za pomoca ktérych Jastrun przedstawia me-
tafizyczng wizje istnienia i losu. W utworach takich, jak Préba czy Tylko
usmiech, kobieta nie jest konkretna osoba, lecz symboliczng istots, poprzez
ktorg przeswieca tajemnicza przestrzen - istota, ktéra umozliwia bohaterowi
lirycznemu przeczucie innego wymiaru® noszacego znamiona sakralne:

Przechodzgca obok,
Swieza jak wiosenna ulewa,
Senna, zamknieta jak ko$ciol w letnie popotudnie

(...)

Przeszla cienista mienigca sie od blasku okien.
(Préba, P 1, 521)

2 Ibidem, s. 12.

2 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012, Strefy,
s. 25.

2 Ibidem.

» O przeczuciu innego wymiaru w poezji Jastruna pisze takze Robert Mielhorski. Autor
ujmuje ten temat jednak w odmiennym kontekscie, piszac o danej dziecku (i niedostepne;j
w zyciu dorostym) kompetencji odczuwania istnienia jako Jednosci, Catosci oraz odkrywania
metafizycznego tadu $wiata (zob. R. Mielhorski, ,Rzecz kazda byta kresem i poczgtkiem”. O
motywie powrotu w poezji Mieczystawa Jastruna, ,Fraza” 2005, nr 3, s. 98-103).
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Nie jadla z jego reki, zyta w kraju jego mysli

(...)

Krew jej z ciemnego wnetrza szta przez pasaz §wiatla
Pewnego dnia zobaczyt, ze jest przezroczysta

W niebieskiej sukni ze szkla, Ze naprawde

Jest tylko oknem, przez ktore mogt patrze¢

Na krajobrazy, co wraz z nig zniknely,

One tworzyly czeé¢ jej istoty, byly

Powietrzem, ktdre ja modelowalo.

(Tylko usmiech, P 1, 472)

W poezji Jastruna ten inny wymiar okazuje si¢ jednak tylko ztudzeniem,
a starzejaca si¢ czy utracona — nieobecna, nieistniejaca — kobieta staje sie
znakiem niespelnienia losu, $wiadectwem tego, ze zasadg rzeczywisto$ci jest
tylko przemijanie. W tej perspektywie utrata ma wymiar absolutny - oznacza
wpisany w §wiat brak mozliwo$ci spetnienia i osiagniecia szczescia. U gene-
zy tej symboliki by¢ moze znajduje si¢ mlodziencze doswiadczenie miltodci
do Marii i pdzniejsze bolesne rozstanie, o ktérym pisze Jastrun w Smudze
Swiatta, okreslajac ukochang wiasnie jako ,,znikniong*. Niespetnienie mi-
tosne (i szerzej: metafizyczna niemozno$¢ spelnienia w ogole) oraz $mieré
(odejscie) kobiety tacza sie. Czytane w tym kontekscie wiersze o utraconej
odslaniajg jej podwojny status: jest ona zmarlg, ale jednoczesnie tylko (az)
ta, ktora przestata kochaé czy ktdrej piekno (majace w tworczosci Jastruna
sensy metafizyczne) przemineto?.

% Zob. M. Jastrun, Smuga $wiatta, s. 202-204. Imie ,Maria” powraca w wierszach Ja-
struna.

#'W Przebudzeniu motywy, ktore ewokuja $mier¢ kobiety, moga jednocze$nie wskazywad
na rozfaczenie kochankéw - kamienna maska to maska po$miertna, ale takze oznaka zimnej
obojetnosci, wygasnigcia uczué; podobnie blade usta odtaczone od warg pomiotu lirycznego,
motyw ,,ostatniej nocy” i samotnos$ci. Ukochana z wiersza Wyjdziesz z pokoju to rownoczesnie
umarla i ta, z ktérg podmiot si¢ rozstal. Rozdzielenie nastgpito bowiem za sprawg alei (sym-
bolizujgcej w tej poezji wlasnie $mier¢, na co zwraca uwage J. Lukasiewicz, Mieczystawa
Jastruna spotkania w czasie, s. 142), jak rowniez kot pociagu (w Smudze swiatta odejscie Marii
poeta opisuje nastgpujaco: ,,Pociag zabral z moich oczu ja (...). Drzwiczki zatrzasniete przez
konduktora, ktory zabrat j, chfodng, zamknieta w sobie, w tamta strone, do ktorej nie wro-
ce (...)% M. Jastrun, Smuga swiatla, s. 203). Pojawiajaca si¢ w Poemacie magicznym postaé
kobiety jest natomiast nie tylko zmarla, lecz takze upragniong przez podmiot w przeszlosci
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Wiersz Cigzar zdaje si¢ laczy¢ dwie odmienne perspektywy pisania o zmar-
tym w liryce Jastruna. Pierwsza wiaze si¢ z metafizyczng wizja $wiata, w ktdrej
podmiot, dzigki swej pamigci, jest kim$ wigcej niz zwykli $miertelnicy - to
Orfeusz majgcy moc ocalenia innych (niedoskonatego wprawdzie). Smier¢
»ty” pojawia si¢ tu w kontekscie metafizycznych rozwazan o nicosci i bycie,
czasie, pamieci i wyobrazni, a sama umarla nie musi by¢ konkretna osoba.
W drugiej perspektywie od metafizycznych konceptéw istotniejsze staje si¢
samo doswiadczenie podmiotu — $mier¢ Innego rzeczywiscie przezyta.

Taka perspektywa obecna jest miedzy innymi w utworze W trzy dni po-
tem, ktory poswiecony zostal ,,pamieci brata”. Jerzy zmarl 15 marca 1972 roku,
a uroczystosci pogrzebowe opisal Jastrun w Dzienniku cztery dni pozniej®.
W wierszu mozna odnalez¢ te same fakty dotyczace pogrzebu, ktére podaje
Jastrun w notacji dziennikowej: mlody ksiadz uczestniczacy w odprawianiu
ceremonii, psalm o duszy pragnacej zmilowania, konie ciggnace trumne.
W tym kontekscie bardzo znaczgca wydaje si¢ jedna réznica. W Dzienniku Ja-
strun opisuje brata:

(...) ujrzalem Jerzego Stanistawa; lezal umarty w trumnie juz obsypanej kwiata-
mi. Martwy, malo podobny do siebie, dopelniony przez opiekunéw zwlok, po-
dobny do mumii egipskiej, wiekszy od siebie, z rekami zlozonymi na piersi®.

W wierszu natomiast umarly w ogole nie istnieje jako obraz. Mysl o obec-
nosci trupiego ciala nasuwa si¢ co prawda przez wspomnienie o trumnie,
jednak podmiot zaznacza, ze jej nie widzi. Sam pejzaz zas, ktérego opis zaj-
muje istotng cze$¢ wiersza, traci wreszcie swoje jakosci, staje sie juz tylko
znakiem rozkladu, choroby - pustym, odrealnionym miejscem po tym, co
wizualne:

- ta, ktorej pigkno i wigzaca sie z nim obietnica spelnienia zostaty zabrane przez ptynacy czas.
Wysitek przywracania dawnego ksztaltu starej kobiecie zostat oddany za pomocg metaforyki
$wiatta i mroku - jak w przypadku dziatan zmierzajacych do ocalenia zmarlej: ,,Upragniona
przed laty przychodzita w dawnym ksztalcie. / Stara kobieta nosita ja pod swoja zuzytg powto-
ka. / Wyciagalem jej mlodos¢ z wnetrza, istote ze $wiatla, zamknieta / w ciemnej kaluzy ciata,
nie odbijajacej juz storica. / Odzyskiwata dawny krok, usmiech, spojrzenie” (Poemat magiczny,
P, 435).

2 Zob. M. Jastrun, Dziennik 1955-1981, Krakow 2002, s. 652-653.

2 Ibidem, s. 652.

135



Joanna Kosturek

Wielokro¢ widziany krajobraz rysuje sie jak we $nie
bez czasu w pustce wybielonej jak po przejsciu zarazy.
(W trzy dni potem, P 1, 556)

Smier¢ drugiego cztowieka doswiadczana jest w jej przerazajacej real-
nosci. Jest zdarzeniem ostatecznym i wstrzgsajacym, nie do naprawienia
przez gre wyobrazni czy pamigci®. W tej perspektywie tym, co mozna by
zobaczy¢ (lecz czego ogladac sie nie chce), sa juz tylko zwtloki. Cialo ,,ty”
zostalo utracone na zawsze®'. Zmarty nie moze si¢ zjawi¢ jako swoj sobow-
tor, jako nienaruszony przez rozklad obraz ciata w wyobrazni podmiotu-
-Orfeusza.

Bo podmiot nie jest juz Orfeuszem, lecz zalobnikiem - w znaczeniu,
ktore nadaje temu stowu Vladimir Jankélévitch w eseju Tajemnica Smierci
i zjawisko $mierci*®. Do$wiadczenie $mierci przez czlowieka w zatobie — czyli
tego, ktdry traci osobe szczegdlnie bliska - filozof opisuje jako odkrycie ,,za-
poznanej glebi™ $mierci. W przezyciu takim realno$¢ $mierci objawia sie
intuicyjnie, w sposdb najbardziej autentyczny i dreczacy, przypominajac - jak
zauwaza Jankélévitch - anamneze:

* Jacek Lukaszewicz, piszac o obecnej w tomie Wyspa problematyce tworzenia wizji, poe-
tyckich obrazéw, wymienia wiersze: W trzy dni potem i Pogrzeb Jerzego Zawieyskiego w Laskach
pod Warszawg jako utwory realistyczne, przedstawiajace fakty z rodzaju tych, wobec ktérych
moc artystéw slowa zostaje zastagpiona wspotczuciem wobec czlowieka, por. J. Lukasiewicz,
»Gdzie Kirke rozplatajgc warkocze z plomienia...”, ,Tworczo$¢” 1974, nr 3, s. 97.

% O przemianie ciata ukochanej istoty w trupa - i ,wymknieciu si¢” tak przeksztatconego
- pisze Louis Vincent Thomas: ,,Trup - «to urzeczowione» par excellence «cialo przedmiotowe»,
ktore zachowuje przez jakis czas swéj ludzki wyglad (nawet mimo skurczéw towarzyszacych
agonii), wczoraj jeszcze przedmiot mojej rozpaczliwej czutosci, dobrze wyraza owg dwoisto$¢:
jestem jeszcze, tak jak i on jest, dziwnie z nim zwigzany, a tymczasem owa druga ukochana osoba
umarla i zniknela; jej bezwladne, zimne cialo, bez u$émiechu i bez glosu ciagle mi ja przypomina
i jednak mnie zajmuje. Niedlugo jednak cialo to zupelnie mi si¢ wymknie: przestanie by¢ cia-
tem ludzkim juz z chwilg pojawienia si¢ zwiastundéw posmiertnej przemiany; przestanie zas by¢
moim i dla mnie, gdy pracownik zakladu pogrzebowego ukryje je na zawsze w trumnie, a po
kilku godzinach na dnie jamy”, L. V. Thomas, Doswiadczenie smierci: jego granice i rzeczywi-
stos¢, [w:] Antropologia smierci. Mysl francuska, ttum. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski,
wstep S. Cichowicz, Warszawa 1993, Logos, s. 167-168.

% Zob. V. Jankélévitch, Tajemnica $mierci i zjawisko Smierci, [w:] Antropologia Smier-
ci..., 8. 55-56. W tekscie pojawia si¢ okreslenie ,,istota w zatobie”.

® Ibidem, s. 55.
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(...) cztowiek w zalobie, zraniony w swoim przywigzaniu, powotuje do Zycia raz
jeszcze, dla siebie samego niezwykla i przerazajaca prawde $mierci, wskrzesza na
whasny uzytek patetyczng absurdalno$¢ $mierci, do§wiadcza bolesnie i wewnetrz-
nie jej tragicznosci. Smier¢, ktdrej powage ,,sobie uprzytamnia’, znajduje swoj punkt
zaczepienia w przestrzeni i czasie. Smier¢ jest zdarzeniem, ktére ma miejsce*.

(...) ten, ktdrego nie sposob pocieszy¢, oplakuje tutaj tego, ktérego nie sposéb
zastapi¢. Zamiennosci osob trzecich zadaje klam nie tylko zasadno$¢ wlasnej
egzystencji, tak przejmujaca w zalu za utraconym zyciem (Zyje sie bowiem tylko
raz), lecz takie bezcenna haeccitas drugiej osoby. (...) Zadna moc tego $wiata
nie moze przywrécié¢ zycia komus hapaksoidalnemu, najdrozszemu, nieporéw-

nanemu, dostownie jedynemu w calych dziejach swiata®.

Jednostka, ktéra nie ma i nie moze nigdy mie¢ realnej wiedzy o do-
$wiadczeniu wlasnego niebytu, w przezyciu $mierci najblizszej istoty spoty-
ka sie jednak z nieistnieniem. Blizej §wiadomo$ci umierania nie mozna juz
by¢, pozostajac jednoczes$nie Zzywym®.

3 Ibidem, s. 56. Zob. takze s. 53-56.

% Ibidem, s. 69-70.

% Zob. fragment eseju Jankélévitcha, w ktérym filozof analizuje do$wiadczenie $émierci
w ,drugiej osobie”: Ibidem, s. 69-75. Ten rodzaj przezywania rézni si¢ zasadniczo od doswiad-
czenia $mierci w ,,trzeciej osobie”, ktore - jak pisze Jankélévitch - jest pojmowaniem, abstrak-
cyjna wiedzg o zjawisku, nie za$ zachodzaca w konkretnym czasie i przydarzajacg si¢ bliskiemu
czlowiekowi — i samemu zalobnikowi — tragedia. Smieré w ,trzeciej osobie” charakteryzuja
takie jakosci, jak spokdj, obiektywno$é¢, obojetnos¢, anonimowosé, powszechnosd, filozoficzny
czy naukowy namyst (zob. Ibidem, s. 65). W poezji Jastruna mozna odnalez¢ wiele wierszy
dotyczacych $mierci konkretnych ludzi, niekoniecznie wpisuja si¢ one jednak w model przezy-
wania $mierci w ,,drugiej osobie”. W utworze Pamieci Marii Dgbrowskiej $mieré — cho¢ nie
powszechna, lecz spotykajaca jednostke, pisarke, ktorg poeta znat osobiscie — nie jest przera-
zajagcym do$wiadczeniem. Niepowtarzalnos$¢ osoby i jej losu zostaje podkreslona przez pod-
miot poprzez odwolania do realiéw Zycia Dagbrowskiej (wspomina si¢ o0 Komorowie) i do jej
tworczosci, »ja’ wyraza takze niezgode i nieakceptacje faktu $mierci pisarki. Towarzyszy temu
jednak refleksja na temat umierania w ogole - jako prawidlowosci spotykajacej wszystkich
zyjacych. Jest to perspektywa znamienna nie dla §wiadomosci zatobnika, lecz dla $wiadomosci
filozoficznej: ,,Lecz jak przystaé na odejécie pani / W kraj pomigdzy kamieniem a drzewem? /
Kazda $mierc¢ jest zyjacych zréwnaniem / W nedzy? w Bogu? w koniecznosci? — Nie wiem”
(Pamieci Marii Dgbrowskiej, P 1, 496). Podobne polaczenie rozwazan na temat natury zycia
i praw umierania z motywem odej$cia konkretnego cztowieka pojawia si¢ w wierszu Elegia
(z tomu Barwy ziemi). Obok kilku werséw, w ktérych mowa o przedwczesnym zgonie Walen-
tyny Chocimskiej, znajduja sie strofy zawierajace koncept egzystencji jako krotkotrwalego,
lecz intensywnego seansu w teatrze §wiata — a zatem ujecie, ktore raczej wpisuje si¢ w myslenie
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Jastrunowy podmiot jako zalobnik nie ma juz mocy scalania, stworzenia
w sobie wizerunku zmartego. W wierszu pojawia si¢ wizja rozcztonkowania:

Odciete ramie jego obecnosci. (...)

Odcieta przyszlos¢ jego razem z przeszloscia.
Cala.

I polowa moje;j.

(W trzy dni potem, P 1, 556-557)

Od chwili $mierci Inny na zawsze pozostanie niedostepny - nie tylko
W znaczeniu: juz nieobecny, wiec milczgcy i niewspierajacy, lecz takze nie-
dostepny jako wyobrazenie. Swiadczy o tym fraza méwigca o odcieciu prze-
sztoéci brata, co wyklucza w jakim$ sensie mozliwos¢ kojacego dzialania
pamieci. Teraz juz nawet wspomnieniom o bliskim bedzie towarzyszy¢ wie-
dza, ze jest umarlym - cata przesztos¢ ,,ty” naznaczona bedzie w swiadomosci
»ja $miercig i brakiem. Sam podmiot takze rozpada sig, traci substancjal-
nos¢: jego dusza jest ,,jak po amputacji” (W trzy dni potem, P 1, 556). Smieré

»37

drugiego przezywa wiec ,jako zranienie badz okaleczenie™, odbiera mu

ona w potowie to, co brat stracit catkowicie - istnienie. O tym rodzaju umie-
rania - spowodowanym zerwaniem komunikacji, dialogu z innym cztowie-
kiem, wobec ktoérego i z ktorym si¢ wspotistnialo — pisze Louis Vincent
Thomas w szkicu Doswiadczenie Smierci: jego granice i rzeczywisto$¢*®.

Smier¢ przezyta w ten sposéb sprawia, ze to juz nie zmarly, lecz pod-
miot jest tym, ktérego trzeba przywrocié zyciu. Zalobnika ma ratowac to, co
ulotne i nietrwale — pickno zmystowego $wiata:

o $mierci w ,,trzeciej osobie”. Wizja przedstawiajaca wyobrazenie ludzkiego istnienia zbudowa-
na zostaje takze w utworze Odejscie, po$wieconym ,,pamigci R.G”. Rozgrywana przez zmarle-
go partia szachow to partia metafizyczna — mozna w niej grac juz tylko o $mier¢, a szachowni-
ca staje si¢ wszech$wiatem z jego prawami, wedle ktorych przegrana réwna si¢ wygrane;.
Dramatyzm konkretnej $mierci staje si¢ tu odbiciem tragicznoéci ludzkiej kondycji, a zatem
znéw pojawia sie perspektywa filozoficzna i ogélna. W wierszu Cma o $mierci matki méwi sie
natomiast z dystansu czasowego, ktéry niweluje bolesno$¢ bezposredniego doswiadczenia jej
utraty. Ponadto strata ma tu charakter szerszy - dotyczy takze dziecinstwa, a smutek wywolany
jest przemijaniem, konieczno$cig odchodzenia, wiedza o trudach ludzkiego losu: ,Tak trudno
sie narodzi¢ / a c6z dopiero umrze¢” (Cma, P 11, 97).

¥ L.V.Thomas, op. cit., s. 175.

% Zob. Ibidem, s. 170.
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Muszeg zaczaé jutro (...)

zdja¢ z serca czarng blokade i blogostawi¢
pierwsze zdzbta wiosny storica lata kfoséw zamieé
(Wyjscie z elegii, P 11, 10)

Relacja miedzy Orfeuszem a zagrozonym nico$cig istnieniem zostaje od-
wrdcona. W cytowanym wierszu o znamiennym tytule Wyjscie z elegii podmiot
nie dazy do ozywienia zmarlego ,,ty” w pamieci, lecz do stworzenia — odrodze-
nia — swojego wlasnego $wiata na nowo, po pogrzebaniu drugiego cztowieka.

Zakonczenie wiersza Lekcja zdaje si¢ przynosi¢ zgode na samotnosé
spowodowang $miercig innych ludzi. Rzeka czasu zabiera nie tylko ciala,
przemieniajac je w bezforemna ciecz, ale takze — ostatecznie — wspomnie-
nia o nich oraz ich obraz przechowywany w pamieci:

Twarze zatarly sie usta czota oczy
Niebieskie czarne wyptynely z orbit
I rozptynely si¢ w wodach czasu plynacego

Plyn dalej zywa wodo
Dziej si¢ glebiej samotnoéci moja.
(Lekcja, P11, 24)

W dwoch ostatnich wersach stychaé rezygnacje, ale jest to takze zgoda
na istnienie z wpisang w nie $§miertelnos$cig. Rzeka czasu to jednoczesnie
»zywa woda” - tylko dzieki jej ruchowi moze wydarza¢ si¢ zycie. To, co
roztapia istnienie w nicoci, jest réwnocze$nie jego warunkiem. Zycie i nie-
$miertelnos¢ wykluczajg sie¢ wzajemnie®. Wartos¢ istnienia tkwi - takze
- W jego nietrwaloéci.

Ale przeciez i w tym wierszu, przynoszacym zgode na niepamie¢ i nicos$¢,
podmiot nie moze pozby¢ sie wizji umartych. Formy ,,Bez gléw z kadluba-
mi zweglonymi” (Lekcja, P II, 24), ktére przybieraja zmarli uczniowie, to
nie tylko metafory niepamieci. W tych kalekich ksztaltach odzwierciedla sie

3 Refleksji nad tg zalezno$cia poswieca tez miejsce w swoim eseju Jankélévitch, zob. V. Jan -
kélévitch, Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwolalnos¢ nieodwracalnosci, [w:] Wymiary
Smierci, s. 343.
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wiedza podmiotu o rodzaju ich $mierci, o ich cierpieniu. Kontekst ten wpro-
wadza takze fraza, w ktdrej wylicza si¢ wojne, eksterminacje, zagtade i powsta-
nie jako przyczyne $mierci uczniow.

Pamie¢ o zabitych zajmuje szczegdlne miejsce w poezji Jastruna®. Wiersz
Jedna z zamordowanych, zamieszczony w tomie z 1981 roku, rozpoczyna sie
znang juz wizja wejscia zmarlej w $wiadomos¢ podmiotu. Tu oznacza jednak
oddanie jej glosu, nie za$ — jak w lirykach o utraconej - noszenie w $wiado-
mosci jej wizerunku. Zamordowana jest osoba, ktorej istnienie nie poddaje
sie zawlaszczeniu przez wyobraznie poety. Jej postaci nie mozna uksztaltto-
wa¢ z symbolicznych elementédw, nawigzujacych do metaforyki $wiatla czy
do greckich wyobrazen zaswiatow, jak dzieje sie w wierszach poswieconych
umarlej-utraconej. O jej $mierci nie mozna juz méwi¢ w kontekscie abs-
trakcyjnych, metafizycznych rozwazan dotyczacych wizji $wiata i koncepcji
egzystencji'. Moralnym zobowigzaniem podmiotu staje sie tu proba oddania
dos$wiadczenia umierania Innego. Dlatego w wierszu cierpienie drugiego czlo-
wieka zostaje opisane w prostych, konkretnych stowach. Co wigcej: ten zwie-
zty opis wypowiedziany ma by¢ przez zabita:

(...) wypedzona z domu

przez mordercéw w mundurach, wyjeta
ze snu zawleczona do obozu $mierci
zatruta uduszona w komorze gazowej
naga z glowa ostrzyzona przez kata

(Jedna z zamordowanych, P 11, 170)

“ Nie tylko w wierszach z toméw wydanych w latach czterdziestych XX wieku, chociaz
krytycy zwrécili uwage wiasnie na to, ze do$wiadczenia wojenne mialy znaczacy wplyw na
ksztaltowanie sie liryki Jastruna w tym okresie. Jan Blonski zagadnienie $émierci (do$wiadczenie
przez poete masowego umierania i cierpienia innych ludzi oraz bezposredniego zagrozenia wlasne-
go zycia) ujmuje w szerszym kontekscie przemian poetyki oraz zatozen ideowych tworczosci auto-
ra Godziny strzezonej, zob. J. Btonski, Mieczystaw Jastrun, [w:] idem, Poeci i inni, Krakéw 1956,
s.167-171, 193-199. Jacek Lukasiewicz pisze za$, ze postac kobiety z czasu wojny ma status szcze-
g0lny wéréd Jastrunowych umarlych - nie moze bowiem zosta¢ ,wskrzeszona” za pomocg arty-
stycznej kreacji, liczacej si¢ tu mniej niz osoba, ktdrej rzeczywistemu istnieniu i §mierci nie wolno
poecie zaprzeczy¢, zob. J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie, s. 116-119.

“ Por. uwagi Jacka Lukasiewicza o zdystansowaniu sie¢ poety od symbolizmu, idealizmu
poznawczego i metafizyki w latach czterdziestych, por. J. Lukasiewicz, Mieczystawa Jastru-
na spotkania w czasie, s. 118.
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Jej sprawozdawcze wyliczenie pozbawione jest wlasciwie poetyckich
ozdobnikéw. W ostatnich wersach utworu nastepuje jednak hiperbolizacja
oraz uosobienie - ten sposéb umierania, na jaki skazano kobiete, jest tak
przerazajacy i ponizajacy, ze nawet $mier¢ cofa oczy, a osoba jest mniej war-
ta od wlasnego cienia. Te zabiegi poetyckie zostaly uzyte w funkcji wywota-
nia wspoélczucia i podkre$lenia warto$ci istnienia umarlej. Pomimo $mierci,
zaplanowanej przez oprawcow jako anonimowa i odcztowieczajgca, ofiara
jest wcigz pamietana.

W utworze zatytulowanym Miejsca nie uswigcone pamiecig czytamy na-
tomiast:

Tutaj na $ciezce zmartej pamigci
pochody mréwek zukow-grabarzy
W przezroczystosci tylu $mierci

nie rozpoznam jej zweglonej twarzy

(Miejsca nie uswigcone pamigcig, FT, 25)

Obraz ten ewokuje wyobrazenie pamigci jako gleby, w ktdrej cialo umarlej
jest rozkladane przez robaki. Zamordowana traci swa tozsamo$¢ — niemoz-
liwe jest rozpoznanie jej rysow, a jej $mieré pozbawiona zostaje wyrazisto$ci.
Jednak koncept ten ma swoje Zrodlo wtasnie w wiedzy o losie zniknionej — zgi-
nela ona bowiem w obozie, w ktérym imie zastapiono cyfra ,na skdrze ramie-
nia” (Miejsca nie uswiecone pamigcig, FT, 25), zostala spalona wraz z wieloma
innymi wie¢zniami, tak jak oni nie ma nigdzie grobu. Przytoczona powyzej
strofa jest w tym kontekscie wyrazem wspoélczujacej pamieci: takiej, ktéra
pragnie wiernie odda¢ ten sposdb umierania, podczas ktérego indywidual-
no$¢ jednostki znikla w masowo przeprowadzonej eksterminacji. To pa-
mie¢, ktora pragnie uswiecié nieistniejgce groby. Wiernos¢ idzie dalej — wersy
o0 ,zmarlej pamieci’, na ktérej odbywa sie pochdd mroéwek i zukdw, zdaja
sie kresli¢ obraz, w ktérym to pamiec staje sie zmarlg - jej cialem, niszczo-
nym przez $miertelny rozklad — ,umiera” wigc (doswiadcza $mierci) razem
z zamordowang.

W lirykach z wcze$niejszych tomow, takich jak Skazaniec, Zydzi, Wszystko
moze by¢, Duch Ziemi, pojawia si¢ dialektyka pamigtania — zapominania o ofia-
rach wojny. Jednak nawet deklaracje niepamieci, wypowiedziane w utworze
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Poleglym, nalezy czytal jako $wiadectwo udreczenia meka i $miercig za-
mordowanych. Obraz kobiety i mezczyzny, ktdrych gestapo prowadzi do
ciezaréwki, bedzie powracaé przeciez nawet po czterdziestu latach. Podmiot
wiersza Przemienienie, ktory obserwuje te scene — ocaleje, bedzie zy¢ jeszcze
przez wiele dziesiecioleci, ale mimo to (a moze wlasnie dlatego) zapisze w sobie
umieranie tamtych ludzi, bedzie je w sobie powtarza¢ w nieskoriczonos¢,
przywolujac ich odczucie rzeczywistosci — przenikniete czyms halucynacyj-
nym, nieokre§lonym, przerazajaco obcym codziennodci i zyciu:

Ida jak zahipnotyzowani

lunatycy $mierci

przyciaga ja w blasku ksigzyca §wiecac szybg auto
(...)

Sa juz po zapadnieciu ziemi pod ich nogami
ida

juz po sobie

Wilaczony motor warczy
Zaszczekal nagle pies otchtani
Ciemno$¢ schodzi na oczy
(...)

Mgka ich trwa

i $mier¢

w dzisiejsze rano
(Przemienienie, P 11, 223-224)

Jednak mimo tych préb odtworzenia w sobie do§wiadczenia umieraja-
cych niewspdtmierno$¢ losu zabitej i tego, ktory przezyt wojne, jest nie-
skonczona. W wierszu O spalonej ich doswiadczenia sg tak nieporéwnywalne,
ze spotkanie z kobietg nie nastapi nawet wéwczas, gdy nadejdzie wreszcie
moment $mierci ocalonego:

Ta przestrzen, ktdra nas dzieli,

Nie jest do pokonania
Rakietg szybszg od $wiatla,
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A zanurzenie glowy

W tym samym mroku, ktory
Wziat ja na wieczng wlasnoé¢,
Nie gwarantuje spotkania.
Nie odczytany jest dotad
Alfabet umartych,

Nie podniesiony jest dotad
Ich pyl zatobny.

(O spalonej, P 1, 384)

Mimo pamieci nie da sie przenikngé $mierci zamordowanych, oswoi¢
jej we wlasnym do$wiadczeniu - ani wyrazi¢. W tym samym utworze pada
jednak réwniez stwierdzenie, ze:

... Ten ttumok z krwig
Staje si¢ ludzkim sercem
Dopiero wtedy,

Gdy zmienia si¢ w torbe
Zebraczego Boga.

(O spalonej, P 1, 384)

W obrazie tym pojawia si¢ Bég unizony. Przywolanie Jego postaci pro-
wadzi my$l ku warto$ciom ewangelicznym: ku wyobrazeniu Boga-czlowie-
ka z Listu do Filipian - Tego, ktdry ,,ogolocit siebie”, kierujac si¢ milosier-
dziem, i stal si¢ jednocze$nie dla ludzi wzorem wspélczucia i pokory*. To

2 Zob. List do Filipian, 2, 1-8: ,Jeéli jest wiec jakie§ napomnienie w Chrystusie, je$li — jakas
moc przekonujaca Milosci, jesli jaki$ udziat w Duchu, jesli jakies serdeczne wspotczucie — do-
pelnijcie rado$ci mojej przez to, ze bedziecie mieli te same dgzenia: t¢ samg mito$¢ i wspélnego
ducha, pragnac tylko jednego, a niczego nie pragnac dla niewtasciwego wspoétzawodnictwa ani
dla préznej chwaly, lecz w pokorze oceniajac jedni drugich za wyzej stojacych od siebie. Niech
kazdy ma na oku nie tylko swoje wlasne sprawy, ale tez i drugich. To dazenie niech was ozywia;
ono tez bylo w Chrystusie Jezusie. / On, istniejac w postaci Bozej, / nie skorzystal ze sposob-
nosci, / aby na réwni by¢ z Bogiem, / lecz ogotocit samego siebie, / przyjawszy postac stugi, /
stawszy sie podobnym do ludzi. / A w zewnetrznym przejawie uznany za czlowieka, / unizyt
samego siebie, / stawszy sie postusznym az do $émierci - i to $mierci krzyzowej” (cytuje wg wy-
dania: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, red. nauk. A. Jankowski, L. Stachowiak,
K.Romaniuk, ttum. W. Borowski [et al.], Poznan-Warszawa 1971, s. 1331).
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skojarzenie uzasadnione tym bardziej, ze w liryce Jastruna posta¢ Chrystu-
sa powraca w wielu wierszach, towarzyszac rozwazaniom o wartosciach
moralnych oraz refleksji o cierpieniu. Urzeczywistnienie wartoéci reprezen-
towanych przez ,,Zebraczego Boga” przemienia narzad biologiczny pompujg-
cy krew w serce rozumiane jako ,,organ” uczu¢ moralnych. W zarysowanym
tu kontekscie frazy konczace utwor staja si¢ wiec takze wezwaniem do
wspolczucia wobec Cieniéw. Stanowi ono bowiem istotny warunek czlo-
wieczenstwa. Mimo tego, ze $mier¢ — nie tylko innych, ale i wlasna - pozo-
stanie zawsze tajemnica:

O $mierci twojej c6z wiem?

Tyle co 0 mojej wlasnej przyszlej

a to znaczy prawie nic poki jestem tutaj

we mgle nocnej przel$nionej srebrem wloséw
(Uniwersytet Cieniéw, P 11, 184)
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“Updr Cienidw” [The Perseverance of the Shades]
The death of the Other in the poetry of Mieczystaw Jastrun

The author interprets Mieczyslaw Jastrun’s poems which feature the theme of death
of other people. The above-mentioned poet has his own understanding of death. In
his poetic world death is not a once repeated act, the final disappearance, but it is
seen as a process depending on the consciousness of the lyrical subject who remem-
bers or forgets about the existence of the deceased. Therefore the creation of the
image of the person who passed away plays an important role in the entity’s memo-
ry. This function of memory, such as keeping the image of the Other’s body in your
mind is related by the author of the article to R. Debray’s essay which depicts the
relationship between experiencing the death of the other human, decay of the body
and the need for creating images. The further aspect discussed in the article con-
cerns the painful experience connected with the decease of the dear person - the
death of The Other is presented in a terribly realistic way (in her analyses the author
makes references to the French anthropology, namely, the essays of V. Jankélévitch
and L.V. Thomas). The author interprets also the poems devoted to the subject relating
to the victims of the war by discussing the subsequent issues such as: the inability to
express the experience concerning the death of the murdered. In Jastrun’s poetry
remembering about those who passed away is perceived as an ethical task - readi-
ness to create a place in your own mind for those who died, the constant reminding
about them seems to be imperfect and almost impossible, but it is connected with

the feeling of empathy and the absolute fact that every human being is precious.

Key words: Mieczystaw Jastrun, death, memory, the deceased, to remember, to rescue,

image
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Wierze, ze przypadkowy czlowiek i przy-
padkowy rodzinny krajobraz mogg stac sie
przykladowym wedrowaniem do prawdy,
Swiatla i ciemnosci. Do Zrédta’.

Jozef i granice jego swiata
O bohaterze poezji Zdzistawa Antolskiego

O autorze

Zdzistaw Antolski uznawany jest za jednego z najlepszych pisarzy wspol-
czesnych regionu $wietokrzyskiego. Jego tworczo$¢ podlega dynamicznym
zmianom, co mozna przesledzi¢ w publikacji autorstwa Zofii Korzenskiej
- jedynej do tej pory obszernej pracy na temat poezji Antolskiego®.
Wiersze autora nie zawsze sytuowaly sie w kregu poezji matych ojczyzn
czy autentyzmu. Szczegélnie wezesne tomiki poety odzwierciedlaja niepo-
koéj mlodego czlowieka starajacego si¢ odnalez¢ swe miejsce w obcym sobie
$rodowisku, jakim bylo miasto lat siedemdziesigtych. Co ciekawe, tendencje

! K. Brakoniecki, Ponowoczesny regionalizm, ,Nowy Nurt” 1996, nr 8, s. 11.

2 Por. Z. Korzenska, Walka aniota z demonem. Zdzistawa Antolskiego droga twércza,
Kielce 2009. Nie wliczam recenzji w pismach literackich: J. Daniel, Przypowiesci o Jozefie,
,Przemiany” 1986, nr 1, s. 38-39; W. Gajewski, Krakowskie Dni Literatury, ,Zycie Literackie”
1986, nr 47, s. 4; A. Kaliszewski, Swiat wedtug Jézefa, ,Pismo Literacko-Artystyczne” 1986,
nr 11-12, s. 178-180; G. Koch, Dzieje Jozefa, ,Radar” 1986, nr 45, s. 15; A. Lenartowski,
Powrét do Zrédta, ,Poezja” 1986, nr 10/11, s. 186-187.
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te odpowiadaly osobistym przezyciom poety — przeprowadzce z rodzinnych
Pelczysk do Kielc. Z biegiem lat na miejscu egzystencjalnych rozterek roz-
chwianego wewnetrznie podmiotu pojawia si¢ coraz wigcej poczucia pogo-
dzenia ze $wiatem i z soba. Wydaje sie, iz mimo zmian poetyki i stosunku
poety do $wiata dominantg tej poezji pozostaje silnie autorski podmiot li-
ryczny, by¢ moze nawet da si¢ go uznac za porte parole autora.

W biografii Antolskiego wyraznie wida¢, jak koleje losu zbiegaja si¢ z ewo-
lucja tworczosci®. Poeta urodzit sie w roku 1953 i cate dziecinstwo spedzit
na wsi, co miato duzy wplyw na jego wrazliwo$¢ i sposdb postrzegania
$wiata. Wychowywany przez dziadkéw rolnikéw i rodzicéw nauczycieli, sy-
tuowal sie od zawsze pomiedzy wsig a miastem i ta ambiwalencja wobec
miejsc, ktore ksztaltuja tozsamos¢ artysty i czlowieka, odegra bardzo wazna
role w jego twdrczosci. Miasto to dla Antolskiego ,,pustynia duchowa™, a jed-
nocze$nie wieksze mozliwosci rozwoju intelektualnego i twdrczosci. Wie$
- rodzinny mikrokosmos, ktory trzeba nieuchronnie opuscic i ktéry z per-
spektywy czasu jawi si¢ jako stracony, a przez to coraz bardziej mityczny.

Autor sam przyznaje si¢ do zwiagzkéw z przedwojennym ugrupowaniem
poetyckim skupionym wokét pisma ,,Okolica” i Stanistawa Czernika®. Na te
powigzania zwrdcila tez uwage Korzenska®. Kwestia zwigzkéw poetyki An-
tolskiego z postulatami i realizacjami tekstowymi poetéw zwigzanych z ta
grupa to niewatpliwie temat na osobne studium, jednak warto w tym miejscu
zaznaczy¢ wazne podobienstwa. Mam na mysli przede wszystkim sytuacje
zyciowa poety.

Najbardziej chyba istotng i akcentowang kategoria byta dla autentystéw w okresie
miedzywojennym wspolnota pochodzenia spolecznego i podobienstwo do-

$wiadczen zyciowych bedace jej konsekwencja. Poeta-autentysta to syn chlopski.

% ,Jednak autor jest chyba niewolnikiem swojego zyciorysu, cho¢ bezustannie go literacko
przetwarza, dopisujac jego kolejne rozdzialy, bedace mieszaning prawdy i fikcji”, S. Stanik,
Zdzistaw Antolski, [w:] idem, Buntownicy i konformisci, Kielce 1997, s. 77.

* Ibidem,s. 7.

® Jestem pisarzem autentystq. Rozmowa ze Zdzistawem Antolskim, [w:] S. Stanik, Pisarze
mowig, Bydgoszcz 1999, s. 122-129.

¢ Por. Z. Korzenska, Zdzistawa Antolskiego autentyzm, mitologia i 0sqd oglgdanego swia-
ta, [on-line:] http://pisarze.pl/eseje/3030-zofia-korzenska-zdzislawa-antolskiego-autentyzm-
mitologia-i-osad-ogladanego-swiata.html - 21 VIII 2013.

148



Jozef i granice jego $wiata. O bohaterze poezji Zdzistawa Antolskiego

Przesadzony w warunki miejskie, oderwany z racji wyksztalcenia i zawodu od
swego macierzystego $rodowiska i prébujacy przez swoja twdrczo$¢ odnalezé

zburzony zmiang srodowiska tad wewnetrzny’.

Nie s3 to jednak zbiezno$ci o charakterze wylacznie biograficznym. Podob-
nie jak u autentystéw, jedng z najwazniejszych kategorii w poezji Antolskiego
jest wspomnienie, noszace znamiona realnie istniejacych (,,autentycznych”)
rzeczy, miejsc iludzi, a jednak przetworzone przez mitologizujaca wyobraz-
nie poety. Analogicznie wyglada relacja swoje/obce i negatywne postrzega-
nie rzeczywisto$ci miasta na rzecz blizszego i oswojonego wiejskiego swiata®.
Stad powracajgce proby odtworzenia utraconej krainy dziecinstwa, szkico-
wanie zapamigtanego krajobrazu rodzinnej wsi czy — jak to ma czesto miejsce
u Antolskiego - kreslenie portretéw ludzi czy gawedziarski zapis prowincjo-
nalnej codziennosci.

Z drugiej strony nie ma miejsca w poezji autora Jézefow na fascynacje
poganstwem czy waloryzowanie realizmu i deprecjonowanie wyobrazni (co
znalazlo si¢ w niektérych esejach Czernika, uchodzacego za programo-
tworce autentyzmu)®. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na duzy tadunek dy-
stansu i humoru, ktéry stanowi indywidualny rys twérczoéci autora Jozefow.
Stwierdzenie, ze Antolski jest bezposrednim spadkobierca poetyki repre-
zentowanej przez srodowisko ,JOkolicy”, bytoby nadinterpretacja jego twor-
czoéci, jednak warto pamigtac o fascynacji, moze nawet do pewnego stopnia
pokrewienstwie obu sposobéw ujmowania $wiata.

Antolski jest autorem dziesigciu tomikéw poezji, a takze kilku toméw
prozy. Publikowat swoje utwory w antologiach i almanachach. Byl wielo-
krotnie nagradzany w regionalnych i ogélnopolskich konkursach poetyckich.
Otrzymal nagrode w dziedzinie poezji im. Andrzeja Bursy za tom Okolica
Jozefa (Krakéw 1986), nagrode z Funduszu Nauki i Kultury im. S. Staszica
(Kielce 1986), a takze wiele innych wyrdznien i odznaczen, jak Brazowy Me-
dal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” w roku 2005.

M. Jakitowicz, Dopetnienie obrazu (szkice o autentyzmie), Torun 1994, s. 11, Rozprawy /
Uniwersytet Mikotaja Kopernika.

8 Ibidem, s. 12-13.

9 Ibidem.
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Mikrokosmos Ponidzia

W niniejszym artykule beda mnie interesowac wiersze zawarte w dwéch
tomach Antolskiego: Okolica Jozefa i Jozefy. Drugi z nich stanowi pewna
kontynuacje tematyki i problematyki z Okolicy Jézefa, ale klamrg Iaczaca
oba tomy jest przede wszystkim postaé Jozefa, gléwnego bohatera. Dlatego
tez traktuje te dwa tomy jako pewng calo$¢, a zarazem poetycka opowiesé
o Ponidziu, skupiong na osobie typowego mieszkanca tych okolic'’. Jego
sylwetce jako kreacji bohatera lirycznego nalezy poswieci¢ wiecej uwagi,
jednak na poczatek trzeba okresli¢ ogélne ramy tematyczne tych wierszy.

Mozna powiedzie¢, iz podmiot liryczny odwzorowuje $wiat, w ktorym
urodzit sie i dorastal. Jest to wiec polska wies na Ponidziu, mikro$wiat rzeki,
pola, domu i kosciofa. Sprawia wrazenie miejsca zamknigtego i samowy-
starczalnego, podlegajacego naturalnym prawom przyrody. Wyrazne za-
znaczenie granic wsi stwarza w $wiadomoéci jej mieszkaficéw podzial na to,
co swoje, bliskie i bezpieczne, i to, co obce, zewnetrzne, nieznane'. Proble-
matyka izolacji mieszkanicow wsi byta wielokrotnie podejmowana przez
tworcow opisujacych prowincjonalne $wiaty, ale rdwniez stata sie obiektem
badan socjologicznych, czego przykladem jest praca Ludwika Stommy'2

Wierszem, ktdry mozna uznaé za ,mape’ przedstawionego w tych to-
mach $wiata, a ktéry réwnocze$nie méwi o perspektywie jego mieszkancow,
jest Zapatrzenie (], s. 15):

Oparty tokciami o plot
ktéry ogranicza

kosmos podworza

Z planetami stajni
obory stodoly
psiej budy

© Dla latwiejszego rozréznienia postuguje si¢ skrotami w nawiasach: O] - Z. Antolski,
Okolica Jézefa, Kielce 1985, Biblioteka Swigtokrzyska; ] - idem, Jézefy, Kielce 1993.
% Por.]. Bartminski, Dom i Swiat - opozycja i komplementarnosé, [w:] idem, Jezykowe
podstawy obrazu $wiata, Lublin 2007, s. 167-177.
2 Por. L. Stomma, Antropologia wsi polskiej XIX wieku, Warszawa 1986.
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Na tle zachodzacej

czerwonej kuli

Calym sobg
wszystkimi zmystami

otwarty na dal

Na droge na take

na las

Stojacy na ziemi

wychylony

na wszech$wiat

Wie$ nigdy nie jest pokazana z zewnatrz, jak gdyby nie dalo sie jej
opusci¢ — podobnie jak $wiata Chiopéw Reymonta czy Prawieku z powie-
$ci Olgi Tokarczuk. Symbolicznym oknem na $wiat sg listy od brata J6zefa
z zagranicy® i rzadkie wizyty ludzi ,z miasta’, jednak sygnaly zycia poza
wsia odbierane s3 ambiwalentnie — po poczatkowym zachwycie i uczuciu
niemal naboznego leku przed obcym nastepuje ostra krytyka miejskiego
stylu zycia.

Podobna kompozycja wielu wierszy sygnalizuje sposéb widzenia rze-
czywistosci przez Jozefa, a wigc rowniez przez calg spoteczno$é'. Punktem
wyjécia wielu lirykow jest jakie$ male, bliskie bohaterowi miejsce lub przed-
miot. Czesto jest to zaznaczone juz w tytule: Strych, Lipa, Katedra (], s. 3, 9,
32), Mtyn, Kapliczka, Jabtka (O], s. 36, 52, 48). Te drobne elementy Zycia na
wsi zostaja jednak podniesione do rangi czego$ zdecydowanie wiekszego
i wazniejszego (tytulowy strych, ktory staje sie bibliotekg i miejscem inicjacji
podmiotu w $wiat kultury®). Antolski broni si¢ jednak przed mitologizacja

¥ Wiersz Przezroczysta klatka (J, s. 6).

1 By¢ moze jest to réwniez $wiadomo$¢ samego autora, dla ktérego opuszczenie rodzinnej
wsi — mimo wyjazdu do miasta — nigdy do kornca nie nastgpito. O mozliwym traktowaniu J6zefa
jako alter ego autora w dalszej czgéci artykutu.

5 Wiersz Strych (J, s. 3).
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krainy dziecinstwa (by¢ moze z obawy przed wtérnoscia takich ujec) i dla
przeciwwagi dla nostalgii nasyca swe wiersze humorem, traktujac swych
bohateréw z zyczliwym dystansem's. Humor czgsto bazuje na komicznych
konfrontacjach zycia na wsi z Zyciem w mieécie lub powolng ewolucja wsi
pod wplywem rozwoju techniki. Autor stara si¢ réwniez, by wie§ pokazana
w obu tomikach byla jak najbardziej prawdziwa i daleka od jakiego$ wyidea-
lizowanego modelu. Stad wyrazna aluzja i przetworzenie cytatu z Czechowi-
cza — u Antolskiego ,,siano pachnie potem” (wiersz Siano z tomu Jozefy, s. 25),
anie snem".

Antolski chce podkresli¢, iz nie jest to zadna inna wies, lecz wtasnie miej-
sce jego urodzenia, jedyne w swoim rodzaju. W ten sposéb tworzy on poety-
cka topografi¢ Ponidzia, na ktora skladaja si¢ prawdziwe miejsca, zdarzenia,
ludzie, a caly $wiat dziecinstwa zostaje przefiltrowany przez §wiadomosé¢
i wyobraznie¢ poety. Dlatego pojawiaja si¢ nazwy miejscowe: géra Zawinni-
ca, rzeka Nida. W tym kontekscie znamienny jest tytul wiersza otwierajacego
cykl Jozeféow: Piticzow (O], s. 5). Pojawia sie réwniez Matka Boska Petczyska,
bedaca przedmiotem lokalnego kultu religijnego. Na konkretne miejsca
wskazujg tez do pewnego stopnia wydarzenia historyczne, szczegolnie silnie
akcentowane w tomie Okolica Jozefa.

Warto zauwazy¢, iz wszystkie te elementy prawdziwego $wiata widziane
sg z perspektywy Jozefa i podmiotu lirycznego, ktéry o Jozefie opowiada. Po-
dobnie jest z przyroda — jak na poezj¢ wyrosta do pewnego stopnia z obcowa-
nia z naturg mamy tutaj zadziwiajagco malo opiséw i okreslen elementéw
wiejskiej przyrody. Jest to zatem $wiat bardzo ludzki, ale zamieszkuja go ci,
dla ktérych faczno$é z naturg jest czyms odwiecznym i stalym.

16 Mowa tu o wierszach takich, jak: Technika, Inwazja (], s. 5, 16), Zapalniczka, Nauki (O],
s. 7, 18). Z drugiej strony gorzka refleksje nad powojennymi zmianami na wsi przynosi wiersz
Podziaty (O], s. 29).

Na rol¢ humoru w tomikach Antolskiego zwracali uwage miedzy innymi: G. Koch, op. cit.,
s. 15, A. Lenartowski, op. cit., s. 186-187.

7 ,Siano pachnie snem / siano pachnialo w dawnych snach / popotudnia wiejskie grzeja
zytem / stonice dzwoni w rzeke z rozblyskanych blach / zycie - pola - zlotolite”, J. Czecho-
wicz, Na wsi, [w:] idem, Wybor poezji, red. T. Ktak, Wroctaw 1985, s. 8.
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Kreacja bohatera lirycznego

Warto teraz zwr6ci¢ uwage na postac Jozefa. Jest on na tyle wazng po-
stacig, ze jego imie wystepuje w tytutach obu tomikéw, a co wiecej - stato
sie pretekstem do stworzenia quasi-gatunkowej nazwy ,,jozety”, okreslajacej
krotkie utwory poetyckie, ktérych bohaterem jest Jozef i ktére dotycza co-
dziennego zycia w owym zamknietym mikrokosmosie wsi. Zofia Korzen-
ska uznaje te posta¢ za wielka metafore, gdyz w niej skupiajg si¢ dzieje zycia
i typowa $wiadomos¢ mieszkarica wsi na Ponidziu, ale tez ogélnie - polskiego
chlopa w wieku XX'®. Uznatabym J6zefa raczej za pewien symbol i figure nie-
zmiennego losu czlowieka przywigzanego do swojej ziemi. Z drugiej strony
Jozef stanowi bardzo uzyteczna i czytelng dla odbiorcy kreacje, pozwalajaca
na niewielu stronach nakreéli¢ panorame bogatego Zycia poetyckiej pro-
wingji Antolskiego. Wydaje si¢, iz imie Jézef zostalo wybrane przypadkowo,
jako jedno z popularnych imion meskich na wsi. Oczywiscie mozna by w tym
miejscu pokusi¢ sie o znalezienie zwigzkdw z innymi literackimi Jézefami
- przede wszystkim biblijnym Jézefem z Nazaretu, ktory jak bohater Antol-
skiego bytby pewnym archetypem ojca. Nie nalezy jednak doszukiwac sie
w tych tekstach treéci, ktorej one same nie niosa.

Korzenska wyjasnia, Ze tytul tomu wierszy Antolskiego z 1993 roku nie
oznacza wielu Jozeféw, lecz wiersze o jednym Jozefie-symbolu®. Sugeruje
takg interpretacje sam autor, umieszczajac na koncu ksiazki nie spis tresci,
ale ,,Spis Jozefow”. Jednak Antolski tworzy $wiat z jednej strony tak bardzo
uwiklany w historie, a z drugiej istniejacy poza czasem, ewokujacy wrazenie
ciaglo$ci 1 wiecznosci poprzez przekazywane z pokolenia na pokolenie tra-
dycje. W tym kontekscie mozna pokusi¢ si¢ o przypuszczenie, ze w postaci
Jozefa zostal zawarty bagaz miedzypokoleniowych do$wiadczen, przeko-
nan i wierzen, ktére wedle zwyczaju przekazywane sg kolejnym generacjom
symbolicznie poprzez nadanie imienia, ktdre nosit ojciec. Wiersze o Jozefie
nie zakrawajg na ogromng rodzinng sage w rodzaju tej, ktora stworzyl Ka-
zimierz Brandys w Wariacjach pocztowych®, jednak zdarzenia, ktére dotyka-
ja Jozefa, wykraczaja wedlug mnie poza do$wiadczenia jednego czlowieka

8 Por. Z. Korzenska, Walka aniola z demonem..., s. 285.
 Ibidem.
2 K. Brandys, Wariacje pocztowe, Warszawa 1972.
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iw tym znaczeniu bohater liryczny Antolskiego staje sie symbolem wielu
generacji J6zeféw, takich samych jak on.

Niekiedy trudno okresli¢ wiek bohatera, gdyz Jozef jest jak gdyby jedno-
cze$nie dzieckiem, dojrzatym mezczyzng i starcem?, a $wiadomos¢ dziecka
przeplata si¢ w niektorych utworach ze §wiadomoscia osoby w podesztym
wieku, ktdra nieustannie powraca do do$wiadczen z przeszloéci. Tak jest na
przyklad w wierszach Strych lub Kufer (], s. 3, 7). Szczegdlnie ciekawy na tle
innych jest drugi z wymienionych lirykéw, w ktérym bohater jest dzieckiem,
lecz réwnie dobrze moze by¢ uznany za starca:

Drewniany kufer Jozefa
w niedziele¢ przemienia si¢
w czarodziejski rydwan

z basni Andersena

Szybuje Jozef na kufrze
machajac skrzydtami fantazji
jak na wehikule czasu

przez cale swoje zycie

i pot $wiata

Wyciaga skarby i relikwie —

carskie ordery i imperiaty

pozotkte fotografie bez imion

zdjecia z pogrzebu dziadka Pitsudskiego
Kule wyjeta z nogi

klamre z napisem ,,Gott mit uns”
obrazek Matki Boskiej Pelczyskiej
Zasuszony oplatek

i calg mase innych rzeczy

ktérych przeznaczenia nikt nie dociekat

2 Co ciekawe, Jozef pojawia sie takze w tych wierszach w postaci upiora - w wierszu
Rgbanie drewna (J, s. 33).
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A za kazdym skarbem
jak ogon za kometa

ciagna si¢ opowiesci (...)

Te dwa etapy w zyciu to tak naprawde ten sam moment — zabawa dziecka
»czarodziejskimi” przedmiotami i ogladanie przez staruszka pamiatek zgro-
madzonych w czarodziejskim, w obu przypadkach, kufrze. Za pomoca ty-
tulowego symbolu Antolski przeprowadza most miedzy pokoleniami, ale
tez wskazuje na co$, co taczy wyobraznie dziecka i pamie¢ cztowieka doj-
rzalego — mozliwo$¢ stwarzania wyobrazonych $wiatéw. Jest to jednak row-
niez domena poetéw, dlatego Kufer kieruje nas ku refleksji nad kolejnym,
bardzo waznym aspektem tych wierszy.

Bohater, podmiot, autor

Nalezy rozwazy¢, kim jest podmiot liryczny tych toméw. Jawi sie on
czytelnikowi jako obserwator-kronikarz zycia Jozefa (a takze po trosze wiej-
ski gawedziarz), jest jednak wro$niety w $wiat, w ktérym zyje jego bohater.
Czasami wystepuje w roli narratora przeplatanych krétkimi dialogami mini-
anegdot. Takie wiersze czesto wystepuja w Okolicy Jozefa — na przyktad Ra-
dio, Koniec swiata, Cepy (33, 14, 51)*%. Podmiot bardzo rzadko si¢ ujawnia
— jesli juz, to jako podmiot zbiorowy, co podkresla jego zwiazki z lokalna
spolecznoscig®. Wydaje sie on ,,przezroczysty’, ale na pewno nie jest przy-
byszem z zewnatrz. Podmiot omawianych wierszy mozna uznaé za porte
parole autora, a idac tym tropem - Jozefa za uosobienie konglomeratu cech
znanych Antolskiemu mieszkancéw rodzinnej wsi. Wedlug mnie nie war-
to wnika¢, na ile osoby, o ktérych méwi podmiot tych wierszy noszg zna-
miona cztonkéw rodziny poety, jak robi to Korzenska we wspomnianym

2 Na uwage zashuguje fakt, ze w tym wierszu partnerem dialogu z Jézefem jest drzewo.

2 Jakitowicz zauwaza, ze stosowanie konstrukcji podmiotu zbiorowego stanowi ceche
charakterystyczng rowniez dla poetéw zwigzanych z autentyzmem, z tg roznica, iz jej zdaniem
jest to wyraz poczucia wspolnoty z innymi autentystami - ,,synami ziemi’, ktdrzy stali si¢ poe-
tami, por. M. Jakitowicz, op. cit., s. 14.
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studium?®. Jest to zadanie dla biograféw autora, natomiast teksty sugeruja
czytelnikowi skupienie si¢ na pewnych archetypach, symbolach i poetyckich
kreacjach. Niewatpliwie najwieksza z nich jest w tych tomach sam J6zef, ale
warto zwrocié uwage takze na posta¢ matki-Westalki, przedstawiong w wier-
szu Swit (J, s. 13).

Podmiot nie jest postacig do korica okreslong — podobnie jak Jozef znaj-
duje si¢ poza czasem. W niektorych lirykach jawi si¢ jako dziecko, dla kto-
rego Jozef jest sgsiadem, starcem-mentorem, kim$ budzacym respekt — jak
w wierszu Jabtka (O], s. 48), w ktérym wystepuje w roli fobuza podkradaja-
cego Jozefowi jabtka. W innych utworach ,,ja” jest czlowiekiem dojrzalym,
odtwarzajacym wydarzenia wokot Jozefa z dystansu czasowego, co ewokuje
pewna nostalgie, a nawet bol zwigzany z tesknota za minionym. Taka sytuacje
mamy w wierszu Sierpiesi (J, s. 17):

Jedziemy drabiniastym wozem

przez sierpniowy wieczor

Jozef stoi rozkraczony
jak marynarz
Gtladzi batem Siwka po zadzie

zeby nie zostawal w tyle

Siwek jest chytry

ale Jozefa nie oszuka

Dolatuje mnie zapach
dymu z papierosa

zmieszany z koniskim potem

I to jest zapach piekniejszy

od powietrza nasyconego trawami

2 Por. Z. Korzenska, Poetyka rodziny i bliskich, [w:] eadem, Walka aniota z demo-
nem..., s. 159-216. Autorka wprost moéwi o dziadku autora, Janie Antolskim, jako jednym
z prototypow Jozefa (podpis do zdjgcia na stronie II cytowanej pracy).
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W polu wsparty o widly
patrze w niebo

roziskrzone jak nigdy

Gwiazda spada
i bolesnie rozoruje mi pier$

Widzimy, ze tutaj nastepuje metamorfoza podmiotu, ktéry na poczatku
- we wspomnieniu — jest by¢ moze chlopcem, ktéry jedzie wozem razem
z Jozefem, natomiast w konicowych dwoch strofkach jest juz dorosly, pozo-
stawiony na polu sam, bez Jozefa. BSl, o ktérym mowi na konicu, nie jest
z pewnoscig bolem dziecka, zaburza sielski obraz sierpniowego wieczoru.
By¢ moze jest to moment powrotu do dobrze znanych miejsc, ktéore jednak
nie powrdca, gdyz czlowiek, ktory obserwuje kolejny - taki sam, lecz zupel-
nie inny od tamtego - letni wieczor nie jest juz matym chlopcem. Szczegdlnie
w takich wierszach, jak Sierpieri, podmiot liryczny jest bliski autorowi.

Wobec powyzszych rozwazan nie wydaje si¢ uzasadnione przypuszcze-
nie, iz Jozef moglby by¢ glosem samego Antolskiego, gdyz gdyby$my chcieli
trzymac sie faktow, biografia na to nie wskazuje, a bohater liryczny i pod-
miot to w tych lirykach dwie rézne postaci. Jednak gdyby przyja¢ interpre-
tacje, w ktorej na kartach tych tomdéw spotykamy nie jednego, lecz wielu
Jozeféw, mozna przypuszczadé, ze autor, wywodzacy si¢ z tej ziemi, jest w pew-
nym sensie jednym z nich, a moze raczej ,,niespelnionym” Jozefem, ktory
fizycznie opuscit zamkniety §wiat wsi, ale duchowo — poprzez poezje — wciaz
go zamieszkuje. By¢ moze o tym méwi wiersz Mata inwokacja (J, s. 24), w kto-
rym podmiot wyznaje:

Ucieklem w $wiat kamienny

nadaremnie

Matko Boska Pelczyska (...)

przywrd¢ dziecko we mnie

»Swiat kamienny” to peryfraza miasta, niemal zawsze w poezji Antol-
skiego ocenianego negatywnie, w przeciwienstwie do przyjaznego $wiata
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wsi. Poezja jest dla podmiotu Maftej inwokacji forma powrotu do utracone-
go, umozliwia polaczenie miedzy tym, co nalezy do natury (mikrokosmosem
krainy dziecinstwa) i kultury (miastem, a wigc tez §wiatem literatury). W tym
kontekscie nie dziwi nas jawne odwotanie do Mickiewiczowskiej inwokacji
- cytowany wiersz jest minimalistyczng i oryginalng odpowiedzig poety na
caly zasob kulturowych znaczen, ktore ta aluzja ewokuje.

Pamie¢ historyczna i kulturowa Jozefa

Zostalo juz wspomniane, ze dla mieszkanicdw okolicy Jozefa bardzo waz-
ng role odgrywa uczestnictwo w zdarzeniach dotyczacych calej spolecznodci,
a takze kraju. Stad tak wiele w obu tomach nawigzan do czaséw II wojny
$wiatowej, jak miedzy innymi w wierszach: Fotografia (J, s. 11), Piriczéw,
Zapalniczka, Pielgrzymka skazanych (O], s. 5, 7, 8). Druga wazng epoka w dzie-
jach okolicy jest wkroczenie nowego porzadku spotecznego po 1945 roku,
na co mieszkancy reaguja do§¢ ambiwalentnie. Antolski prezentuje kon-
frontacje prostych ludzi z narzucong ideologia w do$¢ dowcipny i ciepty
sposéb®, lecz wida¢ tu réwniez gorycz i bezradno$¢ wobec praw historii,
jak w wierszu o znamiennym tytule Koniec swiata.

Wobec zastanej rzeczywisto$ci historycznej i bagazu wiedzy o przeszto-
$ci przekazanej przez przodkow Jozef i inni cztonkowie spotecznodci starajg
sie znalez¢ swoje miejsce i okresli¢ wlasng tozsamo$¢. Przyzwyczajanie si¢
do nowych zasad nie jest proste, zwlaszcza ze cz¢sto nowa ideologia napo-
tyka na op6r ludzi, ktérzy nie chca niczego zmienia¢. Antolski staral sie
uchwyci¢ przelomowy etap w zyciu swej prowingji — czas wojennego terroru,
nowego porzadku i wreszcie wkroczenia techniki. Wszystkie te mate rewo-
lucje w jakis sposob szkodzg okolicy, wprowadzajac grozng obcoé¢ do $wia-
ta oswojonego i bezpiecznego. Stad przedmioty nigdy niewidziane na wsi
traktowane sg niemal jak dziwne, fantastyczne stwory - z tego typu animi-
zacjg mamy do czynienia w wierszu Zapalniczka (O], s. 7).

Réwniez podmiot stara sie usytuowa¢ wobec historii i dziejowych prze-
mian. Szczegolnie widaé to w wierszu Kapliczka (O], s. 52). Charakterystyczne,

% Mam tu na mysli wiersze takie, jak: Nauki, Uswiadomienie, Muzeum (O], s. 18, 20, 23).
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ze tak jak w wielu innych wierszach, réwniez i tu mamy podmiot zbiorowy
- bylaby to wiec moze proba samookres$lenia sie przez cate pokolenie tych,
ktérzy mogli oglada¢ jedynie pozostalosci po dawnym porzadku. Wiersz
ten pokazuje rowniez, jak silnie w mentalno$¢ spolecznosci wpisane sg
wczesniejsze przekonania i przyzwyczajenia i jak trudno je zmienic:

Nie ma dworu
Kiedy si¢ urodzili$my
zostaly tylko piwnice

Ale o jednych méwig — dworscy

Ale o drugich méwia - fornale

Ale jest kapliczka z prochami dziedzicow
na koncu cmentarza
Mozna i$¢ w nocy o zaklad

i zalomota¢ na dowdd odwagi

W dzien wpusci¢ do $rodka lusterkiem
stonecznego zajaczka
i patrze¢ jak drzy ze strachu

biegajac po $cianach

Miejsce, w ktérym znajduja sie Slady przeszlosci, staje sie miejscem za-
bawy wiejskich dzieci. W $wiadomos$ci podmiotu pozostatosci dworu i ka-
pliczka sa miejscem tajemniczym, naznaczonym historia, elementem $wiata,
z ktorego promieniuje przeszlo$¢. Pamiec o wielu wydarzeniach wspomnia-
nych w tomach o Jézefie nie jest pamiecia jednostkows, a tym bardziej — pa-
miecig dziecka, ktérym byl kiedys autor. Jest to zesp6l wyobrazen, wspo-
mnien i przekonan, ktéry mozna okresli¢ jako wtasno$¢ miedzypokoleniows,
pamie¢ wszystkich obecnych w tych wierszach Jozefow.

Na poty anegdotyczne, na poly gawedziarskie wyimki z zycia codziennego
ponidzianskiej wsi rozpatruje w podobnie szerokim kontekscie Korzenska®.

% Por. Z. Korzenska, Zdzistawa Antolskiego autentyzm...
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Jej zdaniem sktadajg si¢ one na miniepopeje i ujawniaja stosunek poety do
historii swego regionu, a wigc historii, ktéra go najbardziej dotyczy. Za jed-
no z jego najwigkszych osiagnie¢ literackich Korzenska uznaje uchwycenie
przemian polskiej wsi, od lat powojennych niemal do dzisiaj.

Skupienie si¢ na historii prywatnej i dziejach swojej prowincji w poezji
Antolskiego zbiega si¢ z szerszymi tendencjami w poezji lat dziewigédzie-
sigtych, okreslanymi jako zanik centrali i zwrocenie si¢ poetéw ku prowin-
cjom i peryferiom?. Dla mlodych poetdéw to wlasnie przestrzen jest nieod-
facznym elementem ich wierszy i samego aktu tworzenia. Sktaniajg si¢ ku
temu, co bliskie i znane, czesto sg to rdwniez miejsca dziecinstwa. Obserwa-
tor — podobnie jak podmiot liryczny u Antolskiego - jest silnie zakorzeniony
w opisywanej rzeczywistosci, stanowi jego czes$¢ i kreéli poetycka topografie
miasta, miasteczka, wsi, osiedla. Poeci lat dziewie¢dziesigtych wybierajg na
bohateréw swej poezji postaci nieodlgcznie zwigzane z ,,okolicg” - taki jest
rowniez Jozef. Warto zaznaczy¢, ze o wiele czgéciej miejscem opisywanym
przez poetdw, o ktérych moéwi Pietkowa?, jest miasto. O ile w traktowaniu
przestrzeni mozna dostrzec pewne podobienstwa, o tyle kwestia pojmowa-
nia czasu prezentuje si¢ nieco inaczej — u autora Jozeféw, jak juz zostato to
powiedziane, jest to czesto czas zmityzowany lub skfaniajacy sie ku niedo-
okreslonemu ,wiecznemu teraz”. U poetéw lat dziewigédziesigtych na plan
pierwszy wysuwa si¢ terazniejszo$¢, a nawet moment samego tworzenia.
Jednak wydaje sie, Ze pewne zalozenia i cele tych autoréw sg tozsame z tym,
jak widzi poezje Antolski:

W nowym ruchu prowincja staje sie wszech§wiatem, podréz — domem, kultura

- prywatnoécig, lektura — odnalezieniem (chwilowym) w chaosie sensu®.

Podmiot liryczny wierszy Antolskiego — w duzej mierze poprzez swoje-
go usymbolizowanego bohatera — we fragmentach, wycinkach i miniopo-

# Por. K. Brakoniecki, op. cit; R. Pietkowa, ,A przestrzeti jaka jest?... Czy lotna prze-
strze# Einsteina, relatio ruchu i ruchu” - zmiany w jezyku i obrazowaniu poetyckim w poezji lat
dziewigldziesigtych, [w:] Przestrzen w jezyku i kulturze. Analizy tekstow literackich i wybranych
dziedzin sztuki, red. . Adamowski, Lublin 2005, s. 123-134, ,,Czerwona Seria” Instytutu Fi-
lologii Polskiej UMCS, 22.

%2 R.Pietkowa, op. cit., s. 125-127.

® Ibidem, s. 128-129.
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wieSciach stara sie zawrze¢ ogromne bogactwo myséli, przekonan, tradycji
i do$wiadczen historycznych zgromadzonych przez ludzi zamieszkujacych
»okolice Jozefa”. Jak postaram si¢ pokaza¢ w kolejnym rozdziale prywatne
przezycie egzystencjalne — podobnie jak pojecie okolicy - zostaje w tej poe-
zji podniesione do rangi przezycia uniwersalnego, budujacego tozsamos¢
podmiotu i bohatera.

Pojecie okolicy a tozsamosé

Punktem wyjs$cia moich rozwazan nad poezjg Antolskiego byla kwestia
granic jego poetyckiej prowincji i wyraznego zamkniecia bohateréw na
$wiat zewnetrzny. Problem ten prowadzi do pojecia okolicy, rozumianej w tych
wierszach bardzo szeroko. Okolica ujmowana jest tu z jednej strony potocz-
nie, jako ,,obszar rozciggajacy si¢ dookota jakiego$ miejsca’, ,,obszar stano-
wiacy pewna cato$¢, wyrdzniony ze wzgledu na pewne charakterystyczne
cechy” oraz ,ludzie zamieszkali na pewnym obszarze”®. Z drugiej strony
moze by¢ ona takze metaforg Ponidzia, wreszcie kazdej ziemi rodzinnej,
by¢ moze nawet Polski, gdyz kwestie patriotyzmu sg dla bohater6w wierszy
Antolskiego niezwykle wazne. Nie nalezy zapomina¢ réwniez o konota-
cjach stowa ,,okolica” zwigzanych z zyciem literackim - jest to przeciez tytut
wydawanego w latach 1935-1937 i 1938-1939 pisma skupiajacego poetéow
identyfikujacych sie z autentyzmem, ze Stanistawem Czernikiem na czele.

Szczegdlnie silnie te problemy uwydatniajg sie w tomie Okolica Jozefa,
w ktérym wydarzenia s3 mocno zakorzenione w konkretnej rzeczywisto$ci
historycznej. Tekstowa okolica Antolskiego zostaje w tym tomie symbolicz-
nie ograniczona klamrg dwdch kluczowych wierszy: pierwszego pt. Piriczéw
(s. 5) i ostatniego, Okolica (s. 65). Pierwszy juz w samym tytule pokazuje
czytelnikowi konkretny punkt na mapie, ktory stanie si¢ miejscem ,,akeji”
wydarzen. Warto zaznaczy¢, iz sa to zdarzenia ulozone w porzadku chrono-
logicznym, ktére obejmuyj kilkadziesiat lat - mniej wiecej od czaséw IT wojny
$wiatowej (Zrzut dla Warszawy, s. 13) do lat sze$¢dziesigtych (wspomniane
w wierszu Burzliwa jesieri igrzyska olimpijskie w Rzymie, s. 64). Bohaterowie
sg $wiadkami i czynnymi uczestnikami historycznych przemian, jednak oprocz

% Okolica, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, t. 2, red. M. Szymczak, Warszawa 1978,
s.503.
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zewnetrznych przeobrazen w ich mentalnoéci niewiele si¢ zmienia. To spra-
wia wrazenie, Ze historia dotyka okolicy Jozefa tylko posrednio, a w gruncie
rzeczy wszystko pozostaje niezmienne - tak si¢ dzieje szczegodlnie w drugiej
czedci tomu, w ktorej coraz bardziej zaciera sie chronologia. Wreszcie stan
bezczasu i ,wiecznego teraz” osiagniety zostaje w zamykajacym tom wierszu
Okolica:

Lodowiec jg rzezbit i morze

Z kosci wodnych zwierzatek

nawarstwial si¢ kamien

Jaskinie ogrzewali ludzie

w zwierzecych skorach

Kopali krzemien ciosali drzewo
karczowali las

Budowali na wysokiej gorze

obronne grodzisko przed Tatarami
Stawiali krzyze od zarazy

Bronili kraju przed Szwedami i Rakoczym
Kuli kosy na powstania

Spiskowali z ksigdzem Sciegiennym

Gnili w Sybirze

Szli w rekruty i musieli strzela¢ do swoich
Kopali okopy na Nidzie a nocami
uciekali do Legionéw

Kiedy ziemig tratowaly dinozaury czolgéow
w lasach tworzyli niepodlegle republiki
Ale przede wszystkim siali ziarno

W zaorang ziemie

i zbierali w pocie czota plon

Byli na tej ziemi

Od zawsze
Ziemia rodzinna opisywana tu jest od samego poczatku istnienia - pod-

miot cofa si¢ az do momentu, gdy okolice ,rzezbil lodowiec”. Widzi, jak
przez okolice przeptywajg kolejne epoki, lecz ona sama sprawia wrazenie, ze
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trwa niezmienna. Stalo$¢ i ciaglos¢ tradycji podkreslona zostaje przez wyli-
czenia. Wszystkie czasy stapiaja sie w jeden moment w metaforze ,dinozau-
ry czolgéw”. W ten sposob od konkretnej miejscowosci z pierwszego wier-
sza podmiot przechodzi na szerszy niz rodzinna okolica wymiar refleksji,
gdyz mimo realiéw historycznych charakterystycznych tylko dla tego regio-
nu podobne dzieje mozna przypisa¢ wielu innym ,,matym ojczyznom™'.

Podmiot buduje swoja tozsamos$¢ w oparciu o wszystko to, co sklada si¢
na pojecie okolicy: miejsce, wiezy pokrewienstwa, tradycje, obyczaje, war-
toéci podzielane z innymi cztonkami spotecznosci. Szczegdlnie miejsce -
starannie odgraniczone od innych, nasycone wspomnieniami i symbolicz-
nymi znaczeniami - ma wplyw na to, kim jest Jézef i kim jest sam podmiot.
Stad wiele tytulow wierszy bedacych okresleniami konkretnych miejsc: Sto-
dota, Kapliczka, Muzeum, Dwa cmentarze (O], s. 39, 52, 23, 53), Strych,
Lipa, Pniak (], s. 3, 9, 31). Mozna powiedzie¢, iz w obu tomach Antolski
dazy do stworzenia poetyckiej mapy swych okolic. Stwarza jg na podstawie
wiedzy o realnie istniejacych miejscach, pamieci, wyobrazni i symbolicz-
nych znaczen, wyprowadzonych z uniwersum kultury lub prywatnej mito-
logii dziecinstwa.

Podobne tendencje zauwaza Brakoniecki w literaturze lat dziewieédzie-
sigtych i tendencji okreslonej ,,ponowoczesnym regionalizmem”. Jego zda-
niem teksty wyrosle z prywatnej egzystencji, osadzone w konkretnej, nasy-
conej znaczeniami przestrzeni, a przy tym niemajace ambicji bycia dzietem
uniwersalnym, w jakim$ stopniu wla$nie nimi si¢ stajg, poprzez ukazanie
doswiadczenia wspdlnego wszystkim — poprzez blisko$¢ poety z opisywa-
nym $wiatem. Taka literatura jest tym bardziej cenna w epoce ,upadku cen-
trum” i zniesienia podzialu na tematy ,wielkie” i ,,lokalne”.

I chodzi mi o ten zywy symbol zycia i §wiata, o istotny realizm egzystencjalny,
o powage dziania si¢ rzeczywistosci, réwniez na Warmii i Mazurach (...).
Wierze, ze moje do$wiadczenie egzystencjalne jest $wiete, uniwersalne, cho-

ciaz jest zarazem grzeszne i lokalne, male i wysokie®2.

% J. Bartminski, Dynamika polskiego pojecia ojczyzny, [w:] idem, Jezykowe podstawy
obrazu Swiata, Lublin 2007, s. 167-185.
2K.Brakoniecki, op. cit., s. 11.
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Na koniec warto zauwazy¢, ze tendencje do uniwersalizacji do§wiadcze-
nia ludowego bohatera Antolskiego nie wynikajg jedynie z tekstéw — wyda-
je sie, iz stanowig element intencji autora, by traktowa¢ Jozefa i jego tozsa-
mos$¢ jako pewien model, archetyp. Jak sam przyznaje, bliska jest mu teoria
archetyp6w Junga i préba literackiego odwzorowania trwale istniejacych
w kulturze i $wiadomosci jednostek w niej uczestniczacych wzoréw i prze-
konan. Fascynacje te dzieli z autentystami, szczegdlnie z Czernikiem™.

Poezja Antolskiego to twdrczos¢ interesujaca nie tylko w poréwnaniu
z dokonaniami autoréw sytuujacych si¢ w kregu ,,poetyckich prowincji”.
Utwory te same w sobie zwracaja uwage, szczegélnie w aspekcie niebanal-
nej kreacji podmiotu i bohatera lirycznego. Wyjatkowy indywidualizm tej
poezji, wyroslej w duzej mierze z osobistego doswiadczenia, okazuje si¢
cenng wartoscig dla czytelnika, ktdry szczegolnie po lekturze calego tomu
czy cyklu moze w niej zauwazy¢ znamiona uniwersalnosci, a okolica opisy-
wana przez Antolskiego moze si¢ sta¢ miejscem bardzo bliskim poprzez
konotacje z wltasnymi wspomnieniami.

Coraz dynamiczniej rozwijajace sie studia kulturowe, badanie zwigzkéw
geografii i poetyki, a takze obserwowany juz od lat zwrot ku literaturze pro-
wingji, peryferii i pogranicza pozwalaja Zywi¢ nadzieje, iz dla tworczodci
autordw takich, jak Antolski, pojawig si¢ nowe rozwigzania interpretacyjne.
Sprawi to by¢ moze, ze poezja spod znaku autentyzmu (i nie tylko) zostanie
znéw zauwazona przez krytykéw i badaczy.

Niniejszy artykut z pewnoscig nie wyczerpuje wszystkich aspektow poe-
zji Antolskiego, nie stanowi tez calosciowego studium niezwykle ciekawej
na tle polskiej poezji XX wieku postaci Jozefa, ktorego Korzenska nazwata
chlopskim odpowiednikiem Pana Cogito*. Jest to z pewnoscia stwierdze-
nie przeceniajace zaréwno znaczenie, jak i poziom artystyczny tych wierszy.
Niezaleznie od tego ostatniego, warto zainteresowac si¢ tekstami poetéw
takich, jak Antolski, chociazby po to, by pozna¢ kondycje twérczg autorow
sytuujacych sie daleko poza literackim ,,centrum”

% Jestem pisarzem autentystg..., s. 122-129.
% Por. Z. Korzenska, Zdzistawa Antolskiego autentyzm...
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W bardzo niewielkim stopniu poruszylam réwniez aspekt formalny
wierszy zgromadzonych w tomach Jézefy i Okolica Jézefa, ktéry — obok te-
matyki - moze stanowi¢ kolejny pretekst do poréwnania poetyki Antolskie-
go z twdrczoscig autentystow, poetéw tzw. drugiej awangardy (szczegdlnie
dialogu z Czechowiczem, ktéry zdaje sie¢ wylania¢ z niektdrych wierszy),
Harasymowicza czy wreszcie najmlodszego pokolenia poetéw. Warto przyj-
rze¢ si¢ takze innym tomom autora Jézeféw, szczegolnie Do snu przebieram
sig za sobowtora® i Walce stulecia®®. Pozwalam sobie zywi¢ nadzieje, ze praca
ta zaowocuje dalszg refleksjg literaturoznawczg nad tworczoscia tego poety.
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Jézef and the limits of his world
The protagonist of the poetry of Zdzistaw Antolski

The article presents the writings of Zdzistaw Antolski. The poet (born in 1953) pub-
lished a few interesting volumes about his little homeland. The article is focuses on
two of them: Okolica Jézefa (1985) and Jozefy (1993). The first part is about a mi-
crocosm of Ponidzie, Antolski’s neighbourhood. The author shows how the identity
of the persona is displayed in Antolski’s poems. Jézef, the main hero of Antolski’s
poetry, is discussed in the second part. His point of view, character and relations
with others are problems which can be considered in relation to the lingual image
of the world. The author deliberates connections between the persona, the hero and
the author of this poetry. The next chapter is devoted to the problem of private and

166



Jozef i granice jego $wiata. O bohaterze poezji Zdzistawa Antolskiego

collective memory in Okolica Jozefa and Jézefy. This reflection leads to the last part,
where the idea of “neighbouhood” is discussed in relation to the identity of J6zef, who

is said to be the rustic counterpart of Mr Cogito from Zbigniew Herbert’s poems.

Key words: 20%-century Polish poetry, Zdzistaw Antolski, identity, memory, little

homeland
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»Beskidy nasze, zielone i ztote,
do was chodzimy ukoi¢ tesknote...”
Pare uwag o Zaolziu przez pryzmat
geokrytyki i mitopoetyki

.inny swiat”?

Gdy patrzymy z perspektywy centralnych osrodkéw wladzy i wspolczesnej
geografii politycznej, Slask Cieszynski jawi sie jako obszar peryferyjny oraz
typowe pogranicze — lezy wszak na styku trzech panstw — niemniej jednak
mieszkancow tej ziemi cechuje silne poczucie jej swoistoéci, ufundowane
na przeszlo siedemsetletniej historii Ksigstwa Cieszynskiego i jednosci jego
loséw. Nie wykluczalo to $cierania i przenikania si¢ wielorakich oddziaty-
wan, a brakowi sztywnych kulturowych granic sprzyjat fakt, ze wspomnia-
ny teren lezal w okresie monarchii austro-wegierskiej na waznym szlaku
komunikacyjnym miedzy Wiedniem a Krakowem, totez nie zaliczal si¢ on
do peryferii. Niezaleznie od kontaktu z ludnoécig réznych narodowosci od-
réznial sie jednak od pruskiego Slgska przewaga mieszkancéw polskiego
pochodzenia, zwigzkami z polska kultura, rozwojem polskiego szkolnictwa
i rozbudzeniem $wiadomosci narodowej*.

Pomimo zachodzacych od XIX wieku przeobrazen spotecznych i demo-
graficznych, jakie pociggata za sobg industrializacja, byt to obszar spoisty,

! Por. M. W. Wanatowicz, Migdzy regionalizmem a separatyzmem slgskim, [w:] Regio-
nalizm a separatyzm - historia i wspotczesnosé. Slgsk na tle innych obszaréw, red. eadem, Ka-
towice 1995, s. 21.
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bez istotniejszych delimitacji wewnetrznych. Dopiero po I wojnie §wiato-
wej wybucht o niego zaciekly spér?, kulminujacy w najezdzie armii czeskiej
w styczniu 1919 roku, ostatecznie za$ Slask Cieszynski naznaczylo rozdar-
cie go rok pdzniej na mocy decyzji Rady Ambasadoréw pomiedzy II Rzecz-
pospolitg a Czechostowacje, ktérej przypadta wieksza oraz bogatsza, uprze-
mystowiona cze$¢ (z hutg w Trzyncu i Zaglebiem Karwinskim). Podzialu
dokonano, nie zwazajac na to, iz takze na zachdd od rzeki Olzy przewazala
ludnos¢ etnicznie polska, ktéra na tzw. Zaolziu, czyli w przedwojennych
powiatach czeskocieszynskim i frysztackim, siegata wéwczas niemal 70%?3.
Wprawdzie w 1938 roku nastapito ,,odbicie” Zaolzia* — dwuznaczne ze
wzgledu na okoliczno$ci miedzynarodowe i ucisk tamtejszych Czechéw
w odwecie za wczesniejszg dyskryminacje polskoséci® - jednak po II wojnie
$wiatowej podtrzymano podzial z 1920 roku, sankcjonujgc status miej-
scowych Polakéw jako mniejszo$ci etnicznej. Zdaniem niektérych badaczy
Slask Cieszynski dopiero teraz - gdy poczucie jego integralnoéci rozmywa
sie w obydwu panstwach - staje si¢ pograniczem par excellence®.

Nie sposdb dogtebniej porusza¢ tutaj kwestii historycznych’, lecz éw
krotki rys jest niezbedny przy interpretacji twoérczoséci poetéw zaolzian-

2 Wydarzenia z lat 1918-1920 i 1938 oraz Zaolzian przyznajacych sie doréznych tozsamo-
éci zaprezentowano bez uproszczen w ksigzce Zaolzie. Polsko-czeski spor o Slgsk Cieszyriski
1918-2008, oprac. A. Knyt, Warszawa 2008. W pracy zawarto bogato ilustrowany wspdtczesny
zapis historii méwionych przedstawicieli kilku pokolen, a takze wybor przekazéow pismien-
nych rozmaitych uczestnikow wydarzen z okresu migdzywojennego.

% Por. S. Zahradnik, Struktura narodowosciowa Zaolzia na podstawie spiséw ludno-
Sci 1880-1991, [w:] S. Zahradnik, M. Ryczkowski, Korzenie Zaolzia, Warszawa 1992,
s. 178-179. W innym miejscu autorzy podkreslaja, ze ludno$¢ ta postugiwata si¢ od wiekow
narzeczem $lasko-polskim i nie tworzyli jej przybysze z Galicji (ci zresztg szybciej sie cze-
chizowali).

* Wiersz na te okazje utozyt miedzy innymi Jozef Lobodowski (Nad brzegiem Olzy); ,to
dla ciebie, polska Karwino” - méwi podmiot liryczny - ,,huczg trakty pod cigzka stopg” (Znow,
303). (Skroty i strony w nawiasach odsylaja do antologii poezji wyszczegélnionych w biblio-
grafii. Tam tez znajduje si¢ wyjasnienie skrotow).

®Por. np. S. Zahradnik, Polacy na Zaolziu 1920-1990. Krétki szkic historyczny, [w:] Zaol-
zie. Studia i materialy z dziejow spolecznosci polskiej w Czecho-Stowacji, red. M. G. Gerlich,
D.K. Kadlubiec, Warszawa 1992, s. 8.

® Por. M. Morys-Twarowski, Slgsk Cieszyriski — fatszywe pogranicze?, [w:] Pongo, t. 2:
Szkice o pograniczu, red. L. Bukowiecki [et al.], Warszawa 2010, s. 81.

" Por. takze: K. Nowak, Mniejszos¢ polska w Czechostowacji 1945-1989. Migdzy nacjonaliz-
mem a ideg internacjonalizmu, Katowice 2010.
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skich, dajacej $wiadectwo temu, ze wynarodawiajaca polityka przez lata nie
pozbawila polskich mieszkancéw regionu poczucia odrebnej tozsamosci.
Trzeba zaznaczy¢, ze pojecie literatury zaolzianskiej odnosi si¢ tylko do dziet
Polakéw, nie za$ innych narodéw w regionie®, okreslenie ,,Zaolzie” nie stano-
wi bowiem neutralnej nazwy geograficznej, ale definiuje 6w obszar z perspek-
tywy panstwa polskiego. Ta uwaga wymusza drugie zastrzezenie: z punktu
widzenia ,,centrum” i literatury narodowej pragniemy upatrywac w rzeczo-
nych poetach jedng, tatwa do scharakteryzowania grupe. W niniejszym tekscie
takze abstrahuje zar6wno od ich indywidualno$ci, jak i od niepolskojezycz-
nej poezji na owym terenie, nalezy wszakze mie¢ $wiadomo$¢ uproszczen,
mowa bowiem o zbiorowosci bardzo zréznicowanej, cho¢by z racji przyna-
leznosci pokoleniowej, w rezultacie za$ — niejednakowych do$wiadczen. Au-
toréw tych cechuje odmienna wrazliwos¢, a ich utwory hotdujg rozmaitym
poetykom: od pisarstwa ludowego, chlopskiego (u Wtadystawa Mtynka czy
Anieli Kupiec) po czerpiace z awangardy (np. liryka intelektualna Wtady-
stawa Sikory) - z ekspresjonizmu, lingwizmu, obrazowania onirycznego.

Pragne przyjrze¢ si¢ kilkunastu wierszom przez pryzmat geokrytyki, ro-
zumianej przez Bertranda Westphala jako komparatystyczne badanie relacji
miedzy realnymi przestrzeniami a ich reprezentacjami literackimi, dla kt6-
rego symptomatyczne jest przyjmowanie réznych punktéw widzenia (multi-
fokalizacja)®, przy czym preferuje sie optyke autochtonéw zamiast egzoge-
nicznej. Z ich konfrontacja spotykamy si¢ w wierszu Kazimierza Kaszpera
(rocznik 1946) Jeszcze do przyjaciela w Krakowie:

Myslisz

ze przyszedlem ze §wiata oderwanych regionéw
ze moge brodzi¢ po brzegu cho¢ Olza wezbrata
ize jeszcze wiele moge

na przyklad na smreku glowe zapodzia¢
ijeszcze nieco gdzie indziej trafi¢

Myslisz - inny $wiat

8 Por. E. Rosner, Literatura polska z czeskiego Slgska. Rozprawy, szkice, wspomnienia, Cie-
szyn 1995, s. 25.

9 Por. E. Rybicka, Geopoetyka, geokrytyka, geokulturologia. Analiza poréwnawcza pojecé,
»Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2011, t. 2, s. 34.
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Jak ci wytlumaczy¢

ze twoje gdzie$

uzupelniam na przyklad

»trzeba objac siebie i by¢ sobg
gdzies na przyktad w konstelacji”
(...)

(List, 31)

Trudno o porozumienie, jeéli nie wiadomo, w jaki sposéb przyblizy¢
skomplikowane do$wiadczenie dziejowe komus z zewnatrz, kiedy spoglada
on na ojczyzne przyjaciela w kategoriach cudownoséci i idylli (zapodzianie
glowy na ,,smreku’”, czyli buku), postrzegajac ja jako nieokreslone, basniowe
»gdzies”. Mieszkaniec dawnej stolicy nie zna uwarunkowan egzystencji na
Zaolziu, o ktérym Renata Putzlacher, réwiesnica Kaszpera, pisze w Ziemi
albo-albo: ,,rozdarte / przykrawane na miare / na sztandary / na catuny” (Znéw,
456). Dopiero podmiot liryczny wprowadza ukonkretnienie — Olze, ktdrej
podniesienie si¢ moze tu oznacza¢ poglebienie mentalnego odseparowania
od rodakéw z Polski; méwigcy przypomina, iz zyjac w rzekomym ,,gdzies”,
musi zaréwno ,,by¢ sobg” (nie ulegaé tozsamo$ciowemu koniunkturalizmo-
wi), jak i ,,0bja¢ siebie”, czyli umie¢ patrze¢ na siebie cudzymi oczami, a wszyst-
ko to ,w konstelacji’, czyli wzglednie trwalym, cho¢ dynamicznym uktadzie
spoleczno-politycznym.

Rozdarty dom

Aby zrozumie¢ gtéwne motywy i obrazowanie w poezji Zaolzian, sposo-
by, w jakie ujawnia si¢ w niej nieobecne w kanonie polskiej literatury do-
$wiadczenie mieszkancédw potudniowej ,,prowingji’, a takze ich pamie¢ kultu-
rowa - nalezy poznac¢ polityczny wymiar jej funkcjonowania. Obecna kariera
pograniczy w dyskursie wynika z ich wpisywania sie w trend przelamywania
dychotomii pomiedzy centrami wladzy a marginesami oraz odchodzenia
(przynajmniej w teorii) od tzw. silnej tozsamosci i postaw nacjonalistycz-
nych. Wypada tymczasem pamietaé, ze w odniesieniu do poludniowo-
wschodnich kreséw Rzeczpospolitej — oprocz opiséw swojskiej Mitteleuro-
py czy ,galicyjskoéci” (znanej chociazby z prozy Stasiuka czy Vincenza) —
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otrzymujemy takze obrazy konfliktéw narodowosciowych (miedzy innymi
Zasypie wszystko, zawieje... Odojewskiego). Niezaleznie od tego, na ile
przypisywana czesto mieszkanicom pograniczy tolerancja dla odmiennosci
i zgodna koegzystencja stanowig idealizacje, czym innym bedzie tesknota
do wlasnej tozsamos$ciowej jednoznaczno$ci. Sytuacja na Zaolziu odzwier-
ciedla jej paradoks - z jednej strony bowiem nie ma upragnionej jasnosci,
trzeba zy¢ ze swoistym rozdwojeniem jasni, z drugiej, kazdy bezustannie
zmuszany jest do wyboru; nie sposéb pozostaé indyferentnym (przynaj-
mniej nie bezrefleksyjnie). Putzlacher wyraza to z patosem w cytowanym
juz utworze pod znamiennym tytulem Ziemia albo-albo:

Zaolzie

nasze czy wasze
hydro stuglowa

o dwu jezykach
Ziemio albo-albo
bez alternatywy
Zmilyj sie nad nami
Zaolzianami

(Znéw, 456)

Binarny podziat na ,nas” i ,was” moze dotyczy¢ zaréwno dwdch naro-
dow, jak i ,nas (wszystkich) Zaolzian” versus obojetnie ktérego osrodka
wladzy narzucajacego swa wole lub ograniczajacego swobode.

Nieche¢ poddania si¢ odgérnym klasyfikacjom nie wygasza potrzeby
samookreglenia. Stanistaw Ossowski, analizujac zjawisko regionalizmu,
wérdéd modeli stosunku wspolnoty regionalnej do narodowej wyr6znit row-
niez taki, w ktérym brak poczucia szerszej wigzi niz regionalna, a zilustro-
wal go, co znamienne, wypowiedzig mieszkarica Slaska Cieszyniskiego. Ten,
wymieniwszy panstwa kolejno zagarniajace jego ojcowizne od czasow
Habsburgéw po 1950 roku, stwierdzil: ,Chcieliby$émy raz nareszcie wie-

»10

dzie¢, ze jeste$my gdzies na state”®. Owa postawa — swoiste poszukiwanie

0'S. Ossowski, Z zagadnien psychologii spolecznej, Warszawa 1967, s. 252, Dzieta / Sta-
nistaw Ossowski, t. 3.
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esencji w przestrzeni tranzytowej — uwidacznia si¢ takze w omawianej poe-
zji, totez trudno rozpatrywac ja na przyktad w $wietle zalozen geopoetyki
Kennetha White’a, wykraczajacej poza ,studium zwigzkéw intelektual-
nych i zmystowych pomiedzy czlowiekiem a ziemig™** w kierunku porzu-
cenia nostalgii oraz paseistycznego szukania tozsamosci na rzecz noma-
dyzmu intelektualnego®.

Dla polskich mieszkancéw rzeczonego regionu nomadyzm nie jest swo-
bodng decyzja, lecz losem - przeznaczeniem: czy to duchowym, kiedy cho-
dzi o koniecznos¢ bladzenia poza duchowa ojczyzna (Polska), czy kiedy
trzeba rzeczywiscie opusci¢ malg ojczyzne (Zaolzie), aby szukaé ,normal-
niejszych” warunkéw zycia. Tymczasem wlasnie przywigzanie do rodzinnej
ziemi stanowi przestanie pie$ni Ojcowski dom, ktdra tamtejsi Polacy przyje-
li za swoj hymn, napisanej przez Jana Kubisza jeszcze pod koniec XIX wie-
ku. Rozpoczynajg ja stowa:

Ojcowski dom to istny raj,

Dar Ojca niebieskiego,
Chociazby$ przeszedt caly $wiat,
Nie znajdziesz piekniejszego.

Z kolei koniczy si¢ ona strofa:

A gdy ci przyjdzie wynij$¢ stad
I odejs¢ w swiat daleki,
Ojcowski dom, dziecino, miej
W pamieci swej na wieki!
(Znéw, 81)

Ow szeroko pojety dom od czasu I wojny §wiatowej przybiera ambiwa-
lentny charakter — z synonimu bezpieczenstwa przeradza si¢ w symbol
wygnania i rozstania, rozdarcia i alienacji*®. Absurdalna granica rozdzielita
rodziny, pozbawiajac dostepu na ojcowizne wiele oséb po obu jej stronach;

1 K. White, Poeta kosmograf, wybor, oprac. i thum. K. Brakoniecki, Olsztyn 2010, s. 35.

12 Por. Ibidem, s. 27.

B Por. T. Kijonka, Wstep, [w:] Z biegiem Olzy. Antologia polskiej poezji zaolziaviskiej,
wybor i oprac. idem, Katowice 1990, s. 5.
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po 1945 roku nalezalo przed kazdym jej przekroczeniem uzyskaé prze-
pustke, a w pewnych okresach przejscie byto hermetycznie zamkniete.

Niemniej jednak mlodsze pokolenie Zaolzian niejednokrotnie ksztal-
cilo sie w Polsce, a cze$¢ poczatkujacych poetdw studiujacych polonistyke
w Krakowie zapragneta przeszczepiaé na rodzimy grunt osiggniecia tamtej-
szych pradéw postawangardowych. Na drodze temu stanal nacisk §rodowi-
ska zwiazany ze spoleczng misjg poety - z poczuciem zobowigzania wobec
pobratymcdw i stuzebnej roli sztuki w sytuacji ,bastionu™. Z drugiej stro-
ny, literatéw o$mielajacych sie krytykowa¢ system, otwarcie méwi¢ o polityce
narodowosciowej i historii regionu spotykaly represje ze strony komunistycz-
nych wladz Czechostowacji'®, dlatego owe tematy musieli przedstawia¢ w spo-
sob zawoalowany.

Z impasu nie bylto tatwego wyjscia, a kazdy czltowiek pidra stawal
- i w znacznej mierze wcigz staje — przed dylematem: suwerennos¢ lub pa-
triotyczna publicystyka. Mimo ze nowatorzy narazali si¢ na wyobcowanie
zaréwno siebie, jak i literatury z realnego Zycia regionu, od lat szes¢dziesig-
tych XX wieku dajg sie w twdrczosci Zaolzian dostrzec migdzy innymi
wplywy czasopisma ,Wspdlczesnos¢”, a czes¢ autoréw tomu Pierwszy lot
z 1959 roku czy tzw. Grupa Literacka ’63 zaczely pracowaé nad $wiadomos-
cig artystyczng i warsztatem oraz eksplorowa¢ nowe tematy, wyprowadzajac
literature zaolzianska poza oplotki regionalne.

»1a gorsza” literatura?
Co bowiem oferuje regionalizm? Jak twierdzi Libor Martinek:

(...) nigdy nie byl kierunkiem stricte literackim. Nie preferowal (...) konkretnej
poetyki, ale nawiazywal do przestarzalych i skonwencjonalizowanych poetyk

¥ Por. L. Kobiela, Bastion. Powies¢ o zyciu Polakéw zaolziaviskich, Zarzecze 2001.

!5 Obie strony uprawialy polityke miejsca rozumiang jako ogot dziatan (w tym symbo-
licznych) podejmowanych zaréwno przez oficjalng wtadze, jak i instytucje kultury czy stowa-
rzyszenia, ktére maja na celu tworzenie wyobrazen o danym terytorium - por. E. Rybicka,
Zwrot topograficzny w badaniach literackich. Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca, [w:]
Kulturowa teoria literatury, 2: Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz,
Krakéw 2012, s. 335, Horyzonty Nowoczesnosci, 84.
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(...). Programowo zajmowat si¢ jedynie tematyka dziela (...). Jedli pojawila sie
problematyka formy (...) [to] dyskusja toczyla si¢ wokot problemu, czy i jak
uzywac (...) dialektu, lub nawet stworzy¢ na bazie gwary samodzielny system
jezykowy, co udato sie poniekad Kubiszowi w Przednéwku®.

Pojawito si¢ tu nazwisko Pawta Kubisza (ur. 1907), ktéry w swych zaan-
gazowanych utworach wyzyskiwal mozliwosci stylizacji gwarowej w celu
wzmocnienia buntu przeciw uciemiezeniu autochtonéw na Zaolziu, biedzie
i nieréwno$ciom spofecznym. Autor doczekat si¢ uznania od samego Juliana
Przybosia, zauwazajacego, Ze rozumie on site wyrazu gwary oraz jej zmy-
stowag warto$¢, a nawet posiada pewng nowoczesng kulture literackg®.
Strofa Nowego prologu wyrazi$cie ukazuje sygnalizowang juz ambiwalencje
Zaolzia:

W sercu mréz echym zigbi — w stowach 16d gawedzi,
Kazdy dziyn rabie trwani na smutek i zalo$¢ -
Placzém szachty®, kuminy... kraj z gréni®® krawedzi:
To Slask... my, Cieszyn, Olza... bogactwo i matos¢!
(Znéw, 289)

Zatem dymy fabrycznych kominéw i zielone stoki gorskie, potencjal i jego
zaprzepaszczenie, a nade wszystko bolesna wstega granicznej rzeki. Oto nasz
Slask — powiada poeta. Jednak Jézef Czechowicz w swojej recenzji tomu
Przednowek wybiega dalej:

Ta ksigzka jest lamentem cieszynskim, $laskim, co przywalony gtazem grobo-
wym nie cichnie. Je$li o kim mozna powiedzie¢, ze wypowiedziat rozpacz ludu
tamtejszego, to chyba o Kubiszu, ciosajacym wiersze toporem (...). Glosza one
nie tylko dole $laska, ale wiecej: ludzka®.

8 1. Martinek, Zycie literackie na Zaolziu 1920-1989. Wybrane zagadnienia, ttum. J. Czap -
linska [et al.], Kielce 2008, s. 85.

Y Por. J. Przyb oS, Poeta na Slgsku, ,Zaranie Slaskie” 1933, z. 1, s. 23-24.

18 Szachta (gw.) - kopalnia [przyp. K. Sz.].

¥ Gron (gw.) - gora, wzgorze [przyp. K. Sz.].

27]. Czechowicz, Miesiénc mordém ciepie nisko..., ,Ateneum” 1938, nr 1, s. 164.
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Na tym tle wylania sie problem literatury regionalnej: czy wytacznie z naiw-
noscig operuje ona schematami, sprowadzajac si¢ do sentymentalnej po-
chwaly swojszczyzny, a w efekcie skazujac na zasciankowo$¢ i epigonizm?
W reinterpretacji owej twdrczos$ci owocny moze by¢ nurt badawczy opa-
trzony mianem nowego regionalizmu (wyrastajacy ze ,,zwrotdw” topogra-
ficznego, etycznego i antropologicznego), ktéry nie tylko dowartosciowuje
dyskursy mniejszosciowe czy ,peryferyjne’, ale tez pozwala na ich innego
typu krytyczne odczytanie. Jak zaznacza Zbigniew Chojnowski:

Czysty regionalizm literatury jest niemozliwy tak (...), jak czysty jej uniwersa-
lizm. (...) Z drugiej strony istota ludzka domaga si¢ poczucia orientacji w czaso-
przestrzeni, dzigki niej moze (...) do§wiadcza¢ i mysle¢, wyodrebnia¢ si¢ i jedno-
czy¢, wyznaczaé i przekraczaé granice. (...) pamigé, czlowieczenstwo, relacje
miedzyosobowe, wyobraznia domagaja sie (...) umiejscowienia (...). Dla osoby,
jak i spolecznosci region jest fizykalng podstawa (...) symbolizacji tozsamosci.
Whbrew temu, co sadzg krytycy praktyk tozsamosciowych, czlowiek wytwarza
kulture, aby zwigkszy¢ zakres i skuteczno$¢ (...) identyfikowania si¢ z kim$ lub

czyms, aby sie rozwijac®.

W odniesieniu do poetéw zaolzianskich warto pokaza¢, ze wiersze ,tra-
dycjonalistow” zawieraja co$ wiecej anizeli banalny zachwyt rodzimym
krajobrazem i nostalgi¢ za dawnymi czasami, gdy za$ mlodsza generacja
polemizuje z dziedzictwem czy dokonuje jego rewizji, przepracowuje cos,
czym jest naznaczona, a szukanie przez nig wiezi z aktualnymi trendami
zasadniczo wyplywa ze Zrédet regionalnych.

Przyjmuje si¢ zazwyczaj, ze ze wzrostem indywidualnosci, a zarazem
uniwersalnosci wyrazanej przez dzieto rosna tez jego wartosci artystycz-
ne, ale jak przypomina Ryszard Koziolek, edukacja mieszkanca peryferii
niejednokrotnie zwigzana jest z wejsciem w krag obcego doswiadczenia
(kanonu literatury narodowej), a pisarskie proby czlowieka wyksztalconego
-z »jezykowa zdradg” $wiata doswiadczanego od malenkosci i sprzezonego

2 Z. Chojnowski, Literaturoznawstwo regiondw (w poszukiwaniu skutecznych perspek-
tyw badawczych), [w:] Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys
perspektyw, red. M. Mikotajczak, E. Rybicka, Krakéw 2012, s. 27-28, Nowy Regionalizm
w Badaniach Literackich, t. 1.
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z lokalng mowg (gwarg) oraz specyficzng kulturg regionu®. Z kolei Stani-
staw Pigon juz w 1946 roku przekonywal, ze chociaz literatura ludowa nie
spelnia wymogoéw estetycznych inteligencji, nalezy ja rozpatrywac z punktu
widzenia wsi — niczym niewyszukane kwiaty, ktérych sens i cel winno si¢
bada¢ na tace, gdyz to, czy sie nadaja do bukietu, jest kwestig ubocznag?®.

Wprawdzie poeci zaolzianscy tworzg tez liryke osobista, lecz z zalozenia
pomijam tutaj utwory, ktére nie odsylaja do kontekstu topograficznego, pragne
bowiem przyjrze¢ si¢ temu, jak zorganizowana jest w ich wierszach przestrzen
zakorzeniona w mysleniu mitopoetyckim, ktore opiera sie na wskazanym przez
Chojnowskiego elementarnym zwigzku doswiadczenia z czasoprzestrzenia.
Przestrzeni w ten sposéb rozumianej nie mozna utozsami¢ z amorficzng, geo-
metryczng przestrzenig filozoféw i uczonych?, otwiera ona perspektywe ak-
sjologiczng i sakralng. Czy jednak jest uyjmowana w sposob naiwny? Czes¢
twércow ma $wiadomos¢, ze ich zwiazek z topografia sprawia wrazenie ba-
natu; w Bliskim krajobrazie Adolf Dostal (ur. 1941) wyznaje:

Sa stowa proste:

Slqsk, Beskidy, Olza,
jak: matka, brat i siostra;
sg takie bliskie,

(-.))

tylko pamietac je trzeba.
(Znéw, 406)

Tragedia Olzy

Owe trzy ,,proste stowa” niczym lejtmotywy wytyczaja sensy zaolzian-
skiej poezji, ale zasadniczym czynnikiem rzutujacym na zasieg i los tej ziemi
jest rzeka Olza: zaprzegnieta do celéw politycznych, stala si¢ nie-naturalng
granica, ktéra dzieli zar6wno doslownie, jak i mentalnie, antagonizujac

2 Por. R. Koziotek, Topos jako miejsce zmystowe, [w:] Wigzy tradycji, red. A. Wegrzy-
niak, M. Kopczyk, Bielsko-Biata 2005, s. 341-342.

2 Por. S. Pigon, Zarys nowszej literatury ludowej (przed rokiem 1920), Krakéw 1946, s. 108.

% Por. W. N. Toporow, Przestrzeti i tekst, [w:] idem, Przestrzen i rzecz, ttum. B. Zytko,
Krakow 2003, s. 17, Horyzonty Nowoczesnosci, t. 25.
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przedstawicieli obu narodéw. Cho¢ jako symbol obrosta wieloma stabilny-
mi, splyconymi znaczeniami, to analizujac jej role w poezji, warto wziaé
sobie do serca uwage podmiotu jednego z wierszy Wilhelma Przeczka: ,,Nie
ma klucza do Olzy / chwycilem za wytrych” (Bieg, 97). Nawet bowiem wy-
mowa utwordw starszego pokolenia, dla ktérego owa rzeka funkcjonowata
jako alegoria facznosci z Polska, nie jest jednoznaczna. W Dwdch siostrach
Jozefa Krzywonia natrafiamy na prosta personifikacje:

Szeleszcza dwie siostry
Pod Baranig w lesie —
Wielkiej imie Wista,
Mlodsza Olzg zwie sie...
(List, 6)

Przej$ciowo skazane na samotnos¢ (pierwsza plynie na Krakéw, druga
ku Karwinie), zejda sie wreszcie w Baltyku, o ktérym dawniej ,,starsza” (czyt.
godniejsza szacunku) rzeka $piewala siostrze kotysanke. To w nim maja si¢
Olzie otworzy¢ oczy na $wiat, czyli jakby przestanie by¢ ,,prowincjonalna’
Czy jednak roztopienie w morzu — niczym regionalnosci w jezyku ogdlnym
oraz literaturze narodowej — nie pociaga za sobg zatraty tozsamosci?

Podobnie wyglada sytuacja tej rzeki w wierszu Adolfa Fierli - pozdrawia
ona dobrych ludzi ,przed swojem w dal zginieniem”, od ktérego nawet
przywigzanie do starych §laskich chat jej nie powstrzyma; uwypuklony zo-
staje wiec aspekt przemijania. Powtarza si¢ tez epitet ,,przesmutna Olza’,
a poniewaz podaza ona za ,oblubienicem” (zapewne Baltykiem), mozna by
przyréownaé 6w smutek do wzruszenia panny miodej rozstajacej sie z do-
mem rodzinnym, tyle ze zmierza ,,gdzie§ w dal” - i to nieokreslenie splecione
z pozegnaniem ojczystych stron nie zwiastuje niczego dobrego. Zwlaszcza
iz bohaterka nie ptynie do oblubienca, lecz za nim, co sugeruje pogon za
marzeniami. Cel - jak powrét do Polski — niekoniecznie bedzie realny; Olza
moze go nie osiggnaé, wszelako nie moze réwniez pozostaé ,,u siebie”.

Jej traumatyczny wymiar wydobywa takze Kazimierz Jézef Wegrzyn
— mieszkaniec polskiej czesci Slaska Cieszyniskiego. W wierszu Olza pod-
miot mdéwiacy stwierdza, Ze wobec przygniatajacego cigzaru ,,tej ziemi” nie
sposdb pozostaé obojetnym:
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(...)

pytam si¢ dzisiaj kamienia
pytam si¢ dokad plyniesz...?
Olzo! naszego sumienia!
(Znoéw, 433)

Problem wazny jest ,,dzisiaj”, za kazdym odczytaniem tych stéw, poniewaz
nie stracit na aktualnosci takze po 1989 roku; od lat niewiele si¢ zmienito:

kiedy pozszywasz rany
nicig codziennej drogi
gdy brzegi ciagle daleko
od mostdw naszej trwogi
(Znéw, 433)

Miarowos¢ i statos$¢ rzeki sg wartosciami, korelatami czasu postrzegane-
go jako ,dlugie trwanie”, podczas gdy rany stanowia skutek doraznej, chi-
merycznej polityki. Dlaczego jednak mosty przerazaja? Jak objasnia Topo-
row, w $wiadomo$ci mitopoetyckiej most, uciele$niajac kryzys oraz przerwe
w wedrdéwece, sedno jej niebezpieczenstwa, podwaza wrecz mozliwos¢ po-
konania drogi, ktora jakby kurczy sie do tego newralgicznego odcinka®. To,
co ma faczy¢, dzieli — wystarczy pamieta¢ o dawniejszych trudnosciach z prze-
kroczeniem mostu w Cieszynie, jak na ironi¢ nazwanego mostem Przyjazni.
Granica rodzi jedynie wrogo$¢ (propagandowo podniecang w okresie PRL),
przeto ,,symbolem naszego oparcia” dla podmiotu wiersza jest ptak w locie,
niebaczny na ludzkie bariery. Sama rzeka staje sie probierzem prawosci; gdy
moéwigcy ostatni raz pokloni sie ,,szmerliwa mowg” (asocjacje z wiatrem
w drzewach bedg jeszcze wazne), wspdlnota stuchaczy-rodakéw, do ktorej sie
zwraca, winna umoczy¢ mu w Olzie ,,skrwawione piéro i dlonie”. Oczyszcza-
jace wlasciwosci rzeki maja tutaj oczywisty sens metaforyczny, skad jednak
owa krew? Moze chodzi o urazy, cierpienie samego podmiotu, lecz moze bie-
rze on na siebie zbiorowg wine, ktéra — jak sugeruje wiersz — naznacza kazde-
go Polaka obojetnego na los Zaolzia.

% Ibidem, s. 63-64.
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Czysto$¢ rzeki zostaje powigzana z czystoscig stow — plynie ona tam

gdzie wiez koscioly z wyrzutem
dzwonig u brzegéw mowy

bo Bog sie Zaolzia nie wypart

i ciagle czeka gotowy...

(Znow, 434)

Poza ,brzegi mowy” nie wyszla zapewne tajona wcigz bolesna prawda,
na ktéra czeka On ,w konfesjonale Beskidow / cierpliwie jak pory roku /
(...) z chmurnym czotem obtokéw” W tej panteistycznej wizji - oddajgcej
mityczne wyobrazenie gory jako miejsca objawienia sacrum, a réwnoczes-
nie uwznio$lajacej rodzima przyrode - pojawia sie wiec Bog bliski, ,.tutejszy”,
rozumiejacy dramat Zaolzian i mogacy przynie$¢ ulge tym, ktérzy zdecy-
duja si¢ zwierzy¢ Mu z owego dramatu.

Bog w Beskidach

Podobne ,,przywlaszczenie” Najwyzszego wystepuje w wierszu Boze
zielonooki z guckiego kosciota Wilhelma Przeczka, z apostrofa:

Boze gucki i cieszynski Boze karwinski
trzyniecki i jablonkowski (...)

Boze Zaolzia z przepaska zielonosci

za czarng kotarg dymow rozbujatych
(Znéw, 404)

Nie wystarcza wskazana juz u Pawla Kubisza dwoisto$¢ krajobrazu lesno-
-hutniczego; Bég multiplikuje si¢ do tylu postaci, ile jest na Zaolziu parafii,
nie chodzi jednak o lokalne §wiatki i partykularyzm, ale ponownie o swoj-
skiego Boga, przezywajacego wraz z Zaolzianami ich niedole. Zielonookiego,
czyli podobnego ludziom, lecz majacego ,ramiona niewymierne’, ktore
przekraczaja zar6wno poszczegdlne $wiatynie, jak i granice panstw. Ramio-
nami za$ mozna obejmowac, stad prosba o zmitowanie nad ,,kraing Olzy”,
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skonfliktowang z winy prywaty i chciwosci decydentéw, i o otwarcie ramion,
co oznaczaloby przyjecie wszystkich mieszkancéw, bez podziatow.

A podzialy istnieja nie tylko miedzy ludzmi, lecz - jak sygnalizowatam
wczesniej — takze w nich. Te schizofrenie ukazuje Przeczek w Zlotej koronie:

w ojczyznie mojego serca krazy zloty
w ojczyznie mojego ciala krazy korona
wyréwnuje diugi

odbieram zaliczke

place drobng moneta

nie rozmienitem banknotu na bilon
(...)

moja ojczyzna jest jedna:

zfota korona

szumigce drzewa stow

serce jest blizsze ztotu

cialo koronie

cierniowej

(Bieg, 98)

ZYota korona, rekwizyt i$cie basniowy, stanowi polaczenie upragnione,
lecz niewykonalne — korona okazuje si¢ cierniowa. Z jednej strony podmiot
afirmuje polsko$¢, traktujac Zycie poza Macierzg niczym skazanie, z drugiej
za$ nie wyrzeka si¢ rozdwojonej tozsamosci ani nie wykorzystuje utylitar-
nie, lecz nosi ja w portfelu jak zdjecie najblizszych - by stale o niej pamietad,
mimo Zze przyjdzie mu nieraz okupic ja cierpieniem. O martyrologicznym
aspekcie tej tozsamosci Jacek Sikora pisze:

U nas na Zaolziu

przydrozne krzyze nosza
dwujezyczne napisy jakby malo
im bylo meki panskiej?

%7, Sikora, Zaolzie, ,Kalendarz Slaski”, Ostrawa 1990, s. 135.
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Podwojne nazwy dowodza nie tyle tolerancji, ile checi niezwazajacego
na nic zaznaczenia wlasnej odrebnosci narodowej. Poeta rozwiewa zludze-
nia tych, ktérzy sadza, ze przynajmniej in articulo mortis wszyscy sg réwni
i zanikajg animozje: ,,u nas na Zaolziu nawet $mier¢ / nosi dwie kosy”.

Niemniej jednak trzeba podkresli¢, iz tamtejsza literatura polskojezycz-
na nie izolowala si¢ od otaczajacego ja srodowiska, a kontakty kulturowe
nie sprowadzaly sie do przyswajania sobie dokonan artystycznych z nasze-
go kraju. Na zbadanie czeka nadal otwarta kwestia:

W jakim (...) nasileniu w réznych epokach na cieszynska kulture oddziatywaty
o$rodki Krakowa, Wiednia, Pragi, ale tez Otomurica, Bratystawy, Grazu (...) i in.?
(...) W jakim stopniu ziemia beskidzka rozumiana szeroko (...) stala si¢ inspiracja nie

tylko twércéw narodowosci polskiej, ale tez czeskiej, stowackiej, austriackiej i in.??

Poetycko ujal t¢ problematyke Gustaw Sajdok w wierszu ***Dzwon Zyg-
munta:

Dzwon Zygmunta w Krakowie
Dzwon Zygmunta w Pradze

Dzwony w serca wrosly
Od Wettawy

od Wisty

wiatr muzykujacy
zaplatat si¢

w warkocze drzew

nad Olzg

(List, 19)

Zachodzi tu pojednanie kultur(y) w naturze - bicie dzwonéw z obu kra-
jow nie do$¢, ze sie miesza, to jeszcze taczy z szumem galezi; delimitacje
ulegaja zatarciu.

Mysl o tego rodzaju dziataniu natury w obliczu aktualnego poczucia
wyizolowania kieruje si¢ czesto ku retrospektywnej utopii mitycznej szczesli-

E.Rosner, op. cit., s. 22-23.
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woéci, gdy jedyna granica byly gory. O ile Olza organizuje przestrzen w poezji
zaolzianskiej wzdluz osi horyzontalnej, o tyle szczyty Beskidow otwierajg
wymiar wertykalny. Jego specyficzne rozumienie widzimy w gwarowym
wierszu Wladystawa Mlynka Pogrzyb gorola, gdzie podmiot wydaje dyspo-
zycje osobom, ktore beda go grzebaé po $mierci — co wazne, nie na cmenta-
rzu, ale w polu. Trumna musi by¢ drewniana i najwyrazniej nieszczelna,
skoro goéral ma przez nig na wieki stysze¢ $piew ,,naszych” laséw. Po $mierci
dusza nie opuszcza wigc w tym wyobrazeniu ciala — malo tego, nie zanikaja
funkcje somatyczne: ,Gleboko mie nie chowejcie, / Abych widziot grénie”
(Znow, 387-388). Podmiot pragnie zatem nieprzerwanie kierowaé swoj
wzrok ku gérze, ku temu, co symbolizuje sacrum, nie jednak ku abstrakcyj-
nemu Bogu, lecz ku naocznie do$wiadczanym i ,,od zawsze” obecnym go-
rom, ktdre znajg bohatera (i vice versa) od dziecka.

Pamiec¢ i powroty

W cytowanym wierszu Miynka ,,grénie” kolysaly tytulowego gérala w dzie-
cinstwie, Olza z kolei myta glowe, a wiec razem sprawowaty nad nim macie-
rzynska opieke — powtarza si¢ przeto ,rodzinna” personifikacja znana cho¢by
z przytoczonego wczesniej utworu Dostala. Obok dwdch oméwionych wy-
zej punktéw orientacyjnych pojawil si¢ tam Slask, ale takze ,pamie¢” -
wszak ,,pamietaé trzeba” — i wlasnie trud owej powinnosci zostal zderzony
z prostotg nazw ,,0lza” czy ,,Beskidy”. Pamie¢ musi by¢ nieustannym zdra-
pywaniem tresci przykrytej przez wyjalowione stowa, czyli skomplikowa-
nego palimpsestu historii. Implikacje tego imperatywu ukazuje w Ojczystej
strzesze Gustaw Przeczek:

Strzeche pokryta mchem i storicem,
Sny nad potokiem pacholece,
Peknieta jablon, starg grusze

W piersi jak pacierz nosi¢ musze.
(Znow, 312)

Musi, gdyz wynidst to z ,ojcowskiego domu’, chociaz jego dziecinstwo nie
bylo sielskim ,,rajem” z wiersza Jana Kubisza, lecz bezlitosng dola ubogiego
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chlopskiego syna i wolatby sie od niego odcigé. Bohatera czeka dluga droga
przez rdzne zaolzianskie miejscowosci (warto pamietaé, ze droga w mitopoe-
tyckiej wyobrazni oznacza fundamentalny trud wiodacy do wyzszego wta-
jemniczenia)®, wszedzie jednak przyjma go ,,drogie $lgskie tany’, ktére bedg
mu przypomina¢ o wiernosci spusciznie, a takze $laskiemu etosowi pracy:

(...)

Pozdrowie duchéw $laskich straze,
I stang potem przy warsztacie —
Wykonam wyznaczong prace!
(Znow, 312)

Gdy za$ po latach wrdci stary ,,pod tamta jablon, starg grusz¢’, wtedy
»0dzyje pacholeciem”. Oto niezwykla sita miejsca, czyli przestrzeni zagos-
podarowanej semantycznie przez rzeczy, ktére ja kosmizujg, pozwalajac
ludziom nie tylko sie w niej orientowa¢, ale tez utrwali¢ na przekdr uptywo-
Wi czasu.

»Ukoi¢ tesknote” wracaja do Beskidéw - tak jak w tytule tego artykulu,
zaczerpnietym z wiersza Henryka Jasiczka — przedstawiciele réznych pokolen.
Sama droga stanowi rodzaj mediatora, neutralizuje przeciwstawienie dwdch
nieprzystawalnych sfer, sacrum i profanum, natury i kultury; najistotniejszy
okazuje si¢ jednak jej cel. W Poszukiwaniach czterdziestoletni Piotr Horzyk
(by¢ moze w zwigzku z przekroczeniem ,,smugi cienia”) pisak:

(...)

zmeczony czasem

(...

szedlem drdzka koto Olzy
mej rzeki

wiernej

do miejsc

gdzie nie bylem od lat

szuka¢ odwrotno$ci

2 Por. W.N. Toporow, op. cit., s. 75.
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Potrzebowatem powrotu do poczatku trwania
(Bieg, 101)

Powrdt jest mozliwy, gdyz w mitopoetyckiej swiadomosci archaicznej
przestrzen oraz czas tworzg kontinuum, splataja si¢ w jedno. Jasiczek po-
rownuje w Chwili i wiecznosci rézne elementy przyrody do cieszynskiej kul-
tury ludowej (na przyklad ,Tak przeszumnie® grénie sie bielom / Jak gaz-
dzinkém*® nowe czepce w niedziele”), a calo$¢ przekonuje o absolutnej
harmonii, wobec czego nie dziwi puenta: ,Hej, w Beskidach - prawda to,
czy niedorzecznos$¢? / Wieki plyng jako chwile, a chwila trwa wiecznos$¢!”
(Oblok, 22). Zgodnie z obserwacja Toporowa ,w mitopoetyckim chronoto-
pie czas zageszcza sie i staje formg przestrzeni (...). Za$ przestrzen, odwrot-
nie, «zaraza si¢» intensywnymi cechami czasu”®. Dzigki temu $wiadomog¢
moze ustanowi¢ axis mundi nie tylko po to, by przekraczajac nostalgie spro-
sta¢ uplywowi indywidualnego zycia, ale takze by sprosta¢ bezlitosnej hi-
storii. W tle opiewania ,,dawnej niewinnoéci” czyha bowiem konkret histo-
ryczny, ktory Wilhelm Przeczek tak ujat w Warszawie 1988:

(...)
Wotam w strone Beskidu,

nawet echa nie ma.

Na wystawie w starej kordegardzie
zaplatala si¢ babcia

we wstegi czasu, ktory minal.

Jak wyj$¢ z rumowisk i fotosow,
kiedy pamigc staje si¢ Zzywa.

Z kruchego wspomnienia
sypie si¢ tynk,
ktadg si¢ domy.

# Przeszumnie (gw.) — przepieknie [przyp. K. Sz.].
% Gazdzinka (gw.) - zdrobniale: gospodyni [przyp. K. Sz.].
% Por. W.N. Toporow, op. cit., s. 22.

186



.Beskidy nasze, zielone i ztote, do was chodzimy ukoic¢ tesknote...”

Powstanie

taki wtasnie obraz
zZniszczenia.
(Pisarze, 60)

Jako komentarz i konkluzje mozna by przywola¢ cytat z utworu Jastrzebik
Harasymowicza, w ktérym podmiot wyznaje: ,,Patrzcie, zarzadzitem nawet
powr6t do Kraju Lagodnodci, / ale i tu, i nigdzie spokoju juz nie mam™

Podobnie w wierszu Wiadystawa Sikory, pisanym w kwietniu 1989 roku,
w ktérym czu¢ juz ducha przemian w Polsce:

Z tamtej strony rzeki
inna woda w studni

inne siano jak halerz do grosza

Wyrywamy z ziemi
ranne rdzenne ptaki

glazy narzutowe od Stonawy

Bedziemy spotem zyli

z ziemniakami przebierali
roztrzesione lata nadzieje
(Bieg, 80)

Owe ,tutejsze” ptaki pragnety lata¢, ale zostaly uziemione; teraz trzeba
je wydoby¢ na $wiatlo dzienne wraz z przywleczonymi glazami. By¢ moze
za tg metafora kryje sie dokonana w Stonawie zbrodnia na jencach - zotnie-
rzach, ktérzy w 1919 roku bronili Slgska Cieszyniskiego przed wtargnieciem
Czechéw. Nowe warunki polityczne niosg koniecznos¢, lecz i szanse, aby
nauczy¢ sie zy¢ razem i dokladnie, spokojnie przeanalizowa¢ tamte lata, tak
jak segreguje si¢ kartofle. Warto zauwazy¢, ze skrzetni gospodarze zadnych
nie wyrzucaja, kazdy sie na cos przyda - per analogiam, z kazdego gorzkiego

% ]. Harasymowicz, Jastrzebik, [w:] idem, Wybdr wierszy, t. 1, wyb6r K. Lisowski,
Krakéw-Wroclaw 1986, s. 32.
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wspomnienia moze ptynaé pozytek czy nauka. Nasuwajq si¢ tutaj stowa bell
hooks moéwigcej o upolitycznieniu pamieci, ktdrego celem jest nie bezproduk-
tywna nostalgia, tylko aktywne pamietanie, stuzgce redefiniowaniu i zmianie
terazniejszosci®.

Korzenie i wiatr

Nie chodziloby zatem jedynie o kompensacyjng funkcje wspomnienia,
owo ,kojenie tesknoty”. Antecedencje tego podejécia zauwazymy juz w XIX
wieku u Jana Kubisza, ktéry w utworze Nad Olzg ubolewa, iz wspdlczesni
zaczynajg gardzi¢ zwyczajami, wiarg oraz mowg przodkéw, lecz ostatecznie
wyraza nadzieje, ze (pdzny) ,wnuk” ustyszy w szumie fal Olzy ich dzieje,
a rozwazajac przesztos¢, bedzie zy¢ ,,dla swej ziemi czynem i mitoécig”. Co
interesujace, podobnie odpowiada Wegrzyn Renacie Putzlacher w Wigc
upychaj korzenie... na wiersz Ziemia albo-albo, stwierdzajac, ze jego prawie
histeryczny ton i zaolzianskie ,,upiory” (nazwane przez Kaszpera ,nieustan-
nym dramatem niespelnienia”*) odzwierciedlaja kompleksy mieszkacow,
na dodatek w Polsce wcale nie Zyje si¢ lepiej. Wspomniane za$ podobien-
stwo wida¢ w nacisku na ,,czyn i milo$¢’;, tyle ze wspdlczesny poeta nie po-
przestaje na ogolnikach:

ziemia jest taka sama - z obu brzegéw OLZY
potrafi rodzi¢ pigkno i wilcza jagode

milo$¢ jest korzeniami kiedy tu i teraz

wrastasz codziennym trudem w zastang pogode
(Znéw, 431)

W jaki wiec sposéb pokonaé upiory? Podejmujgc wyzwania powsze-
dniego dnia, ale tez hodujac na tej ziemi ,,szumiace drzewa stéw’, jak to
okreslit Przeczek, albo ,,szmerliwg mowe” Wegrzyna. One pozwalajg na dy-
namiczne konstruowanie tozsamos$ci, w kreacyjnym stowie poetyckim

® Por. b. ho oks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, ttum. E. Domanska, ,,Lite-
ratura na Swiecie” 2008, nr 1/2,s. 111.
* K. Kaszper, Dramat niespetnienia. (Postowie), [w:] Z biegiem Olzy..., s. 180.
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mozna osiggnaé wolnos¢ co prawda nie od wszechobecnej polityki, lecz po-
nad wynikajacymi z niej pospolitymi ograniczeniami. To ten wiatr w drze-
wach nad Olzg, w ktérym taczg sie glosy roznych dzwondw, réznych trady-
cji. Wszakze zarazem owe drzewa majg silne korzenie, trwaja w ,,0jcowskim
domu” od skielkowania do obumarcia. Wtadystaw Sikora wyznawat w Wier-
szach o ziemi:

Wrosélismy w glebe ojczyzny

mozna nas wyrwac tylko z korzeniami debow
z krzykiem kolysek i mgta pogrzebu
wrastaliSmy potrzebnie aby nie gluszy¢

stow o ktdre oparto domy

z drewna i kamienia bochny gorace

mozna nas wyrwac z ziemig z kamieniami
(Stowa, 103)

Zaolzianie nie pozbedg sie wigc swego znamienia, jednak ono, to ,,za-
nieczyszczenie ziemig’, stanowi tez ich warto$¢ kulturows. Nie wszystkie
wiersze tzw. regionalne posiadajg wage artystyczna, maja wszakze sile stow,
na ktérych przez lata budowano domy na przekoér dyskryminacji, podzialom
i wasniom. Widac¢ tu ciagla oscylacje pomiedzy entropia a tym, co Toporow
zwal ektropia® - miedzy zniszczeniem a wzrostem sit witalnych i kreacyj-
nych. Tworczoé¢ poetycka na takich pogranicznych, ,,zapalnych” terenach
jak Zaolzie potwierdza spostrzezenie Mircei Eliadego dotyczace archaicznej
religijnosci i korespondujace z mys$leniem mitopoetyckim: aby zy¢ w §wie-
cie, trzeba go ustanowic®.

% Por. W.N. Toporow, op. cit., s. 10.
% Por. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejéw, wybor i wstep M. Czerwinski,
thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 54, Bilioteka Mysli Wspdtczesnej.
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“Our Beskidy, green and golden,
we come towards you to soothe our longing...”
Some notes on Zaolzie through the prism
of geocriticism and mythopoeia

The history of Cieszyn Silesia is marked with its division in 1920 between two coun-
tries. This happened despite the fact that most of the inhabitants of the area (later
called Zaolzie) were Poles. Local works, both belonging to folk or patriotic poetry
and relating to the avant-garde, are an evidence that the unfavorable policy has not
deprived them from the feeling of distinction. In terms of anthropology of literature,
emphasizing an elementary relation of experience and the space-time, the authoress
follows the main motives and imaging in poems of such authors as i.a. Wadystaw
Mtynek, Renata Putzlacher, Wladystaw Sikora and Gustaw Przeczek. By means of
analysis of the dominants organizing the space in these works horizontally (Olza
river) and vertically (Beskidy) she proves that the matter is not an admiration of the
scenery or nostalgia, and she reveals the conceptualization of borderland, conceived
not only politically. This text shows how - in the context of literature’s relationship
with concrete topography underlined by geocriticism - cultural memory and expe-
rience of the south province’s occupants, absent in the canon of Polish literature,
come out in those works. Thanks to mythopoeic tendencies the outskirts transform
in axis mundi into a consciousness which has to deal with the outflow of time and
merciless history. This article shows how “the incessant drama of non-fulfilment” is

defeated in the poems even if there are no chances for a non-split identity.

Key words: the poetry from Zaolzie, Cieszyn Silesia, new regionalism, geocriticism,
mythopoeia
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,»W miescie kresowym do ktérego nie wroce”!
Lwow trzech poetow

Lwow jest z pewnoscig niezwyklym miastem, nie tylko dlatego, ze jak po-
uczaja stowa starej piosenki: ,,gdzie jeszcze ludziom tak dobrze jak tu? Tyl-
ko we Lwowie!”. Potozona na Kresach Wschodnich stolica Galicji od swoich
poczatkéw siegajacych XIII wieku byta jedng z najwigkszych metropolii
w Polsce, niezwykle waznym osrodkiem kulturalnym, naukowym i arty-
stycznym, bez watpienia bardzo ,,polskim” miastem. I paradoksalnie wtas-
nie owo na wskro$ polskie miejsce po II wojnie §wiatowej zostalo od Polski
odlgczone i na trwate wcielone w obszar jednej z republik radzieckich. Sto-
lica Galicji oddzielona zostala od panstwa polskiego nie tylko innym jezy-
kiem i wysiedleniem rdzennych lwowian; Lwéw pozostal przez ponad
czterdziesci lat za wschodnig granica, podr6z w tamtg strone byta nieomal
niemozliwa, gdy za$ mozliwg sie¢ stata, miasto bylo juz cz¢scia Ukrainy, od-
mienione przez czas, historie i nowych mieszkancéw. Podréz do Lwowa
polskiego, takiego, jakim byl przed postanowieniami jaitanskimi, jest wiec
fizycznie niemozliwa. ,Dotrze¢” do kresowego miasta prébuja jednak poeci,
a wérdd nich Zbigniew Herbert, Adam Zagajewski i Krzysztof Lisowski.
Kazdy z nich do Lwowa ma inne nastawienie - dla twdrcy cyklu o Panu
Cogito to miejsce, w ktérym uplynety jego dziecinstwo i wczesna mlo-
do$¢, zakonczone wraz z nadej$ciem wojny. Jest to zatem rzeczywisto$é
niezwykle wazna, to w niej dorasta czltowiek, wtedy ksztaltuje sie jego

! Cytat pochodzi z wiersza Zbigniewa Herberta W miescie z tomu Epilog burzy, por.
Z.Herbert, W miescie, [w:] idem, Epilog burzy, Wroclaw 1998, s. 52.
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charakter i osobowo$¢, z nig tgczg sie wspomnienia o bardzo czesto mocno
idealizowanym obrazie rodzinnych stron. Adam Zagajewski w galicyjskiej
stolicy si¢ urodzil i w tym samym roku ows stolice wraz z rodzing opuscil,
z Lwowem byt jednak mocno zwigzany. W jednym z esejow o wyjezdzie z ro-
dzinnych stron pisze: ,stracitem [podkr. - A. S.-].] miasto, w ktérym
sie urodzilem i w ktérym przed moim przyjsciem na $wiat zyty liczne poko-
lenia mojej rodziny” - zmiane miejsca zamieszkania postrzegat zatem jako
utrate, bezpowrotne odebranie czego$ istotnego. Dla trzeciego z poetow,
Krzysztofa Lisowskiego, Lwow nie jest ani miejscem urodzenia, ani prze-
strzenig wspomnien zwigzanych z najwczesniejszym okresem zycia; jest za to
miastem, ktdre pragnie si¢ poznal. Bez watpienia dla kazdego z owych poetéw
kresowe miasto jest szczeglnym miejscem - kazdy z nich prébuje bowiem
na swoj sposob dotrze¢ do niego w wierszach.

W utworze Herberta pod tytutem Pan Cogito mysli o powrocie do ro-
dzinnego miasta Lwow nie zostaje nazwany ,,po imieniu” — podobnie jak
w innych wierszach, w ktorych o miescie, z ktorego pochodzit autor Struny
Swiatta, nie méwi si¢ wprost. Juz w jednym z pierwszych toméw poety za-
tytutowanym Hermes, pies i gwiazda czytamy o ,zatrzasnigtej bramie /
mego miasta”® (Moje miasto) i o ,ogromnym niebie mojej dzielnicy™ (Nigdy
o tobie), za$ wiersz zamieszczony w ostatnim zbiorze wydanym za zycia ar-
tysty rozpoczyna sie od stow: ,W mieécie kresowym do ktdrego nie wroce”
Miasto, cho¢ jest czyms bliskim i prywatnym (jest ,,moje”), nie zostaje ob-
darzone konkretno$cia, ktérg nadaloby mu przywolanie jego nazwy, usy-
tuowanie w okreslonym na mapie miejscu. Podobnie jest w wierszu Pan
Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta pochodzacym z tomu Pan Co-
gito — na fakt, ze mowa tu o Lwowie, naprowadza okreslenie ,,rodzinne miasto’,
bedace miejscem, do ktdrego sie¢ wraca. Tytul wskazuje ponadto, iz w utwo-
rze bedzie mowa nie o do$wiadczeniu empirycznym, lecz o rozwazanej je-
dynie w myslach mozliwosci podrézy, a dokladniej méwiac, powrdcenia do
dobrze znanej okolicy:

2A. Zagajewski, W cudzym pigknie, Krakéw 1998, s. 11.
3Z.Herbert, Moje miasto, [w:] id em, Hermes pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 75.
4Z.Herbert, Nigdy o tobie, [w:] idem, Hermes pies i gwiazda, s. 39.
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Gdybym tam wrocit

pewnie bym nie zastal

ani jednego cienia z domu mego
ani drzew dziecinstwa

ani krzyza z zelazng tabliczka
fawki na ktorej szeptalem zaklecia
(...)

ani tez zadnej rzeczy ktéra nasza jest®

Bohater wiersza z gory zaklada, ze powr6t nie jest mozliwy, gdyz nie
istnieje rzeczywisto$¢, ktora pragnalby w rodzinnym miescie odnalez¢ i od
odnalezienia ktérej uzaleznia sens powrotu. Swiat zarysowany w strofie jest
prosty, bliski; przestrzen wyznaczaja zwykle przedmioty zwigzane z najw-
cze$niejszymi wspomnieniami®. ,,Drzewa dziecinstwa’, po ktorych zapewne
mozna bylo si¢ wspina¢ lub sprébowac ich owocéw, w potrzebie schroni¢
sie przed deszczem. Dom wprawdzie rzuca cien, ale jest to cien przyjazny,
znany réwnie dobrze jak obiekt, dzigki ktéremu 6w cient powstaje (podob-
nie jak w innym wierszu Herberta, Fotografia, w ktérym bohater ,,jedyny
cien jaki zna / to cien stomkowego kapelusza / cien sosny / cien domu”)".
»Krzyz z zelazng tabliczky” przypomina o sakralnym wymiarze ziemskiej
rzeczywistosci; moze znaczy¢ tez miejsce pochéwku bliskiej osoby. Lawka
to niemy $wiadek ,,zakle¢” zapewne mitosnych. Lwéw, do ktérego powrot
sie rozwaza, to tak naprawde miejsce podobne do innych ,,matych ojczyzn”.
Swiat tworzg (lub raczej tworzytyby) w nim rzeczy zwykle, codzienne, prze-
cietne, ktdre stajg sie przedmiotami dzigki wspomnieniom czlowieka, sg
poprzez nie szczegdlne i niepowtarzalne, kojarza sie z waznymi dla danej
osoby wydarzeniami. Przestrzen pozbawiona tych rzeczy staje si¢ pusta i obca;
do miasta, w ktérym nie ma ,,Zadnej rzeczy ktdra nasza jest” nie warto wra-
caé, bo ono nie jest ,nasze”. Swiata znanego z przesztoéci nie ma, pozostato
za to co innego:

®Z.Herbert, Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta, [w:] idem, Pan Cogito,
Wroctaw 1997, s. 15.

®Por. A.Mazurkiewicz-Szczyszek, W asyscie jakich dzwonéw. Obrazy miasta w twor-
czosci Zbigniewa Herberta, Lublin 2008, s. 106, Biblioteka Pana Cogito.

"Z.Herbert, Fotografia, [w:] idem, Raport z oblgzonego miasta, Wroctaw 1992, s. 47.
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wszystko co ocalato
to plyta kamienna
z kredowym kotem
stoje w srodku

na jednej nodze

na moment przed skokiem?®

Jak sie wydaje, mowa jest tu o ,ocaleniu” nie w sensie dostownym, o kon-
kretnej plycie z kamienia, ktora przetrwata czas i historig, ale ,ocaleniu”
mozliwemu dzieki pamigci. Powyzszy fragment przypomina opis fotografii
uwieczniajacej epizod z dziecinstwa, chwile zabawy na wyrysowanym kre-
da okregu. Bohater wiersza ,,stoi w §rodku” wspomnienia, nie moze jednak
poza owo wspomnienie wykroczy¢, podobnie jak kiedy$ nie mégl wyjs¢
poza obreb kredowego kota, méwi wiec:

nie moge urosngc
cho¢ mijajg lata
aw gorze hucza

planety i wojny

stoje w srodku
nieruchomy jak pomnik
na jednej nodze

przed skokiem w ostateczno$¢®

Swiat znany z dziecifistwa ocalal jedynie w pamieci — jest to jednak $wiat
widziany oczami dziecka, ograniczony do sposobu, w jaki dziecko postrzega
rzeczywistos¢, ktora niejednokrotnie zaweza si¢ w jego $wiadomosci do wy-
miaru zarysowanego kreda na kamiennej plycie kola, poza ktére wyjscie
jest sprawg tak doniostg, ze staje si¢ ,,skokiem w ostateczno$¢”. Ograniczony
bedzie zatem réwniez obraz rodzinnego miasta; wspomnienie prostej zabawy
nie przystaje do ani do rzeczywistej historii, w ktdrej ,,hucza / planety i wojny’,

8Z.Herbert, Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta, s. 15.
® Ibidem, s. 15-16.
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ani do dorostego Pana Cogito, ,wlasciciela” pamieci'®. Poprzez pamie¢ mozna
by wprawdzie ,,powr6ci¢” do dawnego Lwowa, bo obraz zapisany w pamie-
ci to ,jedyne co ocalalo”. Jednak owa droga powrotu jest wytyczona nie tylko
fragmentaryczno$cig wspomnienia i osobg bohatera, ktory razem ze swoim

wspomnieniem ,,nie moze urosng¢’:

kredowe kolo rudzieje
tak jak stara krew
wokot rosng kopczyki
popiotu
do ramion
do ust™

Narysowany na plycie okreg ,,rudzieje’, nabiera koloru, ktory wskazuje
na pojawienie si¢ rdzy bedacej wyraznym znakiem uplywajacego czasu i zwig-
zanych z owym uplywem zmian. Obraz zapisanego w pamieci wydarzenia
znieksztalca sie, niszczeje pod wplywem czasu, niczym zrudziate ,,jak stara
krew” kolo z kredy. Skoro za$ nawet to najwyrazniejsze wspomnienie, ,,je-
dyne co ocalalo”, zatraca swa wyrazisto$¢, znieksztalca si¢, tym mniej mozliwe
jest odtworzenie tego, co znajdowato sie obok kamiennej plyty, kredowego
kota i chlopca stojacego ,na jednej nodze / na moment przed skokiem’.
Powrét do rodzinnego miasta jest wigc niewykonalny, zamiast jego obrazu
w pamieci funkcjonuje tylko to, co z owego obrazu pozostato - ,kopczyki
popiotu”. Dotarcie do Lwowa byloby mozliwe, jezeli istniataby rzeczywi-
sto$¢ znana z przesztosci. Gdyby bohater, powrdciwszy, jednak zastal cien
domu, drzewa i fawke, by¢ moze dzigki nim ocalilby z pamieci o rodzinnym
miescie co$ wiecej niz ,,plyte kamienng / z kredowym kotem”. Rzeczy, ktdre
niegdy$ budowaly $wiat, przedmioty znane i przyjazne, mogtyby postuzy¢
jako, by tak rzec, katalizatory wspomnien. Rzeczywisto$¢ ta jednak nie ist-
nieje, w rodzinnym miescie zapewne nie ma ,ani jednej rzeczy ktdéra nasza
jest’, pozostaje wiec tylko fragmentaryczne i znieksztalcone przez czas wspom-

0 Por. S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 1994,
s. 180.
" Z.Herbert, Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta, s. 16.
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nienie. Owo wspomnienie to jednak jedyna droga powrotu do Lwowa, na-
wet jezeli pozostaly z niego tylko popioly i zrudziate kredowe koto.

Jak juz zostalo wspomniane, bez kontekstu biograficznego w zasadzie
nic nie wskazuje na to, iz ,,rodzinne miasto’, do ktorego powrdt rozwaza
Pan Cogito to Lwow. Tym bardziej wigc utwor interpretowaé mozna jako
obraz niemoznoéci odwiedzenia po latach nie tylko rodzinnych stron. Mia-
sto, z ktorego ,wszystko co ocalalo / to plyta kamienna / z kredowym ko-
fem’, staje sie uniwersalng metaforg kazdej utraconej przestrzeni, do ktérej
jedyny dostep mamy dzigki obrazom podpowiadanym przez pamiec.

Owa pamie¢ jest kluczowa réwniez w wierszu Jecha¢ do Lwowa Adama
Zagajewskiego, cho¢ sam autor wlasnych wspomnien o rodzinnym miescie
raczej nie mdgt posiadac®? Inaczej niz w wierszu o Panu Cogito, w poema-
cie autora Pfétna nazwa stolicy Galicji zostaje przywotana nie tylko kilku-
krotnie w samym tekscie, ale juz w tytule. Z kolei podobienstwo z utworem
Herberta wigze si¢ nie wylacznie ze wspolnym obu poetom kontekstem
biograficznym (wszak dla obydwu twdrcéw Lwow jest miejscem, z ktorego
pochodzg). Zaréwno bowiem w wierszu Pan Cogito mysli o powrocie do rodzin-
nego miasta, jak i w poemacie Jecha¢ do Lwowa podréz do rodzinnego miasta
odbywa si¢ jedynie w umysle, o czym wprost informuje poczatek dzieta:

Jecha¢ do Lwowa. Z ktérego dworca jechad
do Lwowa, jezeli nie we $nie

(..)

Spakowac si¢ i wyjechad, zupelnie

bez pozegnan, w poludnie, znikna¢

tak jak mdlaly panny?®.

Jedynym ,,dworcemn’, z ktérego mozna uda¢ sie¢ do Lwowa, jest sen, ma-
rzenie; przestrzen, do ktérej pragnie sie ,,nagle wyjecha¢” zbudowana bedzie
zatem z obrazéw wytwarzanych przez umyst. Lwowska rzeczywisto$¢ tworza

12 Jak stusznie zauwazyt Tadeusz Nyczek: ,,Lwéw jest najwiekszym miejskim mitem pol-
skiego dwudziestego wieku i trudno si¢ dziwi¢ Adamowi Zagajewskiemu, ze nawet te czte-
ry miesigce spedzone we Lwowie zaanektowat do wspdlnej skarbnicy lwowskiej mitologii”,
T. Nyczek, Kos. O Adamie Zagajewskim, Krakéw 2002, s. 135.

B A. Zagajewski, Jecha¢ do Lwowa, [w:] idem, Wiersze wybrane, Krakéw 2010, s. 96.
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w wierszu Zagajewskiego nie tylko obiekty fizyczne, takie jak budowle, ros-
liny, przedmioty codziennego uzytku, ale takze ludzie, kolory, dzwigki,
wrazenia, sytuacje, a wszystkie te elementy razem sprawiaja wrazenie nad-
miaru i tego, ze ,,bylo za duzo Lwowa”. Sposdb istnienia owej przestrzeni
przypomina funkcjonowanie marzenia sennego, obrazy przenikajg sie,
zmieniajg, wynikaja jedne z drugich na zasadzie skojarzenia ksztaltow,
barw. W utworze mamy wiec miedzy innymi: ,,armie¢ lopianéw’, ,,zmarz-
niete forsycje’, ,,niebieskie imbryki”, ,proporce drzew”, ,mtynki do kawy’,
»krople deszczu’, ,tapczan pod huculskim kilimem”, ,ogien i burze’, za$
Iwowska katedra

(...) wznosi sie,

(...) tak pionowo, tak pionowo

jak niedziela i serwetki biale i wiadro
pelne malin stojace na podlodze i moje
pragnienie, ktérego jeszcze nie bylo,
tylko chwasty i bursztyn

czere$ni i Fredro nieprzyzwoity™.

Obraz Lwowa z wiersza Zagajewskiego jest niezwykty. To przestrzen,
w ktorej ,,rados¢ kryla sie / wszedzie”, w ktdrej cztowiek mogt zy¢ ,,tak ufnie
i tak pojedynczo”. W lwowskiej rzeczywistoéci harmonijnie wspolgra przy-
roda, $wiat kreowany przez cztowieka i rzeczywisto$¢ metafizyczna — dzigki
temu ,,pod parasolami / weneckiej kawiarni, §limaki rozmawiaja o wieczno-
$ci”, a ,,Jezuici chrzcili / roéliny, lis¢ po lisciu”. Miasto przypomina mityczng
arkadie, w ktdrej wszystko jest bliskie jej mieszkancom, §wiete, pigkne, istnie-
je we wladciwym miejscu i czasie®™. I, jak na obszar rodem z mitu przystato,
jego cechg jest uniwersalno$¢. Poza tym, co w sposob oczywisty narzuca sie
w trakcie lektury - kilkukrotnie powracajaca nazwa miasta — w wierszu
niewiele jest elementéw, ktére pozwolilyby na jednoznaczne stwierdzenie,

¥ Ibidem.

15 Sakralizacje i mityzacje Iwowskiej rzeczywisto$ci podkreslaja badacze tworczosci Zaga-
jewskiego, por. m.in.: K. Biedrzycki, Poezja i pamigé. O trzech poematach Czestawa Mitosza,
Zbigniewa Herberta i Adama Zagajewskiego, Krakow 2008, s. 219-223; A. Czabanowska-
-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Krakéw 2005, s. 102, Krytyka
XX Wieku, 3.
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ze owg mityczng kraing jest Lwow. Na to, iz okolica z utworu Zagajewskiego
znajduje si¢ na wschodzie, wskazuja poréwnanie zaskroncéw do ,,miekkiego
/ znaku w jezyku rosyjskim’, sasiedztwo katolickiej katedry i prawostawne;j
cerkwi, ,huculski kilim” zawieszony nad f6zkiem. Lwowska rzeczywisto$¢ w poe-
macie autora Pldtna nie ma wprawdzie tak osobistego charakteru, jak anoni-
mowe dla osoby postronnej ,,nasze rzeczy” czy wspomnienie ,,nieruchomego
jak pomnik” chiopca z wiersza Herberta, jest to jednak wcigz prywatna mala
ojczyzna, réznorodna przestrzen, ktorej wyjatkowos¢ nadaje czlowiek.
Istnienie tej réznorodnej rzeczywistosci jest jednak podane w watpliwo$¢.
Z jednej strony jeszcze przed jej opisem czytamy w poemacie: ,jezeli Lwow
istnieje, pod / pokrowcami granic i nie tylko w moim nowym paszporcie
(...) jezeli proporce drzew / jesiony i topole wciaz oddychajg gto$no’, po-
droz w strong rodzinnego miasta bedzie wiec mozliwa, ,,jezeli” ono istnieje.
Z drugiej za$ strony w wierszu pojawia si¢ kategoryczne stwierdzenie iz ,,.byto
za duzo Lwowa a teraz nie ma / go wcale”. Jak zatem odnalez¢ miasto, ktérego
»hie ma wcale”, gdzie znalez¢ poreczenie jego istnienia? Otdz potwierdzenia
egzystencji Lwowa szuka si¢ nie pod wspomnianymi ,,pokrowcami granic’,
ale w pamieci, ktora staje sie gwarantem trwania dawnego $wiata i ktora, jak
w wierszu o Panu Cogito, umozliwia podrdz w strone galicyjskiego miasta.
W poemacie autora Pldtna owa pamiec nie sprowadza sie jednak do wspom-
nienia jednej konkretnej chwili czy wydarzenia, jest natomiast zjawiskiem,
ktore usituje objac i ,,przechowac” jak najwigksza liczbe rzeczy i sytuacji budu-
jacych rzeczywisto$¢. Rowniez tych obiektow, ktdrych istnienie byto tak oczy-
wiste i powszednie, iz nie starano si¢ zapewni¢ im szczegolnego miejsca we
wspomnieniach - stad rosliny, ktére ,,rosty, rosly bez pamieci” Po latach, gdy
Lwowa ,,nie ma wcale”, okazuje sie, ze réwniez o nich warto i trzeba pamietaé.
W wierszu Zagajewskiego ocalalo znacznie wigcej niz ,,plyta kamienna z kre-
dowym kotem posrodku”, jednak jest to mozliwe dzieki temu, iz bohater
utworu polega nie tylko na wlasnych wyobrazeniach o dawnym Lwowie:

(...) Lecz katedra wznosi sie,
pamietasz, tak pionowo, tak pionowo

jak niedziela i serwetki biate (...)%*

% A. Zagajewski, Jechal do Lwowa, s. 96.
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Poswiadczenie istnienia lwowskiej rzeczywisto$ci mozna znalez¢ dzieki
wspomnieniom drugiego cztowieka i zestawieniu ich ze zbudowanym w umys-
le obrazem przeszlodci. Wlasna pamie¢, wyobrazenie o miejscu, z ktérego
sie pochodzi, potwierdzajg swojg prawdziwo$¢ w konfrontacji z pamiecig cu-
dza, dzigki ktérej Zagajewski nie uzywa sformulowania: ,jezeli katedra
wznosi si¢”, ale pewnie i dobitnie o$wiadcza: ,lecz katedra wznosi si¢”. Z takiej
wspolnoty pamieciowej, powstalej z wyobrazen bohatera wiersza i wspomnien
tych, ktérzy wspoéldzielg jego przeszio$é, ztozy¢ mozna obraz miasta i tylko
do takiej jego przestrzeni mozna dotrze¢, bo:

(...) bylo za duzo

Lwowa, nie miescil si¢ w naczyniu
rozsadzal szklanki (...)

byto za duzo Lwowa a teraz nie ma
go wcale (...)".

W wierszu Adama Zagajewskiego nie ma miejsca na rozwazanie mozli-
wosci sprawdzenia, co rzeczywiscie kryje sie ,,pod pokrowcami granic” - pod
nimi bohater zastatby by¢ moze podobng pustke jak Pan Cogito, ktéry po
powrocie do rodzinnego miasta nie spodziewa si¢ odnalez¢ ,,ani jednej rze-
czy ktora nasza jest”. Jednak w przeciwienstwie do utworu Herberta, w ktérym
we wspomnieniach jednej osoby ,,ocalalo niewiele”, w poemacie Zagajew-
skiego zbiorowa pamie¢ pozwala zachowa¢ tak wiele z dawnego $wiata, ze
cho¢ empirycznie miasta ,nie ma wcale’, to dzieki wspomnieniom ,,istnieje,
spokojny i czysty jak brzoskwinia” i, jak czytamy w zakonczeniu wiersza,
»Lwow jest wszedzie”.

W odréznieniu od utworédw Zbigniewa Herberta i Adama Zagajewskiego,
w wierszu Krzysztofa Lisowskiego Jadgc przez Lwow bohater ma bezposredni,
rzeczywisty kontakt z miastem. Podr6z do Lwowa nie jest tu rozwazaniem
mozliwo$ci powrotu, projekcja umystu, ale realnym wydarzeniem majacym
okreslone miejsce w czasie i przestrzeni:

1 Ibidem, s. 97.
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wczoraj dziewiatka jechatem przez Lwow
kasztany przed ko$ciolem Swietej Magdaleny

nie zapalily tego roku jeszcze swoich $wiec®

Bohater utworu po prostu ,jedzie przez Lwéw’, zapewne wczesng wios-
ng, do$wiadcza miasta w sposdb fizyczny, moze na wlasne oczy ujrzec to, co
z dawnej galicyjskiej stolicy pozostalo:

czasu bylo tak malo ze zdazytem tylko
dobiec do szpitala Lazarza

a potem dotkng¢ grzyw kamiennych lwéw®

Przedmioty, ktére w wierszu Lisowskiego wypelniaja przestrzen, nie
przypominaja ani ,naszych rzeczy” Herberta, ktérym znaczenie nadaje
czlowiek, ani mityzowanej, az nazbyt obfitej rzeczywistosci, ktorej wielos¢
w utworze Zagajewskiego pozwala na postawienie znaku réwno$ci pomie-
dzy stowami ,$wiat” i ,,Lwow”. Bohater wiersza Lisowskiego dociera do
miejsc i rzeczy niezwykle konkretnych - tych, ktére w przewodnikach tury-
stycznych zwykly tworzy¢ swoisty Iwowski pejzaz: koéciota pod wezwaniem
$wietej Marii Magdaleny, szpitala $wietego Lazarza i charakterystycznych
»kamiennych lwéw”, najpewniej tych stojacych przy miejskim ratuszu. Rze-
czywistos¢, ktorej bohater moze ,,dotknac’, to obiekty, jak mogtoby sie wy-
dawa¢, pozwalajace poznaé , kwintesencje” Lwowa, jego swoiste elementy
odrézniajace to miasto od innych podobnych mu miejsc. Okazuje si¢ jed-
nak, ze fizyczny kontakt z galicyjska stolica, z jej cennymi zabytkami, stynna
architekturg, niepowtarzalng topografig miejsca, nie wystarcza:

cho¢ chciatem tak bardzo zapytaé
wreszcie ktéregos z kolegéw Hemara
czy jeszcze pamietajg kulikowski chleb
o to jak hrabia Scipio del Campo

8 K. Lisowski, Jadgc przez Lwow, [w:] ide m, Wieczorny spacer i inne wiersze, Krakow
1992, s. 34.
9 Ibidem.
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wsiadt do jednego z pierwszych samolotéw

i - o dziwo - unidst sie w gore®

Aby przynajmniej sprébowa¢l ,,dotkng¢” Lwowa naprawde, nalezaloby
dotrze¢ do ludzi, ktérzy niegdy$ wspdttworzyli miasto i jego istote. Do ludzi
pamietajacych zaréwno niecodzienne i wazne zdarzenia, trwale wpisane
w historie stolicy Galicji (lot hrabiego Scipio del Campo), jak i sprawy zwykle,
codzienne, a zarazem tak ulotne, jak zapach Iwowskiego chleba. Poeta Li-
sowski przywoluje w wierszu innego poete, Mariana Hemara, ktéry w pio-
sence o owym lwowskim chlebie pisat tak:

Niech to ocaleje, niech to si¢ uchowa,

Ta mala czastka prawdziwego Lwowal

Bo Lwéw to nie jest tylko okolica na mapach —
To ludzie - to piosenka —

to ta mowa —

to ten zapach (...)%

Takiego Lwowa pragnie doswiadczy¢ bohater wiersza — nie ,,okolicy na
mapach’, znanych z fotografii zabytkéw i ulic, rzeczy konkretnych i trwatych
na tyle, ze mogly przetrwaé wojne¢ i powojenne zmiany, ale rzeczywistosci
zbudowanej, jak w piosence Hemara, z ludzi i ich pamieci. Nie posiadajac
wlasnych wspomnien o dawnym lwowskim otoczeniu, bohater poszukuje
wspomnien cudzych, dzieki ktérym mogltby odnalez¢ rzeczy niematerialne,
niegdys$ tworzace klimat i istote miejsca, dzi$ bedacego juz tylko ,,okolicg na
mapach”. Chleb kulikowski kojarzy si¢ z tym, co najprostsze, zwyczajne, co-
dzienne, jak chleb powszednie, w wierszu Lisowskiego staje sie natomiast
znakiem nieosiagalnej przestrzeni tworzonej przez dawnych mieszkancow.
Nieosiggalnej, zauwaza bowiem bohater:

2 Jbidem.
2 M. Hemar, Chlib kulikowski, [w:] idem, Chlib kulikowski. Wiersze, satyry, piosenki,
Warszawa 1990, s. 184.
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lecz nie bylto nikogo kto by o tym pamietal

albo zn6w zapomnialem ze umarli wszyscy*

Pomimo fizycznego kontaktu z miastem, dotkniecia ,,grzyw kamien-
nych Iwéw’, niemozliwe jest zblizenie si¢ tej rzeczywistosci, do ktdrej pragnie
dotrze¢ bohater Lisowskiego — nie ma bowiem ludzi, ktérych wspomnienia
mogltyby przyblizy¢, jak pisal Marian Hemar, ,,matg czastke prawdziwego
Lwowa”. W sytuacji, w ktorej ,,umarli wszyscy”, pozostaje jedynie:

(...) myéle¢ bardzo trzezwo
uregulowac zegarki wedtug nowych

czasow?®

W wierszu autora Feng shui dla bezdomnych mozliwa jest podréz w kie-
runku Lwowa takiego, jakim jest wspolczesnie, a bohaterowi utworu pozo-
staje stwierdzi¢ w zakonczeniu:

czerwony tramwaj wiozl mnie w strone dworca
razem z innymi staralem si¢

patrze¢ jedynie przed siebie®

»Nowe czasy” i brak ludzi, ktérzy pamigtaja ,,prawdziwy” Lwow, wymu-
szaja nowa perspektywe ogladu i percepcji miasta. Bohater wiersza Lisow-
skiego moze wprawdzie calkiem realnie jecha¢ tramwajem ulicami dawnej
galicyjskiej stolicy, skazany jest jednak na to, by swoj wzrok kierowa¢ ,,jedynie
przed siebie”, w przyszto$¢, bez mozliwoéci prawdziwego kontaktu z prze-
sztoécig, ktora tworzyla tozsamos$¢ miejskiej przestrzeni. To sprawia, iz
wbrew woli bohatera podroz staje sie wedrowka nie ,,do Lwowa’, a jedynie,
jak zapowiadat tytul, ,,przez Lwow”.

W wierszach Zbigniewa Herberta i Adama Zagajewskiego empiryczny
kontakt z Lwowem jest niemozliwy — Pan Cogito zaklada, iz w sytuacji ewen-
tualnego powrotu nie zastalby tej rzeczywistosci, ktora niegdy$ budowatla

2 K. Lisowski, op. cit., s. 34.
2 Ibidem.
2 Ibidem.
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rodzinne miasto, za§ w poemacie autora Pfétna Lwowa po prostu ,,nie ma
wcale”. Jedynie bohater utworu Krzysztofa Lisowskiego spotyka si¢ z mia-
stem fizycznie, lecz paradoksalnie kontakt z nim ma najmniejszy, ograni-
czony do ,,dotkniecia grzyw kamiennych lwéw” bez mozliwoéci dotarcia do
istoty miasta, ktéra tworza ludzie i ich wspomnienia. Nalezgca do przeszto-
$ci Iwowska rzeczywistos¢, ktorej ocalenia pragnat Marian Hemar, dostepna
jest tylko poprzez pamigé, nazwang przez Paula Ricouera ,jasnym obsza-
rem fgczacym nas z tym, co mineto”®. Pamieé bedzie wiec jedynym laczni-
kiem z dawnym Lwowem zaréwno dla Herberta i Zagajewskiego, jak i Li-
sowskiego. Bez niej miasto staje si¢ jedynie ,,okolica na mapie”.

Bibliografia

Literatura podmiotu

Hemar M., Chlib kulikowski. Wiersze, satyry, piosenki, Warszawa 1990.
Herbert Z., Epilog burzy, Wroctaw 1998.

Herbert Z., Hermes pies i gwiazda, Wroclaw 1997.

Herbert Z., Pan Cogito, Wroctaw 1997.

Herbert Z., Raport z oblezonego miasta, Wroctaw 1992.

Lisowski K., Wieczorny spacer i inne wiersze, Krakow 1992.
Zagajewski A., W cudzym pigknie, Krakéw 1998.

Zagajewski A., Wiersze wybrane, Krakéw 2010.

Literatura przedmiotu

Baranczak S., Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroclaw 1994.

Biedrzycki K., Poezja i pamigé. O trzech poematach Czestawa Milosza, Zbigniewa
Herberta i Adama Zagajewskiego, Krakow 2008.

Czabanowska-Wrdbel A., Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego, Kra-
kow 2005, Krytyka XX Wieku, 3.

Mazurkiewicz-Szczyszek A., W asyscie jakich dzwonéw. Obrazy miasta w tworczosci
Zbigniewa Herberta, Lublin 2008, Biblioteka Pana Cogito.

% P. Ricouer, Pamigé, historia, zapomnienie, tham. J. Marganski, Krakéw 2012, s. 35,
Horyzonty Nowoczesnosci, t. 54.

205



Anna Stec-Jasik

Nyczek T., Kos. O Adamie Zagajewskim, Krakow 2002.
Ricouer P, Pamigé, historia, zapomnienie, przel. ]. Marganski, Krakéw 2012, Hory-

zonty Nowoczesnosci, t. 54.

,In the borderland town where | won’t return”-
Lvov in the work of three poets

In my article I will try to present how three poets — Zbigniew Herbert, Adam Za-
gajewski and Krzysztof Lisowski - try to “reach” Lvov by using memory.

Lvov in Zbigniew Herberts Mister Cogito is thinking of returning to his home
town is a place which is unfamiliar to him. Coming back to his home town is impos-
sible, because if Mister Cogito came back to “the borderland town” after so many
years, he would not find “a single thing which is ours”. Probably contemporary Lvov
is not a place from Mrs. Cogito’s childhood, it appears to be an unknown city; also
his fragmentary memories of that place are not enough to ‘bring Lvov to life’

On the other hand, memory is the only way to find the borderland town for
Adam Zagajewski in To go to Lvov. The city from the title “lives” thanks to memories.
Through collective memory “Lvov, after all, exists, being quiet and pure as a peach. It
is everywhere.

In the poem of the third poet, Krzysztof Lisowski, Lvov is a place which a man
cannot really discover, because “there was no one who could remember” the charac-
ter and the colour which this town had before World War II. Without the people

who remember that place there is no way to get to know Lvov.

Key words: Zbigniew Herbert, Adam Zagajewski, Krzysztof Lisowski, Lvov, memo-

ry, poetry
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Tworczos¢ Henryka Mikotaja Goreckiego
poezja natchniona

Poezja zachowuje od zniszczenia
tchnienie boskosci w cztowieku

Percy Bysshe Shelley

Przywotana mysl brytyjskiego dramaturga i poety, Percyego B. Shelleya,
wydaje sie doskonatym otwarciem dla niniejszych rozwazan poswieconych
tworczosci Henryka Mikotaja Goéreckiego. Jego muzyka, znana chyba
wszystkim melomanom na $wiecie, nieustannie porusza, skfania do refleksji
i kontemplacji, dotyka najdelikatniejszych sfer ludzkiego ducha, stajac si¢
zywym dowodem boskiej obecnosci w czltowieku.

Inspiracje w muzyce

Refleksje wokot obszaru nakreslonego w tytule artykulu nalezy rozpo-
cza¢ od okreslenia znaczenia i zakresu pojecia ,.inspiracja”. Zrédta encyklo-
pedyczne formutujg dwie jego definicje — wedtug pierwszej z nich termin
»inspiracja” (z lac. inspiratio) jest réwnoznaczny z natchnieniem, zapatem
tworczym; wedle drugiej natomiast ,,inspiracja” oznacza wplyw wywierany
na kogo$, poddawanie mysli, namowe, sugestie'.

! Inspiracja, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 1-11, Warszawa
1958-1969, wersja elektroniczna, Warszawa 2000; por. takze: Inspiracja, [hasto w:] Stownik
wyrazéw obcych PWN, red. E. Sobol, Warszawa 2003, s. 477.
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Warto odwota¢ si¢ w tym miejscu do niezwykle interesujacych rozwa-
zan Wladystawa Strozewskiego, poswieconych wlasnie zagadnieniu inspi-
racji, w ktorych dookresla omawiang definicje w nastepujacy sposdb:

Stowo inspiracja zawiera rdzen wywodzacy si¢ od tacinskiego spiritus, oznacza-
jacego ducha, tchnienie, a takze powiew i wiatr. Inspiratio, w czysto filologicz-
nym przekladzie, to tyle co wdychanie, oddech, tchnienie czegos w cos, wpro-
wadzenie ducha lub tego co duchowe w swej istocie nie jest, a dalej: ozywienie
nieozywionego (...) i — wreszcie — pobudzenie do dzialania czego$, co wlasnie
pozostaje w stanie oczekiwania lub biernosci, martwoty czy uépienia. Inspiratio
oznaczaé moze takze natchnienie i o$wiecenie. A czasownik inspiro, inspirare
znaczy m.in. da¢, dmucha¢, rozdmuchad, tchnaé, natchnaé. (...) Polskim odpo-
wiednikiem ,,inspiracji” jest ,natchnienie”. Zawiera ono w swej tresci moment
poruszenia czy pobudzenia do czego$, a takze moment szczegélnie tu wazny,

transcendencji pobudzajacego, jego ,,przychodzenia z zewnatrz™.

W dalszym toku wypowiedzi jednak podkresla Strézewski, iz wskazane
pojecia — ,,natchnienie” i ,,inspiracja” — nie sg zasadniczo synonimami. Sto-
wo ,natchnienie”, ktore czgsto uzywane zamiennie z ,,inspiracjg” w XX wie-
ku zostato wyraznie zdyskredytowane, rezerwuje autor cytowanej wypo-

2W. Strézewski, O pojeciu inspiracji, [w:] Inspiracje w muzyce XX wieku: filozoficzno-
literackie, religijne, folklorem. Materiaty Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologicznej 1-3 pazdzier-
nika 1993, Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku, Podkowa Lesna, Warszawa
1993, 5. 132.

Strozewski zaznacza takze, iz szczegélnie waznym czynnikiem inspiracji jest moment
pobudzenia, ktéremu towarzyszy¢ musi okreslony przekaz tre$ciowy, ten za$ powinien by¢
rozpoznany i $wiadomie zaakceptowany jako punkt wyjscia okreslonego procesu tworczego.
Tworczy charakter inspiracji zaktada bowiem aktywna odpowiedz podmiotu inspirowanego,
jego gotowo$¢ podjecia wezwania i przetworzenia zawartej w przekazie tresci na swoj wlasny
sposob. Rozpoznanie inspiracji i $wiadome zaakceptowanie jej tresci odréznia jg od ,wpltywu’,
ktory dokonuje sie najczesciej mimowolnie, bez swiadomego przyzwolenia podmiotu, ktéry
mu ulega. W konsekwencji formutuje autor nastepujaca definicje inspiracji - jest to mianowi-
cie ,szczegolne pobudzenie wladz poznawczych i dyspozycji tworczych przez co$ tresciowo
okreslonego, co doswiadczane jest jako zewnetrzne, nie pochodzace od nas samych, co jednak
naklania nas lub wrecz zmusza do tworczej na nie odpowiedzi” (Ibidem, s. 138-139 oraz 141).

Strozewski wskazuje réwniez zrédla inspiracji. Podkresla jednak, iz wlasciwym Zrédlem
s3 jedynie twory intencjonalne (duchowe) - dziela sztuki (pochodzace z réznych dziedzin lub
w ramach tej samej dziedziny), mity, wierzenia, archetypy, przekazy tradycji — nie za$ przed-
mioty natury, nawet jesli czasem pobudzaja do tworzenia (Ibidem, s. 139).
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wiedzi dla Pisma Swietego, ktére powstalo w wyniku boskiej inspiracji, jest
wiec tekstem natchnionym’. W przekonaniu autorki tchnienie boskos$ci
sprawia, ze kompozycje Henryka Mikotaja Goreckiego przynalezg réwniez
do kategorii utwordéw natchnionych.

Nieco inaczej zagadnienie inspiracji pojmuje Krystyna Danecka-Szopowa.
Stwierdza ona mianowicie, iz inspiracje dla muzyki stanowi codziennosé
zamykajaca si¢ pomiedzy ,,sytuacjami granicznymi” (cierpienie, wina, walka,
$mier¢; sg to sytuacje dramatyczne, zabarwione ciemnym kolorem, czesto
tragiczne) a ,do$wiadczeniami szczytowymi” (mito$¢, pigkno, dobro, praw-
da, ktore uciele$niajg si¢ w sztukach pieknych, w muzyce, takze w sztuce
zycia, w przezyciach metafizycznych, etycznych, mistycznych)*. Nalezy do-
da¢ w tym miejscu, Ze do$wiadczenia takie staly si¢ réwniez udzialem Hen-
ryka Mikolaja Goéreckiego. Analiza dorobku kompozytora w $wietle jego
biografii ujawnia istotne znaczenie dwoch zwlaszcza wydarzen przynaleza-
cych do ,,sytuacji granicznych’, a mianowicie przedwczesnej $mierci matki,
Otylii Géreckiej, oraz cigzkiej choroby tworcy przebytej w dziecinstwie.

W szerszym kontek$cie tematyke inspiracji rozwaza Bohdan Pociej. Po-
jecie to ujmuje on w polaczeniu z pojeciem inwencji i interpretacji, podkre-
$la jednoczesnie, iz te trzy fundamentalne kategorie ,,[Inspiracja: muzyka
z siebie i spoza siebie; Inwencja: muzyka w sobie; Interpretacja: muzyka dla
nas] okreslaja ogdlnie egzystencje muzyki i bycie jej wérod nas i dla nas, jej
miejsce w $wiecie, wskazuja tez na jej wage, znaczenie, wazno$¢™.

Warto podkresli¢, ze autor cytowanych powyzej rozwazan wskazuje takze
zrédta inspiracji, ktére w ciggu wiekéw rozwoju kultury europejskiej w naj-
wigkszym stopniu pobudzaly inwencje twércza. Wérdd tych, ktére poruszaty
kompozytoréw najsilniej i najglebiej, wymienia on religie, sacrum i stowo. Do-
piero w miare osiagania przez dzielo muzyczne pelnej samodzielnosci i mocy
estetycznej — w XVIII i XIX wieku — dolaczaja sie impulsy z innych Zrodet:
malarskie, krajobrazowe, teatralne. Wspéttworza one dziedzing muzyki pro-
gramowej, ktdrej wszakze gtéwnym zrodtem inspiracji pozostaje nadal stowo®.

3 Ibidem, s. 133.

4 Por. K. Danecka-Szopowa, Codziennos¢ inspiracjg muzyki, [w:] Inspiracje w muzy-
ce...,s. 143.

®B. Pociej, Inspiracja. Inwencja. Interpretacja, [w:] Inspiracje w muzyce...,s. 7.

8 Ibidem, s. 8-9.
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Interesujace dopelnienie tych refleksji stanowia poglady Mieczystawa
Tomaszewskiego, ktory w ksigzce Muzyka w dialogu ze stowem rozwaza obec-
no$¢ tworcy w dziele. W jednej z rozpraw wprowadza Tomaszewski pojecie
momentow autobiograficznych, autoekspresyjnych i autorefleksyjnych dzie-
fa, przy czym termin ,,momenty” rozumie on jako cechy, rysy, aspekty jakie-
gos$ utworu’.

Momenty autobiograficzne dziela stanowig w koncepcji Tomaszewskiego
swego rodzaju dokumentacje zdarzen zycia empirycznego®. W warstwie tej
ujawnia si¢ sfera zycia narodowego (obywatelskiego), udzial tworcy w Zzyciu
kulturalnym i intelektualnym (hommage a, dedykacje i odwolania) oraz sfera
zycia towarzyskiego (przyjacielskiego). Momenty autoekspresyjne dzieta nato-
miast to §lady przezy¢ zycia emocjonalnego autora utworu. W tym zakresie nie
chodzi juz o sfere zycia spolecznego, a écisle osobistego — milosnego, rodzin-
nego, patriotycznego i religijnego (warstwa $rednia)’. Momenty autoreflek-
syjne dzieta stanowig refleksy, czyli odblaski do$wiadczen duchowych autora,
doswiadczen natury transcendentalnej, metafizycznej, eschatologiczne;j'.

Zrédta inspiracji w twérczosci Henryka Mikotaja Géreckiego

Wybitny polski muzykolog Bohdan Pociej w poszukiwaniu Zrdédet in-
spiracji w tworczoéci Goreckiego wskazuje na trzy pola inspiracji, trzy
»wspolgrajace ze sobg i przenikajace si¢ «zywioty»”: muzyke, nature, litera-
ture. Dalej za$ - jako najwazniejsze — wskazuje zrédlo osobne - religijne. Tu
jednak obwarowuje odpowiedz warunkiem pewnego ,,utajnienia”. Stwierdza
mianowicie, iz dotykamy tu:

" M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Préby, szkice, interpretacje, Krakéw
2003 s. 18.

Zagadnienia dotyczace obecnosci tworcy w utworze rozpatruje autor z punktu widzenia
funkgji i charakteru muzyki, relacji miedzy dzielem a jego tworca, a takze relacji miedzy sztuka
a zyciem, por. Ibidem, s. 19-23.

W czgéci Muzyka i jej twérca przypomina autor mysl wyrazong w jednym z esejow przez
Martina Heideggera: ,,Obecno$¢ tworcy w dziele jest jedyna [dzieta tego] prawda”. Mysl te do-
pelnil Heidegger nastepujacym komentarzem: ,Im wigkszy mistrz, tym bardziej jego osoba
skrywa sie za dzietem”, M. Heid egger, Gelassenheit, Pfullingen 1959.

8 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., s. 24.

® Ibidem, s. 24-25.

0 Ibidem, s. 27.
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materii delikatnej, sfery przezy¢ glebokich, siegajacych sedna duchowosci in-
tymnej. Tyczace tej sfery stowa opisu, analizy, interpretacji muszg by¢ wywazo-
ne, oszczedne i dyskretne, stosowane z wyczuciem nieprzekraczalnosci granic,

poza ktére posung¢ sie nam nie wolno...".

W zakresie inspiracji muzycznych sg to — zdaniem Pocieja — osobowosci
tworcze Strawinskiego i Bartoka, ,,muzyki nowej” Xenakisa, Stockhausena,
Bouleza i Nono. W pézniejszej twdrczosci za$ ujawniaja si¢ inspiracje me-
lodyczno-emocjonalne, liryczno-romantyczne, cytaty i quasi-cytaty z mu-
zyki klasycznej, romantycznej, dawnej, ludowej. Inspiracja naturg - zwlaszcza
umilowanie gor, tatrzanskiej przyrody - przejawia sie w ,,szczeg6lnej rozle-
glosci przestrzeni, grze oddalen i zblizen, odstanianiu horyzontéw, otwiera-
niu perspektyw”'2. Inspiracja literaturg oznacza nie tylko inspiracje sztuka
stowa, poezja i proza, ale tez tym, co - jak podkresla Pociej - ,moze by¢
przez ludzi niekoniecznie w sposéb artystycznie doskonaly opowiedziane,
przypomniane, przedstawione: opowiesci, przypowiesci, anegdoty, zdarze-
nia prawdziwe i zmyslone. Przede wszystkim jednak lektury”".

Szczegblnie czesto inspirujacy wplyw wywierata na Géreckiego poezja
polska. Kompozytor ten wielokrotnie siegal w swojej tworczosci do wierszy
Juliusza Stowackiego, Juliana Tuwima czy Cypriana Kamila Norwida, przy
czym wybor tekstow byl nieprzypadkowy.

O swojej fascynacji poezjg rozmawiat z Grzegorzem Michalskim podczas
wywiadu, ktéry odbyt sie 13 maja 2001 roku w bibliotece patacu w Lancucie
- wowczas w ramach jednego z festiwalowych koncertéw zostal wykonany
recital pie$ni kompozytora do stéw poetéw polskich w wykonaniu Adama
Kruszewskiego (baryton) i kompozytora (fortepian).

Grzegorz Michalski zwrdcil uwage, ze jako mlody kompozytor zaczynat
Gorecki w zasadzie od pieéni i gdyby przesledzi¢ liryke wokalng w catej
tworczosci, okazatoby sie, ze wlasciwie niewiele si¢ zmienilo. Fakt ten uza-
sadnit kompozytor w nastepujacy sposéb: ,Tu masz tylko stowo i cztowieka,
ktory $piewa. Powinien pokaza¢ tekst, bo stowo jest wazne! I takim $wietym

" B. Pociej, Bycie w muzyce. Préba opisania tworczosci Henryka Mikolaja Goreckiego,
Katowice 2005, s. 30.

12 Ibidem, s. 29.

2 Ibidem.
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obowigzkiem jest, zeby stowo nie przeszkadzalo muzyce, a muzyka zeby nie
przeszkadzata stowu™. I faktycznie glos ludzki jest w twdrczosci autora Sym-
fonii Piesni Zatosnych medium szczegélnym, zaposredniczajacym poetyckie
przestanie w pie$niach solowych, chéralnych i utworach oratoryjnych.
Michalski podkreslit réwniez, ze najcze$ciej wybiera Goérecki teksty
skoncentrowane wokoét watku cierpienia, $mierci, bélu. Kompozytor pod-
kreslit wowczas, ze nie jest to raczej kwestia wyboru tematu, tylko tworcy.

Dodat tez, ze ma swoich ulubionych poetow.

Do Mickiewicza - powiedzial wowczas - nic nie zrobitem. Nie mogg, nie umiem,
nie potrafi¢, nie wiem, jakg muzyke powinienem napisaé, jakie dzwigki. Przy-
mierzatem si¢ do Wielkiej Improwizacji, to miata by¢ wielka rzecz. Nic nie wy-
szto. Stowacki towarzyszy mi od poczatku. Najpierw kupilem te 16 toméw —
pierwsze wydanie Ossolineum, ktére wydano w pie¢dziesigtym pierwszym czy
pie¢dziesigtym, nie pamigtam. I tak ten Stowacki we mnie jest, tak bliski, jakby
swdj. (...) Norwid przyszed! troche pdzniej. Dlugie lata czekalem, zeby znalez¢
ten dzwiek, te harmonie. I tylko te cztery pie$ni udalo mi si¢... mimo ze znam

calego Norwida®.

Poza poezja Juliusza Stowackiego, Juliana Tuwima czy Cypriana Kamila
Norwida, siegnat Gérecki jeszcze do twérczo$ci Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Marka Skwarnickiego oraz Federico Garcii Lorci w znakomitym przektadzie
Mikotaja Bieszczadowskiego. Ponizej przedstawiony zostal wykaz utworéw,
w ktorych ujawnily sie inspiracje literackie (w ujeciu chronologicznym):

»  Trzy piesni op. 3 na glos $redni i fortepian (1956)

Dedykowane: Pamieci Kochanej mojej Matki

1. Do matki (Juliusz Stowacki)

2. Jakiz to dzwon grobowy (Juliusz Stowacki)

3. Ptak ( Julian Tuwim)

»  Epitafium op. 12 (1958) do stéw Juliana Tuwima na chér mieszany
i zesp6! instrumentalny

Dedykowane: Pamigci Juliana Tuwima

¥ Rozmowa Grzegorza Michalskiego z Henrykiem Mikotajem Goreckim, ,,De Musica” 2004,
vol. VII, [on-line:] http://free.art.pl/demusica/de_mus_7/07_02.html - 27 V 2008.
5 Ibidem.
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1. Preludium
2. Chorat
3. Antyfona
4. Postludium
»  Dwie piesni sakralne op. 30 (1971) na baryton i orkiestre do stow
Marka Skwarnickiego, op. 30 bis (1971) wersja na baryton i fortepian
Dedykowane: Mojej zonie Jadwidze
1. Lento sostenuto
2. Maestoso
»  Dwie piosenki op. 33 (1972) na chér 4 gloséw réwnych do stow Julia-
na Tuwima
Dedykowane: Kochanej Anusi
1. Rok i bieda
2. Ptasie plotki
> Dwie piesni op. 42 (1980) na glos i fortepian do stéw Federico Garcii
Lorci w przekladzie Mikotaja Bieszczadowskiego
1. Nokturn
2. Malaguena
»  Blogostawione piesni malinowe op. 43 (1980) na glos i fortepian do
stow Cypriana Kamila Norwida
1. Blogostawione piesni malinowe
2. Co ranek, skoro ustgpujg cienie
3. Litos¢
4. 0! Boze... jeden, ktéry JESTES
> Spiewy do stow Juliusza Stowackiego op. 48 (1983) na glos i fortepian
Dedykowane: Andrzejowi Bachledzie
1. We {zach, Panie, rece podnosimy do Ciebie
2. Panie! O ktérym na niebiosach stysze
»  Na Aniot Paniski bijg dzwony op. 57 do stéw Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera na chér mieszany a cappella (1986)
»  Trzy piesni op. 68 (1995) na glos i fortepian do stéw Marii Konop-
nickiej
1. Przez te lgki, przez te pola
2. Kiedy Polska
3. U okienka, u mojego
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»  Trzy fragmenty do stéw Stanistawa Wyspiatiskiego op. 69 (1996) na
glos i fortepian

1. Jakzez ja si¢ uspokoje

2. Moze z metow sig dobedzie cztowieka

3. Poezjo! - tys to jest spokojng sjestq

Z zestawienia powyzszego wynika, ze w obszarze twdrczosci zainspiro-
wanej poezja dominuje kameralny sktad wykonawczy - zdecydowana wigk-
szo$¢ piesni przeznaczona jest na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu,
cho¢ liryka wokalna Goéreckiego skomponowana jest takze z przeznacze-
niem na chér mieszany a cappella badz na glos solowy z towarzyszeniem
zespolu instrumentalnego. Jest wigc to tendencja wyrazajaca sie¢ w stosowa-
niu tradycyjnego medium, umozliwiajacego nawigzanie bliskiej, a nawet
intymnej relacji ze stuchaczami's.

16 Natchnienie poezja jest czytelne réwniez w muzyce instrumentalnej — w Kwartecie
smyczkowym nr 1 ,,Juz si¢ zmierzcha” op. 62 kompozytor wyraznie wskazuje na zrédlo inspira-
¢ji juz w tytule opusu. Tytut dzieta i pewne fragmenty melodyczne zostaty zaczerpniete z pie$ni
Waclawa z Szamotut z okoto 1556 roku.

Juz si¢ zmierzka, nadchodzi noc,
Poprosmy Boga o pomoc,

Aby On naszym strozem byt,
Od zlych czartéw nas obronil,
Ktérzy najwigcej w ciemnosci
Uzywajg swej chytrosci.

Ponadczasowa metafora zawarta w tekécie tej pie$ni autorstwa Andrzeja Trzecieskiego
stafa si¢ czym$ w rodzaju motta czy wyznacznika tresci emocjonalnej dzieta. Biograf Gorec-
kiego - Adrian Thomas - podkreéla symboliczny wymiar tre$ci pozamuzycznych, o czym
wypowiada si¢ (na podstawie rozmowy z kompozytorem) w nastepujacy sposob: ,,owa «mo-
dlitwa, gdy dziatki spa¢ idg» XVI-wiecznego poety protestanckiego Andrzeja Trzecieskiego,
przestrzegajaca przed sitami zla, byta réwnie aktualna w powojennej, komunistycznej Polsce,
jak w dobie Renesansu”, A. Thomas, Gdrecki, ttum. E. Gabrys, Krakow 1998, s. 169.

W toku dalszej wypowiedzi sugeruje Thomas, iz doszukiwanie si¢ w tekscie akcentéw po-
litycznych przyczynilo sie do tego, ze Gorecki napisat kilka zwrotek ilustrujacych schylek dnia
we wsi Chochotéw, co miato symbolizowaé odpornoé¢ mieszkancéw wsi na ataki polityczne
i wojskowe. Napisany przez Goreckiego tekst, w brzmieniu podanym ponizej, poprzedza par-
tyture I Kwartetu:

PRZED ZMIERZCHEM
kury gdacza

gesi — kaczki gegaja

psy poszczekuja
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Refleksje poswiecone inspiracjom literackim obecnym w muzyce Hen-
ryka Mikolfaja Gdreckiego prowadza do pytan o bardziej szczegdlowym
charakterze, pytan wspdlnych dla calej chyba twdrczosci wokalnej, miedzy
innymi: W jaki sposéb dzieto inspirujace funkcjonuje w nowym dziele?
Jaka jest plaszczyzna inspiracji stowem? Jak ksztaltuje sie relacja stowa i muzy-
ki?"”. Dla zobrazowania tych relacji w tworczosci lirycznej Goreckiego
wybrane zostaly dwie kompozycje tworcy: Dwie piesni sakralne op. 30 (1971)
oraz Blogostawione piesni malinowe op. 43 (1980). Oba cykle - cho¢ ich kanwe
tekstowg stanowi poezja dwdch réznych tworcow i dzieli je rdznica dziesieciu
lat - sg dla muzyki Géreckiego niezwykle reprezentatywne.

konie rza
$winie kwicza
barany becza
krowy porykuja

Chtopi pokrzykuja
Baby si¢ dra
Dzieci biegaja
Muzyka rznie
RUCH - Zgietk

Wszystko to powoli zamiera
uspokaja si¢

Dymy z kominéw

Swiatta w oknach

Mgielka na polach - tgkach
Aniot Panski z oddali
SPOKOJ - Cisza

H. M. G 6recki, Juz sig zmierzcha. Muzyka na kwartet smyczkowy, Krakow 1997, s. 4.

7 Warto w tym miejscu przypomnie¢ niezwykle interesujace poglady Michala Bristigera,
ktory wielokrotnie rozwazal relacje stowa i muzyki, por. m.in. M. Bristiger, Zwigzki muzyki
ze stowem, Krakow 1986, Z Prac Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. W jednej z wypowie-
dzi podkresla on, iz cztowiek nie moze $piewa¢ samych wokaliz, poniewaz bez stéw nie bytby
czlowiekiem. W efekcie ludzka niemoznoé¢ catkowitego wyrzeczenia sie stowa winna sta¢ si¢
kluczem sytuacji muzycznej, por. O teatrze krélowej Marii Kazimiery, Domenico Scarlattim
i kilku innych sprawach z Michatem Bristigerem rozmawia Wladystaw Malinowski, ,Ruch Mu-
zyczny” 1976, nr 13, s. 3-6.

Koncepcje te rozwija cytowany juz Mieczystaw Tomaszewski, ktory podkresla, ze cztowiek
nie méwi w trzech sytuacjach: gdy jeszcze stowa nie znalazl, gdy milknie w obliczu dziania si¢
rzeczy szczegOlnie istotnych oraz gdy zbliza sie do zamilkniecia ostatecznego, gdy stowa sg juz
zbyt stabe lub niepotrzebne, por. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., s. 131-132.

215



Grazyna Dartak

Henryk Mikotaj Gérecki Dwie piesni sakralne op. 30 (1971)
oraz Bfogostawione pie$ni malinowe op. 43 (1980)

Dwie piesni sakralne op. 30 (1971) przeznaczone na baryton i orkiestre
zostaly skomponowane do stéw Marka Skwarnickiego. Pie$ni opieraja si¢
w warstwie tekstowej na stowach wierszy Ofertorium i Introit, ktére ukazaly
sie 13 czerwca 1971 na tamach ,, Tygodnika Powszechnego”. Pierwotnie po-
wstaly jako dwie odrebne kompozycje, z czasem - za sprawg wydawcy
(PWM 1975) - zostaly polaczone w cykl: cze$¢ 1. Lento sostenuto, czg$¢ 2.
Maestoso. Opus to — dedykowane Zonie kompozytora Jadwidze - jeszcze
w tym samy roku doczekal si¢ swojej wersji na baryton i fortepian - op. 30
bis. Warstwa tekstowa piesni ksztaltuje si¢ nastepujaco:

I
ZYoze¢ na Panskim stole

czlowieczg swojg dole.

Wyjawie w Pafiskim domu

zal nieznany nikomu.

Przed raju Gospodarzem

poloze garstke marzen.

Bogu na wysokosci

opowiem swe radosci.

Do rak Mu podam skrycie

codzienne moje zycie.

II

Glodny chodz¢ po miescie.
Ide gtodny przez zycie.
Styszatem, ze w Twoim domu
wyborna masz pszenice.

Slyszalem, ze stowo Twoje
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jest sytym prawdy miodem.
Przychodz¢ do Twego domu
Czlowiek zmeczony gtodem.

Podmiot liryczny wskazanych wierszy uzywa, zdaniem Krzysztofa Droby,

sformutowan, ktére s3 w obiegu modlitewnym, uzywa stownictwa niewyszukane-
go, wzietego z popularnego jezyka Kosciola, z polszczyzny liturgicznej, litanij-
nej. Tok sprozaizowany, jezyk uzyty kolokwialnie — sprawiaja, ze wypowiedz jest
nieozdobna poetycko i jednoczesnie wyzbyta gry z konwencjami literackimi,

wyzbyta igraszek z kulturowym szyfrem. Jest to poezja autentyczna, osobista'®.

Pierwsza piesn - poetyckie zawierzenie Bogu - jest trzyczesciowa. Czgéci
skrajne, utrzymane w wolnym tempie [Lento sostenuto (J = 50-52) i Molto
lento sostenuto pesante (J = 44-46)] oraz wyciszonej raczej dynamice - piano
i mezzopiano, z jednym tylko wyrazowym crescendo do quasi forte na sto-
wach ,,zal nieznany nikomu” - operuja skrajnie zredukowanym materialem
muzycznym. Melodia gtosu solowego opiera sie na wielokrotnie repetowa-
nych dzwigkach ¢ i d z oktawy malej. Minimalizm ujawnia si¢ réwniez
w opracowaniu partii fortepianu/orkiestry, skonstruowanej na pentachordzie
as-b-c-des-es, z jedng tylko réznica w czesci konicowej, gdzie wspotbrzmie-
nia zaplanowane w akompaniamencie zostaja wzmocnione zdwojeniem
oktawowym. Kulminacje pie$ni stanowi kontrastowa czes¢ srodkowa. Sto-
wa ,Bogu na wysokosci opowiem swe radoéci” podane sa w niezmienio-
nym wprawdzie tempie (Listesso tempo), w odmiennej jednak dynamice
Sfortissimo possibile. Fraza ta, niemal wykrzyczana na wysokim f, ma con
massima passione e ben tenuto, wzmocniona jest nieco bogatszym akompa-
niamentem akordowym, ktory rozgrywa sie w calo$ci w wyzszym, kontrastu-
jacym wobec czesci skrajnych, rejestrze. Rozwigzanie to przywodzi na mysl
wywiedziona z tradycji praktyke ilustrowania niebianskich wysokosci.

Druga pie$n réwniez ujawnia zalozong przez kompozytora dominacje sto-
wa. Zastosowane metra mieszane i niemal choralowy charakter melodii spra-
wiajg, ze tekst jest tu czynnikiem pierwszoplanowym. Wrazenie to wzmacnia

K. Droba, H.M.G. Dwie piesni sakralne, ,Zeszyty Naukowe Zespotu Analizy i Interpre-
tacji Muzyki” 1977, nr 2, 5. 187.
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silnie akompaniament, ktéry opiera sie na obsesyjnie wrecz powtarzanych,
gestych i dysonujacych wspoétbrzmieniach zamykajacych sie w obrebie ok-
tawy. Ta natarczywo$¢ nieuchronnie przywodzi na mysl ewangeliczne oredzie:
»Proscie, a bedzie wam dane; szukajcie, a znajdziecie; kolaczcie, a otworza
wam” (Mt 7, 7).

Odmienny w charakterze jest tekst cyklu Blogostawione piesni malinowe
op. 43 (1980) na gtos i fortepian do stéw Cypriana Kamila Norwida'. Kom-
pozytor siegnal tu w czesci pierwszej do wiersza Proby (Jako wstep do «Za-
rysow obyczajowych pieciu»), rozpoczynajacego si¢ incipitem zawartym
w tytule kompozycji. Z Norwidowskiej rozprawy poety ze spoteczenstwem
wykorzystal Gorecki tylko pie¢ poczatkowych wersetow:

Blogostawione piesni malinowe,
Blogostawione pie$ni kalinowe,
Blogostawione otchfanne niebiosy,
Obloki, wiatrem gnane jako stada,

I kolysane wiatrem cigzkie klosy.

W czesci drugiej wykorzystal Gorecki krotki fragment jednoaktowej
komedii Norwida Noc tysigczna druga. Komedia dedykowana Marii Trebic-
kiej powstata w roku 1850, jej pierwodruk ukazal sie jednak dopiero pot
wieku pdzniej w ,,Krytyce” (1907). Akcja komedii dzieje sie ,w Castel-Fermo
pod Werong, a jej trescig jest przelomowa dla bohatera noc konczgca dzieje
jego mitosci. Kanwe tekstowa piesni Goreckiego stanowi kwestia przeczyta-
na przez jedng z bohaterek komedii - Dame podrézujaca:

Co ranek, skoro ustepuja cienie,
A stonko wyblyska zlote,
Przypomnij §wiatta stworzenie,
Oddal tesknote...

19 Swiatowa premiera Blogostawionych piesni malinowych Henryka Mikotaja Géreckiego do
stéw Cypriana Kamila Norwida miata miejsce w Poznaniu, w ramach X Miedzynarodowych Dni
Muzyki i Teatru (1-5 pazdziernika 2001 roku). Podczas koncertu w poznanskim Pafacu Dziatyn-
skich wystapili wéwczas: sopranistka Bozena Harasimowicz-Haas i baryton Adam Kruszewski. Za
fortepianem zasiedli Henryk Mikotaj Gérecki i jego corka Anna. Zob. Blogostawione piesni malino-
we, [on-line:] http://wiadomosci.onet.pl/blogoslawione-piesni-malinowe/7d9yy - 30 IX 2013.
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Cze$¢ trzecia opiera sie na fragmencie wiersza Litos¢ z cyklu Vade-mecum,
powstalego w latach 1865-1866%":

Gdy plyna tzy, Chustka je ocieraja;

Gdy krew plynie, z gabkami pospieszaja;
Ale gdy duch wycieka przed uciskiem,
Nie nadbiegna pierwej z reka szczers,
Az Bég otrze sam piorunéw blyskiem:

- W ten czas dopiero!...

W czedci ostatniej wykorzystal Gorecki fragment wiersza Pierwszy list, co
mnie doszedt z Europy napisany przez wieszcza 10 kwietnia 1853 roku w Ame-
ryce:

O! Boze... jeden, ktéry JESTES - Boze,
Ja takze jestem...

...cho¢ jestem przez Ciebie.

Niezwykle interesujacy jest dobor tekstow zastosowanych w piesniach
przez Géreckiego w kontekscie calosci. Warstwa tekstowa czeéci pierwszej
tworzy obraz szcze$cia: blogostawiony, a wiec szczesliwy jest $wiat powola-
ny do zycia przez Stwérce — piesni malinowe i kalinowe, otchtanne niebiosy
i obtoki. Kompozytor eksponuje tez do§wiadczenie spokoju przynoszonego
przez ,kolysane wiatrem ciezkie ktosy” — werset ten jest powtdrzony w pies$ni
wielokrotnie. Nastepne czeéci przenosza punkt ciezkosci na cztowieka — jego
uczucia i nasycong réznymi emocjami relacje wobec Boga Stwoércy. Kulmina-
cyjny moment stanowi tu finalne ,,Ja takze jeste’, nie dzigki Tobie jednakze,
tylko ,,przez Ciebie...".

Zasadniczo tekst pelni w omawianych piesniach rol¢ nadrz¢dng wobec
muzyki. Zastanawia jednak sposéb muzycznego opracowania poszczeg6lnych
czesci. W czesci pierwszej odczuwany jest raczej smutek, niepokdj i melan-
cholia. Melancholijny charakter piesni pogltebia obsesyjne powtarzanie dwédch
akordéw modelowanych na ksztalt marsza towarzyszacego zatobnemu kon-

20 Chimera” 1904, t. 8, z. 22-24, s. 298.
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duktowi. Material dzwiekowy jest tu znacznie zredukowany, uproszczona jest
réwniez faktura. W melodii zaznacza si¢ dominacja krokéw sekundowych
i tercji, przy jednoczesnym znacznym ograniczeniu ambitusu gtosu solowe-
go. Obraz szczescia staje sie wiec pozorny, a istotnego znaczenia nabiera
pesymizm i katastrofizm, stanowiacy zapowiedz trudnej relacji Boga i czlo-
wieka — ducha, ktory si¢ ,w harmonie meka nie ukfada...”*.

W podobny sposéb ksztaltowana jest réwniez substancja muzyczna na-
stepnych czeéci, gdzie takze dominuje melos lamentowy, recytatywny. Mu-
zyczng kulminacje cyklu stanowi czes$¢ trzecia, charakteryzujaca si¢ najwiek-
sz réznorodnoscig zastosowanych srodkéw wyrazu muzycznego. Natomiast
czes¢ ostatnia, ktora ze wzgledu na warstwe tekstows stanowi centrum poetyc-
kiej wypowiedzi, u Géreckiego staje si¢ najbardziej wyciszona, a dramatycz-
ne ,,...cho¢ jestem przez Ciebie” jest niemal wyszeptane, jak gdyby lekat sie
tworca stana¢ przed Bogiem z podniesiong glowa.

Caly cykl Blogostawionych piesni malinowych jest bardzo spo6jny. Intere-
sujacym elementem w zakresie harmoniki jest wprowadzenie — podobnie
jak w innych opusach - akordéw, ktére pelnig funkcje swego rodzaju cen-
trum tonalnego. Wyrdzniajaca cechg jest réwniez stosowanie kontrastow
dynamicznych. Jednocze$nie typowy jest ptaszczyznowy sposob operowa-
nia przez Goreckiego zar6wno dynamika, jak i agogika. W konsekwencji
powstaja niezwykle wyrazowe plaszczyzny — czasem silnie kontrastujgce:
dramatyczne, niezwykle ekspresyjne i energetyczne z jednej strony, z dru-
giej za§ wysublimowane i skupione. W zakresie agogiki szczegdlnag, wyrazo-
wa role odgrywa stosowane przez Géreckiego znaczne spowolnienie tempa.
Kompozytor ograniczajac zaséb $rodkéw diwiekowych poteguje jedno-
cze$nie §rodki wyrazowe — wprowadza mianowicie liczne okre$lenia suge-
rujace wyjatkowo intensywna ekspresje wykonania: con massima passione,
molto espressivo, con grande tensione. Konsekwencja ich zastosowania jest
niezwykly wyraz wahajacy si¢ pomiedzy dramatycznym uniesieniem, a bla-
galng prosba, wzruszajaca medytacjg i modlitewna kontemplacja.

Do liryki solowej Gérecki wprowadza — podobnie jak to ma miejsce w wiel-
kich formach symfonicznych i wokalno-instrumentalnych - zupelnie nowa
koncepcje czasu w muzyce, ktory okredlany jest mianem ,,czasu sakralnego”

2 Jest to kolejny, niewykorzystany przez kompozytora, werset wiersza Proby.
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Interesujacy jest sposob, w jaki Gorecki osiaga stan, kiedy czas — nieprzerwa-
ny ciag chwil — przeksztalca si¢ w przestrzen (nieskoficzong i nieograniczong).
W warstwie metrorytmicznej stan ten determinujg liczne repetycje moty-
wow i fraz, prowadzace do rozprzestrzenienia substancji dzwiekowej i roz-
szerzenia formy. Zabieg ten nie jest jednak réwnoznaczny z prostym prze-
tozeniem rozwigzan metrorytmicznych na materi¢ dzwigkowa — niezwykle
wazng role odgrywa tu rowniez operowanie fakturg, dbalos¢ o rownowage
poszczegolnych elementéw, a takze substancjalna jedno$¢ dzwieku, wyrazu,
formy i tresci.

Na zakonczenie warto przywola¢ refleksje Bohdana Pocieja, ktéry pod-
kreslit szczegélng w muzyce Goéreckiego wiez czasu i przestrzeni utworu
muzycznego. Pociej rozwaza jego tworczo$é, lokujac ja pomiedzy dwoma
symbolicznymi biegunami - czasu $wieckiego (czasu $wiata materialnego,
rzeczywistosci realnej, czasu naporu ,,zgietku i furii’, ekspansywnosci i agre-
sywnosci $wiata widzialnego) i czasu duchowego, sakralnego (czasu wynika-
jacego z duchowego wnetrza cztowieka, czasu namyslu, refleksji, medytacji,
kontemplacji i modlitwy)>.

Poezja stanowi dla Goreckiego Zrédlo inspiracji bardzo wazne. Jednak
kompozytor nasyca SLOWO dzwigkiem w sposob niezwykly, dzieki czemu
muzyka i stowo nie tylko staja si¢ jednym, ale stowo nabiera nowego wy-
miaru. Potwierdzeniem tego i jednoczesnie zamknieciem niniejszych rozwa-
zan niech stanie si¢ my$l Wiadystawa Strézewskiego, ktéry o kompozytorze
wypowiedzial sie w nastepujacych stowach:

Henryk Mikotaj Gérecki jest kompozytorem glebi. Jego muzyka ewokuje rze-
czywisto$¢ dzwickows, ktdra w zadziwiajacy sposob odpowiada najglebszym
przezyciom czlowieka. Ta glebia zaczyna sie od jakosci samego dzwieku, jakby
stwarzanego ex nihilo, naznaczonego tym, co najbardziej pierwotne, archiczne.
Réwnoczesnie ten dzwiek charakteryzuje szczegdlna pelnia, nasycenie, wyrazowe
optimum prawie na granicy mozliwosci. Archiczno$¢ i pelnia sprawiaja, ze dzwigk
Goreckiego, konstytuujacy jego melodyke i jego na wskro$ oryginalng harmonike,
jawi sie jako szczegdlny moment porzadku metafizycznego, a wiec czego$ prze-

kraczajacego sfere fizycznosci i — bez utraty jej konkretnosci — otwierajacego si¢

22 B.Pociej, Bycie w muzyce..., s. 96-107.
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na wielkie INNE. Tym samym staje si¢ niejako ekwiwalentem tego, co najgleb-
sze i najwznioslejsze w nas: naszej nie dajacej si¢ zaspokoi¢ miloéci, naszego
bdlu, naszych dramatéw i naszych radosci. Totez nie dziw, ze dZzwigkowa tkanka
wielu utworéw H. M. Géreckiego naprowadza sama na drogi wiodace ku SAC-
RUM, wiecej, staje si¢ medium dla jego adekwatnego, muzycznego wyrazu na tyle,

na ile jest to w ogole mozliwe na tej ziemi®.
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The artistic output of Henryk Mikotaj Gérecki
as inspired by poetry

The aim of the article is to present the area of Henryk Mikotaj Goérecki’s artistic
output where a word, especially poetry, can be seen as its foundation. For Gérecki
literature is indeed one of the most important sources of inspiration. Polish poetry
often had an inspiring influence on Goérecki. The composer referred many times in
his work to the poems of Juliusz Stowacki, Julian Tuwim or Cyprian Kamil Norwid,
but the choice of texts, however, was not accidental. It is so due to the fact that the
human voice in the works of the composer of Symfonia Piesni Zatobnych /Symphony
No. 3 Symphony of Sorrowful Songs op. 36/ is a special medium transferring the poetic
message in lieders, choir songs and oratorian pieces.

In order to picture these relations in the lyric work of Gérecki there have been

selected two compositions of the artist: Dwie piesni sakralne op. 30 /Two Sacred
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Songs op. 30/ (1971) and Blogostawione piesni malinowe op. 43 /Blessed Raspberry
Songs op. 43/ (1980). The overall description has been made in relation to the whole
artistic output of Gorecki, highlighting the humanistic and religious interests of the

composer.

Key words: Henryk Mikolaj Gérecki, solo vocal lyrics, inspirations, inspirations in

literature
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