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eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we

wspolpracy z Katedrg Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego,

w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje nowator-
skie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw z zakresu
filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe interpretacje
rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny z tendencjami
dominujacymi w naukach humanistycznych po tak zwanym przetomie
performatywnym. W ramach tego wzglednie nowego paradygmatu dzieto
artystyczne przestalo byc traktowane jako artefakt, struktura organiczna
izamknieta. Funkcjonuje raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny
efekt oddziatywan artystycznych i spotecznych sit, rodzaj scenariusza,
propozycji czy wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego
formy i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajac w aktywne
(wspol)tworzenie. Wszystko to sprawia, Ze zmienia sie réwniez status
nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do obiekty-
wizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz §wiadectwa ze spotkania,
opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i oddziatywania, a zatem
na rzecz czego$, co nazwac¢ mozna wilaénie zabiegiem interpretaciji.
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RODZINA TO UTOPIA
RODZINA JAKO GRUPA: ZEBY ZY£O SIE EATWIE]

°
enic sie, czy si¢ nie zenié¢? Wychodzi¢ za maz, czy tez nie? Tak za-
pewne moglyby zabrzmiec na scenie hamletyczne pytania, jakie
stawiajg sobie dzi§ mtodzi Polacy. Z jednej strony w sferze deklara-

ji jestesmy spoleczenstwem przywigzanym do warto$ci rodzinnych.

Z drugiej strony spadajaca liczba zawieranych malzenstw i wzrost liczby

rozwodéw zaswiadcza o sporym rozziewie pomiedzy deklaracjami a dzia-

taniami, jakie podejmujmy w naszym zyciu. Skad zatem niezgodnos¢
miedzy przekonaniami a postawami? Czemu zawarty zwiazek nie spelnia
zwykle oczekiwan matzonkow, zas innym mlodym juz sama perspek-
tywa wspolnego zycia wydaje sie malo atrakcyjna. Wérdd wielu préb od-
powiedzi na to pytanie moja uwage przykuly stowa socjologa Tomasza

Szlendaka. Poréwnujac sytuacje sprzed dwudziestu pieciu lat z czasami

wspdlczesnymi, Szlendak stwierdza:

Jeszcze w czasach PRL-u matzeristwo bylo instytucjg na poty finansowo-re-
produkcyjng. Ludzie podejmowali decyzje o jego zawarciu po to, Zeby zylo
sie fatwiej. Chocby dlatego, ze w grupie lepiej przezwycieza si¢ trudnosci.
Tymczasem dzisiaj, w warunkach kultury konsumpcyjnej, fatwiej funkcjo-
nowac jednostce'.

Szlendak przedstawia matzenistwo jako wspoélnote (grupe), ktorej zadanie
polega na przezwyci¢zaniu trudno$ci zewnetrznych. W czasach PRL-u Zr6-
dtem trudnosci byl nieprzyjazny system panstwowy. Walka z nim nie

1 Cyt. za: Anna Goc, Przemystaw Wilczynski, I ze cig opuszcze, http://tygodnik.onet.
pl/jak-rozwodza-sie-polacy/r2evz (12.03.2014).
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sprowadzala sie jednak do bezwzglednego oporu, lecz polegata na pré-
bach przechytrzenia, poradzenia sobie z niezyciowymi ograniczeniami,
jakie narzucat. Najblizsza rodzina stanowita grupe, ktérej dato sie zaufac
we wspélnych zmaganiach z nieprzyjaznym, totalitarnym panstwem.
Korzys$ci z matzenistwa wydawaly sie oczywiste. Czy zatem polepszenie
warunkéw zycia po 1989 roku zagwarantowalo jednostkom tak mocny
fundament bytowy, ze nie potrzebuja juz wsparcia w zmaganiach z pan-
stwem, ktére — cho¢ demokratyczne — wcigz stanowi pewien aparat opresji?

Wiele racji maja ci, ktérzy na to pytanie odpowiadajg twierdzgco. Dla
mnie jednak znacznie ciekawszg konsekwencja dociekan Szlendaka jest
pytanie o to, dlaczego w rozwazaniach o rodzinie kwestia walki ze sta-
wianymi przez panstwo ograniczeniami uwidacznia sie dopiero w ta-
kich sytuacjach krytycznych, jak zabory czy system totalitarny. Przeciez
zawigzywanie wszelkiego rodzaju wspoélnot i zwigzkéw wynika miedzy
innymi z checi zdobycia lepszej pozyciji w szerszych kregach spotecznych.
Tymczasem w odniesieniu do malzeristwa taka motywacja bywa uparcie
skrywana. Rodzina powinna stuzy¢ paiistwu, pafistwo za$§ winno wspie-
rac rodzine, o jakimkolwiek konflikcie miedzy nimi nie ma wlasciwie
mowy w dyskursach publicznych i artystycznych.

W niniejszym tekscie zajme sie zatem problemem relacji miedzy
rodzing a panstwem. Rodzine rozumiem jako grupe (pewien rodzaj
wspolnoty), ktéra obejmuje osoby potaczone wiezami krwi lub innymi
relacjami o charakterze intymnym. Pafistwo to organizacja wyposazona
w atrybuty wladzy wykonawczej, ustawodawczej i sgdowniczej, realizujaca
interesy ogbtu spoteczenstwa. Osig moich rozwazan bedzie spor miedzy
interesami wspélnoty matzenskiej oraz wspdlnoty spotecznej, ktorg re-
prezentuje panstwo. Spér ten jednak, jak juz wczeéniej wspomniatem,
w zasadzie nie istnieje w dyskursach ksztattujacych wyobrazenia o rodzi-
nie. Jak mi si¢ wydaje, jedna z istotnych przyczyn tego jest rozpowszech-
nione dzi§ pojmowanie rodziny jako ,podstawowej komorki spotecznej”.
Metafora ta kaze postrzegac rodzine jako jeden z kluczowych elementéow
spoteczenstwa, ktory jako jego integralna czastka decyduje o sposobie
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funkcjonowania catosci organizmu. Jednoczesnie rodzina zajmuje w nim
miejsce szczegdlne, gdyz konstytuuje mikrospotecznosc, ktorej dziatanie
(dobre lub zle) zostaje zwielokrotnione w perspektywie globalne;j.

Strukturalno-funkcjonalna interpretacja popularnej metafory
w znacznym stopniu ogranicza zadania rodziny oraz profity ptynace
z zycia w tej mikrowspdlnocie. W efekcie funkcja rodziny najczesciej
sprowadza sie do zadani wychowawczych lub zaspakajania potrzeb ekono-
micznych i emocjonalnych jej cztonkéw. Zadania paristwa ograniczaja sie
do zapewnienia warunkéw do zycia oraz poszanowania prywatnosci zycia
rodzinnego, natomiast rodzice i krewni odpowiadajg przede wszystkim za
socjalizacje dzieci. Tymczasem rodzina jako instytucja spoteczna charak-
teryzuje sie pewna niezaleznoscia intereséw wobec tych, ktore narzuca jej
panistwo. Wnioski takie wynikaja nie tylko z podpowiedzi wspomnianego
Szlendaka, ale takze z uwaznej lektury ponad sto lat wczeéniejszych prac
Herberta Spencera, ktérego organicystyczna perspektywa nadal ksztattuje
myslenie o rodzinie. Opisywat on proces formowania sie spoteczenistwa,
ktére wyrasta z takich mniejszych instytucji, jak rodzina, Kosciét czy
wojsko. Stawial zatem rodzine na réwni z organizacjami, ktére stuzac
spoteczenstwu, kierujg sie takze wlasnymi celami oraz wewnetrzng dy-
namika. Niezaleznos¢ rodziny dostrzec jednak mozna dopiero z perspek-
tywy zewnetrznej wobec pozytywistycznych koncepcji ewolucjonizmu
oraz organicyzmu. Dlatego cho¢ Spencer zdefiniowat rodzine jako suwe-
renng instytucje spoleczng, to rownoczesénie utwierdzit optymistyczne
prze$wiadczenie o tym, ze stanowi ona organiczng czes¢ szerszej grupy,
czyli spoteczenstwa. Rodzina moze dziatac dobrze (by¢ funkcjonalna) lub
zle (by¢ dysfunkcjonalna). Realizacja celow, ktore statyby w sprzecznos$ci
z interesem spoleczenstwa i panstwa, wydaje sie w tym ujeciu kwestia
marginalng. To raczej przypadkowy efekt proceséw ewolucji niz zjawisko
typowe dla relacji miedzy rodzing a paristwem.

Jezeli spojrzymy na rodzine przez pryzmat dyskurséw prawnych,
wowczas dostrzezemy, ze postulowana przez nauki o spoteczenstwie ide-
alna symbioza tej instytucji z organizacja panistwa nie znajduje zadnego
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potwierdzenia. W pracy po$wigconej pozycji rodziny wobec panstwa
Claudia Kraft kresli obraz relacji obu tych instytucji spotecznych, zwra-
cajac uwage na to, ze okres

miedzy wiekiem XVI a wiekiem XIX byt czasem zaostrzajacej sie kontroli
matzenstwa przez instancje zaréwno koscielne, jak i panstwowe. Nowoczesne
panistwo terytorialne staralo sie zawtadnac jak najwieksza ilo$cia uprawniert
oraz mechanizméw kontrolnych, co miato oczywiscie daleko idace konse-
kwencje dla polozenia rodziny w Zyciu spotecznym. (...) PdZniej paristwo
nowoczesne poczawszy od czaséw o§wieconego absolutyzmu coraz bardziej
uzurpuje sobie prawo egzekucji praw oraz zachowania porzadku publicznego.
W tym sensie ,modernizacja” oznacza zastapienie przestrzeni spolecznej
zorganizowanej pierwotnie w oparciu o zwiazki stanowe lub sgsiedzkie przez
kompetencje centralistycznego panstwa. (...) Zakres wladzy panstwowej w sfe-
rze publicznej podlegal jednak pewnym ograniczeniom, ktére wyznaczalo
matzenistwo oparte na prawie prywatnym?.

Z przytoczonego powyzej fragmentu wylania sie wyraznie przestrzen
konfliktu oraz walki o wladze. Prawo prywatne, ktére okresla porzadek
rodzinny, nie stanowi niewzruszonego, jednorodnego fundamentu po-
rzadku panistwowego. To raczej orez w walce o strefy wplywow miedzy
wspdlnota rodzinng a ogotem spoleczenistwa. Podejrzenia te potwierdzaja
dalsze ustalenia Kraft. Zwraca ona bowiem uwage na fakt, ze nowocze-
sne prawodawstwo rodzinne zaczeto powstawaé w XVI wieku w miare
konstytuowania sie panstwa terytorialnego. Konsekwencja tego jest klu-
czowe dla okreslenia miejsca rodziny w szerszej wspélnocie spotecznej
,oddzielenie sie sfery publicznej od sfery prywatnej”.

2 Claudia Kraft, Paristwo wobec rodziny — polityka paristw europejskich w XIX i XX
wieku — Polska na tle europejskim, ttum. Lukasz Gatecki, [w:] Rodzina — prywatnos¢
— intymnosc. Dzieje rodziny polskiej w kontekscie europejskim, red. Dobrochna Kalwa,
Adam Walaszek, Anna Zarnowska, DIG 2005, 5. 6.

3 Ibidem,s. 9.
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RODZINA JAKO BASTION

aprezentowane w powyzszym wprowadzeniu dwie rézne perspek-

tywy opisu relacji miedzy rodzing a pafistwem dajg sie wyprowadzi¢

z dwoch réznych dyskurséw: spotecznego i prawnego. Pierwszy z nich
tworzy modele o charakterze ponadczasowym, ktérych zadaniem jest
odstoniecie istotnych cech tej instytucji, jaka jest rodzina. Drugi znacznie
wyrazniej odstania jej historyczng zmienno$¢ oraz zaleznosc od prze-
mian ekonomicznych i kulturowych. W moich rozwazaniach nad rodzina
w dramacie jako punkt wyjscia postuza ujecia socjologiczne, natomiast
zmiany w ustawodawstwie dotyczacym rodziny stang sie tropami prze-
mian w relacjach miedzy rodzing a panstwem, poczynajac od wieku XVIII
do wspblczesnosci.

Przeglad utworéw dramatycznych ksztattujacych nasze wyobraze-
nia o rodzinie w ostatnich trzydziestu latach potwierdza wytaniajace sie
z ujec socjologicznych podporzadkowanie rodziny zadaniom spotecz-
nym oraz celom panstwowym. W czasach opresji totalitarnego systemu
przed 1989 rokiem rodzina stanowita o$rodek oporu wobec wladzy.
Podporzadkowanie rodziny zadaniom natury politycznej obrazuje do-
bitnie film Krzysztofa Kieslowskiego Bez korica (1984). Jego akcja roz-
grywa sie podczas stanu wojennego w Polsce. Mlody przywoddca strajku
podejmuje w wiezieniu gtodéwke. Jego obrorica, mecenas Labrador, na-
mawia zone wieznia, by ta doprowadzita do przerwania glodéwki. Ona
jednak odmawia, bowiem ,jest jego Zong”. Obowigzkiem zony pozostaje
wspieranie meza, ktory poswigca si¢ dla ogétu. Istota zwigzku matzen-
skiego uwidacznia sie tym samym w momencie, gdy dowodzi on swojej
uzytecznosci dla spraw publicznych.

Wraz z upadkiem systemu totalitarnego w 1989 roku, walka z opresja
wobec obywateli przestala by¢ tematem wiodacym w historiach tworzg-
cych obraz wspélczesnej rodziny. Mylitby sie jednak kazdy, kto by uznat,
ze demokratyzacja kraju, podniesienie standardu zycia i bezpieczenstwa
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sprawito, ze dyskursy literackie i medialne wypetnity sie przyktadami
zycia rodzinnego kultywujacego warto$ci wspdlnoty lub zmagajacego
si¢ z przeszkodami na drodze takiej wspdlnoty. Przestrzen publiczng
w znacznym stopniu zdominowaty bowiem historie o charakterze
skandalu.

MODEL ZABORCZY — POLITYKA PRZEDE WSZYSTKIM

ednym bodaj z pierwszych skandali rodzinnych I1I Rzeczypospolitej

Polskiej byta gltosna ucieczka z domu siedemnastoletniej Moniki

Kern, cérki zastuzonego prawnika i wicemarszatka sejmu, zako-
chanej w piec lat starszym od niej Macku, ktérego rodzice prowadzili
pizzerie. Doprowadzito to do licznych nieporozumien z rodzicami
i wreszcie jej ucieczki z domu. Rodzice zwroécili sie do prokuratury
o pomoc w poszukiwaniu coérki, z ktéra stracili kontakt. Poniewaz
dzialania organéw Scigania nie dawaly efektéw, ojciec korzystajac
ze swojej pozycji, wystapit w telewizji z apelem o pomoc w odszuka-
niu cérki. Opinia publiczna, ktéra za sprawa tego apelu dowiedziata
si¢ o ucieczce Moniki, podzielita si¢ na dwa wrogie obozy. Pierwszy
z nich, chyba liczniejszy, bronit prawa cérki do mitosci, uwazajac jej
ojca za bezwzglednego tyrana. Drugi zwracal uwage na prawo ojca do
opieki nad dzieckiem, ktére pogubilo sie w meandrach mlodzieficzego
uczucia, nie bez ztych wplywéw rodziny ukochanego.

Monika przeczyta tezom drugiego obozu, miedzy innymi o§wiad-
czajac publicznie, ze Maciej Malisiewicz jej nie porwat, gdyz to
on padt ofiarg jej porwania. Dwie dekady p6Zniej zmienila sie jej
ocena 6wczesnych wydarzen. Udzielajac wywiadu ,Dziennikowi
Lédzkiemu”, podkreslita z naciskiem, ze calg afere wykorzystano
przeciw jej ojcu. Swoje dwczesne postepowanie ttumaczyla ,niedoj-
rzaloscig, brakiem rozeznania sytuacji i gtupots, ktore sprawity, ze
wpakowata ojca w t¢ sytuacje”. Rodzice jej jednak wybaczyli i dali
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wsparcie po powrocie do domu. ,Paradoksalnie — podsumowata
swoja wypowiedz — ta historia scalita naszg rodzine™.

Wydarzenia, ktore ztozyly sie na opowiesc o burzliwej mitosci oraz
ucieczce Moniki z domu, moglyby postuzy¢ za kanwe melodramatu,
stac sie podstawg nauki o trwatosci i sile rodzinnych uczué, czy cho-
ciazby pretekstem do namystu nad ztozono$cia praw i obowigzkéw ojca,
wolnosci dziecka, czy wreszcie granic w korzystaniu z funkcji publicz-
nych dla ochrony rodziny. Tak sie jednak nie stato. Ucieczka mlodej
dziewczyny oraz reakcja jej ojca nie sklonity nikogo do przemyslen tego
typu, lecz staly sie pretekstem do stéw potepienia wobec uczestnikow
wydarzen, jak réwniez 0s6b czy instytucji postronnych. Media sprzyja-
jace ucieczce mlodych, wpisywaly ich do§wiadczenia w literacka histo-
rie sporu miedzy rodem Montekich a rodem Capuletich. Zwolennicy
decyzji Moniki opisywali dom rodzinny Macka jako idylle, za$ jego
rodzicow jako artystow prowadzacych ,elegancky pizzerie w centrum
miasta”. Wizerunek ojca Moniki sprowadzano najczesciej do obrazu
zlego z natury polityka, ktéry nie chciat przyjac ukochanego cérki do
wlasnej rodzinys. Media sprzyjajace Kernowi, chetnie pisaly natomiast
o prowokacji stuzb specjalnych, inspiratoréw catego wydarzenia.

Walka o stuszno$c racji w sprawie Moniki i Macka toczyla sie
réwniez na najwyzszych szczeblach §wiata polityki. Po wystapieniu
wicemarszatka w telewizji doszto w sejmie do glosowania nad jego od-
wotaniem. Klub Socjaldemokracji Rzeczypospolitej Polskiej i klub Unii
Demokratycznej zarzadzily dyscypline partyjna. Kiedy i tak wniosek
przepad}, Bronistaw Geremek uderzyl w najwyzsze tony: ,Sejm dokonat
aktu samokompromitacji. Instytucja, ktéra nie potrafi ludzi spotecznie

4 Monika Kern o swojej ucieczce: ta historia scalita naszq rodzing, wywiad Joanny
Leszczynskiej z Monika Kern, http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/588993,moni-
ka-kern-o-swojej-ucieczce-ta-historia-scalila-nasza-rodzine-wywiad, 2,id,t,sa.html
(12.03.2014)

5 Igor Miecik, Szaleristwa Panny Moniki, http://stylzycia.newsweek.pl/szalenstwa-
-panny-moniki,91232,1,1.html (12.03.2014)
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skompromitowanych — chociazby nosili oni tytut wicemarszatka Sejmu
— skloni¢ do zrzeczenia sie funkcji, sama jest sobie winna”®. Podobnie
szeroki zasieg sporu pokazuja komentarze czytelnikow prasy oraz widzoéw
wiadomosci telewizyjnych. Jeden z nich po przeczytaniu wywiadu z wice-
marszatkiem sejmu, ktéry negatywnie méwit o pracy Macka w rodzinnym
biznesie polegajacym na ,smazeniu plackéw”, wyrazit w liscie do redakcji
gleboka nieched do polityka, zyczac mu, aby juz nigdy w zyciu nikt nie
usmazyt mu plackéw.

Lektura przywotanych komentarzy, ktérymi obrosta historia ucieczki
corki znanego polityka, pozwala dostrzec, jak bardzo odeszty one od istoty
problemu. Nikogo nie zainteresowat final wydarzen, nikt nie starat sie
dociec Zrédet postepowania stron konfliktu, czy tez rozpatrzy¢ ich racji.
Osoby zabierajace glos staraty sie przede wszystkim wykorzysta¢ okazje
do realizacji whasnych celéw lub manifestacji wlasnych przekonan. Taka
wlasnie postawe wobec zycia rodzinnego nazywam zaborczg. Jako jej
prototyp mozna wskazadé obraz zaborczego ojca, ktérym w omawianym
konflikcie stat sie medialny wizerunek Andrzeja Kerna. Réwnie bez-
wzgledna okazala sie tez milos¢ mlodych, ktéra swoéj autorytet przenio-
sta ponad wszelkie prawa rodzicéw do obaw, czy wplywu na jej ksztatt.
Postawa zaborczosci nie ograniczata si¢ zreszta do gtownych stron kon-
fliktu. Historig ucieczki Moniki i Macka chcieli zawtadnac takze politycy,
wykorzystujac ja w sporach i rozgrywkach sejmowych. Nie inaczej poste-
powali dziennikarze, ktérzy dowodzili, ze chodzi jedynie o manipulacje
ze strony stuzb specjalnych. Z prawa do stanowczych ocen i wypowiedzi
skorzystali wreszcie zwykli czytelnicy gazet i widzowie telewizyjnych
programéw informacyjnych, wygrazajac wicemarszatkowi sejmu lub po-
uczajac niedojrzaly pare o ich obowigzkach wobec rodzicow. W ogromnej
lawinie komentarzy, towarzyszacych trudnemu do§wiadczeniu rodziny
Kernéw, trudno tak naprawde znalez¢ wieksze fragmenty dyskursu, ktére

6 Agnieszka Rybak, Najtatwiej zabic gazetq, http://www.rp.pl/artykul/60498.htm-
1?p=2 (12.03.2014).
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tworzylyby jakiekolwiek perspektywy zycia wspolnotowego. Istotg uczest-
nictwa w sporze o rodzine Kernéw stato sie bowiem pietnowanie postaw
jej cztonkow, pogtebianie lub kreslenie nowych linii podziatu, wzmagaja-
cych czy tez odnawiajgcych konflikt, a wreszcie eksponowanie wlasnego
zdania kosztem gtéwnych uczestnikow konfliktu, czyli cztonkéw rodziny.

MODEL KONKURENCYJNY — EMANCYPACJA

naczna popularno$c autobiografii Danuty Watesy Marzenia i tajem-

nice (2011) wynika z zainteresowania zyciem rodzinnym, na ktérym

mocne pietno odcisneta polityka’. W kilka miesiecy sprzedano trzy-
sta tysiecy egzemplarzy, a TVP Kultura przyznata ksigzce wyrédznie-
nie ,Supergwarancja za wydarzenie roku”. Historia rodziny Watesow,
opowiedziana przez zone bytego prezydenta Polski i zarazem jednego
z najbardziej znanych politykow, stata sie szybko przedmiotem licznych
komentarzy oraz sporéw tak wéréd zwyktych czytelnikéw, wypowiada-
jacych sie najczesciej za posrednictwem internetu, jak i specjalistéw od
literatury, a takze politykéw i historykéw.

Piszac o tym, czym dla niej samej byta rodzina, Danuta Walesa kil-
kakrotnie powraca do metafory piesci, by podkresli¢ jednos¢ rodziny
oraz gotowos$¢ wszystkich do twardej i solidarnej walki o swoje prawa
w nieprzyjaznych czasach PRL-u. Wystarczylo jednak, ze w przestrzen
rodziny zaczeta wdzierac sie polityka, aby ta wspolnota przestata dobrze
funkcjonowad. Zwracajac uwage na te zmiane, odnosze sie do narracji
tworzacej biografie Danuty Watesy. Nie chodzi mi bowiem o probe oceny
jej faktycznego zycia rodzinnego, lecz o ten wizerunek, ktéry ustanawia
jej ksigzka. Stata sie ona waznym punktem odniesienia dla wielu czy-
telniczek, ktére w tej autobiografii odnajdywaly wlasne doswiadczenia
oraz zachete do tego, zeby zmieni¢ wlasne zycie. Danuta Walesa tworzyla

7 Danuta Walesa, Marzenia i tajemnice, Wydawnictwo Literackie 2011.
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zatem pewien model zycia rodzinnego. W pierwszej cz¢sci ksiazki za
wzor postawita rodzine zamknieta, zbudowang w gescie odciecia od
pozostatych wspoélnot; rodzing dobrze funkcjonujaca, chod raczej nie-
$wiadoma wzajemnych potrzeb swoich czltonkéw. Autorka oburza sie
chocby na sugestie, ze kiedykolwiek byli biedni. Nie znajdziemy tez
przykladéw wspélnych starai o poprawienie swojego losu. Podziat za-
dan w opisywanym porzadku wydaje sie wazniejszy niz wspoétdziatanie.
Drugi etap historii rodzinnej rozpoczyna si¢ wedtug Danuty Watesy od
porzucenia rodziny przez ojca zaangazowanego w dziatania polityczne
i przedstawia proces odnajdywania jej wlasnej drogi. Cze$¢ recenzentéw
widziata w tej narracji wzorcowy schemat emancypacji kobiety, ktora
staje sie $wiadoma wlasnej warto$ci, ponownie korzysta z gestu odciecia
jako koniecznego dla zbudowania podmiotowosci, tym razem indywidu-
alnej. W koncowych fragmentach ksigzki oraz p6zniejszych wywiadach
wyraznie daje sie zauwazy¢ poczucie dumy, ktére ptynie nie tylko z faktu
zyskania samodzielnosci, lecz takze mozliwo$ci konkurowania z mezem
na polu zycia spolecznego.

Rodzina data Danucie Walesie szanse samorealizacji. Wspdlne zycie
podobne mozliwosci zapewnilto jej mezowi, ktory osiagnat najwyzsze
szczyty spelnienia w sferze spotecznej i politycznej. Takze kariery nie-
ktorych ich dzieci zaswiadczajg o tym, ze rodzina zagwarantowata swoim
cztonkom duze szanse rozwoju. Wszystkie te przykltady mowia jednak
o spetnieniu jednostek dzieki rodzinie. Emblematycznym tego przykla-
dem jest historia zycia samej Danuty Walesy. Jej sukces ustanawia wpraw-
dzie wzorzec do nasladowania, ale na plan dalszy spycha rodzine jako
podmiotowa wspélnote. Co innego bowiem oznacza wybicie sie dzieki
zespolowi, a co innego osiggniecie sukcesu razem z calg druzyna.

Opisane przeze mnie przyktady obrazuja pewna dominujaca tenden-
cje we wspolczesnych dyskursach publicznych i artystycznych na temat
relacji miedzy zyciem rodzinnym a politykg. W czasach walki o wolnos$¢
narodu czy o prawo do samostanowienia rodzina w catosci musi sie tej
walce podporzadkowac. Sita jej wspélnoty, wzajemnego zrozumienia,
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oddania czy lojalnosci staje si¢ istotnym orezem. Jednak w czasach, kiedy
znika zagrozenie z zewnatrz, konflikty lub rozbieznosci miedzy celami
rodziny a interesami panstwa staja sie niepozadane, a ich ujawnienie
w przestrzeni publicznej przeradza sie czesto w skandal. Wtedy jakie-
kolwiek deliberatywne formy rozwigzywania sporu miedzy starajaca
sie egzekwowac swoje prawa rodzing a panstwem nakladajagcym na na-
sze zycie prywatne réznorakie ograniczenia, ustepuja logice skandalu,
ktéra wyczerpuje si¢ we wzajemnych oskarzeniach oraz obrzucaniu sie
inwektywami.

DEUS EX NATURA — INSPIRACJE

rzeglad utworéw dramatycznych z kilku ostatnich wiekoéw przekonuje,

ze stosunek do rodziny w zasadzie sie nie zmienil. Rodzina funk-

cjonowata jako bastion oporu wobec wtadz rozbiorowych, niemiec-
kich okupantéw, czy dyktatury stanu wojennego w 1981 roku. W czasach
postrzeganych jako praworzadne dramatopisarze koncentrowali swoja
uwage na konfliktach wewnatrz rodziny. Tym jednak sposobem rodzina
zajmowatla zawsze pozycje podlegta wobec paistwa. W czasach zagroze-
nia rozliczano jg z gotowosci do poswiecenia sie dla ogdtu. W czasach
pokoju stawala sie przedmiotem uwag, pouczen i krytyki. Kiedy bowiem
dramat koncentrowal sie na napieciach wewngtrz rodziny, spoteczenstwo
stawial w roli recenzenta. W konsekwencji dramaty nie dostarczaty nie-
zaleznie od sytuacji politycznej zadnych modeli rozwigzywania sporéw
miedzy rodzing a panistwem. Stanowily natomiast skuteczne narzedzie
nadzoru nad wspoélnotg rodzinng.

Od tendencji podporzadkowywania rodziny celom i oczekiwaniom
panstwa istnieje co najmniej jeden wyjatek, a mianowicie dramat
mieszczanski korica XVIII wieku. Jednym z 6wczesnych utwordw, ktory
sproblematyzowal prawo rodziny do walki o wlasne przetrwanie, nawet
kosztem famania porzadku publicznego, byt dramat Jézefa Andrzeja
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Zatuskiego Obraz ngdzy ludzkie®. Ta adaptacja francuskiego pierwo-
wzoru nie posiada waloréw, ktére datoby sie dzi$§ uznac za znaczace
literacko. Tekst peten jest bowiem ,makaronizméw saskich i dziwacz-
nych form jezykowych” (s. 35), na co we wstepie zwraca uwage Janina
Pawlowiczowa.

Rozwéj wydarzen w Obrazie ngdzy ludzkiej jest do$¢ prosty i przej-
rzysty w swojej podstawowej nauce. Ojciec rodziny, o méwigcym na-
zwisku Nedzarski, popada w tarapaty z powodu swojej uczciwosci oraz
oddania bliZznim. Poméwienie sprowadza na jego rodzing potworna
biede i w takim wla$nie potozeniu spotykamy ich na poczatku dramatu.
Porzucajac resztki godnosci, Nedzarski wraz z Zong przemierzaja salony
i mieszkania bliskich im oséb, ksiezy i zamoznych mieszczan, btagajac
o pomoc. Do domu powracajg jednak z niczym. W porywie ostatecznej
desperacji nieskazitelny dotad ojciec decyduje sie na czyn wysoce niemo-
ralny. Napada na idacego ulicg starca i odbiera mu chleby, aby nakarmic
rodzine bliska §mierci glodowej. Chwile rado$ci ze zdobytego jedzenia
przerywa przybycie policji, ktéra aresztuje Nedzarskiego. Na szczescie
okazuje sie, ze napadl na znanego ze swego dobrego serca obywatela
i urzednika panstwowego, pana Staruszkiewicza. Ten wzruszony nie-
szcze$ciem rodziny, ktorej cze$¢ poznat juz wezesniej, nie tylko wybacza
napasd, ale korzystajac ze swojej pozycji, wstawia sie u kréla, aby ten
anulowat wydany juz wyrok.

Szczesliwy finat przynosi wyzwolenie rodziny i jej ojca z tarapatéw,
w jakie wpedzila ich niezawiniona bieda. Nieprzyjazny rodzinie §wiat to
srodowisko ludzi zapatrzonych w siebie i zazdrosnych o swoje bogactwo.
To ludzie z dawnej epoki, ktorym przeciwstawieni zostali obywatele od-
dani stuzbie spotecznej, od przechodniéw litujacych si¢ nad pojmanym
przez policje, przez samych przedstawicieli prawa, az po kroéla, ktory
pojawia sie w roli wybawiciela. Banatu tak uproszczonego wizerunku

8  Jozef Andrzej Zatuski, Obraz ngdzy ludzkiej, [w:] Drama mieszczariska, oprac.
Janina Pawlowiczowa, Panistwowy Instytut Wydawniczy 1955. Wszystkie cytaty za
tym wydaniem, numer strony w nawiasie.
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rzeczywistosci dopetnia jezyk dialogéw ,utrzymanych w tonie fatszywego
patosu i nieznosnej czutostkowosci, w ktérych bezustanne jeki i stekanie,
Izy i lamenty sprawiajg, Zze utwor jest nam dzi$ obcy i przede wszystkim
$mieszny” (s. 35).

Brnac przez kolejne zapewnienia o wzajemnej mito$ci, jakie skla-
daja sobie ojciec, matka i cérka, oraz zapoznajac sie z powtarzanymi
bez ustanku deklaracjami o checi zdjecia ciezaru z ramion najblizszych
i poswiecenia dla reszty rodziny, mozemy dojs$¢ do przekonania, ze mo-
rat tego utworu jest wprawdzie zacny, lecz §wiat, ktéry winien by¢ jego
noénikiem, zostat przedstawiony po prostu naiwnie. A jednak to wlagnie
owa nazbyt gorliwa chec¢ dowiedzenia nieskazitelnej dobroci cztonkéw
rodziny Nedzarskiego sklonita mnie do tego, by przyjrze¢ sie blizszej
powodom, dla ktérych obraz bohateréw tego dramatu zmienit sie w prze-
idealizowang karykature.

Niewiele mniej karykaturalne od jezyka wydaja sie zdarzenia, ktére
maja dowie$¢ prawej postawy gtéwnego bohatera, mimo haniebnego
czynu, jakiego sie dopuscil. O jego niezwyklej wrazliwosci na drugiego
czlowieka zaswiadcza zreszta sam poszkodowany, ktéry tak opisuje za-
chowanie napastnika, kiedy ten zdotal wyrwaé mu chleby i oddalat sie
juz ze swoja zdobycza w nocnym mroku:

Imaginuj sobie waszmog$¢ pani, ze podkawszy o dwa kroki ode mnie niewiaste,
jaka$ stara ptaczaca z gtodu, dat jej czastke tych, ktére mi wydart chlebow
na poratowanie, jako jej powiedziat, gtodem zemdlonych dzieci swoich i t¢
czastke nad potrzebe swoja zbywajaca, jako jej rzekl, ze bez tego na nig tra-
fienia miat byt wolna oddaé ma nazad (s. 87).

Powyzszy wywod Staruszkiewicza dobrze ilustruje wspominang kary-
katuralng forme wypowiedzi. Dodaje do niej zupelnie utopijny obraz
czlowieka zdesperowanego, ktéry uciekajac ze skradzionymi chlebami,
zatrzymuje sie przy placzacej kobiecie, by podzieli¢ sie z nig zdobycza,
a przy okazji wygtosic krotkie o§wiadczenie o wlasnej sytuacji i zamiarze
uczciwego pozbycia sie nadmiaru tupu.
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W zupelnie odmiennym tonie i z innej perspektywy czasowej wy-
darzenie to przedstawia napastnik, czyli Pan Nedzarski, a jego relacja
przybiera ton onirycznego wyznania:

...zatopiony w myslach zblizam sie do domu, ali§ci moc jaka$ nieznajoma cofa
mnie nazad... padam na wznak i mdleje. Wtem obtagkane mysli moje zdaja
mi sie stawiac przed oczy, o Boze, o, zono kochana, cérke nasza z gltodu do-
konywajaca, a ...dziecko nozem moim wpét piersi wbitym zranione, ze krwig
dusze wylewajace... Wtem niewiasta jakas powazna zawota na mnie gtosem
gromigcym i od grzmotéw huczniejszym tonem: ,Jam jest Natura! Prawa moje
przewyzszaja wszystkie inne!”. Zdawato mi si¢, ze mie reka swa podzwigneta
z ziemi. Wtem skocze $lepym pedem w ciasng jaka$ uliczke odludna... Ach,
czy bylemze pod ten czas dobrze ze snu ocucony?... (s. 78).

Poczatkowy patos wypowiedzi znajduje pewne usprawiedliwienie w sta-
nie umystu bohatera. Rozwazania nad psychologicznymi uwarunkowa-
niami jego stéw wydaja sie jednak mniej istotne od pojawiajacej sie pod
koniec monologu deklaracji, ktéra glosi wyzszo$¢ prawa naturalnego
ponad wszystkie inne. Jej tre$¢ uruchamia bowiem jeden z kluczowych
konceptéw o§wiecenia, jakim bylo wlasnie prawo naturalne. Wyzszos¢
prawa naturalnego ponad prawa dotychczas stanowione to punkt wyjscia
dla o$wieceniowych reformatoréw. Jednym za$ z niezbywalnych praw
cztowieka, na ktére zwracat uwage John Locke, pozostawato prawo do
zdrowia i zycia, ktorego naruszenie nalezy karaé. W przypadku dramatu
Zatuskiego prawo to jednak zostaje nieco inaczej wdrozone. Tajemnicza
postac z wizji Nedzarskiego, ktéra przedstawia sie jako Natura, popycha
go bowiem do ztamania prawa stanowionego w imie wartos$ci najwyz-
szych, jakimi sg wspomniane ochrona zdrowia i Zycia rodziny.

Co jednak istotne dla gtéwnego tematu moich rozwazan, Nedzarski
nie kradnie chlebéw powodowany glodem. Jego motywem jest w gltow-
nej mierze chec zapewnienia bytu rodzinie. Desperacja bohatera
wynika zatem nie tylko z naturalnego porywu serca, lecz takze z po-
czucia obowiazku, jaki spoczywa na nim jako na ojcu rodziny. Tym
samym spér prawa naturalnego z prawem stanowionym przesuwa sie
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w strone konfliktu porzadku spotecznego z interesami rodziny, ktéra
winna zapewni¢ swoim cztonkom bezpieczenstwo oraz §rodki do zy-
cia. Ustanowienie praw rodziny jako tych, ktore wyptywaja z porzadku
naturalnego, a przeciwstawienie ich prawom stanowigcym porzadek
spoleczny okazuje sie w pewnym sensie niezgodne z o§wieceniowg idea
praw naturalnych. Mialy one bowiem stanowic podstawe ogétu regulacji
zycia spotecznego. Dzieki jednak postawieniu autorytetu natury po stro-
nie rodziny jako wspélnoty, konflikt miedzy rodzing a panistwem stat si¢
kwestig znacznie bardziej fundamentalng anizeli sprzeczno$c intereséw
partykularnych i powszechnych.

Jak sie zatem wydaje, nie wystarczyto samo wspoétczucie dla
Nedzarskiego, zeby powstal konflikt miedzy prawem do zapewnienia
bytu rodzinie a ograniczeniami, jakie ustanawia wladza panstwowa.
Stowa zrozumienia, a nawet podziwu ze strony str6zé6w prawa, ktorzy
przyszli go aresztowad, stanowia jedynie niewielki element machiny tek-
stu, w calo$ci nastawionej na uwiarygodnienie bohatera jako osoby kry-
stalicznie moralnej, a przy tym przestrzegajacej porzadku naturalnego.
Obraz ngdzy ludzkiej zostal bowiem skonstruowany nie wedle regul praw-
dopodobienstwa, lecz modelu wyidealizowanego. Pompatyczny jezyk
postaci razi¢ moze wspoélczesnego czytelnia, nie pozostawia jednak wat-
pliwosci co do tego, ze mamy do czynienia z postaciami nieskazitelnymi.
Réwnie niewiarygodne wydacd sie musza dzi$ koincydencje, tworzgce ak-
cje dramatu. Po pierwsze okazuje sie, ze okradziony przez Nedzarskiego
starszy mezczyzna to Pan Staruszkiewicz, ktéry poznawszy wczesniej
niedole jego zony i corki nidst dla nich rzeczone chleby. Sedzia wydajacy
wyrok to przyjaciel Nedzarskiego z wojska, a jednoczesnie ukochany jego
corki. Jakby tego byto mato, okazuje sie on takze synem Staruszkiewicza.
Tak duze nagromadzenie niewiarygodnych wrecz zbiegoéw okolicznosci
kaze wykluczy¢ kategorie prawdopodobieristwa i spojrzeé na rozwijajace
sie wydarzenia jak na model czego$ bezwzglednie koniecznego.

Konflikt zobowigzan wynikajacych z relacji rodzinnych oraz prywat-
nych z wladza panstwowg zostal wiec ukazany jako co$ nieuniknionego.
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Prowadzace do niego wydarzenia pojawiaja si¢ jakby ,deus ex natura”.
W tym jednak przypadku nie chodzi o interwencje natury boskiej, ktéra
koriczy zbyt zawiklany splot wydarzen, lecz o mechanizm ciagtych in-
terwencji w akcje. Mechanizm, ktdry zastepujac jednostkowy intencje
autora, tworzy wrazenie szerszego porzadku, ze wzgledu zas na swoja
arbitralno$¢ i konieczno$é ,naturalnego porzadku rzeczy”. Inaczej niz
w utworach Eurypidesa interwencje te nie prowadzg do rozwigzania kon-
fliktu, lecz — paradoksalnie — do jego utwierdzenia. W przypadku tragi-
komedii Zatuskiego nie mamy bowiem do czynienia z sytuacja, w ktorej
wybor jednej wartosci prowadzi do zniszczenia innej. To raczej taka sy-
tuacja, w ktérej bohaterowie musza zy¢ wedle dwoch przeciwstawnych
porzadkéw. Dramat polega zatem na tym, Ze nie sposéb sie z tej sytuacji
wywiktad, gdyz odpowiedzialnosc za rodzine wyklucza heroiczng $mierd.
Natomiast komizm znajduje swoje potencjalne zrédlo w znanym kazu-
sie ,stugi dwoch panéw”. Mamy wiec do czynienia z tragikomicznym
ciagiem zdarzen, ktéry odstania dramatyczny wymiar zycia pomiedzy
dwoma porzadkami, ktérych uscisk jest tak mocny i niemozliwy do zwe-
ryfikowania, ze moze zdawac sie naturalny.

POZA PRAWEM

ozpoczecie omoéwienia relacji miedzy panstwem a rodzing od ana-

lizy wybranych elementéw dramatu Obraz ngdzy ludzkiej ma dwie

przyczyny. Po pierwsze, choc akcja sprawia wrazenie nieco naiwnej,
a jej jezyk jest zbyt egzaltowany, dramat Zatuskiego porusza wiekszo$¢
zagadnien, jakie chciatbym tu podjac. Po drugie, osadzenie wspomnia-
nego konfliktu w szerszym kontekscie kluczowego dla éwczesnych cza-
séw sporu miedzy porzadkiem naturalnym a stanowionym sprawia, ze
rodzinne potyczki z prawem panstwowym nabierajg charakteru czego$
fundamentalnego, nieuniknionego, niejako wpisanego na trwate w two-
rzacy sie nowy tad spoteczny.
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Tak mocne zaakcentowanie problemu praw rodziny w dramacie
Zatuskiego znajduje swoje potwierdzenie w pozostatych dramach miesz-
czanskich. Kolejni bohaterowie musza tu zmagac sie z sytuacja, w ktorej
lojalno$¢ wobec rodziny czy przyjaciét stoi w sprzecznosci z porzadkiem
prawnym oraz obowigzkami wobec pafistwa. Tym samym powracajacy
problem, z ktérym mocuja sie postacie w kolejnych dramatach z przelomu
XVIII i XIX wieku, utrwala si¢ na zasadzie serii w dyskursie rodzinnym.
Rodzina wytwarza tym samym swoja tozsamos$¢ poprzez ciggle utarczki
z zewnetrznymi regutami Zycia spolecznego.

Proste powtarzanie czy ustanawianie tego konfliktu nie wyczerpuje
jednak zakresu tego zjawiska. Kolejne dramaty nurtu mieszczanskiego
w Polsce, cho¢ uznawane za artystycznie i literacko niezbyt wyrafinowane,
przyczyniajg sie do poszerzenia horyzontu refleksji nad ksztattowaniem
sie rodziny jako wspélnoty, ktéra stawia opor zewnetrznej opresiji panstwa.
Dramatyzacje konfliktu miedzy lojalnoscig wobec wspdlnoty rodzinnej
a obowigzkami wobec paristwa maja wiec z jednej strony pewng istotna
ceche wspélna, z drugiej zas podstawowy schemat akcji umiejscawiaja
w bardzo réznorodnych kontekstach. Dzieki temu tworzenie sie tozsa-
mosci rodzinnej w starciu z porzadkiem panstwowym wrasta w szeroka
panorame zycia. Utrwala sie w dyskursie rodzinnym nie tylko jako hasto
czy sytuacja modelowa, ale staje sie jego zywotnym elementem, wydarze-
niem, ktére w swoj obreb wcigga takze i inne elementy.

Zacznijmy jednak od cechy, ktéra taczy interesujgce mnie przyktady.
Chodzi mianowicie o to, ze we wpisanym w dawne dramaty konflikcie
miedzy oddaniem rodzinie a uznaniem praw panstwowych zostat wy-
raznie podkreslony aspekt refleksji intelektualnej. Cho¢ wiec mamy do
czynienia z tekstami, w ktorych emocje, egzaltacja i wzruszenia stanowia
najwazniejsze bodaj zrédto wartosci estetycznych, to potrzeba wyekspli-
kowania konfliktu miedzy oddaniem rodzinie a uznaniem praw panstwo-
wych uruchamia dyskurs intelektualny. Emocjonalnym zachowaniom
bohaterow prawie zawsze towarzysza argumenty o charakterze przemy-
$len oraz klarownego komentarza do sytuacji. Paradoksalnie, nadmiar
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uczué w dramatach epoki stanistawowskiej pozwala dostrzec, jak bez-
wzglednie w przestrzen te wnika rozum i wiedza, gdy na wokandzie staja
rodzina i obowigzek wobec panstwa.

Wyrazistego przyktadu wspoétzaleznosci obu tych dyskurséw dostar-
cza ponownie Obraz ngdzy ludzkiej. Tym razem uwiklany w dwuznaczna
sytuacje zobowigzanh wobec rodziny i piastowanego urzedu okazuje sie
przyjaciel Nedzarskiego, niejaki pan Kochanski. To prawda, kocha sie on
z wzajemnos$cia w Marysi, corce gtéwnego bohatera, ale tym lepiej utwier-
dza nas to w przekonaniu, ze zwiazki przyjazni naktadaja si¢ w pewnym
stopniu na rodzinne. Kochanski okazuje sie tez sedzig, ktéremu przycho-
dzi 0sadzi¢ czyn Nedzarskiego. Zgodnie z konwencja dramatu wylewa
zatem swoje Zale w stowach podniostych i pompatycznych, zwracajac sie
do Marysi: O przyjazni §wigte imie! Wezle poswigcony dusz wspaniatych,
wezle tak memu sercu upodobany! Ach, jakiz gwalt uczynie naturze, jezeli
mie $cista powinnos$c przemoze” (s. 99). Nie w innym tonie odpowiada
mu ukochana, rozpoczynajac od uzbrojonego w liczne figury retorycznego
pytania: I jakze spojrzysz w sagdowej izbie bez wstretu, suchym okiem
i czotem surowym, na tego nieszczesliwego...” (s. 99). Potem zgola nie-
oczekiwanie zmienia glos i odzywa sie tonem uczonego prawnika, ktory
brzmi tak, jak gdyby przedstawiata przyklad w jakiejs poswieconej prawu
dysertacji. Jej wypowiedz sktada sie z hipotetycznych stéw ojca, ktérymi
oskarzony mialby sie zwréci¢ do przyjaciela i sedziego w jednej osobie:
,Bylem pozyteczny bliZnim moim, zawsze miatem wstret i zohydzenie
zbrodni wszelakiej, stalem sie ubogim, ale nie podtym. Choroba odjeta
mi sposoby zycia i ostabita sity moje...” (s. 99). Ten wizerunek cztowieka
pozytecznego to niezwykle wywazona samoocena winowajcy, rézna od
pozostatych wypowiedzi, skrajnie emocjonalnych i emfatycznych. Zaledwie
Marysia koriczy swoja nauke o sytuacji czlowieka upadtego, lecz uczciwego,
ponownie wpada w ton, ktérego sila nie jest rozwaga i celno$¢ opisu, ale na-
chalno$(¢ literackiego obrazowania: , Ach, kochany serdecznie Kochariski, te
tzy krwawe, ktére wylewam w twej przytomnosci, ptynac beda obficie, a ply-
nace zatra i zaglazujg, dekret twéj feralny...” (s. 99). Tak egzaltowany finat

né6 WO)JCIECH BALUCH



nie zaciera jednak efektu wcze$niejszego fragmentu, oddanego jezykiem
rozsadnego wywodu prawnego. Przeciwnie, na zasadzie kontrastu podkre-
$la jego intelektualny wymiar. Spor tego, co rodzinne, z tym, co panstwowe,
wylaniajacy sie z polskich dramatéw konca XVIII wieku, nie ogranicza
sie bowiem do najprostszych konfrontacji serca i rozumu. Emocjonalnym
zachowaniom postaci prawie zawsze towarzyszg argumenty o charakterze
przemyslen oraz klarownego komentarza do sytuacji. Spér miedzy prawami
rodziny a kodeksami paiistwowymi nie przybiera postaci zderzenia dwoch
nieprzystajacych do siebie rzeczywisto$ci, emocjonalnej i rozumowej, lecz
staje si¢ nieuniknionym konfliktem, ktéry wynika z konstrukeji porzadku
taczacego wladze panistwowg z prawami zycia prywatnego.

Niemalze ten sam dylemat, ktory stat sie udzialem Kochanskiego,
dzieli Redlich, tytulowy bohater popularnej dramy Burmistrz poznariski.
Przejmujac urzad burmistrza zostal on bowiem zmuszony do sadzenia
Hrabiego Maurycego, ktéry przemoca porwat z domu rodzinnego jego
wilasng corke. Choc sedzia wie o sktonnosci mtodych ku sobie, na plan
pierwszy wysuwa sie jednak najpierw kwestia sgdzenia we wlasnej spra-
wie. A dokladniej rzecz ujmujac, w sprawie dotyczacej czlonka wiasnej
rodziny. Zemsty sedziego ojca boja sie pojmani zolnierze. Natomiast
uszczesliwiony wiadomoscia o ztapaniu porywaczy Redlich dziekuje
opatrzno$ci w nastepujacych stowach:

Wyrwalas cérke mojg z rak okrutnych, oddycham teraz. Boze, wolatem
do ciebie o zemste, odbierz ja mnie samemu... Umrg ci bezwstydni w ka-
tuszy (z uwagg) Lecz c6z ja méwie? Ched zemsty za daleko mnie unosi.
Zapomniatem, zem sg¢dzia — nie powinienem juz osobistej stuchac urazy,
sam tylko prawo mie¢ mi nalezy za prawidlo™.

Jak wiec widaé, obawy winowajcéw nie sg catkiem bezpodstawne.
Sytuacja sadzenia osoby, ktéra zawinita wobec bliskiego, nie wyczer-
puje sie w dylemacie sedziego, ktéry obawia sie¢ o to, czy zdota zachowac

9  Jan Baudouin, Burmistrz poznanski, [w:] Drama mieszczariska, s. 412.
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obiektywizm. Bardzo interesujaco rysuje sie takze moment, w ktérym
przychodzi on porozmawiac o sprawie z corka. Punktem docelowym
sceny, ktory wplywa na dalszy rozwoj akcji, okazuje sie wyznanie, ze
porywacz nie pozostaje jej obojetny. Ojciec nie chciat jednak wybadac
corki, lecz naklonié do podpisania plenipotencji, pozwalajacej mu repre-
zentowad ja w sadzie. Czynil to z uwagi na przykrosci, jakie mogtaby
cierpiec jako ofiara porwania, kiedy ponownie stanie przed napastnikiem
w sadzie i odpowiada¢ bedzie na pytania przed zgromadzong tam spo-
tecznoscia. Dramat uwrazliwia zatem odbiorcéw na kwestie praw ofiary,
ktére wynikaja z troski o jej zdrowie psychiczne. Reprezentantem owej
troski okazuje sie w tym przypadku nie tylko przedstawiciel prawa, ale
i kochajacy ojciec, ktéry nie tylko chroni swoje dziecko, ale dobrze tez ro-
zumie, czego doswiadcza ono w tak trudnej sytuacji. Dlatego ostatecznie
bierze calg odpowiedzialnosc na siebie, wyrazajac zrozumienie dla jej
postawy i uczué w nastepujacych stowach: ,Jesli cie przyrodzenie nadto
czula uksztalcito, zniewazytbym je poczytujac ci to za wystepek™ . Z tych
stéw wynika jasno, ze uczucie skierowane do innej osoby pozwala zmienic¢
kwalifikacje jej zachowania. Tym samym w krétkim fragmencie rozmowy
ojca i sedziego w jednej osobie pojawiajg sie dwa istotne motywy, ktore
pozwalajg na zawieszenie obowigzku zeznawania w sprawie, ktéra mniej
lub bardziej bezpo$rednio dotyczy jego corki. W pierwszym przypadku
motywuje go ched jej ochrony przed przykrymi spotecznymi konsekwen-
cjami, w drugim uwzglednienie jej osobistych uczué wobec osoby stojacej
przed sadem. Zagadnienie to pozostaje zywym elementem dyskursu praw-
nego do dzi$, gdyz wcale nie jest tak klarowne, jakby mogto sie wydawac.
Z jednej strony mamy prawo do odmowy zeznan, jesli mogtyby narazic
zeznajacego lub bliskie mu osoby na odpowiedzialno$¢ karng, hanibe lub
dotkliwa i bezposrednia szkode majatkows. Z drugiej istnieje caly zespot
dzialan przeciwdzialajacych temu prawu, gdy dobro pokrzywdzonego
przewyzsza szkody, jakie jego zeznanie moze przynie$¢ najblizszym.

10 Ibidem, s. 433.
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Burmistrz poznanski pokazuje tylko jedna strone problemu. Istotne
jednak wydaje sie to, ze ochrona jednostki w procesie sagdowym splata sie
z dyskursem rodzinnym. Specyfika tej dramy polega jednak na tym, ze
nie przedstawia jedynie pasywnego prawa do ochrony prywatnosci, lecz
czyni czlonka rodziny (ojca-sedziego) aktywna postacig, ktéra dziala na
rzecz ochrony osoby mu bliskiej. Tym samym wyraZniej zarysowuje sie
tu konflikt dramatyczny miedzy instytucja rodziny a instytucja wymiaru
sprawiedliwosci. Jeszcze inng wariacje na temat konfliktu na linii zycie
rodzinne a obowiazki wobec panistwa znajdziemy w opublikowanym w tej
samej antologii Zbiegu z mitosci ku rodzicom.

Jak w Obrazie ngdzy ludzkiej motywem pobudzajacym bohatera do
dzialania jest w Zbiegu z mitosci ku rodzicom bieda tytutowych rodzicow.
Mtody Zolnierz Gromko po dziesieciu latach nieobecnosci zatrzymuje
si¢ na kwaterze akurat u wlasnych rodzicow. Odkrywa wtedy, ze zyj oni
w skrajnej nedzy, a narastajace zadtuzenie grozi im odebraniem domu.
Jego dochody nie sg na tyle wysokie, zeby mogt sptacié¢ naleznosci, dla-
tego decyduje sie na dosc karkolomna akcje. Namawia wuja Bartka, aby
zaprowadzil go do kancelarii wojskowej jako pojmanego zbiega. Poniewaz
armia ptaci tym, ktorzy pojmajg dezertera, Gromko umawia sie z wujem,
ze wyplacone pienigdze odda on jego rodzicom. Pozornie uciekajac z ar-
mii, mlody czlowiek nie narusza w zasadzie intereséw panistwa, jednak
podkopuje pewien porzadek oparty na obowigzku i honorze. Jego czyn
jest o tyle znaczacy, ze uchodzi za oddanego zolnierza. Sama juz zatem
intryga otwiera przed nami nowy aspekt powtarzajacego sie w kolejnych
dramatach konfliktu miedzy porzadkiem panstwowym a zobowigzaniami
rodzinnymi. Tym razem wchodzimy bowiem w symboliczng przestrzen
honoru, obowigzku czy przyktadu, jaki dajemy innym. Do$¢ niezwykty
pomyst nieprawego zdobycia pieniedzy okazuje si¢ jeszcze bardziej za-
wiklany w chwili, kiedy ojciec mtodego zolnierza unosi sie honorem
i nie chce przyjac pieniedzy, ktére zdobyt jego brat, dwukrotnie tamiac
lojalno$¢ tak wobec rodziny, jak i panstwa. Podobng sytuacje, w ktérej ro-
dzina nie chce przyjac pieniedzy pochodzacych z nielegalnej dziatalnosci,
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znajdziemy w popularnym dzi$ serialu Breaking Bad. Amerykanscy
scenarzysci tak jednak poprowadzili intryge, by gtéwny bohater mogt
przekazad pienigdze potajemnie. We wczesniejszej o dwiescie lat polskiej
dramie mieszczanskiej wszystkie watpliwosci rozwiane zostajg za sprawa
wyzszych wladz panistwowych, w tym kréla. W swej madros$ci i dobroci
nakazuje on bowiem ojcu przyjaé pieniadze, a syna rehabilituje, nadajac
mu stopien oficerski.

W przypadku obu oméwionych dramatéw konflikt miedzy instytu-
cja rodziny a instytucja panstwa nie prowadzi jednak do ostatecznego
rozstrzygniecia. Tworzy raczej obraz, ktéry przynosi odbiorcy poczucie
niepewnosci, bez rozwigzania w finale. Stuzy temu po czesci konieczny
ze wzgledow polityczno-ekonomicznych panegiryczny charakter utwordéw
tamtego czasu, w ktérych wszelkie spory i zawilosci zdarzen rozwigzywat
taskawy sad Krola. Jednak ten naiwny zabieg przypodchlebiania si¢ wtadcy
oraz popierania jego o§wieconej polityki sprawia, ze dramaty koncza sie
zatagodzeniem konfliktu, ale nie jego rozstrzygnieciem. Tym samym
wyrazniej zwracaja uwage na istniejacy problem.

SIEA SPOKOJU MIESZCZANINA

arysowujacy sie w niektérych dramatach powstajacych pod koniec

XVIII wieku nowy model rodziny przystaje do przemian zachodza-

cych w prawie, nie oznacza jednak powszechnego trendu w éwcze-
snej tworczosci dla teatru. Ksztaltowanie sie dyskursu rodzinnego na
gruncie konfliktu miedzy rodzing a panstwem widac znacznie wyrazniej
w dramatach domowych, charakterystycznych dla dramy mieszczan-
skiej, anizeli w pozostatych sztukach z tamtego okresu. Rosnaca w site
nowa klasa spoteczna, mieszczarnistwo, starata sie zdoby¢ konieczny
autorytet, czemu niewatpliwie stuzyla réwniez tworczo$c¢ teatralna.
Niezaleznie wiec od tego, czy akcja rozgrywala sie w miescie czy tez na
wsi, dydaktyczno-o$wieceniowy wymiar dramatow wyraznie wskazywat
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na potrzebe wzmocnienia pozycji nizszych warstw spotecznych oraz
uznania moralno$ci mieszczanskiej za istotny fundament porzadku
prawnego i spotecznego.

Starcie miedzy mieszczanami, ktérzy dazyli do stworzenia nowego
porzadku spolecznego, a istniejacymi juz grupami wladzy stat sie istot-
nym elementem dramaturgii korica XVIII wieku. Przestrzenia, w ktorej
spory owe sie rozgrywaly, a zarazem przedmiotem ataku lub obrony, stata
si¢ za§ miedzy innymi rodzina. Tym samym dyskurs wladzy splétt si¢ —
nie po raz pierwszy zreszta w historii — z dyskursem rodzinnym. Walka
mieszczan o wladze przyjmowata na réznych polach i w réznych kra-
jach postaé odmienng, raz kompromisu, kiedy indziej ostrego sprzeciwu.
W polskich dramatach mieszczariskich znajdziemy obie postawy. Dosc¢
przypomniec syna-zolnierza z Obrazu ngdzy ludzkiej, ktéry zuchwale
wygraza urzednikowi nekajacemu jego rodzicow. Ostatecznie jednak
akcja wiekszosci dramatéw dazy do rozsadnego rozwigzania, ktérego
gwarantem pozostaje krol.

Konflikt dramatyczny przybiera rézne stopnie natezenia, rodzi sie
za$ z taré miedzy réznymi warstwami spotecznymi oraz z takich zja-
wisk, jak bieda, zwyczaje i wladza. Jednak z perspektywy rozwazan nad
rodzing najbardziej interesujacym, a jednoczes$nie chyba najbardziej
powszechnym motywem, ktory stawal sie sprezyna sporu w dramacie,
pozostaje préba uwiedzenia czy wrecz wykradzenia corki (narzeczonej)
z domu rodzinnego. Ten akt przemocy, czasem jedynie oszustwa lub
rodzaj gry, bywa realizowany w r6znych formach i odpowiadajacych im
sytuacjach. Niejednokrotnie sprzymierzencem intruza okazuja si¢ sami
rodzice, ktérzy jako uosobienie przywar szlacheckich wybieraja dla corki
réwnie mato warto$ciowego kawalera. Kiedy indziej mloda kobieta sama
ulega utudzie zewnetrznego blichtru i podaza za mezczyzna, od ktérego
potem stara sie uwolnié. W najprostszych schematach akcji zadufani
kawalerowie prébuja porwac corke wbrew woli rodzicéw, a czasem i jej
samej. Tak proste rozwigzanie nie oznacza jednak sptycenia wymowy
calej akcji.
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Wystarczy wroci¢ do Burmistrza poznariskiego. Przebieg porwania
oraz motywy, jakie doni doprowadzity, wydaja si¢ wrecz banalne. Hrabia
Maurycy, oficer stacjonujacy w domu Redlicha, wdziera sie do pokoju
kobiet fortelem, bo tego domaga sie jego natura zdobywcy. Kiedy pod-
step wychodzi na jaw, mlody zolnierz zostaje wykwaterowany z domu
Redlicha. To drazni jego meska ambicje i sklania do nocnej akcji wykra-
dzenia panny. Dalszy przebieg zdarzen juz znamy. Uczestniczy w nich
jeszcze jedna wazna osoba, o ktérej wezesniej nie byto mowy, czyli ge-
nerat Kulawski, wuj Maurycego. Kiedy dowiaduje sie on o pojmaniu
bratanka, wraca z wojskiem do miasta i grozi jego spaleniem. Zadaniu
wydania wieZnia przeciwstawia si¢ Redlich, dotad dobry kompan gene-
rala. Ich spér staje sie okazja do tego, zeby ten ostatni wyglosit szereg
pouczen dotyczacych praw miejskich, ktére jak nigdy wczesniej zaczynaja
bra¢ gére nad swawolg wojska i autorytetem armii. Prowadzac bardzo
wywazong i przemyslang gre, Redlich doprowadza do zgody. Maurycy
zostaje uwolniony, ale musi pojac za Zone porwang wczeéniej panne.
Przymus okazuje sie catkiem mity hrabiemu. Dlatego wlasnie w drama-
cie pojawila sie postac wuja, ktéry chcac uwolnié bratanka sila, potem
za$ oponujac przeciwko matzenstwu, umozliwia przedstawienie walki
o wcielenie w zycie nowego porzadku spotecznego, reprezentowanego
przez Burmistrza. Porzadku opartego na rozwadze i negocjacji oraz po-
zwalajgcego na skuteczne (czyli akceptowane przez obie strony) egze-
kwowanie praw, przy jednoczesnym oddaniu drugiej stronie tego, co sie
jej nalezy. Barwna i zywa akcja przyjazdu wojsk do Poznania stanowi
bowiem jedynie wciagajacy wstep do zasadniczej czesci dramatu, ktéra
otwiera si¢ na wymiar dyskursywny. Rozwiklanie wielostronnego kon-
fliktu miedzy gtéwnymi postaciami odbywa si¢ zatem na drodze nego-
cjacji i ten rodzaj dramatyzacji stanowi istotng jako$¢ tej sztuki, ktora
wprowadza do Zycia publicznego porzadek mieszczanski.

Piszac o dramatach, ktére w przestrzeri publiczng wprowadzaja miesz-
czanska pochwate rozwagi jako umiaru taczonego z odwaga, mysle o tych
utworach, w ktorych centrum znajduje si¢ konflikt rodziny z porzadkiem

122 WO)JCIECH BALUCH



panstwowym. Rodziny, dodajmy, bedacej bastionem walczacej o swoje
prawa klasy mieszczanskiej. W wielu innych dramatach tamtego okresu,
mimo propagowania postepowych wartosci, traktowano rodzine do$¢é
przedmiotowo. Wysoko cenione, w gruncie rzeczy kanoniczne, utwory
polskiego o§wiecenia nie po$wiecajg jej zbyt wiele uwagi, choc ich akcja
nader czesto wykorzystuje relacje rodzinne. WeZmy dla przyktadu ko-
medie Fircyk w zalotach Franciszka Zablockiego. Przedstawia ona prze-
miane batamutnego lekkoducha w prawdziwie kochajacego mezczyzne.
Znaczaca role w doprowadzeniu do ujawnienia wzajemnych uczud Fircyka
i Podstoliny odgrywa jej brat Aryst. Jednak jego relacje z siostra pozostaja
poza horyzontem zainteresowania odbiorcéw, a on sam przedstawiony
zostal jedynie pretekstowo. Jego sktonnosc do hazardu oraz nadpobudli-
wos¢ stanowia zrodlo kolejnych kluczowych dla rozwoju akcji zwrotow,
nie maja jednak zadnego znaczenia dla zrozumienia jego relacji z siostra.

W Powrocie posta Juliana Ursyna Niemcewicza gtéwnym powodem
do chwaly staje sie obywatelska postawa powracajacego do domu syna.
Jego poczynania, zmierzajace do zdobycia reki Teresy, odstaniaja przed
nami nie tyle wizerunek dobrego meza, ile przede wszystkim oddanego
obywatela, ktéremu nalezy sie nagroda w postaci wymarzonej matzonki.
Ostatecznie bowiem szczg¢$cie rodzinne powinno stuzyc krajowi, o czym
poucza w finale Podkomorzy:

Bajamy wraz dzielac pomyslne godziny (...)
Cnotliwie wszyscy w zgodzie i jednosci zyli
I na szczescie Ojczyzny i dzieci patrzyli'.

Szczesliwa rodzina i jej potomkowie to warunek silnej ojczyzny. W pierw-
szym z przywolanych dramatéw relacje rodzinne stuza do zbudowania
zabawnej komedii. W drugim szcze$cie rodziny wpisuje w swoj dyskurs
polityka.

11 Julian Ursyn Niemcewicz, Powrét posta, http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/
powrot-posla.html, wers 1624-1628 (12.03.2014).
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Nie przywotuje jednak przyktadow przedmiotowego wykorzystania
rodziny w tekstach dramatycznych, zeby krytykowac takie praktyki.
Chciatbym natomiast podkresli¢ réznice miedzy wykorzystywaniem
relacji rodzinnych jedynie jako matrycy dla rozwijajacej sie akcji a oma-
wianymi przeze mnie dramatami mieszczanskimi korica XVIII wieku,
w ktorych rodzina pojawia sie w samym centrum akcji jako wspdlnota
podejmujaca dziatania dla osiggniecia wlasnych celow.

PERSPEKTYWA OGOLNA ORAZ DROBNOSTKI

asadnicze przesuniecie, jakie daje sie dostrzec w analizowanych utwo-

rach, polega na tym, ze rodzina przestaje by¢ zaledwie ,miejscem”

akcji, a staje sie jednym z jej bohateréw. Zrodtem tego przesuniecia
jest zlokalizowanie konfliktu dramatycznego na linii rodzina — pafistwo.
Punktem wyjscia staje sie przyczyniajace sie do budowy napiecia w dra-
macie zderzenie racji. Jak juz jednak wczeéniej pisalem, nagromadzenie
emocji nie prowadzi do ich wybuchu, puentujacego calo§é wydarzen, lecz
rozwigzuje si¢ za sprawa negocjacji. Mamy zatem do czynienia z forma
stabego dyskursu dramatycznego, ktérego stabosc to z jednej strony
konsekwencja dydaktycznego charakteru pisanych utworéw, z drugiej
czasu przejsciowego dla formy dramatycznej, ktéra po odrzuceniu przez
tworcow dawnych sposobéw pisania nie doczekata sie jeszcze nowych,
kanonicznych ujec. Taka wlagnie sytuacja umozliwita autorom przed-
stawianie rodziny jako podmiotu w przestrzeni spotecznej. Co istotne,
rodzina zyskata nie tylko status podmiotu akeji, ale i glos. W dramie
mieszczanskiej pojawiajg sie bowiem wypowiedzi, ktérych prymarna
funkcja jest refleksja nad zyciem rodzinnym, w mniejszym za$ stopniu
budowanie akcji czy kre§lenie charakteréow. Nie chodzi wprawdzie o zja-
wisko ilo§ciowo czy jakosciowo dominujace, te refleksje otwieraja jednak
dosc interesujaca perspektywe spojrzenia na rodzine w tamtym czasie.
W omawianych utworach, jak i w wielu innych, instytucja przypominajaca
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o zobowigzaniach obywatela wobec panistwa pozostawato przede wszyst-
kim wojsko. Z jednej strony dokonywato ono poboru, odbierajac rodzi-
nom mtodych mezczyzn, z drugiej w dramatach przedstawiano je jako
instytucje wychowawczg.

Tym samym dramat tworzyt mininarracje tagodzaca konflikt miedzy
dokonujaca poboru armia a prawem rodziny do zatrzymania mlodego
mezczyzny dla siebie. Kiedy siostrzenica Redlicha niepokoi sie, ze jej
ukochany Maurycy chce wstapic¢ do wojska, generat Kulawski uspokaja ja
nastepujaco: ,Moja panno luba ustap mi go na rok przynajmniej, a god-
niejszym go ciebie uczynie. C6z, alboby nie rada mie¢ z niego oficerar™2.
W ten sposéb armia splacata dlug wobec rodziny, zmieniajac miodych
mezczyzn w lepszy material na meza. Nie tylko o zaszczyty i pozycje
zreszta chodzito. Zgodnie z obrazem, ktory przekazuja 6wczesne dramaty,
zolnierze bywali ,rozpustnikami” w mieécie, ale na wojnie uczyli si¢
samodzielnego zycia oraz wykonywania wielu przydatnych obowigzkow
domowych. Oficer Dobrotebski z dramatu Zbieg z mitosci ku rodzicom
to znakomity kucharz, ktéry wyrecza starsza gospodynie, u ktérej sie
zatrzymali. Nie tylko nosi drewno, czy przyrzadza potrawy, ale ku jej
przerazeniu zabiera sie tez za zmywanie naczyn. Sytuacja ta daje starszej
kobiecie okazj¢ do pochwalenia zotnierzy, ktérzy ,powinni by¢ dobrymi
mezami. Oni wszystkiego sie chwyca. Zonom z nimi dobrze by¢ musi”s.
Tak korzystna ocena wartosci zotnierzy jako przysztych mezéw nie prze-
stania jednak obiektywnie negatywnych konsekwencji, jakie przynosi
powolanie do wojska.

Dramat rodziny bohatera sztuki Zbieg z mitosci ku rodzicom wyrasta
przeciez nie z czego innego, jak z wieloletniej nieobecnosci syna w domu,
co przyczynia sie do upadku gospodarstwa jego rodzicow. Co wiecej, je-
dyny syn w gospodarstwie trafil do wojska w wyniku machlojek urzed-
niczych. Byloby wiec naiwnos$cig sadzi¢, ze dydaktyzm dramy z czaséw

12 Jan Badouin, op. cit., s. 388.
13 Zbieg z mitosci do rodzicow, s. 278.

RODZINA TO UTOPIA 125



o$wiecenia ogranicza sie do pozytywnego obrazu zycia, ktéry miatby
dodawac otuchy czytelnikom. Niewatpliwie jednak w kazdej niemal
dramatycznej i czesto zawiklanej sytuacji omawiane utwory starajg sie
podpowiadad postawy godne nasladowania, pelne prawosci i szacunku
dla drugiego czlowieka. Taka postawe reprezentuje na przyktad Redlich.
Kiedy deklaruje, ze jako posag odda siostrzenicy potowe swoich débr, nie
omieszka dodad, ze dla niego samego najwiekszym bogactwem pozostaje
ona sama. I nie chodzi wytacznie o zwrot retoryczny, gdyz to, ze burmistrz
wyzej ceni sobie ludzi od pieniedzy, potwierdzajg inne sceny. Kolejnym
przyktadem roztropnego podejscia do zyciowych probleméw jest postawa
Jozeta ze Zbiega z mitosci ku rodzicom. Powrdciwszy po latach wojaczki
do domu, pyta o ukochang Basie. Od matki dowiaduje sie, ze wyszla za
maz i ma czworke dzieci. Nadal sie jednak dopytuje: ,Coz i nie chciata
na mnie czekac¢?”. Wtedy matka odpowiada spontanicznie: , Mity Boze,
wszakze to juz dziesiec lat, jak ciebie nie bylo. Jakze ta biedna dziewczyna
tak dtugo na ciebie czekaé mogta?”+. To juz dziesied lat temu, jakem
stad poszedt?” — dziwi sie Jozef. A potem dodaje z troska: , A jakze jej sie
powodzi, czy ma sie dobrze?”. Dydaktyzm oswieceniowy podpowiada
wiec, jakie zalety moga nie$¢ ze soba trudne, acz nieuniknione zdarzenia
(na przyktad pobdr do wojska), podsuwajac jednoczesnie wzory postaw,
ktore na plan pierwszy wysuwaja nie abstrakcyjne wartosci czy ambicje,
ale dobro drugiego cztowieka oraz wlasne.

W tym etycznym wymiarze omawiane dramaty dobrze zatem wazg
przeciwstawne racje. W dazeniu do ugruntowania postaw zapewniajacych
kompromis nie idg jednak w kierunku ugody wyrastajacej z rezygnacji.
Bohaterowie wielu dramatéw okresu o§wiecenia s3 bowiem postaciami
na wskros silnymi. Burmistrz z Poznania potrafi chwycic za bron, a takze
prowadzic twarde negocjacje z generatem grozacym najazdem, kiedy
wymaga tego obrona praw miejskich. Jozef, ktory ucieka z wojska dla
poratowania rodzicéw, to takze mezczyzna odwazny, prawy, ale i krewki,

14 Ibidem, s. 252.
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kiedy na drodze staje mu nieuczciwy urzednik. Ostateczny konsensus
miedzy reprezentantami panstwa i rodzing to najczesciej madre rozwia-
zanie, ktére po obu stronach wymaga ludzi statecznych, ale i silnych.
Rodzina potrzebuje bowiem skutecznych obroncéw, ktérzy nie poddaja
sie zbyt tatwo, ale tez nie szafuja zyciem w obronie abstrakcyjnych idei.
Zgodnie z o$wieceniowy filozofia najwazniejsi w rodzinie sg bowiem
ludzie, ktérzy ja tworza.

CO BYEO DALE]

moéwione do tej pory polskie dramaty mieszczaniskie korica XVIII

wieku dobrze oddajg dydaktyczno-idealistyczny wymiar tego nurtu

tworczosci, ktory nie ogranicza sie jednak do naiwnego optymizmu.
Prowadzac do finatu pozytywnego dla postaci, nie tudzity jednak odbior-
cOW wizjg, ze wszystkie unaocznione konflikty znajda swoje rozwigza-
nie za sprawa wspanialomyslnego uchylenia wyrokéw, ktore dotknety
pokrzywdzonych obywateli lub ugody miedzy stronami przedstawio-
nego sporu. W konsekwencji konflikt dramatyczny nie ograniczat sie
do funkcji estetycznych, ale problematyzowat tez wiele istotnych zagad-
nien spotecznych. Wérod zrodet deliberatywnego podejscia do konfliktu
dramatycznego mozna wskaza¢ ogélne starania klasy mieszczariskiej
0 wzmocnienie wlasnej pozycji oraz wezsza perspektywe przemian spo-
tecznych, ktéra wyznaczaja zmiany w prawie, zwlaszcza te odnoszace sie
do funkcjonowania rodziny.

Wydarzenie emblematyczne dla pierwszego rodzaju zjawisk to bez
watpienia czarna procesja przedstawicieli miast krélewskich, ktorej celem
bylo upomnienie si¢ o prawa publiczne dla mieszczan. Manifestacja ta
odbyta sie 2 grudnia 1789 roku. Jej uczestnicy ubrani na czarno przema-
szerowali pod przewodem prezydenta Warszawy Jana Dekerta do miejsca
obrad Sejmu Czteroletniego, starajac sie wywrzec presje na obradujacych
postow, ktérzy powinni przyznac lub przywréci¢ mieszczanom prawa
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réwne prawom szlachty. Ten spor miedzy mieszczanami a szlachta zna-
lazt swoje odbicie w utworach dramatycznych. Juz przywotane sztuki
klarownie pokazuja, ze konflikt dzielil postacie dramatu na szlachte re-
prezentujaca wladze panstwowsa oraz mieszczan.

W wymiarze bardziej szczegbtowym walka mieszczan o poszerzenie
naleznych im praw ujawnia sie w tworczosci scenicznej za sprawa walki
rodzin mieszczanskich z nieprzyjaznym systemem panstwowym oraz
porzadkiem zwyczajowym, ktéry dawat szlachcie znaczng przewage nad
czlonkami stanu mieszczanskiego. Rodzina w tej perspektywie stawata
sie gtéwnym podmiotem dziatan na rzecz zapewnienia i egzekucji praw
stanu mieszczanskiego. Przodujaca funkcja rodziny w sporze klasowym,
ktéry zintensyfikowal sie w Polsce pod koniec XVIII wieku, znajduje tez
potwierdzenie w 6wczesnym dyskursie prawnym. Na poczatku tego tekstu
przytoczylem teze Kraft o zwigkszajacym sie zainteresowaniu sprawami
rodziny ze strony prawa panstwowego. W rozprawie po§wieconej historii
prawa do XIX wieku dla zobrazowania swojej tezy powotuje sie ona na
kodeksy prawa cywilnego francuskiego (Kodeks Napoleona, 1804), nie-
mieckiego (Ogélny Kodeks Prawa Cywilnego, Monarchia Habsburska 1811),
pruskiego (Ogélne Prawo Ziemskie, 1774) oraz rosyjskiego (Svod Zakonov,
1832), ktore zaczety obowigzywac w Polsce po rozbiorach. Idgc za sugestia
Kraft, ze w calej Europie istniata tendencja do ujednolicania cywilnego
prawa panstwowego, trudno nie dostrzec, ze poza kodeksem pruskim
wszystkie inne powstaly péZniej anizeli analizowane tu dramaty. Dlatego
warto przyjrzec si¢ rozwojowi podobnego prawa w Polsce. Dostarczy to
nie tylko bogatego materiatu do analizy, lecz takze pokaze wyrazne po-
wigzania z zagadnieniami podnoszonymi w dramatach mieszczanskich
korica XVIII wieku.

Prace nad reformg prawa za czaséw panowania Stanistawa Augusta
mozna podzieli¢ na trzy etapy. ,Pierwszy zwigzany z reformami
Czartoryskich w latach 1764-1768, drugi to dyskusja nad Zbiorem
praw Andrzeja Zamoyskiego (1776-1780), trzeci obejmuje dziatalnosé
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reformatorskg Sejmu Wielkiego (1788-1792)"5. Prace pierwszego etapu
koncentrowaty sie na reformach prawa sadowego. Jednak Kodeks praw
Zamoyskiego obejmuje juz szeroki zakres spraw cywilnych. Nie zostat
on jednak przyjety do realizacji, za§ wprowadzenie przepiséw Kodeksu
Stanistawa Augusta uniemozliwit trzeci rozbi6r Polski. Zbiér rozwig-
zan dwoéch ostatnich kodekséw pozostat zatem w sferze projektow.
Jednak zywa dyskusja, ktéra toczyta sie wtedy wokot prac nad nimi,
zaswiadcza o tym, ze stanowity one niezwykle zywy element 6wcze-
snego zycia spotecznego.

Dla Zamoyskiego, jak wynika ze wstepu, punktem wyjscia prac nad
Zbiorem byta koniecznos¢ uporzadkowania prawa cywilnego oraz wprowa-
dzenie skutecznej jego egzekucji. Wéréd wielu kwestii normujacych zycie
prywatne obywateli znalazly sie takze prawa mieszczan oraz regulacje
zycia rodzinnego. Celem byto stworzenie odpowiednich warunkéw do
rozwoju handlu oraz przemystu. Propozycje Zamoyskiego podkreslaty
wolno$c osob stanu mieszczanskiego, otwierajac im takze droge do ka-
riery wojskowej, na réwnych prawach ze szlachtg. Wspomina o tym jeden
z artykulow, podkreslajac zarazem, Ze mieszczanie ,dla zastug w wojsku,
lub innych talentéw moga do prerogatyw szlachectwa by¢ dopuszczeni™®.
Do tej pory mieszczanin mogt stuzy¢ w wojsku, kodeks wszakze podkresla
jego stuszne prawo do awansu tak zawodowego, jak spotecznego. O takim
wlagnie awansie wspomina generat Kulawski w Burmistrzu poznanskim,
kiedy proponuje, ze przyjmie Maurycego do swojej armii. Dramat umac-
nial zatem w dyskursie publicznym idee prawa mieszczanina do awansu
spolecznego w postaci stuzby wojskowej. W tym samym tek$cie pojawia
si¢ réwniez inna kwestia istotna dla reform prawa polskiego w XVIII
wieku. Chodzi mianowicie o zakres wladzy sadéw miejskich. Rozwijajacy

15 Wojciech Szaflarski, Kodeks Stanistawa Augusta, Wydawnictwo Poznaniskie 2007,
s. 33.

16 Zbidr praw sgdowych przez ex-kanclerza Andrzeja ordynata Zamoyskiego utozony
i w roku 1778 drukiem ogloszony, red. Walenty Dutkiewicz, Sktad Glowny w Ksiegarni
Gebethnera i Wolffa 1874, s. 222.
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sie w dramacie spér o prawa do sadzenia przestepstwa dokonanego przez
oficera na terenie miasta, znajduje swoj refleks w proponowanych przez
Zamoyskiego uregulowaniach tego, kiedy i na jakich prawach szlachcic
moze odpowiadac przed sadem miejskim”. Wspomniane tu regulacje
wyraznie wzmacnialy pozycje mieszczan, jednak z zyciem rodziny wig-
zaly sie dopiero na teatralnej scenie.

W Zbiorze praw Zamoyskiego znalazty sie takze dzialy po§wiecone
bezposrednio rodzinie, a wsréd nich regulacje dotyczace zagadnien
finansowych, czyli na przyktad posagu, spadkéw, dozywocia. Artykuty
bardzo szczegbtowo ustalaly, jak duzg czes$c jakiego majatku maz moze
zapisa¢ zonie po swojej $§mierci oraz komu przypadng pozostate pie-
niadze. Jesli te szczegdlowe ustalenia zestawimy z wzniostymi dekla-
racjami Redlicha, ktéry dobrowolnie oddaje siostrzenicy cze$¢ majatku
z mitosci do brata i do niej samej, okaze sig, jak dyskurs natury uczu-
ciowo-etycznej naklada sie na zapisy kodeksu. Ten bowiem, kierujac
sie zasada ogdlnej sprawiedliwos$ci, odbierat jednostce prawo do dzie-
lenia sie dobrami z rodzing wedle wlasnego uznania. Ingerencja prawa
w Zycie prywatne zaznacza si¢ jeszcze wyrazniej w zapisach Kodeksu
Stanistawa Augusta, ktory reguluje precyzyjnie nie tylko kwestie finan-
sowe rodziny, ale okreéla réwniez przyczyny rozwodu, a nawet obo-
wigzki dzieci wobec rodzicow. I chociaz zapisy maja tu charakter do§¢
ogolny, nakazujac dzieciom szacunek, wdziecznosé, a takze stuzenie
pomocag, to przeciez stanowia wyrazny dowdd tego, Ze prawo panstwowe
wkracza bez pardonu w sfere intymnego zycia wspoélnoty rodzinnej®.
Wracajac do oméwionych juz wezeéniej dramatéw, mozemy dostrzec,
jak po raz kolejny dyskurs sentymentalno-uczuciowy splata sie z pu-
blicznym dyskursem prawnym. Rozpaczajaca nad brakiem pomocy dla
rodzicéw corka Nedzarskiego, czy dezerterujacy z armii Gromko, ktéry
czyni to jedynie z milosci do bliskich, stajg sie z jednej strony teatralnym

17 Ibidem, s. 810.
18 Wojciech Szafranski, op. cit., s. 233.
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obrazem wlasciwej postawy dzieci wobec rodzicéw, z drugiej strony
przeciwwagg dla bezdusznych zapiséw kodeksu, ktore mitosc rodzinng
przekuwajg w skodyfikowany obowigzek.

Tak wyraZzne zbiezno$ci tematéw przewijajacych sie przez utwory
dramatyczne, a jednocze$nie obecnych w prawnej debacie publicznej,
dowodza tego, ze kwestia miejsca rodziny w szerszym horyzoncie zycia
spotecznego byta w Polsce pod koniec XVIII wieku istotnym przedmiotem
refleksji. Jednoczesnie zderzenie racjonalnego jezyka prawnego z emo-
cjonalnymi ujeciami relacji rodzinnych pozwala dostrzec, w jaki sposéb
porzadek prawny scentralizowanego panistwa wkraczal w przestrzen zycia
prywatnego, podporzadkowujgc sobie coraz szerszy jego zakres. Teatr
iutwory dla niego pisane dramatyzuja ten proces, przedstawiajac odbior-
com rozwoj konfliktu miedzy interesami rodziny i panstwa. Jak sie jednak
wydaje, taka formuta dramatu wyczerpata sie wraz z rozbiorami, ozna-
czajacymi upadek panstwowosci polskiej. Badajac sytuacje rodziny w XIX
wieku, trzeba oczywiscie wzia¢ pod uwage relacje, jakie uksztattowaty
sie miedzy rodzing a instytucjami panistwowymi w ré6znych zaborach.
Nowe wiadze nie stanowily jednak emanacji woli Polakéw, dlatego kon-
flikt miedzy rodzing a panistwem nie prowadzit do rozterek wynikajacych
z tego, ze walka o wlasne prawa byta zarazem walka z porzadkiem stano-
wionym w imieniu ogétu obywateli. Kiedy nastaly rzady jednoznacznie
obce, potencjat dramatyczny takiej dwuznacznej roli panistwa catkowicie
sie wyczerpal. Uwaga przesunela sie w strone konfrontacji z najezdzca,
eksploatujac sytuacje konfliktu miedzy obowiazkiem wobec rodziny
a potrzebg obrony kraju, lub zamykajac sie w wewnetrznych konfliktach
zycia rodzinnego.

Ostatnie zdanie, ktére stanowi raczej hipoteze niz stwierdzenie, wy-
maga sprawdzenia takze dlatego, ze referowane zmiany wydajg sie typowe
takze dla tworczosci w tych krajach, w ktérych nie doszto do upadku pan-
stwowos$ci. Cho¢ wskazanie na utrate niepodleglosci jako na przyczyne
zmiany repertuaru rozwigzan dramaturgicznych wydaje sie hipoteza
dosc stabg, to jednak samo jej rozwazenie prowadzi do interesujgcych
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wnioskow. Okazuje sie bowiem, ze ksztattujacy sie w XVIII wieku w pol-
skim dramacie konflikt miedzy rodzing a pafistwem, juz sie p6Zniej raczej
nie powtérzyl w opisanym przeze mnie aspekcie. Relacje rodzinne stajg
sie bowiem przedmiotem dramatyzacji badz w kontek$cie zagrozenia
panstwa, ktéremu rodzina winna sie przeciwstawi¢, badz jako przestrzen
konfliktow wewnetrznych. W pierwszej polowie XIX wieku przyczyna
takiego stanu rzeczy byt nie tylko wspomniany juz brak wlasnej pan-
stwowosci, lecz takze dominacja modelu rodziny szlacheckiej, Zyjacej
w dworku lub innej ziemskiej posiadtosci. Szlachta, ktéra w tradycji pol-
skiej stanowita Zrédto praw oraz czg¢sto samowolnie je egzekwowala, nie
nadawala sie raczej na adwersarza instytucji paistwa.

Sytuacja zmienila sie nieco w chwili, kiedy w latach sze§c¢dziesia-
tych XIX wieku na teatralnych scenach ponownie pojawit sie dramat
mieszczanski. Wraz z rozwojem kapitalizmu kwestie spoteczne staty
si¢ po raz kolejny przedmiotem zainteresowania dramatopisarzy, kiedy
pojawily sie dogodne okolicznoséci dla szerszego podjecia tematoéw zwig-
zanych z rodzing. Mimo realnej obecno$ci wladz zaborczych wazne dla
owczesnego czasu zagadnienia pracy, uczciwo$ci oraz zycia rodzinnego
odsunety na plan dalszy kwestie walki narodowo-wyzwoleniczej. Powrét
mieszczanskiego §wiata na scene nie oznaczatl jednak powrotu rodziny
jako podmiotu akcji dramatycznej. Czesto wykorzystywanym motywem
w dramatach rozgrywajacych si¢ w przestrzeni rodziny mieszczanskiej
bylo bowiem zderzenie zadzy wzbogacenia sie z takimi warto$ciami, jak
milto$¢ i uczciwos$é. Malzenistwo dla pieniedzy stalo sie zatem gtéwnym
przedmiotem refleks;ji lub motywacji dla dziatan bohateréw, ktérzy po-
swiecaja sie, wchodzac w zwiazki matzeniskie dla uchronienia rodziny
przed katastrofg finansowa. Blizsze przyjrzenie sie tym dramatom prze-
konuje jednak, ze takze kwestie wyboru miedzy mitoscig a dochodem
autorzy czesto traktowali jedynie pretekstowo.

Wsrdd wielu sztuk, w ktérych gtéwna o$ akeji stanowia milosc i pie-
nigdze, wskaza¢ mozna takie utwory, jak Wizyta Pana Feliksa Adama
Belcikowskiego, gdzie akcja rozgrywa si¢ wokoét sprawy matzenstwa dla
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pieniedzy, Rozbitki J6zefa Blizinskiego, czy Matzeristwo Apfel Kazimierza
Zalewskiego. Dramaty mieszczanskie konica XIX wieku nie ograniczaty
sie jednak do eksplorowania kwestii malzenstw dla poprawy kondycji pod-
upadajgcej finansowo arystokracji. Recenzje z tamtego okresy dowodza
niezbicie, ze od utworéw dramatycznych oczekiwano zarysowania szer-
szego tla epoki, przedstawienia wazkiego problemu spolecznego czy mo-
ralnego oraz ,prawdziwosci” i ,wiernosci zyciu”. Okreslenia te wprawdzie
rozumiano rozmaicie, jednak trudno nie dostrzec w krytyce teatralnej
sktonnosci do postrzegania teatru jako lustra, w ktorym odbijac sie miaty
wazne kwestie 6wczesnego zycia. Na scenie pojawila sie zatem sprawa
emancypacji kobiet za sprawa Emancypowanych Michala Batuckiego, czy
krytyka celibatu w Ojcu Makarym Aleksandra Swietochowskiego. A takze
obraz Innego przedstawiany przede wszystkim na przyktadzie Zydéw,
bohateréw takich dramatéw, jak Zyd Edwarda Lubowskiego, czy wspo-
mniane juz Matzeristwo Apfel Zalewskiego. W panoramie éwczesnych dra-
matéw znalazly sie ponadto ujecia o mniejszym potencjale politycznym,
jednak istotnym dla zrozumienia perspektywy, z ktérej dwczesni autorzy
kreslili swoje wizje rzeczywistosci. Henryk Struve w recenzji z Nietoperzy
Lubowskiego chwali odkrycie jednej z narodowych wad Polakéw, czyli
sktonnosci do ksztattowania si¢ opinii publicznej pod wptywem plotek™.
W niezwykle popularnej komedii Przed §lubem Zalewski przedstawia
pozytywny obraz bohatera, ktéry mimo swojej utomnosci potrafi znalez¢
szcze$cie w poswieceniu dla innych.

Gléwnym tematem pozytywistycznych dramatéw mieszczanskich
byta jednak rzeczywistos¢ kapitalistyczna, ktérg rzadzit pienigdz. Tak
dzieje sie cho¢by we wczesnej sztuce Sarneckiego Febris aurea, w ktorej
autor przedstawit kolekcje postaci ogarnietych goraczky dorabiania sie
wszelkimi mozliwymi sposobami. Jacek Lipinski, podsumowujac catosé
zawiklanej akcji dramatu, zwrécil uwage na to, ze

19 Henryk Struve, , Nietoperze” E. Lubowskiego, ,Klosy” 1875, nr 498, s. 27.
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zagadnienia przedstawione w Febris aurea — obejmuja wiekszo$¢ spraw, zwia-
zanych z sytuacja polskiej burzuazji w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych. Pisarz krytykuje arystokracje, ,wytracona z siodta” i plutokracje miejska,
ktorej celem jest gwalttowne zdobywanie pieniedzy, ich ciemne machinacje,
w rezultacie prowadzace do ruiny. Wréd bohateréw znajduja sie przedstawi-
ciele r6znych warstw spoteczenistwa. Nalezg do nich arystokraci, szlachcice,
rdzenni mieszczanie, wzbogaceni chtopi i Zydzi. Sg nimi wszyscy, ktérzy nie
znaja umiaru w robieniu pieniedzy>°.

W Febris aurea ogladamy catg panorame postaci opgtanych chciwoscia
oraz wszelkiego rodzaju mechanizmy oraz §ciezki nieuczciwego zdoby-
wania majatku. Krytyczny rozmach utworu Sarneckiego dobrze oddawat
skale problemoéw, ktére znalazty sie w samym centrum refleksji w pol-
skich dramatach mieszczanskich konca XIX wieku.

Tak szeroki zakres waznych zagadniert spotecznych na plan dalszy
zepchnat kwestie zycia rodzinnego. Rodzina nie pasowata réwniez do
obowiazujacej w 6wczesnym dramacie mieszczanskim konstrukeji ak-
cji, ktoéra opierata sie na konflikcie jednostki ze zbiorowoscig®. Swoje
znaczenie mialy takze zmiany w prawie rodzinnym w wyniku zaboréw.
Wprowadzony w 1826 roku w Krélestwie Polskim kodeks cywilny wzo-
rowal sie w znacznym stopniu na Kodeksie Napoleona, ktéry bardziej
ingerowal w zycie prywatne rodziny niz przepisy wypracowane przed
oraz w trakcie Sejmu Wielkiego. Coraz wyrazniejszy stawat si¢ takze
podziat na zycie prywatne i publiczne. Tym samym ograniczone zostato
pole potencjalnego konfliktu. Z jednej strony mamy bowiem do czynienia
z silnym prawem regulujacym szereg spraw rodzinnych, z drugiej idee
rozdziatu miedzy zyciem rodziny a zaangazowaniem jej cztonkéw (przede
wszystkim mezczyzn) w zycie publiczne. W pierwszym przypadku pan-
stwo wydaje sie zbyt silnym przeciwnikiem, w drugim tworzy iluzje cat-
kowitej roztacznosci intereséw rodziny i pafistwa. Wydaje sie ponadto,

20 Jacek Lipinski, Wstgp [do:] Dramat mieszczatiski epoki pozytywizmu warszawskiego,
Ossolineum 1953, s. XXX-XXXI.

21 Dobrochna Ratajczakowa, W krysztale i ptomieniu. Studia i szkice o dramacie i te-
atrze, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 20006, s. 294.
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ze zaciera sie rowniez konflikt miedzy mieszczanstwem a szlachtg (oraz
pozostatymi klasami spotecznymi), ktére zaczyna taczyc coraz wiecej
wspoélnych intereséw. Przeciez choéby liczne malzeristwa zubozatych
szlachcicow z bogatymi mieszczankami w 6wczesnych dramatach tworza
obraz coraz mocniejszej sieci powigzan miedzy oboma stanami.

Wskazane powyzej przyczyny, dla ktérych rodzina traci w dramatach
pozycje podmiotu wydarzen, potraktowaé mozna jedynie jako pewne su-
gestie, ktore kreslg mape powigzan migdzy przemianami w dyskursach
spolecznych i estetycznych a miejscem rodziny w dramacie. Znacznie
istotniejsza od pojedynczych zwigzkéw wydaje sie jednak wylaniajgca sie
z owych dyskurséw sklonno$¢ do dychotomicznego ujmowania rzeczy-
wisto$ci. Popularna forma dramatu mieszczanskiego korica XIX wieku
podkreslata wage opozycji miedzy jednostka a ogoétem. W porzadku es-
tetycznym realizm rozumiany jako ,prawda zyciowa” przeciwstawiany
byt ujeciom ocenianym jako nierealne. Relacje miedzy rodzing a pan-
stwem okreglal rozdziat przestrzeni prywatnej od publicznej. Sktonnogé
do porzagdkowania rzeczywisto$ci przy wykorzystaniu modeli opartych
na dychotomicznych podziatach prowadzita za$ do eliminowania takiego
rozumienia rodziny, jakie uksztattowato refleksje reformatoréw w X VIII
wieku. Owczesna wizja rodziny mieszczatiskiej wymykata sie bowiem
dwudzielnemu porzadkowi $wiata, w ktérym prywatnosc¢ stanowi alter-
natywe wobec publicznych zobowigzan obywatela. Rosngca w site pod
koniec XIX wieku nowa klasa mieszczanska najwyrazniej potrzebowata
klarownych rozstrzygnie¢ zamiast refleksji nad zlozona natura $wiata.
W konsekwencji dramaty odstaniajace niejednoznaczna pozycje rodziny
w przestrzeni spotecznej, dzielacej sie na zycie prywatne i publiczne,
zostaly zepchniete poza horyzont zainteresowania tak twércéw, jak od-
biorcow. Jednoczesnie rodzina utracita swoja podmiotows autonomie,
ktérej — jak sie wydaje — do dzi$ nie odzyskata.

To prawda, w wielu deklaracjach wspétczesnych politykéw czy insty-
tucji publicznych mozna odnalez¢ wezwania , by uznaé podmiotowy cha-
rakter rodziny. Gléwnym promotorem takiego traktowania rodziny jest
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Kosciot katolicki. W artykule o suwerennosci rodzin ksigdz Aleksander
Sobczak zréwnat tozsamos¢ matzenstwa z akceptacja ,suwerennej wladzy
matzonkéw, ktora nadaje rodzinie charakter podmiotu spotecznego, a tym
samym prawo do podstawowych artykulacji spotecznych i ekonomiczny-
ch™2. Idea prawnego usankcjonowania podmiotowego charakteru rodziny
pojawila sie takze w sejmie za sprawa poselskiego projektu powolania
Rzeczniku Praw Rodziny. W uzasadnieniu tego projektu poset sprawoz-
dawca wyjasnial, ze Rzecznik

zajmowalby si¢ rodzing jako podmiotem zbiorowym. (...) W dotychczasowym
systemie prawnym praktycznie jedynie poszczegdlni cztonkowie rodzin sa
podmiotem prawa, a nie rodzina jako cato§é. Tymczasem pojecie rodziny
funkcjonuje w konstytucji, kodeksach i ustawach szczegélnych, choc nie zo-
stato zdefiniowane i ujete cato$ciowo. Ten stan trzeba zmieni¢, a w zasadzie
uzupelnic®.

Mimo znacznej popularnosci przypominania o potrzebie podmiotowego
traktowania rodziny, trudno znalez¢ przyktady dramatéw, w ktorych cen-
trum znajduje sie rodzina jako wspdlnota. Deklaracje nie znajdujg po-
twierdzenia w narracjach czy dramatyzacjach, ktére uciele$niajg nasze
wyobrazenia o zyciu w rodzinie oraz modele praktycznych zachowan.
Omowione na poczatku przyktady wspétczesnych narracji rodzinnych nie
daja wiekszej szansy na potraktowanie ujawniajacych sie za ich sprawg
wizerunkow rodzin jako wspoélnot budujgcych wlasng podmiotowosd.
Zgodnie z logika tych narracji rodzina potwierdza swoja warto$¢ w po-
$wieceniu dla ojczyzny albo stanowi jedynie punkt odniesienia dla indywi-
dualnego spetnienia. Natomiast w przypadku zainteresowania konfliktem
wewnatrz rodziny najczesciej staje si¢ ona przedmiotem sporu toczonego

22 Aleksander Sobczak, Suwerennos¢ rodziny, http://mateusz.pl/rodzina/as-sr.htm
(12.03.2014).
23 Tadeusz Wozniak, Projekt ustawy o Rzeczniku Praw Rodziny, druk nr 722, 2012,
http://www.sejm.gov.pl/sejm7.nsf/wypowiedz.xsp?posiedzenie=25&dzien=1&wyp=r11
(12.03.2014).
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w zgodzie z ,modelem zaborczym”. Kolejne akty rozgrywajacego sie dra-
matu rodzinnego nie prowadza do jego rozstrzygniecia czy zakorczenia,
gdyz stanowig zaledwie pretekst do sporéw miedzy komentatorami, kto-
rych jedynym celem pozostaje udowodnienie wlasnej racji. W efekcie
rodzina rozumiana jako podmiot znika z dyskurséw spotecznych.

MODEL OTWARTY — WSZYSTKO, CO KOCHAM

d wszystkich regut istniejg, rzecz jasna, wyjatki. Sg one o tyle wazne,

ze pozwalaja lepiej naswietli¢ mechanizm ustanawiajacy reguly.

Z tego tez wzgledu na koniec moich rozwazan chciatbym przywo-
tac film Jacka Borcucha Wszystko, co kocham (2010), w ktorym przedsta-
wiona zostata historia mitosci dwojga maturzystéw, Janka i Basi. Ojciec
Janka jest oficerem marynarki, powotanym do czynnej stuzby w czasie
stanu wojennego, stanowigcego tto gtéwnego nurtu wydarzen. Rodzina
Basi angazuje sie po stronie Solidarnosci, a jej ojciec nie lubi munduro-
wych. Borcuch nie koncentruje jednak uwagi widza ani na konfliktach,
ani na watku mitosnym. W centrum filmowej dramatyzacji znajduje
sie rodzina Janka. Niepozbawiona typowych konfliktéw, tworzy jednak
przyklad rodziny solidarnej i dojrzewajacej we wspélnym zmaganiu sie
z trudnosciami tak natury wewnetrznej, jak zewnetrznej. Zreby takiego
wizerunku wydaja sie dos$¢ fatwe do wychwycenia. W tréjkowym uktadzie
matka, ojciec, syn (brat Janka znajduje sie¢ w zasadzie poza horyzontem
gtéwnych wydarzen) nie ma statych stron konfliktu. Zdarzajace sie spory
nie poglebiaja zatem potencjalnie istniejacych podziatow. Wychowujac
Janka i jego brata, rodzice staraja si¢ wdrozyc ich w obowiazki narzucane
z zewnatrz (nauka w szkole, wystanie Janka do umierajacej babci), lecz po-
trafia sie tez im sprzeciwi¢ w obronie marzen syna. Ojciec Janka posuwa
sie nawet do miniszantazu wobec szkoly, kiedy odmawia wypozyczenia
siatki maskujacej, jezeli syn nie zagra wymarzonego koncertu w czasie
spotkania uczniéw.
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Kolejne przyktady rodzinnej solidarnosci mogtyby sie ztozyc na
wizerunek idealnej wspélnoty rodzinnej. Znacznie wazniejsze jednak
w kontekscie tematu moich rozwazan wydaje sie to, ze Wszystko, co ko-
cham w podobny sposéb wymyka sie wzorcom tworzenia fabuty zdomi-
nowanej przez konflikt, jak byto w analizowanych wcze$niej dramatach
o$wieceniowych. Jednym z zabiegéw stosowanych przez Borcucha jest
rozdzielenie scen majacych wywotaé u widza silne emocje od zwrotéw
akcji. Rozmowa Janka z ojcem po $mierci babci prowadzi do zblizenia
obu mezczyzn, nie jest jednak zadnym przetomem w ich stosunkach.
Konflikt miedzy rodzinami zakochanych zostal przedstawiony w zasadzie
na marginesie akcji. Do$¢ nietypowo jak na dramat mitosny rozwija sie
takze sam romans. Po rozstaniu, do jakiego dochodzi po internowaniu
ojca Basi, zakochani nie spotykaja sie przez caty rok. Przerwa nie znaj-
duje jednak odzwierciedlenia w zdarzeniach skltadajacych sie na fabute
filmu lub zachowaniach bohateréw. Wszystko, co kocham rozgrywa sie
bowiem jakby poza czasem, jak gdyby jego uptyw pozbawiony zostat
mocy dramatyzacji wydarzen. Ten brak napiecia zauwazyli niektorzy
widzowie i w komentarzach internetowych pisali, ze z tego powodu film
staje sie miejscami nudny.

Efekt spowolnienia czy zawieszania w czasie jest jednak uzasad-
niony perspektywa narracyjna, ktérag wyznacza konwencja wspomnienia.
Borcuch uzyskuje zatem podobny stan rozmycia dramaturgii, rozumianej
jako narastanie napiecia, jak to byto w dramatach konica XVIII wieku.
Wtedy jednak przyczyna, a zarazem Zrodlem zlagodzenia konflikto-
wego wymiaru akcji, byt cel dydaktyczny. Obie grupy dramatéw taczy
tez otwarte zakonczenie, czy tez brak dramatycznego akcentu podkre-
slajgcego finat wydarzen. W Obrazie ngdzy ludzkiej brak ostatecznego
rozstrzygniecia konfliktu i domkniecia linii dramaturgicznej utworu
pojawit sie jako konsekwencja interwencji krdla, w Burmistrzu poznani-
skim zdecydowala o tym idealistyczna wiara w mozliwos$¢ porozumienia.
U Borcucha sprawa wyglada w sposéb nieco bardziej ztozony. Wskazujac
na gtéwny mechanizm budowania otwartego zakonczenia, mozna jednak
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powiedzied, ze zadne z przykrych dla bohaterow wydarzen, ktore koncza
Wszystko, co kocham — rozstanie zakochanych, utrata pracy przez ojca
Janka — nie wydaja sie ostateczne. Potwierdza to spokojna reakcja Basi
na stowa Janka: ,Ale bedg klopoty” zatroskanego wezwaniem ojca do
Gdanska: ,Zawsze sg klopoty”. Dramatyczne zwroty akcji nie wyznaczaja
zatem w filmie Borcucha ani punktu kulminacyjnego, ani ostatecznego
rozstrzygniecia. Po kazdym najbardziej dramatycznym czy tez ostatecz-
nym mogtoby si¢ wydawa¢ wydarzeniu pojawia sie miejsce na kolejne.
Zycie bohateréw nie koriczy sie ani na wprowadzeniu stanu wojennego,
ani na rozstaniu. Ostatnie kadry filmu nie domykaja przedstawianej hi-
storii, ale jedynie przerywaja wspomnienia o czasach pierwszej mitosci
i pierwszego buntu.

Analiza filmu Borcucha Wszystko, co kocham pokazuje zatem, w jaki
sposéb dyskurs staby moze przyczynic sie do postawienia wspoélnoty ro-
dzinnej w centrum dramatyzacji jako jej podmiotu, nie za$ zaledwie jako
terenu akcji czy matrycy dla konfliktéw. Choc¢ bowiem doswiadczenia
rodziny Janka wpisuja sie w histori¢ oporu wobec totalitarnego pafistwa,
to w centrum uwagi pozostaje nie tyle skuteczno$¢ dziatan podkopuja-
cych system, ile to, jak zmienia sie wspdlnota rodzinna w konsekwencji
wiru dramatycznych wydarzen. Nie przypadkowo wiec gtéwnym polem
konfliktu jest tu szkota. Pozostaje ona instytucja panstwows, w tym
przypadku rezimowa, ktéra wyznacza wspdlng przestrzer nauczycieli,
rodzicéw i dzieci. Podziat kompetencji, obowigzkéw oraz obszar wspol-
dzialania nie jest tym samym tak klarowny, jak w dychotomicznym po-
dziale na opozycje i totalitarng wtadze. Dlatego zapewne kiedy ojciec
staje po stronie syna przeciwko porzadkowi szkoty, nie ogranicza sie do
argumentoéw sily, lecz negocjuje z nauczycielka w taki sposob, zeby zakon-
czy¢ rozmowe wyrazami wzajemnej sympatii. Sytuacja rodzica, ktérego
dziecko chodzi do szkoty, dobrze oddaje ambiwalentng pozycje rodziny
wobec przeciwstawnych porzadkéw prywatnego i panstwowego. Musi
on bowiem dziata¢, zachowujac lojalno$¢ wobec dziecka i jednoczeénie
respektujac wartos¢ wychowania wdrazanego przez szkote. Nie moze
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wybrac¢ miedzy przeciwstawnymi wartosciami, lecz musi szukac rozwia-
zan, ktére wzmocnia wspdlnote rodzinng oraz jej pozycje, a jednoczes$nie
nie doprowadza do zerwania jej zwiazkéw z porzadkiem spotecznym.
Taka postawa nie wydaje sie jednak specjalnie ptodna dramatycznie, jezeli
za fundament dramatu przyjmiemy konflikt intereséw. Utrudnia réwniez
okreslenie klarownego porzadku opierajacego sie na jednoznacznych roz-
strzygnieciach. Dlatego wtasnie, jak sadze, rodzina tak rzadko znajduje
si¢ w centrum jako podmiot r6znego rodzaju dramatyzacji.

Film Wszystko, co kocham to w zasadzie jeden z nielicznych przypad-
koéw potraktowania rodziny jako podmiotu, za$ zbiér dramatow miesz-
czaniskich z korica XVIII wieku wydaje sie nietypowym epizodem na tle
tworczos$ci polskich dramatopisarzy. Co ciekawe, w obu przypadkach
porzadek $wiata przedstawionego mozna zakwalifikowac jako utopijny.
A zatem taki, ktéry pozostaje jedynie wyrazem ludzkiej tesknoty za lep-
szym zyciem. W konsekwencji zawarte w nim wizerunki rodziny row-
niez nabierajg charakteru wyidealizowanej fantazji. Projekt rodziny jako
wspoélnoty, zdolnej do budowania swojej tozsamosci poprzez osiaganie
wspoélnych celéw, utwierdza sie tym samym w naszej $wiadomosci jako
utopia. I dzieje sie tak pomimo tego, ze niejednoznaczna rola rodziny
w przestrzeni publiczno-prywatnej wydaje sie lepiej odpowiadac jej rze-
czywistej sytuacji niz model jednoznacznie rozdysponowujacy jej prawa
oraz obowigzki wobec instytucji pafistwa.






IA\

| KSIEGARNIA

AKADEMICKA 788376"384443




	Cover
	Spis treści monografii
	Wojciech Baluch, Rodzina to utopia. Rodzina jako grupa: żeby żyło się łatwiej
	Rodzina jako bastion
	Model zaborczy – polityka przede wszystkim
	Model konkurencyjny – emancypacja
	Deus ex natura – inspiracje
	Poza prawem
	Siła spokoju mieszczanina
	Perspektywa ogólna oraz drobnostki
	Co było dalej
	Model otwarty – wszystko, co kocham




