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INTER —
PRETACJE

REDAKCJA:

MATEUSZ BOROWSKI
MALGORZATA SUGIERA

eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we

wspolpracy z Katedrg Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego,

w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje nowator-
skie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw z zakresu
filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe interpretacje
rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny z tendencjami
dominujacymi w naukach humanistycznych po tak zwanym przetomie
performatywnym. W ramach tego wzglednie nowego paradygmatu dzieto
artystyczne przestalo byc traktowane jako artefakt, struktura organiczna
izamknieta. Funkcjonuje raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny
efekt oddziatywan artystycznych i spotecznych sit, rodzaj scenariusza,
propozycji czy wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego
formy i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajac w aktywne
(wspol)tworzenie. Wszystko to sprawia, Ze zmienia sie réwniez status
nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do obiekty-
wizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz §wiadectwa ze spotkania,
opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i oddziatywania, a zatem
na rzecz czego$, co nazwac¢ mozna wilaénie zabiegiem interpretaciji.



SPIS TBSCI

>



21

59

99

143

177

215

239

271

295

337

363

397

405

Lucja Iwanczewska, Dariusz Kosiriski
POLSKOSC IN EFFIGE

Mateusz Borowski
DRAMAT XVIII I XIX WIEKU
A PERFORMATYCZNE MODELE ZAANGAZOWANIA

Malgorzata Sugiera
U ZRODEEX AUTORYTETU DRAMATU

Wojciech Baluch
RODZINA TO UTOPIA

Lena Magnone
PROSTYTUTKA — NIEZBEDNY CZEONEK
(POZYTYWISTYCZNE]) RODZINY?

Ewa Bal
FRANCUSKOSC ZAMIAST POLSKOSCI?

Michat Kuziak
POLAK FRANCUZEM...

Lucja Iwanczewska
BOHATER STARY JAK POLSKA

Anna Pekaniec
OBECNE, NIEWIDOCZNE? STARSZE KOBIETY W AUTOBIOGRAFIACH

Wanda Swigtkowska
ARKADIA POD WULKANEM

Agnieszka Marszatek
POLSKIE ARKADIE — REFLEKSY MITU

Dariusz Kosiriski
NATRECI, CZYLI KIEDY PRZYJDA PODPALIC DOM

NOTKI O AUTORACH

INDEKS



1UCJA IWANCZEWSKA



https://doi.org/10.12797/9788376384443.08

BOHATER STARY JAK POLSKA

Przysztosc nalezy do nas, starych, przesztos¢ zostawmy miodym.
Janusz Stawiriski

GRZEBANIE W STARYM I SKEADANIE NA NOWO

zesto mowi sie o tym, ze przeszto$c to obey kraj. Jean Améry pisat o sta-
rodci jako obcos$ci i wiecznym nierozpoznaniu czasu terazniejszego:

Kulturalne starzenie sie, na ktére tak samo nie ma lekarstwa, jak na dege-
neracje fizyczna, to naprawde zta wiadomos¢, zapowiedz konca. Wszelkie
wigdniecie kulturalnego systemu znakéw to §mieré lub symbol §mierci.
Starzejacy sie widzi owo ,umieraj”. Zaraz potem jednak zupelnie bez jego
udziatu robi si¢ z tego ,stan si¢”. Ponury go$¢ na mrocznej ziemi, styszy
odgtos podskokéw, styszy ktus. I tak jak czepia si¢ zycia, tak tez sigga w gle-
bokim przerazeniu minionych, przebrzmiatych, zuzytych systeméw. Byly jego
zyciem i dlatego sa nim. (...) Zycie starzejacego sie, ktére w innym miejscu
nazwaliémy ja-czasem-wspomnieniem i przeciwstawili$émy mtodemu zyciu,
obiecujgcemu przestrzen i $wiat, to w swoim kulturalnym wymiarze kada-
wer. (...) Istnieja nowe systemy. Starzejacy sie musi bez nadziei az do korica
podejmowac co dnia ich odcyfrowywanie. Jeéli nie chce porzucié wlasnego ja,
nie moze opusci¢ porzadkow w stanie rozktadu, $wiadom przykrej nekrofilii
swojej postawy duchowej, musi dochowywac im bezwarto$ciowej wiernosci.
Oznacza to, ze takze tutaj musi w trakcie pozbawionego perspektywy prze-
kraczania siebie uznawacd i jednocze$nie odrzucac swoje unicestwienie. Nie
rozumie juz §wiata; $wiata, ktory rozumie, juz nie ma. Presja, by rozumiat
rzeczy niezrozumiate, nie niesie mu ulgi tak samo, jak trzymanie si¢ rzeczy
minionych. Nie jest bohaterem, lecz kimkolwiek: tak bohaterskim jak kazdy,
kto sie starzeje i ktérego$ dnia umrze'.

1 Jean Améry, O starzeniu sig. Bunt i rezygnacja, ttum. Bogdan Baran, Czytelnik
2007, §. I10-I11.
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Wspominam o tym, poniewaz w takie rozpoznanie starosci chciatabym
wpisac obecno$d i dziatanie legend narodowych jako taczacych przesztosé
z terazniejszo$cig. Mity, legendy narodowe zawsze s stare, odlegle, od-
wieczne, juz nie z tego §wiata. [ zawsze trafiaja do jakich§ mtodych, ktorzy
niosa je dalej, w gestach afirmacji, dekonstrukcji lub negaciji.

Paradygmat odzyskiwania i utwierdzania legend narodowych skon-
struowat najbardziej skutecznie i trwale w historii polskiej literatury
Cyprian Kamil Norwid. Uwazal on, ze ustna tradycja ludowa, czy szerzej,
zbiorowa — podania spisane przez kronikarzy — to uksztaltowana w ciagu
stuleci kwintesencja umystu oraz ducha zbiorowosci, ktéra w kazdej ak-
tualno$ci mozna i trzeba wydobywad. W liscie z potowy 1861 roku, ad-
resowanym do Jézefa Ignacego Kraszewskiego, w ktorym pisat o swym
dramacie Krakus, zawart taka refleksje:

Tre$¢ tragedii, mowa pisanej wigzang, jest z tych czaséw historii Polski, ktére
dzisiejsi pisarze zwa bajecznymi, to jest z czaséw, kiedy — ze nie byto pisma,
a zywe stowo pamiec zdarzen przechowywato — nastepowato: iz wszelki stu-
chacz powiesci tworczosc swoja tresci udzielat, i wydojrzewaty z tego wreszcie
typy, bedace jakoby zbiorowo$ci umystu utwierdzeniem, a przeto mistycznie
istniejace — a przeto bardzo naturalnie wcale konsekwentnie odpominac sie
muszace pod koniec narodu dziejow>.

Przedhistoryczne dzieje Polski traktowat Norwid jako wyraz narodo-
wego ducha oraz odzwierciedlenie najwazniejszych przeobrazen, zma-
gan narodu, konstruowania modeli wspélnotowego zycia narodowego.
Jak uwazal, w procesie prahistorycznego istnienia naréd sie uformowat
i powotal mechanizmy zapewniajace mu dalsze wielowiekowe trwanie.
Wtedy uksztattowat si¢ jego zbiorowy charakter, ktérego pewne cechy
nigdy si¢ nie zmieniajg. Byl tez przekonany, ze wiedz¢ o swych dziejach
pranardd przekazal nastepnym pokoleniom w powiesciach, w przekazach
pisemnych, ktére po wiekach muszg sie ,dopomniec”, bo §wiadomo$c

2 Cyprian Kamil Norwid, Pisma wybrane, oprac. Juliusz Wiktor Gomulicki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy 1983, s. 405.
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pradawnego bytu i trwania oraz przekonanie, ze korzenie narodu tkwia
w glebi dziejow, daje poczucie prawowitej ,,obecnosci” na swej ziemi,
tworzac ja narodowas.

Jeszcze wyrazniej to rozpoznanie powtorzyt Norwid w przeznaczonej
dla Kraszewskiego notatce Piast i jego rewolucja z 1876 roku. Pisal tam:
»,Mniemanie moje jest, ze zaden wiek w tym, co go stanowi osobiscie,
co stanowi jego istote, nigdy nie zaginatl i Ze nasze poczucie obecnosci
i przytomnosci z tego niezaginienia wieczystego pochodza™. W pogla-
dach Norwida na polskie dzieje narodowe szczegélnie istotne wydaja mi
sie dwie kwestie: charakter fundacyjny legend narodowych oraz prze-
kazywanie ich nastepnym pokoleniom, ktére kazdorazowo aktualizuja
ich tre$¢, wytwarzajgc swa narodowa obecno$é w kazdym czasie histo-
rycznym. Wykorzystujac ustalenia o dziataniu i przeznaczeniu legend
narodowych autora Wandy, chcialabym znaleZ¢ jej echa i odstony w dwoch
innych utworach o legendarnej krolowej Wandzie. Utworach z réznych
momentéw historii, w moim przekonaniu ukazujacych procedure aktu-
alizacji narodowej legendy.

Wanda Jadwigi Luszczewskiej (Deotymy) w swej ostatecznej wersji
powstawata w okresie ekspansji programu pozytywistycznego. Deotyma
wzbogacita fabule legendy narodowej o aktualng problematyke, konkretnie
o jedno z hasel pozytywistycznych: emancypacje kobiet. W jej dramacie
legendarna bohaterka narodowa stala sie pretekstem dla przedstawienia
aktualnej sprawy spolecznej. W Pamigtniku Deotyma odnotowata, ze sta-
rala sie wyeksponowac ,dwa pierwiastki: poglad na tak zwang dzi§ kwestie
kobiecg i odwiecznie z nig zwigzany poglad na mito$¢ w jej romanso-
wym znaczeniu”. Dodala takze, ze wzbogacita fabute podania o Wandzie

3 Zob. Julian Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Paristwowe Wydawnictwo
Naukowe 1984, s. 244.

4  Cyprian Kamil Norwid, Pisma polityczne i filozoficzne, oprac. Zenon Przesmycki,
Oficyna Poetéw i Malarzy 1957, s. 228-229.

5  Jadwiga Luszczewska Deotyma, Pamigtnik, Sktad gtéwny w ksiegarni E. Wende
1910, Zaktad Reprografii i Digitalizacji Zbioréw Bibliotecznych Biblioteki Narodowej
2009, S. I55.
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niektérymi szczegétami z czeskiego podania o Wlascie, znanej z kronik
Kosmasa i Dalimila, ktéra w jej dramacie wystepuje jako wojownicza ry-
cerka, wroga meskiemu rodowi. Konstruujgc swe bohaterki, Deotyma
pokazuje, ze pozycja kobiet w pierwotnym spoteczenstwie stowianskim
byta wysoka i piastowaty one najwyzsze stanowiska. Dopiero p6Zniej po-
padly w niewole mezczyzn i przez nastepne pokolenia musialy walczy¢
o swoje wyzwolenie. W dramacie Wanda, stojaca na czele zbuntowanych
dziewic, pokochata Rytygiera, przybysza z wyspy Rugii, cho¢ wczesniej
zlozyla bogini Dziewannie §lub czystosci, stosujac sie do zapisanej na skale
wyroczni, ze jesli odda swe cialo Rytygierowi, nar6d zapomni swoja tozsa-
mos¢, ,Lechowie zapomng Lecha”. Wanda pozostata wierna przepowiedni
inarodowi, co stalo sie przyczyna jej osobistej tragedii. Nie mogac poslu-
bi¢ Rytygiera, rzucita si¢ do Wisty. Rytygier za$ odebrat sobie zycie przy
jej zwlokach. Tragiczny koniec bohateréw poprzedzita zwycieska walka
zbrojnych zastepow Wandy, ztozonych wytacznie z kobiet, z oddziatami
Rytygiera. Jak widad, strategie uaktualniania, ktore zastosowata Deotyma,
wpisuja sie w zalecane przez Norwida czynienie narodu obecnym w kaz-
dym czasie historycznym, kiedy to przeszto$¢ staje sie naszym krajem.

Mity, legendy narodowe sg jak starcy z wizji Améry’ego, przez nawo-
tywania kolejnych pokolen zmuszeni zmartwychwstawac, z wpisanym
w ten proces niezrozumieniem, nieodpoznaniem, zdeformowaniem, spo-
tecznymi i politycznymi aktualizacjami — caly ten proces nazwaé mozna
sposobem postepowania przez kazdorazowy terazniejszo$c, przez ko-
lejne zyjace pokolenia z aktualng dla nich tradycja. Albo jeszcze inaczej:
ksztattowaniem relacji miedzy terazniejszoscig a przeszloscia, miedzy
posiadaniem wiedzy o przesztosci a wtadza sprawowang nad organizacja
systemu interpretacji tego, co przeszte. A zatem tego, co zostanie uchwy-
cone z przeszto$ci i utrwalone w terazniejszosci. Oczywiscie, utrzymuje
to przeszto$¢ przy zyciu, dzieki temu procesowi historia nie przestaje
by¢ czym$ minionym, ale tez przez swoje oddzialywanie, przeobrazenia
siebie i jednoczesne odrzucanie zapomnienia o sobie staje sie czyms
terazniejszym, ciagle zywym.
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Legenda o Wandzie ozyla takze dzisiaj, w naszej aktualnosci — ozyla,
odstaniajac mechanizmy takiego ozywiania. W scenariuszu drama-
tycznym Wanda Sylwii Chutnik i Patrycji Dotowy do spektaklu Pawla
Passiniego legenda rodzi si¢ wedle procedury dzialania grabarza, ktéry
trwale i na zawsze utwierdza swoje twory, trwale i na zawsze utwierdzajac
narodowy kanon, ustanawiajac nas jako narodowa wspélnote, zgroma-
dzong wokot zwlok topielicy. W scenariuszu i w spektaklu bardzo mocno
wydobyty zostat watek prywatnych, indywidualnych historii kobiet-to-
pielic, samobdjczyn, watek ich powigzan z historig narodows. Innymi
stowy, bardzo mocno rysuja sie relacje miedzy jednostka a tym, co ogdlne.
Mloda Wanda moéwi:

Za plecami czuje polski gréb, niemiecki akt rozpaczy, wasze oczekiwania
wzgledem dziewczyny. Mlodej dziewczyny, czy wyscie poszaleli mnie tak
dawac w kobierce oczekiwan? Gdzie ja wam kogo poratuje, ojca na wieczne
zapomnienie zaszczutego na dnie znajde? A po co, a na co to tak mnie przy-
muszac? Do ozenku nie zmusicie, do $§mierci nie zmusicie, lito$ci! Wstepuje
do mojego pierwszego krolestwa, rzecznego akwarium ze sztucznymi rybkami
i plastikowym zamkiem. Lito$ci! Adresu nie podam, to i kartek nie poprzysy-
tacie. Nie piszcie do mnie, ciao!®.

Tak oto skoniczona jednostkowosc spotyka zaprzeczenie, przekroczenie
i dopelnienie w ogélnosci. Ofiara z dziewczyny, jej $mierc i zaslubiny
z grobem — ziemig lub wodg — czynia ja czlonkiem tej wspdlnoty, ktora
funduje. Wedle Hegla $mier¢ ofiary ma moc fundowania wspdlnoty —
martwa materia nieboszczyka zostaje zaslubiona ziemi (grobowi) i w ten
sposob rodzi sie cos§ nowego: juz nie odosobniona jednostka uwieziona
w $miertelnosci, lecz cztowiek wspélnoty, wspélnego istnienia. Smier¢
bytu indywidualnego przemienia sie i przeksztaltca w odrodzenie bytu
zbiorowego — na tym polega prawo boskie, r6zne od ludzkiego. Prawo bo-
skie wigze sie z jednostka jako jednostka: jej moc wyptywa z tego, co Hegel
nazywa abstrakcyjng czysta ogblnoscia, indywiduum elementarnym.

6 Sylwia Chutnik, Patrycja Dotowy, Wanda, egzemplarz na prawach rekopisu.
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Tej abstrakcyjnej, elementarnej ogélnosci przeciwstawia on skuteczna
irzeczywistg ogblnosc prawa ludzkiego, ktore tkwi korzeniami w catym
narodzie — narodzie jako urzeczywistnieniu etycznej calosci. Takg ofiarg
fundujaca wspdlnote staje sie tutaj legendarna Wanda.

Chutnik, Dotowy i Passini wprowadzaja nas w przestrzen narodowego
imaginarium. Wrzucaja w narodowg rzeke, Wiste, gdzie przykrywa nas
fala afektéw i faktéw historycznych, ktore oferuja przestrzen jednoczenia
sig, czy tez wymiany miedzypokoleniowej. Oczywiscie to gest znany —
w jednej z ostatnich scen spektaklu Stara Lendi wyznaje:

Z poganki $wietg zrobili, z samobdjczyni pierdolong Dziewice Orleanska,
co z nagim cyckiem lata po mostach i nam dzieci straszy. Samobdjstwo ku
chwale ojczyzny nie wyszto. Baba sie do wody rzucita i tylko welon unosi sie
na wodzie. A na dnie wszystko popsute. Tkwi tam wyrzut sumienia nieprzy-
jazni polsko-niemieckiej, jak zagniedziaty pierscien, ktérego nikt na palce nie
wlozy i nikt w lombardzie nie sprzeda. Lezy tam i znaki tajemne blyszczacym
szkietkiem wysyta niby latarnia morska?.

Stara Lendi, stara jakby Polska z wnetrza swego osadzenia w micie i w pol-
skiej kulturze symbolicznej, a takze z wnetrza praktyk spotecznych przez
te kulture powotanych, jak choéby topienie Marzanny, ujawnia przed
nami, jak bardzo nie potrafimy radzi¢ sobie z przeszloscia, jak bardzo nie
potrafimy jej sadzi¢. Wspominam o sgdzeniu, poniewaz wedle Arendt ta
aktywno$¢ odpowiada za nasza zdolno$¢ radzenia sobie z przeszloscia.
Arendt powoluje si¢ przy tym na etymologie, na homerycki rzeczownik
Lhistor”, oznaczajacy sedziego. Twierdzi ponadto, Ze ostatecznym sedzig
tego, co przeszte, moze byc¢ albo Historia, albo cztowiek. Uznanie sedziego
w postaci Historii oznacza akceptacje jednej, dominujgcej matrycy inter-
pretacyjnej. W tym sensie zwyciescy nie tylko pisza historie, ale takze ja
wytwarzaja, terazniejszosc staje sie zatem urzeczywistnieniem historii
zwyciezcow. Tych, ktorzy gestem wladzy, czesto partykularnej, zostaja wy-
nurzeni z glebin starej historii i przywréceni do zycia w teraZniejszosci,

7 Ibidem.
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sktadani, zszywani na nowo, jak Stara Lendi. Kiedy za$ cztowiek staje sie
ostatecznym sedzig, pozostaje niezalezny wobec Historii. Taka postawa to
pochwata wolnosci sagdzenia, wolnosci afirmacji badZ negacji przesztosci
i terazniejszo$ci. Sens przeszlosci nie istnieje w samych faktach, sym-
bolach ani poza nimi, jest wytacznie efektem twoérczej pracy czlowieka,
negocjacji z przesztodcia, czesto wedle ustalonych przez zbiorowo$¢ regul.
Arendt opowiada sie¢ za cztowiekiem z jego zdolnoscig ingerowania w hi-
storie. Jak mowi, nie odmawia historii znaczenia, odmawia jej tylko prawa
do bycia ostatecznym sedzia tego, co wspélne, co za stare na mozliwosc
bycia wspdlnym i partycypowaniu we wspolnym.

Wartym uwagi jest kolejny mechanizm postepowania z przeszloscia,
ktéry zauwazyla Arendt. Sadzenie wytwarza, konstytuuje przeszlosé,
przede wszystkim w znaczeniu tego, co winno zostac¢ zapamietane. Dla
rozwinigcia tej tezy przywotuje Kantowska kategorie widza, widza sadzg-
cego wydarzenia terazniejsze i widza sadzacego wydarzenia przeszte. To
jedna i ta sama wladza sadzenia, stosowana politycznie i historycznie.
Sad polityczny rozumiany bywa najczesciej jako sad dotyczacy terazniej-
szo$ci, ale trzeba pamietaé, ze kiedy wydaje sie sad, terazniejszos$¢ jest
juz przeszto$cia, sad polityczny zatem to tylko forma sadu historycznego,
forma wpisana w procedure ozywiania tego, co przeszte — dotyczy za-
réwno przeszto$ci bliskiej, jak i tej odleglej. Za$ sad historyczny jako
produkt wladzy sadzenia okresla i wytwarza naszg zdolno$c radzenia
sobie z przeszto$cig. Historyczny sad dotyczacy przesztosci jest poli-
tyczny, poniewaz opiera sie na terazniejszej postaci i ksztalcie struktury
wspoélnotowej, wynika z naszej terazniejszo$ci. Arendt uwaza, ze widz
historyczny ma przewage nad widzem politycznym, aktorem. Pisze tak:
~Przewaga, ktéra posiada widz, polega na tym, ze widzi on przedsta-
wienie jako cato$¢, podczas gdy kazdy z aktoréw zna tylko swoja czesé.
Jesliby aktor miat sadzic z perspektywy dziatajacego, zna tylko te czesé
catosci, ktéra go dotyczy. Aktor jest z definicji stronniczy”®. Nie chodzi jej

8  Hannah Arendt, Wyktady o filozofii politycznej Kanta, ttum. Rafat Kuczynski,
Marcin Moskalewicz, Biblioteka Kwartalnika Kronos 2012, s. 105.
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wcale o to, ze aktor przemieniony w widza wstrzymuje sie od dziatania,
by poddac ocenie pozostatych aktoréw. Aktor przemieniony w widza nie
ma bowiem tej przewagi, ktora wynika z perspektywy czasowej. Widz,
ktory sadzi z perspektywy dziatajacego, widzi catosé w aspekcie politycz-
nym, widz wlasciwy widzi cato§¢é w aspekcie historycznym. Widz zatem
prezentuje sie tutaj w dwdch odslonach — politycznej i historyczne;.

W Wyktadach o filozofii politycznej Kanta Arendt zauwaza, Ze to wi-
dzowie ustanawiajg dziedzine publiczng, takze w sensie radzenia sobie
z przeszto$cia. Jednak w tym ustanawianiu czynny udziat biorg aktorzy,
widzowie polityczni. ,Nikt przy zdrowych zmystach nie wystawitby wido-
wiska, nie bedac pewnym, ze ktos na nie przyjdzie™ — zauwaza. Dlatego
dzialanie polityczne nie ma sensu w samotnosci, albo jeszcze inaczej: ono
wyklucza samotnos$c. Aby zaistnied, dziatajacy musi by¢ zrozumiaty dla
widza, wpisac si¢ we wspolnotowy zbiér rozpoznawalnych kontekstow.
Widzowie i aktorzy przemieszczaja sie i bezustannie zamieniajg rolami.
Aktor i widz jednoczg sie, tworzac arene partykularnej wspélnotowosci.
Wyznania Starej Lendi splataja ze soba te dwie odstony widzéw i jednocze-
$nie sedziéw — Stara Lendi chce juz i$¢ na emeryture, by uniknac operacji
i praktyk narzuconych jej przez terazniejszych widzow. Jest sama historia,
ktérej my, polityczni widzowie, przemocg narzucamy status wspélnej.
Oczywiscie, nasze postepowanie z historig ma w sobie wiele z procedury
archiwizowania konfliktéw, uporzadkowanych zgodnie z listg pojed, ktore
one wytworzyly — kazde pojecie ma przypisane miejsce stoczonej bitwy,
kazde prawo przypisanych wrogéw. To powiedzial nam chocby Foucault,
to wynika z jego refleksji nad historig rzeczywistg. Historig, ktéra stanowi
wariacje na temat Historii, znosi dystanse i odlegtosci, znosi uprzywi-
lejowane stanowiska. Jesli faktycznie przyszto$¢ i mtodosc ksztattuja
sie przez reinterpretacje przeszlosci i staroéci, to Stara Lendi pokazuje,
ze co$ w tej procedurze moze sie zacigé, ze przemoc stosowana w usta-
nawianiu wspdlnoty kanonicznej przez widzéw i aktoréw na materiale

9 Ibidem, s. 110.

246 +tUCJA IWANCZEWSKA



starych legend moze okazac sie niewystarczajaca do budowania narodowe;
»obecno$ci” w kazdym czasie historycznym.

DZIADEK I ZYCIE W KRAINIE, KT(')RAt STARCY WIDZIELI

ean Pierre Bois w Historii starosci przekonujaco argumentuje, ze wiek

XIX w catej Europie uptynal pod znakiem staro$ci. Wigzato si¢ to

przede wszystkim z powodowanym postepem medycyny wzrostem
liczby starych ludzi. Jako wzorcowe studium staro$ci w tym stuleciu Bois
przytacza refleksje Josepha Jouberta. Joubert stworzyt egzystencjalny
projekt staro$ci, ktéra zawiera sie w pieciu procesualnych fazach i zalo-
zeniach. Po pierwsze wigze sie z czystoscig, ktéra czyni starca podobnym
do dziecka: ,Stulatek jest w oczach Boga nikim innym, jak dzieckiem.
Jednak czysto$c starca pochodzi z rozwagi, a nie z niewinnosci”. Dzieje
sie tak dlatego, ze staro$¢ taczy sie z madroscig. Staro$¢ odejmuje cztowie-
kowi inteligentnemu jedynie cechy nieprzydatne dla madro$ci — twierdzi
Joubert. Tym samym staro$¢ to wiedza. Stary cztowiek powinien pelnic¢
urzedy, doradzac i rzadzic: »Zycie to kraina, ktorg starcy widzieli i gdzie
mieszkali. Ci, ktérzy muszg ja przemierzac, tylko do nich mogg si¢ zwra-
cad, zeby ich spytac o droge” (s. 223). Stad wynika kolejne zalozenie:
tak wladze domowa, jak i panstwowg nalezy dac ,ojcom nad dzie¢mi,
majstrom nad uczniami, starym ludziom nad mlodziez3” (s. 223). Faza
czwarta opiewa religijne cnoty starego czlowieka, ktére wzbogacita ruina
namietnosci i rozkoszy: ,Cztery rodzaje mitosci, odpowiadajace czterem
okresom zycia ludzkiego, to kolejno mito$¢ do wszystkiego, mitos¢ do
kobiet, umitowanie porzadku i mito$¢ do Boga” (s. 223). Staro$¢, ktéra

10 Jean Pierre Bois, Historia starosci. Od Montaigne’a do pierwszych emerytur, thum.
Katarzyna Marczewska, Wydawnictwo Volumen 1996. Wszystkie cytaty za tym wy-
daniem numer strony w nawiasie.

11 Joseph Joubert, Pensées de Joubert, Le Normant 1838, rozdz. XII, s. 289 -294. Cyt.
za: ibidem, s. 223-224.
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sasiaduje z wiecznoscia, to takze rodzaj kaptanstwa. Stad wynika pigte
zalozenie, ze staro$¢ jest pigkna i warta osiggniecia. Chodzi bowiem
o najdoskonalszy projekt ludzkiego zycia, ktéry taczy przesztosé z przy-
szto$cig za pomoca wiedzy i wladzy.

Wiek XIX ukazat staro$¢ i potaczyt jg z madroscia, wiedzg, wladza
itroska o nastepne pokolenia. Dokonalo sie jeszcze jedno znaczace prze-
suniecie w umiejscowieniu starych ludzi w widzialnych reprezentacjach
spoteczenstwa i kultury. Z jednej strony spoteczenistwo zobaczylo sta-
ro$¢, z drugiej jako widzialng zagospodarowato jg w swojej hierarchicz-
nej strukturze. W XIX wieku tym podstawowym miejscem, w ktérym
lokowano staro$¢, byla rodzina, ze szczegblnym wskazaniem na ideat
mieszczanski, wyksztalcony we Francji. Figurg starosci, ktéra zdomino-
wala wiek XIX, byla figura dziadka. Senior rodu stanal na szczycie ro-
dzinnej piramidy jako przywodca dynastii, ktéra nasladuje dawne wzorce,
czy to arystokratyczne, czy ziemianskie, czy szlacheckie. Dziedzictwo
i wiedza przekazywane przez dziadka staly sie punktem odniesienia dla
wnukéw. Pojawily sie tez nowe, réznorodne rytualy zycia codziennego,
ktére nadawaly miejsce starym ludziom. Ich zasadnicza rola polegata
na wytworzeniu wiezi miedzy starcem a dzieckiem. To wlasnie wtedy
dziadek zyskatl tozsamo$¢ dzieki posiadaniu wnukéw. Tak wytworzona
spotecznie figura dziadka ma bardzo wazny aspekt, na ktéry wskazuje
Bois: dziadek zamienia si¢ rolg z ojcem, przejmuje wiadze i obowigzki
ojca wobec dzieci. Wtadza dziadka zaczeta stanowid przeciwieristwo de-
spotycznej wladzy ojca, ktorego niemal we wszystkich paradygmatach
imaginariéw kulturowych trzeba zabic, by odebra¢ mu sprawstwo i usta-
nowic nowe porzadki. Figura dziadka charakteryzuje si¢ ze wzgledu na
potrzebe komunikowania sie z pokoleniem wnukéw zdolno$cia przyswa-
jania nowych znakéw i sygnaléw kulturowych obcych jego epoce. Nowe
znaki i ich relacje obowiazuja i sa dostepne dla tego, kto uczestniczy w ich
wynajdywaniu i porzadkowaniu, mozna sie ich nauczy¢ poprzez wytwa-
rzanie. Dlatego wlasnie tozsamosc dziadka, wytworzona i ufundowana na
relacji z wnukami, zaklada jego uczestnictwo w przesztoéci, wprzegnigtej
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w terazniejszos$¢. Bois idzie jeszcze dalej, wskazujac na figure dziadka
jako na facznik miedzy pokoleniami, ktéry ustanawia ich wspoélnote, cho¢
—jak zobaczymy — nie jest to wspdlnota symetrycznych negocjacji. Bardzo
czesto dziadek jako straznik pamieci o przesziosci stygmatyzuje wnuki
swa wiedzg o tym, co minione, a stygmatyzacja nierzadko okazuje si¢
deformacja przekazywanej im wiedzy.

Powyzszy opis roli i funkcji dziadka w wytwarzaniu przestrzeni spo-
tecznej przypomina mi projekt tworzacy modele spoteczenistwa w ideolo-
giach obywatelskich panstw narodowych XIX i XX wieku, ktéry analizuje
Peter Sloterdijk™. Siega on do dialogu Platona Polityk, w ktérym stary
go$¢ i mlody Sokrates rozmawiajg o wychowaniu mlodzienica na poli-
tyka, jakiego w Atenach jeszcze nie ma. Musza tez opracowacd strategie,
dzieki ktorej stworzy on wspolnote obywateli. To, co mnie najbardziej
interesuje w analizie Sloterdijka, to wykorzystanie Platoiskiej metafory
pasterza trzody jako tego, ktéry — gromadzac wspdlnote —wykorzystuje
strategie jej wypasania. Platoriski pasterz, aby zostac politykiem i spra-
wowac rzady, musi wkroczy¢ w dorostos$¢ i zajaé miejsce w strukturze
spolecznej, a moze to zrobié tylko w relacji ze starym mistrzem jako
zrédtem wladzy. Tylko po przejsciu przez te relacje mtody Sokrates moze
siegnac po wladze nad innymi i zdoby¢ krolewska wiedze na temat ho-
dowli zbiorowo$ci. Ta krolewska antropotechnika, wyloniona z relacji ze
starcem, starym mistrzem, wymaga od polityka, by potrafit skutecznie
sples¢é korzystne dla wspdlnoty wlagciwosci: wojowniczosd, krajows pry-
wate, niewolnicza ulegtosé. Tylko w ten sposéb wytworzy dobre paristwo,
stanowigce wspdlnote chowu. Krélewska sztuka wypasania wpisana jest
w wiedze przeniesiong z przesztosci i ustanawiajaca kanoniczne struk-
tury narodowe. Kanon ideologii narodowej Sloterdijk pojmuje bardzo kon-
kretnie. Twierdzi, ze w XIX i XX wieku ,jesteSmy zrobieni” przez kanon
lektur nalezacy do okreslonej przestrzeni narodowej. Obok wspdlnych

12 Zob. Peter Sloterdijk, Reguty dla ludzkiego zwierzyrica, thum. Arkadiusz Zychliniski,
,Przeglad Kulturoznawczy” 2008, nr 4, s. 40-62.
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europejskim narodom autoréw antycznych, jak Platon na przyktad, stwa-
rzajg nas klasycy narodowi. Dla Sloterdijka lata 1789-1945 to szczytowy
okres tworzenia sie kanonicznych tozsamog$ci narodowych, to czas, kiedy
odbywato sie formowanie narodowych wspélnot.

Kasty klasycznych i nowozytnych starcéw byty przekonane o koniecz-
nosci inicjacji potomkéw w kanon narodowy. Owczesna wtadza nauczy-
cieli i hodowcow brata sie z uprzywilejowanej znajomosci autoréw, ktorzy
fundowali wspolnote europejskiego kodu kulturowego, ze szczegblnym
uwzglednieniem wspoélnoty pisma i literatury. Wladza ta realizowata sie
w przekazywaniu i narzucaniu mlodziezy klasykéw i utwierdzaniu uni-
wersalnego obowiazywania narodowych lektur. W tym sensie narody
kanoniczne staly sie produktem wytwarzanym przez odlegtych przodkéw
iich nowozytnych wnukéw. W kontekscie tak uformowanej wspélnoty
starcy, ktérzy uczac, przekazuja wladzg, maja nad mlodymi te oto prze-
wage, ze zastanawiali sie dtuzej, jak tej wladzy nie oddac.

DZIADEK NARODOWY

worzenie narodu kanonicznego przez tworczo$¢ literacky Aleksandra

Fredry mogloby sie wydawac watpliwe. Barbara Lasocka tak pisze

w kontekscie jego tworczo$ci o rozumieniu pojecia narodowosci w li-
teraturze przez krytykéw literackich w XIX wieku:

Miarg dla niejednego krytyka literackiego byto idealne pojecie narodowosci.
Mato precyzyjne, pozbawione réznorodnych egzemplifikacji, byto w gruncie
rzeczy oderwane zaréwno od literatury, jak i przede wszystkim od rozlegle
rozumianej wspodtczesnosci. Miato w sobie co$ ze spotecznej utopii. Juz sam
gatunek komedii, nie méwiac o jej prze$miewczym tonie, godzit w narodo-
wo$¢ — nie rzeczywisty, ale oderwang od zycia, uogélniona ™.

13 Barbara Lasocka, Aleksander Fredro. Drogi Zycia, Oficyna Wydawnicza Errata 2001,
s. 305.
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Fredro jako autor komedii nie miescit sie w dwczesnej procedurze
ustanawiania tego, co narodowe. Wystarczy przypomnie¢ Seweryna
Goszczynskiego, ktéry pisat:

Bo ze komedia Fredra (...) s3 nienarodowe, o tym lepiej niz najdtuzsza roz-
prawa przekona odczytanie ichze samych. Nazwiska polskie nie s tym sa-
mym, co charaktery polskie; kilka oséb, kilka scen narodowych nie rozleja
barwy narodowej na wiersze czterech tomoéw; (...) mitosna strona narodu jest
to rys jego kosmopolityczny, a to jest wlasnie wszystko, co ma stanowic pol-
sko$¢ komedii Fredra™.

Gléwnym zarzutem, ktéry przesladowat Fredre do starosci i §mierci, byt
ten o ,francuszczyzne” z tytutu artykulu Goszczyniskiego Nowa epoka
poezji polskiej. Francuszczyzna. Krytycy dostrzegali w jego utworach osad
francuszczyzny i nie tyle chodzito o zapozyczenia literackie, ile o przed-
stawianie ciggle zywego obyczaju polskich salonéw, uksztatltowanego
wedle wzoréw z Paryza. Lasocka méwi jasno: pojecie francuszezyzny dla
wielu mtodych krytykéw, ktérzy swojg tozsamo$é odnajdywali w Dziadach
i Kordianie, taczylo sie z normatywna klasyfikacja klasycznga. Nie obcho-
dzily ich kwestie obyczaju ksztattujacego spoteczenstwo, dlatego Fredro
nie byl glosem, z ktérym chcieli sie liczy¢. Dla roéwnowagi przywotuje
Lasocka refleksje Wincentego Pola, ktory pisal, ze Fredro wykorzystywat
francuszczyzne jako sposdb wyrazania wielu trudnych prawd o wspét-
czesnych mu Polakach. I wlasnie spoleczno-obyczajowa warstwa jego
komedii ma tozsamog¢ salonowa, a to znaczy dla Pola — tozsamos$¢ naro-
dowa: ,Wszystkie charaktery, ktére podobna atmosfera uksztalci¢ mogta,
kresli Fredro pedzlem mistrza i to jest wlasnie, co sztukom jego wyzszych
towarzystw wieku naszego wyraz nadaje”s. Pol uwazal, ze Fredro przed-
stawia zycie i charaktery bliskie rzeczywistosci. Bardzo szeroko ztozono$é

14 Seweryn Goszczynski, Nowa epoka poezji polskiej. Francuszczyzna, ,Powszechny
Pamietnik Nauk i Umiejetnosci” 1885, s. 11. Cyt. za: ibidem, s. 304.

15 Wincenty Pol, Teatr i Aleksander Fredro, ,Kwartalnik Naukowy” 1833, t. I, s. 355.
Cyt. za: Barbara Lasocka, op. cit., s. 307.
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zarzutéw o nienarodowosc stawianych Fredrze opisat Jarostaw Marek
Rymbkiewicz'®, ktéry analizujac wierszowana powie$¢ Fredry Kamier nad
Liskiem, zauwaza:

Fredro probowal, ze sie przymierzal, ze bardzo chcial, ze bardzo sie staral,
ze bardzo mu zalezalto. Aby romantyczna $wiadomosc uznata go za swojego.
Aby by¢ poetg romantycznym. Aby nie by¢ obcym. (...) Ze cho¢ prébowat, ze
choé bardzo chcial, to nie umial, nie potrafil, nie byl w stanie. Bo umiat co$
catkiem innego. Bo byt obcy. Ale nie chcial czué sie obcy. Czut sie jednak
obcy: bo tylko ktos, kto czuje sie obcy, moze tak przesadnie sie starad, zeby
miano go za swojego’’.

Krytycznie przetworzone zarzuty o nienarodowo$¢ u Fredry majg dla
mnie bardzo wazny wymiar zwigzany z koncepcja starosci.
Wspomniany Bois moéwi, ze staro$¢ penetruje kulture drogami ob-
cokrajowca. Czlowiek stary czuje si¢ wobec swoich wspoétobywateli cu-
dzoziemcem — kazdy starzec to portret przodka, ktéry wyszedt z ram
i przechadza sie po wspdtczesnosci jak po obcym kraju. Moze dlatego
Fredro w liscie do Jézefa Grabowskiego, pisanym po upadku powstania
listopadowego, mégt wyznad:

Mam dobra Zone, mam mitego bebna, mam ksiazki, domek spokojny — sto-
wem bytbym szczesliwy, gdybym nie byl Polakiem. Ja chetnie podpisatbym
sie dzi$: Giu-Li-Kin-Bo-Bu, Mandaryn Chinski, kiedy pisa¢ musze: Biedny
Sierota — Expoeta'.

Wyobcowanie starego czltowieka z kultury staje sie wykorzenieniem,
a kazda proba ponownego zakorzenienia nosi w sobie znamiona groma-
dzenia pamiatek po podrézach do innych krajow. Jesli odrzuci istniejace
systemy, opusci swoja epoke. Jesli za$ sprobuje uznaé nowe systemy,
wyrzeknie sie rzeczy, ktére jeszcze wczoraj nalezaty do niego, stanie sie

16 Jarostaw Marek Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ztym humorze, Czytelnik
1977-

17 Ibidem, s. 216-217.

18 Cyt. za: ibidem, s. 65-606.
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nieautentyczny, nasigkniety obcos$cia, zlepkami innych jezykéw, bedzie
cudzoziemcem we wiasnym kraju, obcym przybyszem, zaszczepiajacym
w swojej kulturze to, co przynidst z innej. Widze we Fredrze wiagnie
naszego narodowego dziadka, narodowego starca, pasterza, wobec kto-
rego do dzi$ jeste$my hodowlang trzodg. Jest jeszcze jeden bardzo wazny
aspekt, ktory faczy staro§é w XIX wieku z procedura formowania kanonu
narodowego.

Lukasz Grzesiczak w artykule Utopia starosci — staros¢ antyutopii
stara sie dowie$¢, ze staro$¢ to kategoria polityczna i jako figura wiedzy
o przeszlosci moze stac si¢ politycznym narzedziem ustanawiania kazdej
wspolczesnej wspdlnoty spoteczno-politycznej. Przeszczepiajac projekty
antyutopii na wzorce konstruowania spoteczenstw europejskich od XIX
wieku po wspoélczesno$d, stawia takg oto teze:

Antyutopiéci catkowicie wymazali staro$¢ ze swoich spoleczenstw. Ludzie
starzy — jako §wiadkowie przesztosci — sg z definicji dla wladzy uzurpujacej
sobie prawo do ideologicznej interpretacji przesztosci zawsze niebezpieczni.
Staro$¢ to pamied, ktora jest dla kazdej wladzy chcacej wytworzyé nowe wspot-
rzedne rzeczywistosci niebezpieczna®.

W kontekscie ustalen Grzesiczaka chciatabym przyjrzed si¢ Fredrze jako
straznikowi pamieci o przesztosci i przedstawieniom, za pomocg ktérych
podtrzymywat wiedze o czasach minionych.

Fredro chronil staro$¢, strzegac pamieci i wytwarzajac historie, chro-
nitja nawet wtedy, gdy zamilkl na lata, a moze wlasnie wtedy. Wydaje sie
bowiem, ze juz za mtodu obtaskawiat staros$¢ albo ze staro$cig sie mierzyt.
,Nie mnie juz $piewad, sztuczne wigzac tony... / Juz reka staba lutni nie
nakreci. / Ja tylko zebrze — wedrownik znuzony, / Z przesztosci wspo-
mnieri, na przyszto$¢ — pamieci”. I kolejny fragment wiersza: , Sttukliscie
lutnie w moim mtodym reku / Niechze przynajmniej bandury pobrzeku /

19 Lukasz Grzesiczak, Utopia starosci — staros¢ antyutopii. Starosc jako kategoria po-
lityczna, [w:] Staros¢ raz jeszcze, red. Jozef Olejniczak, Stanistaw Zajac, Uniwersytet
Slaski 2007, s. 126-127.
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Nie $ciga juz wasz gniew / Jesli dzi§ $piewam, to tylko pacierze / za wier-
nych jeszcze ojczyZnie i wierze: tabedzi to moéj §piew”>°. Te wiersze napisat
Fredro dwadzie$cia jeden lat przed $miercia, kiedy miat niewiele pond
sze$cdziesiat lat. Wida¢ w nich wyraznie rys starca-obcokrajowca, obcego
swoim, chod dzielgcego z nimi wspdlny dom, ojczyzne. Juz wtedy, w peini
swego zycia, mial poczucie, ze nie przystaje do swoich czaséw. Wigzalo
sie to z kolejna odstong przedstawien zycia narodowego éwczesnej Polski,
z apologig polskiej szlachty, ktéra najpelniejsze odzwierciedlenie zna-
lazta w Zapiskach starucha. Fredro uwazal, ze zadna z historycznych
przemian, jakich byl §wiadkiem, nie zmienita jego przekonania, ze to
szlachta bronita przez wieki ojczyzny i wiary. To ona byta narodem Polski
i nikt inny nie miat prawa sie z Polska utozsamiac. Dla niego szlachta
byta fundamentem, na ktérym zostato ufundowane panstwo polskie.
Wspodlczesnosé uwazat Fredro za kraine zta — przepelniong fatszem,
przekupstwem i ,nieustanng Targowicg”. W liscie do ,Klosow” w 1868
roku, pytany o powédd zamilkniecia na diugie lata, napisat:

Mylnem jest mniemanie, ktore zdaje si¢ by¢ ogblnem, ze milczenie moje jest

spowodowane obrazong niegdys wlasng mitoscig autora. Nie! Ja milcze, bo

wiem, ze spoteczeristwo coraz nowych ksztaltéow wymaga, ze piekne moga

by¢ kamienne pomniki, ale milszemi zawsze beda $wieze kwiaty, chociazby

w niefadzie rzucone. Milcze, bom juz bardzo stary, bo nie chce w nowe szranki
w zardzewialej wystepowac zbroi**.

Fredro wiedzial, ze tworzy przedstawienia polskiej rzeczywistosci, jakiej
juz nie ma, a jesli nawet gdzie$ jest, jego wspoélczesnych juz nie obchodzi.

Tak oto pisata Hannah Arendt, analizujac Kantowska wtadze sagdzenia
jako zdolno$¢ stojaca u Zrédet interpretacii przesziosci i wytwarzajacg usta-
nowienie politycznej dziedziny publicznej: , Nawet jesli spektakl jest stale
ten sam, to audytorium zmienia sie wraz ze zmiang pokoleni. A zadne nowe

20 Cytaty za: Barbara Lasocka, op. cit., s. 479.
21 Ibidem.
22 Cyt. za: Jarostaw Marek Rymkiewicz, op. cit., s. 161.
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audytorium nie bedzie sktonne do przyjmowania wnioskéw przekazywanych
przez tradycje”. Fredro milczat w drugiej potowie XIX wieku, bo uwazat
sie za czlowieka innej spotecznosci, innych przekonan, innej estetyki, moze
innej epoki. W ktérymkolwiek momencie wchodzimy w $wiat, zastajemy go
juz starym. Nawet jesli nie przyjmujemy wnioskéw przekazywanych przez
tradycje, zastajemy ten sam spektakl, te same mity, symbole, imaginaria.
Marta Piwiniska w podobny sposéb opisywata pokolenie romantykéw jako
tych, ktérzy stworzyli nowe audytorium dla starej tradycji. Pisata:

Romantyk wychowat sie wérdd starcow. (...) Na jednego Kordiana w ,lochu
podziemnym?”, gdzie stojg ,trumny kréléw polskich”, wypada az trzech star-
cow: Prezes, Ksigdz i Starzec z ludu. M6wig tylko starcy i Kordian. Czy jest
w tej scenie mtodziez? Tak, ale milczy, a potem odchodzi nie podawszy swoich
racji. Nie umiemy tego zobaczy¢, bo nas nauczono, ze romantyzm réwna sie
mtlodosci. Ale to byta mlodos¢ z korica §wiata, uzalezniona przez negacje od
staro$ci i opetana staro$cig. Ilez starcéw w ich wierszach, dramatach i prozie!
Szamani, guélarze, lirnicy i Wernyhora; starcy z ludu, z ruin, z cmentarzy,
z wymartych rodéw, zamordowanych narodéw, a wszyscy wolaja z patosem:
Jestem ostatni, ostatni, ostatni... Sami romantycy tez si¢ dlugo uwazali sie za
ostatnich, zyli na konicu §wiata i taczyly ich ze starcami dwuznaczne zwiazki.
Byli starsi od starcéw, zanim poczuli sie mtodzi. Zyli przeciez juz po tym
najstarszym z wiekéw, osiemnastym?4.

I dalej pisze, ze to wlasnie ten najstarszy wiek nauczyt romantykéw przy-
wolywac starcow, ktorzy autorytatywnie $piewali o starych swietych pra-
wach i o wiecznych tradycjach. I méwili do tego starca w sobie i starosci
wokoé! siebie stowami Kordiana:

Wiecznie §piewasz to samo! Hymn staro$ci piejesz;

Jako bakatarz szkolny w dusze dzieci siejesz

Nauke, aby wstali przed zbielaltym wlosem —

Pamietaj, ze sg ludzie tknieci nieszcze$¢ ciosem,
23 Hannah Arendt, Thinking, [w:] eadem, The Life of the Mind, t. 1, Harcourt Brace &
Company 1978, s. 96.
24 Marta Piwiniska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii, Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1981, s. 145-146.
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Ludzie z bijacym sercem, i z duszg plomienng,
Ktérych wlosy zbielaly w jedng noc bezsenng;
Wiec ich uszanuj — wstan przed nimi stare dziecie....

Tradycje, Swiete prawa, prawa ojcow — to one wydaty na $wiat romantykow
narodowy projekt starych dzieci. Z pytaniem na ustach, ktére zadat wich
imieniu Andrzej Kijowski w Listopadowym wieczorze: ,Czy Polska umarla
bezpowrotnie, czy tez teraz dopiero zy¢ zaczyna?™2°. Czy moze zawsze
jest juz za stara na nowy poczatek? A jesli jest za stara, jesli kazdemu po-
koleniu wiecznie §piewa to samo, jesli wychowuje swe dzieci na hymnie,
to moze fundujaca dramatyzacja narodowego fantazmatu jest komedia
jako projekt wytwarzajacy tozsamosci, albo nie-tozsamosci narodowe?

STAROSC T KOMEDIA

oncepcje staroéci jako komedii przedstawit w 1910 roku Emile Faguet.

Stwierdzil, ze staro$¢ sama w sobie jest komedia, gdyz stary czlowiek

swoja deformacja deformuje odbiorcéw — niezdolny do samodzielnej
przechadzki, op6znia innych; nie styszac dobrze, kaze innym gtos§no moé-
wi¢, aitak przekreca ustyszane stowa, wprowadzajac btedne rozumienie,
niedowidzgc, kaze opowiadac sobie, co widzg inni; niezgrabno$¢ jego
ruchéw powoduje, ze ten, ktéry mu towarzyszy takze musi znieksztal-
ci¢ wlasne ruchy. Faguet pisze: ,Starzec jest ludzka malpa. Czlowiek
dziala, a starzec go nasladuje, cztowiek méwi, a starzec skomle; czlo-
wiek zyje, a starzec udaje; starosc jest tylko komedig”>. Podeszly wiek
nierozerwalnie wigze sie ze $miesznoscia; Smieszno$cia, ktéra nazna-
cza wszelkie aktywnog$ci zyciowe starca. Fauget wymienia: zakochany

25 Juliusz Stowacki, Kordian, [w:] idem, Dzieta, t. 6, Dramaty, red. Julian
Krzyzanowski, Wydawnictwo Ossolineum 1952, s. 238.

26 Andrzej Kijowski, Listopadowy wieczér, Patistwowy Instytut Wydawniczy 1972, s. 31.
27 Emile Faguet, De la vieillesse, E. Sansot 1910, s. 33. Cyt. za: Jean Pierre Bois, op.
cit., s. 282.
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starzec (jakaz to mesko$c?), starzec ambitny (jaka przyszto$c?), starzec
kiotliwy i sktonny do przemocy i tyranii (jakie sity?), starzec-§wiatowiec
(jaki urok?). Najbardziej jednak $§mieszng cechg staroci jest to, ze stary
czlowiek okazuje sie nieprzystosowany do $wiata, w ktorym zyje — stréj
z minionych lat, z dawnej epoki stat sie metaforg wykrzywionej i §miesz-
nej wizji $wiata, w ktérej staro$c i komedia to jedno. Faguet stwierdza
réwniez, ze staro$c jest krolestwem ztudzen. , Starca trzeba traktowad jak
bardzo lubianego kréla konstytucyjnego, ktérego czci si¢ i ktéry kroluje,
i ktoremu mozliwie najczesciej pozostawia sie ztudzenie, ze sprawuje
rzady™8. Jedynie w starczym ztudzeniu mozna wytworzy¢ co$, co wspo-
mniany juz Sloterdijk nazwat fantomowym krélestwem ekspertow, ktorzy
zarzadzaja parkami rozrywki, fundujac struktury narodowe. W procesie
zarzadzania, sortowania, taczenia ludzi podczas sprawowania wladzy
przez tych krolow wytwarza si¢ efekt komediowy, gdyz wytwarzane przez
nich reguty tadotworcze i porzadkujace nigdy nie przystaja do $wiata,
ktéry maja porzadkowad, sg dla tego $§wiata za stare. Ma to jeszcze je-
den sens, o ktérym pisat takze Gombrowicz — w bezposredniej blisko$ci
starych mlodo$¢ przestaje zielenie¢, karleje, staje sie mtodoscia niedo-
rozwinietg. Starzy patrza na miodych i sami nie wiedzg, gdzie jeden sie
koniczy, a drugi zaczyna®. Starzy porzadkujacym gestem wiktaja mlodych
w siebie nawzajem, tgczg ich, dziels, sktadajg na nowo — nie wiedzac,
gdzie jeden sie konczy, a drugi zaczyna. Ta skladanka na nowo, czesto
bywa znieksztalcona, wykoslawiona, zdeformowana, niedorozwinieta —
jednym stowem $§mieszna. Poniewaz kazda narodowo$¢ jest stara, kazda
wytwarza efekt komedii, a komedia wytwarza pewien model struktur
narodowych. I to wlasnie w owym najstarszym wieku XVIII korzystano
z komedii jako matrycy formujacej pedagogiki spotecznej, ktéra polegata
na doskonaleniu charakteréw cztonkéw spoteczeristwa i przeobrazaniu
realiéw zycia zbiorowego we wspélnote narodowa.

28 Ibidem, s. 58.
29 Witold Gombrowicz, Pornografia, Wydawnictwo Literackie 1986, s. 23.
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Polscy teoretycy, tworzac kanon narodowy przedstawiajacy dwczesna
Polske, domagali si¢ narodowej komedii. Adam Kazimierz Czartoryski
w Przedmowie do Panny na wydaniu uczynit te idee glownym postulatem
programowym. W zmiennosci obyczajow, rozumianych jako domowe
i publiczne, dopatrywat sie uzewnetrznienia zmiennosci charakteru spo-
tecznosci narodowej. Jozef Korzeniowski w 1873 roku pisat:

Dlatego tez komedia powinna by¢ narodowa; gdy bowiem kazdy naréd i wiek
ma wladciwe sobie obyczajowe mniemania, osobne pojecia o tym, co przyzwo-
ite lub nieprzyzwoite, co nierozsadne i §émieszne; daleko zatem lepszy skutek
komedia zrobi na stuchaczach, gdy jak zwierciadlo odbije to, co ich otacza3®.

Komedia wigzata sie z dynamika przemian struktury zycia spoteczno-poli-
tycznego w Polsce: najpierw z o§wieceniowymi probami modernizowania
Rzeczypospolitej, nastepnie z utratg niepodlegtosci, ksztattowaniem sie
$wiadomo$ci zbiorowej narodu bez panistwa. Zawsze znajdowala sie w cen-
trum sporu §wiatopogladowego o Polske i istote polsko$ci. Wiek XIX pamie-
tal swojego najstarszego poprzednika, trwale okazaly sie w tym stuleciu tak
pamied problematyki komedii o§wieceniowej, jak przekonanie o znaczacej
spotecznie roli komediowej formy dramatycznej, w ktérej dalo sie rozpoznad
struktury zycia zbiorowego Polakéw i procedury ksztattowania zbiorowej
$wiadomosci. Komedia nadal toczyta dyskusje nad stanem ducha i kondycja
narodu, nad formami literatury narodowej w sytuacji niewoli. Nie trzeba
w tym miejscu powtarzac ustalen o 6wczesnej komedii jako ostoi polskosci
w przestrzeniach zycia domowego i w domowym obyczaju. To wewnetrzna
tradycja domowa ozywiata pamiec o przodkach, chronita sie w domach
szlachty, pospdlstwa, w prywatnych domach, poza publiczng agora.

Prywatne przechowywanie tradycji jako projekt zachowania jej dla
zbiorowej tozsamogci ma jeszcze inng odstone, mozliwg do uchwycenia
w rozwazaniach nad komedig. Sokrates, wspomniany przez Sloterdijka,
tak pouczat Atericzykow:

30 Jozef Korzeniowski, Kurs poezji, [w:] idem, Dzieta, t. 12, S. Lewental 1873, s. 117.
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Nie ma takiego czlowieka, ktéremu by wasz lub jakikolwiek inny ttum prze-
puscit, jezeli mu kto$ szlachetnie czoto stawia i nie pozwala na krzywdy
ibezprawia w panstwie; cztowiek, ktéry naprawde walczy w obronie stuszno-
$ci, a chce sig¢ cho¢ jakis czas osta¢, musi koniecznie wie§¢ Zzywot prywatny,
a nie publiczny?'.

Bycie obywatelem, cztonkiem wspolnoty pafistwowej polega wedle niego
nie na przynaleznosci do owej wspélnoty, ale na stawianiu jej czota.
Obywatel jest tym, kto w przeciwienstwie do ttumu, zbiorowo$ci potrafi
sprzeciwiad sie biegowi spraw we wspoélnocie. Tym, ktory dbajac o interesy
panistwa, strzegac panistwa przed bezprawiem i krzywda, nie uczestniczy
w strukturach wladzy polis, prowadzi zycie prywatne, nie publiczne.
Droga do bycia czescig wlasnego panstwa wiedzie poprzez sfere pry-
watng. Sokrates te prywatnos$¢ pojmuje jako prywatne uczestniczenie
w spolecznej komunikacji, uczestniczenie w przestrzeni wspélnej wszyst-
kim obywatelom. Méwi tez, ze przychodzi do kazdego prywatnie niczym
ojciec lub starszy brat i kazdego namawia, by dbat o dzielnos¢ swoja
idobro spraw wspélnych. To zatem, co nazywa zywotem prywatnym, jest
poruszaniem sie w kregu spraw publicznych, aktywnym uczestnictwem
kazdego obywatela w sprawach jego panstwas*. Tak rozumiany zywot pry-
watny przypomina wewnetrzng tradycje domowa u Mickiewicza: utrwa-
lang i przenoszong w symbolicznych kregach rodzinnych konfiguracji,
gdzie prywatnos¢ wypowiada sie i wyraza siebie w jezyku zbiorowosci —
zbiorowosci zyczeniowej, oczekiwanej, wymarzonej, takiej, ktérej jeszcze
nie ma, ale nad ktérej powotaniem trwaja prace przygotowawcze prowa-
dzone w przestrzeniach zywotéw prywatnych. Sokrates przemawia ni-
czym ojciec lub starszy brat, przemawia z pozycji zobowigzan rodzinnych,

31 Platon, Obrona Sokratesa, ttum. Wiadystaw Witwicki, Panstwowy Instytut
Wydawniczy 1958, s. 115.

32 Zob. Dystans i zaangazowanie. Wspélnota — literatura — doswiadczenie. Antologia
przektadow, red. Zbigniew Kadlubek, Tadeusz Stawek, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego 2008, s. 12.
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améwi o sprawach panstwa, czesto wbrew ogdtowi, wbrew wladzy, wbrew
tym, ktorych nazywa ,licznymi”. Jego zywot prywatny jest wycofaniem
sie poza polityczng agore w wyjatkowosc i specyfike wlasnego, obywa-
telskiego glosu. Glosu, ktéry wywodzi sie i ksztattuje w specyfice okre-
$lonego panstwa; okreslonych zasobéw kulturowych miejsca tworzenia
wspélnoty, gdzie zbiorowy stownik wypowiada indywidualne prawdy,
a indywidualne prawdy wspottworza zbiorowy stownik; gdzie peryferia
miejsc i jednostkowych narracji wspieraja szlachetne i wznioste sprawy
zbiorowosci; gdzie wspodlna sprawa rozgrywa sie na marginesach histo-
rii; gdzie ojciec i starszy brat dbajg o trwaty dorobek tego, co wspdlne,
zachowuja w pamieci, wspomagaja przetrwanie, projektuja wspoélnotowe
legendy w dialogu z synami i mlodszymi bra¢mi. Programy prywatnego
zywota i wewnetrznej tradycji domowej dostrzegam witasnie w kome-
diach, gdzie w potgczeniu ze staro$cia i historig, ujawniaja jeden z mozli-
wych projektéw wytwarzania polskiej tozsamosci zbiorowej. Konstrukeije
takiego projektu pokaze na przykladzie Pana Jowialskiego Fredry.

W reakcji na fotografie zamieszczona w , Klosach”, ktéra przedstawiata
Jozefa Rychtera w roli Pana Jowialskiego, Fredro odnotowal: ,M6j Jowialski
jest staruszek wesoty, dobroduszny, radotujacy, ledwie nie zdziecinniaty.
Jakby z przeszlego wieku. Ale nie w kontuszu, litym pasie, z wasikami
w gorel Zrozumiatem teraz krytyke, ze takich indywiduéw juz nie ma”s.
Ten krotki passus dowodzi, jak bardzo przeszto$é, prezentowanie bytosci,
osadzenie tego, co minione w kazdej terazniejszosci, moze powodowac nie-
zrozumienie i znieksztalcenie reprezentacji przedstawianego $wiata. Strdj,
w ktorym Rychter zagrat Pana Jowialskiego, wydat sie Fredrze archaiczny,
osadzajacy bohatera jego komedii w rzeczywistosci historycznej, ktéra
jemu wspotczesnym juz niczego nie objasnia. Pan Jowialski to wyjatkowa
w historii polskiego dramatu figura starca. Z jednej strony to starzec-krol,
postugujacy sie staro§wiecky etyka, ktora podsuwa gotowy projekt zycia,
a wiec méwi jak zy¢ mlodszemu pokoleniu, wnukom, nie zwazajac na

33 Aleksander Fredro, Noty rézne, s. 280. Cyt. za: Barbara Lasocka, op. cit., s. 493.
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dynamike nastepujacych po sobie sytuacji. Ten gotowy projekt zbudowany
z przystow, sentencji, bajek, przypowiesci, ktére za czaséw Fredry sta-
nowily ,madrosci narodowe”, ma w moim przekonaniu cechy instytucji
narodowej, na ktorg bez watpienia sktada sie formuta stownika finalnego
zaproponowana przez Rorty’ego. Ten stownik zawiera zestaw stow, ktorymi
opisujemy rzeczywistos$¢, w ktérej zyjemy; zostal ustanowiony przez spo-
teczenstwo, tradycje, kulture, polityke, instytucje spoteczne, wytwarzajace
tozsamosciowe ramy dla kazdego z nas oraz wspoélnoty, ktérej jestesmy
cztonkami. Méwigc jeszcze inaczej, Jowialski wraz ze swoim wyposaze-
niem jezykowym i zestawem stoéw sytuuje sie jako instancja jezykowa
narodowej tozsamos$ci — w tym tez sensie, w jakim stownik finalny jest
instytucja, w jakiej nas wychowano. Jowialski kroczy przez swoje dlugie
zycie zro$niety z pozaczasowymi prawdami, objasniajacymi, ttumaczg-
cymi, tworzacymi i interpretujacymi jednoczes$nie rzeczywisto$¢ innych
bohateréw. Ten zestaw przystow i bajek nie rozpoznaje swiata wnukéow,
nie szuka dla tego $wiata zrozumienia. Jedyne, co czyni, to przymierza do
niego odpowiedni zestaw stéw i sensu, sensu finalnego i rozstrzygajacego.
Bardzo istotne wydaje sie to, Ze dotyczy to zaréwno sfery obyczajowej, jak
ipolitycznej, gdyz stownik finalny taczy wszystkie sfery zycia spotecznego.

Interesujaco pokazuje ten rodzaj przymierzania w sferze obyczajo-
wej scena, kiedy wnuczka Helena radzi sie dziadka Jowialskiego, czy ma
poslubid Janusza (zreszta Pan Jowialski wspaniale ilustruje to, o czym
pisatam wczes$niej, czyli degradacje roli ojca na rzecz dziadka, gdyz
Szambelan nie ma zadnej mocy sprawczej czy objasniajacej — nie umie
nawet wymysli¢ przystowia4). Przypomne te scene:

34 SZAMBELAN (sam): ,Jeszcze trzeba strugad. (nuci i struze; po krétkim milcze-
niu) Gruby mozna zestrugad, ale cienki, zje kaduka, kto grubszym zrobi! (po krdtkim
milczeniu, rozeSmiawszy sig) Pewnie, ze nikt nie potrafi. (po krétkim milczeniu) Z tego
by nawet mozna przystowie wymysle¢, na przyktad: Latwo grubemu kijkowi... Nie!
— Latwiej cienki... Zle! — Gruby cienkiego kijka... Nie, nie! — Latwo kijek grubowego...
Bodaj cie! Z grubego na gruby... czy kaduk nadat ($migje sig) ani rusz!”, Aleksander
Fredro, Pan Jowialski, [w:] idem, Komedie. Wybér, Panstwowy Instytut Wydawniczy

1955-1958, 5. 387.
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SZAMBELAN: O tym, czy ma i$¢ za Janusza, czy nie i§¢.

PAN JOWIALSKI: Na czym stanelo? Bo — koniec dzieto chwali.
SZAMBELAN: Jeszcze na niczym — podobno, wszak prawda?

HELENA: Na niczym.

SZAMBELAN: Nie dosc jeszcze zna, jak powiada, swojego czciciela.

PAN JOWIALSKI: Zjesz beczke soli, nim poznasz do woli.

HELENA: Wia$nie dlatego waham sie jeszcze i prositam o trzy dni do na-
myslenia sie; a jezeli dziadunio dobrodziej bedzie taskaw, to mi jeszcze na
tydzien zezwoli.

PAN JOWIALSKI: Ja nie mam nic przeciwko temu, ale nadto dtugo nie prze-
wlekaj, moja panno, bo to — czas ptaci, czas traci.

HELENA: Wiem ja to dobrze.

PAN JOWIALSKI: A jezeli si¢ ogladasz na to, ze jaki moze lepszy trafi sie
zalotnik — rzecz niepewna. Lepszy wrébel w garsci niz kanarek na powietrzu.
HELENA: Ja tez zupelnie pana Janusza nie odprawiam, o zwloke tylko prosze.
PAN JOWIALSKI: Jak czasem przebieranie na zte wychodzi, nauczy mata
bajeczka o osiotku — znacie j3?

WSZYSCY: Znamy?.

Helena postapi po swojemu. Jej mlodo$c sprawia, ze nalezy do innego
$wiata, sama ksztaltuje jego ramy i zadne nobliwe przystowie ani bajka,
ktéra wszyscy znaja, nie wplyna na jej postepowanie, sama dokona wy-
boru. Ale przeciez nie o to chodzi. Jowialski funduje pole, gdzie Helena
moze dzialad i wprowadzaé w czyn, cokolwiek postanowi. Bajki i przysto-
wia, ktore powtarza Jowialski, znaja wszyscy, jak wszyscy znaja narodowe
stowniki finalne.

Oczywiscie taki stownik-instytucja stanowi kanon, zawiera rozpozna-
walne przez wszystkich cztonkéw wspélnoty matryce narracyjne. A kanon
musi by stary, jego sankcja polega na wycofaniu sie z Zycia terazniejszego
i jednoczesnym oddzialywaniu na terazniejszo$¢, chocby z racji podat-
nosci na modyfikacje. Kanon nie ugania si¢ za czasem, lecz potwierdza
go, kiedy sie z niego wycofuje — na staro$¢ stowo kanonu obowiazuje.
Pozostali bohaterowie komedii nie oczekuja wprawdzie od Jowialskiego
juz zbyt wiele, wystarczy, zeby powtarzal rzeczy martwe i na $mierc juz

35 Aleksander Fredro, Pan Jowialski, s. 328-329.
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zagadane. Jednoczesnie jednak moéwia, ze to jego gadanie zbiera swoje
zniwo. Jowialski nie musi juz uczestniczyé w grze, moze by¢ kibicem
i niezobowigzujacym doradcg, niech teraz inni pokaza, co potrafig. I prze-
chodzi — w wieczno$é, w stownik, ktérego trwanie nie ma korca i ktory
aktywizuje kazda wspodlczesnosc. Dzialanie stownika finalnego polega
na tym, ze pewne jego tresci sie nie zmieniajg i przechodza do jezyka
kolejnych pokoleni. Z tym stownikiem mozemy negocjowaé, powotujac
wlasne, nowe, oryginalne stowniki, ale zawsze nasza prywatna praktyka
negocjacyjna musi sie liczy¢ z tym, co zastane, co juz bylo, co jest stare.
Tak na ten temat pisze Piotr Nowak:

Spogladajac wstecz na swoje dotychczasowe zycie, mtodo$¢ postrzega je jako
utwoér ulepszany z wlasnej checi, ktérego podskérny puls nieodmiennie bit
zgodnie z jej zdrowiem i oczekiwaniami. Z uptywem lat, na staro$¢, stopniowo
pojmuje, Ze toczy sie ono poniekad niezaleznie od jej woli, Ze jego ostateczny
ksztatt zalezy od sity i przemoznego oddziatywania wptywowych ,bogow”°.

Mtodo$¢ ustanawia na pozér wlasny jezyk, postawy, style zycia, ale oka-
zuje sie, Ze robi to pod wplywem tego, co juz byto, pod wpltywem uprzy-
wilejowanych, zastanych stownikéw i praktyk.

W tym miejscu odzywa sie kolejne echo Sloterdijka, ktory za
Arystotelesem twierdzi, ze ludzie s3 zwierzetami pod jakims$ wpty-
wem, a cala sztuka formowania ludzkich wspdlnot polega na dostarcza-
niu im wlagciwego rodzaju wpltywow. W tym sensie postrzegam Pana
Jowialskiego jako wpltywowego ,boga”, ktérego zestaw przystéw (wply-
wow) okazuje sie technika panowania potwierdzajaca kanoniczng prze-
szlo$¢, utwierdzang przez wspotczesne aktywizacje. Interpretujac Pana
Jowialskiego Rymkiewicz zauwaza:

Przystowia — méwi przystowie — sg madros$cia narodéw. (...) Przystowia nie sa
madre ani glupie. Nie s3 ani moralne, ani niemoralne. Nie sg ani prawdziwe,
ani nieprawdziwe. Przystowia sg. Tworza jezyk przystow zlozony ze zdan

36 Piotr Nowak, Podpis Ksigcia. Rozwazania o mocy i stabosci, Wydawnictwo Sic!
2013, S. 102.
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Stownik, ktéry stworzyl Pan Jowialski, okazal sie trwaly, uzywamy go

w trybie oznajmujacym. Jezyk — wsréd innych jezykow — szczegdlnie odporny
na wszelkie zmiany, bo prawie nieruchomy: stowa tego jezyka nie wchodza
w nowe zwiazki z innymi stowami, a przeto ich znaczenie, niegdys ustalone,
niemal sie nie zmienia®’.

przeciez do dzisiaj.

Szerzej widzi te kwestie Andrzej Kotlinski, ktéry poréwnuje Pana
Jowialskiego do Ksiedza z Dziadow, wykazujac, ze sentencje przez niego
gloszone niewiele odbiegaja od prawd tam gloszonych, ze mimo réznicy
gatunkowej i innej recepcji tych utworéw, w obu przypadkach mamy
do czynienia z komedig. W obu dziata ten sam mechanizm — mlodo$¢

ksztaltowana jest i pouczana przez staro$¢. Kotliriski pisze:

Te trzy najstynniejsze godziny w literaturze polskiej spedzone z Ksigdzem sg
jednak komedia. Ksigdz jest nie tylko kaptanem i przyjacielem, ale - moze —
przede wszystkim nauczycielem. Powolanie jest wiec czynnikiem, ktére nim
kieruje i wklada mu w usta okropne frazesy, ktére wszyscy — nie tylko jako
czytelnicy Dziadéw — znamy od zawsze. Nie trzeba dodawad, ze nie zbliza sie
ani przez moment do poziomu Eklezjasty. Bedzie ten ptakat, co sie z ptaczu
$mieje, albo: cztowiek nie jest stworzony na tzy i uémiechy, ale dla dobra
bliznich swoich, ludzi. I tak dalej i tym podobnie. Sentencji, gnom, przystow
stawigcych madrosc podesztego wieku jest bez liku. (...) Ksigdz-poczciwiec,
ale i rbwnocze$nie uczony, wiekowy medrzec, ktéry reprezentuje wiedze,
poznanie, namyst, madrosd, a takze zyczliwo$c¢ i gotowos¢ niesienia pomocy
gledzi nieznosnie i jakze bliski jest w tym gledzeniu Panu Jowialskiemu.

I dalej:

Wszystko, co méwi starzec jest bardzo madre, bo oparte na do§wiadczeniu
pokoleni. Jowialski méwi rzeczy réwnie glebokie i prawdziwe, jak Ksigdz z IV
czesci Dziadow. Coz wiec mowi, co w przekonaniu wlasnej oryginalnoscii wy-
jatkowosci zastuzonego badacza i konesera zycia i kondycji ludzkiej oznajmia?
Ano — same émieszne truizmy. Komedia...3%.

37
38
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Jarostaw Marek Rymkiewicz, op. cit., s. 337.
Andrzej Kotliniski, Stary duren, [w:] Starosc raz jeszcze, s. 84-85.
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By¢ moze Kotlinski przesadza, przywotuje jednak jego stowa, by dzieki
nim przej$¢ do kolejnych przedstawien starej madrosci w komedii, ktora
projektuje i wytwarza przestrzen dla mlodoéci, generacyjnych uwiklan
i gestu przenoszenia przeszlosci w nowe wiezi spoteczne. Przedstawien,
w ktérych dziataja wpltywowi ,bogowie”.

Chciatabym w tym miejscu przywotaé dwie komedie Jézefa
Korzeniowskiego — Stary mgz i Stary kawaler. Obie wprzegaja wielka,
wzniostg historie w prywatne odstony zycia rodzinnego. To komedie,
w ktérych wplywowi starcy wprowadzaja wydarzenia zycia zbiorowego do
wiasnych domostw. Stanistaw Janikowski, bohater komedii Stary mgz, jest
podporucznikiem Putku Strzelcéw Konnych, oddziatu szaseréw Wojska
Polskiego Krolestwa Kongresowego i okresu powstania listopadowego.
Poznajemy go w chwili, gdy rozwazajac swojg trudng sytuacje materialng
spowodowang chorobg matki, otrzymuje list ze sporg suma pieniedzy.
W liscie czytamy:

P. Stanistawie! w N. 6o wyczytatem, ze Jegomosc Cesarzewiczowska Mos¢
W. Xigze Konstanty mianowal Waszmos$ci Podporucznikiem Gwardyi.
Suponujac, ze§ WMos¢ nie bogaty, bom tego o zadnym Janikowskiem nie
styszal, i wiedzac, ze koni, mundurek i niektére podoficerskie grzechy dosc
kosztujg, posytam ci, P. Stanistawie 200 zl. Z tych 1600 z}. mozesz obrécié
na przyzwoite umundurowanie sie; pozostale 400 zt. naznaczam cina koszta
podrézy z Warszawy do mnie na wies. Moze§ WMo$¢ ciekawy co mie spowo-
dowato do postania ci tego zasitku? Podobate$ mi sie, ze w mtodych latach
stuzysz krajowi, i Ze sie tak nazywasz, jak ja3°.

Nadawca listu jest Stanistaw Janikowski, tytutowy bohater, stary szlachcic,
ktéry na co dzieri nosi zupan, kontusz i jedwabny pas. Jest on wlascicielem
okazatego dworku na wsi w Lucku, dwoch okolicznych wiosek i trzeciej
na Polesiu. Mieszka z corkg zmarlej siostry, starg panng, Agnieszka, Jego
mloda, osiemnastoletnia Zzona, J6zia, jest corka zmartego przyjaciela, kto-
remu przed $§miercig obiecal nad nig opieke. Stary szlachcic sprowadza do

39 Jozef Korzeniowski, Stary mgz, naktadem i drukiem Jézefa Zawadzkiego 1844,
S. 23-25.
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domu mtodego podporucznika o tym samym co on nazwisku i w chwili
jego przyjazdu pyta mtoda Zzone:

Powiedz mi, koteczko, czy nie ciekawas ty obaczy¢ P. Stanistawa Janikowskiego
bez tysiny i siwizny, nie z bialemi, ale z czarnemi i nastrzepionymi wasikami,
nie w obwistym kontuszu, ale w opietym i §wiezym mundurku? Co4°.

Cata intryga komediowa bedzie rozgrywala sie pod znakiem wymiany
starszego Janikowskiego na mtodszego Janikowskiego. Wymiany szcze-
g6lnej, bo noszacej w sobie znamiona przemieszczenia do§wiadczen hi-
storycznych i spoteczno-politycznych aktywnosci.

Stary szlachcic, zyjacy z dala od éwczesnych wydarzen politycznych,
chce na swoje miejsce jako meza powola¢ mlodego podporucznika woj-
ska polskiego. Oczywiscie, J6zia zakocha sie z wzajemno$cig w mlodym
podporuczniku, za$ stary szlachcic, sprawdziwszy najpierw jego charak-
ter, uczciwo$c i dzielno$¢, da jej rozwod, poblogostawi mtodym i wyzna:

Podajcie sobie rece, moje dzieci, i w Imie Boga, badZcie szczesliwi. Kiedym sie
z tobg zenil, J6ziu, bylem chory; myslatem, ze predko umre, ze zabezpiecze
los twoj, zrobie cie swobodna, niezalezng, i tak wyplace sie $wietej pamieci
twego ojca. Inaczej sie stato. Twoje starania, twoja wesotosc, twoje dziecinne
pieszczoty, wrocily mi zdrowie, ukrzepily mie, starca, i moze Bég mi pozwoli
dtuzej jeszcze patrzec na twoje szczgscie, nizelim woéwczas myslat. Nalezato
mi innym sposobem nagrodzic ci twoje przywiazanie. Przypadkiem postrze-
glem jego imie w gazecie. Szcze$liwa mys$l mi przyszla, szczesliwe przeczucie
rozjasnito mojg dusze. Jego nazwisko takie, jak moje, pomysélatem, i moja
koteczka nosic je bedzie do $émierci. To byta gtéwna pobudka, ta duma, dla
ktoérej go wybratem. Przytaczyto moze troche i szlacheckiej ambicyji, aby ma-
jatek przeze mnie zapracowany zostat w imieniu. (...) P. Stanistawie! JedZ do
Warszawy, wez dymissya i powracaj do nas. Tu u mnie mieszkac bedziecie. Ja
bede patrzyt na wasze szczescie, a ty co dzien popiescisz, poglaszczesz swego
dziadunia, i on bedzie szczesliwy i nagrodzony*'.

40 Ibidem, s. 48-49.
41 Ibidem, s. 132-133.
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Stary Janikowski podmienit siebie na mlodego, szlachcic unieruchomiony
bagazem tradycji i imienia wymienit siebie na zolnierza, aktywnie uczest-
niczacego w biezacych wydarzeniach spoteczno-politycznych, a podmiana
ta wycofal go z przestrzeni czynnego zycia zbiorowego.

Bardzo podobng strategie dostrzezemy w drugiej komedii
Korzeniowskiego Stary kawaler. Tytulowy stary kawaler, major, zakochuje
sie w mlodej dziewczynie, Julii, ktéra przybyta do jego szlacheckiego
dworku na wsi ze swoim ojczymem, ekonomem, zarzadzajacym dobrami
starego majora. Major ma siostry, ktére walcza o jego majatek i ciagle
odwiedzaja go z nadzieja, ze juz umarl i zostawil im w spadku posiadlos¢
iziemie; ma takze wychowanka, Walerego, ktory wpadt w zte warszawskie
towarzystwo i roztrwonit cze$¢ pieniedzy, popadajac w nietaske starego do-
broczyncy. Major wyjawia swojemu lekarzowi, doktorowi Barikowskiemu,
ched poslubienia mlodej Julii i prosi o wstawiennictwo u jej opiekuna.
Wyjawieniu planéw matzenskich towarzyszy taka oto historia:

MAJOR: Pamietasz nasz ostatni pobyt w Krasnym-Stawie w 1830 roku?
Pamietasz zapewne i ten dworek za ko$ciotem, z ogrédkiem?

BANKOWSKI: Twoja kwatere u tej poczciwej wdowy Sietikowskiej? Naturalnie,
ze pamietam, a takze i §liczng panne Maryanne, jej corke, ktéra ci pewnie
jeszcze lepiej tkwi w pamieci, jak mnie. Romansik ten widzieli§my wszyscy,
i koledzy zazdro$cili ci takiego kaska, wiecej jak awansu i szwadronu. (...)

MAJOR: Nie miatem sobie nic do wyrzucenia, az do dnia 2 Grudnia 1830
roku. — Pamietasz zapewne ten dzieni, kiedy sztafeta przyleciata do pétkow-
nika i w mgnieniu oka wie$¢ o tym, co si¢ stalo w Warszawie, rozbiegta sie po
miasteczku. Przypominasz sobie zapewne, ze w godzine potem trabka apelu
rozlegta si¢ po ulicach, ze ordynanse rozbiegly si¢ z rozkazem do szwadro-
nistéw po wsiach okolicznych, zesmy nazajutrz o godzinie pigtej rano, mieli
by¢ wszyscy na koniach. Gdym w swoim szwadronie wszystko przygotowat,
wszystko urzadzit, wszystko opatrzyt, gdym zmeczony, z cigzkimi my$lami,
o godzinie dziesigtej w nocy wrécit do domu, zastalem starg Siertkowska
juz $piaca, ale cérka czekata na mnie, juz widziata o wszystkim, postrzegla
ruch zolnierzy i domyslata sie, ze zaraz ruszymy. (...) Usiadlem wiec przy
niej, zaczatem w nig wmawiac nadzieje, jakiej sam nie miatem; rozmawia-
lismy dtugo. Nazajutrz, gdym juz siedziat na koniu i hufiec méj prowadzit,
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wspomnienie grzesznego zapomnienia si¢, przytaczylo do tych wszystkich
niepokojoéw, jakie mnie dreczyty**.

Stary major opowiada, ze sytuacja polityczna kraju zmusita go do opusz-
czenia kobiety, z ktéra nawigzal romans. Wspomina takze, ze dlatego tak
intensywnie zatroszczyt sie o Julie i pozwolit jej zamieszkaé w swoim
dworku, poniewaz bardzo mu przypomina dawng ukochang i chce te-
raz malzeristwem z nia chce odkupi¢ dawny grzech. Doktor Bierikowski
spetnia prosbe i prosi o reke Julii jej opiekuna. Ten postanawia wyznad
prawde, Ze ozenit sie z mtodg wdowa, ktéra wychowywata czteroletnia
coreczke, czego sie sam domyslit po ich podobieristwie, cho¢ kobieta
utrzymywala, ze to jej siostrzenica. Kiedy jako panienka, kt6rg sie opieko-
wal po §mierci zony, wrécita z pensji, poznata mtodego cztowieka, ktory
przyjechal z Warszawy i zakochala sie w nim. Tym mlodym czlowiekiem
okazat si¢ Walery Lozowski, wychowanek starego majora. Julia wyszta za
niego za maz i przyjechata do dworku majora wyjednac dla meza taske
i przebaczenie. Jak sie juz mozemy domyslad, Julia jest corka starego
majora. Na wie$ przyjezdza takze Walery, ktéremu opiekun wybacza
przewinienia mlodo$ci. Na koniec stary major tak przemawia:

Nam czas odpocza¢ i patrzec na tych, co mlodsi i rzezwiejsi, krzatac sie za
nas bedg. A gdy nas wiek nachyli i sity opadna, stodko nam bedzie widzie¢,
jakes mowil, jak za nas pracuje syn, jak koto nas chodzi cérka; mito nam
bedzie wesprzed si¢ na ich ramieniu, i tak dazy¢ do mogity, dziekujac Bogu,
ze mamy komu zostawic¢ owoc swojej pracy, ze kochajace rece rzuca grudke
ziemi na naszg trumne®.

Stary major oddaje dzieciom majatek i zamyka ich w dworku. Zauwazmy,
ze iw tym przypadku staro$¢, obarczona przesztoscig, rezyseruje i projek-
tuje przysztosé mlodych. Albo jeszcze inaczej, mtodzi rozgrywaja swoja
terazniejszo$¢ i przysztosc na scenie, ktérg zaprojektowata dla nich starosé.

42 Jozef Korzeniowski, Stary kawaler, naktadem ksiegarni Jana Hussarowskiego 1860,
S. 91-92.
43 Ibidem, s. 138.
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Historia powstania listopadowego zyskuje w komedii Korzeniowskiego
prywatny wariant, ktéry miniong rzeczywisto$¢ wspolnotowsa zastepuje
indywidualnym projektem zapo$redniczonym w tej rzeczywisto$ci. Obaj
starcy z jego komedii sprowadzaja wydarzenia zbiorowego zycia narodo-
wego pod swodj dach. Dziala tu jeszcze jeden mechanizm, czyli ograni-
czenie do wlasnego $wiata i wlasnego jezyka nalozone przez starcéw na
mtodych, co powoduje pewien rodzaj niemoznosci ukladania swiata na
nowo, wedtug odnowionych przez mtodosc regul. Jan Garewicz pisatl, ze
»istotg przezycia pokoleniowego jest przedsmak korica §wiata: jakiemus
gronu ludzi, zwigzanych pewng wiezia, wali sie jego §wiat™. Mam wraze-
nie, ze to przesuniecie rzeczywistosci zycia spotecznego w obreb zywota
prywatnego i rozegranie w tym planie przeniesienia pokoleniowych tra-
dycji i fragmentéw historii, sprawia, ze koniec §wiata nie nadchodzi, trwa
w oczekiwaniu, chronigc §wiat przed zmiang. A moze przeciwnie, moze
wlasnie dzieki rozgrywaniu i przechowaniu historii w przestrzeniach
prywatnych, sprzegnietych z indywidualnymi opowie$ciami, dokonata sie
transmisja tego, co przeszte w terazniejszosc. I moze kazda terazniejszos¢
potrzebuje starego bohatera.

44 Jan Garewicz, Pokolenie jako kategoria socjo-filozoficzna, [w:] Na krawedzi epoki.
Rozwdj duchowy i dziatanie cztowieka, red. Jarostaw Rudnianski, Krzysztof Murawski,
Panistwowy Instytut Wydawniczy 1985, s. 142.
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