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INTER —
PRETACJE

REDAKCJA:

MATEUSZ BOROWSKI
MALGORZATA SUGIERA

eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we

wspolpracy z Katedrg Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego,

w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje nowator-
skie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw z zakresu
filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe interpretacje
rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny z tendencjami
dominujacymi w naukach humanistycznych po tak zwanym przetomie
performatywnym. W ramach tego wzglednie nowego paradygmatu dzieto
artystyczne przestalo byc traktowane jako artefakt, struktura organiczna
izamknieta. Funkcjonuje raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny
efekt oddziatywan artystycznych i spotecznych sit, rodzaj scenariusza,
propozycji czy wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego
formy i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajac w aktywne
(wspol)tworzenie. Wszystko to sprawia, Ze zmienia sie réwniez status
nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do obiekty-
wizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz §wiadectwa ze spotkania,
opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i oddziatywania, a zatem
na rzecz czego$, co nazwac¢ mozna wilaénie zabiegiem interpretaciji.
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ARKADIA POD WULKANEM

ilm dokumentalny Bal (2007) w rezyserii Ewy Swiecitiskiej ukazuje

przygotowania potomkow arystokratycznych rodzin do Warszawskiego

Balu Debiutantéw, ktéry odbyl sie w 2006 roku na Zamku Krélewskim
w Warszawie. Mlodzi ludzie przez dwa tygodnie przechodzg ostry trening
— uczg sie klasycznych tancow towarzyskich, eleganckiego poruszania
sie, savoir-vivre'u, a dziewczeta nawet wytwornego sposobu zdejmowa-
nia dtugich za tokcie rekawiczek. Relacje z préb, odbywajacych sie pod
okiem choreografa Jacka Tomasika, przerywaja ujecia z wypowiedziami
mtlodziezy, ktéra méwi o patriotyzmie, szacunku wobec przodkéw, wy-
wierajacych wplyw na ich postawy autorytetach, planach na przysztosé.
Powstaje w ten sposob optymistyczny obraz wspélnoty mtodych, $wia-
ttych ludzi, ktora dba przede wszystkim o dobro i przyszto$c kraju, ktory
chce budowad. Trudy przygotowan wieticzy uroczysty wieczér na Zamku
Kroélewskim. Biorg w nim udziat takze rodziny debiutantéw, z dumg po-
dziwiaja ich kunszt w polonezie, walcu, a niekiedy w do$¢ skomplikowa-
nych uktadach choreograficznych.

Tradycja wskrzeszona w 1998 roku z inicjatywy hrabiny Jolanty
Mycielskiej odwotuje sie do europejskich baléw z poczatku XIX wieku,
przeznaczonych dla mlodziezy debiutujacej na salonach. Mycielska ttu-
maczy ten pomyst potrzebg odtworzenia polskiej elity, podtrzymania
cigglosci pokoleniowej i zachecenia do powrotu potomkéw zyjacych na
emigracji rodow'. Swoje znaczenie maja zapewnie i cele matrymonialne,

1 Zob. Wystep na balu debiutantéw jest sposobem na zbudowanie wspélnoty miodych,
madrych i wartosciowych ludzi. Rozmowa z hrabing Jolanta Mycielska jedna z bohate-
rek dokumentu Bal, ,Rzeczpospolita”, 19.11. 2007, dostep on-line http://www.rp.pl/
artykul/68110.html (04.02.2014).

295



ktére byly przeciez nieodtacznym elementem baléw z przesztosci, ale
o ktérych nikt nie mowi dzisiaj wprost. Ale Warszawski Bal Debiutantow
to tylko jedna z prob wskrzeszenia arystokratycznej tradycji. Innym przy-
ktadem siegania do szlacheckiej przesztosci sa rekonstrukcje dworéw
polskich, wraz z ich wnetrzami, dzietami sztuki oraz dawng obyczajowo-
$cia. Dokumentalista siedzib ziemiariskich, Maciej Rydel, jest potomkiem
rodziny Rydlow, wiceprezesem Polskiego Towarzystwa Ziemianskiego,
autorem publikacji o polskich dworach?, jak réwniez po§wieconego im
portalu internetowego3. Swoja dziatalno$cig chce nie tylko zachowac pa-
miec o polskich dworach jako miejscach wyjatkowych, ktére fundowaty
polska tozsamo$(, ale takze promuje i ratuje te siedziby i zwigzane z nimi
tradycje. Odrestaurowane rezydencje stuzg czesto jako muzea albo trafiaja
w rece prywatne. Jednak dwor — jak przekonuje Rydel — to nie tylko bu-
dynek. Zalozone w 1990 roku Polskie Towarzystwo Ziemianiskie stawia
sobie za cel integracje §rodowiska, propagowanie dorobku ziemianistwa
tak materialnego, jak i niematerialnego, a zatem wskrzeszanie tradycji,
obyczajowosci, nieodtgcznych od niej zasad i wartos$ci.

Takie tesknoty za przeszlo$cig wydaja sie charakterystyczne nie tylko
dla elit i nie dotyczg tylko i wylacznie prob wskrzeszenia tradycji , biekit-
nej krwi”. Rownie charakterystyczne jest dzi$ poszukiwanie sielanki na
wsi: ucieczki znuzonych tempem miejskiego zycia pracoholikéw do wiej-
skich chat, gdzie robig wlasne masto, ser, jedzg warzywa prosto z grzadki
pod oknem i miéd z wlasnej pasieki. Styl ekologicznego slow life jest odpo-
wiedzia na zmodyfikowang zywno$¢, tak zwane wys$cigi szczuréw i pro-
pagande sukcesu. Coraz powszechniejsze staje sie poszukiwanie azylu
w restauracji/nasladowaniu stylu zycia — czy to chiopa, czy arystokraty,
czy szlachcica; wymyslanie wlasnych krain szczesliwosci, ktére funkcjo-
nuja jako sposéb ucieczki od wielkomiejskiego zgietku i mieszczanskiego

2 Maciej Rydel, Jam dwér polski, Fundacja Rozwoju Uniwersytetu Gdanskiego
1993; idem, Oblicza polskiego dworu, Migut Media 2004; Dwdr — polska tozsamosc,
Wydawnictwo Zysk i S-ka 2012.

3 http://www.dwory-polskie.pl (04.02.2014).
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trybu zycia. Dzisiejsza Arkadia moze znajdowac sie i w dworku, i w prostej
chacie, i na balu arystokraciji.

Wymienione tu jak przyklad zachowania sa w znacznej mierze pré-
bami wskrzeszenia tych mitéw i rytuatéow, ktérych wzorce przechowat
dramat polski XVIII i XIX wieku. Niekiedy byly one réwnie wyidealizo-
wane, jak te dzisiejsze; staraly sie rekonstruowac cos, co juz nie istnialo.
Owczeéni twércy tworzyli krainy utudy, poszukujac azylu i ucieczki od ota-
czajacej ich rzeczywistosci. Przez sto piecdziesiat lat Arkadia stata bowiem
w opozycji do tego, co rozgrywalo sie poza jej granicami. Im trudniejsze
stawaly sie warunki (spoteczne, polityczne, ekonomiczne), tym mocniej
powracal mit. Sytuowane w réznych przestrzeniach utopijne §wiaty trakto-
wac nalezy jako rekompensate braku struktur panistwowych czy jednosci
narodowej; pelnity funkcje konsolacyjna, dydaktyczng, terapeutyczna.

W niniejszym tekscie interesujg mnie rézne ksztalty i formy Arkadii,
ktére mozna odczytaé w dramatach tamtego okresu, a takze dyskusje
z mitem, proby skutecznego zakwestionowania jego sity, az po catkowita
rewizje jego tresci, przeprowadzong w utworach z przetomu XIX i XX
wieku. Zdecydowalam sie na tytul Arkadia pod wulkanem, gdyz wydaje
mi sie, ze marzenie konstytuuje sie zawsze ,wobec” czegos$, ,przeciw”
czemus, stanowi reakcje na ,brak”, a tym sposobem moéwi tez wiele o le-
kach i obawach tych, dla ktérych buduje rodzaj schronienia przed ztem
$wiata. Wulkan i Arkadia to zatem znaki dychotomii, ktéra naznaczyta
zycie narodu w nieobecnej na mapach Polsce. Proba wytworzenia iluzji
wbrew zagrozeniu prowadzilta do powstania szeregu rozmaicie sytuowa-
nych opozycji: wnetrza i zewnetrza, gdzie to, co wewnatrz, oznaczato
bezpieczenistwo i spokdj gwarantowane przez izolacje, podczas gdy na
zewnatrz rozgrywaly sie wojny, kataklizmy, toczono zaciete walki. Mozna
to ujagé w formie silnie obecnego w 6wczesnej dramaturgii toposu Domu
(szlacheckiego dworu, krolewskiego patacu badz chlopskiej chaty) jako
przestrzeni codzienno$ci, rodziny, szczescia i normalnos$ci oraz prze-
ciwstawianego mu $wiata historii, wielkiego teatru polityki tuz za jego
oknami.
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Ta opozycja byta w dramacie X VIII i XIX wieku na przemian ustana-
wiana i dekonstruowana. Z jednej strony istniata bowiem silna tendencja,
by za wszelkg cene zachowad pozory normalnosci, utrzymac autonomie
przestrzeni domowej. Z drugiej — natychmiast demaskowano je jako fatsz
i $mierciono$ng iluzje. Te dwa przeciwstawne kierunki bede chciata poka-
zaé na przykladzie tworczosci Aleksandra Fredry i Juliusza Stowackiego.
Interesuje mnie przede wszystkim to, jak ci tworcy budowali mit Arkadii
lub jak uzmystawiali jego iluzyjnos¢. Nalezy pamigtac o tym, ze to wlasnie
tarcie pomiedzy tu i tam (lub jego brak) pozwalato ten obraz ukonstytu-
owac lub zburzy¢. Dlatego akcentowac bede miejsca przeciecia, spotka-
nia dwoch $§wiatéw; momenty zderzenia Domu z osaczajaca go wroga
przestrzenia. Te zloZone, nie do konica jednoznaczne i niewinne relacje
budowaty bardzo czesto konflikt dramatyczny, stajac sie nie tylko ttem,
lecz wrecz samym sednem intrygi i pretekstem do szerszych diagnoz.

Interesowad mnie réwniez bedzie to, jakie reakcje wobec zagrozenia
przechowatl dramat tamtego okresu. Jak dziataty mechanizmy wyparcia/
oswojenia/ucieczki/konfrontacji, ktére pozwalaty zachowaé normalnos¢
w cieniu wulkanu. Te scenariusze tak samo zalezaly od sytuacji na ze-
wnatrz, jak spokéj Domu zalezat od wydarzen politycznych w XVIIT i XIX
wieku — od zrywoéw niepodleglosciowych, walk powstaniczych, represii,
rebelii chiopskich, ale tez kryzyséw ekonomicznych. Jak zatem wyglada
Polska pomiedzy Arkadia a Wulkanem?

ARKADIA OSWIECONYCH

eatr publiczny w Polsce od poczatku swego istnienia znajdowat sie

pod jurysdykcja krola. Pierwsza scena zawodowa powstata z jego ini-

cjatywy, byta przez niego subwencjonowana i kontrolowana. Krél spra-
wowal nadzér nad repertuarem poprzez swoich inspektoréw. Dobrochna
Ratajczakowa okresla pierwszy w Polsce teatr zawodowy jako
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teatr narodowy, klasycystyczny i o§wiecony, profesjonalny i publiczny, pozosta-
jacy pod opiekg tronu, uznany przez spoteczenistwo, ktdrego jest wlasnoscia.
Taki teatr musiat zacza¢ dba¢ o wlasny moralny obraz w oczach spoteczenstwa,
jezeli mial by¢ oficjalny i jezeli miat edukowad nar6d+.

Teatr o§wieceniowy dziatal zatem jako instytucja edukacyjna, ktérej funk-
cja dydaktyczna wigzala sie z programem krélewskiego obozu reform,
wspierajac polityke monarchy. Teatr narodowy propagowat reformy — po-
wstat jako teatr antysarmacki, o§wieceniowy i postepowy.

Zwolennicy reform, skupieni wokét ,Monitora” i reprezentujacy sta-
nowisko Stanistawa Augusta, Arkadie widzieli w o§wieconej monarchii,
ktora stac sie miata Polska stanistawowska. Repertuar podporzagdkowany
tej ideologii zwalczal przejawy sarmatyzmu i relikty systemu feudalnego,
promowal reformy instytucji paiistwowych, tolerancje religijna i styl zy-
cia wzorowany na cudzoziemskim modelu (przede wszystkim francu-
skim). Do typowych postaci 6wczesnych komedii nalezal nowoczesny
wyksztatcony szlachcic przeciwstawiony Sarmacie w kontuszu, ktory
hotdowal dawnym zabobonom. Wzorcem dla tego rodzaju komedii stato
sie Matzeristwo z kalendarza (17606) Franciszka Bohomolca. Satyrycznego
rozmachu nabrat konflikt fraka i kontusza w takich pézniejszych sztukach
tego jezuity, jak Marnotrawca (1766), Staruszkiewicz (1766), Ceremoniant
(1766), Pijacy (1767), Monitor (1767), Pan Dobry (1767), Czary (1774).
Bezpardonowo pietnowal w nich wady stanu szlacheckiego, ktére jesz-
cze niedawno akceptowat i doceniat jako autor komedii szkolnych. Zwrot
w postawie Bohomolca jasno dowodzi, ze jesli chcial wystawiac na naro-
dowej scenie, musiat podporzadkowac sie ideologii obozu rojalistycznego
i stac si¢ glosicielem nowego programu.

Dwor szlachecki w komediach, przedstawiany ,na teatrum” gtow-
nie jako siedlisko ciemnoty, zabobonu i zacofania, znajduje sie w opo-
zycji do dworu krolewskiego. Taki jego obraz odnajdziemy na przykltad

4 Dobrochna Ratajczakowa, Komedia oswieconych 1752-1795, Wydawnictwo Naukowe
PWN 1993, s. 64.
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w Czarach Bohomolca i Sarmatyzmie (1785) Franciszka Zabtockiego.
W obu komediach gtéwnym celem ataku staje sie ,szlachcic na zagro-
dzie”, ktory personifikuje gtupote, konserwatyzm, nietolerancje, ksenofo-
bie, nalogi, schematy myslowe, okrucienistwo wobec chtopéw. Krytyczne
spojrzenie obu autoréw podkreslajg nazwiska znaczace ich bohateréow
negatywnych (Guronos i Burzywoj u Zablockiego; Kreciwas i Dragajto
u Bohomolca) oraz skontrastowanych z nimi bohateréw o$wieconych
(Radomir, Skarbimir u Zabtockiego; Mitogost, Lubistaw u Bohomolca).
Wedlug Zbigniewa Raszewskiego Sarmatyzm byl wrecz paszkwilem na
prowincjonalng szlachte, co nie przysporzylo autorowi uznania (gléwnie
szlacheckiej) publiczno$cis. Juz za chwile Zabtocki narazil sie zresztg
samemu krélowi, kiedy w 1787 roku wystawil aluzyjna komedie Krél
w kraju rozkoszy. Utwor Zabtockiego, odkryty dopiero w 1960 roku, to
oryginalna i unikatowa dyskusja z ,Arkadig oswiecona”. W czerpiacej
z tradycji dell’arte komedii zapustnej Zabtocki pokazat Kokanig, kraj
obfitosci i rozkoszy, ktérym rzadzi niefrasobliwy i prézny monarcha,
noszacy cechy przypominajgce Stanistawa Augusta. Zaprezentowany
w komedii obraz tatwo mozna odczytac jako odbicie w krzywym zwiercia-
dle wymarzonej przez reformatoréw Arkadii. To kraina na opak w ktorej
prym wiodg uciechy cielesne i potrzeba zaspokojenia brzucha. Utwor
Zablockiego nosi wyrazne cechy antydworskiej satyry, co wedtug Janiny
Pawlowiczowej wskazywalo na sympatie autora i jego przychylnos¢ dla
antykrélewskiej opozyciji, ktora formowata sie przed Sejmem Wielkim®.
Zablocki wykorzystal konwencje komedii karnawatowej, z typowymi
dla niej chwytami — $wiata na opak, motywu ,z chtopa krdl” czy jedno-
dniowego krola — co pod pozorem zabawy i karnawalowego btazenstwa
umozliwito mu wiekszg swobode w wyrazaniu krytyki. Czujna cenzura
po trzech inscenizacjach zdjeta jednak sztuke z afisza.

5  Zob. Zbigniew Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Patistwowy Instytut
Wydawniczy 1977, s. 69.

6 Zob. Franciszek Zablocki, Krél w kraju rozkoszy, oprac. Janina Pawlowiczowa,
Ossolineum 1973.
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Stworzony przez poete obraz strywializowanej Arkadii odstania
pustke tego swiata i jego... nude. Nieoczekiwani goscie wprowadzajg za-
met w fantastyczny swiat sylfow, salamander i gnoméw oraz ,,rozkosznego
krola”, ktory daleki od spraw poddanych rzadzi w swoim lukrowanym
patacu. Perypetie wokét zaczarowanego pierécienia obnazaja grubianstwo
iprostactwo Krola, gltupote jego ministréw i gorzki smutek arkadyjczykéw.
»Szalenstwo jest odpowiedzig na szalenstwo”” — pisata Ratajczakowa.
Gamon, ktory zasiadl na tronie, podwazyt krélewski autorytet i o§mieszyt
majestat wladcy. Jego rzady, ktére zaczynajg sie od kuchni i piwnicy, nie-
wiele r6znig sie od panowania ,rozkosznego kréla”, ktory przede wszyst-
kim dbat o swoje podniebienie i toze. Szczescie tej Arkadii wyraza sie
w obfitosci jedzenia i picia, zabawie i rozrywkach, leniuchowaniu i uciesze
erotycznej. Nie ma tu sadéw, nie ma tez potrzeby prowadzenia polityki,
gdyz kazdy dostaje to, czego pragnie. ,Wysoka Arkadia i niska Kokania
stanowity przeciez dwa lustrzane wcielenia mitycznej krainy obfitosci.
Zabtocki zongluje dwoma obrazami raju w parodystycznym i satyrycz-
nym celu”® — wyja$nia Ratajczakowa. W scenie finatowej czarodziej Alzor,
sprawca calej intrygi, poucza o wyzszosci rozumu nad zmystami i tak
napomina wladce:

Krolu najjasniejszy,

Badz nie tak popedliwy, badz skromny, grzeczniejszy,
SiedZ na swoim, tak jake$ siedzial, majestacie

Z korona, ztotym jabtkiem, z berlem i w szartacie,
Wszystko to ci powracam na lepszy uzytek,

Ale aby cie kochat i czcit naréd wszytek,

Daj z siebie wizerunek w tym, co czyni meza,

A nawet bohatyra... kto siebie zwycieza¥.

W jego stowach publiczno$é bez trudu odczytywata aluzje do rzadéw
Stanistawa Augusta — Alzor wypowiadat nauke przeznaczong dla dworu

7 Dobrochna Ratajczakowa, Komedia oswieconych 1752-1795, s. 293.
8 Ibidem, s. 295.
9 Franciszek Zabtocki, op. cit., s. 108.
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i ministrow, ktora jednak przychodzita za p6Zzno i Zabtocki doskonale zda-
wat sobie z tego sprawe. W finale jego komedii przenikliwy btazen Barasz
mowi, ze nie ma juz szans na zgode w narodzie. Wewnetrzne konflikty
staly sie juz tak widoczne, ze wlasciwie ze sceny mogta pasc tylko po-
nura diagnoza dotyczaca upadku Rzeczypospolitej. Umizgi ,rozkosznego
kroéla” do infantki trebizondzkiej Ludwili bez trudu odczytywano jako
aluzje do ulegtosci Stanistawa Augusta wobec carycy Katarzyny. W roku
premiery komedii Krol w kraju rozkoszy polski krél pojechat do Kaniowa
na spotkanie z Katarzyna II, by ostatecznie potwierdzi¢ rosyjsko-polskie
przymierze i przypieczetowac los Rzeczypospolitej.

»SWIATEM UCZYNIC NAJMNIEJSZA ZAGRODE”

dnoszjc sie do sytuacji po rozbiorach, German Ritz pisat:

Polska reaguje na utrate paristwowosci wybuchem narodowej wyobrazni,
przy czym idea projektu dynamizuje i intensyfikuje samo zjawisko. W tym
projektowaniu nowej Polski p6Zne o$wiecenie spotyka si¢ z romantyzmem.
Projekt karmi sie pamiecia o upadtej Rzeczypospolitej i my$la polityczna
6wezesnej Europy. (...) Obrona wlasnej tozsamog$ci moze by¢ skuteczna tylko
przez odwotanie do dawnej Rzeczypospolitej i niemal bez wyjatku ima sie
tego sposobu. (...) Praca pamieci nie narusza przy tym o§wieceniowej krytyki
sarmatyzmu, lecz raczej ja wymija albo umieszcza w nawiasie. Sarmacko
zabarwiona praca pamieci zaczyna sie dla romantyzmu zwlaszcza po klesce
powstania listopadowego i stanowi gléwna podstawe nowo projektowanych
mitéw historycznych'.

Kardynalnym mitem, ktory zostal ozywiony w okresie zaboréw, jest mit
polskiego dworu. Jego trwato$¢ analizowata Dobrochna Ratajczakowa
w ksigzce Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, gdzie wykazala, ze

10 German Ritz, Poeta romantyczny i nieromantyczne czasy. Juliusz Stowacki w dro-
dze do Europy — pamigtniki polskie na tropach narodowej tozsamosci, ttum. Malgorzata
Lukasiewicz, Universitas 2011, s. 184-185.
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przetrwat on az do czaséw dwudziestolecia miedzywojennego (dramaty
Morstina, Stonimskiego, Lechonia), a zneutralizowanie ,czaru dworu”
udalo sie dopiero Witkacemu w dramacie W matym dworku™.

Eskapistyczna utopia ziemianskiego dworu, ktéra zdominowata litera-
ture dramatyczng lat niewoli, byta ratunkiem w powszechnym kryzysie,
obrona przed zagrozeniem zewnetrznym, a jednocze$nie wyparciem
iignorowaniem §wiata za oknem. Dwor, ktérego kanoniczny obraz utrwa-
lit Mickiewicz w Panu Tadeuszu, stal si¢ alternatywng przestrzenis, ,od-
zwierciedlat 6wczesng koniecznosc zycia «obok», wlasnie na wsi™?. Stat
sie antidotum na zlo i cierpienie, przeciwstawiat sie §mierci. Egzystencja
dworkowa w literackim przetworzeniu, ktéra wiele zawdzieczata sen-
tymentalizmowi i tradycji romantycznej idylli, wyrazata tesknote za
normalnoscia, stanowila probe stworzenia krainy szczesliwosci i fadu
w oparciu o state moralne zasady, ugruntowane w patriarchalnym po-
rzadku, szacunku do ziemi, codziennych rytuatach, bogobojnym zyciu,
staroszlacheckich cnotach. Rytm codzienno$ci wyznaczat cykl przyrody,
niezalezny od biegu historii. , Ten dwér szlachecki — pisala Ratajczakowa
- zyje lekko i przyjemnie. Przede wszystkim w rézny sposéb bawi sie,
przyjmuje gosci, $wietuje rocznice familijne, ucztuje, poluje i sie kocha™.
Obraz sielankowego zycia we dworze, tak trwaty na scenie polskiego te-
atru, petnit funkcje konsolacyjna i terapeutyczna.

Byta to rzecz jasna fikcja teatralna — przedziwne pogranicze basni, idylli,
komedii obyczajowej, §wiadome swojej sztucznosci, zwykle pragnace zapo-
mnie¢ o historycznych realiach, apelujace do dobrej wiary widowni i zarazem
te dobra wiare podtrzymujace'.

Szczegoblnie mocno topos dworu zaistnial w komedii. Jak podkreslata
Ratajczakowa, ,funkcja gatunku jest tu oczywista. Dzieki prawom
11 Dobrochna Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, Wiedza o Kulturze

1994, . 130.
12 Ibidem, s. 5.
13 Ibidem, s. 49.
14 Ibidem, s. 8o.

ARKADIA POD WULKANEM 303



komedii powstajg utwory wzruszajace, ale pelne pogody, krytyczne
(nieco), ale zabawne i swojskie, (...) w ktoérych wybidrczo traktuje sie ma-
teriat obyczajowy, wtapiany w jasng tonacje tekstow”s.

Za straznika, propagatora i odnowiciela tej tradycji nie bez przy-
czyny uznaje sie komediopisarza — Aleksandra Fredre. Alina Witkowska
zauwazala:

Fredro przyswoil sobie wiele ze §wiatopogladu idylli, formulowanego u nas
przez Kazimierza Brodziriskiego, wraz z zasada szczes$cia w ograniczeniu,
w §wiadomym wyborze warto$ci dostepnych cztowiekowi. U Fredry wszakze
nastepuje znamienna konkretyzacja szczesliwej przestrzeni i czasu domo-
wej idylli. To dworek szlachecki. Wszystkie wybitne komedie Fredry przed
jego zamilknieciem — z wyjatkiem Dozywocia — rozgrywaja sie w tej wlagnie

przestrzeni, nigdy blizej nie konkretyzowanej, gdyz nie szczegblnos¢, lecz
16

typowos¢ dworu okazuje sie istotna'™.
Dwor byl schronieniem dla najwazniejszych dla Fredry warto$ci: spetnio-
nej mitosci, zycia rodzinnego, przyjazni, fadu. Stal si¢ centrum $wiata,
o czym $wiadczy wymownie marzenie Gucia ze Slubéw panietiskich:
,Swiatem uczyni¢ najmniejsza zagrode,/ Tam mie¢ cel zycia i zycia na-
grode” (akt IV, sc. 3). Dwor u Fredry, na zasadzie synekdochy, staje si¢
Polska w skali mikro, skarbnicg narodowych pamiatek, ostoja wartosci,
kolebka sarmackiego narodu. Fredro utrwalil mit ,dworu-matecznika
prawej polskosci, swoista arke narodowego obyczaju™?. To dwér mito-
logizowany i sakralizowany, symbol wladzy nad dookolng przestrzenia,
zakre§long przez inne dwory i ko$ciét. German Ritz, opisujac sytuacje
szlachty w XIX wieku, zauwazyl:

Szlachecka kartografia bazuje na patacach i ko$ciotach. Przestrzen staje sie
swojska za sprawg wspélnej przynalezno$ci do stanu szlacheckiego i do religii

15 Ibidem.
16 Alina Witkowska, Ryszard Przybylski, Romantyzm, Wydawnictwo Naukowe PWN
1998, s. 559.

17 Dobrochna Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, s. 41.
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katolickiej. Swoim miejscem w tej przestrzeni wspomnien jednostka po§wiad-
cza istnienie niewidzialnej Rzeczypospolitej, niejako stwarza ja*®.

Goscinno$¢ (podréze od dworu do dworu i zgodne relacje z sgsiadami)
oraz wspdlnie wyznawana religia budowaty wedtug Ritza tozsamosc pol-
skiej szlachty. Dokladnie o tym samym pisata Ratajczakowa: ,Dwor (...)
oferowat swym mieszkancom bytowanie w niezmiennym uniwersum,
ktérego centrum wyznaczal, egzystencje w tacznosci z mieszkancami
innych dworéw, z naturg, z Bogiem™.

Dwor znaczyt tyle, co Polska, szlachta stawala si¢ narodem. Dlatego
w Fantomowym ciele kréla Jan Sowa pisze: ,Nardd polski byt narodem
szlacheckim, wiec tylko i wytacznie los szlachty mégt by¢ podstawa oceny
jakichkolwiek dziatan, stanéw, czy wydarzen spotecznych”°. Dodaje na-
stepnie, ze u podstaw ideologii szlachty polskiej lezat jej charakter agrarny,
przywiazanie do ziemi, stawienie urokéw i wartosci zycia wiejskiego —
przy jednoczesnej deprecjacji zycia miasta (a zatem i mieszczanstwa) oraz
cudzoziemszczyzny. Szlachta zamykala sie w wiejskiej prywatnosci i sta-
wiata interesy wlasnego dworu ponad potrzeby panistwa. Sowa zaznacza:

Wysoko warto§ciowano zycie na wsi, w izolacji od probleméw nie dotykaja-
cych bezposrednio wlasnego gospodarstwa ziemskiego. Z podejrzliwoscia
odnoszono sie do wszystkiego, co przychodzito z zagranicy. Sprzyjata temu
autarkia sarmackiego dworu, ktéry mial swoje sadownictwo, lekarzy, manu-
faktury, sity zbrojne itd. Ta kultura szlacheckiego dworu otoczonego polami
uprawnymi wywarla trwaty wptyw na polska mentalnosc®'.

Wyidealizowana, izolowana przestrzen przechowujaca pamie¢, wiare
przodkow i obyczaje stata sie kwintesencja polskosci. Dlatego tak tatwo
przyszto uczynienie z Fredry pisarza pokroju Sienkiewicza, ustrojenie
jego bohateréw w kontusze i zupany i granie jego sztuk , ku pokrzepieniu

18 German Ritz, op. cit., s. 186.

19 Dobrochna Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, s. 35.

20 Jan Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg,
Universitas 2011, s. 263.

21 Ibidem, s. 226.
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serc” przez caty XIX wiek. Stanistaw KoZmian powiedzial, ze te komedie
yuratowaly polski naréd od ogélnej melancholii”>?. Recepcja tworczo-
$ci Fredry uzmystawia, ze juz w XIX wieku widziano w nim piewce
wiejskiej idylli i szlacheckiej przesztosci, ktorg — wedle pdézZniejszego
komentatora, Tadeusza Zeler’lskiego-Boya — objat ,rzewnym i rozgrze-
Szajacym spojrzeniem”.

Idylla dworkowa oddana na ustugi akcji komediowej czesto postugi-
wata si¢ kliszami i stereotypami. Ratajczakowa pisata:

Arkadyjczycy lekcewazg nico$é, samotnos$é, obce sg im wielkie egzystencjalne
rozterki i problemy patriotyczno-narodowe. (...) Dwor jest tu przede wszyst-
kim gniazdem mito$ci, miejscem ,serdecznych gier”, wyrazistych dzieki
przestrzennej izolacji, ktéra sprzyja mitosnym podchodom, stwarza pokusg
wyprobowania wybranego serca, pozwala na migotliwg zmienno$¢ uczug, to
przyciagajac, to odpychajac partneréw>4.

Mitosc¢ jako glowny temat komedii Fredry znalazta idealne miejsce,
w ktorym mogla rozkwitnaé. Uczucia wspblgraly z rytmem przyrody,
sceny mitosne mialy za tlo ogrody, parki, altany w gajach wéréd cicho
szemrzacych strumykow. Nic nie zaktdcato z zewnatrz mitosnych in-
tryg i podchodéw. ,Czy mozna si¢ dziwié, ze w tej sennej atmosferze
bohaterowie objawiajg swg aktywno$c gtéwnie polowaniem?”* — pytata
Ratajczakowa. Przy tym, jak zauwazata, chodzito o polowanie podwoéjne,
bo ,na zwierzyne i dziewczyne”. Najdoskonalsza realizacja dworkowej
idylli mitosnej to oczywiscie Sluby panieriskie — najbardziej arkadyjska
z polskich komedii, w ktérej krytycy dostrzegali utwor ,stricte narodowy”,
o ,2wybitnie swojskim charakterze”, ,wyraz wiecznej polskosci™®.

22 Cyt. za: Barbara Lasocka, Aleksander Fredro. Drogi Zycia, Errata 2001, s. 531.

23 Tadeusz Zeletiski-Boy, Obrachunki fredrowskie, Pafistwowy Instytut Wydawniczy
1950, s. 184.

24 Dobrochna Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, s. 49-50.

25 Ibidem, s. 52.

26 Zob. ibidem, s. 55-56.
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Paradoksalnie jednak, jeszcze za zycia oskarzano tez Fredre o eska-
pizm, unikanie wielkich tematow, horyzont widzenia ograniczony ptotem
dworskiej zagrody, rozmijanie sie ze swoim czasem, oddanie pioéra na
stuzbe blahych tematéw i konwencjonalnych schematéw. Fredro czy-
tany przez pryzmat dramatéw emigracyjnych i poezji romantycznej mogt
wydawac sie anachronicznym gawedziarzem pokroju autora Pamigtek
Soplicy. ,Talent Fredry rozminat sie zaréwno z wielka literaturg emigra-
cyjna, jak i z krajowymi aspiracjami romantycznymi”” — podsumowy-
wala Barbara Lasocka. Fredro byl, wedlug Leszka Dunina-Borkowskiego
i Wincentego Pola, pisarzem lokalnym, a jego spojrzenie ograniczalo sie
do probleméw galicyjskiej prowingji.

Wyplynely wobec niego dwa przede wszystkim typy zarzutéw.
Pierwszy dotyczyt schematycznosci wynikajacej z konwencji gatunku
komediowego, drugi natomiast — drazniacy szczegélnie pdzniejszych
interpretator6w — dotyczyt apolitycznos$ci jego dramatéw. Proba zaprze-
gniecia go do stuzby w imie ideatéw narodowowyzwoleniczych i pobudza-
nia uczud patriotycznych czesto rodzita do$¢ kuriozalne interpretacje.
Zaangazowani krytycy usitowali ratowac Fredre przed nim samym, wy-
dobywajac na przyktad aluzje polityczne, ukryte rzekomo w jego utwo-
rach. Celowal w tym Eugeniusz Kucharski, a takze Stanistaw Pigon
jako redaktor wydania Pism wszystkich. By poda¢ kilka przykladow:
Edmund z Ciotuni jest wedtug Kucharskiego niedobitkiem z powsta-
nia listopadowego, ktéry chroni sie incognito przed fala represji na wsi
w domu Aliny?%; hulanki Leona Birbanckiego to zalewanie robaka po
klesce 1831 roku; Ludmir i Wiktor z Pana Jowialskiego jako byli Zoinierze
korpusu Dwernickiego przedarli si¢ bez paszportow do Galicji; maska-
rada turecka w tej samej komedii nosi wyrazne cechy aluzji do Austrii
epoki Metternicha; Karol z Wielkiego cztowieka do matych intereséw to

27 Barbara Lasocka, op. cit., s. 303.

28 Wiecej na ten temat zob. Stanistaw Pigon, Co tu klopotu z tg , Ciotunig”, [w:] idem,
Wigzanka historycznoliteracka. Studia i szkice, Panistwowy Instytut Wydawniczy 1969,
s. 161-171.
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eks-powstaniec z 1863 roku; natomiast Alfred z Pierwszej lepszej przezywa
depresje po klesce Napoleona. Doszukiwanie sie w komediach drugiego
dna i politycznych aluzji wskazuje na fakt, ze krytycy szczelne izolowanie
Arkadii uwazali za gest niedopuszczalny i niezrozumiatly. Juz szybciej
gotowi byli je czytac jako satyre i zakamuflowang wizje upadtej Polski,
czego dowodzi recepcja Pana Jowialskiego. Batalia, jaka rozgorzala wokot
tej komedii, stanowi w istocie batalie o polski dwor, zadania literatury
i powolanie pisarza, o jego prawo do zycia ,obok ™. Izolacja Jowialskiego
i jego rodziny od spraw publicznych byta dla Eugeniusza Kucharskiego
grzechem niewybaczalnym, ,cata stodycz «narodowej przeszlosci», uoso-
bionej w Jowialskim, wydawata sie, jesli nie narodowsa haribg, to w kaz-
dym razie narodowsa klgtwa”°.

Za najwiekszg wine Fredry uwazano zas to, ze Pana Jowialskiego na-
pisal na poczatku 1832 roku. Motywacje swojego ataku Kucharski sfor-
mutowal, piszac o Galicji tamtego okresu:

Jak ciezkie byty tu warunki umystowego zycia, o tym $wiadczy wedréowka
na emigracje jednostek nieprzecietnych, o tym §wiadcza ustawiczne pro-
cesy polityczne i przepelnione wiezienia u Karmelitéw, w Kufsteinie i na
Grajgorze. Tryb zycia szlachty musial w tych warunkach ograniczac sie do
czterech $cian swego dworu i do kopcoéw granicznych swego dominium. (...)
W tym oderwaniu od wspoéiczesnego zycia, w zasklepieniu si¢ wytacznym
w$réd $cian domu, w tym kurczeniu sie aspiracji do ,domowych pozytkéow”
wyradzal sie (zwlaszcza przy zamoznosci i beztrosce materialnej) niepokaznie
i niedostrzezenie objaw zycia pozornie niewinny, stodki i mily, a w istocie

29 Zob. np. Eugeniusz Kucharski, Fredro a komedia obca. Stosunek do komedii whoskiej,
Krakowska Spétka Wydawnicza 1921, s. 85-88, 180-185, 242-243; Ignacy Chrzanowski,
O komediach Aleksandra Fredry, Akademia Umiejetnosci 1917, s. 283-289; Stanistaw
Pigon, W pracowni Aleksandra Fredry, Panistwowy Instytut Wydawniczy 1956, s. 178-
183; Kazimierz Wyka, Wstgp, [w:] Aleksander Fredro, Pisma wszystkie. Komedie: seria
pierwsza, oprac. Stanistaw Pigon, t. 1, Paiistwowy Instytut Wydawniczy 1955, s. 124-129;
Tadeusz Zeleniski-Boy, op. cit., s. 271-286, 314-316 i nn., Mieczystaw Inglot, Komedie
Aleksandra Fredry. Literatura i teatr, Ossolineum 1978, s. 120-141; idem, Swiat komedii
fredrowskich, Ossolineum 1986, s. 46-50.

30 Eugeniusz Kucharski, op. cit., s. 184.
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wrog jego przysiegly i nieubtagany, toczacy jak grzyb tworcze pedy zycia:
kwietyzm. Gdzie$ tam daleko, za granicznymi stupami, tworzyly sie nowe
formy zycia, wrzata wytezona praca, rozgrywaly sie zapasy o chleb dla ciata
i o chleb dla duszy, stawaty do walki narody cate, by stwierdzi¢ swa moc lub
swe prawo do zycia — a tutaj kwitneta spokojna, zaciszna wegetacja dobrodusz-
nych, u§miechnietych siewcoéw zboza lub tylko jego zjadaczy®.

W obliczu kleski powstania listopadowego sielanka Pustakéwki wydawata
sie krytykom haniebna, a gest autora Pana Jowialskiego niegodng patrioty
ucieczka od tematyki narodowe;j.

W péznej fazie tworczosci Fredro przewrotnie siegnat do tematu
polityki, jednak — co znaczace — akgji tego utworu nie umiescit juz we
dworze, nie umiescit jej nawet w Polsce. W Rewolwerze, komedii z 1861
roku, akcja toczy sie w Ksiestwie Parmy, rzadzonej przez tyrana i stu-
zalca Austrii, Karola III. W komedii nazywanej wprost przez krytykow
»aluzyjng” (na przyklad przez Mieczystawa Pawlikowskiego, Stanistawa
Pigonia, Stanistawa Balickiego), Fredro odstonil mechanizmy dziatania
wladzy wobec malego czlowieka. Atmosfera strachu, widmo przestuchan
i represji, obawa przed szpiegami i donosicielami napedza intryge tego
politycznego dramatu. To wlasciwie jedyna sztuka Fredry, w ktérej mozna
doszukiwac sie uzasadnionych aluzji politycznych do sytuacji 6wczesnej
Polski. W okresie jej powstania nasilila sie¢ w Galicji fala terroru. Fredro
w efekcie represji po powstaniu wegierskim, w ktérym brat udziat jego
syn, zostal oskarzony o zdrade stanu. Przyczyna postawienia go w stan
oskarzenia byt donos i obciazajace go zeznania mieszkaficéw Rudek oraz
—jak podkresla Barbara Lasocka — ,zwykta ludzka zawis¢”. W latach 1852-
1854 toczylo sie przeciwko niemu postepowanie, ktére grozito powaznymi
konsekwencjami. Pisarz przyjezdzatl do Lwowa na regularne przestucha-
nia i konfrontacje ze §wiadkami. Sprawe ostatecznie umorzono3. Jak
wspomina cérka pisarza, ludzie ogarnieci strachem przestali bywac na

31 Ibidem, s. 180-181.
32 Zob. Barbara Lasocka, op. cit., s. 433-437.
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Chorazczyznie, ustaty wizyty sasiadow, Fredrowie zostali opuszczeni
izostawieni wlasnemu losowi — ,w domu bylo smutniej niz podczas wojny
wegierskiej”. Stan zagrozenia i leku o siebie oraz bliskich, donosiciel-
stwo, matoduszno$c i tchorzliwosc ludzka, ktore ogladamy w Rewolwerze,
znal zatem autor z wlasnego doswiadczenia.

Ten przyklad pokazuje, ze Fredro nie unikal tematyki politycznej,
ale usytuowat ja poza dworem, w ktérym sam w ostatnim okresie zycia
szukat schronienia i izolacji. Przestrzenia jego tak zwanych po$miert-
nych komedii, pisanych do szuflady, przestal juz by¢ dwor szlachecki.
Ich akcje umiejscowit pisarz w miescie, na stacji kolejowej, postoju dyli-
zansu — jednym stowem poza granicami szlacheckiej Arkadii. Czy zatem
Fredro jest wspottworcy jej mitu? Wydaje sie, ze tak — i cho¢ umial na nig
patrzec krytycznie i zto§liwie, to jednak ta cata menazeria ludzka, ktorg
portretowal, jej wady, lekkomyslnos¢, gtupota pochodzity z tego mitu.
Jak pisze Witkowska: , Zjawiska te traktowat Fredro bez zniecierpliwienia
jako $§mieszno$¢ zwigzang z formami zycia i ludzka naturg. Ani grozna,
ani burzaca spokojny «zakres» szlacheckiego losu™+*. Bo cho¢ odstaniat
przywary szlacheckie, tropil intrygi, pietnowat wady, to w jego sztukach
znalazta jawny wyraz wpajana mu od dziecka ideologia szlachecka. Taka
recepcje umocnit dziewietnastowieczny teatr, ktéry traktowat komedie
Fredry jako swoisty rezerwat szlacheckosci, zmitologizowanej wiejskosci
i stonecznej swojsko$ci dworu.

33 Zofia Szeptycka, Wspomnienia z lat ubiegtych (rkps. w Ossolineum), cyt. za:
Objasnienia, [w:] Aleksander Fredro, Pisma wszystkie. Komedie: seria druga, t. 9, s. 384.
34 Alina Witkowska, Ryszard Przybylski, op. cit., s. 560.
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»--ZA TEATRU KURTYNA / LUDZIE LEPSI ZA KRAJ GINA”

emat fasadowosci dworku i iluzorycznosci marzen o nim jako

o schronie i ostoi polsko$ci podjat w niektérych swoich dramatach

Juliusz Stowacki. Demaskatorski ton pobrzmiewa przede wszystkim
w Fantazym (1841-1844), Horsztyriskim (1835) i Snie srebrnym Salomei
(1843). Dochodzi w nich réwniez do zderzenia wnetrza i zewnetrza,
przestrzeni dworkowej codziennosci i przestrzeni historii, ktéra pomaga
autorowi ten mit podwazy¢.

Dworek Respektow w Fantazym Stowacki catkowicie skompromitowat,
pokazujac go jako przestrzen sztucznosci, teatralnej gry i udawanych
zachowan. To zaledwie nieudolna stylizacja na Arkadie (ze stadkiem kéz
i przygrywajacym im pastuszkiem pod zepsutym wodotryskiem), ktora
w istocie gnije od §rodka. Przypomina teatralng, konwencjonalng sceno-
grafie. To wytacznie dekoracja, co od razu demaskuje Fantazy, kiedy gosci
w nim po raz pierwszy. Zwraca sie wtedy do Rzecznickiego:

Widziate§ wasan, jakie w przedpokoju
Hamadryjady, Laokonty, Psylle

W ojca Adama przenajswigtszym stroju
Stoja z lokajstwem w zgodzie... A nie tyle
Lokajow... ile posagow... a wszyscy
Postaci wiekszej nizli chce natura®.

Hrabina okazuje sie aranzerka przestrzeni, ktorg chce zaimponowac go-
Sciowi — ustawia ,chtopieta, ktore koszyki ploty”, zencoéw (choc pszenica
pozeta), rybaka nad oczkiem wodnym, kozy na skatach i starego Antona
pod wierzbg (s. 343-344). Jest rezyserem-amatorem, ktéry kreuje prze-
strzen dworku zgodnie z sentymentalng moda.

35 Juliusz Stowacki, Fantazy, [w:] idem, Dzieta wybrane, t. 4, Dramaty, Ossolineum
1983, s. 339. Wszystkie cytaty z dramatu za tym wydaniem, numer strony w nawiasie.
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Dwor popadt w ruine, a teatralne makiety probuja to ukryé. W steatra-
lizowanym dworze mieszkajg aktorzy. Kazdy nosi maske i gra, by co$ dla
siebie ugrac lub kogo$ przechytrzyc. Tym swiatem rzadzi pozér, a jego
mieszkancy uwiklani sg w konwencjonalne schematy romansowe (panna
na wydaniu, konkurent, pojedynek, malzenskie targi, odepchnieta ko-
chanka). Dochodzi nawet do zainscenizowanego porwania. Przewrotnosé
Stowackiego polega na tym, ze czyni z tej gry naczelny temat i daje boha-
terom $§wiadomos¢ ich teatralnej egzystenciji. Swiadomy jest jej nie tylko
Dafnicki, ktéry wkracza do dworu w masce naiwnego i nie§wiadomego
intrygi (,za dziecigcia / Ujde i dam sie wszystkim za nos wodzi¢” — méwi
do Rzecznickiego, s. 339), ale i inni bohaterowie, ktérych wypowiedzi
akcentujg podwoéjnosc¢ zycia. Metaforyka teatralna pojawia sie w ustach
Idalii (ktora ,chciata aktorka by¢ — i podtug $wiata / Falszem dopomoc
sobie na tej ziemi”, s. 435), Jana (,O! jakzebym dzi$ te lalki wywracat /
I tym $wiatowym ludziom zajrzat w twarze”, s. 383), czy Majora, ktory poze
i samobdjczg probe Fantazego komentuje krotko: , Ot i teatry!” (s. 431).
Kazdy z bohateréw okazuje sie ,p6t Polakiem / A pét aktorem” (s. 413),
kazdy prébuje nasladowad co$, czym nie jest, wej$¢ w role, ktéra zapewni
mu sukces. Wedlug Wiodzimierza Szturca gtéwny temat Fantazego to
,kopiowanie wzorca™®, co sygnalizuje pierwotny, nadany prawdopodobnie
przez Stowackiego, tytut Nowa Dejanira. Bohaterowie nieudolnie i z mier-
nym skutkiem wchodzg w role Dejaniry (falszywa — Idalia, faktyczna —
Rzecznicka), Heraklesa (Fantazy, Rzecznicki) i Nessosa (baszkir). Lecz ,mit
nie zostal w ogole wykorzystany, bowiem Nessus zyje nadal, Herakles nie
plonie (moze si¢ tylko nieco czerwieni)”, dlatego Stowacki zdotat pokazac
»mato$c i iluzoryczno$c $wiata wobec wzorca, ktéry uparcie nasladuje”.

Mozna jednak dostrzec, ze mamy w Fantazym do czynienia z kopio-
waniem réznych wzorcow, czesto wrecz ze sobg sprzecznych. Znajduje

36 Zob. Wiodzimierz Szturc, Nowa Dejanira i stary Nessus, [w:] idem, Archeologia
wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie, Universitas 2001, s. 109-118.
37 Ibidem, s. 117-118.

312 WANDA §WIATKOWSKA



sie wsrdd nich z pewno$cig wzorzec szekspirowski (Fantazy i Idalia w ro-
lach kochankéw z Werony, sam Fantazy jako Hamlet usitujacy zastawic
putapke na myszy). A takze byroniczny (,lakier byronski”, ktéry pokrywa
tego dandysa-podréznika i poszukiwacza wrazen), sentymentalno-sielan-
kowy (Respektowie, Diana, Stella) i romantyczny (Idalie charakteryzuje
tytulowy bohater jako ,rodzaj pani Staél”, ,ktéra by dala dzis... dziesied
lat zycia / Za jaka scene glo$ng i tragiczng. / Jej trzeba rany... Usta ma
do picia / Trucizny”, s. 363-364).

Wszystkie te wzorce Stowacki o$§miesza, kompromituje i zderza
z wzorcem patriotycznym i etosem powstanczym, reprezentowanym
w dramacie przez Majora i Jana. Major to dekabrysta, a Jan to uczestnik
powstania listopadowego, potem zestaniec wcielony karnie do armii car-
skiej. Ich dziatanie zrzuca z innych maski, u§wiadamia im ich wtasna
nico$¢. Dwoch najwiekszych pozerdéw i pozorantow zmienia sie pod wpty-
wem wydarzen sprowokowanych przez zotnierzy. Rzecznicki na wiesc
o porwaniu zony, pod wpltywem wstrzasu — okazuje sie cztowiekiem, co
nastepujaco komentuje Idalia:

Przeciez — czlowiek!

Gdy bdl mu wszystkie zeby powyrywal,
Zacierpial sercem, krwia... i trysnat z powiek
Iskrg cztowieka... (s. 409)

Natomiast Fantazy pod wplywem §mierci Majora przezywa ponowne
narodziny: ,Przez te §mier¢ tak krwawg i cilemng / Jestem czlowiekiem
(s. 449). W obu przypadkach wida¢ wyraznie ,aktora”

”

ochrzczonl...
przeciwstawionego ,cztowiekowi”. Dopiero wstrzasajace wypadki obna-
zaja prawdziwe oblicze bohateréw i wyzwalajg ich z gry, udania i obtudy.
Wedtug Szturca §mier¢ Majora to moment iscie katartyczny — przynosi
oczyszczenie, i jedynie Major realizuje heroiczny wzorzec Nessosa®®. Jego
krew staje si¢ Zrédtem przemiany Fantazego.

38 Zob. ibidem, s. 115, 118.
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Zamknieta enklawa podolskiego dworu w wyniku zderzenia z wystan-
nikami historii ujawnia cala swoja fasadowosc oraz fikcyjnosé przyjetych
przez bohateréw rol. Melodramatyczno$é i egzaltacje zostaja o§mieszone,
konwencjonalna sielankowo$¢ zanegowana, teatralno$¢ p6z zdemasko-
wana. Major i Jan obnazyli mechanizmy gry, ktére rzadzily sztucznym
$wiatem dworu Respektow. I to pierwsza zapowiedz korica mitu dworu
— twierdzi Ratajczakowa.

Podobng konfrontacje — domu i historii — przeprowadzit Stowacki
w Snie srebrnym Salomei. W dramacie mamy obrazy dwoch kresowych
dworéw: mityczne Gruszczynice, zamieszkate przez trzy pokolenia ko-
biet, oraz patriarchalny dwoér Regimentarza. Bezbronne Gruszczynice
spotyka okrutna zagtada, kobiety zostaja wyrzniete, dzieci bestialsko
zamordowane. W opowie$ci Sawy ten dwor staje si¢ ,kalwaryjska sta-
cja™e. Kazimiera Szczuka interpretuje go jako przestrzen kobiecej meki,
z wpisanym w jej strukture mitem matkobojstwa#'. Z rzezi ocalal jedynie
dwor Regimentarza, w ktérym w finale odbywa sie podwojny $lub i we-
selna pijatyka. To wlagnie najbardziej szokowato — Sen srebrny Salomei
jest ,romansem dramatycznym” z koliszczyzna+* w tle. Pod oknami
dworu, w ktérym Regimentarz wznosi weselny toast, kona ,zywa $wiéca
|/ Okropna ludu gromnica” — spetany, oblany smotg i podparty, , gdy zechce
sie wali¢”, kozak Semenko z obcietymi dtonimi (s. 205). Wino z kielicha
sptukuje z ust obronicéow dworu ,proch i krwawizne” (s. 227) po stoczo-
nej przed chwilg bitwie z Kozakami. Jan Kott nazwat te ostatnig scene

39 Dobrochna Ratajczakowa, Obrazy narodowe w dramacie i teatrze, s. 119.

40 Juliusz Stowacki, Sen srebrny Salomei, [w:] idem, Dzieta wybrane, t. 5, Dramaty,
Ossolineum 1983, s. 139. Wszystkie cytaty z dramatu za tym wydaniem, numer strony
W nawiasie.

41 Kazimiera Szczuka, Stowacki i matkobdjstwo, [w:] Stowacki wspétczesny, red. Marek
Troszynski, Wydawnictwo IBL PAN 1999, s. 170-186.

42 Koliszczyzna — bunt chtopéw i kozactwa, ktéry wybucht w 1768 roku przeciwko
polskiej szlachcie, klerowi katolickiemu i Zydom. Sprowokowany przez Cerkiew i ca-
ryce Katarzyne II. Najkrwawszym epizodem rebelii byta rzeZ humanska, podczas
ktérej liczba ofiar wedtug p6zniejszych szacunkéw mogla dojs¢ do 20 tysiecy.
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wodewilowym finalem, zakoriczenie razito go swa nieprzystawalnoscig
do tragicznych wydarzen, komediowym charakterem — z kompletnie in-
nej poetyki®.

Natomiast Jan Bloniski dostrzegt w tym zderzeniu ,arcypolski temat”:
,Ten spokojny dworek, gdzie sekretne romanse panienek tyle nawiktaty
klopotéw — i te nagle okropne rzezie, to wtargniecie historii, ktére roz-
wala jakby caly teatr (...) przeciez to przeciwstawienie — to cata polska
historial™4. W kontekscie moich rozwazan mozna zrozumiec Sen srebrny
Salomei jako zderzenie szlacheckiej Arkadii, ktéra wywodzi sie z konwen-
¢ji komedii dworkowej kontynuowanej przez Fredre, z krwawg tragedia
historii. Ten dwor znéw w jakis§ sposéb staje sie teatrem — pelnym skon-
wencjonalizowanych schematéw i postaci (panna na wydaniu, ,umizgi dla
przystugi”, przebieranki, utajnione matzenstwo — jakby zywcem z Ciotuni
Fredry, opiekun w roli ojca, nieudolny konkurent, zaginiony pierécien).
I ta teatralna zabawa musi skonczy¢ sie w konwencjonalny sposéb — §lu-
bem mtodych, ukaraniem wystepnych. Przed kurtyng odbywaja sie swaty,
za kurtyna — krwawa taznia. Droczac si¢ z Ksiezniczks, Regimentarz
poréwnuje jej stowa do szczebiotu ptakéw i mowi:

I zdaje sig, gdy $wiegoca,

Ze ta ziemia cata gajem

Zielonym, gwiazdg i rajem,

Gdzie za teatru kurtyna

Ludzie lepsi za kraj ging (s. 157-158).

Masakra demaskuje te idylle, jej beztroske i ptytkosc. Jednak jak
uzmystawia final, rzeZ nic nie zmienia w egzystencji dworku, dalej
bedzie tam rzadzil sobiepaniski Regimentarz, ktéry ,spod rysiej burki
/| Szlacheckie pokazal ucho” (s. 208); Sawa w zupanie zbryzganym

43  Zob. Jan Kott, Tragi-farsa Stowackiego, ,Dialog” 1960, nr 2, s. 108-116.
44 Rozmowy o dramacie. Rok Stowackiego, dyskusja z udzialem Jana Blonskiego,
Kazimierza Wyki, Jana Kotta, Stefana Treugutta, ,Dialog” 1959, nr 12, s. 102-I12.
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krwia poslubi Ksiezniczke; Salusia ,przespata rzez. Otworzyla oczki
z letargu, juz nic nie pamieta, juz idzie do $lubu, juz pija jej zdrowie.
I Ojczyzny™s. Do hulanki dotacza tez Pafnucy, ,mnich, ktéry si¢ bit za
ojczyzne” (s. 227). ,O jednym tylko Regimentarz zapomnial” — komen-
tuje Kott. A mianowicie, ze ,ten mnich dopiero przed chwilg wszed?t
na scene, ociekajac krwia, hajdamacy wycieli mu na skérze czerwony
pas (...). Ale Regimentarza tylko jedno obchodzi, czy ten mnich dobrze
pije?™¢. Masakre w Gruszczyricach, $mier¢ matki, babki i rodzenistwa
Regimentarz streszcza Salomei w takich stowach:

Wszystko dobrze sie skoriczylo.
A kto tam juz pod mogita,
Dowiesz si¢. — Jeste$ sierotg (s. 225).

Bo przeciez ,wszystko dobrze sie skoniczyto” — jak w typowej dworkowej
komedii, ktora Stowacki postanowit zakonczyc¢ imieninowa dedykacija
dla matki.

Znaczace wydaje si¢ to, Ze oba dramaty Stowackiego sprawialy inter-
pretatorom problemy swa nieczystoscia gatunkowa. Krytycy dostrzegali
w nich elementy melodramatu, mistycznej tragedii, komedii dworko-
wej, sentymentalnego romansu, tragifarsy i dramatu w stylu Calderona.
Watpliwosci te mogg wynikac z faktu, ze udajg one cos, czym w istocie nie
s3. Postuguja sie konwencjami dobrze rozpoznanej krajowej komedii, wy-
korzystuja chwyty i wiele rozwigzan fabularnych wlasciwych temu gatun-
kowi, by je nastepnie zanegowac. ,Komedia ze swymi regulami staje sie
(-..) dramatyczng forma utworu, ale i jego tematem. Temat ten przywoty-
wany bywa w roéznych celach, najczesciej jednak pelni funkcje ironiczne,
demaskatorskie™ — pisata Ewa Lubieniewska o Fantazym. Wykorzystujac
i wywracajac na nice konwencje, Stowacki pokazat niemoznos$¢ realizacji

45 Jan Kott, op. cit., s. 114.
46 Ibidem, s. 108.

47 Ewa Lubieniewska, , Fantazy” Juliusza Stowackiego, czyli komedia na opak wywro-
cona, Ossolineum 198, s. 137.
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sielskiego ideatu i niemoznosc restauracji mitu Arkadii. Zbudowat wrecz
antydworek, ktéry nie jest siedliskiem ani cnét, ani obyczaju, ktéry w kon-
frontacji z wielka historig objawia swojg sztuczno$¢ i staje sie teatralng
wydmuszka. Tym wla$nie dla Stowackiego wydaje sie Polska ograniczona
zagrodg. Niczym wiecej.

Troche inaczej naszkicowat Stowacki dwor w Horsztyriskim, najwcze-
$niejszym z trzech omawianych dramatéw. Nie odwotywat sie w nim do
tradycji komedii dworkowej, a zmierzyt sie z dworem w tonie serio, z dwo-
rem narodowym — ostojg polskosci i patriotyzmu. Ukazat bowiem w tym
dramacie dwie wrogie i zwalczajace sie przestrzenie: zamek Hetmana
i dworek Horsztynskiego. Stary szlachcic méwi do Szczesnego:

Zdaje mi si¢, ze Bég wybral rodzine twoja, aby byla ogniem strzechy mojej
— trucizng studert moich — wichrem obrywajacym sady moje.... Walczylem,
teraz upadam jak robak rozci§niony nogami — szczesliwy, ilekroc sobie powiem
na pocieche: ,Oto kraj wali si¢ — nie dziw, ze gruzy zasypaty dom starego
szlachcica”. — W ogromie takiego upadku gubie pamie¢ nieszczescia; lecz
kiedy pomysle, ze upadek méj —hariba domu mojego jest darem zdrajcy — (...)
Nie opartem chaty mojej o mury zamku waszego — przyszli§cie sami szukad
mojej dziedziny...4%,

Konflikt miedzy Hetmanem a Horsztynskim, ich wzajemne szantaze
zostaly przez poete oddane jako zderzenie dwoch przestrzeni. Zamek
staje sie symboliczng Sodoma i Gomorga, miejscem zdrady i szykowania
oddzialu do zdtawienia insurekcji; miejscem hulanki i pijatyki. Dwor
Horsztyniskiego egzystuje w zgodzie z cyklem przyrody (jablonie, ktére
owocuja w sadzie, zniwa), to — zdawaloby sie w pierwszej chwili — prze-
strzen idylli, ze §niadaniami pod starg lipg, poziomkami, ktére zbiera
mezowi zona, wizytami miejscowego duchownego. Ale i czarnym krucy-
fiksem, pod ktérym Horsztyniski popelni samobdjstwo. Ten dwor kona,
ito ostatnie chwile jego spokoju. Gruzy zasypia dom starego szlachcica,
a wraz z tym dworem padnie i Polska, i konfederacki mit.

48 Juliusz Stowacki, Horsztyriski, [w:] idem, Dzieta wybrane, t. 3, Dramaty, Ossolineum
1983, s. 265.
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Ten dwor, cho¢ narodowy, nie wydaje sie wcale jednoznaczny i nie
traktuje go Stowacki bezkrytycznie. Nie patrzy nan z sentymentem i no-
stalgia#?, nie upaja sie barska przesztoscia, ktéra w jego murach miataby
przetrwac. Sam przeciez gospodarz — cho¢ co innego twierdzit Antoni
Matecki, nadajac dramatowi tytut Horsztyriski — nie jest postacig bez skazy.
[ sam zaprzecza etosowi szlacheckiego dworu i zasadzie go$cinnosci, kiedy
przed wizyta Hetmana ustawia za kotarg stuge z dubeltéwka. Hetman
nazywa dom Horsztynskiego stowami, ktérymi inni okreslajg jego wlasny
Zamek — ,jaskinig zdrady”. Zréwnuje tym samym Horsztyniskiego ze sobag,
patriote ze zdrajca, koficzac z nim wszelkie pertraktacje:

O haribo! Nie mozna ufa¢ szlacheckiemu stowu. Nie chce twoich papierdw,
Horsztynski, ty$ je moze sam sfalszowal. Ludzie bedg wiedzieli, co maja
o tobie mysle¢, panie Horsztynski. (...) Kaz strzela¢ za mng!5°.

Ten dwor okazuje sie miejscem podwojnej zdrady (i zdrady szlacheckiego
honoru, i zdrady matzenskiej) oraz $émierci — samobdjczej i bluznierczej.
Wedtug Jarostawa Lawskiego ten gest neguje idee sarmackiej religijno-
$ci. Odrzucony zostanie réwniez mit cyklu przyrody — chlopi przyno-
sza Horsztynskiemu plon zyta, gdy on wiasnie $cina swéj plon zycia.
Dwor legt w ruinie takze materialnie — grozi mu zatradowanie (przejecie
przez Hetmana za dtugi). Zatem trzy podstawowe wartosci, ktére wedtug
Ratajczakowej tworzylty etos dworu (tacznoscé z mieszkancami innych
dwordw, z natura i z Bogiem), Stowacki wyraZnie tu neguje.

Rok 1794 koniczy dla Stowackiego dzieje polskiego dworu, zostata po
nim tylko skorupa i dekoracja. W swym wczesnym dramacie, pisanym

49 O nostalgii w tym kontekscie pisat Jan Sowa: ,Ow dom ma charakter czysto
fantazmatyczny i nie musi by¢ znakiem czegokolwiek realnie istniejacego. Mozna
tesknic za domem, ktérego nigdy nie bylo. Nostalgia sama tworzy swoéj przedmiot
sity tesknoty. Widzieli$my, jak dziata to w nostalgii za Rzecza(pospolitg), stwarzajac
sielankowy obraz sarmackiego domu, ktéry w takiej postaci, jaka przedstawia sam
sobie nostalgiczny podmiot straty, nigdy nie istnial”. Jan Sowa, op. cit., s. 504.

5o Juliusz Stowacki, Horsztyriski, s. 234.
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w okresie, gdy na scenach triumfowaty komedie Fredry, zapowiedziat juz
bez sentymentu upadek dworu narodowego i zerwanie z tradycja, z ktérej
wyrastal (religijna, etyczna, agrarng).

WIEK EKONOMSKI

rzeczucia autora Horsztynskiego potwierdzita sytuacja po powsta-

niu styczniowym, kiedy z powodu represji, ale rowniez w wyniku

krachu ekonomicznego oraz uwlaszczenia chlopéw w Krélestwie
Kongresowym, postepowalo radykalne ubozenie szlachty i upadek ary-
stokracji. Proces ten zobrazowal miedzy innymi Cyprian Kamil Norwid
w swoim Aktorze (1862-1867). Na przykladzie biografii Hrabiego Jerzego
unaocznit on bankructwo (finansowe i duchowe) najwyzszych warstw
spoteczenistwa. Upadek finansisty Gliickschnella pocigga za sobg fale ban-
kructw inwestoréw (gtéwnie z kregéw szlacheckich i arystokratycznych)
oraz ich doméw. Kryzys staje sie tak powszechny, ze wlascicielka bufetu
postanawia miec na uzytek klientéw ,rewolwer go$cinny”. Hrabia, ukry-
wajacy przed chora matky i siostra ich katastrofalng sytuacje finansowa,
podstepem przenosi obie kobiety z zamku do willi, a potem stopniowo,
w tajemnicy pozbywa sie rodowych dobr. Przejmujacym obrazem degra-
dacji rodziny staja sie nagie Sciany posiadtosci, gdzie gwozdzie po portre-
tach przodkéw przypominajg chorej Hrabinie gwozdzie UkrzyZzowanego.
Pieniadz rzadzi relacjami miedzy ludzmi, decyduje o matzenistwach i spo-
tecznej pozycji cztowieka. Podsumowuje to krotko zbankrutowany Ksigze,
ktéry dla ratowania skory decyduje si¢ na mariaz z bogata wdowa po kupcu:

Przesady czas porzucid, zagwital wiek nowy,
Przemystowy, handlowy wiek, nie batystowy,
I nie perfumowany, ale ekonomski’'.

51 Cyprian Kamil Norwid, Aktor. Wersja druga, [w:] idem, Pisma wszystkie, t. IV,
Dramaty, cz. 1, oprac. Juliusz W. Gomulicki, Pafistwowy Instytut Wydawniczy 1971,
s. 350. Wszystkie cytaty za tym wydaniem, numer strony w nawiasie.
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Takze konkurent do reki siostry Hrabiego, Elizy, rezygnuje z ozenku
ze zubozalg nagle panng i wybiera bufetowa, cérke karczmarza. Drabina
spoleczna odwraca si¢ do goéry nogami, bo rownie nagle byly guwerner
Elizy, Werner, zostaje ,pieniezng-osobg”, kiedy wygrywa na loterii. Nie
przynosi mu to jednak szczescia, a nieustanne rozterki:

I odtad nic mi nie brak! tylko przez to sadze,

[z nic mi nie brak, Ze jest... wszystko za pienigdze!...
Gdzie niedawno byl zapat, dzis jest chl6d — gdzie ongi
Wit sie powdj, dzi§ nagie wysterczaja dragi... (...)

— Czemu?? — czy wszystko razem jest zte — ? — albo ja zty?
Lub te pieniadze, ktére pomiedzy nas wlazly?... (s. 353).

W $wiecie, ktérym rzadza finanse, zapanowat chaos, dochodzi do meza-
lianséw, wynaturzen (co za chwile precyzyjnie zdiagnozuje pozytywizm,
szczegblnie w powiesci), relacje opierajg sie na pozorach. Zaburzenie
znanego sobie porzadku nieswiadomie podsumuje Hrabina, twierdzac:
,Za bogaty jest ogdt... i stad... brak harmonii...” (s. 397). Jej stowa,
komentujace de facto przystrojenie kapelusza, Norwid zapisuje jako sen-
tencje, wyrdzniajac je odmienng czcionky i przerywnikiem.

Bohaterowie Aktora nie maja azylu, do ktérego mogliby sie schroni¢.
Wysadzeni z siodta powoli zasilajg klas¢ mieszczaniska, a dwor staje sie
dla nich nierealnym marzeniem lub zwyklg ruderg. Jerzy ma swiadomos¢
teatralno$ci zaistnialej sytuacji:

Zamek jest dekoracjg za nami w oddali,

Malowang na ptétnie... sceng — to ustronie,

Tragedia — w sercu moim... widzéw nie ma w sali (...)

I zyjemy jak w domu... tylko dom — zmyslony (s. 360, 368).

By sptacic¢ dtugi, Hrabia wybiera pogardzany przez jego klase spoteczna
zawdd aktora. Ukrywa swoja profesje, wstydzac sie jej i bedgc $wiadomy,
ze jest przyczyna jego ponizenia. Norwid nie daje jednoznacznej odpo-
wiedzi na pytanie, czy jego bohater znajdzie spelnienie w sztuce. Finat
pierwszej wersji dramatu (z 1862 roku) mozna odczyta¢ dwuznacznie,
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natomiast druga wersja (ukonczona piec lat pézniej) pozostata niekom-
pletna. Znajduje si¢ tu taka choc¢by opinia na temat aktorstwa:

Aktorstwo ¢z jest? — prosze panstwal —

Jezeli nie wymowng szkolg oszukanstwa. (...)

Aktoréw jest zanadto o wigkszg potowe,

Ludzi serio potrzeba, nie blahych fircykéw! (s. 438-439).

To stowa Barona Potomskiego, pragmatyka i realisty, ktory rezygnuje
z malzenstwa z Elizg. Natomiast §wietnie odnajduje sie w ,wieku eko-
nomskim” — skoficzyt agronomiczne szkoty w Niemczech, prowadzi no-
woczesne gospodarstwo, na kandydatke na Zone wybiera obrotna Felcie,
prowadzacg kawiarnie na stacji. Omineto go réwniez powszechne ban-
kructwo, gdyz inwestowat rozsadnie, a jego motto zyciowe wyraza sie
w nastepujacych stowach:

Epoka niniejsza

Jest gruntowna... to nie jest Epoka romanséw,

Lecz rzadnodci, lecz tadu. (...)

Ja poetéw cenie —

Byliby ludZzmi, gdyby na czas zrozumieli,

Ze godzi sie miec takze i serca-stwardzenie (...)
Nowa Epoka nie chce zeszlego natchnienial... (s. 354).

Baron Potomski to zatem czlowiek zaradny i pracujacy, ktérego doceni
pozytywizm.

Nowa epoka zepchneta na margines konserwatywna szlachte, hot-
dujaca tradycji i zapatrzonag w przeszto$c. Komentatorem tych zjawisk
byt Jozef Blizinski, ktéry w Panu Damazym (1877) i Rozbitkach (1881)
pokazat deklasacje szlachty, zmuszong do walki o byt i ratowania resztek
majatkow przez handel tytutami i... cérkami. Pasozytniczy tryb zycia
szlachty szczegélnie ostro skrytykowal w Rozbitkach, w ktérych przed-
stawiciele starszego pokolenia (Szambelanic, Hrabia Kotwicz) umieja zy¢
tylko na cudzy koszt, zaciggac dtugi i bra¢ kredyty. Przyzwyczajenie do
zbytku, wielkopanski gest (Kotwicz jedng wioske przegrat w karty, druga
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zostala zlicytowana za wystawne kolacyijki) i krétkowzroczno$é sprawiaja,
ze ich gniazda rodowe obcigzaja hipoteki, a oni sami muszg zy¢ na tasce
nowych krezuséw, dawnych parweniuszy, ktorzy dorobili sie majatkow
i chca si¢ wzenic w arystokratyczne rody. Bliziniski nie szczedzi krytyki
ani jednym, ani drugim, odstaniajac zaréwno snobizm dorobkiewiczow,
jak i cynizm szlachty.

Zrujnowani Czarnoskalscy, $wiadomi swego upokorzenia i zalezno$ci
od darczyncow, decyduja sie wydac corke za Strasza, bylego dependenta
adwokackiego, ktorego w innej sytuacji nie przyjeliby nawet na kamer-
dynera. Wykupienie ich dltugéw powoduje, ze przymykaja oczy na jego
maniery, bezczelno$c i to, ze traktuje ich cérke jak towar. Przyszty mat-
zonek tak oto wypowiada sie o narzeczonej, ktérg dostownie zakupit:
»Koczkodana bym nie wzigl. Za swoje pienigdze powinienem zaimpo-
nowac [zong]. Place, do miliona diabtow, gotéwka i tandety nie chce”s.
Doskonale §wiadom argumentéw pelnego portfela Strasz napawa sie
swoja pozycja: ,Tak jak mnie... dawniej potracali jak psa, dzi$ kochaja...
Ha ha ha...” (s. 137). I Szambelanic, i Kotwicz gotowi sg wrecz zebrac
uniego — choé w glebi duszy nim pogardzajg. Rowniez maltzenistwo syna
Czarnoskalskich, Maurycego, obliczone zostato na zysk. Cho¢ miodych
taczy milos¢, to Szambelanic juz korzysta z pienigdzy przysztego tescia,
bogatego kupca. Bliziniski obnaza jego ambicje i kpi, Ze prosty handlarz
z ulicy Miodowej stat sie ,ultraarystokraty”, czyli jak kazdy neofita bardziej
przestrzega etykiety, ceremoniatu i formy niz Czarnoskalscy, co prowadzi
do szeregu komicznych sytuacji. Tytul, przodkéw i koligacje mozna sobie
kupic. ,Tego towaru za mity grosz zawsze dostanie” (s. 135) — zauwaza
Strasz. W tym samym czasie dewaluacji ulegaja tytuly, ktore otrzymuje
kazdy, byle tylko miat pienigdze. Nikt nie zaglada mu w metryke, nie pyta
o drzewo rodowe: ,Mnie w kawiarni u Andzi na Trebackiej nie nazywano
inaczej, tylko hrabig...” (s. 39) — chwali sie Strasz. Takze Wernera z Aktora

52 Jozef Bliziniski, Rozbitki, Wydawnictwo Universitas 2004, s. 135. Wszystkie cytaty
za tym wydaniem, numer strony w nawiasie.
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tytutowano baronem, a wystarczyl do tego wygrany los na loterii. Kapitat
jest wszystkim i §wiadczy o wartosci cztowieka. , Jednostkami sg ludzie,
a kapitat zerem / Udziesigtnia ich warto$¢ — to arytmetyka”s — twierdzita
pragmatyczna modystka w Aktorze.

Sam Szambelanic obtudnie ttumaczy pobudki, ktére popchnely go
do wydania dzieci za ludzi z nizszych warstw spotecznych:

Jezeli wydajac za niego corke robie pewne ustepstwo z zasad, moge sie thuma-
czy(, ze poszedlem za pradem czasu, bo dzi§ panuje wiatr demokratyczny...
Mamy juz liczne tego przyktady w naszym obozie... jest to konieczno$¢ dzie-
jowa. Potrzeba nam odéwiezy¢ krew, a co najwazniejsza, odzyska¢ srodki
materialne, ktérych nas okolicznosci pozbawily. Plutokracja powinna w nas
wsigknad (s. 108-109).

W konicu porzuca frazesy i krzyczy wprost: ,Ja nie moge by¢ bez pienie-
dzy!” (s. 109-110). Kiedy planowane matzenistwo nie dochodzi do skutku,
skruszony ttumaczy sie przed swoja corka:

Widzisz, mnie tak te interesy przycisnely, ze nieraz musiatem si¢ przenie-
wierzy¢ temu, co powinno bylo liczyc sie dla mnie do artykutéw wiary. Niech
kto do mnie wyciagnat cho¢by najbrudniejsza tape, byle z paczka banknotéw,
gotow bylem jg uscisnad, chociaz wewnatrz co$ mi si¢ burzylto na to... Pieniadz
jest wielka potega, dajac cztowiekowi moznos$c utrzymania si¢ na wysoko-
$ci swoich zasad, i zaczynam wierzy¢, ze najwiekszg ze zbrodni, zrodtem
wszystkich innych, jest trwonienie go bezmy$lne, bo tylko natury wyjatkowe
zachowuja godno$¢ w niedostatku. Masz przyklad: bytem zagrozony sekwe-
stracjg, wtem ten si¢ zjawit jako wybawca... I c6z? Tego cztowieka, na ktérego
bym kiedy indziej nie spojrzal, posadzilem na pierwszym miejscu przy stole...
z musu odegratem z nim niska komedie (s. 166-167).

Szambelanic przyznaje, ze byt egoista, czlowiekiem stabym i bezsilnym,
ktory nie chcial widzie¢ prawdziwej natury swego dobroczyncy. ,,0j, te
pieniadze...” — wzdycha z rezygnacja. Szlachta lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XIX wieku to zyciowe ,rozbitki”, pozbawione for-
tun, wchodzace w alianse z burzuazjg, chod probujace jeszcze zachowad

53 Cyprian Kamil Norwid, op. cit., s. 385.

ARKADIA POD WULKANEM 323



godno$c¢ (warto przypomnied, ze w latach 1887-1889 ukazywata si¢ na
tamach ,Kuriera Codziennego” podnoszaca te kwestie Lalka Bolestawa
Prusa). Zderzenie Arkadii z twardymi prawami ekonomii i wyzwaniami
kapitalizmu jej przyniosto ruing, za$ finansowe i moralne bankructwo
jej mieszkancom.

Wewnetrzne konflikty w stanie szlacheckim w obliczu ubdstwa ukazat
Blizinski w Panu Damazym, ktory pokazuje kolejne etapy rodzinnej walki
o spadek. Zubozenie obnaza cechy degeneracji tej warstwy: chciwos¢, in-
tryganctwo, bezdusznos¢, obtude i okrucienistwo. Wszystkie te wady sku-
pit autor w osobie Zegociny. Wyeksponowat réwniez jej antypatriotyczna
postawe, skoro udzial szwagra w powstaniu styczniowym postrzega ona
jako ,urojony obowigzek”s4. Konsekwencje tego ,szalonego czynu” — jak
okresla go Zegocina — czyli represje i emigracja, doprowadzily rodzine
do upadku. Blizinski ezopowym jezykiem moéwi tu o kolejnym powo-
dzie bankructw szlacheckich — konfiskacie majatkéw w wyniku repres;ji
popowstaniowych.

W obu komediach wprowadza na scene, zgodnie z tendencja epoki
i wpisanym w nie dydaktyzmem, réwniez bohateréw pozytywnych, kto-
rych odnajduje w przedstawicielach mtodszego pokolenia. Genio z Pana
Damazego to mlody pozytywista, ktéry gardzi materializmem ojca, nie ma
uprzedzen i chetnie poslubi uwiedziong przez panicza Marnke. Antoni,
brat Seweryna, jest wyksztalconym rolnikiem, gotowym do pracy u pod-
staw i odbudowy rodzinnego majatku. Rowniez w Rozbitkach autor pro-
muje pozytywistyczne postawy, pokazujac dwoch kuzynéw, Maurycego
i Wiadystawa Czarnoskalskich, gotowych do rezygnacji z wielkopaniskich
pretensji i zarabiania na zycie wlasng pracg. Wiadystaw, ktéry sam gospo-
daruje w swoim majatku, poucza mtodszego krewniaka:

Czlowiek z urodzenia nie jest bydlatkiem uwigzanym przy zlobie, do ktérego
opatrzno$¢ powinna sypac goty owies, bo to jest rola opaséw, przeznaczonych

54 Jozef Blizinski, Pan Damazy, [w:] Komedia dworkowa, oprac. Agnieszka Ziotowicz,
Ksiegarnia Akademicka 2006, s. 549.
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wylacznie na rzez... a kto ma pretensje zy¢ nie zawadzajac na §wiecie, musi sie
troche potrudzic... taka regutla, i $wiety Boze nie pomoze! Pod tym wzgledem
dola ludzi i bydlat zupelnie jednaka (s. 27).

Maurycy okazuje sie w swych nadziejach jeszcze nieco naiwny, ogra-
niczony przez wychowanie i ,wszystkie pretensje wyssane z mlekiem,
ugruntowane przez naldg” (s. 27). Zwraca sie do kuzyna z emfaza:

Zazdroszcze ci, ze$ sie od nich wyzwolit... Jedna krew w nas plynie, a jakze-
$my daleko od siebie! Te wszystkie wzgledy, ktore mnie krepuja, dla ciebie
nie istniejg. Najswobodniejszy w $wiecie, w swoim dworku pod slomiang
strzecha dorabia sie, orze, sieje, ujada sie z parobkami... i szczesliwy! Ach,
gdybym ja tak mogt! (s. 27).

Ta naiwna wiara w odrodzenie przez prace na roli i docenienie warto$ci
zycia wiejskiego zaowocowata w literaturze kotica XIX wieku powrotem
mitu wiejskiej Arkadii.

,CHATA STALA SIE ROZKOCHANA /| W POLSKOSCI”

rkadia sytuowana na ,wsi spokojnej, wsi wesotej” ma w Polsce

dtuga tradycje, czerpiaca jeszcze z dziedzictwa antyku (buko-

liki, eklogi). Poczawszy od tworczosci staropolskiej Mikotaja
Reja i Jana Kochanowskiego z jego Piesniami, Szymona Zimorowica
z Roksolankami, poprzez sielanki Franciszka Karpinskiego, a p6zZniej
Kazimierza Brodzinskiego, romantyczna ludowo$é, pozytywistyczna
apoteoze wsi (Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej), mlodopolska chtopo-
manie i epopeje chlopska Stanistawa Reymonta — wie$ byta przedmiotem
zachwytu polskich tworcow, wyidealizowang enklawg, gdzie cztowiek
zyje w zgodzie z naturg, rytmem przyrody i kalendarzem agrarnym.
W dramaturgii pochwate wsi realizowal dramat sielankowy i opery
komiczne okresu o$wiecenia. Do tego toposu nawigzuje réwniez Cud
mniemany, czyli Krakowiacy i gérale (1794) Wojciecha Bogustawskiego,
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jak i kolejne wcielenia tego tematu: Zabobon, czyli Krakowiacy i gérale
(1821) Jana Nepomucena Kaminskiego, Wesele w Ojcowie (1823) z libret-
tem Bonawentury Kudlicza, czy Krakowiakow czgsc trzecia, czyli Tréjka
hultajéw (18s55) Karola Estreichera. Nie zamierzam wcale analizowac te-
matu wsi i chlopstwa w literaturze polskiej — to pobiezne wyliczenie ma
tylko pokazac skale zjawiska i uzmystowic, ze obok ciemnego obrazu wsi
i szkicow opiewajacych chiopska niedole, dominujacych w literaturze po-
zytywistycznej, w naszej kulturze bardzo silnie zaznaczyt si¢ motyw wsi
wyidealizowanej. W takiej wsi praca na roli nie wymaga wysitku, chlop
staje si¢ synonimem czlowieka naturalnego, nieskazonego cywilizacja
»szlachetnego dzikusa”, a uroki Zycia przewyzszaja wszelkie trudy i nie-
dogodnosci. Zycie wiejskie w takim ujeciu cechuje moralnos¢, religijnosé,
pracowito$é, harmonia z naturg, cnota, sprawiedliwos¢ i pokora wobec
przyrody. To oczywiscie obraz wyidealizowany, funkcjonujacy w opo-
zycji do cywilizacji miejskiej — jak réwniez alternatywa wobec Arkadii
szlacheckiego dworu.

W tym miejscu interesuje mnie najbardziej ,wie§ narodowa” i ,chtop
narodowy”, gdyz te wlagnie mity zrewidowal Wyspiaiski w swoim Weselu.
Jest to etos, ktéry mozna wywies¢ juz z Krakowiakéw i Gorali, ktorzy
narodowy charakter w duzej mierze zawdzieczajg okoliczno$ciom swojej
premiery. Odbyla sie ona 1 marca 1794 roku, niemal w przededniu wybu-
chu insurekcji ko$ciuszkowskiej, za$ entuzjastyczna reakcja publiczno$ci
spowodowala prawie natychmiastowe zdjecie sztuki z afisza. Zbigniew
Raszewski pisat:

Najprawdopodobniej w porozumieniu ze spiskiem napisat Bogustawski i wy-
stawit swojg opere, $wiadomy faktu, ze Kosciuszko widzi szanse zwyciestwa
w udziale chtopéw, uwolnionych z poddanstwa i przekonanych o potrzebie
wspdlnej walki. (...) dzielo bylo aluzyjne, czujno$é wtadz zmylono, natomiast
publiczno$¢ pojeta rzecz od razu i wpadta na premierze w nieopisany en-
tuzjazm. Dopiero wtedy wladze zrozumialy sens wydarzenia i po trzecim
przedstawieniu (3 I1I) zdjety sztuke z afisza.

55 Zbigniew Raszewski, op. cit., s. 74.
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Zaréwno chlopéw krakowskich, jak gérali pokazal Bogustawski jako
niedoceniane dotad sity ludowe. Swoim dzietem uzmystawiat takze site
tkwiaca w solidarnosci, potrzebe zjednoczenia i zgody oraz warto$¢ wspodl-
noty narodowej, do ktorej przynaleza wszystkie stany. Lud odznaczat sie
W jego ujeciu wrodzonym poczuciem wolnosci, wywiedziong od Piastéw
godnoscia, zapatem do walki oraz porywczym charakterem, potaczonym
z fantazja. Aluzyjne kuplety, pelne patriotycznych moratow, glosity po-
trzebe walki o wolnos$¢, wyrazaty grozby wobec zdrajcéw i moéwity o po-
tedze zjednoczonego narodu.

Mit solidarnosci i wspdlnej walki powrdcit silnie w kulturze drugiej
potowy XIX wieku, po klesce powstania styczniowego. Bezposrednio do
insurekeji ko$ciuszkowskiej nawigzat wtedy, réwnie goraco przyjety przez
publiczno$¢, Kosciuszko pod Ractawicami (1880) Wladystawa Ludwika
Anczyca. W tym popularnym ,obrazie historyczno-ludowym”, petnym
komicznych wstawek i kupletéw, autor pokazat solidarno$é i patriotyczna
postawe wszystkich stanéw: szlachty, mieszczan i chtopéw, wlaczajac w to
jeszcze posta¢ Zyda-patrioty, Abramka. Zryw powstaticzy jednoczy tu
wszystkich, a Ko§ciuszko, niczym dobry ojciec narodu, naktania do zgody
i przebaczenia. ,Anczyc odtwarza historyczny moment narodzin nowo-
czesnego narodu polskiego” — pisata Ratajczakowa. [ wyjasniata: ,Narodu
wieloklasowego, wielowyznaniowego, zdolnego wchtaniac przedstawi-
cieli innych nacji, a opartego na poczuciu réwnosci wszystkich wobec
prawa i wobec ojczyzny”s®. Optymizm utworu i wiare w realizacje tej idei
wzmacnia fakt, ze autor skupit uwage na zwycieskim epizodzie insurek-
cji, konczac dzieto wiktorig i nobilitacjg Bartosza Glowackiego. Pokazat
zatem wie$ patriotyczng, gdzie chtopi kujg kosy, gotowi przeciwstawic sig
dziedzicowi, by wzig¢ udzial w insurekcji. Kobiety z dziedziczkg modla
sie wspolnie pod krzyzem za powodzenie powstania, a lirnik Jan $piewa
stowami Jana Lenartowicza (z Bitwy Ractawickiej) piesi o przysiedze

56 Dobrochna Ratajczakowa, , Kosciuszko pod Ractawicami” Anczyca — arcydzieto
patriotycznej sceny popularnej, [w:] eadem, W krysztale i w ptomieniu. Studia i szkice
o dramacie i teatrze, t. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 20006, s. 75.
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w Krakowie. W finatowym obrazie Ko$ciuszko wychwala wobec wszyst-
kich zgromadzonych w Rzedowicach czyn Glowackiego, nadaje mu
szlachectwo i mianuje oficerem. Dramat konczy apoteoza chlopskiego
bohaterstwa i stowa Glowackiego: ,Niech zyje ten, co pierwsy uznal, ze
chlop polski moze kochac Ojcyzne i potrafi za nig ginad!”s.
Wykorzystujac elementy melodramatu, kroniki historycznej, kome-
dii obyczajowej, obrazka ludowego i §piewogry, Anczyc stworzyt monu-
mentalne, efektowne widowisko, ,teatralng malowanke™®, chwytajaca
za serca i apelujaca do emocji. Jednoczes$nie proste schematy fabularne
(watek mitosny, scenki farsowe), typowo$¢ postaci (kochankowie, tchorz,
heros), przystepnosc jezyka oraz muzycznos$c sprawily, ze sztuka docie-
rala do niewyrobionych widzéw. Dydaktyczny cel w postaci ozywiania
uczud patriotycznych i gloszenia narodowej jednosci zostat osiagniety,
co potwierdza recepcja utworu i jego obecno$¢ na scenach amatorskich
iludowych oraz w powszechnej §wiadomosci. Kosciuszko pod Ractawicami
istotnie stat sie — jak pisze Ratajczakowa — ,arcydzielem patriotycznej
sceny popularnej”. Zywiotowe reakcje publicznos$ci i twércéw zestawit
Piotr Mitzner w artykule , Kosciuszki pod Ractawicami” droga na sceng.
Roman Zelazowski, odtwérca roli tytutowej, tak wspominat premiere:

Sztuka wywarla potezne wrazenie. W $wiatyni sztuki zapanowat nastréj tak
podniosty, jakiego juz pézniej nigdzie i nigdy nie spotkalem. W momentach
podniostych, jak na przyklad przysiega Kosciuszki, nie tzy, ale tkania przejmu-
jace w audytorium. Plakata publiczno$d, artysci, maszynisci, rekwizytorzy. Ja,
ktory gratem Ko$ciuszke, z najwyzszym wysitkiem tylko mogtem zapanowaé
nad sobg, aby nie ulec rozrzewnieniu, ktére w roli mej nie bylo wskazane. (...)
nie grano, odprawiano nabozenstwo narodowe®°.
57 Wiladystaw Ludwik Anczyc, Kosciuszko pod Ractawicami, Nakladem i drukiem
W1 L. Anczyca i Spotki 1881, s. 155-156.
58 Zob. Dobrochna Ratajczakowa, , Kosciuszko pod Ractawicami” Anczyca, s. 76.
59 Piotr Mitzner, , Kosciuszki pod Ractawicami” droga na sceng, [w:] Dramat i teatr
pozytywistyczny, red. Dobrochna Ratajczakowa, Wiedza o Kulturze 1992, s. 95-120.
60 Roman Zelazowski, Pigédziesigt lat teatru polskiego. (Moje pamigtniki), Lwéw 1921,
cyt. za: ibidem, s. 110, 113.
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Podobny ton wybrzmiewal w recenzjach i korespondencji ludzi teatru,
ktérzy byli $wiadkami tego niezwyktego wydarzenia — misterium naro-
dowego zaklinajacego rzeczywisto$¢.

Anczyc, tworzac sztuke ,ku pokrzepieniu serc”, zaprzeczyl roman-
tycznej obsesji grobéw i przekonaniu o fatalizmie dziejoéw. Jego utwor
wieszczyl triumf walk i nadzieje na odzyskanie niepodleglodci. Jako taki
prezentowal niemal utopijne myslenie i pelnit funkcje terapeutyczna.
Te wszystkie elementy sprawity, ze Kosciuszko pod Ractawicami grany
byt z sukcesem az do II wojny §wiatowej. W malarstwie zwycieska bi-
twa insurekcji zostata uwieczniona przez Jana Matejke (Kosciuszko pod
Ractawicami, 1888), czy na monumentalnym cykloramicznym plétnie,
Bitwa pod Ractawicami, namalowanym w latach 1893-1894 pod kierun-
kiem Jana Styki i Wojciecha Kossaka. Wraz z restytucja mitu insurekcji
kosciuszkowskiej tworcy zwracali uwage na heroizm ludu i jego pa-
triotyczng postawe, wyrazang w hasle: ,Z szlachtg polska, polski lud”.
Patriotyczny wydzwiek malarskich i teatralnych obrazéw miat podniesc
ducha w narodzie, obudzi¢ zapat rewolucyjny po klesce powstania stycz-
niowego, a takze przynies$c ,rehabilitacje polskiego chlopa konieczng po
wydarzeniach 1863 roku”®.

Dokladnie w tym samym czasie powstalo inne dzielo, tym razem
o tematyce wspolczesnej, ktore promowato identyczne wartosci. W Nad
Niemnem (publikowanym na famach ,Tygodnika Ilustrowanego” od stycz-
nia do grudnia 1887 roku) Eliza Orzeszkowa opisata réd Bohatyrowiczéw,
ktérych nazwisko — jak pisata — byto od ,bohatyrstwa protoplastow wy-
wiedzione”. Rysujac nadniemenska wies, wyidealizowata zaréwno obraz
wiejskiego zycia, postawe chlopstwa, jak i wspélna historie chtopsko-
-szlachecka, o ktorej swiadczy zbiorowa mogita w lesie. Dwor ukazata
niemal jako gniazdo degeneratéw, z ktérego Justyna Orzelska, niezra-
zona konieczno$cig pracy i wyrzeczen, ucieknie pod chtopska strzeche
wprost w ramiona ukochanego Jana. Powie$¢, ktdrej autorka nadala

61 Dobrochna Ratajczakowa, , Kosciuszko pod Ractawicami” Anczyca, s. 78.
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optymistyczny wydzwiek, wyraza nadzieje na sojusz chlopsko-szlachecki,
wrecz uzdrowienie dworu przez zblizenie do warto$ci reprezentowanych
przez lud oraz wiare w zmiane postawy szlachty, propagowang gtéwnie
przez mlode pokolenie pozytywistow, Justyne i Witolda Korczynskich.

Kres tych marzen pokazal Wyspianiski w Weselu (19o1). Zderzenie
inteligencji i chlopéw podczas wiejskiego wesela, ktore nawiedzajg r6w-
niez Osoby Dramatu, upiory przesztosci Polski, prowadzi do demaskacji
pojecia wspodlnoty narodowej i uzmystawia niemozno$c jakiegokolwiek
wspoélnego dziatania. Wyspianski przypomniat widzom premiery, ktéra
odbyta sie w Krakowie 16 marca 1901 roku, ze w szlachecko-chtopskiej
przesztosci znajduja sie krwawe epizody. Choc bowiem Pan Mtody w roz-
mowie z Gospodarzem zaklina sie:

My$my wszystko zapomnieli;
mego dziadka pila rzneli...
My$my wszystko zapomnieli®?.

Jednak Gospodarz zauwaza: ,Przeciez to chlop polski takze” i prze-
strzega: ,To, co bylo, moze przyj$ - (s. 202). Pan Mlody woli wymo-
wic sie brakiem pamieci, gdyz wspomnienie rabacji galicyjskiej ,truje
mysl o polskiej wsi” (s. 202). Jednak Wyspianiski, wprowadzajac postac
Upiora, przypomina o krwawych zapustach i koniecznos$ci rozliczenia
sie z rokiem 1846. Ztowieszczy ton powraca tez w stowach Wernyhory,
ktéry pamieta ,krwawe tuny (...) i rzeZ krwawa, krwawe rzeki” (s. 265)
koliszczyzny z 1768 roku. Nad mitem solidarno$ci miedzyklasowej cigzy
historia, o ktérej nie da si¢ zapomnied.

W Weselu pojawia sie wiele mitéw zwigzanych z postacia chlopa, ktére
wzajemnie si¢ znosza, lecz znakomicie unaoczniajg, jak sami chlopi wi-
dzg siebie, a jak widzi ich inteligencja. W opozycji do chlopa-rebelianta
pojawia sie apoteozowany chlop piastowski — kultywator tradycji i potegi
dawnej Rzeczypospolitej:

62 Stanistaw Wyspianski, Wesele, [w:] idem, Dramaty, Wydawnictwo Literackie
1955, oprac. Leon Ploszewski, s. 202. Dalsze cytaty za tym wydaniem, numer strony
W nawiasie.
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A bo chlop i ma co$ z Piasta,

co$ z tych krélow Piastow — wiele! (...)
bardzo wiele, wiele z Piasta;

chlop potega jest i basta (s. 189).

To chlop dumny, peten godnosci i $wiadom wiasnej sily, odwotujacy sie
do etosu insurekcyjnego, co powraca wielokrotnie w stowach Czepca:

A jak my, to my sie rwiemy

ino do jakiej bijacki.

Z takich, jak my, byl Glowacki (s. 151).
jakby przyszto co do czego,

wisz pon, to my tu gotowi,

my som swoi, my som zdrowi (s. 191-192).
jakby kiedy co do czego,

my$my — wi sie, nie od tego; —

ino kto by nos chciot uzy¢ -

kosy wisom nad boiskiem (s. 190).

Z drugiej strony pojawia sie chlop sielankowy, niezaangazowany w sprawy
polityczne, arkadyjski prostaczek, jakim chciatby go widzie¢ Dziennikarz:

Ja mysle, ze na waszej parafii

$wiat dla was az dosy¢ szeroki. (...)
Niech na calym $wiecie wojna,

byle polska wie$ zaciszna,

byle polska wie$ spokojna (s. 150-151).

A takze Wernyhora, ktéry charakteryzuje chtopéw jako ,ludzi sercem
prostych”, ,takich chlopcéw, rzeskich, matych” (s. 263).

»Ta idealizacja okazuje si¢ jednak ztudzeniem” — pisal Zbigniew
Kuderowicz. I dodawat, ze ,dramat Wesela polega wlasnie na zdemasko-
waniu tego ztudzenia w konfrontacji z rzeczywistg §wiadomoscia chlop-
stwa i postawg inteligencji wobec ludu”®. Wskazywat na krach myslenia

63 Zbigniew Kuderowicz, ,Wesele” Wyspiariskiego jako krytyka utopii, [w:] Magia
,Wesela”, red. Jan Michalik, Anna Stafiej, Ksiegarnia Akademicka 2003, s. 114.
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utopijnego o zjednoczeniu narodu i przymierzu chlopsko-inteligenc-
kim, jak tez koniec utopii inteligenciji jako elity przewodzacej narodowi.
Wyspianski objawia sie w Weselu jako demaskator marzycielstwa i niere-
alnych mrzonek, ktére pasty wyobraznie wspbdlczesnych. Jednoczesnie,
jak pisze Franciszek Ziejka:

Wyspianski nie byt wszakze tylko burzycielem narodowej mitologii. Co
znamienne, on sam ulegal urokowi naszych mitéw. Raz po raz dowodzit na
przyktad, ze miat §wiadomo$¢ tego, iz podkrakowska, bronowicko-chtopska
Arkadia nie oddaje prawdy o polskiej wsi. A przeciez budowat na kartach
dramatu obraz tej Arkadii z prawdziwga miloscig. (...) Ale ta jego postawa
artysty nie ktéci sie z postawa mysliciela burzacego ztudne marzenia swoich
wspolczesnych. Kompromituje bowiem Wyspianski nie §wiat przez siebie
stworzony, ale tych, ktérzy bezkrytycznie zawierzyli utudzie owego $wiata,
przyjmujac ja za prawde®4.

Bronowicko-chlopska Arkadia w Weselu okazuje sie réwnie iluzoryczna, co
romantyczna Arkadia szlachecka. Jednak zupelnie inaczej niz na przyktad
Fredro, Wyspianski nie pozwala jej pelni¢ funkeji konsolacyjnej. Domaga
sie rewizji sadoéw o naszej historii, o nas samych, nie pozwalajac uciec do
azylu czy to ,wsi spokojnej”, czy to w atmosfere dobrego samopoczucia
zadufanej inteligencji.

ET IN ARCADIA EGO

arszawiankg, dramat Stanistawa Wyspianiskiego z 1898 roku,
otwiera taki sceniczny obraz:

Na przedmiesciu; w dworku; na parterze. Salon obszerny. Styl cesarstwa.
Sala jasna biata; $ciany dzielone pilastrami wysokimi; czasem szczegét jaki
zazlocony. W glebi dwa szerokie okna, ledwo pilastrami rozdzielone, tak bli-
skie siebie — zajmujg catg prawie $ciane. Z prawej i lewej drzwi wysokie; nad

64 Franciszek Ziejka, Magia ,Wesela”, [w:] Magia ,Wesela”, s. 10.
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drzwiami sczerniate obrazy: portrety w strojach z roku 1810. (...) Spoza bia-
tych tiulowych firanek w oknach widac gosciniec tuz popod oknami; w dali
ogrody i miasto w §niegu (...). Nieustanne dalekie huki strzatéw armatnich,
przyciszone, ledwo styszalne, trwajace przez caty czas sceny®.

Salon we dworze wypelniaja oficerowie, przywodcy powstania i generalo-
wie, ktérym towarzysza dwie siostry, Maria i Anna, zasiadajace wlasnie
do gry na klawikordzie. Wyspiariski bardzo mocno zarysowuje granice
miedzy akcja sceniczng, ktérg pozwoli obejrzeé widzom, a bitwa pod
Grochowem, ktorej odglosy ledwo da nam styszed.

Okna salonu, ktérych istnienie Wyspianiski dwukrotnie zaakcento-
wal w opisie dekoracji, stanowig przezroczysta zapore — nie dopuszczaja
wydarzen z zewnatrz i ograniczaja przestrzen salonu. Bohaterki moga
co najwyzej do nich podejs¢, wyjrzeé na zewnatrz i zrelacjonowac to, co
zobacza. Anna, stojac w oknie z lewej, wota:

Maryniu, jadg — chodZze popatrzec - - -

aha, teraz Chlopicki sam...

wioda mu konia, dosiada — ha! to kon sie zrywa,
... zatrzymali - - bohatyr wspaniaty — (s. 38)

To réwniez ona podbiega w finale do okna, chcac widzie¢ wymarsz
czwartakéw i swego ukochanego. Wyspianski ponownie buduje ten ob-
raz w didaskaliach:

Za oknami przejezdza i przechodzi wojsko w szyku; widac ich do pét na
koniach, koniskie tby, i tetent nieustanny, i stukanie, i brzek stychad (s. 43).

Maria ,we $nie zapamietana” — jak informuje poeta — machinalnie otworzy
oba okna i pozwoli wyptynac dzwiekom granej przez siebie Warszawianki,
niczym ztemu omenowi, wrézacemu $mieré szwadronom. Anna natych-
miast okna zamknie, ttumaczac to chtodem w pokoju. Wyspianski nie bez

65 Stanistaw Wyspianski, Warszawianka. Piesii z roku 1831, [w:] idem, Dramaty,
Wydawnictwo Literackie 1955, oprac. Leon Ploszewski, s. 8. Wszystkie cytaty za tym
wydaniem, numer strony w nawiasie.
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powodu ogranicza ruch sceniczny do dziatan wokoét okien i gry na klawi-
kordzie. Ta kameralna miniatura dramatyczna unaocznia obcos¢ dwoch
Swiatéw — zacisza domowego oraz wielkiej historii, przed ktéra dom nalezy
chronicinie dac jej wtargna¢, bowiem grozi ona zburzeniem spokoju wne-
trza. Izolacje salonu przerywa Stary Wiarus, kiedy przynosi zakrwawiong
wstazke, niema i tragiczng wiadomosc z pola bitwy. Mimo starani bohate-
rek historia nie da sie odepchnad i zastonic firankg. W finale Wyspianski
zndéw konstruuje statyczny obraz: panny kryja sie w pokoju, pod oknami
ciggnie wojsko. Jednak spokdj juz zostat zaklécony — do domu wdarta
sie $mier¢. Zatrza$niete okna nie ochronig dworu ani jego mieszkancow.

Kiedy przesledzi sie topos Arkadii w wybranych dramatach z XVIII
i XIX wieku, mozna odnie$¢ wrazenie, ze mit ten powstaje zawsze
w opozycji wobec czego$ innego, jego konstytutywnym warunkiem jest
,brak”, ktory stanowi racje¢ bytu Arkadii. Staje si¢ ona marzeniem i za-
razem utopig, ktére stanowig reakcje na niesprzyjajaca rzeczywistosc,
to przestrzen wykreowana, ktéra winna te rzeczywistosc zaklac i jej sie
przeciwstawic. W poczatkach teatru instytucjonalnego arkadyjska wizja
panstwa promowata hasta reformatorskie obozu rojalistycznego, wypie-
rajac sarmacko$¢ szlacheckiego dworu i przeciwstawiajac sie szlacheckiej
przesziosci w imie o§wieconej przyszlosci. W okresie zaboréw, gdy topos
Arkadii funkcjonowat szczegdlnie silnie, wyidealizowany dworek stat
sie namiastka Polski; za§ mit szlacheckiej arkadii powrécit, gdy kleske
polityki kréla potwierdzit upadek panistwa. W obliczu bankructwa ide-
alow szlacheckich i wzmozonej krytyki mieszczanstwa pod koniec XIX
wieku Arkadia lokuje si¢ na wsi, w hastach powrotu do natury i czto-
wieka prostego, czego wyrazem byta cho¢by mtodopolska chtopomania,
czy fascynacja kulturg Podhala. Arkadia stata sie tym samym miejscem
ucieczki, schronieniem w obliczu zagrozenia. I cho¢ porzucony $wiat,
charakteryzowany tu jako zewnetrze, ten wrogi pejzaz za oknem, ata-
kowal ja, prébujac wedrzec sie do $rodka, by zburzy¢ iluzje bezpieczen-
stwa, to czesto te ataki prowadzily jedynie do umocnienia mitu i jeszcze
szczelniejszego zamkniecia za fasadg utudy.
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Arkadia nie istnieje bez swojego wulkanu. Kwitnie wobec braku pan-
stwowosci, wolnosci, dobrobytu, kultury, zgody, jedno$ci — i zarazem
ten brak wytwarza, kreujac ztudny obraz niedoboru. Arkadia jak kazda
utopia wymaga tez izolacji, nie chce konfrontacji z tym, co zakrywa,
dlatego najciekawsze wydaly mi si¢ szczeliny, ujawniajace sie gtéwnie
w dramatach Stowackiego i Wyspianskiego, gdzie do Arkadii zakrada sie
$mierd, stajac — jak na obrazach Poussina czy Guercino — oko w oko ze
zdumionymi i wierzacymi w swa niesmiertelnosc arkadyjczykami. Nie
bez wewnetrznej walki i proby zachowania iluzji za wszelka cene docho-
dzi wtedy do jej rozpadu. Arkadia ujawnia swoja fikcyjno$¢, odstaniajac
—jak w dramaturgii Stowackiego — zgliszcza lub puste formy, ktére tylko
ja udawaly. Wrog (czy to $mier¢, czy polityka, czy pamied) wdziera sie do
jego dworéw przemoca — zmienia bohaterow, kaze im $ciggnac maski,
a w ostatecznym rozrachunku opusci¢ dawng arkadie-dwor. Réwnie gorz-
kiego rozrachunku z mitem dokonuje Wyspianiski — podwazajac i Arkadie
szlachecka, i patriotyczna, i chtopska. Sadze wiec, ze wbrew diagnozie
Ratajczakowej, ktéra zneutralizowanie mitu przypisywata Witkacemu,
zburzenie mitu Arkadii dokonalo sie prawie sto lat wcze$niej, a powroty
upiora $wiadczg po prostu o nieustajacej tesknocie i potrzebie takiego
mitu. Szczegblnie, gdy wulkan sie budzi.
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