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INTER —
PRETACJE

REDAKCJA:

MATEUSZ BOROWSKI
MALGORZATA SUGIERA

eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we

wspolpracy z Katedrg Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego,

w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje nowator-
skie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw z zakresu
filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe interpretacje
rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny z tendencjami
dominujacymi w naukach humanistycznych po tak zwanym przetomie
performatywnym. W ramach tego wzglednie nowego paradygmatu dzieto
artystyczne przestalo byc traktowane jako artefakt, struktura organiczna
izamknieta. Funkcjonuje raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny
efekt oddziatywan artystycznych i spotecznych sit, rodzaj scenariusza,
propozycji czy wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego
formy i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajac w aktywne
(wspol)tworzenie. Wszystko to sprawia, Ze zmienia sie réwniez status
nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do obiekty-
wizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz §wiadectwa ze spotkania,
opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i oddziatywania, a zatem
na rzecz czego$, co nazwac¢ mozna wilaénie zabiegiem interpretaciji.
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POLSKIE ARKADIE - REFLEKSY MITU

it Arkadii, wspolna wtasno$¢ kultury §rédziemnomorskiej, w postaci
najbardziej uogélnionej stanowi odwotanie stosowane na tym obsza-
rze uniwersalnie, przede wszystkim w rozwazaniach na temat prawa
cztowieka/ludzkosci do szczescia. W poszczegblnych epokach, krajach czy
nurtach literackich mit ten przybieral jednak zr6znicowane sensy, odnosit
sie do zjawisk partykularnych, lokalnych albo do okreslonego momentu
historycznego. Mityczno$¢ Arkadii jako krainy idyllicznej zaciera w nas
pamiec o istnieniu Arkadii rzeczywistej: gorskiej krainy na Pétwyspie
Peloponeskim, pierwotnie o charakterze pastersko-rolniczym (co ttuma-
czyloby jej powiazanie z naturg tak uderzajace w jej zmitologizowanym
wizerunku). Historyczne losy tej krainy byly nie mniej burzliwe niz losy
wielu innych miejsc na $§wiecie: spod panowania Sparty przeszta w rece
Rzymian (eksploatatoréw, ktorzy uczynili z niej obszar biedy), potem
dostata sie pod panowanie Bizancjum, Wenecji, imperium osmanskiego,
az wreszcie w XIX stuleciu uzyskata status nomos, czyli departamentu
w obrebie niepodleglej Grecji. Ta Arkadia jest prawdziwa dla Grekéw,
funkcjonuje tez w §wiadomosci historycznej krajéow i kultur, do ktérych
w swoim czasie przynalezata — nie szukamy jej wszakze na mapie odwo-
tan literackich i artystycznych: tu mamy bowiem do czynienia z Arkadia
jako tworem idealizujacej, kreatywnej wyobrazni. Tworem — dodajmy
— migotliwym, zmiennym w formie, zaleznym od czasoprzestrzennego
kontekstu kulturowego.
Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze zwykle nie traktowano Arkadii wy-
tacznie jako ornamentu czy wcielenia §wiata pozbawionego trosk, lecz —
ito chyba znacznie czgsciej — funkcjonowata ona jako mit kwestionowany,
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do ktoérego realizacji nie nalezy dazy¢, poniewaz z definicji wkracza sie
wowczas na $ciezke prowadzaca donikad. Takie ujecie towarzyszy mi-
towi Arkadii od poczatku. Horacjanska fraza ,Nihil est ab omnia partii
beatum” (w wolnym przektadzie: szczescie nie jest nigdy catkowite) su-
geruje, ze Arkadia to takze §wiat naznaczony niedoskonatoscig. Chodzi
za$ przede wszystkim o to, by te niedoskonatos$c sobie uswiadamiad.
Dlatego zamiast pogoni za fantazmatem poeta proponuje podjecie sto-
ickiej refleksji nad zyciem, ktérego nieodtaczng cz¢$¢ stanowi cierpienie
i $mier¢. Renesans chetnie odwotywat sie do wizji arkadyjskiej, zarowno
w tekstach literackich, jak tez w ikonografii. Renesansowy romans pa-
sterski (jak choc¢by — inspirowana watkami z prozy Boccaccia — Arcadia
Jacopo Sannazara) oraz dramat pasterski (sztandarowe przyklady to Il
pastor fido Battisty Guariniego, Arcadia Philipa Sydneya, czy péZniejsza
nieco Arcadia Lopego de Vega, a takze teatralne — réwniez operowe — re-
alizacje mitycznych opowie$ci o Dafnis i Chloe albo Dianie zamienionej
w krzew laurowy), przedstawia Arkadi¢ jako miejsce, w ktéorym rozgry-
wajg sie sceny liryczne, a bohaterowie opowiadajg o swoich perypetiach
milosnych. Szukajac bardziej uogélnionych tresci, ktére mieszcza sie
w tych tekstach, wskazac nalezy gltéwnie refleksje na temat kondycji
czlowieka i filozofii mitosci.

Nieco innego odcienia nabiera Arkadia wzbogacona o skojarzenia
z biblijnym wyobrazeniem Edenu. Z tego powigzania powstata jedna
z interpretacji wieloznacznego motywu ,Et in Arcadia ego” (dost. ,I ja
w Arkadii”) — napisu widocznego miedzy innymi na obrazach Bartolomea
Schedoniego (1578-1615), Nicolasa Poussina (1594-1665), a péZniej Joshuy
Reynoldsa (1723-1792). Ta inskrypcja wpisuje w idylliczny, rajski krajobraz
widoczny §lad §mierci czy tez — zgodnie z interpretacja religijng — sza-
tana. Jej domyslny sens brzmialtby zatem nastepujaco: ,I ja [szatan, zlo,
$mierc] bylem/jestem w Arkadii”. Tym samym wizje idealnego ogrodu
rozkoszy od zawsze naznacza istotna skaza. Istnieje jednak i taka inter-
pretacja, ktora wydaje sie blizsza mysli Horacego. Kaze ona wierzy¢ w to,
ze w tajemniczej formule umieszczonej na §cianie nagrobka miesci sie
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uniwersalna refleksja nad przemijaniem. ,I ja bylem w Arkadii” to stowa
umartego, ktéry pozostawia potomnym memento o tresci , I ja [dzi§ mar-
twy] bylem kiedys szczesliwy”.

W polskim dramacie jako jeden z pierwszych do mitu Arkadii zwrocit
sie Stanistaw Herakliusz Lubomirski, autor Ermidy, albo Krélewny pa-
sterskiej, zaopatrzonej w rozsgdnie moralizujacy podtytut Ten szczesliwy,
ktory sig swym stanem kontentuje (1664). Utwor Lubomirskiego miesci sie
w nurcie tak zwanej sielanki sceptycznej, ktéra z kolei wpisuje si¢ w ty-
powa dla baroku konwencje teatru emblematycznego, odzianego w szate
bukoliczng. Tekstem stanowigcym najbardziej znang realizacje takiego
modelu sielanki jest Aminta Torquata Tassa (1573). Stala sie ona podstawa
libretta przywotywanej juz opery Il pastor fido Guariniego, niewatpliwie
zawazyla tez na ksztalcie dramatu o Ermidzie.

Idylliczne nie-miejsce Lubomirski przedstawit jako §wiat, w ktorym
zderzyl ze sobg dwie koncepcje uczucia: milosci wiernej i mitosci nie-
statej. Tytulowa bohaterka dramatu, krélewna Ermida, podejrzewajac,
ze ukochany nie dotrzymuje jej wiernosci, postanawia uciec od zepsucia
dworu w §wiat arkadyjski, na fono natury, gdzie — jak ufa — zapomni o nie-
wiernym kochanku i odzyska spokéj. Swiat Arkadii okazuje sie jednak
nie lepszy od tego, ktory Ermida zdecydowata si¢ opuscic: pasterze nie sg
bardziej stali w uczuciach niz mieszkancy swiata cywilizacji. Ucieczka
zmienia sie zatem w wycieczke, Ermida powraca bowiem do $wiata, ktory
zamierzata na zawsze porzuci¢. Nie wyklucza to oczywiscie moralnej
nauki. Z ust madrej Alizby, ,ochmistrzyni pasterek”, krélewna odbiera
wskazowke na przysztosd, ktorej najistotniejsza tresc zawiera sie wlasnie
w podtytule dramatu. Mit, potraktowany z dystansem, moze sie wiec sta¢
swoistym narzedziem terapeutycznym. W tym przypadku uswiadamialo
ono, ze ucieczka z kultury na fono natury to czysta utopia. Swiat Arkadii
nie jest przeciez $wiatem natury, lecz wprost przeciwnie: wyobrazeniem
kulturowym, konstruktem fantastycznym, ktéry pomaga w czyms, co
stanowi rodzaj tagodnego samooszustwa. I temu wlasnie sprzeciwia sie
poeta-filozof, jak stusznie pisze Anna Krzewinska: , Lubomirski spojrzat
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na mit o szczesciu ludzi na tonie pierwotnej natury jako na wykwit wy-
obrazni ludzi, ktérzy sprzeniewierzywszy si¢ cnocie stalosci, odeszli od

»1

rozumnej prawdy i poddali si¢ ztudnym mniemaniom™. Do takiego mniej
wiecej wniosku dochodzi do§wiadczona przez autora tytutowa bohaterka,
a wraz z nig — odbiorcy, ktérzy z jej dos§wiadczen powinni wyprowadzi¢
ogoélniejsze wnioski na wlasny uzytek.

W nieco pézniejszych realizacjach konwencjonalnos¢ estetyki i tema-
tyczne ograniczenia ulegly, jak sie wydaje, pewnemu wyczerpaniu. Zaczely
sie bowiem wyradzac¢ w ,Sliczny” obrazek, ktéry upodobato sobie rokoko, tak
rozmitowane w lekko$ci, zaréwno form, jak tresci, i w jawnie sztucznych,
kunsztownych i eleganckich przetworzeniach obrazéw z natury. Rokokowa
Arkadia to kraina nieustajacej beztroski, zaludniona pasterzami o zlotych
lokach i pastereczkami w biatych poniczoszkach, ktérym czas schodzi na
czynieniu sobie wzajem milosnych wyznan i wypasaniu perfumowanych
owieczek. Taki obrazek, majacy walor przede wszystkim dekoracyjny, wy-
daje sie niemal pozbawiony gtebszej mysli. Okazat sie jednak nadspodzie-
wanie zywotny, stajac sie w p6Zniejszych epokach elementem inspirujacym
rozmaite odmiany zerujacej na poetyce kiczu kultury popularnej, przebie-
rany w rézne kostiumy i umieszczany w rozmaitych sceneriach?.

W tym samym XVIII stuleciu z utopijng wizja Arkadii rozprawit si¢
Franciszek Zabtocki, piszac Krdla w kraju rozkoszy (1787). Ta zapustna ko-
media nie jest wcale tekstem oryginalnym, lecz przerébka komedii Le Roi

1 Anna Krzewinska, Uwagi o , Ermidzie” — udramatyzowanej sielance Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, [w:] O dawnym dramacie i teatrze: studia do syntezy, red.
Wanda Roszkowska, Ossolineum 1971. Krzewiniska odnotowuje tez reminiscencje
filozoficzne, ktérych nie brakuje w dramacie Lubomirskiego.

2 Czyz nie rozpoznamy $ladéw rokokowej Arkadii cho¢by w cyrku, gdzie pigkni
ludzie fruwaja w powietrzu i z najwieksza fatwo$cig wykonuja najtrudniejsze sztuki,
dzikie zwierzeta sa potulne i postuszne ,panom stworzenia”, albo w lunaparkach
czy Disneylandzie — w miejscach, gdzie atrakcja goni atrakcje, a najwazniejsze jest
produkowanie i doznawanie przyjemno$ci? Temat wydaje si¢ w kazdym razie godny
odrebnego rozwazenia.
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de Cocagne Marca-Antoine’a Legranda (1717), aktora Komedii Francuskiej?.
Cocagne (w adaptacji Zabtockiego nazwana Kokanig) to kraina rozkoszy,
wyprowadzona ze §redniowiecznej tradycji plebejskiej wloskiej i fran-
cuskiej, ludowe wyobrazenie Arkadii czy tez Raju. Kokania jest latajaca
wyspa, do ktérej mozna sie dostad jedynie drogg napowietrzng — taka
niezwykla podréz odbywajg bohaterowie: bledny rycerz Filander, jego
ukochana Ludwila, czarodziej Alzor i dwaj stuzacy: sprytny Barasz i przy-
gltupi Gamon. Ich pobyt w Kokanii obfituje w nieprawdopodobne i zawi-
ktane zdarzenia, za$ nieustanne przyjemnosci i fatwosc ich doznawania
powodujg u wedrowcéw znuzenie i przesyt. Fantastyczna sceneria, zawita
fabula pietrzaca nieprawdopodobne zdarzenia, obecno$é magicznego
rekwizytu (czarodziejski piericieni, ktéry po wlozeniu na palec powoduje
,blad rozumu”, utrate pamieci i opaczne widzenie rzeczy) — to elementy
typowe dla utworéw osiemnastowiecznych wyrostych z tradycji komedii
dell’arte, do ktérych nalezy zaréwno oryginal Legranda, jak tez wersja
Zabtockiego (wspomnie¢ mozna chocby fiabe Carla Gozziego i francuskie
komedie Jeana-Antoine’a Romagnesiego).

Tak Lubomirski, jak Zablocki pokazali Arkadie w wydaniu ogdlno-
europejskim (nadal ubrang w uswiecony konwencja bukoliczny kostium
i rozwazajaca uniwersalne kwestie), nawet jesli w komedii Zablockiego
czytelna jest aluzja do warszawskiego dworu i kréla Stanistawa Augusta.
Na scenie nawigzywata dor wprost karykaturalna postac kréla Kokanii,
otaczajacego sie cudzoziemcami, Zyjacego zbyt wygodnie, zmeczonego
fatwymi zmystowymi przyjemno$ciami, a co najwazniejsze: kogo$, kto
nie pozostawia po sobie legalnego potomka (z Poniatowskim wigzano
pewne nadzieje na odnowienie dynastii polskich wtadcow na polskim
tronie, czemu sprzeciwiali si¢ zwolennicy wolnej elekcji). Na zakoniczenie
Barasz wyglasza zyczenie, ktére éwczeéni widzowie odbierali zapewne
jako aluzje do sytuacji Rzeczypospolitej, gdzie Scieraly sie coraz bardziej
sktécone stronnictwa, co pozostawiato niewielkie szanse na wypracowa-
nie wspdlnego projektu reform:

3 Por. Marc-Antoine Legrand, Le Roi de Cocagne, ]. B. Broulhiet 1786.
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Bodaj krdl taki, bodaj tak zacna kraina,

Gdzie serca namietno$cig meski rozum wlada,

Gdzie z plci pieknej zabawa, z ludzi madrych rada,

Gdzie w gore nikt sie nie pnie, lecz rzeczpospolita

Sama wienczy zastuge, sama o nig pyta,

Sama podwyzsza, stowem, bodaj w tym narodzie,

Gdzie zgoda... lecz to mara, zamilczmy o zgodzie! (akt III, w. 536-542).

Zachowanie kosmopolitycznego kostiumu oraz wyrazne zakorzenienie for-
malne i fabularne w tradycji komedii dell’arte w jej francuskiej wersji spra-
wialo jednak, ze Krdla w kraju rozkoszy dato sie z rtéwnym powodzeniem
zagrac przed innga publicznoscia i odnie$¢ do innego kréla. Odwotania do
spraw narodowych ukryte zostaly w karnawatowym chwycie $§wiata na
opak, ostabiajac krytyczna site i nosnosc komedii Zablockiego.

Dopiero rozpatrzenie si¢ we wilasnej specyfice kulturowej i uznanie
jej szczegoblnej wartosci pozwolito uzy¢ mitu arkadyjskiego w wersji lo-
kalnej: odziac¢ go w polski kostium i usytuowad w rodzimej scenerii. Za
jedna z pierwszych préb tego typu uznatabym Cud mniemany Wojciecha
Bogustawskiego (premiera 1 marca 1794). Przywoluje te wlasnie ,opere
narodowg” gtéwnie dlatego, ze mamy tu do czynienia z niezwyklg wersja
Arkadii chtopskiej. Bogustawski-demokrata z formutowanych wtedy pro-
jektow uwtaszczeniowych, a wigc spoteczno-politycznych, wyprowadzit
bardzo specyficzna wizje, rysujac sielski obraz zasobnych i szczesliwych
wlo$cian w kolorowych, paradnych strojach, ,przychwyconych” w chwili
Swietowania i zabawy (akcja toczy sie podczas uroczystosci weselnych),
a co najwazniejsze, przedstawionych jako panowie na swoim, gdyz spo-
$rod postaci pojawiajacych sie w uteatralnionej podkrakowskiej Mogile
wylaczyt postaé dziedzica. To bardzo istotne, bo w tym samym czasie
znacznie bardziej rozpowszechniona byta (réwniez w realizacjach dra-
matyczno-teatralnych) sielanka szlachecka, réwnie utopijna, lecz pre-
zentujaca taka utopie, ktéra wprawdzie udoskonala, lecz nie narusza
rzeczywistego tadu spotecznego. Tu jako przyklad stuzyé moze opera
Nedza uszczgsliwiona (1778, pierwotne libretto Franciszka Bohomolca
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uzupetnil i przerobit Bogustawski), realizujaca ideat dobrotliwego pa-
triarchatu: pan-ojciec pojawial sie w niej jako taskawy i hojny szafarz
wszelkich dobr, ktéremu nalezy sie gleboka wdzieczno$¢ ze strony pod-
danych-dzieci. Ani jedna, ani druga wizja nie wykraczala poza czysta
fantazje. Jednak Cud mniemany, péZniejszy o kilka lat od Nedzy uszcze-
Sliwionej, zawieral —jak juz powiedzialam — znacznie bardziej radykalny
projekt spoteczny. Nawotywanie do zgody narodowej odnosilo sie tu nie
tylko do klasy obywatelskiej, czyli szlachty, ale obejmowato takze lud. Nic
wiec dziwnego, Ze akurat ta opera, grana podczas insurekcji kosciuszkow-
skiej, wywotywata bezprzykladny entuzjazm warszawskiej publicznosci,
ktéra taka wizje narodu chciata wowczas realizowac.

Siegnijmy jednak nieco dalej, czyli do polskich Arkadii, ktére nalezg
juz do kolejnego stulecia, a odwotuja si¢ do nastepnego etapu konkre-
tyzowania sie mitu arkadyjskiego — do Arkadii postrzeganej jako Dom.
Warto przy tym pamietad, ze Dom w metaforycznych ujeciach, do ktérych
siegano na obszarze polskiej literatury powstajacej w XIX wieku, takze
w dramacie, moze mie¢ sens dwojaki. Po pierwsze, chodzi o Dom jako
miejsce intymne, prywatne, jako enklawe spokoju i ciepty azyl, w ktérym
niczego nie trzeba udawad, bo wszystko jest swojskie. Po takim domu
poruszamy sie bez ceremonii, a kazdy sprzet i miejsce przypomina nam
o latach dziecinistwa albo wczesnej mlodosci, niezakloconej jeszcze hata-
sem $wiata. Funkcjonuje on réwniez jako bezpieczna przystan, do ktorej
ze $wiata sie powraca (czasem dostownie, czasem tylko wspomnieniem),
gdy potrzeba chwili wytchnienia albo gdy zgubilo sie droge.

Po drugiej stronie metafory Domu-Arkadii znajduje si¢ jej wersja
uogdlniona, bardzo pojemna, ktéra czesto wchlaniata te bardziej pry-
watng: Dom jako figura Ojczyzny-Polski. Obraz Arkadii jako Polski
— w przeciwienistwie do tamtej, prywatnej — przesyca patos, w ktérym
wyraznie pobrzmiewa podniosty ton obowigzku, poswiecenia, a niekiedy
martyrologii. Nawet stowo ,milo$¢” oznacza tu uczucie uogélnione, wy-
razajace sie w gotowosci oddania zycia za ojczyzne, a przynajmniej — ma-
nifestowanego przywigzania do tradycji narodowej lub ,narodowej”. Sens
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pojecia ,nar6d” w tamtej epoce nie byt wcale w oczywisty sposéb utozsa-
miany ze wspdlnota, wynikajaca z przynaleznosci plemiennej czy etnicz-
nej. Czesto wigzat kilka gentes (rozumianych jako wspodlnoty etniczne) we
wspolnote natio (czyli panstwows, obywatelska, stawiang ponad tamte,
lokalne). Tak wla$nie dziato sie¢ w Rzeczypospolitej przed rozbiorami,
w ktérej granicach wspétistnialy rozmaite narodowosci: Polacy, Rusini,
Ormianie, Tatarzy, Litwini, Biatorusini, Zydzi.

To podstawowe rozréznienie (Arkadia-Dom i Arkadia-Polska) przy-
woluje dlatego, ze w dramatach polskich XIX stulecia wystepuja oba te
ujecia, niezaleznie od tego, do jakiego pradu czy fazy bogatego i wewnetrz-
nie zréznicowanego stulecia naleza. Méwienie o XIX wieku jako spojnej
calosci nie miatoby wielkiego sensu juz chocby dlatego, ze jak kazde
stulecie obejmuje on mniej wiecej cztery pokolenia. To tak, jakbysmy
wyobrazali sobie, ze mamy jakie§ bezposrednie zwiazki z doswiadcze-
niami pokolenia naszych pradziadkéw+. Dlatego odwotam si¢ tylko do
kilku tekstow, ktore nie sg bynajmniej reprezentatywne dla catego okresu,
postuza tu jedynie jako ilustracja mozliwych sposobéw przedstawiania
wtedy ,,polskich Arkadii”.

Przywotam najpierw dwie komedie Aleksandra Fredry: Damy i huzary
(1825) i Gwattu, co sig dzieje! (prem. 1832). Obie naruszajg u§wigcony tra-
dycja porzadek polskiego domu, w obu préba koticzy sie kleska. Zadna nie
zawiera przy tym tadunku satyrycznego, ktéry wykraczatby poza model
,Arkadii-Domu”. Wprost przeciwnie: Fredro trzyma sie konsekwentnie
tematu swojskiego szlacheckiego dworku i panujacych w nim obycza-
jow. Chod¢ czesto wskazuje sie na pokrewienstwa jego sztuk z komedia
o$wieceniows, to lekka tematyka obyczajowa przywodzi raczej skojarze-
nie z rokokiem niz z programowa, dydaktyczno-polityczna i spoteczna
komedig stanistawowskiego oswiecenia. Fredro z upodobaniem i ciepla

4 O zagadnieniu pamieci indywidualnej i zbiorowej, a takze o relacji miedzy pa-
miecig a historig pisze Jan Assman w pierwszym rozdziale ksigzki Pamigc kulturowa,
thum. Anna Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2008.
Nie rozwijam tu jednak jego koncepcii.
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aprobatg pokazuje Arkadie ,z partykularza”, i czyni tak nawet wowczas,
gdy zaprowadza w niej rewolucyjny przewroét. Bo tez 6w przewrdt okazuje
sie jedynie chwilowym zakl6ceniem przyrodzonego tadu.

W Damach i huzarach Fredro rozwija komiczny wariant ,,rozsadzenia”
Arkadii. Mozna go z powodzeniem potraktowac jako opozycje wobec fre-
netycznego, przesyconego okrucieistwem serio z dramatéw Stowackiego,
u ktérego idylla Domu zostaje zburzona w wyniku brutalnego ataku z ze-
wnatrz, jak sie to dzieje cho¢by w Snie srebrnym Salomei. Arkadia w kome-
dii Fredry to §wiat meski (niedopelniony pierwiastkiem kobiecym, a jako
taki, tym bardziej utopijny — o ile nie chodzi po prostu o klasztor, a przeciez
nie chodzi). Cho¢ zamieszkujacy go mezczyZzni nosza mundury wojskowe,
to pozostajg w defensywie wobec ,stabych” kobiet, co w watpliwosc kaze po-
dacich wojskowa powage i site. Po wyploszeniu starej klucznicy, ostatniej
biatoglowy we dworze Majora, on sam i jego wspdétmieszkancy wyobrazaja
sobie, ze zaznaja wreszcie niezmaconej pelni szczescia. Idylliczna blo-
gos¢ domu zalezy tu od nieobecnos$ci kobiet, a zatem mamy do czynienia
z komicznym przerysowaniem, polegajacym na zaprzeczeniu najbardziej
oczywistego 1 harmonijnego stanu (wizja pozytywna obejmuje dom, w kto-
rym mezczyzni i kobiety tworza wspoélnote pierwiastkow komplemen-
tarnych, w zgodzie dzielac miedzy siebie obowigzki i pomagajac sobie
wzajemnie). Nieoczekiwana wizyta siostr i siostrzenicy Majora przybiera
w tej sytuacji ksztalt straszliwego, heroikomicznego najazdu, ktéry uraga
wszelkim wyobrazeniom o praktykach wojennych i oblezniczych, zmie-
niajac sie w ich karykature. Zamiast zbrojnych rycerzy mamy oto kobiety
(przewaznie w zaawansowanym wieku) w gorsetach i krynolinach, ktére
z zaskoczenia przypuszczajg zywiotowy szturm, uciekajac si¢ do pomocy
niepowstrzymanej, zwielokrotnionej logorei, klatek z ptaszkami i baterii
kufréw. W roli obleganych wystepuja natomiast regularni wojskowi, ktérzy
mimo pelnej determinacji postawy i niezlego arsenatu nie zdotajg obronic
wymarzonej meskiej niezawistosci.

Na podobnym koncepcie opiera sie ,za$ciankowa rewolucja” w ko-
medii Gwattu, co sig dzieje! I tu mamy do czynienia z proba radykalnej
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przebudowy tradycyjnego mechanizmu. Tym razem jednak marzenie
arkadyjskie jest marzeniem kobiet, ktére chcg odwrécic dotychczasowy
porzadek i wystapic w rolach meskich. Genderowy potencjat tej komedii
sprawia, ze obecny w niej motyw arkadyjski nie wydaje sie oczywisty —
ale mysle, ze jednak mozna go dostrzec. To — podobnie jak w Damach
i huzarach — Arkadia partykularna, a wiec taka, ktéra okazuje sie nie-
mozliwa juz dlatego, ze wyklucza potowe populacji Osieka. Mezczyzni,
przebrani w stroje kobiece i zapedzeni do kobiecych zaje¢, znaleZli sie
bowiem w pozycji skazanicow, pokutujacych za dotychczasowg domi-
nacje. Oni cierpig czysciec, kobiety wkraczaja do raju. Problem w tym,
ze zar6wno czysciec, jak raj znajduja sie w tym samym zagcianku, co
oznacza pierwotne zanieczyszczenie ich idylli. Drugi, réwnie podsta-
wowy btad zbuntowanych rewolucjonistek polega na tym, ze odwracajac
dotychczasowy porzadek, nie buduja tadu opartego na nowych, dosko-
nalszych zasadach.

Ciezar méwienia o Arkadii-Polsce niesie w epoce romantyzmu przede
wszystkim tragedia i poetycki dramat o dominujacej tonacji serio (przebi-
janej raczej ironig niz pogodnym komizmem). Jako ilustracje przywotam
przyktad moze nieoczywisty, bo Ksigdza Marka Stowackiego (1843). To
dramat bardzo ciekawy w kontekscie arkadyjskim, gdyz Stowacki me-
tafore Polski jako Arkadii wyprowadzit tu z peryferyjnie usytuowanego
punktu, jakim jest konfederacki Bar. A $cislej méwiac, to wrecz niepo-
zorna szopa, gdzie rozstrzygaja sie losy Polski, szopa, ktéra upodobniona
zostala do betlejemskiej stajenki Narodzenia. A moze raczej — odrodze-
nia, bo na ten obraz naktada si¢ wprowadzona nieco wczesniej wizja
zamordowania Matki-Ojczyzny. Mamy w Ksigdzu Marku do czynienia
z rzadka odmiang ojczyznianej metafory: Polska nie jest juz Matka (ta
zostala zabita), lecz bezradnym, osieroconym Dziecigtkiem, ktérego nie
wolno pozostawi¢ bez opieki, bo samo nie zdota przetrwaé. W I akcie
Ksiadz Marek odwoluje sie do sumienia Marszalka szlachty, btagajac
go, by nie porzucat twierdzy:
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Ja ksigdz prosty, powiem tobie,
Ze tu lezy Polska w zlobie,
Lecz Polska nie tego wieku,
Zywa — nie przez nasze czyny.
Szanuj sen §wietej dzieciny,
Ktéra, gdy oczy otworzy

A uczuje bole$c ciata,
Najpierwej bedzie ptakata,
Taka ja ciemnos$¢ zatrwozy

Z naszych grobéw uczyniona,
I brak matczynego tona

Tak ja w ztobeczku rozkwili.
Szanuj! - bo tu, gdziesmy zyli,
Sréd naszej niby opieki,

Bogu i ziemi na chwale
Poczelo si¢ dziecko mate,
Ktére bedzie zylo wieki!

Ol gdybys wiedzial, jak one
Przed narodami wystrzeli,
Jaka ogromng korone

Wlozy — jakie berto chwyci:
Chociaz wodz obywateli,

Co sg w rodach znakomici,
Nie $mialby$ przed ta malerika
Ruszy¢ ni szabla, ni reka

I statbys$ tam u podwoi,

Jak zebrak przed krélem stoi (akt I, w. 423-449).

Ksigdz Marek sugestywnie buduje (i u§wieca za pomoca paraleli reli-
gijnej) utopijny obraz kolebki, kryjacej w sobie nowe zycie, rozumiane
jako pierwszy etap odradzajacej sie Polski. Nie sposob zatem uciec przed
skojarzeniem z mesjanistycznym widzeniem Ksiedza Piotra z III cze$ci
Dziadéw. Mowa w nim o dziecieciu, co uszto prze§ladowcom i rosnie na
nowego zbawce, ktéry przeciwstawi sie ztu, sktadajac z siebie dobrowolna
ofiare. Nie wolno jednak — zdaje sie méwi¢ Ksiadz Marek — sktadad ofiary
z dziecka, a zwlaszcza czynic tego w sytuacji, w ktérej ,nowy mesjasz”
ma przezy¢ i chwyci¢ w reke berto, by poprowadzi¢ narody. W tej utopii
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jest znacznie wiecej optymizmu niz w wizji Mickiewicza. Mowa Ksiedza
Marka ma site proroctwa, tym dotkliwsza jednak okaze sie kleska, ktora
poniesie ten wotajacy na puszczy idealista.

Utopia barska rozpada sie w chwili, gdy opuszczaja ja pozbawieni
nadziei zywi, zostawiajac w jej obrebie jedynie trupy i tych, ktorzy zajma
sie ich pogrzebem. Arkadia zmienia sie w miejsce spelnienia koszmarnej
apokalipsy — po¢wiartowane ciala polegltych, zielone trupy ofiar zarazy,
pozar i obted tworza nadzwyczajnie poruszajaca wizje, ktérej wszechogar-
niajgca frenezja bierze gore nad obrazem pelnej po§wiecenia czulosci dla
kruchego zycia jako znaku domagajacej sie obrony Ojczyzny.

Inaczej do kwestii naruszenia czy utraty rodzimej Arkadii odnosza
sie teksty pisane po 1865 roku. Postyczniowa literatura r6zni sie dos¢
wyraznie od romantycznej poprzedniczki. Obraz Arkadii traci na sile
i staje sie nie tyle metafora realnego §wiata, za ktérego przywrocenie lub
podtrzymanie warto bylo przelewad krew, ile raczej przestonietym no-
stalgiczng mgietka reliktem przesztosci, przez jednych pielegnowanym,
przez innych traktowanym jak niechciany balast. Taka Arkadie jako raj
utracony wielokrotnie opisywal w swoich powiesciach i opowiadaniach
Jozef Ignacy Kraszewski. Przywotanie literatury niebedacej dramatem
wydaje mi sie istotne, gdyz Kraszewski pokazuje §wiat Arkadii wyblaktej,
dawnej, sfatygowanej i — cho¢ pielegnowanej nieledwie z czutoscia — to na-
znaczonej wyraznymi §ladami dziatania bezlitosnego czasu. Dworki chylg
sie pod ciezarem zapadajacego sie dachu, ich wnetrza zdradzaja ubdstwo,
cho¢ w pokojach panuje czysto§¢ i czesto mozna sie natknaé na pamiatki
niegdysiejszego szlacheckiego splendoru. Szczegblnie wymowne wydaja
sie pod tym wzgledem opisy starych mebli, dziedziczonych po przodkach.
Te sprzety noszg rowniez $lady zuzycia, lecz narrator, koncentrujac sie
na opisach detali, pozwala nam zobaczy¢ nie tylko ich niszczenie, lecz
réwniez to, Zze dba o nie czula reka obecnego wlasciciela, ktéry nigdy by
sie z nimi nie rozstal. Stanowig przeciez dla niego tacznik z przesztoscig
— przedmiot melancholijnej tesknoty.
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Kraszewski niejeden raz wyglaszal pochwate dawnego dworku.
Przemawiajacy do dzisiejszej wyobrazni opis znalez¢ mozna juz
w Komediantach, powiesci z 1851 roku, ktéra rozpoczyna taki oto fragment:

Jak wszystko dawne, znikaja powoli i nasze stare dworki szlacheckie, po-
czciwe stomiane strzechy, skryte pod cieniem lip odwiecznych. (...) Co do
mnie, ja kocham stary szlachecki dworek mito$cig, jaka mam dla poczci-
wych dawnych czaséw, gdy to wiecej jeszcze byliémy sobg; witam ostatnie
pamiatki przeszlego Zycia ze czcig i gtowa schylona, jakbym wital konajacego
gladiatora; a myslac, jak za lat kilkadziesiat zniknie z ziemi wszystko dawne,
serdeczny zal mnie przejmuje. Dworek szlachecki dzisiaj juz poczyna byc
monumentem?.

Widok jednego z takich domostw przedstawil za$ nastepujaco w otwarciu
powiesci Pan z pandw (1886):

Dwor i co go otaczato, miato ten wyraz dostatku, ktéry tad i praca daje. Nic
tu pariskiego nie bylo, nic wielkg znamionujacego zamozno$¢ — ale wszedzie
widnial porzadek i ten dobry smak, kt6ry nie potrzebuje §rodkéw zbytkowych,
aby sie objawié. (...) Dwor nie pigkny, ale wzniesiony niegdy$ ze staraniem
o trwato$¢, krzepko sie trzymat, choé wysoki dach jego i charakter catej bu-
dowy do$c juz go starym czynily. Zielono$¢, kwiaty, niezmierna czystosc
zdobily go i czynily mitym. (...) Wszystko tu wygladalo troche ze staro§wiecka,

lecz wyidealizowane staranno$cig wykonania i utrzymania®.

Podobny opis znajdujemy w powiesci Mogilna (1886). Takze tutaj widok
dworku zostal przesycony nostalgiczna emocjonalnoscia, ktéra sprawia,

ze znikaja z niego elementy mogace stanowic skaze na idealnym rysunku.
W idyllicznym pejzazu tagodnej przyrody zblizamy sie¢ do domostwa:

Staro$wiecki dworzec w Mogilnie na p6t drewniany, pét murowany, widocznie
juz dawne i lepsze pamietajacy lata, jakos takze wygladal niby od$wiezony
wiosng i szcze$ciem; pelno byto kwiatéw dokota, pelno woni w powietrzu

5  Jozef Ignacy Kraszewski, Komedianci, Ksiegarnia B. M. Wolffa 1851, t. 1, 5. 5-6.
6 Idem, Pan z panéw. Sceny z Zycia naszego, Ksiegarnia Gubrynowicza i Schmidta

1886, s. 1-2.
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i pelno uémiechéw okoto stotu wieczornego, zastawionego w ganku od
ogrodu. Ganek ten, niedawno zna¢ przybudowany do domu, byl najmilszym
salonem na wolnym powietrzu, jaki sobie wyobrazi¢ mozna. Pomystem samej
pani wystawiony, nie razil swoja nowos$cig przy starym dworze, do ktérego
przypieral, a byl az nadzwyczaj skromny i bez zadnej pretensji do architektury
wytwornej. (...) Sparty na debowych, nie obranych z kory stupach, opasany
balasami z nie obrobionych galezi, fantastycznie wygladajacymi, gdzienie-
gdzie okryty bluszczem i winem dzikim, byt bardzo tadny. (...) Przyjmowano
tu chetnie poufalszych gosci, i deszcz, chiéd i wiatr chyba spedzat teraz spod
kochanego poddasza. Widok tez z niego na stary ogréd byt mily i tchnacy
tym wiejskim spokojem, ktéry nadaje charakter wszystkim niemal naszym
krajobrazom. Srodkiem ciggneta sie starych lip ulica, dosy¢ szeroka, by przez
nig oko, mimo rozpuszczonych gatezi, w dal siegnaé mogto. Poza mostkiem
ikanatem oddzielajacym ogréd od zielonej taki, przez ktéra krecac sie, ptyneta
mata rzeczutka obro$nieta szerokolistnymi tatarakami, widac bylo wiejski
parafialny, murowany koscidtek stary, ktorego wiezyczka spoza otaczajacych
drzew w niebo sie wspinata’.

Trudno sie oprzed wrazeniu, ze narrator bardziej przywotuje z tesknigcej
pamieci dwor i pejzaz, ktérego element stanowi, niz faktycznie oglada. Na
tym tez polega jego idylliczno$¢. To bowiem, co zwykle stanowi niedogod-
no$¢ (blotnisty teren, brak dobrej drogi, zachwaszczone obejscie, ktére tak
trudno utrzymac w porzadku), we wspomnieniu staje si¢ malowniczym
elementem, przesadzajagcym o tym wiekszym przywigzaniu uczuciowym
(ten $wiat, podobnie jak niektérych ludzi, kocha sie nie pomimo, ale dla
jego niedoskonatosci).

Mieszkancy takich z po§wieceniem konserwowanych pamiatek byli
tacy, jak ich domostwa — osamotnieni i biedni. Wciaz jednak nosili w sobie
czytelng dume, wynikajaca z poczucia dziedzictwa wielopokoleniowej
tradycji. Oto portret hrabiny z powiesci Pan z panéw, ktora samotnie go-
spodaruje na zubozonym (w wyniku popowstaniowych represji) majatku:

Siedzaca w ganku, wpatrzona w dal kobieta zdawata sie uzywad w petni ciszy

i blaskow tego wieczora letniego, uspokojonego jak wiek, ktérego dozyta. Usta

7 Idem, Mogilna. Obrazek wspdtczesny, Michal Gliicksberg 1886, t. 1, s. 2-3.
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jej byty jakby do usmiechu ztozone; na siwych przedwczesnie, gtadko przy-
czesanych wlosach odbijat si¢ ztoty promyk zachodu i dawal im blask jakiej$
aureoli. Skromna suknia czarna oslaniata posta¢, ktérej wiek nie przygiat, lata
nie przeksztalcily. (...) Byta to owa matrona a matka rodu, jakich tyle widzimy
w dziejach familii naszych; miata powage niemal starej matki Rzymianki i jej
surowo$¢ niewzruszong. Co$ patrycjuszowskiego uderzato w niej pomimo
skromnego ubrania, otoczenia nie paniskiego, w jakim sie znajdowala, i tej
wiejskiej szlacheckiej zagrody, na ktérej tawie odpoczywata®.

Tytulowa Mogilne takze zamieszkuja gospodarze, pelni pogodnej mitosci
do $wiata i ludzi idealnie zharmonizowani z miejscem, w ktérym zyja:

Rzadko w ktorym domu tak $wieta mitosc i zgoda panuja, jak w tej cichej
Mogilnie. Byla to prawdziwie chrzescijariska a staro§wiecka rodzina, jednia,
spojnym weztem zlaczona, ktérym nic nie zachwialo. (...) Nie mieli §wietnych
ekwipazoéw, liberii, dworu, nie jezdzili do wod, nie dawali baléw, ale bez tego
umieli sie obejs¢ bez zalu. (...) Szkoda byto dwoch czy trzech folwarkoéw, ktére
przeszly w rece obce, ale poki mieli kochana Mogilne pradziadowska, mogli
sie po tej stracie, w czesci juz zapomnianej, pocieszyc?.

Ta nienaruszona symbioza miedzy charakterem miejsca a zamieszkuja-
cymi je ludZzmi tworzy uktad wzajemnosci, prowadzac do niewyrazonego
wprost, ale czytelnego przeswiadczenia, ze rozdzielenie tego ludzko-do-
mowego organizmu musi by¢ zabdjcze dla obu stron: domostwo skazane
zostanie na zapomnienie i ulegnie zniszczeniu, a wyjeci z tego swojskiego
$rodowiska ludzie nie odnajdg sie ani w innym miejscu, ani w innej roli —
jesli nie przepadnag w nieprzyjaznym $wiecie, to w najlepszym razie zmie-
nia sie nieodwotalnie, zmuszeni zapomniec o Arkadii, w ktérej wyrastali.

Nie bede sie juz wiecej odwotywac do powiesci, choé w twoérczosci
Kraszewskiego podobnych cytatéw nie brakuje. Powyzsze fragmenty przy-
wolatam przede wszystkim dlatego, ze taka prezentacja zmierzchajacego
$wiata mozliwa byla, moim zdaniem, jedynie w narracji, dzieki bardzo
szczegotowemu i nasyconemu emocjonalnie opisowi. Teatr w XIX wieku

8 Idem, Pan z pandw, s. 2-3.
9 Idem, Mogilna, t. 1, s. 4-7.
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az do samego schytku stulecia wykorzystywal scenerie typowe, schema-
tyczne (nie moéwito sie wtedy jeszcze o scenografii, lecz o dekoracjach, co
najlepiej wskazuje na funkcje plastycznego tta, ktére nie stanowito ele-
mentu wspolttworzacego poszczegélne inscenizacje, lecz konwencjonalne
tlo, standardowe okre$lenie miejsca akcji — odnosilo sie to zaréwno do
malowanych prospektéw i kulis, jak do rekwizytéow i mebli). Nie potrafit
zatem oddac takich detali, jak stary sepecik po przodkach i splowiate
pokrycie wykwintnego fotela czy sofy sprzed kilku dziesiecioleci. Nawet
gdyby 6wczesny widz teatralny byl w stanie je dostrzec, zinterpretowalby
je raczej jako zaniedbanie dekoratora niz zabieg celowy. Emocjonalne
nasycenie opiséw powiesciowych pozwala te detale nalezycie oswietli¢
i pokaza¢ w zblizeniu. Swiadomo$¢ tak rozumianych ograniczen sceny
teatralnej sprawiata, ze autorzy dramatyczni w didaskaliach ograniczali
sie do prostych informacji, gdzie toczy sie akcja, oraz wskazywali usy-
tuowanie drzwi, okien i sprzetéw na scenie, nie opisujac ich wygladu.
Dramat epoki postyczniowej dazyl wyraznie ku temu, zeby osia-
gnad wrazenie prawdopodobienistwa (do tego praktycznie sprowadzat sie
w 6wczesnym teatrze sens pojecia ,realizm”), ale poszukiwal obrazéw
rozpoznawalnych dla publicznos$ci, a wiec typowych (zgodnie z przyjeta
praktyka inscenizacyjna, o ktérej byta juz mowa). Zatozenie typowosci
prowadzito za$ czesto w pulapke schematyzmu. Odnosi sie to zaréwno
do przywotywanych tresci, jak do struktury prezentowanych zdarzen,
sposobu konstruowania dialogéw i charakteryzowania bohateréw. Pod
tym wzgledem polski dramat okresu pozytywizmu nie réznil sie od jego
odpowiednikéw obcych, zwlaszcza francuskich, na ktorych sie wzorowat.
Model sztuki dobrze skrojonej (doprowadzony do wirtuozerii wlasnie we
Francji) wydawat sie najbardziej pozadany, poniewaz uwzglednial warunki
techniczne teatru (a wiec spelnial wymogi tak zwanej scenicznosci), a za-
razem charakteryzowat sie sprawnie przeprowadzong akcja i dobrze skon-
struowanymi dialogami. Zwykle oznaczalo to powtarzalno$¢, niekiedy
wprost mechaniczng, sytuacji, watkow i tematéw, co odbierato poszcze-
g6lnym tekstom znamiona indywidualizmu. Henryk Markiewicz nie miat
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zadnych watpliwosci, ze 6wczesny ,dorobek dramatyczny nie doréwnuje
osiggnieciom prozy”™®. Przede wszystkim dlatego, ze dramat zrezygnowat
z metaforycznego ogladu $wiata, z siegania do jezyka poetyckiego (wiek-
szo$¢ powstajacych wowczas dramatéw pisana byta mniej lub bardziej
sprawnym jezykiem, dalekim wszakze od wysokich aspiracji literackich),
zadowalajac sie — zwlaszcza w utworach wspélczesnych, a te zdecydowa-
nie przewazaly w repertuarach — stypizowanym obrazem rzeczywistosci.

Wizerunek Arkadii, czy tez raczej prob jej realizacji, jaki znajdujemy
w owczesnych dramatach, wydaje sie tez zdecydowanie mniej ciekawy niz
te wezesniejsze: ulega splaszczeniu i pomniejszeniu. Wiasciwie wydaje
sie smutny, bo dowodzi degradacji mitu, ktory w pozbawionych patosu
czasach, gdy w cenie byl trzezwy pragmatyzm i racjonalna wiara w po-
step, stracil na znaczeniu. Dawne cieple przywiazanie do siedziby ojcow
idziadéw ustapito pola praktycznemu mierzeniu jej warto$ci materialnej,
okreslajacej status i miejsce na drabinie spotecznej. Postepujaca kapitali-
zacja byla procesem nieuniknionym; w warunkach, ktére doprowadzity
do jego rozwiniecia, Arkadia stracila calg swojg atrakcyjnosé — ideatu
nie da sie przeliczy¢ na pienigdze, ktére okazuja sie sita napedowg nie
tylko w odniesieniu do ekonomii, ale takze w projektowaniu wizji osobi-
stego spelnienia. Dlatego zaczelo sie wyprzedawanie majatkéw rodowych
nabywcom nalezacym czesto do klasy §wiezo wzbogaconych i §wiezo
uszlachconych (rozpowszechnita si¢ praktyka kupowania tytutéw czy
prawa do pieczetowania si¢ herbem). Zrywanie wielopokoleniowych wiezi
z siedzibg rodowa miato wymiar nie tylko symboliczny, bo odbywato sie
w sytuacji ekonomicznego przymusu, wiec uzyskane ze sprzedazy pie-
niadze czesto nie odzwierciedlaly rzeczywistej warto$ci majatku.

Z takim wlasnie przypadkiem mamy do czynienia w satyrycznej
komedii Michata Batuckiego Cigzkie czasy (1889). Syn paristwa domu,
Juliusz Lechicki, otrzymuje od ojca plenipotencje i zarzad rodzinnym
majatkiem, ktéry zobowiazuje sie doprowadzic¢ do rozkwitu:

10 Henryk Markiewicz, Pozytywizm, Wydawnictwo Naukowe PWN 2002, s. 221.
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Problem w tym, ze Lechicki to czlowiek starej daty, ktéremu efektowne
perory syna niestychanie imponuja, Juliusz tymczasem nie ma najmniej-
szego pojecia ani o pracy, ani o robieniu intereséw. Prawo do dyspono-
wania rodzinnymi dobrami stuzy mu tylko do tego, zeby zapewnic sobie
gotowke na hulanke. Cichcem wyprzedaje kawatki majatku, a gdy sprawa
wychodzi na jaw, zapewnia ojca, ze pieniadze zamierza korzystnie uloko-

LECHICKI (do Juliusza, wesoto): Wiec powiadasz, ze wszystko dobrze poszto?
JULIUSZ (ubrany modnie, z torbeczkqg podrézng na pasku, w mowie i w zachowa-
niu sig pewnosc i zarozumiatosc): Jak najlepiej. Podanie moje o pozyczke melio-
racyjna zostato na sesji nadzwyczaj dobrze przyjete; dyrektorowie obiecali mi
pussowac te sprawe, jak tylko hipoteka zostanie przepisang na moje nazwisko.
LECHICKI: To nastapi najdalej za miesiac.

JULIUSZ (rozsiada sig wygodnie): Wtedy bierzemy pozyczke i rozpoczynamy
akcje na wielkg skale; budujemy mtyn parowy, zaprowadzamy kulture chmielu
i hodowle poprawnej rasy bydta, wotéw wypasowych — drenujemy taki... sto-
wem gospodarstwo en gros... po amerykansku, ktore wedtug mego obliczenia
powinno nam przynosic rocznie a peu pres co najmniej pigtnascie tysiecy netto.
LECHICKI: Co ty gadasz? Alez to $wietny interes!

JULIUSZ (z przechwatkq): Mam ja tu jeszcze §wietniejszy na mysli. (Wstaje
i zbliza sig do ojca). Zawioztem do Lwowa probki naszej glinki spod lasu. Jezeli
analiza chemiczna potwierdzi moje domysty, Ze to glinka porcelanowa, w ta-
kim razie zakladamy na akcje wielkg fabryke porcelany — a to znaczy miliony,
moéj ojcze.

LECHICKI (ucieszony): Miliony — powiadasz?... Tylko czy my podotamy temu
wszystkiemu... czy to nie bedzie za wiele na raz?

JULIUSZ (dobywa porte-cigare): Trzeba nagrodzi¢ czas stracony. Za dtugo
siedzieli$émy z zalozonymi rekami. Musimy teraz rozpocza¢ dzialalno$c na
wszystkich punktach, rozwina¢ wszystkie zagle, aby dojsc do czego (akt 1, sc. 2).

wad i pomnazad, nie ogladajac sie na niepraktyczne sentymenty:
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LECHICKI: Jak to ? Wiec ty moze naprawde chcialby$ sprzedad ten las?
JULIUSZ (otrzepuje popidt): Juz sprzedalem.

LECHICKI: Sprze-da-tes?!

JULIUSZ: No, dlaczegéz miatbym nie sprzedac? Las byt nieuzyteczny,
a ze mi dobrze zaptacono...
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LECHICKI: Alez to ulubiony lasek twojej babki — relikwia najdrozsza, §wie-
to$¢ prawie, bo to pamiatka po nieboszczyku jej mezu. Tam prawie kazde
drzewo jego rekg sadzone, kazda piedz ziemi jego potem oblana, kazda $ciezka
przez niego wydeptana.

JULIUSZ: Wigc c6z z tego? Wiec mam nie $cinac drzewa dlatego, ze moj
dziad go sadzit? Ze si¢ pocit przy nim? No, to oprawmy-z w ramki pola, lasy,
postawmy za szklem i nie tykajmy tych $wietosci.

LECHICKI (powaznie): Julku — nie méw tak.

JULIUSZ: Alez bo nie rozumiem doprawdy tego rodzaju sentymentalizmu.
To wlagnie nasze nieszczescie, nasza choroba, ze zawsze i wszedzie rzadzimy
sie tylko sercem, a nie glowa. Jeste$my sentymentalni w polityce, w gospodar-
stwie, w interesach, we wszystkim — i to nas gubi. Musimy by¢ praktyczni,
moj ojcze, to jest warunek sine qua non (akt I, sc. 2).

Latwo zgadnad, ze bezkrytyczny i naiwny ojciec nie powstrzyma syna-
-fantasty, snoba i hulaki. Julian przepuszcza majatek do grosza. Kiedy
za$ niespodziewanie zjawia sie jego porzucona kochanka, ktéra katego-
rycznie domaga sie trzech tysiecy guldenéw odprawy, ojciec dostrzega
poniewczasie smutng prawde:

LECHICKI: Skoro zada, musi mie¢ do tego jakie$ prawa. Nalezato zaptacic
i wyprawic ja co predzej.

JULIUSZ: Nie miatem pieniedzy.

LECHICKI: Jak to? A te, co wziate$ za las?

JULIUSZ: Wszak wiesz ojcze, ze bylem we Lwowie.

LECHICKI: No, to co?

JULIUSZ: Podréz — pobyt przez pare tygodni.

LECHICKI: I dwa tysigce renskich?

JULIUSZ: Musialem przeciez zy¢ na odpowiedniej stopie, przyjmowac u sie-
bie, bywac w klubie.

LECHICKI: I dwa tysiace reriskich? I ty chcesz sie nazywac praktycznym
cztowiekiem? Sprzedad las, ktory byt $wietg relikwia babki, ostoda jej starodci,
aby w ciaggu paru tygodni roztrwonic te pienigdze na hulanki i parady — to
twoja praktyczno$¢! Oddatem ci gospodarstwo, aby$ je podniést i stworzyt
nowe zrodta dochodéw, a ty co zrobite$? Nic, procz wielkich projektow i dtu-
gow (akt ITI, sc. 4).
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Warto poczyni¢ w tym miejscu pewne spostrzezenie. Syn-utracjusz to
postaé obecna od wiekéw w zestawie bohaterow komediowych. Jednak
w dawniejszych komediach opartych na podobnym motywie przedmiotem
ataku bywali raczej skapi i apodyktyczni ojcowie niz traktowani z duza
dozg wyrozumialto$ci przedstawiciele mlodszego pokolenia, gdyz rozrzut-
no$¢ mlodych byla wyrazem buntu przeciw ojcom dzierzacym majatek,
awiec i petng wladze nad swoim potomstwem. Pozytywisci lekkomys$lnosc
rozrzutnika traktuja ze znacznie wieksza surowos$cia. Pozycja dorostego
syna wiaze sie bowiem z przejeciem czesci — lub nawet pelni — odpowie-
dzialnosci za powierzone mu przez ojca finanse. Tym samym komizm na-
biera dramatycznego ciezaru i kryje w sobie catkiem powazne oskarzenie.

Podobnych Juliuszowi bohateréw jest wielu. Nieuchronnym nastep-
stwem wyzbywania sie rodzinnych ,arkadii” stala si¢ podejmowana przez
$wiezo upieczonych posiadaczy gotowki migracja do miast, w ktérych
dawni dziedzice musieli wzia¢ udziat w procesie mozolnego przerabiania
szlachty w inteligencje". Nie wszyscy jednak okazali sie zdolni do tego, by
przejsc skuteczng przemianemiane spoteczng, stajac sie pelnowartoscio-
wymi czlonkami nowej klasy. Autorzy satyrycznych komedii pokazuja cze-
sto bohateréw, ktorzy po przepuszczeniu zapaséw gotéowki, po odegraniu
efektownych rél kroléw zycia muszg przejs¢ do wymagajacych bardziej
skomplikowanych zabiegéw r6l fowcow posagowych. Takiego wlasnie boha-
tera wprowadzit na scen¢ Adam Asnyk w komedii Gatgzka heliotropu (1881).

W majatku pod Lwowem mieszka matzenstwo Beockich. To para
zrujnowanych snobéw z wielkoparniskimi pretensjami, do ktérych nie maja
najmniejszych podstaw. Maja za to pod formalng opieka Amelie, majetna
krewng na wydaniu, panienke rozumna, zdolng do prawdziwej mitosci,

11 Proces, o ktérym pisze, zachodzit gtéwnie w stosunkowo liberalnej Galicji, gdzie
wyzbywanie si¢ dziedzictwa ptyneto czesto z checi szybkiego i tatwego wzbogacenia
sie. Nieco inaczej dzialo si¢ w zaborze rosyjskim, gdzie wyzucie z majatku bylo
pospolita ,karg” za udzial w powstaniu styczniowym, wiec ,wysadzeni z siod}a”
ziemianie musieli przenie$¢ sie do miast, dlatego zastugiwali na solidarne wspét-
czucie, nie za$ stowa krytyki.
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a do tego bezinteresowng. Do niej takze nalezy caly majatek. Nic wiec
dziwnego, Zze Beocki robi co moze, by zachowaé prawo do dysponowania
pieniedzmi podopiecznej. Zamierza odda¢ Amelie za Zong niekochanemu
przez nig kuzynowi, a za pomoc w realizacji tego matzenstwa pobrac dla
siebie odpowiednia prowizje od posagu. Ow kuzyn, Adolf, typ cynicz-
nego zlotego mlodzierica, okazuje sie gotéw na wszystko, byle uzyskad
reke Amelii, a $cislej — wej$¢ w posiadanie jej wiana. Ma jednak rywala
w osobie swego kolegi, Henryka, nie§miatego artysty-idealisty, w ktorego
towarzystwie przyjechat do wujostwa. Obmysla wiec w porozumieniu
z Beockimi brzydka intryge, by wyeliminowac Henryka jako konkurenta
do reki panny:

Trzeba pierwej Henryka koniecznie przepedzi¢,

Zeby sobie mozliwej przykrosci oszczedzi¢;

Inaczej, gdybym przy nim uderzyt w konkury,

Moégltbym przyjéé z nim do jakiej$ dzikiej awantury (...)

Lecz gdy sobie odjedzie, z wstydem odpalony, (...)

Bede sie mégl oswiadczy¢; interes skoriczony,

Partia niezta, doprawdy, trzykroc sto tysiecy,

A na te cigzkie czasy trudno zadadé wiecej.

Wprawdzie drogi wujaszek co$ z tego obetnie,

Lecz zawsze, $miato méwiac, ozenie sie $wietnie! (akt I, sc. 3).

Jedynie przytomno$¢ umystu i determinacja przedsiebiorczej Amelii po-
zwala jej przejrzec spisek i ostatecznie poslubi¢ Henryka. Szczesliwe za-
koticzenie ma jednak wydzwiek nieco dwuznaczny, bowiem do wyrazenia
zgody na §lub z Henrykiem zmusza opiekunéw jedynie $wiadomos¢, ze
w razie odmowy Amelia mogtaby zdemaskowac ich udziat w intrydze. To
za$ musialoby pociagnac za sobg przykre dla nich konsekwencje finansowe.

Nieco inny wariant takiej fabuly mamy w Obcych zywiotach (1873) Jana
Aleksandra Fredry. Bogaty i pozbawiony skruputéw Niemiec Szmucer,
prowadzacy interesy naiwnego jak dziecko pana Moranowskiego, umie-
jetnie gra na jego tatwowiernosci. Uzaleznia go od siebie finansowo
w nadziei na to, ze ostatecznie pojmie za zon¢ panne Helenke i, co
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najwazniejsze, przejmie jej pienigdze. Intryge —jak na komedie przystato
—koniczy happy end, bo i Szmucer zostaje zdemaskowany, i Helenka staje
na §lubnym kobiercu z ukochanym i szlachetnym hrabig Zoratynskim,
a jej posag nie trafia w obce rece. Takze tutaj nie nalezy jednak bez za-
strzezen wierzy¢ w szcze$liwe zakonczenie. Krzepigce przestania takich
utworéw i ostateczne rozstrzygniecia na korzys$¢ bohateréw pozytyw-
nych w niczym nie zmieniajg wylaniajacego sie z nich obrazu Arkadii
zhanbionej, sprzedanej lub zmarnowanej, a w kazdym razie powaznie
takim losem zagrozonej. Wing za taki stan rzeczy ponosza za$ nie tylko
okoliczno$ci ekonomiczne i bezwzgledna zasada walki o byt, lecz rowniez
glupota i nieudolno$¢ mieszkanicow idyllicznej ongi$ krainy. W uogél-
nieniu zatem mozna powiedzie¢ tak: mit arkadyjski w drugiej polowie
XIX wieku traci nie tylko swoja symboliczng no$nos¢, ale i racje bytu.
WyrazZnie staje sie balastem kultury minionej, pielegnujacej wartosci, na
ktére w czasach drapieznej walki o uzyskanie jak najwyzszego statusu
finansowego wprost nie wypada sie powotywac.

Przywotajmy jeszcze jeden z wielu mozliwych tekstéow, bedacych pol-
skimi refleksami Arkadii. Powstal wprawdzie na samym poczatku XX
wieku, ale jego sens miesci sie w pamieci o wlasnie uptywajacym stuleciu
iz do$wiadczen tego stulecia bezposrednio wynika. Mam na mysli Wesele
Stanistawa Wyspianskiego (1901). Wyspianiski poddat historie mitologiza-
cjiinadat jej sens symboliczny miedzy innymi w serii dramatéw wawel-
skich — Skatce, Legendzie, Bolestawie Smiatym, Akropolis, czy Wyzwoleniu,
i moze bardziej trafne wydac by sie moglo siegniecie do ktérego$ z nich.
Mnie jednak chodzi o to, zeby zobaczy¢, jak funkcjonuje polska Arkadia
ulokowana bezposrednio we wspotczesnosci Wyspianiskiego. A takze o to,
zeby pokazaé, w co zmienila si¢ dawna, idylliczna Arkadia z przetomu
XVIII i XIX wieku na kolejnym przetomie stuleci. Wyspianski w Weselu
wyprowadzit z anegdoty obraz symboliczny: mamy tu do czynienia z nalo-
zeniem na siebie obu podstawowych znaczen Arkadii — jako Domu i jako
Polski, albo raczej Polakéw, bo na takim zbiorowym portrecie zalezato
autorowi chyba najbardziej.
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Przestrzen bronowickiej chaty naznaczyt Wyspianiski atrybutami
trzech podstawowych skladnikéw tej zbiorowosci: chlopskiej (samo
miejsce — a w nim ,zszeregowani $wieci obrazkowi” na $cianie alkierza,
aw izbie przy drzwiach ,skrzynia ogromna wyprawna wiejska, malowana
w kwiatki pstre i pstre desenie”), szlacheckiej (wiszace na $cianie ,zto-
zone w krzyz szable, flinty, pasy podr6zne, torba skérzana” dokumentuja
zwigzek Gospodarza z sarmacka tradycja, a empirowy stolik, ,zegar stary,
alabastrowymi kolumienkami dZwigajacy ztocony krag godzin”, czy ,por-
tret pieknej damy w stroju z lat 1840” manifestuja jego przywiazanie do
rodzinnych pamiatek) i inteligenckiej (pod oknem stoi biurko ,zarzucone
mnostwem papieréw” — typowy atrybut pracy umystowej, ktéra zajmuje
sie wzeniony w wiejska rodzine chlopoman). Tak pokazana Arkadia
wydaje sie proba teatralnego zrealizowania mitu w szczegdlnym wydaniu.
Jeste$my w przestrzeni bukolicznego azylu — mozna chyba uzy¢ takiego
przymiotnika, pamietajac o podlozu, na jakim wyrosta mtodopolska chto-
pomania, ufundowana na przekonaniu o tym, ze chlopi, nieskazeni ,$wia-
towymi” modami, zachowali to, co w czlowieku najbardziej pierwiastkowe
i najwarto$ciowsze), w ktorej probuja sie jednak zmiesci¢ wszyscy: nie
tylko ci, ktérzy to miejsce zamieszkuja, ale takze artysci, inteligenci,
szlachta. Nie byloby w tym oczywi$cie nic nadzwyczajnego, gdyby nie
fakt, ze w odréznieniu od siedemnastowiecznej krolewny Ermidy, ktéra
przekraczajac granice Arkadii, odrzucita swojg cywilizacyjna tozsamosc
(zmienita krélewskie szaty na stréj pasterki, przybrala tez nowe imie
na znak zerwania z dotychczasowym zyciem), u Wyspianiskiego goscie
weselni chca sie bratad, ale w zadnym razie nie zamierzajg zrezygno-
wacd z tego, co stanowi o ich tozsamosci. Nieliczne proby znalezienia
wspolnego jezyka przedstawiaja sie zato§nie. Pan Mtody, ktéry ,,pod spod
wiecej nic nie wdziewa”, jest po prostu §mieszny, poniewaz zawsze po-
zostanie sobg — naiwnym turysta na wycieczce etnograficznej. Podobnie

12 Wszystkie cytaty w tym akapicie to fragmenty odautorskich didaskaliéw, poprze-
dzajacych tekst dramatu.
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przedstawia si¢ dialog Radczyni z Kliming: pani z Krakowa podejmuje
nieudolne wysitki integracyjne, dajac niedwuznacznie do zrozumienia, ze
na potrzeby nawigzania kontaktu z prymitywna wiesniaczka musi znizy¢
sie do jej poziomu, za co stusznie szydzi z niej wcale bystra Klimina.

Fizyczna blisko$¢ weselnikow, stloczenie i zmieszanie trzech zywio-
16w w sytuacji wspdlnego §wietowania nie wystarcza wiec, by mit jednosci
narodowej sie zrealizowal. Nic dziwnego, skoro rozméwcy rozmijaja sie
juz na poziomie najbardziej podstawowym, prywatnym, skoro méwia
innymi jezykami, my$la innymi pojeciami. Niebaczne zaproszenie du-
choéw do tego wnetrza (,kaz sie tylo luda zmie$ci?” — stusznie troska
si¢ Panna Mloda) wprowadza dodatkowe komplikacje. Zamiast poeziji,
ktérej tak chciata Rachel, do chaty w II akcie wchodza przeciez Osoby
Dramatu i uruchamiajg koszmary, ktére dotad drzematly, ale przeciez
obecne byly od poczatku. Kazdy z gosci wnidst przeciez w zmityzowana
sfere indywidualng pamied, a nawet rodzaj postpamieci —jesli odniesc to
pojecie do pamieci o doswiadczeniu traumy ich ojcéw, uczestnikow i ofiar
rabacji galicyjskiej. Leki, niewygaszone konflikty i pretensje sg echem
tamtych zdarzen, ale chod obecni na weselu go$cie sami w nich nie brali
udziatu, chod nie chcg wracac do traumatycznej przesztosci, o ktorej tylko
styszeli, i tak nosza w sobie odziedziczone urazy i uprzedzenia (,Mego
ojca pilg rzneli”), ktore buduja nieprzekraczalne bariery miedzy synami
tych, ktérzy zabijali i tych, ktérzy padli ofiarg rzezi.

Ciasnota i zaduch tej sztucznie zaaranzowanej Arkadii meczy, wy-
woluje pragnienie wydostania sie z klaustrofobicznej klatki rzekomej
wspoélnoty, wymuszonej jedynie chwilowg sytuacja. Mit niezmiennie
pozostaje w sferze niespelnienia. Co do tego Wyspianski nie pozostawia
watpliwosci, szydliwie nazywajac te nieudang Arkadie ,polska szopg”
i ,malowanym falszem”, a w konicu skazujac ja na przygnebiajacg, po-
zbawiong patosu kleske zbiorowego letargu.
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Przedstawione tu teksty wybratam sposrod wielu, a tylko niektére z nich
mozna traktowad na prawach dziet. Nie dlatego jednak do nich siegnetam,
by po raz kolejny udowadniad, ze wszystkie warte sg glebokiej lektury.
Pojawily sie tu dlatego, ze na rézne sposoby eksplorujg motyw Arkadii,
a zobaczone w chronologicznym ciagu, pozwalaja $ledzi¢ kolejne etapy
procesu stopniowego lokalizowania uniwersalnego toposu. Zanurzone
najpierw w kosmopolitycznej kulturze Europy renesansowej i barokowej,
koncentruja sie (podobnie jak ich obce odpowiedniki i pierwowzory) na
odczytaniach uniwersalnych; w czasach pézniejszych, gdy wazniejsze
staty sie dla nas pytania o warunki podtrzymania, a pdzniej odzyska-
nia panstwowosci, pojawialy sie udomowione, lokalne Arkadie, ubrane
w polski kostium i ulokowane w polskim raju. Gdyby podazy¢ ta $ciezka
dalej, przez wiek XX az do dzi$, mozna by pewnie zaobserwowac najpierw
dalsze poglebianie obrazu Arkadii-Ojczyzny, a potem wejscie w nieunik-
niony, dtugotrwaly proces leczenia sie z ,kompleksu polskiego”, kiedy
wrocita tesknota do bycia czescig kregu europejskiego, by wreszcie i na
te wielka ojczyzne naszej czesci $wiata spojrzed z szerszej perspektywy.
Ciekawe bytoby postawienie pytania o to, czy w ujeciu globalnym Arkadia
przetrwala, a jesli tak — to w jakim ksztalcie.
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