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Stanistaw Wyspianski urodzit si¢ 15 stycznia 1869 r., zatem w 2019 . mineta
150. rocznica tego wydarzenia. Z tej okazji Krakowski Oddziat Stowarzysze-
nia Historykdw Sztuki, we wspdtpracy z Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz Katedrg Ukrainoznawstwa U], zorganizowal trzecia edycje konferencji
naukowej O miejsce ksigzki w historii sztuki, pod tytulem Sztuka ksigzki oko-
to 1900. W 150. rocznicg urodzin Stanistawa Wyspiariskiego.

Podobnie jak w poprzednich latach tematyka obrad dotyczyla ksigzki
artystycznej i ilustracji ksiazkowej oraz ich wplywu na inne dziedziny sztuki.
Ponadto ten wazny dla kultury polskiej jubileusz pozwolit skupi¢ uwage or-
ganizatoréw i prelegentéw na postaci krakowskiego artysty i jego wktadzie
w rozwdj nowoczesnej typografii.

Sktadamy na Panstwa r¢ce zbidr artykuléw, keorych podstawa byly refe-
raty zaprezentowane na dwudniowej konferencji krakowskiej. Ukazuja one
zaangazowanie Wyspiariskiego w pracg nad ksztaltem estetycznym ksiazki,
a wiec nad projektowaniem kart, czcionek, ilustracji i okladek, omawiaja
kontakty z introligatorami, wydawcami, drukarzami i ksi¢ggarzami, a tak-
ze wskazuja na jego inspiracje artystyczne w projektowaniu form edytor-
skich. Che¢¢ rozpoznania ostatniego problemu wymusita rozszerzenie pola
badawczego o analogiczne zjawiska w innych miastach i krajach. Tak wiec
tematy artykuléw nie ograniczaja si¢ do opisu zycia artystycznego Krako-
wa z przelomu wiekéw, ale calej Europy, a zwlaszcza tych krajéw, z keérych
sztuka Wyspianski miat kontakt bezposredni lub przez ksiazkows ilustracje.
Znaczenie jego pionierskiej dzialalnoéci w dziedzinie typografii uwidocznia
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si¢ réwniez poprzez utwory jego uczniéw i nasladowcéw z lat 20. i 30.
XX w. Ale nie tylko. Prezentowang ksiazke zamykaja bowiem artykuly na
temat trzech ekspozycji dziel sztuki. Pierwszy omawia wystawe drukarska
z 1905 r., ktdra po raz pierwszy ukazywala rezultaty czynionego przez Wy-
spianskiego — jak to okreslit Wlodzimierz Lada — ,nacisku dobrego sma-
ku na szablonows fabryczng robote drukarska przy wydawaniu ksigzek™'.
Drugi odnosi si¢ do ekspozycji Wyspiariski. Nieznany opracowanej przez
kustosz Magdalen¢ Laskowska, a otwartej réwnoczesnie z obradami, od-
bywajacymi dwa pigtra nizej, w gmachu gléwnym Muzeum Narodowego
w Krakowie. Cho¢ jej tres¢ w duzej mierze daje odpowiedzi na pytania sta-
wiane przez organizatoréw konferencji, to zamieszczony tu tekst przesuwa
uwage z eksponatu na sposéb jego prezentacji. Tak wiec prace typograficz-
ne Wyspiariskiego prezentowane na wystawie staly si¢ inspiracja dla sztuki
aranzacji i fotografii. A na sam koniec rzecz niezwykta: Wystawa, ktdrej byto.
Jest to zbidr prac mtodych artystéw z krakowskiej ASP, keérzy pod kierun-
kiem dr hab. Doroty Ogonowskiej przygotowali wlasne projekty edytorskie
dramatéw Wyspianskiego, specjalnie na ten jubileusz. Te oryginalne, nowa-
torskie, $wieze i zaskakujace prace weiaz dowodzg, ze krakowski mistrz prze-
mawia do kolejnych pokoleri i od ponad 150 lat porusza oraz nie przestaje
inspirowac.

Wszystkim, ktérzy nawet w najmniejszy sposob przyczynili si¢ do orga-
nizacji konferencji i wydania tej ksiazki, bardzo dzi¢kuje.

Agnieszka Gronek

o Kurier Warszawski” 85:1905, nr 8, s. S.
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Uniwersytet Wroctawski

(zy ‘Wyspiariski znat Grasseta?

La plante et ses applications ornementales Eugene’a Grasseta
a stylizacje rodlinne Stanistawa Wyspianskiego

heeps://doi.org/10.12797/9788381386548.01

Bezposrednim impulsem do zainteresowania si¢ tematem stalo si¢ jedno
zdanie pochodzace z listu Stanistawa Wyspianiskiego. W maju 1897 r. arty-
sta pisat do Lucjana Rydla o pracy nad roslinnymi zdobnikami do tomiku
poetyckiego przyjaciela, a miedzy wierszami wtracit fraze, w ktérej poréw-
nywat wlasne umiejetnosci stylizatorskie z realizacjami francuskiego grafika.
W liscie czytamy:

Zreszty dzis jestem na wlasciwym gruncie a swoje co chciatem w architekeu-
rze zrobi¢, to i tak zrobig, gdy bede niezalezny, bo juz dzisiaj mam posazne
materialy, i daleko lepiej przypuszezam niz Grasset potrafitbym daé ,,stylowe
ro$liny” w calym olbrzymim tomie, chociaz nie znam publikacji Grasseta,
ale wiem, ze istnieje i ze $wiezo wyszla — zaledwo pod jego kierunkiem, pod-
czas gdybym ja sam wszystko zrobit'.

Zatem — z jednej strony Eugene Grasset i jego dzieto poswiecone styli-
zacjom form kwiatowych, a z drugiej — wlasne zainteresowania polskiego
artysty natura i ornamentem ro$linnym. Dlaczego jednak nazwisko Grasseta
w ogole pojawilo si¢ w liscie do Lucjana Rydla? Cho¢ w ubieglym stuleciu

' List S. Wyspiariskiego do L. Rydla, Krakéw, 20 V 1897 r., [w:] Listy Stanistawa Wy-
spianskiego do Lucjana Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979,
s. 467, Listy zebrane / Stanistaw Wyspiatiski, t. 2, cz. 1. We wszystkich cytowanych
listach Wyspianskiego zachowano ich oryginalng interpunkeje i ortografie.
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francuski twodrca zostal nieco zapomniany?, to powolywanie si¢ na niego
w latach 90. XIX w. byto zupelnie zrozumiate w §rodowisku artystéw i pro-
jektantéw zajmujacych si¢ dekoracja wnetrz i detalem ornamentacyjnym.
Grasset (1845-1917), o pokolenie starszy od Wyspianskiego, byt z pocho-
dzenia Szwajcarem, jednak wickszos¢ zycia spedzit w Paryzu, gdzie znalazt
si¢ w 1871 r. po studiach architektonicznych. Tam tez osiagnat sukces jako
jeden z najbardziej wszechstronnych i najpopularniejszych projektantdw,
wzornikéw, grafikéw, ilustratordw belle époque. Pracowal z najlepszymi i dla
najwickszych, a do jego najwazniejszych dziet zalicza si¢ stworzenie wypo-
sazenia wnetrz domu paryskiego pioniera fotograwiury Charles’a Gillota®.
Inne znane projekty Grasseta to m.in. wzory bizuterii dla Henriego Vevera
(jubilera elit), do ktérych wprowadzit secesyjne ornamenty roslinne i po-
staciowe, czy popularny kalendarz La Belle Jardiniére. Na poczatku lat 90.
XIX w. Eugene Grasset zostal okrzykniety cztowiekiem renesansu, geniu-
szem dekoracji, jednym z gléwnych przedstawicieli Art Nouveau, choé on
sam bardzo nie lubil tego okreslenia, twierdzac, ze kazda epoka wprowadza
swoja ,nowa sztuke”. Ten drobny incydent natury terminologicznej pozwala
przypomnie¢, ze Wyspianiski takze, z pewng doza zlosliwosci, w wierszyku
o papudze i sztuce pisat o najnowszych dziefach, ze wszystkie — w tym jego
wlasne — nagle uznano za wytwdor secesji*.

Przypomniano sobie o nim dopiero w latach 80. XX w., kiedy ukazala si¢ monografia
pidra Anne Murray-Robertson Grasset. Pionnier de [Art Nouvean. Wielkim powrotem
artysty okazala si¢ zorganizowana kilka lat temu w Lozannie wystawa jego prac, por.
Lart et lornement. Ouvrage publié 4 loccacion de lexposition «Eugéne Grasset, 1845
1917>, Musée cantonal des Beaux-Arts, Lausanne, 18 mars—13 juin 2011.

Juz tutaj, w zaproponowanych przez Grasseta formach, znalazlo si¢ miejsce na dekoracje
o zréznicowanej proweniencji, ze szczegdlna ekspozycja sylwetek zwierzat i elementéw
ro$linnych, w kedrych daje si¢ odczud lekeje podrecznikéw Viollet-le-Duca. Nie da si¢
nie zauwazy¢, ze garnitur mebli Wyspianiskiego do salonu cheﬁskiego, znacznie prost-
szy w formie, o odmiennym pochodzeniu ornamentu, zdecydowanie rézni si¢ od orga-
nicznych, lecz jednoczesnie bardzo eklekeycznych form Grasseta.

S. Wyspianski, [Wyuczono papuge...], [w:] idem, Dziela zebrane, red. L. Ploszew-
ski, t. 11, Rapsody, hymn, wiersze, Krakéw 1961, s. 174: ,Wyuczono papuge wyrazéw
o sztuce, / przyzna trzeba, ze fatwo$¢ miata w tej nauce; / wige gdy raz wyraz «secesja»
wymawiaé pojela, / witala tym wyrazem wszystkie nowe dziela. / Wigc styl mdj krze-
set z lekarskiego domu / nazwata «secesyjny» — i plynnie bez sromu. / Czekaé trzeba
cierpliwie, az po pewnym czasie / nowy frazes papudze w pamie¢é wbi¢ znéw da si¢. /
Jakkolwick rzecz ta ksztattu Sztuki nie odmieni, / frazes jednak wystarczy, by MYSL
diabli wzigli”.



Czy Wyspiariski znat Grasseta?... 13

Jednak nie tyle w odniesieniach nazewniczych, co przede wszystkim
w konkretnych dziataniach artystycznych nalezy szukaé zbieznosci zainte-
resowan Grasseta i Wyspianskiego. Dotycza one zaréwno pracy w okreslo-
nych dziedzinach i materialach (np. typografia, witraz, plakat, ilustracja),
jak i w wyraznej bliskosci niektdrych upodobar estetycznych. Obaj artysci
od lat mlodzienczych pasjonowali si¢ na przyktad architekeura gotycka i jej
ro$linnym detalem. Ta fascynacja Wyspianskiego wielokrotnie powracata
w jego listach, przede wszystkim tych stanych do przyjaciét podczas pierw-
szego pobytu we Francji w 1890 r. Stanowia one interesujacy dokument:
najpierw sposobu postrzegania przez Wyspianskiego roslin w $rodowisku
naturalnym, a nastepnie — uswiadamiania sobie kolejnych etapéw ich pla-
stycznej transpozycji na rzezbiarski ornament, ktérym zachwycat sie we
francuskich katedrach. Sg to zazwyczaj pojedyncze stowa, rzadziej petne
sformulowania, skupiajace si¢ na dekoracyjnym detalu i eksponujace rozne
czgsei rodlin, z taka pieczolowitoscia odtwarzane pozniej w Zielniku. Od-
najdujemy tu okre$lenia, poréwnania, niekiedy nieco diuzsze opisy i ana-
lizy ogladanego szczegétu, jak np.: ,[...] kolumienki jakze pysznie i coraz
to inaczej deseniowane — jakze bogato ornamentowane — li$¢mi i zyjatka-
mi réznej natury” (Chartres), ,[...] kapitele kolumn rzezbione w liscie, ale
bardzo skromnie i powaznie, liscie te sg duze, przylegaja szczelnie do czota
kamienia i odstajg tylko szczytem korony”® (Laon) czy o dekoracjach kate-
dry w Reims: ,,[...] ornamentacje jak cudownie rzezbione, nicktére przypo-
minaja ukladem, rozmiarami i sposobem traktowania te lidcie z impostéw
z presbyterium mariackiego™. U Grasseta natomiast upodobanie do gotyku
przejawia si¢ m.in. w pracy nad stylizowanymi na §redniowieczne witrazami
do katedry w Lozannie®.

Weréd innych wspélnych dla obu artystéw zainteresowan wymien-
my liternictwo i drobne ornamenty typograficzne, w tym takze roélinne.

> List S. Wyspianskiego do L. Rydla, Chartres, 8 VI 1890 r., [w:] S. Wyspianski, op. cit.,
s. 59.

¢ List S. Wyspiaiskiego do L. Rydla, Amiens, 27 VI 1890 ., [w:] S. Wyspianski, op. ciz.,
s. 124.

7 List S. Wyspianiskiego do L. Rydla, Reims, 7 VII 1890 r., [w:] S. Wyspianski, op. ciz.,

s. 142.

Por. np. witraze przeznaczone dla katedry w Lozannie: Chrystus Tronujacy, Jan Chrzci-

ciel, wg projektéw E. Grasseta z 1915 r. (realizacja w 1940 r.), dla kosciota Saint-

-Etienne de Briare (tu takze mozaiki oraz polichromie) czy dla kosciota w L'Abergement

(Szwajcaria).
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Juz w 1880 r. Grasset sporzadzit kompletny zestaw ornamentéw typogra-
ficznych, inicjaléw i nagtéwkow do ksiazki ojca Josepha Drioux Les fétes
chrétiennes’, a pod koniec lat 90. opracowal garnitur literniczy, do dzi§ znany
jako czcionka ,Grasset”. Wiadomo, ze wspotpraca Stanistawa Wyspianskie-
go z Whadystawem Teodorczukiem mogla zaowocowa¢ podobng realizacja,
ale rozwijajaca si¢ choroba i przedwezesna $mier¢ twércy przerwaly prace
nad pierwsza polska czcionka'.

Réwnie intrygujaca plastycznie dziedzing, posrednio faczaca pasje Gras-
seta i Wyspianskiego, byl plakat, cho¢ jedynie w barwnych secesyjnych
kreacjach Francuza odnajdujemy bogactwo motywdéw roslinnych towa-
rzyszacych kobiecym postaciom 4 la Botticelli czy tez w typie prerafaelic-
kim'!. Na projektach plakatéw Wyspianskiego (z okazji premiery Wagtrza
Maurice’a Macterlincka w krakowskim teatrze w 1899 r., ktérej towarzy-
szyl wyklad Stanistawa Przybyszewskiego Mistyka a Maeterlinck) widnieja
wprawdzie dziewczgce postaci, ale kompozycje nie zostaly wzbogacone or-
namentami ro$linnymi.

Artystéw polaczyla réwniez dziatalno$¢ miedzynarodowa. Grasset
wspolpracowal z pismem ,Ver Sacrum” (1898-1903) wydawanym przez
wiederiska ,Secesje”, wystat tez prace na ekspozycje inaugurujaca dziatalnosé
tego towarzystwa w 1898 r. Wyspianski juz od 1897 r. az do swojej $mierci
byt cztonkiem Vereinigung Bildener Kiinstler Osterreichs — Wiener Seces-
sion. Jego prace trzykrotnie reprodukowano w wiedenskim periodyku, a on
sam kilkakrotnie bral udzial w wystawach ,Secesji”, migdzy innymi takze
w tej, na ktdrej swoje prace pokazywat Grasset'.

Obaj tworcy interesowali si¢ powstalym w kregu Arzs €& Craffs ruchem
odnowy book beautiful i $wiadomym konfrontowaniem tresci dziefa lite-
rackiego z ukfadem typograficznym i ilustratorskim tomu. Efekty tej pracy
(podobnie jak w przypadku witrazy czy plakatéw) byly rézne. Grasseta in-

Por. ’Abb¢é Drioux, Les fétes chrétiennes, Paris 1880. Materialy typograficzne ukazaly
si¢ takze w oddzielnym wydaniu: E. Grasset, Ornements typographiques. Lettres ornées,
tétes de pages, fins de chapitres pour Les Fétes chrétiennes par M. [Abbé Drioux, Paris 1880.
Na temat wspolpracy Wyspianskiego z Teodorczukiem pisatam w ksiazce: Poeci — 20 sq
stéw malarze... Typy relacji migdzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mto-
dej Polski, Wroctaw 2010, s. 398-399.

Typ postaci kobiecej jako prerafaclickiej muzy zostal na stale wpisany w plakaty Grasse-
ta, poczawszy od plakatu powstatego w 1892 r. dla ,,Encre Marquet”

Pozostale wystawy ,Secesji’, w ktdrych bral udzial Wyspianiski, to wystawy: pictnasta,
w listopadzie 1902 r., oraz dwudziesta trzecia, w marcu 1905 r.; por. R. Taborski, Po-
lacy w Wiedniu, Wroclaw 1992, s. 122.






Skiadamy na Panstwa rece zbiér artykutow,
ktéore ukazujg zaangazowanie Stanistawa Wys-
pianskiego w prace nad ksztattem estetycznym
ksigzki, a wiec nad projektowaniem Kkart,
czcionek, 1ilustracji i oktadek; omawiaja kon-
takty z introligatorami, wydawcami, drukarzami
1 ksiegarzami; a takze wskazuja na jego euro-
pejskie inspiracje artystyczne w projektowaniu
form edytorskich. Znaczenie te] pionierskiej
dziatalnosci w dziedzinie typografii uwidocz-
niaja takze utwory jego uczniow i nasladowcow,
réwniez wspoiczesnych. Te oryginalne, $wieze
1 zaskakujgce prace wcigz dowodzg, ze kra-
kowski mistrz przemawia do kolejnych pokolen
1 od ponad 150 lat porusza oraz nie przestaje
inspirowac.

WYDAWNICTWO ISBN 978-83-8138-653-1

\

KSlEGARNl—A‘

7883811386531

https://akademicka.pl



	Pusta strona



