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Stanistaw Wyspianski urodzit si¢ 15 stycznia 1869 r., zatem w 2019 . mineta
150. rocznica tego wydarzenia. Z tej okazji Krakowski Oddziat Stowarzysze-
nia Historykdw Sztuki, we wspdtpracy z Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz Katedrg Ukrainoznawstwa U], zorganizowal trzecia edycje konferencji
naukowej O miejsce ksigzki w historii sztuki, pod tytulem Sztuka ksigzki oko-
to 1900. W 150. rocznicg urodzin Stanistawa Wyspiariskiego.

Podobnie jak w poprzednich latach tematyka obrad dotyczyla ksigzki
artystycznej i ilustracji ksiazkowej oraz ich wplywu na inne dziedziny sztuki.
Ponadto ten wazny dla kultury polskiej jubileusz pozwolit skupi¢ uwage or-
ganizatoréw i prelegentéw na postaci krakowskiego artysty i jego wktadzie
w rozwdj nowoczesnej typografii.

Sktadamy na Panstwa r¢ce zbidr artykuléw, keorych podstawa byly refe-
raty zaprezentowane na dwudniowej konferencji krakowskiej. Ukazuja one
zaangazowanie Wyspiariskiego w pracg nad ksztaltem estetycznym ksiazki,
a wiec nad projektowaniem kart, czcionek, ilustracji i okladek, omawiaja
kontakty z introligatorami, wydawcami, drukarzami i ksi¢ggarzami, a tak-
ze wskazuja na jego inspiracje artystyczne w projektowaniu form edytor-
skich. Che¢¢ rozpoznania ostatniego problemu wymusita rozszerzenie pola
badawczego o analogiczne zjawiska w innych miastach i krajach. Tak wiec
tematy artykuléw nie ograniczaja si¢ do opisu zycia artystycznego Krako-
wa z przelomu wiekéw, ale calej Europy, a zwlaszcza tych krajéw, z keérych
sztuka Wyspianski miat kontakt bezposredni lub przez ksiazkows ilustracje.
Znaczenie jego pionierskiej dzialalnoéci w dziedzinie typografii uwidocznia
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si¢ réwniez poprzez utwory jego uczniéw i nasladowcéw z lat 20. i 30.
XX w. Ale nie tylko. Prezentowang ksiazke zamykaja bowiem artykuly na
temat trzech ekspozycji dziel sztuki. Pierwszy omawia wystawe drukarska
z 1905 r., ktdra po raz pierwszy ukazywala rezultaty czynionego przez Wy-
spianskiego — jak to okreslit Wlodzimierz Lada — ,nacisku dobrego sma-
ku na szablonows fabryczng robote drukarska przy wydawaniu ksigzek™'.
Drugi odnosi si¢ do ekspozycji Wyspiariski. Nieznany opracowanej przez
kustosz Magdalen¢ Laskowska, a otwartej réwnoczesnie z obradami, od-
bywajacymi dwa pigtra nizej, w gmachu gléwnym Muzeum Narodowego
w Krakowie. Cho¢ jej tres¢ w duzej mierze daje odpowiedzi na pytania sta-
wiane przez organizatoréw konferencji, to zamieszczony tu tekst przesuwa
uwage z eksponatu na sposéb jego prezentacji. Tak wiec prace typograficz-
ne Wyspiariskiego prezentowane na wystawie staly si¢ inspiracja dla sztuki
aranzacji i fotografii. A na sam koniec rzecz niezwykta: Wystawa, ktdrej byto.
Jest to zbidr prac mtodych artystéw z krakowskiej ASP, keérzy pod kierun-
kiem dr hab. Doroty Ogonowskiej przygotowali wlasne projekty edytorskie
dramatéw Wyspianskiego, specjalnie na ten jubileusz. Te oryginalne, nowa-
torskie, $wieze i zaskakujace prace weiaz dowodzg, ze krakowski mistrz prze-
mawia do kolejnych pokoleri i od ponad 150 lat porusza oraz nie przestaje
inspirowac.

Wszystkim, ktérzy nawet w najmniejszy sposob przyczynili si¢ do orga-
nizacji konferencji i wydania tej ksiazki, bardzo dzi¢kuje.

Agnieszka Gronek

o Kurier Warszawski” 85:1905, nr 8, s. S.
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Uniwersytet Wroctawski

(zy ‘Wyspiariski znat Grasseta?

La plante et ses applications ornementales Eugene’a Grasseta
a stylizacje rodlinne Stanistawa Wyspianskiego

heeps://doi.org/10.12797/9788381386548.01

Bezposrednim impulsem do zainteresowania si¢ tematem stalo si¢ jedno
zdanie pochodzace z listu Stanistawa Wyspianiskiego. W maju 1897 r. arty-
sta pisat do Lucjana Rydla o pracy nad roslinnymi zdobnikami do tomiku
poetyckiego przyjaciela, a miedzy wierszami wtracit fraze, w ktérej poréw-
nywat wlasne umiejetnosci stylizatorskie z realizacjami francuskiego grafika.
W liscie czytamy:

Zreszty dzis jestem na wlasciwym gruncie a swoje co chciatem w architekeu-
rze zrobi¢, to i tak zrobig, gdy bede niezalezny, bo juz dzisiaj mam posazne
materialy, i daleko lepiej przypuszezam niz Grasset potrafitbym daé ,,stylowe
ro$liny” w calym olbrzymim tomie, chociaz nie znam publikacji Grasseta,
ale wiem, ze istnieje i ze $wiezo wyszla — zaledwo pod jego kierunkiem, pod-
czas gdybym ja sam wszystko zrobit'.

Zatem — z jednej strony Eugene Grasset i jego dzieto poswiecone styli-
zacjom form kwiatowych, a z drugiej — wlasne zainteresowania polskiego
artysty natura i ornamentem ro$linnym. Dlaczego jednak nazwisko Grasseta
w ogole pojawilo si¢ w liscie do Lucjana Rydla? Cho¢ w ubieglym stuleciu

' List S. Wyspiariskiego do L. Rydla, Krakéw, 20 V 1897 r., [w:] Listy Stanistawa Wy-
spianskiego do Lucjana Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979,
s. 467, Listy zebrane / Stanistaw Wyspiatiski, t. 2, cz. 1. We wszystkich cytowanych
listach Wyspianskiego zachowano ich oryginalng interpunkeje i ortografie.
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francuski twodrca zostal nieco zapomniany?, to powolywanie si¢ na niego
w latach 90. XIX w. byto zupelnie zrozumiate w §rodowisku artystéw i pro-
jektantéw zajmujacych si¢ dekoracja wnetrz i detalem ornamentacyjnym.
Grasset (1845-1917), o pokolenie starszy od Wyspianskiego, byt z pocho-
dzenia Szwajcarem, jednak wickszos¢ zycia spedzit w Paryzu, gdzie znalazt
si¢ w 1871 r. po studiach architektonicznych. Tam tez osiagnat sukces jako
jeden z najbardziej wszechstronnych i najpopularniejszych projektantdw,
wzornikéw, grafikéw, ilustratordw belle époque. Pracowal z najlepszymi i dla
najwickszych, a do jego najwazniejszych dziet zalicza si¢ stworzenie wypo-
sazenia wnetrz domu paryskiego pioniera fotograwiury Charles’a Gillota®.
Inne znane projekty Grasseta to m.in. wzory bizuterii dla Henriego Vevera
(jubilera elit), do ktérych wprowadzit secesyjne ornamenty roslinne i po-
staciowe, czy popularny kalendarz La Belle Jardiniére. Na poczatku lat 90.
XIX w. Eugene Grasset zostal okrzykniety cztowiekiem renesansu, geniu-
szem dekoracji, jednym z gléwnych przedstawicieli Art Nouveau, choé on
sam bardzo nie lubil tego okreslenia, twierdzac, ze kazda epoka wprowadza
swoja ,nowa sztuke”. Ten drobny incydent natury terminologicznej pozwala
przypomnie¢, ze Wyspianiski takze, z pewng doza zlosliwosci, w wierszyku
o papudze i sztuce pisat o najnowszych dziefach, ze wszystkie — w tym jego
wlasne — nagle uznano za wytwdor secesji*.

Przypomniano sobie o nim dopiero w latach 80. XX w., kiedy ukazala si¢ monografia
pidra Anne Murray-Robertson Grasset. Pionnier de [Art Nouvean. Wielkim powrotem
artysty okazala si¢ zorganizowana kilka lat temu w Lozannie wystawa jego prac, por.
Lart et lornement. Ouvrage publié 4 loccacion de lexposition «Eugéne Grasset, 1845
1917>, Musée cantonal des Beaux-Arts, Lausanne, 18 mars—13 juin 2011.

Juz tutaj, w zaproponowanych przez Grasseta formach, znalazlo si¢ miejsce na dekoracje
o zréznicowanej proweniencji, ze szczegdlna ekspozycja sylwetek zwierzat i elementéw
ro$linnych, w kedrych daje si¢ odczué lekeje podrecznikéw Viollet-le-Duca. Nie da si¢
nie zauwazy¢, ze garnitur mebli Wyspianiskiego do salonu cheﬁskiego, znacznie prost-
szy w formie, o odmiennym pochodzeniu ornamentu, zdecydowanie rézni si¢ od orga-
nicznych, lecz jednoczesnie bardzo eklekeycznych form Grasseta.

S. Wyspianski, [Wyuczono papuge...], [w:] idem, Dziela zebrane, red. L. Ploszew-
ski, t. 11, Rapsody, hymn, wiersze, Krakéw 1961, s. 174: ,Wyuczono papuge wyrazéw
o sztuce, / przyzna trzeba, ze fatwo$¢ miata w tej nauce; / wige gdy raz wyraz «secesja»
wymawiaé pojela, / witala tym wyrazem wszystkie nowe dziela. / Wigc styl mdj krze-
set z lekarskiego domu / nazwata «secesyjny» — i plynnie bez sromu. / Czekaé trzeba
cierpliwie, az po pewnym czasie / nowy frazes papudze w pamie¢é wbi¢ znéw da si¢. /
Jakkolwick rzecz ta ksztattu Sztuki nie odmieni, / frazes jednak wystarczy, by MYSL
diabli wzigli”.
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Jednak nie tyle w odniesieniach nazewniczych, co przede wszystkim
w konkretnych dziataniach artystycznych nalezy szukaé zbieznosci zainte-
resowan Grasseta i Wyspianskiego. Dotycza one zaréwno pracy w okreslo-
nych dziedzinach i materialach (np. typografia, witraz, plakat, ilustracja),
jak i w wyraznej bliskosci niektdrych upodobar estetycznych. Obaj artysci
od lat mlodzienczych pasjonowali si¢ na przyktad architekeura gotycka i jej
ro$linnym detalem. Ta fascynacja Wyspianskiego wielokrotnie powracata
w jego listach, przede wszystkim tych stanych do przyjaciét podczas pierw-
szego pobytu we Francji w 1890 r. Stanowia one interesujacy dokument:
najpierw sposobu postrzegania przez Wyspianskiego roslin w $rodowisku
naturalnym, a nastepnie — uswiadamiania sobie kolejnych etapéw ich pla-
stycznej transpozycji na rzezbiarski ornament, ktérym zachwycat sie we
francuskich katedrach. Sg to zazwyczaj pojedyncze stowa, rzadziej petne
sformulowania, skupiajace si¢ na dekoracyjnym detalu i eksponujace rozne
czgsei rodlin, z taka pieczolowitoscia odtwarzane pozniej w Zielniku. Od-
najdujemy tu okre$lenia, poréwnania, niekiedy nieco diuzsze opisy i ana-
lizy ogladanego szczegétu, jak np.: ,[...] kolumienki jakze pysznie i coraz
to inaczej deseniowane — jakze bogato ornamentowane — li$¢mi i zyjatka-
mi réznej natury” (Chartres), ,[...] kapitele kolumn rzezbione w liscie, ale
bardzo skromnie i powaznie, liscie te sg duze, przylegaja szczelnie do czota
kamienia i odstajg tylko szczytem korony”® (Laon) czy o dekoracjach kate-
dry w Reims: ,,[...] ornamentacje jak cudownie rzezbione, nicktére przypo-
minaja ukladem, rozmiarami i sposobem traktowania te lidcie z impostéw
z presbyterium mariackiego™. U Grasseta natomiast upodobanie do gotyku
przejawia si¢ m.in. w pracy nad stylizowanymi na §redniowieczne witrazami
do katedry w Lozannie®.

Weréd innych wspélnych dla obu artystéw zainteresowan wymien-
my liternictwo i drobne ornamenty typograficzne, w tym takze roélinne.

> List S. Wyspianskiego do L. Rydla, Chartres, 8 VI 1890 r., [w:] S. Wyspianski, op. cit.,
s. 59.

¢ List S. Wyspiaiskiego do L. Rydla, Amiens, 27 VI 1890 ., [w:] S. Wyspianski, op. ciz.,
s. 124.

7 List S. Wyspianiskiego do L. Rydla, Reims, 7 VII 1890 r., [w:] S. Wyspianski, op. ciz.,

s. 142.

Por. np. witraze przeznaczone dla katedry w Lozannie: Chrystus Tronujacy, Jan Chrzci-

ciel, wg projektéw E. Grasseta z 1915 r. (realizacja w 1940 r.), dla kosciota Saint-

-Etienne de Briare (tu takze mozaiki oraz polichromie) czy dla kosciota w L'Abergement

(Szwajcaria).
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Juz w 1880 r. Grasset sporzadzit kompletny zestaw ornamentéw typogra-
ficznych, inicjaléw i nagtéwkow do ksiazki ojca Josepha Drioux Les fétes
chrétiennes’, a pod koniec lat 90. opracowal garnitur literniczy, do dzi§ znany
jako czcionka ,Grasset”. Wiadomo, ze wspotpraca Stanistawa Wyspianskie-
go z Whadystawem Teodorczukiem mogla zaowocowa¢ podobng realizacja,
ale rozwijajaca si¢ choroba i przedwezesna $mier¢ twércy przerwaly prace
nad pierwsza polska czcionka'.

Réwnie intrygujaca plastycznie dziedzing, posrednio faczaca pasje Gras-
seta i Wyspianskiego, byl plakat, cho¢ jedynie w barwnych secesyjnych
kreacjach Francuza odnajdujemy bogactwo motywdéw roslinnych towa-
rzyszacych kobiecym postaciom 4 la Botticelli czy tez w typie prerafaelic-
kim'!. Na projektach plakatéw Wyspianskiego (z okazji premiery Wagtrza
Maurice’a Macterlincka w krakowskim teatrze w 1899 r., ktérej towarzy-
szyl wyklad Stanistawa Przybyszewskiego Mistyka a Maeterlinck) widnieja
wprawdzie dziewczgce postaci, ale kompozycje nie zostaly wzbogacone or-
namentami ro$linnymi.

Artystéw polaczyla réwniez dziatalno$¢ miedzynarodowa. Grasset
wspolpracowal z pismem ,Ver Sacrum” (1898-1903) wydawanym przez
wiederiska ,Secesje”, wystat tez prace na ekspozycje inaugurujaca dziatalnosé
tego towarzystwa w 1898 r. Wyspianski juz od 1897 r. az do swojej $mierci
byt cztonkiem Vereinigung Bildener Kiinstler Osterreichs — Wiener Seces-
sion. Jego prace trzykrotnie reprodukowano w wiedenskim periodyku, a on
sam kilkakrotnie bral udzial w wystawach ,Secesji”, migdzy innymi takze
w tej, na ktdrej swoje prace pokazywat Grasset'.

Obaj tworcy interesowali si¢ powstalym w kregu Arzs €& Craffs ruchem
odnowy book beautiful i $wiadomym konfrontowaniem tresci dziefa lite-
rackiego z ukfadem typograficznym i ilustratorskim tomu. Efekty tej pracy
(podobnie jak w przypadku witrazy czy plakatéw) byly rézne. Grasseta in-

Por. ’Abb¢é Drioux, Les fétes chrétiennes, Paris 1880. Materialy typograficzne ukazaly
si¢ takze w oddzielnym wydaniu: E. Grasset, Ornements typographiques. Lettres ornées,
tétes de pages, fins de chapitres pour Les Fétes chrétiennes par M. [Abbé Drioux, Paris 1880.
Na temat wspolpracy Wyspianskiego z Teodorczukiem pisatam w ksiazce: Poeci — 20 sq
stéw malarze... Typy relacji migdzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mto-
dej Polski, Wroctaw 2010, s. 398-399.

Typ postaci kobiecej jako prerafaclickiej muzy zostal na stale wpisany w plakaty Grasse-
ta, poczawszy od plakatu powstatego w 1892 r. dla ,,Encre Marquet”

Pozostale wystawy ,Secesji’, w ktdrych bral udzial Wyspianiski, to wystawy: pictnasta,
w listopadzie 1902 r., oraz dwudziesta trzecia, w marcu 1905 r.; por. R. Taborski, Po-
lacy w Wiedniu, Wroclaw 1992, s. 122.
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teresowata przede wszystkim ilustracja narracyjna, dopetniona ornamentem
i ozdobna czcionka, skupiajaca si¢ na dekoracyjnym szczegdle, holdujaca
estetyce horror vacui. W niemal wszystkich pracach Francuza daja si¢ roz-
pozna¢ jego ulubione motywy: korony réznych gatunkéw kwiatéw, liscie
laurowe, winne grona oraz postaci kobiece. W 1883 r. Grasset opublikowat
sredniowieczng opowies¢ Les Quatres Fils Aymon, trés nobles et trés vaillants
chevaliers we whasnym opracowaniu graficznym (Paris, H. Launette). W pra-
cy nad ksiazka wykorzystal nowatorska, wynaleziona kilka lat weze$niej foto-
chemiczng technike druku wklestego (fotograwiura / heliograwiura) ', keo-
ra pozwalala na tloczenie tekstu na podktadzie wielobarwnej ilustracji. Na
doprecyzowanie szczegétéw ikonograficznych woluminu poswiecit ponad
dwa lata. Studiowal sredniowieczne manuskrypty (w tym r¢kopisy irlandz-
kie), przede wszystkim zawarte w nich motywy architektoniczne, kostiumy
i bron. Do ilustracji i winiet wprowadzit liczne odniesienia do estetyki ja-
ponskiej. Przetamat dotychczasowe konwencjonalne uktady kompozycyijne,
prowadzac wzrok czytelnika po diagonalach, tnac pierwszoplanowe kadry,
naktadajac blok tekstu na ilustracje. Ksiazka stala si¢ manifestem nowocze-
snego podejscia do typografii, a pod koniec stulecia zostata uznana przez
francuskich bibliofiléw za ,najpigkniejsze dzielo stulecia”*“.

Dorobek Wyspianskiego jest w tym zakresie skromniejszy ilosciowo
(przede wszystkim ilustracje do I/iady") i odmienny formalnie. Interesuje
nas jednak gléwnie zestaw ornamentéw i pojedynczych zdobnych rysun-
kéw roélin, wykorzystywanych na okladkach dramatéw Wyspianskiego
oraz jako winiety w tomikach poetyckich przetomu stuleci. To tu whasnie
rysuje si¢ szczeg6lne pole zainteresowan taczace obu artystéw: obserwacja
natury i préba wykorzystania detalu ro$linnego w tworzeniu szeroko rozu-
mianego ornamentu dekoracyjnego. I tu tez mozna poszukiwaé punkeéw

Encyklopedia PWN jako wynalazce klasycznej fotograwiury wskazuje Czecha Karela
Kli¢a (1879); por. online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fotograwiura;3902238.
heml - 1 1112019.

«Une enquéte menée en 1895 aupres de bibliophiles le range parmi les publications
les plus recherchées, et le célebre éditeur et critique Octave Uzanne le considére alors
comme «le plus beau livre du siécle». Document: bibliothéque de I'Ecole Estienne»,
online: https://signes.org/set.php?id=168 — 312019.

' Pomijam jego najwczesniejsze prace, m.in. do Boleszczyca].1. Kraszewskiego i Krdla Olch
JW. Goethego, zaginione ilustracje do Ballad i romanséw A. Mickiewicza oraz kartony
do witrazy, ktdre rowniez moga pelni¢ funkeje ilustratorskq — szczegdlnie Polonia jako
ilustracja sceny dramatycznej Krdlowa Korony Polskie;.


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fotograwiura;3902238.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fotograwiura;3902238.html
https://signes.org/set.php?id=168
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wspdlnych dzialalnosci obu twdrcdw, choé na pytanie, czy Wyspiariski $wia-
domie i bezposrednio inspirowal si¢ w swojej tworczosci plastycznej orna-
mentyka roslinng Grasseta, nie da si¢ odpowiedzie¢ w sposéb jednoznaczny.
Mozna natomiast wskaza¢ co najmniej kilka tropdw, ktére sugeruja jego
znajomo$¢ dziel Francuza.

Pierwszy z nich to pobyt studenta krakowskiej Szkoty Sztuk Picknych
w Paryzu w 1890 r. Jest wiosna, Théitre de Saint Martin gra sztuke Ju-
les’a Barbiera Joanna dArc. Plakat do tego przedstawienia, w keérym gléwna
posta¢ kreuje Sara Bernhardt, tworzy Eugene Grasset. Wyspiariski musiat go
widzie¢, skoro w listach zachwycal si¢ aktorka i grang przez nig rola'¢. Mogta
to by¢ zatem najwcze$niejsza stycznos¢ mtodego mitosnika teatru z dojrza-
tym juz wéwczas, cho¢ ciagle jeszcze ewoluujacym stylem Grasseta'”.

Niewatpliwie jednak istotniejsza okazala si¢ obecno$¢ naszego artysty
w stolicy Francji wiosng 1894 r., gdzie w dniach od 5 do 25 kwietnia od-
bywala si¢ monograficzna wystawa po$wigcona znanemu juz powszechnie
dzietu Eugene’a Grasseta. Wyspianiski zapewne ja odwiedzil, skoro w Ry-
dléwce znajdowal si¢ ofiarowany Lucjanowi Rydlowi katalog tej ekspozy-
cji'®. Pokaz prac Grasseta, zorganizowany pod patronatem ,La Plume” Le-
ona Deschamps’a, stal si¢ wielkim sukcesem artystycznym i komercyjnym,
potwierdzajacym popularnos¢ i range prac Francuza'. Promowat ja plakat
zaprojektowany réwniez przez Grasseta, na ktérym — po raz kolejny — arty-
sta umiedcit smukly prerafaclicka postaé kobiec z nicodlacznym atrybutem
ro$linnym (wrotycz polny)®.

Por. np. W. Natanson, Stanistaw VVyspimé.vki. Préba nowego spojrzenia, Poznan 1969,
s.51.

Por. plakat E. Grasseta do sztuki Jules'a Barbiera Joanna dArc; w roli gtéwnej S. Bern-
hardt, online: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grasset_-_Sarah-Bernhardt.
jpg— 11112019.

A. Arséne, Cﬂmlogue de la deuxiéme exposition du salon des cent réservée a un ensemble
doeuvres d’Eugéne Grasset, [Paris] 1894 — por. Listy Stanistawa Wyspiaskiego do Lucja-
na Rydla, s. 185, przypis 3. Z rozméw przeprowadzonych przez autorke z Pania Marig
Rydlowa wynika, ze katalog zaginal.

»La Plume” zorganizowalo w sumie 43 wystawy w latach 1894-1900, pokazujac prace
100 najbardziej uznanych wéwczas artystéw. W tym czasie ukazal si¢ tez numer spe-
cjalny ,La Plume’, w calo$ci po$wiccony Grassetowi: ,La Plume Revue Bi-mensuelle
Ilustrée. Numéro exceptionnel consacré & Eugene Grasset’, 1894, n° 122, 15 mai.

2 Por. plakat E. Grasseta promujacy wystawe monograficzng dziel artysty, online: hteps://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Exposition_Eugéne_Grasset_au_Salon_des_Cent.
jpg— 11I12019.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grasset_-_Sarah-Bernhardt.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grasset_-_Sarah-Bernhardt.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exposition_Eugčne_Grasset_au_Salon_des_Cent.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exposition_Eugčne_Grasset_au_Salon_des_Cent.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Exposition_Eugčne_Grasset_au_Salon_des_Cent.jpg
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I to wiaénie roéliny staly si¢ w koricu jedynymi bohaterami monumen-
talnego dzieta Eugene’a Grasseta, o ktérym wspomniat Wyspianski w liscie
do Rydla. W 1896 r. ukazalo si¢ w Paryzu opracowanie La Plante et ses
applications ornementales™, ztozone z graficznych prac najlepszych uczniéw
Grasseta, stuchaczy jego zaje¢ poswieconych kompozycji dekoracyjnej
i stylizacji ornamentalnej, keére prowadzit w latach 90. w Ecole Guérin na
Montparnassie*.

La Plante... to podrecznik, kedéry mégl si¢ okazaé pomocny kazdemu,
kto chcial wykorzystaé zestaw ornamentéw roslinnych w pracy z réznymi
materialami plastycznymi — malarskimi, rzezbiarskimi, ceramicznymi. Skla-
da si¢ z 72 barwnych plansz poswigconych 24 roslinom z najblizszego oto-
czenia: parkowym, ogrodowym i wodnym. Wszystkie ,zestawy” zostaly za-
komponowane w ten sam sposdb. Pierwsza z plansz zawiera naturalistycznie
oddane sylwetki calej rosliny oraz jej wybranych szczegétéw. To typowe aka-
demickie zadanie imitacji natury (powielane wéweczas, jak udato si¢ ustalié,
w réznych paryskich szkolach artystycznych), ale dla Grasseta byt to jedynie
punket wyjécia do dalszej pracy. Pozostate dwie plansze to przykladowe styli-
zacje do zastosowania jako dekoracje ornamentalne na papierze (dekoracje
ksigzkowe, tapety), w tkaninie (zakardy, hafty, koronki), na ceramice (ka-
fle, wazony, talerze), w witrazach, obiektach kutych i odlewanych w metalu
(bramy, zyrandole, naczynia), opracowywanych w drewnie, w kamieniu czy
w skorze. W katalogu wida¢ nie tylko perfekceyjng lekeje rysunku, lecz takze
znajomos¢ poszezegdlnych materiatéw, dla keérych przygotowano styliza-
cje. Projektowane wzory i charakter wykorzystania detali roznia si¢ w zalez-
nosci od tego, czy zostaly przewidziane do realizacji na papierze, w szkle czy
w metalu.

W 1897 r. Wyspianski twierdzil, ze nie znat tego wzornika, cho¢ mozna
si¢ zastanawiad, jak w takim razie, bez znajomoéci oryginatu, bytby w stanie
zrobi¢ to samo, tylko ,daleko lepiej” gléwnie dlatego, ze zrobilby to sam.
Nie udato si¢ réwniez ustali¢, skad wiedzial, ze podr¢cznik Grasseta to praca
zbiorowa. Pewne jest natomiast, ze mial pomyst przygotowania podobnego

2 E. Grasset, La Plante et ses applications ornementales, online: hteps://gallica.bnf.fr/

ark:/12148/btv1b10546212d/f1.item — 1 111 2019.
Najslynniejszymi uczniami Grasseta byli Maurice Pillard Verneuil (1869-1942), keéry
kontynuowal dzieto Grasseta jako jeden z najbardziej znanych francuskich artystéw de-
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koratoréw Art Nouveau, Augusto Giacometti (1877-1947, szwajcarski malarz, kuzyn
Giovanniego Giacometti) i Paul Berthon (1872-1909, francuski malarz i grafik).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10546212d/f1.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10546212d/f1.item
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opracowania i ze pomyst ten przyszedl, kiedy nie mégl mied jeszeze w rekach
wydawnictwa Grasseta. Swiadczy o tym data, ktéra znajduje si¢ w paryskiej
publikacji. Wstep do La Plante... zostal sygnowany przez autora w kwietniu
1896 r. (,,Avril 1896”)%. Trudno dzi$ ustali¢, jak dtugo trwat druk ksiazki,
ale Wyspianiski juz w maju tego samego roku szkicowal ogrodowe, parko-
we i fakowe rodliny do swojego przyszlego Zielnika. Rysunki te szybko staty
si¢ owymi ,,posaznymi materiatami”, ktére sygnalizowal w cytowanym liscie
z 1897 r. Niewatpliwie jedynie zbieg okolicznosci sprawit, ze w roku, kiedy
Grasset wydaje swoje dzieto, Wyspianiski wychodzi na krakowskie Bielany
i zaczyna zbierad, szkicowad i stylizowad rosliny. W rodzinnych wspomnie-
niach o artyscie tak o tych spacerach pisata Maria Waskowska-Kreinerowa:

Stanistaw Wyspianski zbiera i znosi wlasnorgcznie kwiaty do domu nie tylko
dlaich pigkna, ozdoby, a wlasnej przyjemnosci. On te kwiaty, wtedy w 1896
roku, przez caly okres ich kwitnienia systematycznie studiuje. Rozkladajac
kazdy z osobna, odrysowuje z cala dokladnoscia wszelkie szczegély, listecz-
ki, platki, unerwienie i cato§¢ w przeréznych nagieciach i nachyleniach.
Obszerny ten szkicownik, uzupetniony odpowiednimi dodatkami, zamie-
rza wyda¢ jako studium rodlin stylizowanych, a material dla celéw zdobnic-
twa dekoracyjnego®.

Takze sam Wyspiariski 10 V 1896 r. notowat w liscie do Lucjana Rydla:

Tymczasem wycieczki na Bielany, nad Wiste, na faki po kwiaty i stylizowa-
nie tychze i od razu zastosowywanie do lamp, $wiecznikéw, kolumn, stupéw,
fasad, fryzdw, scian. Jest to caly $wiat l$niacy si¢, teczowy, dziwny — chce si¢
wzy¢ w niego. Jakie tam cuda!®
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Por. E. Grasset, La Plante... Trudno powiedzie¢, jak dlugo trwal druk ksiazki, ale Wy-
spianiski juz w maju 1896 r. zbieral na Plantach rosliny do swojego Zielnika. Do angiel-
skiej wersji podrecznika Grasset przygotowal oddzielny Witep, kedry opatrzyt data ,May
1896”; por. reprint wersji angiclskiej wydawnictwa z 1897 r.: E. Grasset, Foreword,
(w:] idem, Plants and Their Application to Ornament: A Nineteenth-Centure Design
Primer, intr. D.P. Becker, Museum of Fine Arts, Boston 2008 [b.n.s].

M. Waskowska-Kreinerowa, Stanistaw Wyspiatiski w swoim mieszkaniu przy ul. Po-
selskiej w Krakowie, [w:] Wyspiatiski w oczach wspdtczesnych, oprac. L. Ploszewski, t. I,
Krakéw 1971, s. 72-73. Fake ten odnotowal takze Tadeusz Makowiecki, por. T. Ma-
kowiecki, Pocta — malarz. Studium o Stanistawie Wyspiariskim, Warszawa 1969, s. 50:
W krétkim czasie powstaje ogromny zbidr notat w szkicowniku, kedry artysta chee na-
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wet wydaé drukiem jako material do stylizacji”.
» S, Wyspianski do L. Rydla, Krakéw, 10 V 1896 r., [w:] W. Szafer, J. Szaferowa,
Kwiaty w naturze i sztuce, Warszawa 1958, s. 130.
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Zielnik petnit zatem przede wszystkim funkcje artystycznego notatnika
wstepnych studiéw roslin®. W zrédlach odnotowano 54 karty, z keérych do
dzi$ zachowalo si¢ 50, a dwie z czterech zaginionych znane s3 z reprodukgji.
Sa to szkicowe, naturalistycznie oddane rysunki roélin w okresie kwitnienia,
ktérym towarzysza opisy wygladu kwiatéw, a takze krétkie notatki doty-
czace ich barwy (jezeli nie wykorzystywano do podmaléwki akwareli badz
kredki). Wyspianski patrzyl na roéliny oczami artysty, stosujac indywidual-
na terminologie, stad pojawiaja si¢ takie okreslenia kolorystyczne, jak atra-
mentowy’, ,miodowy” czy ,lukrowy”. Podobnie bogate sa opisy kwiatowych
ksztattéw oraz ich delikatnej faktury. Piszac o unerwieniu lidcia, podaje, ze
»[...] zyla $rodkowa gruba jak sznur naszyty i wlochaty [...], u nasady lisci
tworzy si¢ 16dz / o dnie zalanem atramentem [...]. Kwiaty powigdle kur-
cza si¢ [...] wygladaja wtedy jak draperye. / spédniczki gotyckich figurek™,
albo: ,[...] geba kwiatu fioletowa™, a ,petale miesiste”. Wprowadza réw-
niez wlasng terminologi¢ oraz nawiazuje (nie zawsze poprawnie) do ludo-
wego nazewnictwa poszczegdlnych rodlin. I tak szatwia lakowa to trzewiczki
Matki Boskiej*, krwawnica — warkocz amarantowy, a szeleznik — ksi¢znicz-
ka®'. Ten catkowity brak zaleznosci od poprawnej terminologii botanicznej
zauwazyl juz Wiadystaw Szafer, kedry w latach 50. interesowal si¢ szkicami

Wyspiariskiego:

Tak jak w nazywaniu rodlin nie respecktowal nomenklatury ani naukowej,
ani nawet ludowej, tak przy opisach nie krepowal si¢ Wyspiariski zadnymi
zgola prawidlami opisowej botaniki®.

2% Jezeli nie podano inaczej, wszystkie dane na temat strony formalnej i artystycznej Ziel-

nika za: M. Swiszczowska-Piegdon, ,Zielnik” Wyspiarskiego, [w:] Zielnik Wy-
spianskiego. Katalog wystawy w Kamienicy Szotayskich — oddziale Muzeum Narodowego
w Krakowie, 13 kwietnia — 2 wrzesnia 2007, Krakéw 2007, s. 21-30.

¥ Opis dotyczacy ,dzwonka jednostronnego” — komornicy zwyczajnej; wszystkie cytaty

za: M. Swiszczowska-Piegdon, op. cit., s. 23.
28

Opis dotyczy ,pokrzywki — niebieskiej / watlej” — bluszczyku kurdybanka.
¥ Opis dotyczy kozibrodu wschodniego.

W ludowej tradycji ,trzewiczki Matki Boskiej” czy tez ,pantofelki/buciki Matki Bo-
skiej” to nie — jak u Wyspianiskiego — szalwia lakowa (Salvia pratensis L.), lecz tojad
mocny (Aconitum firmum Rehb.), por. Tojad mocny (Aconitum napellus), [w:] Wirtnal-
ny Atlas Roslin, online: https://atlas.roslin.pl/plant/6214 — 15 111 2019.

Por. W. Bartoszek, Uwagi botanika o ,Zielniku” Stanistawa Wyspianskiego, [w:] Ziel-
nik Wyspiariskiego..., s. 15-20.

32 W. Szafer, Zielnik Stanistawa Wyspianskiego, [w:] W. Szafer,]. Szaferowa, op. cit.,
s. 128.

30

31
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Na kartach Zielnika pojawia si¢ kilka sposobéw oddawania roglin. Ich
precyzyjna analize, wykazujaca kolejne etapy transformacji poszczeg6lnych
roélin, poczawszy od realistycznie oddanego detalu do formy niemalze abs-
trakcyjnej, przeprowadzita Magdalena Swiszczowska-Piegdon, ktéra pi-
sze m.in.:

[...] na wielu kartach utrwala on wyglad pojedynczego pedu, najczesciej za-
konczonego kwiatem. Obok rysuje poszczegdlne czgéci rosliny: osobny lis¢
lub liscie, fodygg oraz kwiaty w réznych stadiach rozwoju: od zalazkéw az do
w petni rozwinietego i nickiedy nawet przekwitni¢tego kwiatostanu. Przed-
stawia go w réznych polozeniach: raz widziany z boku, kiedy indziej od tytu,
po to, by zapamictad, jak kwiat faczy si¢ z szyputka. Nastgpnie umieszcza
rysunck przekroju poprzecznego todygi lub paka, starajac si¢ odtworzyé
uktad wnetrza roliny. W tym celu rozdziela tez poszczegdlne jej fragmenty
i szkicuje pojedyncze platki, wycinek koszyczka, nasiona lub preciki kwia-
téw. Dodatkowo, nicktére z tych motywéw opracowuje jakby w makropo-
wickszeniu. Dzigki temu zabiegowi uzyskuje réznorodne formy, raz zagad-
kowe i trudne do rozszyfrowania, kiedy indziej przypominajace nam dzisiaj
ornamenty renesansowych dekoracji lub przekréj gotyckiej stuzki®.

W listach artysty odnajdujemy wiele fragmentéw, kedre $wiadcza o jego
wieloletnich obserwacjach, a réwnocze$nie o fascynacji najprostszymi pol-
nymi kwiatami, ro$linnymi kompozycjami, zielnymi bukietami i wiericami.
Juz w 1888 r. w liScie do Jézefa Mehoffera wspominat Wyspiariski o barw-
nym $wigcie Matki Boskiej Zielnej*, a dwa lata pdzniej, z Frangji, pisat do
Lucjana Rydla o zamilowaniu do kwiatowych kompozycji, ktore interpreto-
wal w kategoriach malarskich i ornamentacyjnych:

Zanocowalem w Jumiéges, aby na drugi dzieri wybra¢ si¢ do Caudebec-en-
-Caux. — w drodze spotkatem jaka$ dziewczyng w zalobie — szta z matka —
bardzo byla tadna. — minalem i wyprzedzilem je daleko a ze widzialem jak
zbierajg kwiaty — poczalem je takze zbieraé, wigzaé w duze peki bukiety
z makdéw — rumianku — jaskréw — blawatkéw i konkoldw liliowych — i ktasé
na drodze — aby je sobie zbicrala®.

3 M. Swiszczowska-Piegdoﬁ, op. cit., s. 24-25.

3 List S. Wyspianiskiego do J. Mehoffera, Podhybie, 18 VIII 1888 r., cyt. za: Listy Stanista-
wa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, s. 18.

% List S. Wyspianskiego do L. Rydla, Chartres, 8 VI 1890 r., cyt. za: Listy Stanistawa Wy-
spianskiego do Lucjana Rydla, s. 82.
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Mtodzieniczy zachwyt drobng roslinnoscia pdl i tak znalazt odzwiercie-
dlenie w jego pézniejszych pracach: malarskich, witrazowych, ilustrator-
skich i poetyckich. Ale najpierw — w samym Zielniku. W zebranych w nim
rysunkach mozna dostrzec konsekwentnie powracajace zabiegi formalne,
o ktérych pisze Swiszczowska-Piegdoni. Na przyktad na karcie z bluszczy-
kiem kurdybankiem rysuje Wyspianski rézne fragmenty rosliny, wydoby-
wajac z niej coraz bardziej zdobne elementy, a przekrdj kwiatu dgbréowki
rozlogowej sam staje si¢c ornamentem do wykorzystania w wickszej kompo-
zycji. Rownie czesto stosuje nieistniejaca w naturze symetrie, utrwalajac na
przyktad poskrecane kwiaty i paki zywokostu lekarskiego™.

W péiniejszej tworczosci Wyspianski wykorzystat te rysunki, przeno-
szac je jako dekoracyjne zdobniki do krakowskiego ,,Zycia’, na oktadki swo-
ich wlasnych dramatéw oraz jako winiety do tomikéw poetyckich, przede
wszystkim Lucjana Rydla®* i Marii Konopnickiej*. Pojawily si¢ one takze
w tomikach Tadeusza Micinskiego®, Witolda Gozdawy—Godlewskiego“,
Jézeta Raczkowskiego®!, Antoniego Waskowskiego®, Jana Pietrzyckiego®
oraz Kazimierza Rakowskiego®. We wszystkich tych niewielkich pracach
Wyspiariski stosowal chwyty artystyczne, ktére obserwujemy w Zielniku.
Mozna je jednak odnalez¢ réwniez w dzielach znacznie wigkszych, tak for-
malnie, jak i ideowo. Defragmentacja roélin na kartach szkicownika, sku-
pienie si¢ na wycinku todygi czy kwiatu, pojedyncze uktady chabréw, ostu
czy lisci kasztanowca staja si¢ punktem wyjsécia nie tylko do ich pézniejszego
scalania w wicksze uklady ornamentalne, lecz takze do konstruowania prze-
myslanych literackich strukeur kompozycyjnych: jezykowych badz obrazo-
wych. Magdalena Popiel, analizujac dramaty Wyspiariskiego, zwrécita uwage
na trzy zasadnicze aspekty konstrukeyjne tych tekstéw: deziluzje, destruk-
cje oraz multiplikacje, wpisujac je w realizowana przez artyste koncepcje

Posréd rodlin poddanych przez Wyspianiskiego zabiegowi symetryzacji M. Swiszczow-
ska-Piegdoni wymienia tez zawilca gajowego, por. eadem, op. cit., s. 26.

7 L. Rydel, Poezgje, Warszawa 1899 oraz 1901.

M. Konopnicka, Wybdr pism, jubileuszowe wydanie ludowe, Krakéw 1903.

¥ T. Micinski, Wmroku gwiazd, Krakéw 1902.

0 W. Gozdawa-Godlewski, Studia i Strofy, Krakéw 1904 [wyd. posmiertne].

- J. Raczkowski, W blaskach mlodosci. Poezje, Krakéw 1903.

2 A. Waskowski, Stance, Krakéw 1915.

#J. Pietrzycki, Refleksy swiatla, Lwéw 1905.

K. Rakowski, Droga pielgrzymstwa. Basi dramatyczna, Krakéw 1905.
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estetyki fragmentu®. Zauwaza jednak, ze to wlasnie w Zielniku Wyspianiski
po raz pierwszy dzielif rosliny na cz¢sci, szukajac nowych form, ktére po ich
pozniejszym ,|[...] przeksztalceniu w procesie deformujacej stylizacji stwo-
rz3 nowa jakosciowo calo$¢”*.

Podobny sposéb myslenia o rolinie, jej obserwacji, oddania w rysunku,
a nastgpnie zasugerowania mozliwoéci wykorzystania stworzonego orna-
mentu w dziele plastycznym odnajdujemy we wzorniku Grasseta. Siegnijmy
cho¢by po dwa przyklady zaczerpniete z dzieta Francuza oraz ze szkicow-
nika Wyspianskiego. Jedna z roslin, ktéra znalazta si¢ zaréwno w albumie
Grassetowskim, jak i w Zielniku jest oset, czyli ostrozen lancetowaty (Cir-
sium vulgare (Savi.) Ten.). Pierwsza karta z wzornika Grasseta poswigcona
tej rodlinie oraz szkice Wyspiariskiego to préby detalicznego oddania cech
budowy powszechnie wystepujacego polnego chwastu: w obu pracach zo-
stala wyeksponowana kolczasta fodyga, pierzaste lidcie, zwieniczenie kwiato-
wymi kielichami w postaci koszyczkéw i puch kielichowy.

Wyspiariski uwypukla te cechy morfologiczne rosliny, ktdre uznaje za
warto$ciowe pod wzgledem mozliwosci ich pdzniejszego wykorzystania do
zabiegdw ornamentacyjnych. Uwage przykuwa podkreslenie walorowej réz-
nicy mig¢dzy ostro zarysowana ciemng plama liScia a pozostalg czgécig szkico-
wanej rosliny. Tak ujeta sylwetka ostroznia pojawita si¢ w co najmniej kilku
tomikach poetyckich w opracowaniu graficznym Wyspianskiego. Zaistniata
w nich jako winieta pojedynczej rosliny albo w linearnym uktadzie powie-

lajagcym podstawowy modul. W obu przypadkach Wyspiariski odwotat si¢

® Por. M. Popiel, Wyspiarski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 222-223:
»Oczysci¢ $wiat z przypadkowosci, roztozy¢ na czesci, a rozebrawszy — ponownie skon-
struowal, «jako co§ nierzeczywistego». Tak bedzie poczynal sobie, na przyklad z gro-
nem bronowickich przyjaciét w Weselu, tak z realiami Wawelu i Skatki”

€ Ibidem,s.222.Z pewnoscia, zeby odda¢ pelne ideowe znaczenie konstrukeji z wykorzy-

staniem motywéw rodlinnych, powracajacych w calym plastycznym i literackim exvre

Wyspiariskiego, ich analize trzeba by rozpocza¢ wlasnie od szkicéw zebranych w Ziel-

niku. To szerokie zagadnienie, ktére nie nalezy do podjetego tematu. Warto jednak

zauwazy¢, ze pierwsze szkice do kwiatowych polichromii z koéciota franciszkanskiego
pochodza juz z 1895 r.! O powinowactwach miedzy ornamentami kwiatowymi Wy-
spianiskiego umieszczanymi w tomikach poetyckich a motywami rodlinnymi w tekstach
wspominata Elzbieta Skierkowska, odnoszac si¢ jednak tylko do warstwy semantycz-
nej obu typéw dziel (odwotania na ilustracji do konkretnych roslin, o ktérych mowa

w utworach poetyckich), por. E. Skierkowska, Wyspiarski — artysta ksigzki, Wroctaw

1970, s. 84. Na zludnos¢ tej drogi interpretacji w przypadku dziet Wyspiariskiego zwra-

catam uwage w ksiazce Poeci — to sq stéw malarze..., s. 316-317.
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bezposrednio do swoich szkicéw, przenoszac z nich wlasnie 6w negatywowy
uklad, rozbudowany i wzmocniony glebokg czernia plam lisci””. Na hory-
zontalnej winiecie pochodzacej z tomiku Rydla zostaly wprowadzone dwa
nowe zabiegi formalne. Pierwszy z nich to chwyt multiplikacji, szeregowego
powtérzenia motywu, do kedrego odwoltywat sie Wyspianski bardzo czesto,
wykorzystujac go na wielu innych winietach i w catych uktadach typograficz-
nych stron. W wigkszosci przypadkéw nie jest to jednak tylko mechanicz-
ne powielenie podstawowego elementu (tak dzieje si¢ w przypadku kwiatu
lilii - tylko tutaj widzimy powtérzony monogram). To petna kompozycja,
opatrywana przez Wyspianskiego w caloéci jednym monogramem™.

Drugi chwyt zastosowany na winiecie z motywem ostroznia to lustrzane
odbicie uktadu wzgledem osi wertykalnej. Ten zabieg réwniez byt wprowa-
dzany na innych winietach — w tomikach poetyckich albo na kartach kra-
kowskiego ,Zycia” Jednak poszukiwania pelnej kompozycyjnej symetrii
w obrebie formy pojedynczej roliny badz w uktadzie jej lustrzanej dupli-
kacji czy préby zamkniecia jej w geometryzujacym ksztalcie, utatwiajacym
prace nad syntetycznym uj¢ciem ornamentu, odnajdujemy u Wyspianskiego
juz w Zielniku. Jedna z ulubionych rodlin artysty byl kasztanowiec — drzewo,
ktérego lisémi, owocami i kwiatami fascynowala sie cata secesja. Nie mogto
go zatem zabrakna¢ takze we wzorniku Grasseta. Zbieznos¢ stylizacyjnego
myslenia obu twércoéw od razu jest widoczna. Na kartach ich dziet utrwa-
lono te same elementy rosliny oraz zwrécono uwage na te same potencjalne
mozliwosci ornamentacyjne, ulatwiajace pdzniejsze zabiegi — multiplikacji
i zwierciadlanych odbi¢ — ukryte gléwnie w geometryzujacych uktadach.
W obu pracach wyeksponowano przede wszystkim liScie: uczennica
Grasseta, Mlle Juliette Milési®, uwypukla mozliwo$¢ zamknigcia czterech

¥ Kompozycja odsyta nas do estetyki japoniskich drzeworytéw, zamknigtych na plaszezyz-

nie kartki za pomoca wyrazistej ramy, opartych na kompozycji diagonalnej, odwotuja-
cych si¢ do kontrastéw barwnych plam i w koricu do wyrafinowanego podpisu — mono-
gramu autora, kt6ry stal si¢ przedmiotem osobnych badan, por. S. Czekalski, Uwagi
o stylu Stanistawa Wyspiarnskiego, [w:] Przemyslet wszystko... Stanistawa Wyspiarskiego
modernizacja wyobragni zbiorowej, red. M. Okulicz-Kozaryn, M. Bourkane,
M. Haake, Poznan 2009, s. 97-105.

Podobnie jak na tak zwanych portretach podwojnych, kedre powielajac wizerunek po-
staci, stanowia réwnoczesnie komplementarng jednosé. O znaczeniu powtdrzent w dra-
matach Wyspiaiskiego — na poziomie tekstu oraz konstrukeji §wiata przedstawionego —
pisata M. Popiel, por. eadem, op. cit., s. 226-228.

Autorka podpisywala swoje prace we wzorniku J. Milesi. Juliette Milési (1872[?]-1959)
byta jedna z bardziej znanych uczennic Grasseta i artystka Art Nouveau, specjalizowata

48
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pigciokatnych lisci w kwadracie, Wyspianski natomiast podkresla regular-
no$¢ ksztaltu liscia, zamykajac go w szkicowym zarysie regularnego piecio-
boku. Na kartach obu dziet widnieja tez kwiaty. Wyraznie daja si¢ odczyta¢
poszukiwania form trapezoidalnych w charakterystycznym dla kasztanowca
uktadzie kwiatostanu — Wyspianski zaznacza nawet jego obrys, jakby notu-
jac mozliwos$¢ wykorzystania petnej symetrii dla mogacego powstaé w przy-
sztosci uktadu ornamentacyjnego.

Na kolejnej stronie wzornika Milési zaproponowata kilka przyktadow
plastycznych realizacji stylizowanych uktadéw lisci i kwiatéw kasztanow-
ca. Sa wéréd nich dwa tapetowe uktady: jeden — malarski w charakterze,
wykorzystujacy rozedrganie form lisci i kwiatéw, drugi — znacznie bardziej
zgeometryzowany, bazujacy na wyraznie zarysowanym ksztalcie piecioboku
lidcia, oraz propozycja realizacji azurowego fryzu kutego w metalu badz ry-
tego w drewnie®. W przypadku kasztanowca mozemy tez wskazaé plastycz-
ne konkretyzacje (poza ksigzkowymi winietami) rysunkowych zamystéw
Wyspianskiego. Dla otwartego w 1905 r. Domu Towarzystwa Lekarskiego
w Krakowie Wyspianski zaprojektowal wystréj wnetrz, w tym meble, tkani-
ny oraz zyrandole, wykorzystujac przede wszystkim swoje ulubione rosliny
(réze, pelargonie) jako motywy ornamentacyjne. Sciang reprezentacyjnej
klatki schodowej budynku wieniczy fryz malarski, ktérego podstawowym,
multiplikowanym linearnie modufem jest uktad lisci kasztanowca i pojedyn-
czego kwiatostanu na secesyjnie wygietej fodydze, a wzdluz schodéw pnie
si¢ kuta balustrada, ktérej powtarzajacy sic modut zostal oparty na niemal
analogicznym ukfadzie lici i pojedynczych kwiatéw. Jednym z projektow
Milési zamieszczonych w Grassetowskim wzorniku jest rowniez metalowa
bordiura z popularnym takze w secesyjnym Paryzu motywem lisci i owo-
céw kasztanowca. Niestety brak potwierdzenia istnienia dzieta opartego na
tym wzorze nie pozwala na bezposrednia konfrontacje¢ pracy Wyspianskiego
z potencjalnym francuskim pendant.

W procesie powstawania dziet z wykorzystaniem motywéw roélinnych
(np. balustrady Domu Lekarskiego) Zie/nik Wyspianiskiego mozna uznaé za

sic w projektach witrazy, por. J.-F. Luneau, Félix Gaudin. Peintre-verrier et mosaiste
(1851-1930), Clerment—Ferrand 2006, s. 389-391.

Kolejna plansze poswiecona kasztanowcowi opracowala inna uczennica Grasseta, Mlle
Anna Martin. Autorka zaproponowala stylizacj¢ ukladu lidci i kwiatostanéw w grubo
tkanej zakardowej tkaninie, dwa tapetowe wzory oraz wykorzystanie motywu do deko-
racji metalowych naczyn, por. E. Grasset, La Plante....
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pierwszy etap jego pracy. Kolejnym ogniwem tego swoistego ,dzieta w to-
ku™', namacalnym tacznikiem miedzy szkicami zawartymi w Zielniku a ich
plastycznymi konkretyzacjami mogtby sie sta¢ planowany przez artyste
wzornik, ,[...] studium roélin stylizowanych, a material dla celéw zdobnic-
twa dekoracyjnego”. Opracowanie, ktéremu nie byto dane powstaé, z pew-
noscia znalaztoby swoje miejsce posréd innych europejskich wydawnictw
taczacych stylizacje ornamentalng z jej wykorzystaniem w produkeji prze-

mystowej, rzemiosle i sztuce™.
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Abstract

Did Wyspiariski Know Grasset? La Plante et ses Applications
Ornementales &y Eugéne Grasset and Plant Stylizations

by Stanistaw Wyspiariski

The starting point of the article is the noticeable convergence of the artistic interests
of Stanistaw Wyspianiski and Eugene Grasset, especially in the fields of typography
and book illustrations. Among the numerous implementations of the French repre-
sentative of Art Nouveau, there was also a template of plants titled La plante et ses
applications ornementales, created by his Parisian students of the Ecole Guérin. This
book was of key importance for the development of the late 19*-century ornamen-
tation. The aim of the presented article is to indicate similarities in the method of
work of both artists and an attempt to determine the aesthetic affinities between
Grasset’s templates and the plant vignettes of Wyspiaiski found in Young Poland’s
poctic volumes and in the other books.

Keywords: Stanistaw Wyspianiski, Eugene Grasset, Zielnik, La plante et ses appli-

cations ornamentales, plant vignettes
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Zesp6t luznych reprodukeji, kart ksiazkowych,
wycinkéw oraz fotografii ze spuscizny po Stanistawie

heeps://doi.org/10.12797/9788381386548.02

Wyspianskim w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie

W 1993 r. do Muzeum Narodowego w Krakowie przekazany zostat zespét
niezwykle ciekawych dokumentéw ze spuscizny po Helenie Chmurskiej
(1895-1971), céree Stanistawa Wyspianskiego'. Stanowia go luzne karty
wyrwane z publikacji, wycinki z gazet, plansze ilustrujace wydawnictwa po-
$wiccone sztuce, reprodukcje dziet wlasnych artysty oraz fotografie. Czgé¢
z nich opatrzona jest na odwrocie pieczatkami wlasnosciowymi: stampila
w kolorze fioletowym z napisem ,,Stanistaw Wyspianiski” (fot. 1) lub, duzo
rzadziej, okragla z napisem: ,Z ksi¢gozbioru Chmurskich” (fot. 2). Zbiér
ten, dotychczas w calosci nieopracowany i niepublikowany? doskonale
ukazuje spos6b pracy artysty, opowiada o jego warsztacie i poszukiwaniach
tworcezych, o powracaniu do pewnych motywéw, a takze o utrwalaniu nie-
uchwytnych wrazen i o konkretnych dziataniach artystycznych. Wyspian-
ski, zajmujac si¢ dramatem Szekspira, opowiadat o wlasnej metodzie pracy,

' Przekaz dokumentéw opatrzony zostal numerem: NGI/85010/1/93 (ks. wpl. 1/93)
jako dar Krystyny Michalskiej. W ksigdze ewidencji pomocniczej MNK III-SW-Mp-
zostaly spisane ,z natury” materialy przechowywane w magazynie Muzeum Stanista-
wa Wyspianiskiego w Kamienicy Szolayskich, w tece okreslonej jako ,Spuscizna po
H. Chmurskiej”

Kilka wybranych dokumentéw zostalo zaprezentowanych na wystawie ,Wyspianiski.
Nieznany”, keéra miata miejsce w MNK w 2019 ., a opowiadata m.in. o fascynacjach
czytelniczych artysty.
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polegajacej na wielokrotnych powrotach do lektury i ewoluujacych w ich
wyniku pomystach: ,,[...] O Hamlecie mysle az nazbyt czgsto i z przyjemno-
$cig moge porozmawiaé o Hamlecie. Od dziesigciu lat go nie czytalem, ale
przez dlugi czas wprzddy czytywatem ciggle i wiele ustgpéw jeszcze umiem
na pamiec [...]”%. T dalej:

Nalezy jednak rozumie¢, ze skoro czynnos¢ te artystyczng Szekspir zaczynat,
byt inny, niz gdy ja koiczyl. Ze si¢ wyksztalcal w ciagu kazdej takiej sztu-
ki, kiedy si¢ przygotowywala, ze dopiero wtedy, kiedy czas na jaka z nich
przyszedt, Szekspir si¢ nig zaczynal zajmowaé, przezywal, opanowywat ja
zwolna, przychodzily mu pomysly, szczegély, fragmenty — rozsadzaly do-
tychczasows calodé i calos¢ ulegata w koricu rekonstrukeji®.

Mozna jedynie domysla¢ sie, ze proces ten znat z autopsji.
Wyspianiski szukat inspiracji w najrozmaitszych wydawnictwach i dru-
kach’, ktére $wiadomie nabywal badz pozyskiwat od bliskich i znajomych,

o czym $wiadcza jego listy, m.in. do Elizy Parenskiej:

Serdecznie dzickuje, ksiagzki mi przystano ze Spétki wydawniczej i juz
je mam. Co do Siedleckiego, byloby dobrze gdyby si¢ to dalo zrobi¢, ale
moze by w takim razie byla Droga Pani tak taskawg poinformowa¢ go od
razu o co chodzi. To jest, ze chodzi o artystéw wspofczesnych Szekspirowi,
angielskich i flamandzkich, holenderskich, i moze o niektérych wezesniej-
szych (ze np. Holbeina mam, wigc nie potrzebuijg). [...] Pan Siedlecki bedzie
juz wiedzial, Ze mi chodzi o to, co z tych dziet moglo wej$¢ w Szekspira, lub
odwrotnie, co ze Szekspira do tych dziet wspélczesnych weszlo®.

Wiele ksiazek w swej biblioteczce opatrywal notatkami, w kedrych wska-
zywal na ilustracje badz ustgpy wykorzystywane pézniej w pracy. Z niekté-
rych publikacji wyrywal czastki. Przykladowo, w 4 tomie Dziel drama-
tycznych Szekspira w przektadzie Leona Ulricha brakuje arkuszy z tekstem

3 S. Wyspianiski, Hamlet, Krakdw 1961, s. 9, Dzicla zebrane / Stanistaw Wyspiariski,
t. 13.

* Ibidem,s. 11.

> Szerzej o tym problemie zob. Wyspiariski nieznany [katalog wystawy MNK], red. E. Ga-
wel, M. Laskowska, Krakéw 2019, passin.

¢ Cyt. za: List S. Wyspianiskiego do E. Pareniskiej, 15 XII 1904 r., [w:] Listy Stanistawa
Whspiatiskiego rdzne — do wielu adresatéw, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1998, s. 168,
Listy zebrane / Stanistaw Wyspianski, t. 4.
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Hamleta, kedre Wyspianski w calosci wyjal ze zszytego bloku ksiazki, by
stale nosi¢ przy sobie”. Inne karty wycinal, trakeujac je jak podreczny zbiér,
do ktérego, w razie potrzeby, szybko mégt zajrzeé. Wzbogacat go tez o zdje-
cia i karty pocztowe, ktdre przywozil z podrézy artystycznych, m.in. do
Francji®, Wloch? i Szwajcarii'. Tworzyl w ten sposéb swoiste pamigtniki, do
ktérych powracal przy okazji spotkan z przyjaciétmi. W liscie do Lucjana
Rydla z 26 V 1890 r. opisywal paryski Salon i tysigce dziet sztuki tam pre-
zentowanych: ,Najpi¢kniejsze z tych studiéw znam doskonale — te obrazy
ktére si¢ wyrdzniajg pamigtam dobrze i znam dobrze - [...] mam znaczna
ilos¢ ilustracji, fotografii — za powrotem bedziemy mogli to wszystko razem
przejéé [...]"". Do tego samego adresata i tez z Paryza, cztery lata p6zniej
(29 VII 1894 1.) pisat o innym swym pomysle, ke6rego czedcia bytyby wybra-

ne luzne wycinki i reprodukeje:

[...] Mysle zeby$ wydal twojego Zygmunta Augusta ilustrowanego repro-
dukcjami ze wspdlczesnych portraitéw, rycin, okolic, np. na pierwszej karcie
Ow portrait kréla znany nam ze sali amfiteatru Nowodworskiego, pézniej te
znad kaplicy Zygmuntowskiej, do tego zalaczy¢ specjalne zdjecia fotogra-
ficzne z Wawelskiego patacu, ubra¢ wydanie inicjatami z ksigzek XVI wicku
naszych polskich [...]".

Sygn. MNK BMNK W 12, wigcej zob. S. Wyspianski, Hamlet..., s. 203.

8 List S. Wyspianskiego do L. Rydla, 18 VI 1890 r., poswi¢cony katedrze w Amiens:
»[...] Ale kiedy si¢ patrzy na rzecz tej miary, jak ta, przed ktdra stoje — to ten wyraz
wydaje si¢ za maly, za szczuply nawet do oddania pierwszego wrazenia, — Ja wiedzialem,
ze to musi by¢ pickne, ze to jest pickne — zna si¢ dobrze z fotografii i rycin, ze szczegdta-
mi — ; ale dopiero oryginata moze da¢ wrazenie masy. — dopiero patrzac na dzieto, widzi
si¢ objeto$¢ jego ogromu, odczuwa si¢ namacalnie tworzenie kazdej czgsci sktadowej,
rozumie si¢ kazdy wyraz tego okresu — czyta si¢ kazda strofe tego poematu — i wrazenie
jest rzeczywiscie podnioste”. Listy Stanistawa Whyspiasiskiego do Lucjana Rydla, oprac.
L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979, s. 97-98, Listy zebrane / Stanistaw Wy-
spianski, t.2, cz. 1.

* W jednym zlistéw do Lucjana Rydla katedre w Como opisywal tymi stowami: ,Katedra
wspaniala (...) portale dliczne, bogate (mam ich fotografie-), ibidem, s. 14.

" Lucerng szwajcarska i jej zobrazowanie w fotografiach omawial za$ nastepujaco: ,[...]

w ten sposob trafilem do Lwa - [...] w tej skale wykuty lew — umierajacy — wspanialy —

znam go z rycin i fotografii — w Lucernie spotyka si¢ tych rycin i fotografii taka mas¢ —

i tych wizerunkdw réznego kalibru i formatu z tym Iwem ze ci w koricu zbrzydnie — i nie

robi juz tego wrazenia jak powinien [...]", ibidem, s. 21.

W Tbidem, s. 49.

2 Jhidem, s. 260.
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Sam réwniez zbierat zdjecia swoich wlasnych prac, zlecajac wykonanie
fotografii wybranym zakladom dziatajacym w Krakowie, przede wszystkim
pracowni Ignacego Kriegera. Zdjecia te wykorzystywal jako dokument lub
zrédlo zarobkowania i reklamy, publikujac je w prasie rodzimej®, ale row-
niez i w obcojezycznej'®. By¢ moze zaobserwowal ten sposéb wspétpracy
z fotografami, gdy byt uczniem Jana Matejki. Dyrektor Szkoty Sztuk Pigk-
nych w Krakowie niezwykle intensywnie wspdtpracowat z Awitem Schuber-
tem, prowadzacym zaklad fotograficzny przy ul. Krupniczej w Krakowie.
Schubert od 1872 r. do lat 90. XIX w. byt w zasadzie jedynym autorem zdj¢¢
obrazéw Matejki.

Wyspiariski wykorzystywat cynkotypowe reprodukcje ze zdje¢ nie tylko
komercyjnie, lecz takze twérczo, jako wklejki ilustracyjne w drukach autor-
skich, ktore umieszczal na okladkach i wewnatrz ksigzek.

Wyrwane karty z ksiagzek, wycinki z czasopism i fotografie pozostawa-
ly przez lata w r¢kach rodziny, wiele z nich wymienionych zostalo w Spisie
rekopisdw, autograféw, rysunkdw i innych pozostatosci po Sp. Stanistawie Wy-
spianskim z 1917 1.5 Czgé¢ z tego ikonograficznego zasobu zostata sprze-
dana przez cérke artysty do zbioréw panstwowych: Biblioteki PAN i PAU

1 Jedne z najwezesniejszych informacji o dokumentowaniu fotograficznym dziet zawieraja

listy artysty do Lucjana Rydla, m.in.: list z 3 VII 1894 r.: ,,[...] Nastgpnie donosz¢ Ci ze

wyslatam dla Ciebie jeden exemplarz fotografii z mego rysunku, ktéry mam obecnie

we Lwowie na wystawie Towarzystwa Przyjaciol Szeuk Pigknych [...]% ibidem, s. 257;

»[...] Rysunek, z ktdrego masz fotografic jest tak duzy, ze posta¢ wypada wielkosci na-

turalnej, jest oprawiony w czyste sosnowe ramy za szklem i jest we Lwowie w salach

Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych (Teatralna 10) — Na rece Pana Stryjeniskiego

postatem réwniez exemplarz fotografii tejze samej dla publikowania w «Swiecie» gdzie

mi zalezy na tem aby nie zmniejszono formatu [...]", ibidem, s. 258. Reprodukcja foto-

grafii ukazala si¢ w numerze 15 z 1 VIII z podpisem Polska w 1656 roku. Czesé gérna

witrazu do katedry lwowskiej, przedstawiajgcego Sluby Jana Kazimierza, s. 140. Kolejnym
duzym wyzwaniem bylo fotografowanie dekoracji malarskiej ko$ciota Franciszkanéw

w Krakowie, 10 planotypéw mialo zilustrowaé artykul Lucjana Rydla o polichromii

franciszkanskicj, zamieszczony w , Tygodniku Ilustrowanym” w 1896 r. nr 37-40, ibi-

dem, s. 163, przyp. 3.

W 1896 1. pisal w liscie do Lucjana Rydla z prosba o zarekomendowanie w Paryzu zdjeé

ilustracji do ,Iliady”: ,[...] Moze by si¢ dalo tam umiesci¢ w jakiem pismie np. w «La

construction moderne» albo w jakim pi$mie angielskim [...]”, ibidem, s. 462.

15 Spis rekopiséw, autograféw, rysunkéw i innych pozostatosci po $p. Stanistawie Wyspiari-
skim sporzadzonym przez Mari¢ Mazaréwne i Adama Chmiela, przekazujacego objete
nim przedmioty i Henryka Herza, odbierajacego je w imieniu Karola Radonia, opicku-
na dzieci St. Wyspianiskiego (BJ Rkps, 7556 IV).
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w 1960 r.'°, Muzeum Historycznego Miasta Krakowa (obecnie: Muzeum
Krakowa) w 1969 r.”” i do Muzeum Narodowego w Krakowie. Po $mier-
ci artysty czes¢ kart z tego zbioru dodana zostata przez Heleng Chmurska,
o czym $wiadczg tablice barwne, wyjete z zeszytéw wydawnictwa ,Meister
der Farbe. Europiische Kunst der Gegenwart”, prezentujace m.in. sztuke
francuskich impresjonistéw i syntetystéw — Most Vincenta van Gogha'®
czy JeZdzcow na plazy Paula Gauguina®. Czasopismo to zaczeto wydawaé
w Lipsku w 1909 r.

Na zbi6r w kolekcji MNK skfadaja si¢ m.in. reprodukeje dziet sztuki
wyciete z ksigzek oraz fotografie, stuzace artyscie jako istotna, symbolicz-
na dekoracja kolejnych pracowni. O takim sposobie urzadzania mieszkan
mozna przeczyta¢ w korespondencji Wyspiariskiego. W listach do Karola
Maszkowskiego pisal w dniu 10 VII 1891 r.: ,[...] Szyby rysujemy zawzie-
cie — maly nasz pokoik ciasny caly niemi ubrany — sufit i $ciany wygladaja
jakby byly wyjete z kaplicy $w. Waclawa — z Pragi, takie s3 tymi rysunkami
kolorowe — Przy tem w dhugich szeregach nad kominkiem rozwiesilismy fo-
tografie wspaniatych katedr francuskich i wloskich [...]7*°. W li$cie z 30 VIII
1891 r. opowiadal: ,[...] Dobrze ze$ porozwieszal u siebie na $cianach foto-
grafie (ale je poprzypinaj po prostu pineskami na wysokosci glowy); tak jak
<sa> byl<y> u nas przed miesiacem caly pokoik udekorowany katedrami
a jak jest obecnie jedna tylko Venus z Melos. — Ale i j¢j panowanie niedtugo
si¢ skoriczy”?!. Dnia 30 IX 1891 . pisal dalej: ,Powiedz mu [Hendlowi] ze
pokoik nasz cokolwick si¢ zmienit, ze fotografie wspaniatych katedr francu-
skich znikly ze $ciany nad kominkiem, ze obecnie panuje tam sroga i $miata
olbrzymia glowa Mojzesza Michala Aniota [...]”*%. Po niecalym miesigcu
(25 X) donosit o kolejnych zmianach w dekoracji:

Rekopis 4675 t. 2, Fotografie ze zbioréw Stanistawa Wyspianiskiego zwiazane z jego
podrézami artystycznymi do Wtoch, Niemiec i Francji w 1890 ., wigcej zob. htep://
www.pauart.pl/app/browse2q=~(query~%27Wyspia**0144ski~pageRequest~(sort
~(~(property~%27_score~direction~%27DESC))~pageNumber~4))

M. Palka, A. Kowalska, Teatralia Stanistawa Wyspianskiego. Katalog zbioréw Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa, Krakéw 2011, s. 174-185.

8 MNKIII-SW-Mp-155.

¥ MNKIII-SW-Mp-156.

Listy Stanistawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego, oprac. M. Rydlowa, Krakéw
1997, Listy zebrane / Stanistaw Wyspianski, t. 3, s. 63.

2 Tbidem,s.78.

2 Jbidem,s. 112.
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Pokoik nasz pozornie zawsze ten sam — mieszkaricy jego odbywaja psycho-
logiczne studia na samych sobie. Panowanie Mojzesza w pokoju naszym si¢
skoriczylo, a obecnie znowu inne béstwo roztacza swe blaski. — Oto dnia
jednego o poranku budzi si¢ Mehofer i spostrzega nad kominkiem rozwie-
szong fotografi¢ olbrzymia Wiosny Botticellego. — zachwycony myslat ze ze
$ciany wyszla. — Musialem go objasni¢, Ze to ja ja nabylem na rue Bonapar-
te. Cudowna jest owa Primavera — jest ona dla nas zapowiedzia przysztosci,
wiosny roku 1892 [...]%.

Tendencja upickszania pokojéw w taki sposéb byla stala, gdyz jesz-
cze w 1893 r. Wyspianski wspominat w liScie z Paryza do Lucjana Rydla
w dniu 5 III 1893 r.: ,[...] obok 1dzka stoi poleczka z biblioteka a nad nig
przyczepiony widok wnetrza Wawelu, ta karta zatytutowana Sw. Stanistaw
i Skarga. — umiescitem ja w $wietle naprzeciw glowy ze budzac si¢ patrz¢ na
nig — [...]"%

W omawianym zbiorze dokumentdw znajduja si¢ dwie reprodukcje, po-
siadajace wyciety przez malarza okragly otwér, umozliwiajacy zawieszenie
na $cianie: tablica z wizerunkiem Mojzesza Michata Aniota, dodatkowo na
odwrocie opatrzona zapiskiem otéwkiem zrobionym r¢ka Zony artysty Teo-
fili Wyspianiskiej: ,Migso 40 / Kasza 8” oraz fioletowa stampila z napisem:
»Stanistaw Wyspianiski”® (fot. 3) oraz tablica ze zdj¢ciem fresku Stworze-
nie cztowieka Michata Aniola, réwniez obita fioletowq stampilg z napisem:
,Stanistaw Wyspianiski”?. W swoim ,skarbczyku” posiadal réwniez dwie
reprodukcje Wiosny Sandra Botticellego wydawnictwa ,Krytyka”, publiko-
wanych przez krakowska Drukarni¢ Literacka®.

Inne tablice wyjete z wydawnictw poswigconych sztuce Wyspian-
ski wykorzystywat w pracy nad dzietami literackimi lub malarskimi.
Reprodukcjami obrazu olejnego Herkules walczqcy z stymfalijskimi pta-
kami Albrechta Direra®® i wizerunku kobiety z Apoteozy Bawarii Niko-

23

Listy Stanistawa Wyspiarskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 133.
Zdjecie to, zatytulowane Kaplica sw. Stanistawa w Srodku katedry (Z fotografii A. Schu-
berta w Krakowie), osiem lat p6zniej postuzylo jako jedna z kilkunastu ilustracji w ksiaz-

24

ce autorstwa Stanistawa Tomkowicza Katedra na Waweln i jej obecna restauracja, wyda-
nej w Krakowie w 1901 r.

»  MNK III-SW-Mp-114.

%6 MNK III-SW-Mp-92.

¥ MNKIII-SW-Mp-122.

#  MNK III-SW-Mp-137.
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lausa Gysisa inspirowal si¢ przy tworzeniu ilustracji do iady Homera®.
Kart z zdjeciami rzezb Apolla: Apollo i Marsjasz (Rathshof [Livland],
E.v. Liphart) oraz Apollo (Berlin, Kaiser Friedrich-Museum), a takze tablice
z przyblizeniami detali ciata ludzkiego wyrwane z wydanej przez G. Hirtha
ksigzki Der Schine Mensch in der Kunst aller Zeiten (Der Stil in den bil-
denden Kiinsten und Gewerben aller Zeiten) uzyt przy ksztaltowaniu figu-
ry Apolla w witrazu do Domu Lekarskiego w Krakowie*. By¢ moze przy
pisaniu Nocy Listopadowej wspomagal si¢ reprodukcja pod tytutem Most
Sobieskiego w Lazienkach, wraz z szerokim opisem historycznym?® (fot. 5).
Podczas jedynego pobytu w Warszawie w 1898 r. Wyspiariski zwiedzit La-
zienki Krélewskie. Park ten, jak i znajdujace si¢ w nim pomniki i budowle,
niewatpliwie zainspirowaly poet¢ i wplynely na wystgpujaca w dramacie
koncepcje z ozywionymi posagami®’. Albumowe fotografie odlewdéw gipso-
wych kapiteli z kosciota Mariackiego®® wykorzystal przy tworzeniu ilustracji
inwentarzowych w czasopismie , Swiat” w 1889 r.>*

Wyspiariski interesowat si¢ sztuka wspdlczesna, wiele z zebranych przez
niego reprodukeji wydawnictwa ,Krytyka”, publikowanych przez Drukar-
ni¢ Literacka w Krakowie i, sporadycznie, przez Wydawnictwo ,Maski’,
dotyczy whasnie tego okresu w sztuce. Zbieral kopie dziet tw6rcéw rodzi-
mych i obcych, a wéréd nich obrazéw: Wobec smierci®> i Burza Edvarda
Muncha®, Przy budowie Pekki Halonena, Przeklerstwo Kullervo® (fot.
5) i Matka*Akseliego Gallena-Kalleli, Slepy® i Umarly Fugéne Laer-

mansa®, Zbieranie kloséw** i Do mlyna].F. Milleta®, Dante i Wirgiliusz*,

¥ L Gawel,M. Laskowska, op. ciz., .29, 106-107, il.
* E. Gawel, M. Laskowska, op. ciz.,s. 113, il.

31 Fot. K. Brandel w Warszawie, MNK III-SW-Mp-8.
32 M. Palka, A. Kowalska, op. cit., s. 263.

3 MNK III-SW-Mp-25-57.

3 L. Gawel, M. Laskowska, ap. cit., s. 77-79.

»  MNK III-SW-Mp-121.

¢ MNK III-SW-Mp-120.

¥ MNK III-SW-Mp-104 i MNK III-SW-Mp-128.

3% MNK III-SW-Mp-109.

¥ MNK II-SW-Mp-124 i MNK III-SW-Mp-111.

% MNK II-SW-Mp-90.

. MNK III-SW-Mp-123.

2 MNK I1-SW-Mp-96.

4 MNK III-SW-Mp-110.

“ MNK III-SW-Mp-98.
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Rzez w Scio®, Kobiety algierskie Eugéne’a Delacroix®, Kompozycya Paula
Cézanne’a?’, Merlin i Wiwiana Edwarda Burne-Jonesa®® oraz rzezb: Gaz
kopalniany® i Gérnictwo™® Constantina Meuniera i drzeworytéw Hokusa-
ia>'. Wybér tematéw wyraznie wskazuje na zainteresowanie artysty dzieta-
mi po$wigconymi scenom z zycia ludu, jak u symbolistéw skandynawskich,
oraz pejzazami zardwno japonskimi, jak i francuskimi: realistycznymi,
zmierzajacymi ku impresjonizmowi i kubizmowi. Widaé tez jego zainte-
resowanie rzezba, gdy sam pasjonacko podejmowat proby pracy w glinie,
gipsie i plastelinie. Warto zwréci¢ uwage na reprodukcje obrazu Edwarda
Burne-Jonesa, gdyz sztuka tego malarza, jak i innych brytyjskich prerafaeli-
téw szczegblnie interesowata Wyspianskiego®2.

Artysta prenumerowal tez rozmaite pisma poswigcone sztuce, o niektd-
rych pisat w listach do przyjaciétl: ,Jak juz bedziesz w Krakowie przyszle
ci kilkanadcie zeszytdw pisma francuskiego ,Lart francais” gdzie sg zawsze
wspaniale fotograficzne reprodukcje z obrazéw i rzezb najnowszych”,
inne, jak zeszyty , Annales du Musée et de 'Ecole Moderne des Beaux-Arts’,
weielal do swej prywatnej biblioteczki**.

W omawianym zbiorze znajdujg si¢ réwniez duze, dwustronicowe, drze-
worytnicze reprodukcje obrazéw z czasopisma ,Moderne Kunst. Illustrirte
Zeitschrift mit Kunstbeilegen”, wychodzacego w Berlinie w latach 1896-
1901: Charfreitag Juliusa Extera®, Junges Leben Ernesta Waterlowa>®, Rer-
tung des Konigs Sigismund von Ungarn Hermanna Knackfussa® oraz Ein
Concert in Monte Carlo Stanistawa Rejchana®.

% MNK II1-SW-Mp-106.

i MNK II1-SW-Mp-107 i MNK III-SW-Mp-126.

7 MNK II-SW-Mp-119.

#  MNK III-SW-Mp-101.

# MNK III-SW-Mp-89.

0 MNK II-SW-Mp-88.

s MNK II-SW-Mp-97 i MNK III-SW-Mp-93.

A. Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okolo

roku 1900, Krakéw 2002, s. 115.

%3 List S. Wyspiariskiego do K. Maszkowskiego, 25 XII 1891 r., [w:] Listy Stanistawa Wy-
spiariskiego do Karola Maszkowskiego, s. 163.

> A. Gruca, Ksiggozbidr Stanistawa Wyspiariskiego, Krakoéw 1989, s. 318.

55 MNK II-SW-Mp-169.

¢ MNK II-SW-Mp-170.

7 MNK HI-SW-Mp-172.

¥ MNK HI-SW-Mp-171.
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Reprodukeje dziet artystéw rodzimych pochodzily zwykle z wydaw-
nictwa ,Krytyka”. Wyspianskiego interesowata twérczo$é malarska i ry-
sunkowa Artura Grottgera, w swoim zbiorze posiadal ilustracje: Pozegna-
nie* i Powitanie®, Po odejsciu wroga®, Na placu Zygmunta®, Puszcza ®,

® oraz do

ze zbioréw $niatynieckich: szkice do obrazu Widmo i Litaunia
Poscigu®. Potrzeba kolekcjonowania ilustracji zwigzanych z historia Polski
wynikata nie tylko z jego zainteresowan i realizacji plastycznych, lecz takze
z literackich. W swym zbiorze reprodukeji posiadat 4basverus Maurycego
Gottlieba® oraz Hofd pruski Jana Matejki®. Mial tez kopie cynkotypowe
obrazéw artystéw wspélczesnych: Czwdrke®, Droge przez las® i Grajka™
J6zefa Chetmotiskiego, Smierc Elenai™ i Prawo™ Jacka Malczewskiego, Pej-
zaz z Jaremcza” i Rybaka™ Leona Wyczdtkowskiego oraz karykatur portre-
towych M. Bobrzyniskiego”, S. Zeromskieg076, J. Jaworskiego”” autorstwa
Kazimierza Sichulskiego.

Co interesujace, Wyspianski wyrwat biogramy Aleksandra Gierymskie-
go’%, Jacka Malczewskiego™, Jana Stanistawskiego (fot. 7)% i Wiodzimie-
rza Tetmajera®' z dwezesnego kompendium wiedzy o malarstwie polskim,

> MNK II-SW-Mp-84.

% MNK III-SW-Mp-85.

¢ MNK III-SW-Mp-130.

& MNK III-SW-Mp-133.

& MNK III-SW-Mp-129.

¢ MNK III-SW-Mp-134.
MNKIII-SW-Mp-135.

% MNK III-SW-Mp-83.

¢ MNK III-SW-Mp-87.

% MNK III-SW-Mp-82.

@ MNK III-SW-Mp-95.

70 MNK III-SW-Mp-102.

7t MNK III-SW-Mp-86, MNK ITI-SW-Mp-113.
7> MNK III-SW-Mp-131.

7 MNK III-SW-Mp-99.

7 MNK III-SW-Mp-103 i MNK III-SW-Mp-125.
7 MNK III-SW-Mp-115-116.
76 MNK III-SW-Mp-117.

77 MNK III-SW-Mp-132.

78 MNK III-SW-Mp-162.

7 MNK III-SW-Mp-161.

80 MNK III-SW-Mp-163.

8 MNK III-SW-Mp-164.
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zatytulowanego: Sztuka polska, malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Ja-
sieriskiego i Adama Eady Cybulskiego; szesidziesigr pigé reprodukcyj dziel
najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa polskiego, wydanej we Lwowie
w1904 r.

Z ,mistrzéw dawnych’, kedrych twérczoé¢ przyblizalo wydawnictwo
»Krytyka”, Wyspianski wybrat reprodukcje Rembrandta van Rijn: Krajo-
braz z wiatrakiem®, Chrystus w Emaus®, Dawid w modtach®, Anatomia dra
Tulpa®, Autoportret™. Mial rowniez fotografi¢ reprodukeji Wiosny Sandra
Botticellego®, a takze wyrwane z réznych ksiazek ryciny Albrechta Diirera:
Marnotrawny syn, Smier¢ i Szesciu otnierzy®,

Ponadto w swoich zbiorach ikonograficznych posiadat wiele fotografii
dziet sztuki, zabytkowych wnetrz i panoram miast. Przyktadowo wymie-
ni¢ mozna albuminowe zdjgcia rzezb Auguste’a Rodina® (fot. 8), ktére
z pewnoécig widzial w Paryzu. Wiele jest réwniez pamigtek z miejsc, ktdre
odwiedzal, podrézujac po Europie: z Florencji, Wenecji, ze Sieny, jak row-
niez z tych, ktére pragnat zobaczy¢: z Rzymu, Sopotu®. Sa tu takze zdjecia

82 MNK II-SW-Mp-94.

8 MNK II-SW-Mp-100.

8 MNK III-SW-Mp-105.

% MNK II-SW-Mp-108.

% MNK IIL-SW-Mp-112.

% MNK II-SW-Mp-91.

88 MNK II-SW-Mp-136.

% MNK II-SW-Mp-75, 77.

* Odbitka zdjecia Firenze. Piazza della S.S. Annunziata statua equestre di Ferdinando I de’
Medici, 13,2 x 9,8 cm, MNK III-SW-Mp-69; odbitka zdjecia Widok na Plac Dozéw
w Wenecji, 9,0 x 13,0 cm, MNK III-SW-Mp-70; odbitka zdjecia 1870s Albumen Print
Rivo Della Guerra, Venezia, Venice Italy Canal Stone Bridge, 9,1 x 13,1 cm, MNK III-
-SW-Mp-71; odbitka zdjecia Venezia Cortile del Palazzo Ducale, 19,0 x 25,0 cm, L.d.
sucha pieczeé: ,A. Giraudon / Editeur / 15. R. Bonaparte Paris’, MNK III-SW-Mp-74;
odbitka zdjecia obrazu Ed. Alinari P2 N. 703 Firenze R. Galleria Uffizi Ritratto di En-
rico II. Re di Francia (Autore ignoro), 25,5,0 x 18,7 cm; p.d. sucha pieczeé: ,A. Girau-
don / Editeur / 15. R. Bonaparte Paris”, MNK III-SW-Mp-74; odbitka zdjecia wnetrza
bazyliki, 26,7 x 22,0 cm, MNK III-SW-Mp-80; odbitka zdjecia Roma Castello ¢ Ponte
A. Angelo (restaurato) S02 A, p.d. sucha pieczeé: ,Neue Photograpisches Geselschaft
Berlin Steglitz 1900”, MNK III-SW-Mp-14; odbitka zdjecia z przedstawieniem plyty
w brazie z Matka Boska z Dzieciatkiem na pétksi¢zycu i w glorii, na odwrocic fioletowa
pieczatka ,,]. Samhaber / Photograph / Aschaffenburg’, MNK III-SW-Mp-15; odbit-
ka zdjgcia Matki Boskiej z Dziecigtkiem, na odwrocie druk: ,Carti postale, correspon-
dante” i zapis niebieskg kredka: 72 x 96, MNK III-SW-Mp-24; widokéwka z 1906 r.:
EE. Brandt in Gmunden Photochromiekarte No 578, na widokéwce napis: ,Salzkam-
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z niemieckich wzornikéw ornamentalnych - kilkadziesiat fotografii albu-
minowych przedstawiajacych elementy dekoracji wykonanych w stiuku lub
gipsie ze zbioréw wytwérni odlewdw Schaefer & Hauschner Berlin (akrote-
ria, palmety, rozety, dekoracje geometryczne) (fot. 6). Mogly one stuzy¢ ar-
tyscie do tworzenia wlasnych wzoréw ornamentalnych, wykorzystywanych
zaréwno w dekoracji malarskiej (np. w elementach polichromii w kosciele
Franciszkanéw w Krakowie), jak i w malej architekturze (np. w ozdobnych
fialach dekorowanych plycinami z orfami w projektowanej dekoracji dru-
giej $wietlicy ,Sztuki” w 1905 r.). Doskonale reprezentowana w tym zbiorze
jest tematyka krakowska, zaréwno miasta i jego zabytkéw, jak i wybitnych
artystéw w nim tworzacych, przede wszystkim Wita Stwosza; s3 to i repro-
dukcje fotografii®!, i zdjecia — w wigkszoéci autorstwa Ignacego Kriegera®™

Wyspianiski zbierat tez reprodukeje z wizerunkami stawnych Polakéw:
Cypriana Kamila Norwida, Fryderyka Chopina, Juliusza Stowackiego, oraz

mergut. Gmunden und Traumsee”, MNK III-SW-Mp-22; widokéwka Seesteg Zoppor

(...mler & Jonas, Dresden), MNK III-SW-Mp-23; staloryt: “Palais de S. Marco a Venise”

/in Stahl v. Romiisler 1830, MNK III-SW-Mp-140.

Tablica z reprodukcja Wit Stwosz: Srodkowa grupa ottarza Maryackiego w Krakowie,

MNK III-SW-Mp-118; Tablica z reprodukeja Wit Stwosz: Grupa Ukrzyzowania w ko-

sciele sw. Sebalda w Norymberdze, MNK I1I-SW-Mp-127.

2 Odbitka zdjgcia Wielki oltarz w kosciele N.P. Maryi, dzieto Wita Stwosza. (strona ze-
wnetrzna), 1. Kreiger w Krakowie; 31,0 x 24,0 cm, nr inw. XXX; u dolu na tektur-
ce 1d. stampila fioletowa: ,STANISEAW WYSPIANSKI”, p-d. kredka niebieska:
,64" nr inw. MNK III-SW-Mp-58; odbitka zdjecia 91. Wagtrze kosciola N.P. Maryi,
L. Kreiger, 25,5 x 19,8 cm, nr inw. MNK III-SW-Mp-59; odbitka zdjecia z wnetrza
koéciota N.P. Maryi (oltarz z obrazem Zwiastowania Giovanicgo Barttisty Pitroniego,
L. Kreiger, 26,0 x 20,5 cm, nr inw. MNK III-SW-Mp-60; odbitka zdjecia z nawy bocz-
nej kosciola N.P. Maryi (w kierunku oftarza z krucyfiksem Wita Stwosza), L. Kreiger,
26,0 x 21,0 cm, nr inw. MNK III-SW-Mp-61; odbitka zdjecia 91. Wagtrze kosciota
N.P. Maryi, 1. Kreiger, 26,8 x 20,0 cm, nr inw. MNK III-SW-Mp-62; odbitka zdj¢-
cia 74. Ottarz P, Jezusa cudownego w kosciele N.P. Maryi, 26,0 x 19,1 cm, MNK III-
-SW-Mp-68; odbitka zdjecia 2. Widok Zamku Krakowskiego od strony Wisty, 1. Krie-
ger w Krakowie, 19,5 x 25,1 em nr inw. XXX; niebieska kredka p.g.: ,300”, MNK
[I-SW-Mp-63; odbitka zdjecia Kielich srebrny renesansowy emaliowany z XVII wicku
2 skarbea kosciola S-eqo Krzyza, 1. Kreiger w Krakowie, 25,7 x 17,1 cm, MNK III-SW-
-Mp-66; odbitka zdjecia z portalem gotyckim (dtugoszowym), I. Kreiger w Krakowie,
25,2 x 17,4 cm, MNK III-SW-Mp-67; odbitka zdjecia z pomnikiem A. Mickiewicza
na Rynku Gléwnym, L. Kreiger, 25,0 x 18,5 cm, MNK III-SW-Mp-64; odbitka zdjecia
z widokiem na kosciét i klasztor w Tyncu, I. Kreiger, 19,0 x 25,5 cm, MNK III-SW-
-Mp-65; odbitka zdjecia Mikotaj Haberschrack, Pokton Trzech Kréli. Kwatera Ottarza
Augustiartskiego, 1. Krieger, albumina, fotografia, 4 ¢w. XIX w., 22,0 x 19,5 cm; MNK
1L-SW-Mp-72.
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wycinki z informacjami na ich temat. By¢ moze stuzyly mu one jako mate-
rial pomocniczy w pracy nad dramatami. Przyktadowo, zainteresowanie syl-
wetka Norwida mogto wiaza¢ si¢ z planowanym przez Wyspianskiego wy-
stawieniem tragedii Norwida Kleopatra na deskach teatru krakowskiego®.
Posiadat tez w ksiegozbiorze jego Poezyje, tom norwidowski ,Chimery”
z 1904 r. oraz wycinki z tego czasopisma. Ale mozliwe, ze karty z postaciami
wieszczow traktowal jako pamiatke sentymentalna®.

Duzg cz¢$¢ omawianego zbioru stanowia reprodukeje, fotografie i wy-
cinki z czasopism poswi¢cone wlasnej tworczosci. Sg tu winiety i ilustracje
z ,Zycia: tygodnika ilustrowanego, literacko-artystycznego, spoleczne-
go i naukowego” z lat 1896—1898%, wklejki uzyte w dramacie Akropolis
z 1904 r. z przedstawieniami wejécia do katedry krakowskiej od zachodu,
z gléwnym portalem®, fotografiami gobelinéw o tematyce biblijnej z kate-
dry: Sen Jakuba®, Spotkanie Jakuba z Rachelg u wodopoju®® oraz trojariskiej:
Pojedynek Hektora z Ajaksem®; reprodukcja akwareli Wyspianskiego przed-

% Wigcej zob. S. Wyspiatiski, Inscenizacje, Krakéw 1961, s. 292-293, Dziela zebrane /
Stanistaw Wyspiasski, t. 12.

% Jan Kasprowicz, reprodukcja czarno-biala, Druk. Literacka Krakéw, MNK III-SW-
-Mp-81; Glowa mezczyzny, wycinki z gazety z rysunkami Cypriana Kamila Norwida,
MNK III-SW-Mp-141-142; reprodukcja rysunku z portretu Chopina wedlug Euge-
ne’a Delacroix, MNK III-SW-Mp-157; karta z ksiazki Adam Mickiewicz wedlug por-
tretu olejnego Aleksandra Kamirniskiego w Paryiu w 1849 r. w Muzeum przy Szkole ry-
sunkowej w Warszawie, MNK III-SW-Mp-9; Ulotka z okazji setnej rocznicy urodzin
J. Stowackiego i sprowadzenia jego prochéw na Wawel, MNK III-SW-Mp-10; Porzret
Aleksandra Jelowieckiego, MNK III-SW-Mp-12; Medal z glowg X. Jézefa Hube wykona-
ny przez Wiﬂdyxfawa 0le.€zczyn'5kiega Paris 1847, MNK III-SW-Mp-13; wycinki z gaze-
ty z artykulem Pochodzenie i wyksztatcenie Bohdana Chmielnickiego autorstwa Fr. Rawi-
ta-Gawroriskiego MNK ITII-SW-Mp-16 a-g.

% Kosaciec: cztery kwiaty rozwinigte i pak, ,Zycie” 1898, R. 2, nr 44 z 19-ego, s. 574, MNK

1I1-SW-Mp-143; Fontanna, ,,Zycie” 1897, nr 2, s. 6, MNK III-SW-Mp-144; Skata Nio-

bidéw, ,Zycie” 1897, nr 2, s. 7, MNK III-SW-Mp-145; Szatany, [w:] ,Zycie” 1897, nr 2,

MNK II-SW-Mp-146; ilustracja Hermes wiedzie duchy bobaterdw do glebin Hadesu.

Szkic do ,1liady” Homera, 1896, MNK III-SW-Mp-147; Wycinki z odbitymi zdobnika-

mi SW (m.in. ostu, koniczyny, lilii, chabru), MNK III-SW-Mp-19-20.

MNK III-SW-Mp-138. Jest to zdjecie Ignacego Kriegera, wiecej o okladce i ilustracjach

wydania autorskiego zob. S. Wyspianski, Akropolis, Achilleis, Krakéw 1959, s. 415,

Dgziela zebrane / Stanistaw Wyspiarski, t.7.

7 MNK III-SW-Mp-158.

% MNK III-SW-Mp-159.

%  MNK II-SW-Mp-160.
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stawiajaca zakret Wisly w poblizu Wawelu z oktadki Legendy 11z 1904 r.'*;
wklejki z czasopisma ,Architekt” z 1904 i 1905 r.'"; cynkotyp Hania

102,

z kompozycji do Wagtrza Maurycego Maeterlincka'®?; reprodukeja Macie-

103 104,

reynistwa z 1902 1.' i Macierzysistwa. Dziecko przy piersi z 1899 r.'%; pod-
malowane farbami zdjecie Caritas'® i ramki z motywem chabréw z oktad-
ki Pismiennictwa polskiego ostatnich lat dwudziestu Wilhelma Feldmana
21905 .1

W zbiorze tym znajdujg si¢ réwniez papiery pakowe firmy wydawniczej
z napisem: ,Slevarna Pisem. Ceska ake. spolecnost v Praze”, specjalizujacej
sic w krojach czcionek, winietach i ozdobnikach drukarskich'””. Zachowa-
ly si¢ tez niewypetnione druki akcydensowe zakfadu artystyczno-fotogra-
ficznego Tadeusza Jablonskiego'®, ulotka reklamowa z reprodukeja kalo-

a” 109

ryfera zeberkowego ,Modell Austria”?, a takze zbiér rozmaitych wzoréw

ornamentalnych: fotografia ramki dekorowanej motywami zakopianskimi

10 MNK III-SW-Mp-153-154.

U Witraz dla katedry na Wawelu malowat Stanistaw Wyspiariski, ,Architeke” 11, zeszyt 2,
tablica I, MNK III-SWMp-149; Polychromia kosé. OO. Franciszkandw Krakéw S. Wy-
spianski, ,Architekt” I1, zeszyt 3, tablica IV, MNK III-SW-Mp-150; Czgs¢ polychromii
kosciota. OO. Franciszkandw malowal Stan. Wyspianski, ,Architeke” 11, zeszyt 4, ta-
blica IV, MNK III-SW-Mp-151; Czgsé polychromii kosé. OO. Franciszkandw, malowat
S. Wyspiasski, , Architeke” II, zeszyt 6, tablica V, MNK III-SW-Mp-152.

102 MNK II-SW-Mp-148, nad wycinkiem napis pidrem reka artysty: HANIA, repro-
dukeja naklejona na wycinek z tekstem z Poezji Rydla: ,[...] Bylo, przeszo... Jak dzi$
pomne / To stoneczne popotudnie [...]", u géry i u dotu wzory z listkéw-serduszek au-
torstwa Wyspianiskiego, dekorujacych tomik poezji przyjaciela.

1% Fotografia pastelu naklejona na tekture, 29,0 x 23,0 cm, MNK III-SW-Mp-78. Pastel
w zbiorach MNW (nr inw. 77777 MNW).

194 Fotografia pastelu naklejona na tekeure, 23,0 x 29,0 cm, MNK III-SW-Mp-79. Pastel

w zbiorach prywatnych.

Zdjecie naklejone na tekeurg o wym. 25,7 x 16,5 cm z suchg pieczecia: ,Hunt and

Hiusler”, napisy obcg reka (Feliksa Jasieniskiego?) oléwkiem: ,Wyspiariski?”, ,weibliche

figuren Wyspianski’, na odwrocie oléwkiem: ,Kokiariski Krupnicza wejscie od szyi koto

105

mlynéw dom z ogrodem”, Rep. M 901.
1% Wewnatrz ramki monogram wiazany ,SW”, na odwrocie okragla fioletowa pieczatka
z napisem ,Ksiegozbior A. Chmurskich w Krakowie”, MNK III-SW-Mp-4.
17 C. zakazky: Petit angl. medieavel, na odwrocie pieczatka fioletowa okragla z napisem:
Ksiegozbiér Chmurskich w Krakowie i C. zakazky: Garmond angl. medicavel (2 %)
MNK III-SW-Mp-166-168.
Rachunek T. Jablonskiego Zaklad Art.-Fotograficzny oraz wyréb klisz do druku czarne-
go i kolorowego pod firma T. Jablonski i Ska, MNK III-SW-Mp-21.

19 MNK III-SW-Mp-139.

108
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wykonana przez Ignacego Kriegera''?, wycinki z motywami prostokatnych
plycin wypetnionych cegami na czarnym tle'"". Znane sa kontakty Wyspian-
skiego z drukarzami i fotografami, keérych wybierat $wiadomie, ze wzgledu
na wspoélne zainteresowania artystyczne''2. Te drobne wycinki i druki akey-
densowe poszerzaja wiedz¢ o tym gronie.

Zesp6t luznych reprodukgji, kart ksiazkowych, wycinkéw oraz fotografii
ze spuscizny po Stanistawie Wyspianskim w kolekeji Muzeum Narodowego
w Krakowie jest $wietnym materialem do dalszych, pogtebionych badan nad
tworczoscig artysty. Nalezy doceni¢ wartos¢ tego zbioru, poniewaz — mimo
ze przypadkowy, niejednorodny i dajacy badaczom jedynie mozliwos¢ sta-
wiania bardziej intuicyjnej hipotezy — jest w jakis sposdb opowiescig o warsz-
tacie artysty. Sam Wyspiariski pozwolil nam patrze¢ na zbiér w taki sposéb,
piszac krétko przed $miercia, 14 VII 1907 r., w liscie do Adama Chmiela:

Tymczasem coraz mniej czuj¢ cigzaru choroby, a przede wszystkim odzy-
skalem z dawna upragniona moznos¢ czytywania spokojnego, przez co bede
sie mogl zapozna¢ $wiezo z wielu ksigzkami, aby je do skladu mysli wlgczy¢.
Poczatem tedy zwozi¢ do mojej stodoly cudze zbiory i obiecuje sobie z tych-

ze pasze mie¢ zimowa'".

SPIS ILUSTRAC]T

1. Stampila artysty z napisem ,Stanistaw Wyspianski” (MNK III-SW-Mp-109).

2. DPieczatka z napisem: ,Z ksiggozbioru Chmurskich” na odwrocie druku z moty-
wem chabréw do okladki , Pismiennictwa polskiego ostatnich lat dwudziestu”
Wilhelma Feldmana (MNK III-SW-Mp-4).

3. Reprodukcja z przedstawieniem rzezby Michata Aniofa Mojzesz (awers, rewers)
(MNK II-SW-Mp-114).

4. Reprodukcja obrazu Akselego Gallena-Kallela Przekleristwo Kullervo z wydaw-
nictwa ,Krytyka” (MNK III-SW-Mp-109).

5. Reprodukeja zdjgcia zakladu Meisenbach Riffarth & Co zatytulowanego Most
Sobieskiego w Lazienkach (MNK III-SW-Mp-8).

10 MNK III-SW-Mp-165.
" MNK III-SW-Mp-5-7.
12 Szerzej o kontaktach z drukarzami i wydawcami krakowskimi zob. . Gawel, M. La-
skowska, op. cit., s. 33-38.

W3 Listy Stanistawa Wyspiarskiego rézne — do wielu adresatéw, s. 237-239.
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6. Fotografia z wzornika zaktadu odlewnictwa artystycznego Schaefer & Hausch-
ner (MNK III-SW-Mp-37).

7. Biogram J. Stanistawskiego z wydawnictwa Szuka polska, malarstwo, pod kie-
rownictwem Feliksa Jasieriskiego i Adama Lady Cybulskiego; szesédziesiqr pigt
reprodukcyj dziel najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa polskiego, 1904
(MNK II1-SW-Mp-163).

8. Albuminowe zdjgcie rzezby A. Rodina (MNK III-SW-Mp-77).
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Abstract

‘Foreign Collections’: A Set of Reproductions Unrelated

to Each Other, Book Cards, Snippets and Photos from a Legacy
of Stanistaw Wyspiatiski in the Collection

of the National Museum in Krakow

In the year 1993, a set of documents from the legacy of Helena Chmurska (1895—
1971), who was Stanistaw Wyspiariski’s daughter, was handed over to the National
Museum in Krakéw. These materials represent a remarkably interesting set of doc-
uments: loose pages from various publications, snippets from newspapers, illustra-
tions from publications dedicated to art, reproductions of Stanistaw Wyspiariski’s
own pieces of work and photographs.

The set of documents, which so far has not been compiled or published as
a whole, introduces us to the artist’s way of working. It is about his technique,
searching for the creative impulse, recurrence of specific motives as well as record-
ing sensations and particular artistic acts. This is an excellent material for further
thorough research on Wyspiariski’s artistic work.

Keywords: Stanistaw Wyspianiski, Helena Chmurska, National Museum in Kra-
kéw, artist’s own book collection, photographs and reproductions
from private collections
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® TADEUSZ LOPATKIEWICZ

Karpacka Panistwowa Uczelnia im. S. Pigonia w Kro$nie

O ksigzkach rysunkowych
Stanistawa ‘Wyspiariskiego

heeps://doiorg/10.12797/9788381386548.03

Latem 1891 r. przebywajacy w Paryzu Stanistaw Wyspianski napisal w lidcie

do Karola Maszkowskiego:

26 lipca 1891 rp. Kochany Karolu! Niepomiernie si¢ zdziwitem nagloscia
zmiany programu. Juzem si¢ tak tatwo pogodzit z ta mysla, Ze nie wyjedziesz
w tym roku na wycieczke. Rozpoczgcie rysowania aktu zdawalo mi si¢ rze-
czg nicodwloczng. Wiszelkie przygotowania dtuzsze, zabiceranie si¢, prepara-
cje zdawaly mi si¢ zupelnie nie na miejscu. Rzecz tak jasna i prosta, zaméwi¢
modela, wstaé wezesnie i rysowaé na byle czém, nie w ksiazkach, bo przeko-
nalem si¢ ze to zanadto po zakowsku’.

Te kilka zdan, skierowanych przez Wyspianskiego-mentora do swego

podopiecznego®, zawiera nadspodziewanie wiele interesujacych watkéw

List S. Wyspiariskiego do K. Maszkowskiego, Paryz, 3 VIII 1891 r., [w:] Listy Stanista-
wa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1997, Listy
zebrane / Stanistaw Wyspiaski, t. 3, s. 69-70.

Stosunek obu przyjaciét wynikat z charakteru Wyspiariskiego, o czym Stanistaw Estrei-
cher napisat krétko: ,Przyjaciél swoich, o ile mieli aspiracje artystyczne, staral si¢ [Wy-
spiariski] podciaga¢ do siebic i upodobni¢, co bylo zupetng niemozliwoscia. Im wigcej
w ktérym z nich tkwilo wlasnej indywidualnosci, tym trudniejszym stawalo si¢ harmo-
nijne wspélzycie z Wyspiariskim, gdyz on dla samodzielnej osobowosci u innych nie
miat zrozumienia”. Zob. S. Estreicher, Lata szkolne Stanistawa Whyspiatiskiego, [w:]
Wyspianski w oczach wspdlczesnych, t. 1, oprac. L. Ploszewski, Krakéw 1971, 5. 135.
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i konstatacji. Wyspianski jest rozczarowany decyzja Maszkowskiego o wzie-
ciu udzialu w wakacyjnej wycieczce naukowo-artystycznej z Wiadystawem
Luszczkiewiczem®. Wyrzuca przyjacielowi, ze ten znowu odsunal w czasie
rozpoczgcie studyjnego rysunku z modela, na koniec za$ dzieli si¢ z nim
swym nowym przemysleniem, ze nalezy ,rysowa¢ na byle czém, nie w ksigz-
kach,bo [...] to zanadto po zakowsku”. Zafascynowany rozpoczetymi zajecia-
miw pracowni Académie Filippo Colarossiego, radzi Maszkowskiemu ryso-
wanie na pojedynczych arkuszach papieru, nie za$ w ksigzkach — przez keére
obaj rozumiejg szkicowniki podreczne. A takie whasnie rysunkowe bruliony
w twardych oktadkach byly w uzyciu na wycieczkach Euszczkiewicza. Inny-
mi stowy — Wyspianski stwierdza wprost, ze wlasnie zerwat z t3 uczniow-
ska maniera, podczas gdy Maszkowski tkwi¢ w niej bedzie nadal, wylacznie
z wlasnej winy. W ustach kogo$, kto przez ostatnie kilkanascie lat szkicowat
przede wszystkim w ksigzkach rysunkowych, konstatacja ta brzmi zaskaku-
jaco i nieco przewrotnie, bowiem Wyspianski $wietnie wiedzial, ze o ile
w pracowni wygodnie jest rysowa¢ na arkuszu przypi¢tym do sztalugi, o tyle
sposéb ten zupelnie zawodzi podczas inwentaryzacyjnych prac terenowych.
Tu bowiem por¢cznym rozwigzaniem okaze si¢ wlasnie ksigzka — szkicow-
nik w twardych okladkach, ktdre stabilizujac stronice brulionu, ulatwiajg
rysowanie, natomiast zszyty introligatorsko blok kartek pozwala zachowa¢
porzadek w rysunkach, nie pogubi¢ ani nie zniszczy¢ zgromadzonych prac.

W publicznych zbiorach muzealnych zachowalo si¢ do naszych czaséw
czternascie szkicownikéw rysunkowych Stanistawa Wyspianskiego®. Poza
jednym — Zielnikiem — wszystkie pochodzg sprzed 1891 r., potwierdzajac
tym samym prawdziwos¢ dyskwalifikujacego sadu artysty na temat rysowa-
nia w ksigzkach, wyrazonego w liscie do Maszkowskiego. Zachowane teki
w niewielu przypadkach dotrwaly do dzi§ w postaci pierwotnego brulionu,
bowiem czy to Wyspiariski, czy jego spadkobiercy, wycinali w pdzniejszym
czasie wiele stronic z bloku, a niektére szkicowniki zamienili wrecz w stos

O kulisach i efektach tego wyjazdu inwentaryzacyjnego zob. T. Eopatkiewicz, Ry-
sunki zabythdw Strzyzowa i Dobrzechowa na tle dorobku nankowo-artystycznej wycieczki
Wiadystawa Luszczkiewicza z uczniami krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych w roku 1891,
»Strzyzowski Rocznik Muzealny” 2016, t. 2, 5. 37-96.

Maria Bunsch-Prazmowska wymienia ich trzynascie, z kedrych dziewigé kataloguje,
kolejne trzy uwaza za zaginione, za$ o brakujacym ostatnim — nie wspomina ani sto-
wem. M. Bunsch-Prazmowska, Szkicowniki mlodziericze Stanistawa Wyspiariskiego
1876-1891, Wroctaw 1959, Zrédta do Dzicjéw Sztuki Polskiej, 9, s. 6.
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luznych kartek®. W dobrym stanie przetrwaly jedynie te ksiazki rysunkowe,
ktére mozliwie szybko trafity od Wyspianskiego do ludzi potrafiacych doce-

nié¢ ich wartosé.

1. Szkicownik z lat 1876—1879

Za najwczesniejsza teke rysunkowa Stanistawa Wyspianskiego uchodzi
niewielka ksigzeczka w czarnych okladkach, wzmocnionych na grzebiecie
i naroznikach brazowym plétnem, zawierajaca 264 paginowane stronice
o wymiarach 12,8 x 8,2 cm. Archiwalium to nie jest datowane, przypuszcza
si¢ jednak, ze pochodzi z lat 1876-1879¢. Do zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie trafito dzicki zapobiegliwoéci Juliana Pagaczewskiego,
ktéry na ostatniej stronicy zamiescit notatke o okoliczno$ciach pozyskania:
»Notatnik St. Wyspianskiego nabyty 5/12 1907 r. od stiukatora, ktéry po-
magal jego ojcu w pracowni w domu Dlugosza. J. Pagaczewski”. Zawarto$¢
szkicownika, na ktérg — oprocz wielu kart czystych — skladajg si¢ zapiski
z historii Polski, niezbyt udane dziecigce rysunki ludzi, zwierzat i architek-
tury, wykonane otéwkiem, kredkami lub akwarela, nigdy dotad nie byta
katalogowana®.

2. Szkicownik z lat 1880-1881

Album w oprawie introligatorskiej, z 14 kartami o wymiarach 18,7 x 25,5 cm,
zszytymi w blok grubego papieru rozdzielanego bibutkami. Na okladce

Gustaw Puchalski pisze o tym tak: ,Poszczegélne rysunki rozdal Wyspiariski w podrézy
oraz w Krakowie, a kiedy popadl w nedzg, rozprzedawal szkicowniki. Koneserzy nie
nabywali szkicownikéw w catosci, tylko wybierali z nich poszczegélne karty. W ten spo-
s6b zostaly zniszczone wszystkie szkicowniki i powstaly olbrzymie luki, tym wigksze,
iz o kilku szkicownikach, ktére Wyspianski przestat z podrdzy T. Stryjeriskiemu, nie
posiadamy zadnych wiadomoéci. Po $mierci artysty z licznych szkicownikéw zachowa-
ly si¢ tylko pojedyncze karty w wielu zbiorach prywatnych oraz zbiorach narodowych
i zagranicznych (Praga), a przede wszystkim w Galerii Narodowej m. Lwowa i w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie”. Zob. G. Puchalski, Stanistaw Wyspianski. Twdrczos¢
plastyczna, cz. 3, Krakéw 1961, s. 2.

M. Bunsch-Prazmowska, op. cit.,s. 19.

7 Nrinw. MNK III-r.a 2672/1-82.

Wyspiatiski nieznany [Katalog wystawy MNK], red. E. Gawel, M. Laskowska, Kra-
kow 2019, 5. 16, 51, poz. 1.2.
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wierzchniej notatka sporzadzona reka Joanny Stankiewiczowej: , Album
z czaséw studenckich® miedzy 1880-1881". Pierwszg stronicg teki wypetnia
winieta z puttem i dedykacja rekopismienna: ,Dla ukochanej Cioci. Stani-
staw Wyspiariski 18807, gdyz album ten byt prezentem dla krewnej. Na ko-
lejnych kartach recto widnieja wykonane otéwkiem dziecigce rysunki: ruin
zamkowych, chatup wiejskich, pejzazy z krowg czy koza, kobiety z dzie¢mi,
a na ostatniej stronicy — skopiowany portret Jozefa I. Kraszewskiego'®. Ar-
chiwalium to, pochodzace z depozytu Janiny Stankiewiczowej'!, nalezy dzi$
do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie'>.

3. Szkicownik z lat 1883—-1887

Brulion w twardej oprawie pléciennej, wytlaczanej, zawierajacy 41 kart pa-
pieru grubego i lekko pozétktego, o wymiarach 20,6 x 29,7 cm. Karty recto
zawierajace rysunki paginowane numeracja rzymska od I-XXVIII Pozostate
karty niepaginowane, czyste. Na stronicach XIV, XVI, XVIII, XXI wklejone
sa rysunki sporzadzone na cienkiej kalce. Pierwsza karta reczo mieéci notat-
ke: ,Rysunki Stanistawa Wyspianskiego. Rysunki Stanistawa Wyspianskie-
go wowczas studenta gim: §. Anny w Krakowie 18841887 r. Dyrektorem
Muzeum Narodowego byt Luszczkiewicz. Depozyt p. J. Stankiewiczowej
Dz. p. 4409”". Rysunki w tej tece — sporzadzone przede wszystkim otéw-
kiem, ale tez kredkami, akwarelami czy pidrkiem — sg kopiami z portretéw

W latach tych Stanistaw Wyspiariski uczeszczat do gimnazjum Swigtej Anny w Krako-
wie (od 1879 r.), zatem okreslanie go studentem jest dzi$ nieco mylace.

Katalog zawartosci tego szkicownika zostat zestawiony w: M. Bunsch-Prazmowska,
op. cit.,;s. 19-20, il. 1-2.

Po $émierci meza Kazimierza (5 VIII 1895 r.) Joanna z Rogowskich Stankiewiczowa za-
czeta konsekwentnie uzywad imienia Janina.

2 Nrinw. MNK III-r.a 2671/1-14.

Ciotka artysty wspominala tamten czas nastepujaco: ,Jako student pi¢tnasto-szesna-
stoletni kazde $wigto, kazdy dzien wolny, nicomal kazda godzine poza obowiazkiem
szkoly przepedzat w Muzeum Narodowym, ktérego dyrekrorem byl Wiadystaw Euszcz-
kiewicz, zarazem i profesor Szkoty Sztuk Picknych w Krakowie. Przyjaciel mego meza,
chetnie si¢ zajal mlodym adeptem i pod jego kierunkiem Sta$ rysowat portrety, zbroje,
ozdoby, wszystko dla niego stalo otworem, bo dyrektor Euszezkiewicz bardzo chetnie
go tam widzial, cieszyt si¢ jego zamilowaniem przesziosci i poczuciem wielkim pickna.
Tak uptywat czas wérdd pracy szkolnej, Muzeum Narodowego i wieczornych, i nocnych
studiéw”. Zob. J. z Rogowskich Stankiewiczowa, Krdtkie notatki, jakie zebra-
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polskich krakowskiego Muzeum Narodowego, z kruzgankéw franciszkan-
skich i wystaw zabytkéw z czaséw kréla Jana III oraz Jana Kochanowskiego
(Stanistaw Hozjusz, Stanistaw Matachowski, Skotnicki, Magnuszewska, Ka-
tarzyna Austriaczka, Karol Chodkiewicz, Jan Klemens Branicki, Innocen-
ty X1, Jézef Poniatowski, Jan IIT Sobieski, Jakub Sobieski, Stefan Czarniec-
ki, Andrzej Trzebicki, Stanistaw Druszkiewicz, Jan Aleksander Lipski, Bona
Sforza, Zygmunt August, Ludwik Wegierski, Zygmunt Stary), przerysami
reprodukgji z ksiagzek, kopiami fragmentéw obrazéw Kulmbacha, szkica-
mi nagrobkéw z kosciola Dominikanéw i Franciszkanéw'®. Archiwalium
to, pochodzace z depozytu Janiny Stankiewiczowej, nalezy dzi$ do zbioréw

Muzeum Narodowego w Krakowie®.

4. Szkicownik z lat 1884—1889

Brulion w twardej oprawie pléciennej, blok ztozony z 218 paginowanych
stronic o wymiarach 16,5 x 11,2 cm z papieru gladkiego i cienkiego. Na
oktadce notatka: ,Stanistaw Wyspiariski 1885” Na zawarto$¢ sktadajq sie
gléwnie rekopismienne notatki'® i wypisy z literatury polskiej i obcej oraz
historii sztuki, uzupetnione na 41 stronicach rysunkami wykonanymi otéw-
kiem lub piérkiem. Tematy ich s3 réznorodne: pejzaze, ornamenty i deta-
le architektoniczne, kopie portretéw (m.in. z Diirera) i rzezb antycznych
(m.in. Venus z Milo), studia kraniometryczne, widoki Wawelu i Barbakanu,
profil Adeli Brudzewskiej z Korabnik, a takze nieznanych mezezyzn i ko-
biet, sanie Stanistawa Augusta Poniatowskiego, szkice kompozycyjne'”. Przy
niektérych rysunkach Wyspiariski zamiescit daty, m.in.: ,1884”; ,18867;
»23/X118877; ,Czerwiec 1888”; ,Sierpien 1888”; ,1 stycznia 1889 godzina

tam z pobytu, wychowania i wyksztatcenia Stanistawa Wyspiarskiego w naszym domu od
1874 7. po 1907, [w:] Wyspiarski w oczach wspélczesnych..., s. 12.

Katalog zawartosci tego szkicownika zostal zestawiony w: M. Bunsch-Prazmowska,
op. cit., 5. 20-28, il. 3-4.

B Nrinw. MNK III-r.a 2673/1-36. Zob. Wyspiaski nieznany...,s. 17, 55-61, poz. 1.10-
1.14; 1.16-1.20.

Trzy obszerne teksty (Do K... T...; Pamigtnik; Fragment opowiadania) opublikowane
zostaly w: S. Wyspianiski, Dziela zebrane, t. 14, Pisma prozg. Juvenilia, red. L. Plo-
szewski, Krakéw 1966, s. 121-130.

Katalog zawartosci tego szkicownika zostal zestawiony w: M. Bunsch-Prazmowska,
op. cit.,s. 28-31,il. 5-10.
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12 % w nocy”. Archiwalium to, pochodzace z depozytu Janiny Stankiewi-
czowej, nalezy dzi§ do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie'.

S. Szkicownik z lipca—sierpnia 1887 r.

W dniu 2 VII 1887 r. Stanistaw Wyspiariski odebrat maturalne $wiadectwo
dojrzatosci (il. 1). Na przelomie lipca i sierpnia 1887 r., w pojedynke, wyje-
chatl z Krakowa w swg pierwsza podréz naukowo-artystyczng po Malopol-
sce Wschodniej". Itinerarium tego wyjazdu objelo zabytki Lwowa, Roha-
tyna, Drohobycza, Stanistawowa, Bohorodczan i Halicza®, gdzie rysownik
rozchorowal si¢ i musial na tym zakonczy¢ swa peregrynacje. Efektem wy-
cieczki byt szkicownik®, keéry Wyspianski pokazywat po powrocie Janowi
Matejce, uzyskujac odeni wysoka ocene zebranego materiatu. W okresie mie-
dzywojennym rysunki te, wycigte i przechowywane jako pojedyncze karty,
pozostawaly w kolekcji Wlodzimierza Zulawskiego?. Dziesie¢ kart z tego

8 Nrinw. MNK III-r.a 2674.

Janina Stankiewiczowa wyjazd ten wspomina nastgpujaco: ,Gdy uporal si¢ z matura,
pod naciskiem jego présb trzeba bylo zdecydowaé si¢ na to, aby wyjechat w podréz po
Galicji w celu zwiedzenia miast, miasteczek, koscioléw, cerkwi, synagog, aby rozpoznat
rézne zabytki, zwigzane z architektura i sztuka.

Mtodzieniec osiemnastoletni, nieprzywykly pamigtaé o sobie, niepraktyczny, zapa-
trzony tylko w przesztos¢ §wiatyn, puszczony sam, nie wrozyl, ze podréz te odbedzie
szezg$liwie. Odprowadzilismy go do Lwowa i wrécilismy. On pojechat dalej, ale przy-
rzekt pisaé co dwa dni. I zwiedzal tez po miastach $wiatynie, zbieral plany, rysunki z of-
tarzy, pomnikdw, z rzezb, ornamentyk koscielnych, $ledzit po strychach koscielnych,
szukajac w starych rupieciach rzeczy cennych, ktére bardzo czgsto odnajdywal, o keére
wowczas malo kto si¢ troszezyl. Zob. ]. z Rogowskich Stankiewiczowa, op. cit.,
s. 1S.

Itinerarium wycieczki z 1887 ., positkujac si¢ ustaleniami oraz domystami Jana Diirra,
zestawita M. Stokowa w: M. Stokowa, Kalendarz zycia i twérczosci 18691890 Stani-
stawa Wyspianskiego, [w:] S. Wyspianiski, Dziela zebrane, t. 16, cz. 1, Krakéw 1971,
s. 87-91.

Stokowa twierdzi, ze ,kilka szkicownikéw”. Zob. ibidem, s. 89.

Szkicownik z . 1887 — 52 rysunkdw oldwhiem, tuszem i atramentem, przedstawiajgcych

20

21

22

widoki architektury, rysunki pomnikéw rzezbionych i t.d., naklejonych na karton, opraw-
nyc/ﬂ w pz’v’mo form.eztu in4°. Wit p- Wi Fodzimierz Zutawski w Krakowie. Zob. S. gwicrz,
Dziela malarskie, graficzne i rzetbiarskie Stanistawa Wyspiasskiego chronologicznie ze-
stawil i objasnieniami opatrzyt Dr Stanistaw Swierz, [w:] Stanistaw Wyspiarski. Dzieta
malarskie, Warszawa—Bydgoszcz 1925, s. 104, poz. 23. Ten zespét rysunkéw omowit
w popularnych artykulach Jan Diirr. Zob. J. Diirr, Wedrdwka Stanistawa Wyspiasiskie-
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zbioru zostato zakupionych 24 VII 1951 r. od Janiny Kopciowej przez Mu-
zeum Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie®. Transakcja obejmowata
réwniez karty ze szkicami sporzadzonymi przez Wyspianskiego rok pézniej
w Opoczynskiem, zatem oba te przemieszane ze sobg zespoly wystepuja do
dzi$§ w Muzeum pod jednym numerem inwentarzowym?*. Rysunki z Ukra-
iny sporzadzone zostaly przez Wyspianskiego na gladkim, dzi$§ pozétklym
nieco papierze o wymiarach 20,4 x 16-16,8 cm, zawsze na stronach recto,
najczgéciej ofdwkiem, czasem poprawionym pidrkiem. Po II wojnie $wia-
towej archiwalia te nie byly znane ani dostepne historykom sztuki, w tym
Marii Bunsch-Prazmowskiej, ktéra cato$¢ materiatu rysunkowego z wy-
cieczki w 1887 r. uznata za zaginiony®. Nieoczekiwanie cz¢é¢ tego dorobku
ujawnili w trakcie kwerendy w Muzeum UJ Piotr i Tadeusz Eopatkiewiczo-
wie w dniu 4 X 2002 r. Pierwsze i bardzo wstepne rozpoznania tematyczne
zawartoéci poszczeg6lnych stronic tego zespotu sporzadzit wkrétce i opu-
blikowal T. Eopatkiewicz*. Ze zdekompletowanego szkicownika z sierp-
nia 1887 r. w Muzeum UJ zachowaly si¢ rysunki sporzadzone w kosciele
$w. Bartfomieja oraz cerkwi $w. Tréjcy w Drohobyczu®, cerkwi w Bohorod-
czanach oraz w lwowskich Dominikanach.

g0 po Matopolsce Wichodniej, ,Kuryer Literacko-Naukowy”, dodatek do ,,Ilustrowanego
Kuryera Codziennego” 1934, R. 11, nr 53, s. XIII-XV; idem, Wedrdwka Stanistawa
Whyspianskiego po Matopolsce Wichodniej, cz. 2, ,Kuryer Literacko-Naukowy”, dodatek
do ,Ilustrowanego Kuryera Codziennego” 1935, R. 12, nr 1, s. II-IV.
» T. Lopatkiewicz, Kolekcja szkicownikéw ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych
w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego. Nieznane rysunki S. Wyspiarskiego,
] Mebwﬁm i innycb z wycz'eczek 2z W Luszczkiewiczem w latach 1888—1892, »>Opuscu-
la Musealia” 2005, nr 14, s. 41-88, Zeszyty Naunkowe Uniwersytetu Jagielloriskiego,
s. 54-59.
% Nrinw. MU]J 15621, nr dz. 2725/11 - karty z Ukrainy to 1-2, 6,9, 17-18,21-24.
» M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 6, 9-10. Trudno powiedzie¢, dlaczego mono-
grafistka mlodzieficzych szkicownikéw Stanistawa Wyspianiskiego nie zainteresowala
si¢ jego siedemnastoma rysunkami z Ukrainy, przechowywanymi od 1915 r. w Muzeum
Narodowym w Krakowie.

T. Lopatkiewicz, Kolekcja szkicownikéuw..., s. 54-56.
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¥ Rysunki poludniowej elewacji cerkwi $w. Trdjcy oraz wnetrza kodciota $w. Barttomie-

ja w Drohobyczu, dzi$ oba w zbiorach Muzeum U], prezentowane byly na jubileuszo-
wej wystawie Stanistaw Wyspianski 1907-1957 w Muzeum Narodowym w Krakowie
jako ,wiasno$¢ prof. dr Karola Estreichera w Krakowie”, ponadto bl¢dnie datowane
na 1888 r. Zob. L. Ploszewski, H. Blumdéwna, Stanistaw Wyspianski 1869-1907.
Wystawa jubileuszowa 1907-1957, t. 1, Biografia — plastyka, Krakéw 1958, s. 83-84,
poz. 34, 38.
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Kolejna pojedyncza karta ze szkicownika z 1887 r. zakupiona zostata
w 1980 r. przez Muzeum Narodowe w Warszawie od Janiny Kopciowej?®.
Arkusz papieru o wymiarach 20,2 x 16,7 cm przedstawia wykonany otéw-
kiem i piérkiem rysunek ikonostasu w cerkwi §w. Mikotaja we Lwowie, uzu-
pelniony o rekopi$mienne notatki Wyspiariskiego.

Nastepne 17 stronic o réznych wymiarach, z keérych 12 pochodzi bez
watpienia z bloku szkicownika z 1887 r., znajduje si¢ dzi§ w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Dwustronnie i jednostronnie zarysowa-
ne karty papieru i kalki trafity tam jako depozyt Janiny Stankiewiczowej
w 1915 r.? Oféwkiem oraz pidrkiem Stanistaw Wyspiariski narysowal
m.in. katedr¢ ormiariskg we Lwowie w widoku od wschodu, dwa nagrobki
(u lwowskich Dominikandéw i w katedrze faciniskiej), wyjécie na chér w ko-
Sciele $w. Stanistawa pod Haliczem, ikonostas lwowskiej cerkwi $w. Para-
skewii, siedemnastowieczny ornat, ikony Pantokratora, Archaniota Michata
z certkwi w Rohatynie, $w. Stefana, $w. Grzegorza, Matki Boskiej Opieki,
$w. Bazylego i $w. Kosmy, a takze detale ikonostasu z cerkwi bohorodczan-
skiej, opatrzone szczegdlowymi notatami opisowymi. Trzy z tych kart — Mi-
chal Archaniot z Rohatyna, . Bazyli i Kosma oraz ikonostas cerkwi w Bo-
horodczanach - prezentowane byly na wystawie jubileuszowej w latach
1957-1958%*.

O stopniu zdekompletowania szkicownika z 1887 r. $wiadcza dzi$ nie
tylko karty wycigte z bloku brulionu, ale przede wszystkim rozproszenie ich
w zbiorach az trzech muzedw, a zapewne i w kolekcjach prywatnych.

6. Szkicownik z lat 1887-1888

Brulion w twardej oprawie pl6ciennej, ktérego blok zawiera 60 kart cienkie-
go, gladkiego papieru, o wymiarach 20,2 x 12,9 cm. Stronice paginowane sg
dwukierunkowo: 1-42 oraz 1-17. Na karcie tytulowej zapisano: ,Notatki

#  Nrinw. MN'W Rys. Pol. 8525. Zob. A. Rudzinska, I/4. lkonostas 1887, [w:] Jak me-
teor... Stanistaw Wyspiatiski (1869-1907). Artyscie w setng rocznicg Smierci. Katalog wy-
stawy dziel ze zbiordw Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2007, s. 47.

¥ Nrinw. MNK III-r.a 4708; 4729; 4843; 4844; 4848; 4860; 4861; 4862; 10874; 10875;
10878; 10879; 10880.

3 L. Ploszewski, H. Blumdéwna, Stanistaw Wyspianski 1869—1907. Wystawa jubile-
uszowa..., s. 83-84, poz. 35-37.
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i rysunki Stanistawa Wyspianskiego z 1887-1888”. Na tres¢ stronic sktadaja
si¢ rekopi$mienne notaty z historii, literatury oraz historii sztuki, ilustro-
wane rysunkami wykonanymi oléwkiem, a niekiedy piérkiem. Wsréd nich
pojawiajg si¢ kopie z Diirera i Tycjana, szkice architektoniczne, glowy kobie-
ce i meskie, szkice ornamentdéw, tarcz herbowych, waz greckich itp.*! Archi-
walium to, pochodzace z depozytu Janiny Stankiewiczowej, nalezy dzi$ do
zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie®.

7. Szkicownik z wycieczki w Opoczyriskie
0d 26 ‘Ull do 10 VIII 1888 .

W lecie 1888 r. Komisja do Badania Historii Sztuki Akademii Umiejet-
noéci w Krakowie wydelegowata Wiadystawa Euszczkiewicza, wraz z ry-
sownikiem, do zbadania kilku weczesnych zabytkéw architektury sakralnej
w okolicach Opoczna. 26 VII 1888 r. Luszczkiewicz wyjechat do Krdlestwa
Polskiego wraz ze Stanistawem Wyspiariskim. W ciagu dwutygodniowej
wycieczki naukowo-artystycznej zwiedzili zabytki Kielc, Opoczna, Zarno-
wa, Paradyza, Drzewicy, Odrowgza i Chlewisk. Efektem ich prac inwenta-
ryzacyjnych byt zasobny szkicownik Wyspianskiego, a w nim — sporzadzone
pod kierunkiem uznanego badacza architektury — rysunki i pomiary odwie-
dzonych zabytkéw. Po raz pierwszy staly si¢ one przedmiotem wstepnych
analiz i publikacji dopiero 114 lat po ich sporzadzeniu®, kiedy to Piotr i Ta-
deusz Lopatkiewiczowie ujawnili w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego 15 kart z rysunkami terenowymi (facznie 29 zarysowanych i zapi-
sanych stronic), o wymiarach 20,4 x 16-16,8 cm*‘. Sporzadzone otéwkiem
i piérkiem, przemieszane byly z rysunkami Wyspianskiego pochodzacymi

31 Katalog zawarto$ci tego szkicownika jest podany w: M. Bunsch-Prazmowska,

op. cit., 5. 28-31, il. 32-36.
3 Nr inw. MNK IIl-r.a 2675/1-39. Zob. Wyspianski nieznany..., s. 19-20, 74-75, poz.
L49-151.
3 Dorobek wycieczki w Opoczynskie nie byt przedmiotem badait M. Bunsch-Prazmow-
skiej, gdyz ta, nie znajac zadnych rysunkéw, nie wspomniala stowem o takim wyjezdzie.
M. Bunsch-Prazmowska, op. cir.
T. Lopatkiewicz, Kolekcja szkicownikow..., s. 54-59; idem, Migdzy pedagogika a in-
wentaryzacjq zabytkéw. Naunkowo-artystyczne wycieczki Wiadystawa Euszczkiewicza
z uczniami krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych w latach 1888—1893, dysertacja doktor-
ska, Archiwum U]J, sygn. Dokt. 2006/117, s. 68-79; 5. 204-207.
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z Ukrainy (1887 r.) i zapisane pod jednym numerem inwentarza®. Mimo
ze caly zespot zakupiony zostal 24 VII 1951 r. przez Muzeum U] od Janiny
Kopciowej, dwie nalezace don karty prezentowane byly w szeé¢ lat pdzniej
na jubileuszowej wystawie w latach 1957-1958, jako ,wlasnos¢ prof. Karola
Estreichera w Krakowie”*. Wezesniejsze losy szkicownika Wyspiariskiego
z Opoczynskiego nie sg znane. By¢ moze w okresie miedzywojennym nale-
zal on do kolekeji Wiodzimierza Zutawskiego®, co jednak nie jest pewne.
O stopniu zdekompletowania i rozproszenia zawartoéci tej teki $wiadezy
fake, ze jedna z kart — przedstawiajgca rysunkowa inwentaryzacj¢ kamien-
nej chrzcielnicy z kosciota w Odrowazu — nalezy dzi§ do zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie. Niedawno calo$¢ zachowanego szkicownika
Stanistawa Wyspianskiego, wraz z obszerna monografia wycieczki w Opo-
czynskie w 1888 r., wydana zostata przez krakowskie Muzeum Narodowe,
w faksymilowym tomie katalogowym, inaugurujacym seri¢ ,Szkicowniki
uczniéw krakowskiej Szkoly Sztuk Picknych z naukowo-artystycznych wy-
cieczek Wiadystawa Euszczkiewicza (1888-1891)”%.

8. Szkicownik z wycieczki w Sqdeckie, Gorlickie i Grybowskie
0d 26 VIl do 10 ‘VIII 1889 .

Latem 1889 r., wykorzystujac zapomoge finansowa uzyskang od ck Na-
miestnictwa Iwowskiego, Wiadystaw Luszczkiewicz zorganizowal dwuty-
godniowg wycieczke naukowo-artystyczna po potudniowej Matopolsce, na
ktéra zabrat szesciu najlepszych rysownikéw — uczniéw krakowskiej Szkoty

¥ Nrinw. MU]J 15621, nr dz. 2725/1I - karty z opoczynskiego to 3-5, 7-8, 10-16, 19—
20, 25.

% L. Ploszewski, H. Blumdéwna, Stanistaw Wyspiariski 1869-1907. Wystawa jubi-
leuszowa...., s. 84, poz. 39-40. Karty te posiadajg dzi§ oznaczenia inwentarzowe MUJ
2752/11 19 oraz MU]J 2752/11 4.

7 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Jozefa Mehoffera, Henryka Opientskiego i Tadeusza
Stryjentskiego, cz. 2: Dodatek krytyczny, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1994, s. 61, Listy
zebrane / Stanistaw Wyspianski, t. 1.

3 Jest to dwustronny rysunck oféwkiem na papierze o wymiarach 20,2 x 16,6 cm, nr inw.

MNK III-r.a 10881.

P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicownik Stanistawa Wyspianskiego z na-

ukowo-artystycznej wycieczki w Opoczyhiskie z roku 1888, Krakow 2018, Szkicowniki

ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z naukowo-artystycznych wycieczek Wiadysta-

wa Fuszczkiewicza (1888-1891),t.1,z. 1.
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Sztuk Pigknych: Stanistawa Wyspianskiego, Jézeta Mehoffera, Stefana Ma-
tejke, Karola Maszkowskiego, Sylweriusza Saskiego oraz Celestyna Czyn-
ciela®. Trasa peregrynacji wiodla po terenach okregu konserwatorskiego
Stanistawa Tomkowicza, ktéry — liczac bardzo na rysunkowo-inwentary-
zatorskie efekty pracy széstki rysownikéw — wskazal Euszezkiewiczowi za-
bytki warte odwiedzenia. Ostatecznie pomiedzy 26 VII a 10 VIII 1889 r.
uczestnicy wycieczki przeprowadzili rozpoznania oraz rysunkowe, pomia-
rowe oraz opisowe inwentaryzacje zabytkéw w nastepujacych miejscowo-
$ciach: Nowy Sacz, Zabelcze, Wielogtowy, Biegonice, Stary Sacz, Chelmiec,
Biecz, Libusza (il. 2.), Binarowa, Grybéw, Wilczyska, Jezéw, Ropa, Sekowa,
Szymbark, Bobowa.

Ich efektem jest bardzo zasobna terenowa teka rysunkowa Wyspianskie-
go. Stanowi ja brulion, zakupiony w Giéwnym Skifadzie papieru, przybo-
réw pisemnych, rysunkowych i szkolnych oraz wyrobéw galanteryjnych
J.E. Fischera w Krakowie, Linia A-B L. 39-40, w twardej oprawie tekturo-
wej, oklejonej papierem w marmurkowy wzorek, o grzbiecie i naroznikach
okladek wzmocnionych ptétnem. Blok zawiera 52 kartki gladkiego, lekko
pozoétktego papieru, o wymiarach 33,1 x 20,4 cm. Poszczeg6lne karty, za-
rysowane obustronnie, oddzielone zostaly wtérnie wklejonymi bibutka-
mi. Pomiedzy stronice szkicownika wlozony jest tez luzny rysunek Matki
Boskiej Apokaliptycznej z tryptyku kosciota w Przydonicy. Autorem szki-
cu jest Stefan Matejko, ktéry odwiedzil ten kosciol w trakeie wycieczki
z Luszezkiewiczem w 1892 1.

Na przetomie 1892/1893 r., z inicjatywy Stanistawa Tomkowicza, szki-
cownik Wyspiariskiego zostal zakupiony do zbioréw Grona Konserwato-
r6w Galicji Zachodniej. Tomkowicz, pracujacy od 1887 r. nad pionierskimi
inwentarzami zabytkéw dla siedmiu powiatéw swego okregu konserwa-
torskiego, przechowywal teke Wyspianskiego przez prawie cztery dziesie-
ciolecia, jako bezcenny material ilustracyjny do planowanych publikacji*'.
W 1931 r., na krétko przed $miercig (11 III 1933 r.), wraz z innymi brulio-
nami rysunkowymi podarowal szkicownik do zbioréw Muzeum Sztuki UJ.

“T. Lopatkiewicz, Naukowo-artystyczna wycieczka w Sqdeckic z 1889 roku na tle zabyt-

koznawczej dziatalnosci Wiadystawa Luszczkiewicza i ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk
Pigknych, Nowy Sacz 2008, s. 28-38, Biblioteka Rocznika Sgdeckiego, 1.

Zob. S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabythéw Galicyi Zachodniej. Powiat gorlicki,
[w:] Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. 1, Krakéw 1900, s. 167-319, bo-
gato ilustrowana przerysami szkicow z tej teki.
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Po wojnie teka Wyspianskiego, przez dziesigciolecia bezskutecznie poszu-
kiwana przez badaczy®, uchodzila za zaginiong az do jesieni 2002 r., kie-
dy to nieoczekiwanie ujawnili ja w zbiorach Muzeum UJ* Piotr i Tadeusz
Eopatkiewiczowie™.

Zakupienie szkicownika przez Tomkowicza uchronilo to archiwalium
przed dekompletacja i rozproszeniem, dzigki czemu wszystkie stronice nie
tylko przechowaly si¢ bez najmniejszych ubytkéw, ale tez pozostaja w bar-
dzo dobrym stanie. Teka Wyspiariskiego zawiera facznie 363 rysunki zabyt-
kéw, w tym wiele zwymiarowanych, ponadto dziesiatki notat tekstowych
oraz odpiséw inskrypcji.

Niedawno szkicownik ten, uzupetniony obszerna monografia wycieczki
w Sadeckie i Grybowskie z 1889 r., zostat wydany przez krakowskie Mu-
zeum Narodowe, w faksymilowym tomie katalogowym™.

9. Szkicownik glowny z wycieczki w Grybowskie,
Sqdeckie i Tarnowskie od 13 VIl do 3 IX 1889 r.

10 VIII 1889 r., wraz z zakonczeniem naukowo-artystycznej wycieczki
Wiadystawa Luszczkiewicza z uczniami, rozpoczeta sie druga, indywidualna
cz¢$¢ wyprawy po Pogérzu, ktéra Wyspianski podjat z J6zefem Mehofferem.
Itinerarium odwiedzonych przez nich zabytkéw obejmuje: Kruzlowg Wyz-
na’, Mogilno, Korzenna, Lipnice Wielka, Grybéw, Ptaszkows, Krélowa
Goérna. Po odjezdzie Mehoffera do domu (16 VIII) Wyspiariski podazyt ko-
lejno do: Kamionki Wielkiej, Mystkowa, Nawojowej, Zelez’nikowej Wiel-
kiej, Starego Sacza, Stadet, Podegrodzia i Naszacowic. 20 VIII przejechat
pociagiem do Tarnowa, skad czynit réwniez wycieczki do Zawady, przed-
miescia Terlikéwki i Eek Gérnych. Do Krakowa powrécit 5 IX 1889 r.

2 Zob.M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 6, 11-12, przyp. 20.
# Nrinw. MUJ 15622 nr dz. 2753/1L

“ T.Lopatkiewicz, P. Lopatkiewicz, Szkicowniki z wycieczek Wiadystawa Luszczkie-
wicza z uczniami krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych. Fakty znane i nieznane, ,Sprawoz-
daniaz Czynnosci i Posiedzen Polskiej Akademii Umiejetnosci” 2003, t. 67, 5. 106-109.
P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicownik Stanistawa Wyspiatiskiego z nauko-
wo-artystycznej wycieczki w Sqdeckie, Gorlickie i Grybowskie z rokn 1889, Krakéw 2018,
Szkicowniki ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z naukowo-artystycznych wycie-
czek Wiadystawa Luszczkiewicza (1888-1891),t.2,z. 1.

To wéwezas Wyspianski odkryl i jako pierwszy narysowal rzezbe Matki Boskiej z Dzie-
ciatkiem, zwana z czasem Madonna z Kruzlowe;j.
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W trakcie terenowych prac inwentaryzacyjnych w sierpniu—wrzesniu
1889 r. Wyspianski prowadzil dwa szkicowniki — gléwny oraz podreczny
(il. 3). Pierwszy z nich to brulion identyczny z poprzednio oméwionym, za-
kupiony w krakowskim Gléwnym Sktadzie papieru J.F. Fischera, w twardej
oprawie tekturowej, oklejonej papierem w marmurkowy wzorek, o grzbie-
cie i naroznikach okladek wzmocnionych ptétnem. Blok wewnetrzny liczy
52 karty gtadkiego, lekko pozétktego papieru, o wymiarach 33,1 x 20,4 cm.
Poszczegdlne karty, zarysowane obustronnie, oddzielone zostaly wtérnie
wklejonymi bibutkami. Pomiedzy stronice wlozone sa ponadto dwie kolejne
prace Wyspianskiego: popisowy rysunek plaskorzezbionej w alabastrze sce-
ny batalistycznej Powrdt spod Obertyna, z nagrobka hetmana Jana Tarnow-
skiego i jego syna Jana Krzysztofa — wykonany na kalce (106 x 20-22,5 cm),
oraz drugi — szkic przedstawiajacy uczestnikéw wycieczki na furcie klaszto-
ru klarysek w Starym Saczu.

Na przetomie 1892/1893 r. szkicownik ten, wraz z poprzednim, zostat
z inicjatywy S. Tomkowicza zakupiony do zbioréw Grona Konserwatoréw
Galicji Zachodniej. Ck konserwator, pracujacy od 1887 r. nad pionierskimi
inwentarzami zabytkéw dla siedmiu powiatéw swego okregu, przechowy-
wal teke Wyspiariskiego w swoim mieszkaniu przez prawie cztery dziesie-
ciolecia, jako bezcenny material ilustracyjny dla planowanych publikacji¥’.
W 1931 r., na krétko przed $miercia, wraz z innymi ksigzkami rysunkowy-
mi (nie tylko Wyspianiskiego) Tomkowicz podarowat szkicownik Muzeum
Sztuki U]J. Po wojnie i ta teka Wyspianskiego, przez dziesi¢ciolecia bezsku-
tecznie poszukiwana przez badaczy®, uchodzita za zaginiona, az do jesieni
2002 r., kiedy to nieoczekiwanie ujawnili ja w zbiorach Muzeum UJ# Piotr
i Tadeusz Lopatkiewiczowie>.

Szkicownik gtéwny wraz z teka podreczng oraz obszerna monografia in-
dywidualnej wycieczki Wyspianiskiego i Mehoftera w Grybowskie, Sadeckie
i Tarnowskie z 1889 r., zostala niedawno wydana przez krakowskie Muzeum
Narodowe, w faksymilowym tomie katalogowym?>'.

47

Zob. S. Tomkowicz, Inwentaryzacja zabytkéw Galicyi Zachodniej. Powiar grybowski,
[w:] Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, t. 1, Krakéw 1900, s. 95-165, boga-
to ilustrowana przerysami szkicéw z tej teki.

#  Zob.M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 6, 11-12, przyp. 21.

¥ Nrinw. MUJ 15623 nr dz. 2754/11.

* T. Lopatkiewicz, P. Lopatkiewicz, Szkicowniki z wycieczek Wiladystawa
Luszczkiewicza...

P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Sekicowniki Stanistawa Whyspiasiskiego z na-
ukowo-artystycznej wycieczki w Grybowskie, Sqdeckie i Tarnowskie z roku 1889, Krakéw
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10. Szkicownik podreczny z wycieczki w Grybowskie,
Sqdeckie i Tarnowskie od 11 VIl do 51X 1889 .

W trakcie indywidualnej czesci wycieczki inwentaryzacyjnej po Pogérzu
Wyspianiski — oprécz gléwnego — prowadzit réwnolegle szkicownik pod-
reczny. Tematy rysunkéw zamieszczanych w jednym i drugim wskazuja
jasno, ze szkicownik gtéwny trafi¢ miat do Tomkowicza, w podrecznym
za$ Wyspianski gromadzit rysunki dla siebie, najczgsciej studia plenerowe,
widoki drzew, mostéw, spichlerzy, inicjaly rekopismienne, szkice pomocni-
cze itp. Teka podreczna byta brulionem w twardej oprawie tekturowej, okle-
jonej papierem w marmurkowy wzorek, o grzbiecie i naroznikach okfadek
wzmocnionych plétnem, zakupionym w krakowskim Gléwnym Sktadzie
papieru J.E. Fischera. Blok wewnetrzny zawiera dzi$ jedynie 38 kart>* glad-
kiego, lekko pozoétktego papieru, o wymiarach 20,2-20,4 x 16,7-16,9 cm.
Obecny stan zachowania szkicownika jest zty: obie okladki majg przerwany
grzbiet, ubytki i bardzo wytarte zewnetrzne oklejenie marmurkowe, a tylna
oktadka oderwana jest od bloku kartek. Karty 5, 6,9, 10, 13, 16, 26, 30 oraz
33 do 38 saluzne, o najczeéciej mocno postrzgpionej krawedzi prawej strony
recto. Pozostale utrzymywane sa przez pierwotne, dzis znacznie rozluznione,
reczne szycie introligatorskie bloku. W wielu jego miejscach widoczne sa
resztki wycietych, a najczesciej — brutalnie wyrwanych kart®, za$ ostatnia
z nich (k. 38) zostala — najpewniej przez Wyspianskiego — przyklejona caly
powierzchnia do wewnegtrznej wyklejki okfadki tylnej. W 2018 r., na m¢j
wniosek, karte t¢ odkleila od okfadki pracownia konserwatorska Muzeum
Narodowego w Warszawie, dzigki czemu dostepne staly sie szkice oléwkowe
na dotychczas sklejonych stronicach.

Wewnetrzna strona okladki zachowata do dzi§ rekopi$mienne itine-
rarium Wyspianskiego, ktéry wymienia w nim nastepujace odwiedzone
miejscowosci: Kruzlowg Wyzna, Mogilno, Korzenng, Grybéw, Praszkowa,
Kamionke Wielka, Mystkéw, Nawojows, Zeleznikowg Wielka, Stary Sacz,

Stadfa, Podegrodzie, Naszacowice, Tarnéw, L¢ki Gérne, ponadto Krakéw,

2021, Szkicowniki ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z naukowo-artystycznych
wycieczek Wiadystawa Euszczkiewicza (1888-1891),t.2,2.2-3.

Wydaje sie, ze pierwotnie szkicownik mial 64 karty.

W bloku szkicownika do dzi¢ widnieja strzepy 14 wyrwanych kart. Zaden z kolekcjone-
réw nie obszedlby si¢ tak bezceremonialnie z tym cennym archiwalium, sadz¢ zatem, ze
karty te wyrwal sam Wyspianski, z tylko sobie znanych powodéw.
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Raciborowice i Mogite, gdzie 11, 13, 14, 16 oraz 23 IX 1889 r., po powro-
cie z Tarnowa, Wyspianiski rysowal na stronicach niezapetnionych w trakcie
wycieczki po Pogérzu. Dramatyczne zdekompletowanie tej teki powoduje
jednak, ze do dzi$ nie dochowaly si¢ w nim karty z rysunkami zabytkéw
z Korzennej, Grybowa, Ptaszkowej oraz Mystkowa, mimo ze miejscowosci
te wymienia itinerarium.

Nie mniej zagadkowo przedstawiaja si¢ losy tej teki. Wkrétce po przy-
wiezieniu do Krakowa starannie studiowat ja Stanistaw Tomkowicz, jednak
z jakich$ powoddéw rysunki te nie trafily do zbioréw Grona Konserwato-
r6w. Przed sierpniem 1944 r. najpewniej Stanistaw Lorentz zakupit to cenne
archiwalium do zbioréw warszawskiego Muzeum Narodowego, za $rodki
konspiracyjnego funduszu Dziatu Kultury Departamentu O$wiaty Delega-
tury Rzadu na Kraj, utworzonego z mysla o tajnych zakupach szczegdlnie
cennych dziel sztuki. Uwazam, ze ten juz wéwczas zdekompletowany, pod-
r¢czny brulion rysunkowy Wyspianskiego trafit do Muzeum z kolekeji Zofii
Pareniskiej Tadeuszowej Zeleniskiej-Boyowej (1886-1956)%. W 1959 r., jako
jedyny z trzech szkicownikéw Wyspiariskiego z wycieczki w 1889 r., zostat
wstepnie i nie bez bledéw skatalogowany przez M. Bunsch-Prazmowska.

O stopniu rozproszenia zawartoéci tej teki $wiadczg — bez watpienia
z niej pochodzace®® — trzy obustronnie zarysowane karty, ktére od lat mie-
dzywojennych naleza do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie®.
Ostatnio, po 132 latach od sporzadzenia, wszystkie rysunki szkicownika
gléwnego wraz z caly teka podreczng oraz luznymi rysunkami niegdy$ do
niej nalezacymi, a takze obszerna monografia indywidualnej wycieczki Wy-
spiariskiego i Mehoftera w Grybowskie, Sadeckie i Tarnowskie z 1889 r., zo-
stata wydana przez krakowskie Muzeum Narodowe, w faksymilowym tomie
katalogowym?®.

5% Uzasadnienie tej hipotezy zob. P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicowni-

ki Stanistawa Wyspianskiego z naukowo-artystycznej wycieczki w Grybowskie, Sqdeckie
i Tarnowskie..., s. 272-273.
> M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 37-44, il. 16-67.
¢ Ani M. Bunsch-Prazmowska, ani nikt inny nie zwrdcit na to uwagi.
W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie karty te nosza dzi$ nr inw. MNK III-
-r.a 4713; 10196; 4710 - ta ostatnia zostala zakupiona przez MNK od Stanistawa Wy-
spiariskiego (syna) w 1919 .
P. Lopatkiewicz, T. Eopatkiewicz, Szkicowniki Stanistawa Wyspiasskiego z nauko-
wo-artystycznej wycieczki w Grybowskie, Sqdeckie i Tarnowskie...
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11. Szkicownik tzw.  Mariacki z lat 1889-1891

Na jesieni 1889 r., w trakcie prac przy nowej polichromii prezbiterium ko-
$ciota Mariackiego w Krakowie, Wyspiariski zaczal prowadzi¢ kolejny szki-
cownik. Byl to brulion w twardej oprawie tekturowej, oklejonej papierem
w marmurkowy wzorek, o grzbiecie i naroznikach oktadek wzmocnionych
plétnem, najpewniej zakupiony w krakowskim Gtéwnym Skfadzie papie-
ru J.E Fischera. Do dzisiaj z teki tej zachowaly si¢ jedno skrzydio oktadki
i 76 luznych kart gladkiego, lekko pozétklego papieru, o wymiarach okolo
20 x 16,5 cm. Wsrdd nich znajduja si¢ takze karty rézniace si¢ gatunkiem
i wymiarami papieru. Stronice pokryte s rysunkami wykonanymi otow-
kiem, najczeéciej obustronnie. Cze$¢ z nich, opatrzona datami dziennymi
od 19 XII 1889 do 18 1 1890 ., sporzadzona zostata na rusztowaniach wy-
pelniajacych wowcezas prezbiterium mariackie. Tematem tych szkicow sa
przede wszystkim detale scen rzezbiarskich ottarza Wita Stwosza (z kwater
Oplakiwanie, Chrystus wsréd uczonych, Ukrzyzowanie, Trzy Marie, Pojma-
nie, Joachim i Anna, Chrystus w otchlani), studia ornamentdw, fryzéw oraz
elementéw architektury tego zabytku, a takze postaci ludzi pracujacych na
rusztowaniach. Nie mniejszy zespdt stanowia kopie ilustracji $redniowiecz-
nej sztuki francuskiej z dziet Viollet le Duca, szkice ornamentéw z Kodeksu
Baltazara Behema (1315 XII 1890 r.), rysunki fragmentéw cyklu sw. Ka-
tarzyna Hansa von Kulmbacha, studia ze sztuki niemieckiej XV w., egipskiej
czy asyryjskiej, wreszcie notatki z wykladéw uniwersyteckich i zapiski®.
Najpdzniejsza dat¢ w tym zbiorze — 18 IX 1891 r. — nosi rysunek tkaniny
z muzeum w Cluny, wykonany przez Wyspianskiego w Paryzu.

Powyzsze rysunki nalezaly w okresie migdzywojennym do Elizy Paren-
skiej Edwardowej Leszczyniskiej (1888-1823). Syn i spadkobierca kolek-
cjonerki — Witold Leszczynski — podarowal je w 1947 r. Muzeum Naro-
dowemu w Warszawie®. Katalog zawartoéci tego szkicownika zestawita
M. Bunsch-Prazmowska®, jakkolwick kwerenda tego archiwalium ujawnia
dzi$ rysunki nieuwzglednione przez autorke.

% Kilka ich akapitéw (Ze szkicownika Mariackiego) opublikowano w: S. Wyspianski,
Dziela zebrane, t. 14, Pisma prozg. Juvenilia, s. 130-131.
% Nrinw. MN'W Rys. Pol. 1842/1-76.

¢ M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 44-58, il. 68-152.
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12. Szkicownik z 1890 7.

Szkicownik, a wilasciwie notatnik, z pierwszej europejskiej podrézy Wy-
spianskiego, zawiera stosunkowo niewiele rysunkéw, stanowiacych zwykle
ilustracj¢ do przewazajacych notatek rekopismiennych oraz brudnopiséw
listéw do réznych adresatdw. Zawartos¢ ta powstala w pierwszej cz¢sci po-
drézy, miedzy marcem a lipcem 1890 r. Jest to notes w twardej oprawie pté-
ciennej, z uchwytem na oféwek i wprawiong tasiemka, kedrego blok liczy
102 paginowane stronice o wymiarach 9 x 14,5 cm. Archiwalium to, pocho-
dzace z depozytu Janiny Stankiewiczowej, nalezy dzi§ do zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie®, a jego tres¢ zostata opublikowana iz extenso®.

13. Szkicownik z Niemiec, Wielkopolski i Krakowa

z maja—wrzesnia 1890 r.

Zesp6t 23 kart, z ktérych 19 zarysowanych jest dwustronnie, a 4 — jedno-
stronnie, pochodzi z koricowej czesci podrézy Wyspiariskiego po Europie
Zachodniej. Nalezy do nich réwniez r¢ka autora zapisane itinerarium:
Stanistaw Whyspianski 1890 rp. Miienchen, Regensburg, Praga, Dresden.
Liegnitz. Pierwotnie zbidr ten zawieral jeszcze fragment drugiego szkicow-
nika — 28 kart (26 zarysowanych jednostronnie, 2 — dwustronnie) oraz r¢-
kopi$mienne itinerarium: Stanistaw Wyspianski 1890 rp. Lednica, Jankdw,
ot. Inowroctaw, Torun, Gopto, Kruszwica, Breslau® — a zatem zachowane ry-
sunki nalezaly kiedys$ do odr¢bnych szkicownikéw prowadzonych od 5 VIII
do 10 IX 1890 .® Ale w zespole znajduja si¢ tez pojedyncze stronice z ry-
sunkami z Reims (8 V 1890 r.) czy z Krakowa (29 IX 1890 r.), kiedy to Wy-
spiariski powrdcil juz z wyprawy. Wymiary poszczegélnych kart gtadkiego
i cienkiego papieru s rézne i wynoszg okoto 20-21 x 16—17 cm. Wirdd ry-
sunkéw oléwkiem sporo jest kopii z rycin Martina Schongauera, Albrechta

@ Nrinw. MNK III-r.a 2676.
8 Notatnik z podrdzy po Francji w r. 1890, [w:] Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana
Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakdw 1979, s. 513-548, Listy zebrane
/ Stanistaw Wyspiariski, t. 2, cz. 1.

Wyspiatiski nieznany..., s. 82, poz. 1.65.

M. Bunsch-Prazmowska publikuje inny zapis itinerarium, ograniczony do Poznania

i Gniezna, zob. M. Bunsch-Prazmowska, op. ciz., s. 65,1il. 187.
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Diirera, szkicéw ornamentdw, rzezb, detali architektonicznych, nagrobkéw,
herbéw, stylizowanych pieczeci krélewskich i ksigzecych, wnetrz kodciel-
nych, widokéw zabytkdéw, pejzazy i gléwek dzieciecych. Jest nawet wezesny
autoportret Wyspianskiego wykonany 11 VIII 1890 r. w Monachium i na-
stepny, w charaketerystycznej okraglej czapce, wykonany w Pradze osiem dni
pozniej. Bez zwigzku z powyzszymi w zbiorze tym zachowaly si¢ jeszcze trzy
odrebne karty, na kedrych naklejone zostalo siedem rysunkéw karykatur
postaci historycznych i Matejkowskiej Bitwy pod Grunwaldem oraz fryzu
z dekoracja ro$linng®.

Wedlug Stanistawa Swierza powyzszy szkicownik, sktadajacy si¢ z dwéch
czgéei, zawierajacych wéwezas tacznie 55 kart, nalezat do zbioréw dr. Zyg-
munta Ehrenpreisa w Krakowie®”. Obecnie stanowi wlasno$¢ krakowskiego
Muzeum Narodowego®.

14. Szkicownik Zielnik z kwietnia—sierpnia 1896 r.
oraz z kwietnia 1897 r.

Nie ma pewnosci czy karty Zielnika byly istotnie ostatnia ksigzkg rysunko-
wq Wyspianskiego, to jest brulionem papieru rysunkowego, wtérnie tylko
rozcigtym pézniej i uzupelnionym o kilka luznych kart®. Wprawdzie prze-
mawiaja za tym w wigkszosci identyczne wymiary papieru (21,2 x 17,1 cm),
nie brak jednak w tym zespole i czterech kart 21 x 34 c¢m, bez $ladéw szycia
introligatorskiego. Obustronnie zarysowane przez Wyspianskiego, stano-
wig jego artystyczng dokumentacj¢ rosnacych w okolicach Krakowa roslin
w porze kwitnienia, kedrych szkice — czgsto kolorowane akwarelami lub
kredkami — ukazujg anatomie¢ botaniczna, ktéra stuzyé¢ miata w przyszto-
§ci artyscie jako teka materialéw do zdobnictwa dekoracyjnego. Plastyczna
zawarto$¢ Zielnika stala si¢ tematem wielu publikacji, ktére podsumowuje
faksymilowe wydawnictwo katalogowe”, towarzyszace wystawie w 2007 r.

% M. Bunsch-Prazmowska, op. cit., s. 59-70, il. 153-216.

8. Swierz, op. cit., s. 106, poz. 47.

% Nrinw. MNK III-r.a 2677.

® M. Swiszczowska-Piegdon, ,Zielnik” Wyspiarskiego, [w:] Zielnik Wyspiasskiego.
Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie, kwiecieri—wrzesier 2007, red. J. Popiel-
ska-Michalczyk, Krakéw 2007, s. 21.

Zielnik Wyspianskiego. Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie...
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Od 1939 r. zachowane 50 kart Zie/nika nalezy do zbioréw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie”' oraz Krakowie”.

* kK

W tydzien po zacytowanym wyzej liscie do Karola Maszkowskiego Wy-
spiariski §le przyjacielowi nastepne rady:

[...] Na to si¢ zyje zeby si¢ czego$ dokonalo, nalezy zatem szukad $rodkéw.
Twoje wanderjahre juz powiniene$ uwazaé za skoriczone, nalezaloby rozpo-
cza¢ lehrjahre. Bardzo to naturalne ze w dzisiejszych stosunkach postepuje
si¢ inaczej niz w XV. wieku”.

Przeciwstawiajac lata wedréwek latom nauki, rozwija jedynie swa wezes-
niejsza mysl, kiedy to radzit Maszkowskiemu rysowaé na arkuszach roz-
pietych na sztalugach, a nie w ksigzkach. Dokonany wyzej przeglad zacho-
wanych szkicownikéw Wyspianskiego dowodzi wyraznie, ze to, do czego
namawial przyjaciela, weze$niej juz sam zastosowat. Trzynascie z czternastu
ksigzek rysunkowych Wyspianskiego to teki powstate wlasnie do 1891 r. Ziel-
nik, ktéry przekracza t¢ wyrazng cezure, jest tylko efektem chwilowego po-
wrotu artysty do niegdysiejszych wedréwek w terenie, rysowania na kolanie;
jest tylko siegnieciem po dobrze znany sobie sposdb w zaistniatych warun-
kach. Wyspiariski od dawna juz w ksigzkach nie rysowal...

O swoich szkicownikach mtodzieficzych wspomni tylko raz jeszcze,
w lidcie pisanym do J6zefa Mehoffera z Paryza:

Paris 4 Octobre. 1892. wlasnie odebratem twoja kartke. Prosze¢ ci¢ powiedz
p- Tomkowiczowi ze sobie moze zabra¢ do swojéj i wszystkich dyspozycji
moje wszelkie, jakie mu [si¢] spodoba wzia¢ ksiazki. jedli chee placi¢, niech
mi pienigdze przysle zaraz (ale to zaraz), a oczywidcie bedzie tak taskaw
przysta¢ mi karteczke z pozwoleniem korzystania w razie potrzeby. Prosz¢
zatém zalatwi¢ zechciej zaraz t¢ sprawe, jesli nie mozesz sam to przez p. Stry-
jenskiego. — W ogéle moga sobie robi¢ z mojemi ksiazkami co im sie po-

7t 47 kart — nr inw. MNW rkps 924/1-47.

72 3 karty - nr inw. MNK III-r.a 2534-2536.

7 List S. Wyspiariskiego do K. Maszkowskiego, Paryz, 3 VIII 1891 r., [w:] Listy Stanista-
wa Wyspiarskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 70-71.
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doba. — ajesli im to przyjemnos¢ sprawia niech mi przysla zaraz pieniadze,
bo nie mam na mieszkanie i bede koniecznie potrzebowal mieé juz najdalej
9ego tego miesigca — (je$li mozna telegraficznie). Nie dziw si¢ temu,
ale w tém jest wiecej sensu i tresci nizby sie mozna domyslaé. — oczekuje
zatém niecierpliwie. [...] Stanistaw Wyspianiski™.

Osoba Stanistawa Tomkowicza i wszystkich oraz uzywana w kontekscie
tego liczba mnoga wskazuja, ze strong kupujaca byl Tomkowicz i Grono
Konserwatoréw, albo tez Tomkowicz jako przedstawiciel Grona. W sytu-
acji tej raczej nie moglo kupujacym chodzi¢ o szkicowniki Wyspianskiego
np. z podrdzy po Europie czy o te, w ktérych na biezaco kopiowal zachwy-
cajace go obrazy i rzezby. Tu z pewnoscia szlo wylacznie o ksigzki rysun-
kowe z wakacyjnej wycieczki w 1889 r., stanowiace niewyczerpane zrddlo
materialéw ilustracyjnych do planowanej edycji topograficznych inwenta-
rzy zabytkéw powiatu grybowskiego, gorlickiego i sadeckiego™, ktérych
Tomkowicz byl autorem, a Grono Konserwatoréw — wydawca. Nie wiemy
doktadnie, kiedy doszlo do tej transakeji, cho¢ znamy ceng, jaka Tomkowicz
zaplacil Wyspiariskiemu’. Kluczowe w tym zakupie jest jednak to, ze dwa
szkicowniki wypelnione po brzegi rysunkami artysty trafity w rece cztowie-
ka, keéry znat ich wartos¢ i wzorowo si¢ nimi zaopiekowal. Wickszo$¢ ksig-
zek rysunkowych Wyspiariskiego nie miafo az tyle szczgécia.

SPIS ILUSTRAC]T

1. Fotografia portretowa S. Wyspiariskiego z 1887 r., fot. S. Bizarski w 1887 .
Zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. DI 104305.
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ciela, naklejona na karton. PAUart Katalog zbioréw artystycznych i naukowych

7 List S. Wyspiariskiego do J. Mehoffera, Paryz, 4 X 1892 r., [w:] Listy Stanistawa Wy-
spiaskiego do Jozefa Mehoffera, Henryka Opieriskiego i Tadeusza Stryjenskiego, s. 70-71.
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wo-artystycznej wycieczki w Sqdeckie, Gorlickie i Grybowskie z roku 1889, s. 38—39.

76



O ksigzkach rysunkowych Stanistawa Wyspiariskiego 65

Polskiej Akademii Umiejetnoéei, nr inw. BZS.RKPS.4540.k.11, digitalizacja:
PAU, projeke PAUart, domena publiczna.
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domena publiczna.
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Abstract
Stanistaw Wyspiariski’s Sketchbooks

Young Stanistaw Wyspianiski’s sketchbooks from the period between 1876 and
1891 are a valuable source of information on the artist’s art education and early
works. 14 folders of preserved drawings and notes document the development of
Wyspianiski’s talent — from the early sketches, to copies of masterpieces of Polish
and foreign art, studies of Diirer’s and Schongauer’s works, through field invento-
ries of monuments in the Ukraine, in the Opoczno region and in Lesser Poland,
to the results of his research and artistic journeys across Southern and Western Eu-
rope. Due to the provisional character of Wyspianski’s sketchbooks, a number of
them did not stand the test of time, whereas others are incomplete or in a poor
shape. The two best preserved sets of drawing folders are the ones saved by Janina
Stankiewiczowa, the artist’s aunt, and the ones bought by Stanistaw Tomkowicz,
a Galician conservator-restorer. The complicated history of the archives resulted in
their dispersion in the collections of a number of museums and private persons: the
National Museum in Krakéw, the Jagiellonian University Museum, or the National
Museum in Warsaw. The article is a review of Wyspianiski’s sketchbooks available in
the public domain, it presents how the drawing folders emerged, and places them
in the context of the artist’s activity.
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Zrédla ikonograficzne do rysunkow
Stanistawa ‘Wyspiariskiego
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na temat sztuki ruskiej

Ani w twérczoéci plastycznej, ani w literackiej Stanistawa Wyspianskie-
go nie mozna dostrzec jego wyjatkowego zainteresowania kultura ruska.
Oczywiscie nie znaczy to, ze motywy do niej nalezace byly catkowicie przez
krakowskiego artyste pomijane. Nie stanowily one jednak nigdy gléwnego
watku zadnego z dramatéw czy tematu dzieta plastycznego, jak chociazby
u Juliusza Stowackiego czy Jana Matejki. Juz prof. Jarostaw Hordynskyj,
w referacie wygloszonym na II zjezdzie slawistéow w Warszawie w 1934 r.,
wskazat na 15 utwordw, w ktérych Wyspianski umiescit motywy zwigzane
z Ukraing'. Sa to zwykle postaci epizodyczne, nazwy miast lub regionéw.
Wydaje si¢, ze Rusin, podskarbi koronny Dimitr z Goraja, miat odegraé waz-
na role w dramacie Hedvigis, znanym jedynie z fragmentéw. Poeta poswiecit
osobny rapsod tylko Wernyhorze, uczynit go jedng z waznych postaci We-
sela, a jego wizerunek chcial umiesci¢ wirdd postaci krélewskich w oknie
katedry krakowskiej. Ale ten wieszcz kozacki, wywodzacy si¢ z ukrainskie-
go folkloru, byl bohaterem réwniez polskiego mitu narodowego, w kto-
rym uosabial ducha narodu i przepowiadal zmartwychwstanie Ojczyzny™

' S Topawuncokuit, Bucnsncoxuii i Vipaina, [w:] Ksigga referatéw. I Migdzynarodowy

Zjazd Slawistéw (filologéw stowiarskich), sekcja II. Historia literatury, Warszawa 1934,
s. 43-47.

O micie Wernyhory w kulturze polskiej XIX w. por. W. Okon, Alegorie narodowe. Stu-
dia z dziejéw sztuki polskiej, Wroclaw 1992, s. 46-85, zwlaszcza od s. 68; W. Stabryla,
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Akcja Sedzidw rozgrywa si¢ w malej galicyjskiej wsi nie z powodu szcze-
gblnych upodoban pisarza, ale dlatego, ze opowiada o autentycznych wy-
darzeniach, ktére mialy miejsce w Jabtonicy pod Stanistawowem. Jednak
mimo to, wedlug prof. Hordynskiego, Ukraina miata znaczacy wpltyw na
Wyspiariskiego, co znalazto wyraz w kilku sferach: idei, artystycznej ekspre-
sji 1 upoetycznianiu rzeczywistoéci’. Oczywiscie stwierdzenie to oparte jest
na stereotypowym prze$wiadczeniu, ze wymienione cechy przypisane sa je-
dynie kulturze Wschodu, niemniej jednak warto przytoczy¢ tu ogélne spo-
strzezenia profesora na temat stosunku Wyspianskiego do Ukrainy. Wedtug
badacza w jego tworczosci literackiej brak jakichkolwiek mysli na temat nie-
podleglej Ukrainy, ktdrg traktowal (zwlaszcza Galicj¢ Wschodnig) jak czeéé
Rzeczypospolitej i ktdrej kulture uwazal za sktadowa whasnej, cho¢ widziat
jej cechy szczegdlne®. Wyspianskiego inspirowata zwlaszcza Huculszezyzna,
w czym nie byl odosobniony®. Jego ukrainiscy bohaterowie reprezentuja site
i czyn, jak Wernyhora z Wesela, i prawos¢ uczué, jak Jewdochia z Sgdziduw®.
Przymierze z Kozakami na rubiezach Rzeczypospolitej miato dawa¢ nadzie-
j¢ na odzyskanie przez nig niepodleglosci, a piesi z ukrainiskich stepow —
pobudzi¢ do wyzwoleniczej walki.

O inspiracjach Wyspianskiego sztuka huculska przypomnialy ostatnio
Maltgorzata Palka i Agnieszka Kowalska w katalogu prezentujacym teatra-
lia Stanistawa Wyspianskiego w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa’. Opublikowatly tam tablice mi¢dzy innymi z széstej i siddmej
serii Wzordw przemystu domowego Ludwika Wierzbickiego, wydanych we
Lwowie w latach 1882 i 1883, a nalezacych do Wyspianskiego®. Na tabli-

Wernyhora w literaturze polskiej, Krakéw 1996; o tym motywie w malarstwie Matejki
ostatnio: A. Swiatek, Lach serdeczny. Matejko a Rusini, Krakéw 2013, 5. 121-127, tam
tez szczegdlowa literatura.

S. TopauHcbku, 0p. cit., s. 47.

Szerszej o opinii inteligencji krakowskiej na temat paistwowosci Ukrainy por. O. Kich-
-Mastej, Ukraina w opinii elit Krakowa kortca XIX — pierwszej potowy XX wieku, Kra-
kéw 2009.

Z.Gotubiew, J. Kapton, M.P. Kruk, Na wysokiej potoninie. Sztuka Huculszczyzny —
Huculszezyzna w sztuce. W 40. rocznicg Smierci Stanistawa Vincenza. Katalog wystawy
w Muzeum Narodowym w Krakowie, marzec—maj 2011, Krakéw 2011; tam doktadna
literatura przedmiotu.

¢ Ibidem,s. 46.

7 M. Palka, A. Kowalska, Teatralia Stanistawa Wyspiariskiego, Krakéw 2011.

L. Wierzbicki, Wzory przemystu domowego, seria VI, Wyroby metalowe wloscian na
Rusi, Lwéw 1882, tabl. 3; idem, Wory przemystu domowego, seria VII, Wyroby sny-



Zrddta ikonograficzne do rysunkdw Stanistawa Wyspiariskiego. .. 71

cy trzeciej z szdstej serii Wzordw znalazly si¢ ryciny metalowych zawieszek
w ksztalcie krzyzy. Notatki Wyspiariskiego na karcie pomagaja w rozpozna-
niu wzoréw do zausznic dla pary krélewskiej oraz dla krélowej matki w kra-
kowskiej inscenizacji Bolestawa Smiatego®. Z kolei zapiski na tablicy siédmej
z serii siddmej, ukazujacej rycine z krzyzem drewnianym, wyrzezbionym
przez hucuta Jurka Szkryblaka'®, $wiadcza, ze Wyspianski korzystal whasnie
z tej ilustracji przy projektowaniu berta krélewskiego, rekwizytu w tej sa-
mej sztuce''. Te dwie prace sa, jak do tej pory, jedynym udokumentowanym
przyktadem bezposredniej inspiracji kultura ruska w twérczosci plastycznej
poety. Warto zauwazy¢, ze Wyspianski nie korzystal w tym wypadku bez-
posrednio z dziel, ale z ich ilustracji zamieszczonych w tekach opracowywa-
nych przez Wierzbickiego.

Wspominany wyzej prof. Hordynskyj Zrddia ukrainskich motywoéw
w tworczosci Wyspianskiego znajdowal w jego zainteresowaniach dziejami
wlasnego narodu, osobistymi kontaktami z Ukrairicami, artystycznymi zle-
ceniami we Lwowie i jego podrdza do wschodniej Galicji'™ Ten nie do korica
poznany wyjazd jest przez wielu badaczy przedstawiany z jednej strony jako
dowdd na szczegdlne zainteresowanie Wyspianskiego Ukraina, z drugiej za$
jako najwazniejsze zrodto dlajego rysunkéw zabytkéw ruskich. Stwierdzenia
te wymagaja krytycznego komentarza. O tym pierwszym objezdzie mtodego
artysty po zabytkach wschodniej Galicji wiadomo ze wspomnien jego ciotki
Joanny Stankiewiczowej oraz ze sporzadzonych w tym czasie rysunkéw. Na
podstawie tych zrédet Jan Diir odtworzyt mlodziericza podréz artysty, a jej
omoéwienie opublikowat w ,,Kurierze Literacko-Naukowym” w latach 1934
i 1935". Nie zawierzyl on pamieci Stankiewiczowej, ktéra po latach mylita
rézne wyjazdy siostrzeica', a relacji Wlodzimierza Zutawskiego, opartej

cerskie wioscian na Rusi, Lwoéw 1883, tabl. 7. W MHK tablice odpowiednio nr sygn.
R-21/10iR-21/7 (zakup w 1969 r. od cérki Wyspianiskiego, Heleny Chmurskiej).
® M. Palka, A. Kowalska, op. cit.,s. 177.
O tym ludowym rzezbiarzu szerzej w: T. Seweryn, Huculska wykladanka w drewnie,
,Przemysl. Rzemiosto. Sztuka” 1924, R. 4, nr 1,s. 6inn.
" M. Palka, A. Kowalska, op. ciz., s. 174.
S TopauHCbK U, 0p. cit., 5. 45.
B ). Durr-Durski, Wedrdwka Stanistawa Wyspianskiego po Malopolsce Wichodniej. Mo-
tywy ukrairiskie w Wyspiariskiego. Halicz, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 53,
s.13-15; 1935, nr 1 (75), 5. 2—4.
Notatki p. Maryi Stankiewiczowej dotyczace si¢ S. Wyspianiskiego, rkp. Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, nr 20, k. 5-6; tekst ten byl publikowany w ,Przegladzie Powszech-
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na jej wezesniejszej opowiesci. Wedtug tego krakowskiego kolekcjonera we-
dréwka mlodego artysty po Galicji trwata niespetna tydzien i zakonczyta
si¢ choroba oraz dwutygodniowa rekonwalescencja we Iwowskim domu
panistwa Heppéw, przyjaciét Stankiewiczéw's. Zutawski w swoich zbiorach
posiadal 52 rysunki Wyspianskiego z tej wlasnie podrézy'®. Date 10 VIII
1887 r., skreslong reka mlodego artysty, znajduje na oktadce Pomnikéw
w katakumbach pod kosciotem Bozego Ciata O.0. Dominikandw we Lwowie
Antoniego Schneidera (Lwéw, 1867 1.), a takze na kartkach szkicownika”.
Wedtug niego tego wlasnie dnia Wyspiariski naszkicowat:

O$m pomnikéw z kosciota dominikanskiego, katedre ormianska ze sprze-
tem jej wnetrza, cerkiew $w. Paraskiewy, cerkiew $w. Onufrego i dwa jej iko-
nostasy, ko$cielne rzezby i herby, réj $wigtych i aniotdw, detale helméw ry-
cerskich, gléw, rak i ndg, istny las rysunkéw mistrzowskich, najszczegdlniej
zdjetych — przedmiot zachwytu i podziwu Matejki nad niemi'®.

W nastepnych dniach zapetniat kolejne strony:

I czego tam nie ma! Ikonografia i polichromia calej rzeszy ikonostaséw,
studja koscielnych paramentéw, fryzy na starodawnych krzyzach, ornamen-
ty na ciosach i zwornikach, rysunki rzezb figuralnych (odszukiwanych po
chérach i strychach koscielnych w Bohorodczanach, Haliczu i gdzicindzicj),
erckeyjne tablice ko$cielne wraz z herbami fundatoréw, dzwonnice i studnie
koto parafij, przerozmaite szczeg6ty martwej natury, efekty $wiatlocieniowe
w profilowaniu klucza drzwi gotyckich...”

Te wykonywang w szalonym pospiechu pracg przerwata w Haliczu cho-
roba. Tak wiec Zutawski jako punkty na mapie podrézy Wyspianskiego za-
znaczyt Lwéw, Bohorodczany i Halicz na podstawie rysunkéw z wlasnych
zbioréw. Jan Diir, w oparciu o te same zbiory, rozszerzyl t¢ marszrutg o Dro-

nym” 1932, t. 184, nr 181-182.
5 W. Zutawski, Ksigzki, ktdre Wyspiasiski czytat z otdwkiem w reku, cz. 111, ,Czas™ 1930,
nr 285 (12 XII), s. 3.
S. Swierz, Dziela malarskie, graficzne i rzetbiarskie Stanistawa Wyspiariskiego chrono-
logicznie zestawil i objasnieniami opatrzyt dr. Stanistaw Swierz, [w:] S. Przybyszew-
ski, T. Zuk-Skarszewski, Stanistaw Wyspiasiski. Dzieta malarskie, Bydgoszcz 1925,
s. 103, nr 23.
7 Ibidem.
8 Ibidem.
Y Ibidem.
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hobycz i Stanistawdw, umieszczajac je na jej poczatku, Bohorodczany i Ha-
licz w $rodku, na koricu za§ Lwéw. Cala podréz miata zamkna¢ si¢ miedzy
6 a 11 VIII*. Analizujac zachowane i niezachowane, a opisane przez obu
autoréw rysunki Wyspianskiego, wersje Jana Diira nalezy uzna¢ za najbar-
dziej wiarygodng i udokumentowang. Wsréd zachowanych badz znanych
z reprodukeji szkicédw z tej wyprawy za najcenniejsze nalezy uzna¢ te, ktére
ukazujg dzieta zmienione lub juz nieistniejace. I tak, dla przyktadu, w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie (il. 1)*' oraz w Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego® zachowaly si¢ dwa rysunki ikonostasu z nierozpoznanej
dotychczas cerkwi. Badania wykazaly, ze jest to, dzi§ rozdzielony, XIX-
-wieczny ikonostas z niezachowanej cerkwi p.w. Przemienienia Panskiego
w Drohobyczu?. W cerkwiach drohobyckich szkicowal tez drobne motywy
ze sprzetu liturgicznego, np. w cerkwi §w. Trdjcy — z ornatu, kropidta, meta-
lowego krzyza®, a w $w. Jura — z krzyza r¢cznego drewnianego®. Trudnosci
w rozpoznaniu nie przysparza kolejny rysunck ikonostasu, znajdujacy si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie?. Przedstawia on fragment
przegrody oftarzowej w cerkwi $w. Paraskiewy we Lwowie, podpisany przez
artyste i zaopatrzony data 11 VIII 1887 r. (il. 2). Zachowala si¢ ona szcz¢s-
liwie do dzis, ale w zmienionym ksztalcie — obnizono ja, usuwajac ikony
znajdujace si¢ po bokach wrét. Ta praca Wyspianskiego ma mniejsze znacze-

2 ]. Dirr-Durski, ap. cit., passim; por. tez: Kalendarz zycia i twérczosci Stanistawa Wy-
spiariskiego, t. 1: 1869—1890, oprac. M. Stokowa, Krakéw 1971, s. 88, Dziela zebrane /
Stanistaw Wyspiasski, 16.

2 Nr inw. Rys. Pol. 8525, nabyty przez MNW w 1980 r. od Janiny Kopciowej; por. Jak
meteor... Stanistaw Wyspianski (1869-1907). Artyscie w setng rocznice Smierci. Katalog
wystawy dziel ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, oprac. E. Charazinska,
Warszawa 2007, s. 47, nr [/4.

2 Teka nr inw. 15621, k. 2752/11 22; za uzyczenie zdj¢é ze zbioréw Muzeum UJ bardzo
dzickuje P. Tadeuszowi Eopatkiewiczowi.

#  Za pomoc w rozpoznaniu tej cerkwi bardzo dzigkuj¢ P. Lwowi Skopowi i ojcu Thoro-

wi Cmokanyczowi. Wyniki szczegdlowych badan dotyczacych dalszych loséw zabyt-

koéw ruskich, ktére utrwalit Wyspianski w czasie tej podrézy, zaprezentowane zostaly

20 XI 2020 r. na Miedzynarodowej Konferencji we Lwowie, A. I'ponex, [lassmxu

yepkosrozo mucmeymsa Apozobusa ua pucyuxax Cmanicrasa Bucnsucokozo, [w:]

Mucmeypra kysvmypa: icmopis, meopis, memodonozis. Tesu donosidedi VI Mincnapoduoi

Haykosoi kongeenyii (Avsis, 20 aucmonada 2020 p.), Avsis 2020, s. 113-115.

% Tekanrinw. 15621, k. 2752/11 23.

» Nr inw. MNK r.a. 10875; za udostepnienie mi zdje¢ drewnianego krzyza z cerkwi

$w. Jura w Drohobyczu dzickuje P. Lubie Wasylkiw.

% Nrinw. MNK r.a. 10874.
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nie dla badacza starego Lwowa, gdyz zachowaly si¢ XIX-wieczne fotografie
piatnickiego ikonostasu. Jedna z nich zamieszczona zostata w katalogu /-
stawy polsko-ruskiej, ktéra zostala zorganizowana we wrzesniu 1885 r. z oka-
zji zjazdu archeologicznego we Lwowie”. Ikonostas w cerkwi §w. Paraskiewy
we Lwowie nie byl eksponatem ekspozycji, ale uczestnicy zjazdu mogli si¢
z nim zapozna¢ na miejscu. Cho¢ wystawa ta trwata niespetna trzy tygodnie,
to jej znaczenia dla popularyzacji i ochrony zabytkéw sztuki cerkiewnej nie
da si¢ przeceni¢®. Jako pierwsza prezentowata prace tego kregu kulturowe-
go, a byly one potraktowane na réwni z tacinskimi. Towarzyszyt jej katalog,
niepelny i wykonany pospiesznie®, ale juz w roku nastgpnym wydano drugi,
imponujacy, jak na dwezesne warunki, ze wstgpem Wojciecha Dzieduszyc-
kiego i obszernymi artykutami Ludwika Wierzbickiego i Mariana Sokotow-
skiego®. Tekst profesora Sokotowskiego na temat malarstwa bizantynskiego
i ruskiego byt na gruncie polskim pierwsza préba syntetycznego spojrzenia
na t¢ sztuke. Zgodnie z postanowieniami komitetu zjazdu archeologicz-
nego katalog przygotowano w jezykach polskim, ukrainskim, niemieckim
i francuskim, a za obszernymi objasnieniami umieszczono 42 karty ze zdje-
ciami omawianych obiektéw, wykonanymi przez znakomitego lwowskiego
fotografa, Edwarda Trzemeskiego. Stanistaw Wyspianski posiadat t¢ ksiazke
we wiasnych zbiorach, cho¢ nie wiadomo, kiedy i w jakich okoliczno$ciach
ja nabyt. Nie ulega jednak watpliwosci, ze skrupulatnie ja przeczytal, robit
notatki i przerysowat obiekty z fotografii. W Muzeum Narodowym w Kra-
kowie znajduje si¢ szkic ikonostasu biednie przed laty rozpoznanego jako
bohorodczaniski, i wigzany z pomaturalng wyprawa malarza (il. 3)*'. W rze-
czywistosci przedstawia on fragment ikonostasu z cerkwi Ducha Swigtego
w Rohatynie, przerysowany wlasnie z tego katalogu. Wyspianski zapewne
byt w Bohorodczanach, bo w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego zacho-

¥ Whystawa archeologiczna polsko-ruska urzqdzona we Lwowie w roku 1885, wstep

W. Dzieduszycki, oprac. L. Wierzbicki, M. Sokotowski, Lwéw 1886, tabl. 8.

Por. chociazby: O. Rudenko, Wokdt mysli w sztuce cevkiewnej hrabiego Wojciecha

Dzieduszyckiego, ,Zarzadzanie w Kulturze” 2013, nr 14, z. 2, s. 133-149, zwlaszcza od

s. 136.

Katalog Wystawy Archeologicznej i Etnograficznej we Lwowie, Lwéw 1885.

Whstawa archeologiczna polsko-ruska...

3" Nrinw. III r.a. 4708; por. karta katalogowa biata MNK;; Stanistaw Wyspiarski. Wystawa
Jjubilenszowa 1907-1957, oprac. H. Bluméwna, Krakéw 1958, s. 84, nr 37; S. Swierz
teke z rysunkami wymienia pod nr. 26 w: S. Swierz, Dziela malarskie, graficzne i rzez-
biarskie..., s. 103.
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waly sie co najmniej dwie kartki zawierajace szkice tego ikonostasu (il. 4)2.

Diir pisal takze o innych rysunkach z Bohorodczan ze zbioréw Zutawskiego,
ale nie rozpoznawat dobrze szkicowanych obiektéw i je mylil. Sposréd opi-
sanych przez niego kart, do tego ikonostasu pasuja jeszcze dwie ikony z wrét
diakonskich, przedstawiajace archanioléw Michata i Gabriela. Przytaczany
przez niego opis ubioru archaniota Michata umieszczony obok jego wize-
runku ,suknia zielona, plaszcz pasowy i obramowanie ciemno-zielone”
$wiadczy o tym, ze Wyspianski widzial ikony, a nie ich czarno-biate zdjecia.

Z fotografii w katalogu Iwowskiej wystawy Wyspianiski skopiowat jesz-
cze kilka obiekt6éw. Sa to przede wszystkim pojedyncze ikony rohatyriskiego
ikonostasu: Archaniot Michal z pétnocnych wrét diakoniskich®, a z oéciezy
wr6t carskich i diakoniskich: Grzegorz z Nazjanzu®, $w. Bazyli i $w. Kosma
(il. 5)%, diakon Stefan i raz jeszcze Grzegorz z Nazjanzu®, Deesis i Mat-
ka Boska w typie Znamienie (il. 6)* oraz fragmenty dekoracji snycerskiej
(il. 7)*. Na wolnych miejscach wokoét rysunkéw robit, obok wlasnych uwag,
takze wypisy z artykutu Wierzbickiego o ikonostasie, zamieszczonego w tym
katalogu®. Z kolejnych fotografii przerysowywat ornaty i wzory roslinne na
tkaninach®. Na tych kartach Wyspiariski nie zapisat daty powstania, jak to
czynit na notatkach z podrézy, nie wiadomo zatem, kiedy powstaly. Katalog
Iwowskiej wystawy ukazat si¢ w 1886 r., mdgt zatem go zna¢ jeszcze przed
wyjazdem na Rus. Jednak nie ma zadnego dowodu, ze w czasie tej wycieczki
odwiedzit Rohatyn i cerkiew Ducha Swictego, gdyz wszystkie rysunki tam-
tejszego ikonostasu zostaly przerysowane z ksigzki. Sam Rohatyn powraca

2 Teka nr inw. 15621, k. 2752/11 24 i 2752/11 1; za udostepnienie zdje¢ i pomoc bar-
dzo dzigkuj¢ P. Tadeuszowi Eopatkiewiczowi; repr. T. Lopatkiewicz, Kolekcja szki-
cownikéw ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych w zbiorach Muzeum Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego. Nieznane rysunki S. Wyspianskiego, J. Mehoffera i innych z wycieczek
z W Luszczkiewiczem w latach 1888—1892, ,,Opuscula Musealia. Czasopismo Muzeolo-
giczne” 2005, z. 14, 5. 58, il. 4, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego” 1277.

3 ]. Dirr-Durski, op. cit,, cz. 1,5. 15.

¥ MNK, nr inw. III-r.a. 4848. Na karcie katalogowej MNK wskazano ilustracje nr 2 wy-
mienionego katalogu jako zrédto dla rysunku Wyspianskiego.

3 MNK, nr inw. [II-r.a. 4862.

36 MNK, nr inw. [II-r.a. 4729.

37 MNK, nr inw. [II-r.a. 4861.

3 MNK, nr inw. [II-r.a. 4860.

¥ MNK, nr inw. [[I-r.a. 4860 (rewers).

0 Te wypisy znajduja si¢ na karcie III-r.a. 4860 i ITI-r.a. 4708.

4 MNK, nr inw. [II-r.a. 4862 (awers i rewers).
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na chwile wraz z Bohorodczanami w wydanym w roku $mierci Wyspian-
skiego przejmujacym dramacie Sgdziowie, gdy Dziad pokazuje po$wigcone
medaliki przywiezione z odpustéw whasnie z tych miejscowosci. Nie mozna
jednak tego motywu wigza¢ z mlodziencza podrézg malarza. Wsrdd rysun-
kéw przechowywanych w MNK znajduja si¢ jeszcze dwa szkice zabytkéw
ruskich: Chrystusa Pantokratora® i dwa Tréjcy Swietej (il. 8)%, jednak ni-
gdy ich nie faczono z wyprawa z 1887 r. Pierwowzoru pierwszego rysunku
nie udato si¢ jeszcze znalez¢, dwa kolejne to przerysy z artykutu Mariana So-
kotowskiego z 1879 r. pt. Przedstawienie Trdjcy o trzech twarzach na jednej
glowie w cerkiewkach wiejskich na Rusi**. Osobna grupe stanowia oléwkowe
szkice ukazujace cerkiew w Krélowej Ruskiej i elementy jej wyposazenia.
Wyspiariski z Mehofferem odwiedzili j3 16 VIII 1889 r., przedtuzajac, ofi-
cjalnie zakoriczone, prace inwentaryzatorskie prowadzone przez uczniéw
Szkoly Sztuk Picknych w Nowosadeckiem. Szkicowniki z tych prac badal
przed laty w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Tadeusz Lopatkie-
wicz® W jednym z dwéch 52-kartkowych brulionéw nalezacych do Wiy-
spianskiego zaledwie jedna kartka zawierata rysunki zabytkéw ruskich. Na
jednej stronie ukazany zostat fragment ikonostasu, ambony, ikony Narodze-
nia Matki Boskiej i kropielnicy, na rewersie za$ sama cerkiew. Cho¢ ci dwaj
uczniowie sami kontynuowali prace inwentaryzatorskie, to ich porzadek
ustalony zostal zapewne wczesniej przez Stanistawa Tomkowicza i Wiady-
stawa Euszczkiewicza. Wizyta w Krolowej Ruskiej nie wynikata wiec z oso-
bistych zainteresowan ucznidw.

Tak wige spo$rdd niemal tysigca mlodziericzych rysunkéw Wyspianskie-
go? okolo czterdziestu dotyczylo sztuki ruskiej. Jedna grupa ilustrowala

2 MNK, nr inw. III-r.a. 4844.

“ MNK, nr inw. III-r.a. 4843.

# Sprawozdania Komisyi do Badania historyi sztuki w Polsce” 1879, nr 1, s. 43-54; za-
lezno§¢ t¢ zauwazyl juz: J. Diirr-Durski, op. cit., cz. 1,s. 15.

T. Eopatkiewicz, Kolekcja szkicownikéuw... s. 41-88; idem, Naukowo-artystyczna wy-
cieczka w Sqdeckie z 1889 roku na tle zabytkoznawczej dziatalnosci Wiadystawa Luszcz-
kiewicza i ucznidw krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych, Nowy Sacz 2008.

T. Lopatkiewiecz, Kolekcja..., s. 69,72, il. 9; idem, Naukowo-artystyczna..., s. 99.
Czgs$¢ tych rysunkéw skatalogowata: M. Bunsch-Prazmowska, Szkicowniki mbo-
dziericze Stanistawa Wyspiarskiego (1876—1891), Wroctaw 1959, a takze G. Puchalski
w dwoch seriach wydawniczych: pierwszej wydawanej przez Stowarzyszenie Ksiega-
rzy Polskich Okreg Krakowski w latach 1956-1957, i w drugiej — przez Wydawnic-
two Literackie: Stanistaw Wyspianski. Twdrczosé plastycana, 1: Zielniks 2: Szhicownik
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zabytki obejrzane w czasie tygodniowej wedréwki w sierpniu 1887 r., dru-
ga — z wyjazdu inwentaryzatorskiego w sierpniu 1889 r., trzecia to przerysy
z waznych, bo pionierskich opracowan wydanych drukiem, w tym z kata-
logu Iwowskiej Wystawy polsko-ruskiej..., ktora miata miejsce we wrzesniu
1885 r. Prace te mialy charakter drobnych notatek i rysunkowych préb i nie
wplynely w szczegdlny sposéb na dalszg tworczosé Wyspianskiego. Ich nie-
wielka liczba nie $wiadczy rowniez o specjalnym zainteresowaniu sztukg ru-
ska. Stanowily jedynie epizod w jego mlodzienczej samodzielnej edukacii:
praktycznej z rysunku i teoretycznej z historii sztuki.
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Abstract
Iconographic Sources for Stanistaw Wyspiariski’s
Drawings Related to Ruthenian Art

The main purpose of the study presented here is to find an answer to the question
about source and scale of Stanistaw Wyspiariski’s interest in Ruthenian themes. It
turns out that among nearly a thousand of his early drawings; only forty were re-
lated to the Ruthenian art. Some are the drawings of the monuments seen by him
during the hike in August 1887, others — during the researching trip in August
1889, the third one are the copies of illustrations in the papers issued in print, main-
ly in catalogue Exhibitions of Polish-Ruthenian..., which took place in the Lviv, in
September 1885. These cartoons were small notes and sketch trials, and did not
specifically influence his further work. Their small number also proves that Wys-
pianiski was not particularly interested in Ruthenian art. These outlines were merely
an episode in his young self-education: a practical exercise in drawing and a theoret-
ical study of history of art.

Keywords: Stanistaw Wyspianiski, Ruthenian art, Orthodox Church art, iconos-
tas, Bohorodchany, Rohatyn, Lviv
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HaykoBLiB, sk Arnemka [ponex (Agnieszka Gronek)? Ta Mixaa Ceaisa-

Hacamnepep, xody mopsiKyBaTu opraHisaropam KOHEpEHI|il 32 HATOAY Ta BUCAOBUTH
ACsIKi MIpKYBaHHSI 10A0 TpadidHoro cnaaky MUTLSL. OCOOAMBO BAXAUBHUM AASL HAC € TC,
IO AOTIOBiAb TIPO3BYYaAd B ACHb HAPOAXKEHHS BUAATHOTO ITOETA, APAMATYPIa, XyAOXK-
HHKA-MHTLSL CIIOXH MOACPHY, SIKUI OEAHAB Y XYAOXKHIII TBOPYOCT] 6araTcTBO KOAOPH-
CTUYHOTO BHPIllICHHS TBOPiB MOHYMEHTAABHOTO MHCTEIITBA 31 CKYPITYAbO3HICTIO MUCTE-
IITBO3HABIISA i TAAAHTOM AM3aHHEPA.

AOIOBiAb € PE3yABTATOM HAYKOBHX KOHCYABTAIN Ta CHIABHMX IOIIYKiB i3 maHi
AOKTOpOM rabisiTosanum Arnemxkoro [ponex (Agnieszka Gronek), mo mae cBoi Hayxo-
BO 0OIpyHTOBaHI MipKYBaHHS IIOAO HEBIAOMOTO iKOHOCTACHOTO aHCAMOAIO 3 Ha4epKy
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voB (prof. dr hab. Michatl Seliwaczow)’. Ao po6orn 6yan poaydeni mare-
piaau aBropcrBa Boaoaumupa Byiinuka® ta Spocaasa Topanncskoro’, mo
CTAaHOBASITh BHHATKOBY HAyKOBY LIIHHICTh AAS BH3HAYEHHS HAACKHOCTI
IKOHOCTACHOTO KOMITACKCY 3 MaAIOHKa, BukoHaHoro CranicaaBom Bucrsin-
cexuMy 1887 pomimip yacmoaoposki [aanannoro Cepea HaltopuriHaAbHIIINX
Ta HafbiABII ABTOPUTETHHX PODIT y YacTHHI rpaditHOro AOpoOKy 3 omopsi-
AJKCHHSI KOCTEAIB HEOOXIAHO 3BEpPHYTH yBary Ha HayKoBUII oopobok [Terpa
ta Tapeyma Aomnarkesiuis (Piotr Eopatkiewicz, Tadeusz Eopatkiewicz)®.
IaeTbcss mpo 3amaAbOBKH Ta icTOpii0 306pa)KCHI/IX MPEAMETIB 3 IXHIX
noispok y 18881889 pokax. Hesiaomum mastonkam CranicaaBa Bucrisin-
CBKOTO, CepeA SIKUX CIOCTEPIra€MO 3aMAaABOBKU KOCTEAIB, IPHCBIYEHO
oxpemy npauio Atopmuan Byaax-Pysxunpkoi (Ludmita Bularz-Rézycka)’.

[TomroBxOM AO HAamHCaHHS Iii€l CTATTI CTAAO AOCAIAKEHHS YKpaiH-
cokol kyabTypHOI crapmuad XVII-XVIII croairTs, 30kpeMa BUBYEHHS
OMOPSAAKCHHS ACPCB’ﬂHI/IX LIEPKOB PETiOHIB YKpa'iHI/I. OcobauBo 1iHHU-
MU AASL IIBOTO OYAM MaTepiaAd IIPO XPaMOBi CIOPYAH, KOTPi HUHI BTpadyeHi
3 piI3HHX IPUYMH, PEKOHCTPYHOBAHI U IepeHeceHi Ha iHme Micne. Yepes
BUHATKOBICTh iCTOPUYHHUX MOAIH, [TOB SI3aHUX 13 BKa3aHUMH TEpUTOpisAMHU,
0co0OAUBOI yBary 3aCAyroByIOTb 30epexeH] apXiBHI MaTepiaAu: ONKUCH, 3a-
MaABOBKH Ta $OTOMATEPiaAl ACKOPATUBHOTO OIOPSAKEHHS $acapis, BHY-

TpiIJ_IHI)OI‘O Ta KOAOPHUCTHIHOTO O3A06ACHHSI KOCTEAIB Ta LCPKOB.

1887 poky asropcrsa CranicaaBa Bucrisincskoro 3 koaekuii HanionaasHoro mysero
y Bapuasi.

3a migTpuMKku naHa AokTopa rabisitoBanoro Mixasa Ceaisadosa (prof. dr hab. Michat
Seliwaczow).

B. Byiiyux, Monacmup csamozo Onyppis y Avsosi, ,Bicaux incturyTy « Yipsaxiampo-
extpecraspanis»” 2004, Ne14, c. 48—59; B. Byitnuk, Cosmoonydpiiscoxuii monacmup
y Avesosi, [w]: Monacmup Cesmozo Onydpis y Avsosi. Coomi nayxosi Apazaniscoxi uu-
manns, ynop. A. Cxom, Assis 2007, c. 21-39.

S Topauncsxuit, Cmanicaas Bucnsucokuii i Yipaina, ,3anucku Haykosoro Tosapu-
crBa imeni [lepuenxa”1937, 1. 155, c. 109-130.

P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicownik Stanistawa Wyspiasiskiego z na-
ukowo-artystycznej wycieczki w Opoczyriskie z roku 1888, Krakéw 2018, Szkicowniki
Ucznidw Krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z Naukowo-artystycznych Wycieczek Wia-
dystawa Luszczkiewicza (1888-1891), 1; iidem, Szkicownik Stanistawa Wyspiariskiego
2 nankowo-artystycznej wycieczki w Sadeckie, Gorlickie i Grybowskie z roku 1889, Krakéw
2018, Szkicowniki Ucznidw Krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z Naukowo-artystycznych
Wycieczek Wiadystawa Luszczkiewicza (1888-1891), 2.

L. Bularz-Rézycka, Nieznane rysunki Stanistawa Wyspianskiego, ,Alma Mater”
2007, nr 97,s. 32-37.
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Lle AOcAiA>KEHHS CKAAAAETHCS 3 ABOX YACTHH, KOXKHA 3 AKHUX CPOPMOBAHA
OKpeMO:

e rmepira — npucssdeHa Hadepkam CranicaaBa BucrisiHcbkoro sk pxepe-
AAM AOCAIAKEHHS TOEAHAHHS MUCTELTB B OIIOPSAAJKEHHI KOCTEAIB;

e Apyra — OKPECAIOE POAb IpadidHOrO CIHAAKY MUTIISL AASL PO3YMiHHS
HPUHIUIIIB TIOEAHAHHS MUCTELITB B OOPSIAXKEHHI OKPEMHX CAKPaABHUX
IIaM'SITOK Ha TepeHax YKpaiHH.

Yepes TepuropiasbHy OAUSBKICTH BUAAETHCS MOXKAMBHUM [POBECTH I1€B-
Hi iCTOpHUYHI MMapaA€Ai i YMOBHO CIIIBBIAHECTH iCTOPMYHI IEPCOHAAIL, IiA-
KPECAUBIIH BOXAMBICTD IXHBOTO IpadidHOrO CIIAAKY AAS PO3YMIHHS IIPHH-
LJUITiB IIOEAHAHHS MHCTELITB B ONOPSIAXKEHHI ACSKHX CAKPAABHHX CIIOPYA.
HeBumnaakoso, mo B XIX cTOAITTI BUHUKAE 3a1[iKaBACHICTb AO €KCIIEAULIII
HAYKOBOTO CIIPSIMYBaHHS 3 3AMaAbOBKAMH 3aTaABHOTO BUTASIAY XpaMiB, iX-
HBOTO ACKOPATHBHOIO 03A00ACHHS Ta IpoBeAeHHs oOMipiB. Leit penomen
IPOCTEXXYETHCA Y TBOPYOCTI MOABCHKHX Ta YKPaIHCBKUX XYAOXKHHUKIB.

Ipyma cryaenriB mip kepiBHunTBOM mnpodecopa Kpaxiscpkoi rmko-
Au obpasoTBopuoro MucrenrTBa BaasucaaBa Aymrukesiva (Wiadystaw
Euszczkiewicz) y 1888-1893 poxax mpoBeaa HH3KY HayKOBO-XYAOXKHIX
excriepuniit. Cepep cryaentis 6y i Cranicaas Bucrisneskuit (Stanistaw
Wyspianski).

Hauepxu CranicaaBa Bucnisincpkoro, sk i BCiX iHIINX YAeHIB HayKOBOI
eKCIIeAULil, OyAH CIIpSIMOBaHI Ha BU3HAYCHHS 3araAbHOTO Xapakrepy Oy-
AIBHMIITBa XpaMiB i HapopHoro mucrenTsa [Toapmi. Himnocs po Te, o6
3ibpatu sikomora 6iabiue apredakTiB 06Pa3OTBOPYOrO Ta ACKOPATHBHOIO
MHCTENTBA. BUABACHMI yYacHMKAMU €KCIIEAMIIiT MaTepiaA MOXKHA IOAIAH-
TH Ha TPU IPYIH, A CaMe:

e apredakTH, NPUCBSYCH] 3araAbHOMY apXiTEKTYPHOMY 00pasy KOCTEAy
(MAaAIOHKM 91 HadepKu HOro $pacapHOI YaCTHHH, IHTEpepy Ta apXiTek-
TyPHHUX AcTaAei 03A00ACHHS);

e MAAIOHKH i HauepKu BUPOOiB 06pasoTBOpIOro MuctenTa (CKyAbNTYpa,
{pusH, HAATPOOKH Ta repaAbAMYHI €ACMEHTH);

e MAAIOHKH ii Ha4ePKH BUPOGiB ACKOPATHBHOTO MUCTELTBA (daui, Kymeai,
MOHCTPaHIIil, KOBaHi PyYKH Ta OKYTTs ,A,Bepeﬁ).

Ha maatonkax CranicaaBa Bucrsincskoro aexopartusHi BuUpobu Bpa-
XKAIOTh BHUINYKAHICTIO cTHAI0 A0OH CepeAHBOBIUYSI, PErAAMEHTOBAHICTIO
i1 cTpuMaHicTIo enoxu PeHecaHcy Ta ypoYHCTOIO M AHECEHICTIO CTHAIO 6apo-

KO, 110 TOEAHYIOTBCS B EAMHOMY IIPOCTOPI ACPEB THHX T4 MyPOBAHUX KOCTE-
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AlB BEAUYHOI ITOABCHKOI KYABTYpH. IKOHOTrpadist XyAOKHBOTO pi3bOACHHS 11O
ACPEBY I KaMeHIO OAM3bKa 32 XapaKTEPOM AO OIOPSIASKEHHSI YKPalHChKUX
kocreais Ta nepkoB XVII -XVIII croaits.

Haiisickpasinre 1je BUAHO y HadepKax omopsipkeHHs Kocteay CpsiToro
Muxaiaa c. Binaposa (Ko$ciot $w. Michata Archaniola w Binarowej), mapa-
distapHOTO KOCTeAy PisaBa ITpecssaToi Mapii B . Aibyma (Kosciol parafialny
Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Libuszy) Ta B Husni xocreais y Ho-
Bomy Ta Crapomy Conuax (Nowym Saczu i Starym Saczu)®. Hauepku ta
maaroHku CranicaaBa BucnsiHcbkoro MaloTh AOCHTD BIpTYO3HHUIT XapaKTep.
IHAMBiAyaABHICTIO 1010 rpadiuHUX POOIT € yBara A0 apXiTEKTYPHHX Ta ACKO-
paruBHUX AcTaAeil. 3AeOIABIIOrO Ha9ePKHU Ta MAAIOHKH 3 HAYKOBO-XYAOXKHIX
MOI3A0K BiA0OpakaroTh GpaKTOAOrIYHMI MaTepiaA i3 HOTASIAY ICTOPUYHOI ap-
xiBawii. YacTHHA MaAIOHKIB 36aradeHa aBTOPCHKUM TBOPYHMM METOAOM, IO
MOAEKYAU BiAYYBAETLCS B A€AD YAOBUMIH 3MiHI IPONOPIIiH Y1 KOHTYpIB ap-
XITEKTYpHHX IaM TOK.

ApKymi PHUCYHKIB CranicaaBa BucnsgHcbkoro AOMNOBHEHI TeEKCTaMH,
CBOTO POAY HOTAaTKAMH, AC 3a3HAYEHO iCTOpiI0 apTedaKTy, HOro poAb i Mic-
e B iHTep’epi KocTeay 4M 1jepkBu. Aast rpadiunoi cmapmuan CranicaaBa
BucnsiHcbKOro xapakTepHa ACIKICTb, a AiHeapHicTh 30aradeHa CBITAOTIHBO-
BUM MOACAIOBAHHSIM MAAIOHKIB ACKOPATUBHOTO O3AOOACHHs LIEPKOB, IO
MIOEAHAHA 3 EKCIIPECUBHICTIO AiHIl B HAYEPKAX 3araAbHUX IAAHIB.

Y BiTpakax yKpaiHCBKHX i MOABCBKHX KocTeAiB KiHns XIX — mowar-
Ky XX CTOAITTS BiA4yTHI YHMCACHHI IIOABCBKI Ta €Bponeichki BauBu. Bap-
TO 3ayBaXKMTH, 1110 B MpoekToBaHux CraHicaaBoM BucrsHcpkum BiTpaskax
IIOABCBKUX KOCTEAIB 30€PEKECHO CTHABOBI PUCH HAPOAHOTO MHCTELITBA.
[IJoao BIAMBIB, TO IX MOXKHA POSAIAMTH Ha Ti, IO TIOXOASITH i3 MMOABCHKHX,
CXIAHO€EBPOIIEHCHKUX HAPOAHUX AXKEPEA Ta Ti, IO MAIOTh iHTEPHAL]IOHAABHI
€AiTapHi €BpONENChKi BUTOKH. Tunu AKEPEA OYEBUAHI B MOTUBAX AEKOpa-
TUBHUX 03A00 i GOHIB BiTpaxis.

MoTuBy, TOBTOPIOBAH] Y POCAUHHUX i TEOMETPUYHMX CXEMaX, HE 3aBXK-
AM MAIOTb AITYprifiHe, YU CUMBOAIYHE 3HAYEHHS, BOHM € IOTY)XHHMH iH-
AMBIAYaAPHUMH TBOPYMMM €ECTETUYHHUMH CKAAAHMKAMH BITPaXKiB. Taxki
CKAAAHI KOMITO3HIIil, IIJO YaCTO CKAQAAIOThCS 13 3o6pa>1<eHb pocAuH, CBiA-

4ath npo BukopucTaHHsa CranicaaBoM BucrsHcbkuM AOMOAEpHHMX i mis-

8

P. Lopatkiewicz, T. Lopatkiewicz, Szkicownik Stanistawa Wyspiariskiego..., t. 2,
s.62-73;77-80;85-90; 101; 109-112; 1145 121-162;193-197;201-205; 213-222.
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HbOCEPEAHBOBIYHUX MMCTELIBKHUX IIAXOAIB AO Bi3yaAbHOI OpraHisanii Ta
AEKOPY IIPOCTOpY. Skmo PO3IASIAATH AMIIE CUMBOAIMHUM 3MICT XyAOIKHIX
BUpIIIEHDb BITPaXiB, AKi € AOCKOHAAUMHU i BUCOKO OPraHi30BaHUMHU TBO-
pamu, TO M062AYUMO EACMEHTH MOACPHY # HAlIAPyBaHHs Pi3HHX BIIAMBIB.
XBUACTIOAIOHICTD AiHIHl Y TBOpaX BITPa’KHOrO MHUCTELTBA, Y NOEAHAHHI
3 ikoHorpadiunumu 306paskentsamu bora Orus, Cesiroro @pannucka ta
BaarocaoBennoi Coaomel, cTBOpIooTh bararorpanty arMocdepy KOocTeAy
Castoro Ppannucka.

3ayBaskuMO, IO YUMAAO 0cobAuBUX XYAOXKHIX MOTHBIB 6yA1/1 HOpiBHA-
Ho HoBUMH. KapToHH A0 BiTpaxiB MpOHM3aHI aBTOPCHKUM CIIPHIHATTAM
HABKOAMIIHBOTO CBITY, IOIO PO3YMiHHSM ILEAEBPIB CBITOBOIO MMCTELITBA.
XyYAO>KHHK 3aXOIACHHH MOXXAHMBICTIO CTBOPIOBATH 1403110 IIPOCTOPY B OIIO-
PSAAKEHHI KOCTEAIB, KA BiAdyTHA y rpadidHmX p060TaX (ccxisax Ta KapTo-
Hax) aBropcra CranicaaBa Bucnsincskoro oo koaopucTnaHOro 03406A¢H-
HsI BITpaxiB y KocTeAax. DiAbIIicTh i3 HUX BUKOHaHA B YAIOOACHIH MUTLIEM
TEXHII macTeai. Yce 11e IOEAHYETCSA 3 IPHHITUIIAMH, TPOAUKTOBAHMMH Ha-
camIepeA TeXHIYHUMH 0COOAMBOCTSIMU BITPa>KHOTO MUCTELITBA.

Y cBoix poborax CranicaaB Bucrsiscbkuil mparse He 306paskeHHs
00’exTiB MaTepiaAbHOI AiMICHOCTI, a 3baradyeHHs iX eMOLIIITHUM CKAAAHUKOM.
AAst HBOTO TIEpBUHHUM € iHAUBiAyaAbHE MUCACHHS, @ MaTepiasbHa popMa,
3oKpeMa i popMa TBOPY MHUCTEIITBA, € BTOPUHHOIO. 3ayBa>kKHMO, 10 AAS 3a-
MaAbOBOK MUTISI XAPAKTEPHA YBara A0 ACTaACH 300pa>kyBaHOTO apTedaKTy.
OHOBACHHSI XyAOXKHbOI MOBH, $OPMAABHHIT CKCIICPUMCEHT Ta B3AEMO3B 130K
TPAAMLIH i Cy4acHOCTI — Ile OCHOBA TBOPYOIO METOAY XyAOXKHHKA. ByTTs
Y CBOEMY €CTETHYHOMY CBITi i1 0araTorpaHHicTh TAAAHTY CTaAH GOPMOTBOP-
YHMU AAS HOTO iHAMBIAYaABHOTO IIOYEPKY B MAAIOHKAX, HAPHCAX Ta €CKi3ax
OIOPSAKEHHS KOCTEAIB i IIEpPKOB.

3aMaAbOBKH €ACMEHTIB 30BHIIIHBOTO Ta BHYTPILIHBOTO O3A00ACHHS
xocreaiB Kpakoa cayryBaan CranicaaBy Bucrsincbkomy aast motpe6 xy-
AOKHBOTO OpopMAeHHS KypHasy «JKurtsa» (,Zycie”) 1897-1900 poxis;
cepea 3aCTaBOK Ta IAIOCTpalil CllocTepiracMo 3aMaAbOBKY AO BiTpaxxy «bor
Oreup>, iHmma Ha3Ba IKOTO «BcTanp»’.

Hayxose aocaipxenns, nposeaete y 2006-2013 poxkax, O6yao gacTko-

BO NPUCBAYEHE AHAAI30BI MOEAHAHHSA MMCTELTB B OIOPSAXKEHHI LIEPKOB

0 Twérczosé Stanistawa Wyspiasiskiego na tamach czasopisma ,Zycie”, online: http://mbc.

malopolska.pl/Content/87734/index.html.
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pisHux perioni Ykpainu. L ny6AiKaui5[ € CKAQAOBOIO PE3YABTATIB AOCAI-
AxenHs Hadepky CranicaaBa Bucnsncskoro 1887 poky 3 xoaekuii Hario-
HAABHOTO My3elo y Bapmasi.

IxonocTac, 306paskenuit Ha MaaloHKy aBropctsa Cranicaasa Bucrusin-
cpkoro'’, BUKOHaHUIT Y cTHAL pokoko. CTOCOBHO LjbOro, 1IiKaBUM € TBEP-
AXKEHHSI BUAATHOTO MMCTEITBO3HaBIsL Muxaiiaa Aparana, mpo Te, 1io:
«¥Y AbBOBi 6yA0 4OoTHPH IKOHOCTACH B CTHAI pOoKOKO: y cobopi cB. FOpa,
B LlepKBaX YCHeHChKiH, MukoaaiBcpkiil Ta cB. Ayxa — i X04a BOHH HE HaAe-
JKaTh AO HAHPaHIlIUX TBOPIB LIbOTO CTHAIO, AA€ 3 OTASIAY Ha T€, 1IJ0 BOHU Hal-
OiABILI OKA30BI, IEPEAYCIM — CBSITOIOPCHKHH 1 YCIEHCHKUI, Lii ikOHOCTACH
3aCAYTOBYIOTb Ha yBary» '

CxaapHicTp iaeHTH}IKALT IKOHOCTACHOTO KOMIIACKCY AASI CY9aCHHX AO-
CAIAHHUKIB ITOASITA€ B TOMY, IJO Y HOTAaTKaX AO MaAIOHKA HAETBCS PO YOTUPH
abpucu KapTyIuiB IPOPOKIB (nonapHO). A B HaYepPKy CIIOCTEPIraEMO A€Ab
BAOBUMI aOpucy HafliMOBipHilIe LIecTH KapTyLIiB, sIKi y IPOIOpLiiHOMY
CIIBBIAHOIIICHHI AO 306pa>KCHI/IX IHIIKX iKOH MEHILI 32 po3MipaMu (r[o TpHU
3 KOXHOTO 60Ky). MOKAMBO, OyAH Ije ABA AOAATKOBI 300paKeHHS, OAHAK
Ha CAMOMY MaAIOHKY IX He BUAHO. 3TiAHO 3 TpaAH1Liiclo pOpMyBaHHS yKpaiH-
CHKOTO IKOHOCTACHOTO aHCAMOAI0, BOHH PO3MIILCHI BrOPi HaA allOCTOAAMH.

Hauepx mixaBuil iHAUBIAyaABHOIO MaHEPOIO XYAOXKHHKA: BiH CBIAOMO
3aCTOCOBYE CIPOIIEHHS, Y3araAbHEHHS i IpUHOMU pi3H0MacmTa6HOCTi Ha
OAHOMY apkymr. ABTOPCbKI HOTATKHM MOXYTb MICTHTH iH(OpMAIliio, 10
AOIIOMOJKE B anI/IGyui'i maM ATKA # apXiTEKTYPHOIO MPOCTOPY, A0 AKHX
HaaeXaB ikoHocTac. HasiBHI Hamucu, BUKOHAaHI HMOBIpHO CranicaaBoM
BucnsncekuM mip 9ac cTBOPEHHS MAaAIOHKA, YACTKOBO PO3KPUBAIOTH OCO-
6auBocTi ikoHOrpadil 306pakeHOro MaficTPOM IKOHOCTACHOTO KOMIIACKCY

Ta OIOPSIA’KCHHSI HEBIAOMOI L1epKBH %,

10 Tkonostas, 1887 Piéro, tusz, ol. pap., 20,2 x 16,7 Sygn., ot. Ld.: SW; napisy ot.: p.d.,
online: http://www.wyspianski.mnw.art.pl/ryspol8525.html.

M. Aparan, Yapaincoxa dexopamusua pisvoa, Kuis, Haykosa Aymka, 1970, c. 154.
TeKCT AOCTYIHHMIA AASL AOCAIAMKCHHS 3aBASKH onudpysanHio ¢poHaAiB Hanionaasnoro
myseto y Bapuasi: Widok na Ikonostas za ktérym | oltarz z baldachimem barokowym |
zloconym a zatem na {cianie | obraz Przemienienia Pariskiego | i figury barokowe ([sto-
wo nieczytelne] z rzezbie) | niami cieniami [?]; objasnienia poszczegélnych motywéw:
po L. od géry: 12 stu | apostoléw || ottarzyk || w oblokach krzyz || 4ech prorokéw; po
p. wzdluz krawedzi: dookota figur girlandy zrobionych kwiatéw; w kompozycji tematy
obrazéw: Wieczerza || Ad. Ewa | waz || Jonas Nr inw. Rys.Pol.8525, nabyty w 1980 od
Janiny Kopciowej, online: http://www.wyspianski.mnw.art.pl/ryspol8525.html.
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Ha mipcraBi HasBHUX BiaOMOCTEN MOXEMO 3po61/m/1 AMILE OAHE MOPiB-
HSHHA 3 iHIMM HadepkoM CraHicaaBa BucnsHcpkoro, BUKOHAHOTO MUTIIEM
mia yac MaHApiBku 1887 poky i mpucssaenoro ikonocracy nepksu Cpsitoro
Ayxa B micti Porarun'®. Y Hanmcax A0 MaAlOHKa MaificTep PO3KPUB AOCHTH
TOYHY KapPTHHY PO3MILICHHS YUHIB IKOHOCTACHOTO aHCAMOAIO, PO3CTAHOB-
KU IKOH Ta KOHCTPYKTUBHOI pOpMHU iKOHOCTACA.

3a peayabTaTaMy AOCAIAXKCHHSI MOXXEMO 3pOOUTH OOIpYHTOBaHE IpH-
IYLIECHHS, 10 IKOHOCTACH OYAH IIPUCTOCOBAHI AO TAAHYBAABHOI CTPYKTYPH
KOHKPETHOTO XpaMy I MaAM CBOIO CUMBOAIYHY Iporpamy, sbepiratoun Ka-
HOHIYHI OCHOBH.

CranicaaB Bucnsinebkuil saaumms GesliHHY, [O3HAYCHY HEIOBTOP-
HO-IHAUBIAYAaABHMMHU AETAASIMH MUCTELBKY CIAAIIMHY — BiA KapTOHIB AO
3aBepIICHUX TBOPIB BiTpaxkHoro Mucrerra. OHOBACHHS XYAOXKHBOI MOBH,
GOpMaABHMIT CKCIICPHMEHT Ta B3aEMO3B 30K TPAAULIH i cyyacHOCTI OyAn
OCHOBOIO TBOPYOTO METOAY MHUTLS. ICHYBaHHS y BAACHOMY €CTETHYHOMY
CBITI ¥ 6araTorpaHHiCTb TAAQHTY CTaAH GOPMOTBOPYHMH AASl HOTO iHAM-
BiAyaAbHOI MaHepH. XYAOXKHI TBOPM MHUTLISI IPOHM3AHI CHPUHHATTAM Ha-
BKOAHMIITHBOTO CBiTy. XYAOXKHHK CTBOPIOBAB CAMOCTIHHE OpPUTiHAABHE SIBU-
me — iAIO3iI0 XYAOXKHBO-OPraHi30BAHOIO IPOCTOPY B KOAOPHCTHYHOMY
OIMOPSIAXKEHHI KOCTEAIB.

VY Mexax cTarTi yBary HayKoBOi CIIABHOTH CPOKYCOBAaHO Ha HAuepKy
aBropcrBa Cranicaasa Bucnsancekoro 3 koaekuii HarjionaasHoro mysero y
Bapmasi, sskuil HAACKHUTD AO IepioAy HoAOpoXXyBaHHS [asndnnoro B 1887
poui. Aoseaeno, mo Hadepku CranicaaBa BucrisiHcpkoro marors AocuTh
Gararuii pakTOAOTIYHMI MaTepiaa AAS AOCAIAYKEHHS BTPAueHHX am ATOK
HAIliOHAABHOI KYABTYPHOI CITAAIMHH, 30KPEMa ITaM SITOK CAaKPaAbHOTO
mucrenTBa. AAsl HOAAABLIOT aTpUOYLiT IKOHOCTACHOTO KOMIIAEKCY HauepKy
aBropcTBa CranicaaBa Bucnsancekoro 3 koaekuii HanionaasHoro mysero
y Bapmasi HeoOXiAHE KOMIIACKCHE AOCAIASKEHHSI, @ TAKOK BHSBACHHSI ap-
xiBHUX MaTepiaaiB 3 icTopii mo6yA0BH ikoHOCTacHHX aHcaMbAiB LepkoB [a-
AanauHHU. L iaess Bumarae akTuBisanjii mporjecy AOCAIAXKEHHS MHUCTELIBKOI

cnapmunu CranicaaBa Bucnisacskoro.

Y B.Guminska, Gallery “Orthodox Art of Art of the Old Polish Republic” Guidebook, The
National Museum in Cracow The Bishop Evazm Ciolek Palace, Krakow, 2008, s. 18-19.
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Abstract
Sketches by Stanistaw Wyspiariski as Sources for Study
of Combination of Arts for Interior Design of Roman Catolic Churches

The article studies some elements in the sketches by Stanistaw Wyspiariski as of the
period of formation of his unique artistic style. The sketches have been interpreted
as sources to review the combinations of arts for the interior design of Roman
Catholic churches; in particular, the sketches as of 1887 as found in the collection
of National Museum in Warsaw. The attention of scientific community is drawn to
the issue of how important it is to preserve sketches by the great artist.

Keywords: Stanistaw Wyspianiski, sketches, Roman Catholic churches, the com-
binations of arts for the interior design of Roman Catholic churches
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‘Przetworzenia
monogramu ‘wiqzanega

hteps://doi.org/10.12797/9788381386548.06

Stanistawa ‘Wyspiariskiego

w projektach graficznych Wiadystawa Pluty

Stownikowa definicja sygnatury to ,wlasnoreczny znak artysty na jego dzie-
le, moze nim by¢ podpis w caloéci, w skrécie lub jako monogram, rzadziej
figura geom[etrycznal..”!. Przedmiotem mojego zainteresowania jest naj-
bardziej znana z sygnatur Stanistawa Wyspianskiego o postaci monogramu
wigzanego SIW, a whasciwie wielokrotne jego przetworzenia dokonane przez
Wiadystawa Plut¢ w projektach graficznych z 2007 r. Monogram wiazany
SW sktada si¢ z poczatkowych liter imienia i nazwiska artysty, powigza-
nych w calo$¢, a takze towarzyszaca im data roczna ukoniczenia sygnowa-
nego dziela. Wyspianiski stawial sw6j monogram wiazany, bedacy swoista
wypowiedzig artystyczna, linia ciagla, w keérej ,dukt jednego znaku ptyn-
nie przechodzi w znak drugi”. Gdy wyjéciowy tacznik litery poprzedzajacej
przechodzi w wejsciowy tacznik kolejnej litery, méwimy o zasadzie potoczy-
sto$ci’. Dazenie do coraz wickszej tatwosci i szybkosci pisania sprawia, ze

Sygnatura, [w:] Stownik terminologiczeny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-
-Sulkiewicz, M. Bielska-Each, A. Manteuffel-Szarota; wspolpr. M. Kardasz
et al., Warszawa 2002, s. 395.

2 T. Widla, Swiat sygnatur, Katowice 2017, s. 56.

Idem, Ekspertyza sygnatury malarskiej, Katowice 2016, s. 83.
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ksztatty znakéw literniczych ewoluuja w kierunku coraz bardziej wygtadzo-
nym i ptynnym®. Monogram przynalezy zwykle do rzeczywistosci zobrazo-
wanej w sygnowanym dziele’. Adrian Frutiger analizowat lini¢ jako kreske
graficzng, ktéra ,stanowi najprostszy i najbardziej czysty, [...] najzywot-
niejszy i réznorodny $rodek wyrazu”®. Analiza sygnatur jest przedmiotem
badan wielu specjalistéw, nie tylko historykéw sztuki i muzealnikéw, lecz
takze przede wszystkim pismoznawcéw’. Jak zauwaza Tadeusz Widla, bra-
kuje metodyki ekspertyzy podpiséw: ,Stawia [...] pod znakiem zapytania
naukowo$¢ takich ekspertyz; pozwala je sytuowad co najwyzej na poziomie
sztuki (umiejgtnodci)”®. Znak Stanistawa Wyspiariskiego w postaci mono-
gramu wigzanego stal si¢ przedmiotem zainteresowania i analizy znanego
projektanta graficznego Wiadystawa Pluty, autora kilkuset plakatéw oraz
co najmniej tylu opracowarn graficznych ksiazek, profesora Wydziatu Form
Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.
Wirédd jego projektéw pojawiaja si¢ dwa motywy usytuowane wertykalnie
i symetrycznie: przetworzony monogram wigzany Stanistawa Wyspiariskie-
go SW oraz data 2007, upamigtniajaca setna rocznice $mierci artysty.

»Niezaleznie od tego, czy projektuje plakat, ksiazke czy znak graficzny —
stwierdzit Wiadystaw Pluta — uzywam tego samego warsztatu™. Dla pro-
jektanta pomiedzy tymi, wydawaloby sie, réznymi aktywnosciami nie ma
wyraznych granic. Wszystkie te dzialania, poza wspdlnym warsztatem, faczy
wizualna typografia. Gdy z Janem Trzupkiem wspominat wspdtprace przy
sktadzie komputerowym z Inter Line S.C., powiedziat:

Ze wspomnien prywatnego korepetytora Wincentego Labudy wiemy, ze Stanistaw
Wyspiariski jako chlopiec nie lubit kaligrafii szkolnej. ,Wprost pod przymusem — wspo-
minal Eabuda - pokonywat trudnosci i doprowadzit pismo do pewnej perfekeii. [...]
Natomiast lubil rysunek rozmachowy o liniach okraglych”; W. Labuda, Z dziecirtstwa
Stanistawa Wyspiariskiego, (w:] Wyspiariski w oczach wspdiczesnych, t. 1, oprac. L. Plo-
szewski, Krakéw 1971, s. 105.

> Zob. P. Skubiszewski, Znaki w dzielach sztuki, [w:] Witep do historii sztuki, t. 1,
Przedmiot, metodologia, zawdd, red. nauk. P. Skubiszewski, Warszawa 1973, s. 352.
A. Frutiger, wsplpr. H. Heiderhof, Czlowicek i jego znaki, przel. C. Tomaszew-
ska, Warszawa 2005, s. 64.

T. Widla, Ekspertyza sygnatury malarskiej..., s. 9.

8 Ihidem,s. 8.

Rozmowa o projektowaniu graficznym. Jan Trzupek rozmawia z Wiadystawem Plutq, [w:]
14 wystawa. Wiadystaw Pluta, projektowanie graficzne = The 14th exhibition. Wladystaw
Pluta, graphic design [katalog wystawy w Biurze Wystaw Artystycznych w Tarnowie],
red.]. Trzupek, Tarndw 2018, s. 12.
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[...] jak zrobili$my plakat z okazji Roku Stanistawa Wyspianskiego (oglo-
szonego w 2007 r. przez Sejm RP), a Akademia ma szczegélny stosunck
do Wyspiariskiego, ktdry byt jej uczniem, a potem nauczycielem, cheialem
uzy¢ motywu jego podpisu. To jeden z najpigkniejszych znakéw z calego
$wiata, jakie znam — sygnatura Wyspianskiego czyli dwie litery Si // pisane
w secesyjnym splocie, genialnym, wynikajacym z reki. Podpis, jak to bywa,
zmienia si¢, patrzylem, jak on z roku na rok ewoluowal. W koncu Wyspian-
ski doszedt do absolutnej perfekeji. Jest to genialny znak. Pomyslatem, zeby
zbudowa¢ ten projekt na jednym motywie. Nie bed¢ przeciez tego znaku
podrabial, pisal wlasna r¢kg, to byloby wbrew moim zasadom. Pomyslalem
wiec, Ze przetworzg te jego sygnature na motywy geometryczne'’.

Analizujac formy znakdéw i symboli wizualnych, Adrian Frutiger zauwa-
zyl, ze ,ich czg$¢ niewidoczna skiada si¢ z prawidel matematycznych™.
Analizy wspéttworzacych sygnaturg grafizméw dokonuje si¢ metoda gra-
ficzno-poréwnawczg (graficzng). Jak pisal Tadeusz Widla: ,[...] po skom-
pletowaniu odpowiedniego materialu poréwnawczego, nalezy poznad
(wladciwie ujaé i opisa¢) cechy obrazujace nawyk pisarski autora sygnatur
poréwnywanych oraz naturalng zmiennos¢ tego nawyku”'%

Wihadystaw Pluta postapit podobnie. Jest on projektantem graficznym
przyzwyczajonym do myslenia systemowego, sprawnie poruszajacym si¢
pomiedzy regula a intuicja, rozwaga a spontanicznoscia'. Silnie podkresla
swéj rodowdd projektowy (nieartystyczny). Jest racjonalnym zwolennikiem
»chlodnego przekazu” Wspominajac studia na Wydziale Form Przemysto-
wych ASP w Krakowie w latach 1968-1974, méwit: ,[...] uczac si¢ w tej
Szkole, chciatem by¢ raczej inzynierem niz artysta projektowania graficzne-
go, nawet bardziej takim grafikiem rzemie$lnikiem”'*. Nie chcial by¢ arty-
sta projektantem, skrywal si¢ za maska inzyniera czy rzemie$lnika. Wazne
byto dla niego przejscie drogi od rzemieslniczej typografii do projektowania
graficznego. Wyznawat: ,Nigdy nie chcialem si¢ wywnetrzaé przed odbior-
c3, powiedzmy przez pokazywanie drzenia mojej reki [...]. Wolalem scho-
wac si¢ za takimi uniwersalnymi §rodkami, jak np. gotowa typografia, a nie

10 Thidems, s. 14-15.

" A. Frutiger, op. cit., s. 234.

T. Widla, Ekspertyza sygnatury malarskiej..., s. 213.

H.R. Bosshard, Reguta i intuicja. O rozwadze i spontanicznosci projektowania, przel.
P. Piszczatowski, Krakéw 2017.

Rozmowa o projektowaniu graficznym. Jan Trzupek rozmawia z Wiadystawem Pluzy...,
s. 10.
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pisanie odreczne, ktére wtedy w Polsce byto dos¢ powszechne™". Wyraznie
zauwazalny jest tu mechanizm obronny racjonalizacji; dazenie do porzadku,
lek przed chaosem, che¢ jego ulozenia. Pluta chee nadaé swym projektom
logike, usystematyzowac i zestandaryzowa¢ opracowany material, czytelnie
i wyraznie okredli¢ jego funkcje.

Projektujac w dobie mediéw elektronicznych, Pluta nie postuguje sie
samodzielnie komputerem. Projekty, naszkicowane wezesniej tradycyjnie
otéwkiem w notatnikach, realizuje razem ze wspdtpracownikami za pomo-
ca komputera na specjalnych siatkach modutowych, dzigki ktérym powstaja
nie tylko projekty graficzne ksiazek i plakatdw, lecz réwniez wieloelemen-
towe, kompleksowe systemy identyfikacji wizualnych. Warto przy tej okazji
przywola¢ wspomnienia Kazimierza Rakowskiego o Stanistawie Wyspian-
skim jako projektancie graficznym:

Mialem prébke jego doktadnosci w pracy, jego starannosci i pracowitosci.
Cyrklem i w milimetrach oznaczyt miejsce, gdzie majg by¢ winiety. Kro go
widzial raz przy pracy, byt swiadkiem tego, jak bardzo wnikal w najdrob-
niejszy szczegdl, ten nie uwierzy, aby jego utwory mogly powstaé wybucho-
wo, szybko, intuicyjnie’.

Pluta zaczynat projektowaé w latach 70. i 80. XX w., jeszcze przed re-
wolucja cyfrowa. Bedac studentem, jak wyznawal, cheial zosta¢ nie tyle in-
zynierem projektowania graficznego, co grafikiem rzemieslnikiem. W jego
postawie zauwazalna jest wierno$¢ tradycji powstatego 1901 r. w Krakowie
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, ktéremu zawdzigczamy odnowe
polskiego projektowania graficznego poczatku XX w.". Czerpiac z idei bry-
tyjskiego ruchu Arts & Crafts, propagowato ono wysoka jako$¢ artystyczna
i techniczng projektowanych drukéw, organizujac wspétprace pomiedzy ar-
tystami i drukarzami. Projektant, ktéry studiowat i cate swe dlugie zawodo-
we zycie pracuje w budynku dawnego Muzeum Techniczno-Przemystowego
w Krakowie, w miejscu, ktdrego historia oraz zastugi dla sztuki stosowanej
sa Plucie niezwykle bliskie, w mlodosci doktadnie poznat tradycyjny warsz-
tat drukarski oraz zwigzane z nim tradycje rzemie$lnicze. Wspoipracuje

5 Ibidem,s. 11.
6 K. Rakowski, Wyspiariski, sztuka i zycie, [w:] Wyspiarski w oczach wspétczesnych...,
5. 236.

A. Wojcik, Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana i odnowa polskiego projektowania gra-

ficznego poczgthu XX wickn, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2016, R. 4, s. 623-649.
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§ci$le z pracownikami drukarni, w kedrych powstaja zaprojektowane przez
niego ksigzki i plakaty, a takze z osobami odbijajacymi jego prace w techni-
ce sitodruku. Wspominajac okolicznosci zwigzane z tworzeniem plakatéw
z ,kombinatorycznie” przeksztalconym przez niego monogramem wigza-
nym Stanistawa Wyspiariskiego, méwit:

Wedlug umowy miat to by¢ jeden plakat czterokolorowy (czyli z czterech
jazd przez maszyneg, cztery plyty, cztery kolory). Z otéwkiem w reku policzy-
lem, ze gdybym zrobit jednokolorowe plakaty, to w tej samej cenie mégtbym
zrobi¢ cztery. Wtedy wprowadzilem w t¢ sygnature pewne warianty. One
tak jakby wibrowaly, mimo ze sa geometryczne'.

Dzi¢ki wspolpracownikom oraz coraz wigkszym mozliwosciom kom-
puteréw Pluta osiaga niespotykana swobode i wolnosé. Jego projekty sa
mistrzowska wizualna gra, zmieniajaca obraz tekstu, zacierajaca granice mie-
dzy tekstem a obrazem. Jak wynalazek druku zapoczatkowal er¢ Gutenber-
ga, tak cyfryzacja tekstu stanowi ,druga rewolucje typograficzng’, poniewaz
oddziela ,akt pisania” od materialnego medium". Uzyte przez Plutg litery
zostaly weze$niej wstepnie przez niego naszkicowane, a nastgpnie kompute-
rowo przetworzone w znaki liternicze.

Janusz Krupinski poswiecil sygnaturze Stanistawa Wyspianskiego wiele
uwagi, proponujac w jednym z tekstéw nastepujace rozréznienie: ,Sygna-
tura nawiazuje do caloéci (pojmowanie S/ jako sygnatury laczy je z sygno-
wanym, z caloscia, do ktdrej nalezy, pojmowanie SH jako monogramu —
odrywa)”?. Ten filozof i filozof designu, wedtug ktdrego sygnatura stanowi
czgsto wyrazng cze$¢ dziela, poddat krytyce ujmowanie linii Wyspianskiego
jako geometrycznej figury czy jej geometryzacje, piszac:

Analiza geometrycznej synatksy sygnatury S/ (chociazby komputerowo
wspomagana...) tylez wnosi, co techniczny rysunek, blueprint kwiatu. |...]
Linia Wyspianskiego pulsuje, modulowana zmienng gruboscia, falujac.
Wprawdzie czesto dziata niczym kontur sylwety, a wicc gubiac szczegdlo-
wos¢, to nie dla uproszczenia. Nie polega na rozkladaniu w elementarne

Rozmowa o projektowaniu graficznym. Jan Trzupek rozmawia z Wiadystawem Plutg...,
s. 15.

J. Post, Rewolucja cyfrowa, [w:] Triumf typografii: kultura, komunikacja, nowe media,
wybér i oprac. H. Hoeks, E. Lentjes; przel. M. Komorowska, Krakéw 2017,
s. 148-167.

J. Krupiniski, Kwiaty Stanistawa Wyspiatiskiego. Mistyczne doswiadczenie dramatu ist-
nienia, ,Estetyka i Krytyka” 13/14, 2008, s. 24.
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figury, ani nie polega na takich zestawie. Jej sens, czulo$¢, wykracza poza
kategorie geometryczne. [...] Ujmujac rzecz w nam wspolezesnych kate-
goriach: sygnatura SIW Wyspianskiego, jesli w ogdle moze by¢ uznana za
rodzaj znaku-identyfikatora, to zadnym logo nie jest. [...] Jesli nawet sygna-
tury S sa «znakami ikonicznymi» (okreslenie przyjete w terminologii
semiotyczngj), to przede wszystkim doniosta jest ich «ikoniczno$é», czyli
obrazowo$¢. W gruncie rzeczy te SH to obrazy®'.

Na marginesie jego rozwazan nalezy zauwazy¢, ze niektdrzy badacze
wskazywali na maszynowy aspekt dzieta Wyspianskiego®.

Z okazji Roku Stanistawa Wyspiariskiego obchodzonego w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie powstala seria zestandaryzowanych i zunifiko-
wanych drukéw: zaproszen, plakatéw, folderéw oraz ksiazka z wielokrotnie
przetworzonym przez Whadystawa Plute monogramem wigzanym Stani-
stawa Wyspianskiego jako gléwnym motywem?®. Te projekty graficzne sta-
nowily wizualng identyfikacj¢ serii wystaw i wydarzen, ktére mialy miejsce
z okazji rocznicy stulecia $mierci Wyspianskiego. Pierwszymi z serii drukéw
byty zaproszenie, plakat i folder wystawy inaugurujacej obchody Roku Stani-
stawa Wyspianskiego w ASP w Krakowie w Galerii Jednej Ksiazki Biblioteki
Gléwnej ASP w marcu 2007 r.?* Ich centralnym motywem byt opisywany
z6tty monogram na biatym tle. W plakacie wystawy inaugurujacej, rozpo-
czynajacym cala seri¢, ustalone zostaly zasady plakatéw projektowanych
pozniej przez Plute dla dziatajacej od 2005 r. Galerii Jednej Ksiazki. Byly
one powielane w niewielkim nakladzie w technice sitodruku. Na dole kaz-
dego plakatu umieszczone zostaly wszystkie dane wystawy oraz logo galerii

2 Idem, Stanistawa Whyspiasiskiego sygnatura SW. Problem interpretacji, ,Wiadomosci

ASP” 42,2008, 5. 19-20.
2 G. Jankowicz, Maszyna: WYSPLANSKI, [w:] OK.! Wyspianski, red. M.A. Potocka,

Krakéw 2008, s. 46-48.
» Zob. J. Antos, Typograficzne plakaty Wiadystawa Pluty dla Galerii Jednej Ksigz-
ki Biblioteki Glswnej ASP w Krakowie, [w:] Mtody plakat polski 2000-2010 = Young
Polish Poster 2000-2010, red. K. Kulpinska, Torun 2012, s. 125-140; idem, Plakaty
Wiadystawa Pluty dla Biblioteki Glownej ASP w Krakowie = Wiadystaw Pluta’s Posters
Created for the Main Library of the Academy of Fine Arts in Krakdw, [w:] Wiadyslaw
Pluta. Plakaty ze zbioréw Biblioteki Glownej Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie = Wiadystaw Pluta. Posters from the Collection of the Main Library of the
Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow, red. B. Widlak, Krakéw 2019, s. 30-45.
Stanistaw Wyspianski 1869-1907. Wystawa inaugurujgca obchody Roku Stanistawa Wy-
spiariskiego w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie: S—30 marca 2007, tekst J. Wiel-
gut-Walczak [folder wystawy w Galerii Jednej Ksiazki], Krakéw 2007.
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autorstwa Jacka Smolickiego, zwyciezcy konkursu na graficzny znak identy-
fikujacy Galerie Jednej Ksiazki, ogloszonego wéréd studentéw prowadzonej
przez prof. Wtadystawa Plut¢ Pracowni Projektowania Komunikacji Wizu-
alnej ,A” w Katedrze Komunikacji Wizualnej Wydziatu Form Przemysto-
wych ASP w Krakowie. Centralne pole plakatu wypetnia dominujacy znak
graficzny, w tym przypadku — monogram wiazany Stanistawa Wyspianskie-
go oraz rocznicowa data 2007. Powstata cata ,rodzina” plakatéw z mono-
gramem wigzanym Stanistawa Wyspiariskiego. ,Byla jeszcze «podrodzi-
na» — moéwil Pluta —tych plakatéw: tla byly kolorowe, a ta sygnatura zawsze
byta biata”>. W plakatach nalezacych do tej ,rodziny” monogram wigzany
SW utrzymany jest w kazdym plakacie w innym kolorze oraz kazdorazowo
modyfikowany w oparciu o stale krzywoliniowe elementy.

Te plakaty — mdwil Pluta — zrobilem znéw w konwencji jednobarwnej,
w technice sitodruku. Wehodze tu w szczegdly techniczne, ale to jest dos¢
istotne. Plakaty mialy tlo biate, natomiast rysunek sygnatury byt kolorowy.
Sitodruk jest cudowna technika, ale znacznie tatwiej si¢ drukuje, kiedy nie
ma duzych powierzchni do pokrycia i to tez wplywa na ceng¢?.

Plakat z przetworzonym czerwonym monogramem wigzanym z tej serii
powstat do wystawy plakatédw z kolekeji Krzysztofa Dydo w Galerii ,,Scho-
dy” Wydzialu Form Przemystowych ASP w Krakowie, zaproszenie, plakat
i folder z przetworzonym zielonym monogramem wigzanym do wystawy
Andrzeja Wajdy Z notatnika rezysera — ,Wesele” Stanistawa Wyspiasiskiego®,
plakat z przetworzonym niebieskim monogramem wiagzanym do wystawy
Stanistaw Wyspiariski jako artysta ksigzki. Okladki i ksigzki ze zbiordw Biblio-
teki Glownej ASP w Krakowie. Wydano towarzyszace wystawom zaprosze-
nia, foldery oraz ksiazke Stanistaw Wyspiarski w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie™®. Plakatom Pluty zaprojektowanym do wystaw towarzyszyly za-
proszenia, a niekiedy réwniez foldery, tworzac spdjny obraz graficzny, zgod-
nie z systemowa metoda pracy projektanta®. Pomniejszony gléwny motyw

¥ Rozmowa o projektowanin graficznym..., s. 15.

%6 Ibidem.

27

Andrzej Wajda. Z notatnika rezysera — ,Wesele” Stanistawa Wyspiatiskiego, 7-30 listopa-
da 2007 [folder wystawy w Galerii Jednej Ksiazki], Krakoéw 2007.

Stanistaw Wyspiarski w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, red. ]. Antos, Krakéw
2007.

W. Pluta, Systemowos¢ i samoograniczenie, ,Wiadomosci ASP w Krakowie” 51, 2010,
5. 2—6.

28
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plakatu wystawy, ktérym jest atrakcyjny wizualnie typograficzny zapis na-
zwiska artysty wystawiajacego w galerii, w tym przypadku przetworzony
monogram wigzany Stanistawa Wyspianiskiego (zgodnie z zasadg ogranicze-
nia $rodkéw na rzecz czytelnosci i jasnosci przekazu), zdobi réwniez strong
tytulowg zaproszenia czy folderu, bedac syntetyczng forma wypowiedzi wi-
zualnej. Wariantem przetworzonego opisywanego monogramu jest okladka
ksiazki Wojciech Weiss w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie* wydanej
w 2010 r., — czyli w Roku Wojciecha Weissa w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Zapis daty 2010 na okladce ksigzki i w drukach towarzysza-
cych inspirowany jest monogramem Wojciecha Weissa.

Organizujac przestrzen swych projektdw graficznych (przestrzen pisa-
nia), nie tylko przestrzen projektowanych przez siebie ksiazek i drukéw, ale
i typograficznych czy typograficzno-graficznych plakatéw, w kedrych eko-
nomicznie zapisane s najniezbedniejsze informacje, Pluta za kazdym razem
porzadkuje $wiat, co jest wyrazem jego postawy intelektualnej. Przedmio-
tem jego szczegblnej uwagi w omawianych projektach byl przetworzony
monogram wigzany artysty. Pickno projektéw Pluty wykracza poza poszu-
kiwanie graficznej atrakcyjnosci druku, kedry staje si¢ obrazem, przedmio-
tem estetycznym podporzadkowanym tresci®’. Bliski jest mu postulat zwo-
lennika myslenia matematycznego, Maxa Billa, traktujacy pigkno na réwni
z funkcjonalnosci (jak funkeje)* Uzytkowosé jest tatwicjsza do spetnienia,
Pluta jednak dokfada wysitku w dazeniu do pickna. Jak przystato na dobre-
go typografa, maluje $wiatlem™, typograficzna jako$¢ jego projektdw zalezy
od bieli**. Drukowane w technice offsetu czy sitodruku projekey Pluty sa
obrazami z liter, stworzonymi $rodkami czysto typograficznymi czy typo-
graficzno-geometrycznymi. Jego plakaty w ostatnich latach funkcjonuja
przewaznie tylko w obiegu galeryjnym, rzadko trafiaja na ulice. Wydaja si¢
dla niej zbyt wyrafinowane i eleganckie. Rewolucja nowych mediéw wiaze
si¢ z postepujaca antyelitarystyczna demokratyzacja, nieszanujaca typogra-
ficznego mistrzostwa wynikajacego z kultu ksiazki.

30 Woajciech Weiss w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, red. ]. Antos, Z. Weiss-No-
wina-Konopka, Krakéw 2010.

Zob. T. Gryglewicz, Faktura i znak. O twirczosci Mieczystawa Gorowskiego i Wiady-
stawa Pluty, ,Sztuka” 5, 1980, s. 28.

32 Zob.H.R.Bosshard, op. cit., s. 22-23.

R. Reul, Perfekcyjna maszyna do czytania. O ergonomii ksigzki, przel. P. Piszczatow-
ski, Krakéw 2017, s. 83.

3 G. Noordzij, Kreska. Teoria pisma, przel. M. Komorowska, Krakéw 2014, s. 81.



‘Przetworzenia monogramu wigzanego Stanistawa Wyspiariskiego. .. 97

Projekty graficzne Wiadystawa Pluty dziataja czysta postacia maksy-
malnie zredukowanych $rodkéw typograficzno-geometrycznych o uprosz-
czonej kolorystyce, zgodnie z zasada minimum. Ich jezyk wizualny cechuje
przejrzysto$¢ i prostota. Plucie udalo si¢ wypracowaé rozpoznawalny wias-
ny styl, bedacy efektem jasnej i czytelnej syntezy, wynikiem logicznej orga-
nizagcji, ale i ol$nienia. Atrakcyjnos¢ jego projektéw nigdy nie jest osiaga-
na kosztem funkcji komunikacyjnej czy szeroko pojetej funkcjonalnosci.
Wykorzystuje on przede wszystkim komunikacyjny potencjal typografii,
jednakze czasami tworzac ze swych projektdw swoistg kompozycje ikon j¢-
zyka ideograficznego, przez co mamy do czynienia z ,typografia zauwazal-
ng”. Wspolczesne projektowanie graficzne staje si¢ coraz bardziej ,obrazko-
we”¥. We wspélczesnej typografii twérey ,odrzucili tradycyjny podziat na
czytanie i ogladanie, dowodzac, iz projektanci powinni aktywnie mieszad te
dwie formy poznania: obraz moze by¢ odczytany, a stowo pisane moze sta¢
si¢ obicktem ogladanym”. Projekty Pluty s3 takimi obrazami do czytania
i ogladania. Natomiast jego wielokrotne przetworzenia znanego monogra-
mu wiazanego Stanistawa Wyspianskiego to przyktad niezwyklego dialogu,
po uplywie wicku, wspétczesnego projektanta z odnowicielem polskiego
projektowania graficznego poczatku XX w. oraz z czlonkiem Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana.
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Abstract
Transformations of Stanistaw Wyspiariski’s Interlocking Monogram in
Wiadystaw Pluta’s Graphic Designs

My reflections focus on Stanistaw Wyspiariski’s signature which is best known — the
initials of his name and surname (S/) which are intertwined to shape an inter-
locking monogram, as well as the accompanying year-mark of completing a signed
work, and in particular, numerous transformations of Wyspiariski’s interlocking
monogram created by Whadystaw Pluta in his designs in 2007. To celebrate the
Year of Stanistaw Wyspianski, the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakdéw
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published a series of standardized and unified printed materials: invitations,
posters, brochures and a book with the manifold transformations of Stanistaw Wys-
piariski’s interlocking monogram used by Wiadystaw Pluta as their central motif.
A famous graphic designer, author of several hundred poster designs and at least as
many book artwork projects, the professor at the Faculty of Industrial Design at the
Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw, Wiadystaw Pluta developed an in-
terest in the monogram and analysed it. His multiple transformations of Stanistaw
Wyspianski’s interlocking S/ monogram are accompanied by the landmark date
of the year 2007, a century since the artist’s death. One hundred years later, this
unusual instance of dialogue takes place between a contemporary graphic designer
and Stanistaw Wyspiariski, a member of the Society of Polish Applied Art who re-
vived Polish graphic design at the beginning of the 20" century.

Keywords: Stanistaw Wyspiariski, Wiadystaw Pluta, Stanistaw Wyspiariski’s inter-
locking monogram, Polish graphic design
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through the Work of Mykhailo Zhuk
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Interaction with Polish art was an important factor in the development of
Ukrainian culture at the turn of the 19* and 20" centuries. The influence
of the Polish artistic culture was of great significance in the day when the
new art was being formed in Ukraine, as the traditional mimesis in artwork
turned into the language of symbols. The movement of modernism in Po-
land started in 1890, while symbolism in fine arts, literature, theater, and
music covered the two decades until 1910.!

The arrival of influential impulses from Polish artistic culture can be
traced not only through the chronological advance in the approval of new
ideas and forms in art, constant creative contacts, and exhibitions, but also
through many famous Ukrainian artists acquiring their art education in Po-
land, especially in Krakow. The essential names to mention here are (at least)
Ivan Trush, Oleksa Novakivsky, Mykhailo Boychuk, and Mykhailo Zhuk,
whose work at the beginning of the century opened new ways of develop-
ment of Ukrainian fine arts.

At the turn of the era, Krakow was the intellectual capital® of Po-
land. The Jagiellonian University, the School of Fine Arts (headed by Jan
Matejko), which transformed into the Academy in 1900, and the Krakow

1

B. ABopcxas, Ayex Marvuescoxuii, Bapuiasa 1969, s. 38.

2 A. Oxoncnoka, Bounanckuii, Mockxsa 1977, s. 6.
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Theater widely represented the latest literary and theatrical directions since
1893 and were the heart of Polish culture.

It was precisely Krakow that would be the center of the development of
symbolism in Polish culture. The ideas of symbolism and the features of Art
Nouveau which were spreading in Krakow arrived in Lviv and penetrated
into the works of Lviv’s artists, writers, composers, and masters of applied
art and architecture. The phenomenon of Lviv secession arises here.

In Eastern Ukraine, the influence of the Krakow secession can be traced
through the work of Mykhailo Zhuk, who was the only and consistent im-
itator of Stanislaw Wyspianski (1869-1907). Zhuk took over the idea of
symbolism from his teacher and realized them in his works of visual arts,
literature, theater, and drama. The appeal of Wyspianski’s creativity and per-
sonality captivated and inspired the young artist so much that it naturally
attracted a tendency towards the universalism of creative manifestations,
which Zhuk professed throughout his life.

Today it is impossible to create a new presentation of the history of
Ukrainian culture of the twentieth century without considering the work
of Mykhailo Zhuk (1883-1964), a graphic artist, painter, master of ce-
ramics, poet, novelist, playwright, and art critis. Professor of the Ukrainian
Academy of Arts from 1917, and from 1925 Professor of the Odessa Poly-
technic of Fine Arts, Zhuk took an active part in the formation of a new
art field of the first third of the twentieth century. He combined teaching
activities with collaborations in literary and artistic journals, in publishing
houses, with participation in exhibitions, which became remarkable events
of artistic life. Zhuk defined his profession as “artist-literator.”® We recall
that Wyspianiski called himself the poet-painter.*

Various artistic movements of the first third of the twentieth century,
ranging from symbolism and Art Nouveau to constructivism, manifested
themselves in the visual works of Mykhailo Zhuk. After the tragic 1932, the
master found an opportunity to “hide” himself from the socialist realist offi-
cialdom in the arts and crafts, heading the ceramics workshop of the Odessa
Art School. But over time, in the study of the artist, it becomes obvious that

3 Certificate “Professional Union of Workers of the Arts of the USSR” — Chernigov
Literary and Memorial Museum of M. Kocubinsky, A 5426.

S. Wyspianski defined his specialty as “Poeta-Malarz”. On the 70th anniversary of his
death an exhibition was thus arranged: Stanislaw Wyspiasski: poeta-malarz, Muzeum
Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, 1976, 64s.
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for a long life, full of trials and losses, Zhuk maintained the symbolist idea
of the omnipotence of Beauty as the most sacred relis. This cross-cutting
idea is what links Zhuk to Wyspiariski. I want to consider how this idea was
established in the early works of Zhuk and how I found a reflection in the
further writings of the artist on the example of comparisons with the works
of Wyspianski.

It is worth noting that the formation of Zhuk began in Kyiv, where he
studied in 1896—1899 in the drawing school of Mykola Murashko, while
studying with a music teacher. From the age of nine, Zhuk was fond of
painting and playing the violin, and in Kyiv, “when art studios require more
time — music remains in the background.”

In his autobiography, written in the third person in 1908, addressed to
V. Kovalenko, to be published in the anthology of poems “Ukrainian Muse,”
Zhuk writes:

on the advice of his teacher, artist L. M. Kowalski, Zhuk travelled to the
Krakow Academy, to study four years under instructors Jozef Mehoffer (aca-
demic drawing), and Stanislaw Wyspiariski (decorative religious paintings).
In 1902 he received his first silver medal and a monetary ordinary award,
and in 1903 another silver medal and monetary award.®

The reference of the Krakow Academy, which was kept in the archives of
the artist, and is now in the collection of S. Z. Luschik, states: “The Direc-
torate of IA Academy of Noble Arts in Krakow, this certifies, on the basis
of books, that Mr. Mykhailo Zhuk, a native of Kyiv, was enrolled in this
institution during the years from 1900/1 to 1903/4 and graduated from
this institution with the title of the artist with excellent success, and was also
awarded a silver medal.””

Krakow could not fail to captivate the artist, with his soul full of poetry
and music since childhood. The music of Krakow resounded in its Roman-
esque, Gothic, and Baroque cathedrals, and the city itself cherished the love
of art. And this love really captured the young Mykhailo Zhuk. In the poem
“Alone;” included in the collection of poems “Singing of the Earth,”® the
author recognizes:

Archive by O. Kovalenko, Chernihiv Historical Museum, Aa 52-82/16,s. 1.
Tbidem.

C.3. Aymux, dpyze napodncenns, «Yxpaina» 17,1988, s. 12.

M. XKy, Crisu 3emai, Depruris 1912, s. 42.
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I have to break the window,

To go through the valley with vision...
But sorry to break the stained glass,
Having the Queen and the Page.

The years spent in Krakow were for Mykhailo Zhuk the happiest in his
life’. He came to the Academy at a time when a new generation of artists
were teaching there, brought up not only in the traditions of the School of
Fine Arts of Jan Matejko, but also in the artistic schools of Paris and Munich.
In 1897, the new director of the School of Fine Arts Julian Falat invited
masters who were close to the new trends of European art to teach: Leon
Vichulkovsky, Jacek Malchevsky, Jan Stanislavsky, and Julian Pankevich.
The Academy of Arts was founded on the basis of the School in 1900.

Mykhailo Zhuk’s teachers at the Academy (1900-1904), Wyspiariski
and Mechoffer, were already recognized masters. In 1902, Stanistaw Wys-
piariski received the title of associate Professor of the Department of deco-
rative and temple art of the Academy,' and in 1905 he “refused to associate
Professor at the Krakow Academy of Arts”!! In 1905, Wyspianski suffered
from the intensifying effects of serious illness, and in the summer of 1906 he
left Krakow for the village of Wegrzce.

As a teacher Stanislaw Wyspianski set tasks for his students similar to
those he solved in his own creative compositions. This can explain the ap-
pearance of Zhuk’s work “The Girl in an Armchair” (1902, pastel), which
is very close to the work of Wyspianski, reproduced in issue 46 of the Kra-
kow magazine Zycie in 1898. But it was not only educational tasks, tips,
and the personality of the great artist Stanislaw Wyspianski that became the
“school” of Mykhailo Zhuk. The influence of the master’s work, especially in
the fine arts, can be traced in numerous analogies which found their place
in the works of Zhuk throughout the years.

Most obvious in this regard is the imitation of floral motifs that Zhuk
either introduces into his compositions, or entirely devotes to them, as in his
decorative panels. Floral themes appear in pure form in Zhuk’s pastel works
made in 1902 and 1903. On a neutral background, the artist gives carefully

* 0. Muxaiiais, M. JKyx, Yapaincoxe marspemso, Xapkis 1930-1931, 5. 9.

1 M. Czubifiska, Kalendarium, [w:] Stanistaw Wyspiasiski. Opus Magnum: Przewodnik
po wystawie, Krakéw 2000, s. 46.

W Tbidem, s. 48.
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designed inflorescences and stems; he unfolds the leaves, tracing the move-
ment of the outlines, accumulating colors in the depths of the flowers. These
works are independent in the manner of execution, but this very appeal to
such a topic was, of course, inspired by the famous works of Wyspiariski —
his paintings of the Franciscan Cathedral in Krakow (1895-1896) and his
Herbarium (1896).

Stylized images of flowers on the borders of windows, in window nich-
es, in fresco figurative compositions and in the main stained-glass windows
rendered the interior of the Franciscan Cathedral a garden of paradise. In
these monumental works, Wyspiariski fulfilled his ancient desire for the
synthesis of arts, subtly feeling the mutual agreement of painting and archi-
tecture, while perfectly illustrating his statement: “Kazda dobra sztuka jest
dekoracyjna.”'* All the motifs for the decorative styling the painter found
in nature.

“Nature, nature, nature — it opens a wonderful world to the inquisitive
eye of the artist, teaches us to see it in a poetic light. Have you ever seen
an ornament more beautiful than a blooming bud? I have not,” wrote Wys-
pianiski in a letter of 1891."% And in 1896, he tirelessly made drawings of
flowers that make up the album Zielnik, where 120 plants are presented in
54 pages.

“I'sit all day at Bielany, paint plants, climb the Panionski Rocks over the
Vistula, on Krzemionka, look and notice how big this world is and how
little we know” — wrote Wyspiariski in the spring of 1896."* Mykhailo Zhuk
painted his flowers in 1903 in the village of Rizhanivka, and then after 1905
in Chernihiv, as recalled by Mykhailo Kotsyubinsky’s daughter Irina: “in the
summer he carried whole armfuls of flowers from our garden, drawing them
on his huge canvases.” ">

Plants and flowers became a decorative motif in the portraits and sym-
bolic compositions of Wyspianski, and later in the works of Zhuk as well.
The monumental and decorative compositions of the frescoes of the Fran-
ciscan Cathedral are mentioned when considering the graphic works of

Mykhailo Zhuk.

2 T. Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 383.

From the letter to Karol Loshkovsky, i 3.04.1892, [w:] Macmepa uckyccms o6 ucxyc-

cmae, t. 5, kH. 2, Mocksa 1967, s. 359.

Letter to Lucjan Rydel, spring 1896, The Library of Jagiellonian University.

5 Memoirs of I Kotsubinskaya, [w:] Archive by M. Zhuk, folder #4.- A 1332, Chernihiv
Literary and Memorial Museum of Kotsyubinsky.
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The size of decorative composition Irises is close to the panel, it seems to
be good idea to turn it into the mural. Zhuk creates paired compositions,
monumental in scale. The work Lilies is close to the Irises composition, as
they complement each other. Zhuk turns the decorative compositions Irises
and Gladioli into a diptych in the same 1918. The climbing waves common
to the works flow to the sky. When contemplating these works, the works
of Wyspianiski’s Life of Water are recalled, the stained glass project of 1897,
where the irises embody fluidity and movement, as thin stems hold the lush
beauty of the inflorescences. Or the way the bowls of white flowers unfold
to the viewer in the stained-glass window project Blessed Salome. It can-
not be stated that Zhuk saw any sketches, but the stained-glass windows of
the Franciscan Cathedral were enough to captivate the young artist. These
strange stained-glass windows even today amaze with their boldness of de-
cision, creative comprehension and transformation of the Gothic tradition
into a new symbolist art, into the language of secession and expressionism
simultaneously.

The attraction to the multiplicity of the symbol, when the transcendental
is seen through the earthly flesh, was also characteristic of Zhuk. In the Irises
composition of 1914, along with the irises waves repeat-rhyme the shape of
the eye — the multiplied all-seeing eye, a kind of cosmic divine presence, to
which the beauty of the earth is addressed, is embodied in the flowers. The
movement from the earthly to the heavenly, from the lowliest to the divine
hierarchy, to the cosmic abyss that shines with golden stars — this holistic
image of the cathedral’s painting likely struck the sensitive soul of M. Zhuk.
His panel Lily of 1908 is difficult to interpret if lacking the knowledge of
his sincere enthusiasm for the work of the teacher. Lily is quite realistically
rendered, but it reveals its petals on the background of the blue abyss, sur-
rounded by angelic wings.

A decorative panel of 1929 by Zhuk shows flowers surrounded by geo-
metric patterns, where clear forms are rhythmically repeated, as opposed to
logic and the capricious nature of flowers. In his murals Wyspianski’s flowers
are inscribed in a strict rustic grid. It reminds us of the way of knowing the
world “through the heat of heart, through the cold mind,” as determined
by the poet-symbolist A. Block. And it is not surprising that looking for
support of his belief in the Omnipotence of Beauty in the harsh year of
1929, tragic for the Ukrainian intellectuals, Zhuk mentally turns back to
the teacher.
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Wyspianiski used the plant motifs of Herbarium for the graphic design of
Zycie magazine, where he became an art editor in 1897. Similarly, one can
observe the transformation of full-scale sketches of flowers on graphic head
ornaments and endings in the design of Musaget magazine in 1919, where
Zhuk was the editor.

Graphically stylized flowers graced the covers of the editions of Wys-
pianiski’s plays: flowers and leaves of the dandelion for the cover of Legenda
(Krakow, 1892), leaves and flowering chestnuts for the cover of Kazimierz
Wielki (Krakow, 1900), and inflorescence of henbane for the cover of We-
sele (Krakow, 1901). Mykhailo Zhuk stylishly and graphically designed his
author’s collection of poems “Songs of the Earth,” that was published in
Chernihivin 1912. He presented on the cover an image of cyclomens, where
flowers rise like tongues of flame. Chamomile flowers were to decorate the
cover of a collection of Zhuk’s Poems, which was prepared by a craftsman of
the Kharkiv publishing house Rukh in the 1920s but not published. And
on the sketch of the cover of the book On the Green Mountains by O. Oles
(1917) Zhuk unfolded the elastic movement of mallow stems.

In the field of book and magazine graphic design Wyspianski’s influence
was significant. After his work for Zycie, the artist approved a new attitude
of the image of the magazine as to its integrity, which consists of harmoni-
ous text layout and graphic ornamentation. For him the book was, as was
the Cathedral, a sample of the synthesis of arts. Such is the design of his own
publications, Homer’s Iliad and others, where the master creates a holistic
artistic image of the book, considering the relationship between content and
graphic image. Researcher A. Okonska notes: “We can safely say that the
new era of the Polish book as the art of graphics begins with Wyspianski.”'¢

The book and its decoration could not have escaped the attention of
Zhuk. Returning to Ukraine, he sought to instill the latest forms of Euro-
pean Art Nouveau in book graphics, to raise the design of the book to the
level of art. The first works of Zhuk in this field resemble the works of Wys-
pianiski. Thus, on the cover of L. Wichman’s book The Wisdom of Ecclesias-
tes (Chernihiv, 1909), the timelessness of the Ecclesiastes dreams covers the
smoke, that flying among the starry night. Waves of stellar smoke flow from
an abyss of space near an angel which is solidly touching terra firma on a vi-
gnette by Zhuk for the cover of the Ukrainian Khata magazine (Kyiv, 1910).

16 A. Oxoucbka, Bounauckuii..., s. 66.
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These characteristic wavy rhythms are also found in an illustration by Wys-
pianski for Homer’s lliad, Apollo on Olympus (1897), where they symbolize
both the sounds of a harp and cosmic movement.

It is impossible not to recall the works of Wyspiariski in consideration
of Zhuk’s cover for the M. Kotsyubynsky book 7he Shadows of Forgotten
Ancestors (Lviv, 1913), where the fantastic image of scheznyk resonates with
images of forest devils in the pastel sketch Treasures of Sesame (1897), repro-
duced in the issue 47 Zycie in 1898. A large shield covered with a national
ornament recalls not only the Hutsul wood-cuttings, but ornaments for fur-
niture, created especially for the jubilee exhibition of the Stuka Association
of Polish artists, for which designs were created by Wyspianski in 1904, in-
fatuated with the bold transfer of folk forms to contemporary art.

The historical mission of Wyspiariski’s artistic creativity was the resto-
ration of the living connection between professional and folk art. Having
come to discover and appreciate the beauty of folk art, to see the long-stand-
ing common origins of national art in them, the artist creatively used folk
motifs in the plastic language of his paintings and drawings, gave innova-
tive examples of synthesis solutions in the interior of the House of Hospi-
tal Society in Krakow, and in the creation of costumes and scenery for the
play Boleslav the Bold in 1904. Zhuk sincerely embraced the idea of a revival
of national traditions in professional art not only embodying it in his own
work, but also making it a cornerstone of his pedagogical system.

In 1917, Zhuk was elected Professor of the newly formed Ukrainian
Academy of Arts. Artists who were to become the founders of the academy
were studied in Paris, Munich, Krakow, and St. Petersburg. With all their
differences of views and positions, they had a common desire — to combine
national traditions of art with new discoveries of European art movements.

In 1925, Zhuk was invited to take the head of the new graphics workshop
of the Odessa Polytechnic of Arts. A consistent supporter of symbolism and
Art Nouveau style, in the 1920s Zhuk mastered the plastic discoveries of
neo-primitivism. At this time he was particularly keen on the study of folk
art. His students carefully studied and copied folk paintings and ornaments,
as evidenced by the album “Steppe Ukraine”, made in on-location sketches.
At the initiative of Zhuk, a stylization workshop was opened for thorough
training of connoisseurs of folk art.

A sense of the significant role of the artist, writer, and theatrical figure
in public life at the turn of the eras and centuries encouraged artists to ac-
tively speak out in newspapers that promoted new views, ideas, and forms.
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Thus the Cracovian magazines Zycie and Swiat took on a major mission in
the transformation of the Polish arts scene. Returning to the work of Zhuk,
we note that he was in on the conception of the Musaget Art Association
in Kyiv, and the editorial board of the magazine with the same name met
in his apartment."” In the late 1920s in Odessa, Zhuk constantly was con-
stantly publishing artistic articles, mostly devoted to artists creating a new
Ukrainian culture, in Shkval Magazine.

Symbolists, professing neo-romantic views, saw the highest manifes-
tations of the human spirit in art. They perceived the artist as zheurg, the
builder of the material world, as a medium between the supreme world of
ideas and fluid life. The soul of the artist, his life path became the subject of
psychological analysis in literature, theater, and fine arts. Indicative of this is
the exponential growth of the number of portraits of artists in the works of
Wyspiariski and later of Zhuk.

Wyspianiski created a gallery of portraits of writers of the “Young Po-
land” movement, artists of the new generation. And among the first works
of Mykhailo Zhuk in Chernihiv, two portraits of Mykhailo Kotsyubinsky
gained the most renown: a pastel work of 1907 and oil portrait of 1909.
Later, while preparing the journal Musager for publication (1919), Zhuk
painted portraits (in the technique of Italian pencil drawing) of young
Ukrainian writers, leaders of the new culture, who created the Musager As-
sociation — Pavlo Tychyna, Dmytro Zahul, Yur Mezhenko, Oleksa Slisaren-
ko, Volodymyr Yaroshenko, and Les Kurbas.

During the 1920s Mykhailo Zhuk created a huge portrait gallery of
Ukrainian cultural workers — writers, artists, directors, and actors. Semi-fig-
ured images presented in the foreground are surrounded by laconic details
that symbolize the creative preferences of the subject of the portrait. These
images confirm the importance of each individuality, focusing on the entire
manifestation of living culture through individuals.

S. Luschik, a collector and researcher of M. Zhuk’s works, noted:
“In 1932, M. Zhuk created a brilliant series of etchings with portraits of
Ukrainian artists — from the 18th century to the present time. And sudden-
ly, on top of that, Zhuk abruptly and forever abandons his favorite portrait
genre.”'® To capture the face of the masters of culture becomes dangerous

17

C.3. Aymuk, Muxaiiro 2Kyx y xoai cyvacnuxis, «Kuiz» 11, 1988, s. 151.
8 JThidem,s. 1.



112 OLGA LAGUTENKO

in the face of political and often physical destruction of persons themselves
and their creative heritage. Nonetheless, after years and decades these por-
traits had to return to the history of Ukrainian culture of the twentieth cen-
tury, its best pages depicted in faces.

Mykhailo Zhuk’s faith in the power of art had conquered the time. And
the origins of a powerful stream of this faith come from the youthful passion
for creativity and personality of Stanislaw Wyspiariski. The joyful discovery
of this life-giving source fell on the decisive time of the creative development
of Zhuk and, as his first love, it lifted his soul for life.

Through the 1920s to the 1950s Zhuk more than once came to terrible
disappointment,"” and the most severe test was the feeling of the futility of
his creative efforts:

I have done alot for my life. Many drawings, porcelain, graphics. But all that
dies before my eyes — among the dust of the poor room, among the squalor.
You must understand how difficult it is to see in ruin that for which you
gave away your nerves, your life, excitement, and hope. And all without any
consequences, as if nothing had happened,

he wrote to his former student Pavlo Tychyna in 1955.%°

Despite all the tragic circumstances, Zhuk kept in his archive manu-
scripts, book graphic sketches, trial prints, books with “dangerous” initia-
tions, designed his authorial manuscripts with exquisite vignettes, sparing
no effort and time, hoping... After all, the life path of his teacher, Stanislaw
Wyspianski, was far from an easy triumph: he went through struggles with
the fuss of artistic views, with material disadvantages, with the very nature or
fate that struck him with serious illness and took his life so soon.

The artworks of Wyspiariski and Zhuk came at a time of decisive changes
in the development of Polish and Ukrainian culture. Zhuk had to become
a conductor of the influence of the artistic discoveries of Wyspianski, and
he carried this out not as an epigon, but as a completely original, vibrant
creative individual for whom the teacher became the one who found the
keys and discovered both new ways in art and the inner world of his disciple.

A letter written between 1920 and 1925, in the name of Pavlo Tychyna, to the editorial
board of the magazine “Yepsonnit masx”. Also, a letter to P. Tichina from 12.09.1953,
State Archives-Museum of Literature and Art., ®. 464, om. 1, cnip. 6180, apk. 3—4, Ta
apk. 16.

20 M. Zhuk, A Letter to P. Tichina, State Archives-Museum of Literature and Art., @. 464,
om. 1, cip. 6180, Apxk. 20.
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Abstract

The article considers the problem of the influence of Stanistaw Wyspianiski’s work,
as well as the role of his teaching at the Academy of Fine Arts in Krakéw on the
development of Ukrainian graphics of the first third of the twentieth century. The
issuc is covered through an in-depth analysis of the work of Mykhailo Zhuk, a stu-
dent of S. Wyspiariski, who lived and worked in Ukraine, taught at the Ukrainian
Academy of Arts and the Odessa Art Institute. Methods of comparative studies
and system analysis are used. Such phenomena as symbolism and modern style in
the works of these masters are analyzed. The influences of monumental painting,
theatrical-decorative art on the plastic language of graphics are emphasized. It is
proved that S. Wyspianski studies and his fascination with the ideas of symbolism
and decorativism in art found an original embodiment in the work of M. Zhuk,
gained further productive realization through the spread of graphics in Ukraine to
the general process of art development.

Keywords: Art Nouveau, symbolism, graphics, painting, covers, decorative com-
positions, floral motifs
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Mieczystawa “Debickiego

Stanistaw Mieczystaw Debicki urodzit si¢ w 1866 r. w Kolomyi. W rodzin-
nym miescie uczeszezal do szkoly realnej, nastepnie do gimnazjum. Po jego
ukoniczeniu w 1881 r. podjat studia na Akademii Sztuk Picknych w Wied-
niu, w szkole malarstwa Christiana Griepenkerla, gdzie spedzit trzy seme-
stry, w latach 1881-1882, a nastepnie jeden semestr w Szkole Sztuk Pick-
nych w Krakowie u Wtadystawa Euszczkiewicza. Jesienig 1883 r. powrdcit
na kolejne trzy semestry do Akademii w Wiedniu, gdzie zostal odznaczony
srebrnym medalem. W 1885 r. poglebiat edukacje w Akademii Sztuk Pigk-
nych w Monachium u Alexandra von Wagnera, uczyt si¢ tez w prywatnej
szkole malarstwa Paula Nauena. W latach 1886-1890 pracowal w Szkole
Garncarskiej w Kotomyi. W 1890 r. wyjechal do Paryza, gdzie uczgszczal
do prywatnej akademii malarstwa Filipa Colarossiego, na lekcje malarza
Pascala Dagnana-Bouvereta i rzezbiarza Emanuela Frémieta. Po powrocie
do ojczyzny w 1891 . osiadt we Lwowie, gdzie pracowat do 1909 r. Pézniej
przeni6st sie do Krakowa, gdzie w latach 1909-1924 wyktadat na Akademii
Sztuk Pigknych.

Wedtug wspdtczesnych Debicki ,nie narzucat si¢ nigdy i nikomu, rekla-
ma gardzil, od wystaw publicznych prawie z reguly stronit, o popularno$¢
nie dbal i nie zabiegal zupelnie. Zywigc w swem sercu gleboki i szczery kule
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dla prawdziwego artyzmu, zyt wylacznie sztuka™'. Zdanie Mieczystawa Tre-
tera potwierdza fake, ze o malarzu za jego zycia pisano bardzo rzadko. Dzisiaj
szczatkowe informacje mozemy znalez¢ na stronach periodykéw z przetomu
XIX i XX w. Pierwsza wzmianka pojawia si¢ prawie jednoczesnie we Lwo-
wie i w Warszawie w 1884 r.%, gdy w wiedenskiej Akademii De¢bicki zostat
wyrézniony srebrnym medalem. W nastgpnych latach ukazujg si¢ informa-
cje o jego udziale w wystawach, co potwierdzaja réwniez noty w katalogach.
Czasami na tamach prasy mozna odnalez¢ wzmianki o wykonaniu przez ar-
tyste niektdrych projekedw. W tym czasie D¢bicki aktywnie uprawial rézne
rodzaje i gatunki sztuki. Najwiecej czasu poswigcit malarstwu $ciennemu.
Wykonat we wspétautorstwie polichromie w cerkwi $w. Michata w Koto-
myi (1885 r.), w kosciele w Zolyni, kierowal pracami dekoracyjnymi w foyer
Teatru Wielkiego (Opery) we Lwowie. Nie mniej znaczace miejsce w jego
tworczosei zajmowala rzezba. Wiadomo tez, ze w 1890 r. brat udzial w wy-
stawie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych (TPSP) we Lwowie?. Jedyny
obraz, ktéry wéwczas przedstawil, otrzymatl opini¢ pozytywna: ,Na moty-
wach ludowych oparte jest wreszcie studium z natury p. Debickiego, przed-
stawiajace chlopca z okolic Mikuliczyna. Rzecz malowana $mialo™.
Badania nad twérczoscia artystyczng Debickiego rozpoczeto dopiero po
jego $mierci w 1924 r. Autorem pierwszej publikacji byt Mieczystaw Treter’.
Wsréd kolejnych prac nalezy wyrézni¢ opracowanie Aleksandry Melbe-
chowskiej, przygotowane w zwiazku z wystawa z okazji setnej rocznicy uro-
dzin artysty organizowang przez Piotra Eukaszewicza we Wroclawiu®. Ale
badania nad zyciem i twérczoscia D¢bickiego nadal wymagaja poglebienia,
a jednym z niezbadanych dostatecznie tematéw jest jego grafika ksigzkowa.

' M. Treter, Stanistaw Debicki (1866-1924), ,Sztuki pigkne. Miesi¢cznik poswigco-
ny architekturze, rzezbie, malarstwu, grafice i zdobnictwu. Organ Polskiego Instytutu
Sztuk Picknych” 1925, t. 1, pazdziernik 1924 — wrzesien 1925, s. 21.

* W ck. Akademii sztuk picknych, ,Gazeta Lwowska” 1884, nr 167 (21 VII), s. 3, rubr.:
Kronika; W Wiedenskiej Akademii, ,Klosy: Czasopismo ilustrowane tygodniowe”
1884, nr 996 (31 VII), s. 75, rubr.: Wiadomosci biezqce spoteczne, naunkowe, literackie,
artystyczne et.

3 Nalwowskq wystawe sztuk pigknych, ,Gazeta Lwowska” 1890, nr 211 (14 IX), s. 3, rubr.:

Notatki literacko-artystyczne.

J. Zdora, Wrazenia z Wystawy Przyjacidél Sztuk Pigknych we Lwowie, ,Gazeta Lwowska”

1890, nr 230 (8 X), . 2.

> M. Treter, op. cit., s. 21-27.

¢ A. Melbechowska, Wroctawska wystawa Stanistawa Debickiego (1866-1924), ,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1967, nr 1,'5. 72-79.
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O pracy Debickiego nad ilustracjami i oktadkami do ksiazek i czasopism
informuja przede wszystkim katalogi wystaw, zwlaszcza tych organizowa-
nych na poczatku XX w. Jedna z nich byla krakowska ,Wystawa drukarska
urzadzona staraniem Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowana» od dnia
24 grudnia 1904 r. do 10 lutego 1905 r.”7, na ktérej Debicki otrzymat bra-
zowy medal za ilustracje do ksiazki Gabriela dAnnunzio Sny pdr roku, oraz
wiederiska Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w 1908 r.
Najwiecej prac zostalo przedstawionych na ,Wystawie lwowskiej ksiazki
polskiej urzadzonej z okazji I Zjazdu Bibliotekarzy i III Zjazdu Bibliofilow
Polskich” we Lwowie w 1928 r. Swiadkowie i mitosnicy twérczosci artysty
pisali: ,Dzieta D¢bickiego obejmujace grafike ksiazkowa i uzytkowa w naj-
rozmaitszych rodzajach, zebrane w ilosci 293 pozycji, odegraly na wystawie
rol¢ bardzo doniosta, okazujac po raz pierwszy wartos¢ i wielko$¢ artysty
w tej nie do$¢ dotad uznanej dziedzinie™®. Materialy z wystawy oraz katalog
prac Debickiego przygotowali Marek Reichenstein i Zofia Krystyna Re-
merowa’. Ponadto 28 V 1928 r. Remerowa wystapita z prelekcja na temat
prac graficznych artysty, ktérej tekst zostat opublikowany w ,,Pami¢tniku

trzeciego zjazdu bibliofiléw polskich we Lwowie™

%, a takze jako druk samo-
dzielny''. Do dzi$ jest to najpetniejsze opracowanie przedstawiajace grafike
ksiagzkowa Debickiego.

Badania Remerowej opierajg si¢ na analizie szaty graficznej ksiazek ilu-
strowanych przez Debickiego i prac graficznych, ktére w pierwszej potowie
XX w. byly przewaznie w posiadaniu 0séb prywatnych, wybitnych kolekcjo-

neréw i bibliofiléw, takich jak: Alfred Altenberger, Ludwik Feigl, Kazimierz

Wystawa drukarska wrzqdzona staraniem Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”
w dawnym patacyku br. Czapskich w Krakowie, od dnia 24 grudnia 1904 . do 10 lutego
1905 7., oprac. J. Bukowski, J. Warchatowski, Krakéw 1905.

Dr M. Des Loges, Wystawa ksigzki i grafiki lwowskiej, [w:] Pamigtnik trzeciego zjazdu
bibliofiléw polskich we Lwowie w Zielone Swzqtki 26/V - 29/V 1928, red. K. Hartleb,
Lwoéw 1929, s. 152.

° Katalog wystawy dziet Stanistawa Debickiego *14 grudnia 1866, 1 14 sierpnia 1924 (Gra-
[fika ksigikowa, grafika uzytkowa, plakat), wstep Z.K. Remerowa, [w:] eadem, I)-
stawa lwowskiej ksigzki polskiej urzqdzona z okazji I Zjazdu bibliotekarzy i IIl Zjazdu
bibliofiléw polskich we Lwowie: maj—czerwiec 1928: Katalog wystawy grafiki drukarskiej
i opraw artystycznych, wstep R. Kotula, Lwow 1928, s. 13-32, tabl. I-VIIL

ZK. Remerowa, O grafice Stanistawa Dgbickiego, [w:] eadem, Pamigtnik trzeciego
gjazdu bibliofildw polskich we Lwowie w zielone swigtki 26/V-29/V 1928, Lwéw 1929,
5.73-84.

" ZX. Remerowa, O grafice Stanistawa Debickiego, Lwoéw 1928, 5. 15.

10
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Jakubowski, Jakub Mortkowicz, Marek Reichenstein, Stanistaw Zarewicz,
a takze w zbiorach bibliotek, przede wszystkim Uniwersytetu Lwowskie-
go i Baworowskich, bedacych dzi§ czescia Lwowskiej Narodowej Biblio-
teki Naukowej Ukrainy im. Wasyla Stefanyka (dalej w tekécie — LNBN).
Dysponujac duzg liczbg prac, Remerowa wyodrebnita w twérczodci artysty
dwa okresy: wczesny, przypadajacy na koniec XIX w., i dojrzaly — na lata
1905-1911, oraz wskazata kluczowe dla nich dzieta. Wiecej uwagi poswie-
cila okresowi obejmujacemu ,bujniejsza jego twérczos¢ w dziedzinie sztuki
stosowanej” %, poddata analizie ilustracje do ksiazek Andrzeja Niemojew-
skiego Legendy (Lwow, 1902) i Lucjana Rydla Bajka o Kasi i Krdlewiczu
(Lwéw, 1904). Za przelomowa w twdrczosci artysty uznata projekt oktadki
do ksiazki André Gide’a Prometeusz Zle spetany (Lwéw, 1904). Debickiego
zaliczyta do elity grafikéw krakowskich, ktérych twérczo$é¢ doréwnuje arty-
stom europejskim:

Na jednem polu osiagneliémy juz rezultaty, mogace wspétzawodniczy¢
z najpigkniejszymi okazami zagranicy: typografia krakowska wydaje dzisiaj
dzieta skoniczonego artyzmu. Widzielismy, jak Wyspianski pierwsze na tem
polu zaprowadzit reformy, za nim poszedt szereg innych artystéw, i dzisiaj
imig ich legion. Jedni, jak Antoni Procajlowicz, Jan Bukowski, H. Uziem-
blo, Eug. Dabrowa, Jézef Czajkowski czerpia z motywéw ludowych, inni
jak Stan. De¢bicki, Fr. Siedlecki, M. Wawrzeniecki, Edw. Okoni, Wilhelm
Wachtel — z bogatego skarbca fantazyi wlasnej, i stylizujac swe pomysty,
harmonizujac je z materyalem drukarskim, komponuja nietylko oktadke,
nietylko winiety i inicyaly, lecz cala ksiazke, czynig ja dzietem sztuki, po-
mnazaja sume kultury estetycznej®.

Wspolczesnym badaniom nad twérczoscia graficzng Debickiego przy-
$wiecona jest takze kolejna refleksja Remerowej: ,A gdy sie dzi§ jeszcze
przeglada te zbiory, zaluje si¢, Ze niezawsze w tak dobrych rekach spoczywa
opicka nad artystycznem wyposazeniem produktdw naszego przemystu”'*.
Niestety dzi§ wigkszo$¢ utwordw graficznych Debickiego znamy jedynie
z artykuléw prasowych. Smutny los spotkal wicle wydan ksigzkowych,
gdy nadawano im nowa oprawe, niszczac oryginalne oktadki. Ksiazki byly
tez cz¢sto wydawane w malym naktadzie, przez co dzis stajg si¢ rzadkoscia

12

Eadem, O grafice Stanistawa Debickiego, [w:] eadem, Pamigtnik..., s. 83.

B W. Feldman, Pismiennictwo polskie 1880—1904. Wydanie trzecie, Lwéw—Krakéw
1905, t. 3, 5. 228.

ZK. Remerowa, O grafice Stanistawa Debickiego, [w:] eadem Pamigtnik..., s. 82-83.
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bibliograficzna, jak np. Opowiadanie wrébelka Eleonory Lazaruséwny
(Lwéw, 1897) i Fantazje kawalera Jk. Marvela [Donalda Granta Mitchella]
(Lwéw, 1899). Badania utrudnia rowniez fakt, ze zbiory prywatne, w ktérych
znajdowaly si¢ dziela artysty, w ciagu ostatniego wieku doznaly duzych strat.

Do jednych z pierwszych prac Debickiego naleza ilustracje do Spiewdw
historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza (Krakéw-Lwéw, 1895). Weréd
35 rycin przewazajg sylwetki kréléw polskich. Swiadcza one o zaintereso-
waniu artysty portretem, odzwierciedlajg $cisty zwigzek z krakowska szkotg
artystyczng, ktéra charakteryzuje ,spojrzenie w przeszlo$¢”, najswietniej re-
prezentowane przez Jana Matejke'®. Kolejng praca byt projeke do oktadki
Noweli Sewera, tj. Ignacego Maciejowskiego (Lwéw, 1895), a nastepnie do
Buntu Napierskiego Jana Kasprowicza (Lwéw, 1899) i Szkicdw z zycia wiej-
skiego Mieczystawa Pinifiskiego (Lwéw, [1901]; na oktadce umieszezona jest
data 1900 r.). Mozna je scharakteryzowaé stowami Remerowej jako ,twory
mlodociane, obciazone tradycja minionych dziesigtkow lat, nie idace jeszcze
dos¢ $miatym krokiem ku nowym formom zdobnictwa”'¢. Wszystkie maja
charakter realistyczny i narracyjny. Kompozycja kazdej ryciny podzielona
jest na kilka planéw, ktére dodatkowo tacza poszczegélne ich elementy.
Moze to by¢ np. umieszczona na pierwszym planie postaé ludzka, ze szcze-
gbétowo narysowang twarza, ukazujaca stan psychiczny. Na okfadce do ksiaz-
ki Pininskiego motyw wiesniaka z ptugiem autor wyprowadzit poza granice
kompozycji, czym poglebil wiez obrazu ze $wiatem czytelnika.

Z poczatkiem XX w. De¢bicki zdecydowanie wigcej czasu poswigca gra-
fice ksigzkowej. Na jej charakter miata wplyw przynalezno$¢ malarza do
nowych towarzystw artystycznych. Wsréd nich szczegélne miejsce zajmu-
je Towarzystwo Artystéw Polskich ,Sztuka’, ktére powstato w Krakowie
w 1897 . Jego zalozyciele sprzeciwiali si¢ konserwatywnym pogladom re-
prezentowanym przez, wtedy jedynie we Lwowie, Towarzystwo Przyjaciét
Sztuk Picknych. Ich celem byto nadanie sztuce nowego kierunku. Aby to
osiagna¢, nawigzali kontakt z wieloma modymi zrzeszeniami artystycznymi
w monarchii austro-wegierskiej i innych krajach europejskich, organizowali

wspdlne wystawy'’.

> A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Krakéw 1959, . 279.
¢ ZK.Remerowa, O grafice Stanistawa Debickiego, [w:] eadem, Pamigtnik...,s. 78.

W. Juszczak, Towarzystwo Artystéw Polskich Sztuka, [w:] idem, Polskie zycie artystycz-
ne w latach 1890-1914, oprac. A. Wojciechowski, Wroclaw—Warszawa—Krakéw

1967,s.187-188.
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Scista wspdtpraca Debickiego z Towarzystwem ,,Sztuka” od 1897 r. w du-
zej mierze znalazta odzwierciedlenie w ilustracjach literatury dla dzieci, np.
w Bajce 0 Kasi i Krdlewiczu Lucjana Rydla. Ksiazka ta otrzymala wyrdznie-
nie na wystawie w Lipsku, trwajacej od maja do pazdziernika 1927 r., w kté-
rej uczestniczyli graficy z 19 panistw'®. Artysta w swoich utworach zachowat
charakter narracyjny, tym niemniej przy ich wykonaniu odwotywat si¢ do
tworczego myslenia czytelnika. Wszystkie ilustracje sg $cisle zwiazane z tek-
stem, z kluczowymi epizodami, uzupetniaj je i przekazuja ich tre$¢. Zaj-
mujace calg strong, zwracajg one uwage mocnym, dobrze wyeksponowanym
konturem i przestrzennym traktowaniem formy. Ponadto pociagaja jaskra-
wa, nasycong kolorystyka, ograniczong do trzech gléwnych barw. W zalez-
nosci od dominacji jednej z nich utwér ma wilasny wydzwick emocjonal-
ny. Analiza ilustracji do wspomnianej ksiazki Rydla pozwala stwierdzi¢, ze
Iwowski artysta pozostawal pod wplywem twérczoéci Stanistawa Wyspian-
skiego, czego potwierdzeniem jest np. ogélny typ fizjonomii Kasi (k. 17).
Tym niemniej autor w swych utworach prezentuje indywidualne podejécie.
Na osobna uwagg zastuguja elementy w ksiazce, za pomoca ktorych artysta
wiaze ilustracje z tekstem. Na przyklad inicjat ,I” do obrazu Kasi rabiacej
drwa zgrabnie uzupetnit przedstawieniem siekiery, a jej wielokrotne powté-
rzenie po przekatnej pozwolito podkresli¢ fizyczny wysitek dziewczynki
(k. 6). Natomiast rysujac bohaterke niosaca wodg, autor przedstawit ini-
cjal ,I” w ksztalcie pompy wodnej, obok ktdrej stoja dwa wiadra (k. 10).

Omawiajac ilustracje De¢bickiego dla literatury dziecigcej, warto wspo-
mnie¢ zawarte w ksiazce Marii Konopnickiej Jak si¢ dzieci w Bronowie bawi-
ty (Lwdw, 1911), gdyz $wiadcza one o innym, nowym spojrzeniu na sztuke.
Artysta zmienil tu palet¢ barwna na pastelowa, zaczal wykorzystywa¢ bialy
przestrzen papieru, uaktywniajac ja. To pozwolito mu odkry¢ nowe whasci-
wosci grafiki, umozliwito dekoracyjne traktowanie zaréwno osobnych ele-
mentéw, jak i calej plaszczyzny kompozycyjnej. Dawny stylizowany kontur
polaczyt z rozwigzaniami impresjonistycznymi, co miato pobudza¢ zmysty
malych czytelnikéw.

Na szczeg6lng uwage w spusciznie twérczej Debickiego zastuguje grafika

do ksiazek dla dorostych. Mozna ja podzieli¢ na kilka grup. Cze¢s¢ ilustracji

18

Eust. G. [E. Gaberle], Migdzynarodowa wystawa zdobnictwa ksigzkowego w Lipsku,
»Przewodnik bibljograficzny: Dwutygodnik dla wydawcéw, ksiegarzy, antykwardw,
jako tez czytajacych i kupujacych ksigzki” 1928, SerjaIl, t. 9, z. 6, 5. 143, rubr.: Kronika.
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nawiazuje do twdrczosci ludowej. Nalezy do nich miedzy innymi projekt
okladki Szuki Ludowej w Polsce Kazimierza Moklowskiego (Lwow, 1903),
w ktérym Debicki nawiazuje do stylu zakopianskiego, rozpowszechnione-
go przez Stanistawa Witkiewicza®. Do tej grupy mozna zaliczy¢ réwniez
szmuctytuly rozdzialéw ksigzki Edwarda Por¢bowicza Piesni ludowe, cel-
tyckie, germariskie, romanskie... (Lwdw, 1909), inspirowane kolekcja et-
nograficzna Ludwika Feigla®. Przy projekcie okladki ksigzki Wiadystawa
Rejmonta pt. Komurasaki. Zatosna historya o peknigtem porcelanowem sercu
Jjaporiskiem... (Warszawa, 1903) wykazal si¢ dobra znajomoscia sztuki ja-
poriskiej, ktdra si¢ zachwycal, kolekcjonowal ja i propagowal. Skrupulatne
opracowanie ksztaltu i linii na podstawie ornamentéw, haftéw i pisanek
ludowych zawazylo na autorskiej stylizacji szeregu motywéw w projektach
Debickiego, ktére w polaczeniu z tytutem wywotuja u czytelnika okreslone
skojarzenia. Za przyktad moga tu postuzy¢ Poezye Kazimiery Zawistowskiej
(Lwow, [1903]) (il. 1) i Uczty Herodyady Jana Kasprowicza (Lwéw, 1905).

W dalszych poszukiwaniach twérczych Debickiego znaczng role ode-
graly jego kontakty z wiedenskim $rodowiskiem artystycznym. W 1902 r.
zostaje czlonkiem wiedeniskiej ,Secesji’, zapewne dzicki Towarzystwu
»Sztuka’, ktore w 1902 r. organizowalo w Wiedniu pierwsza wspdlna ze
Stowarzyszeniem wystawe, na ktérej dzieta malarzy polskich, gtéwnie z Kra-
kowa, wywolaly zachwyt*. W 1906 r., dzicki wspdlpracy z ,Secesjq’, zorga-
nizowano tam XXVI wystawe. Dzicki temu Debicki miat okazje zapozna¢
si¢ osiagnieciami zaréwno szkét artystycznych Europy, jak i austriackich.
Od tego czasu widaé w jego twérczosci graficznej duze wplywy wiedenskiej
szkoly artystycznej, ktére nadawaly jej nowy, oryginalny charakter. Do tej
grupy prac nalezy projekt oktadki wspomnianej juz ksiazki Prometeusz zle
spetany, ztozony z motywéw geometrycznych, ktére zdaniem znawcdw naj-
lepiej odzwierciedlajg tre$¢ powiesci. Te grupe dziet reprezentuja réwniez
projekty okfadek do Stanistawa Zdziarskiego Z menazerji ludzkiej (Lwow,
1903), Cieniom Juliusza Stowackiego, rycerza napowietrznej walki, ktdra sig
0 narodowost naszq toczy (Lwéw, 1909) oraz do katalogu wystawy twérczo-
$ci Arnolda Bocklina, zorganizowanej we Lwowie w 1903 1.

¥ Prace S. Witkiewicza S. Debicki dobrze znal z czaséw wezesniejszych, poniewaz Towa-

rzystwo ,Sztuka” kierowalo si¢ jego ideami w swojej dzialalnosci.
2 Z.K. Remerowa, O grafice Stanistawa Debickiego, [w:] eadem, Pamigtnik..., s. 82.
! W. Hilger, Geschichte der ,Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs” Secession 1897~
1918, [w:] idem, Die Wiener Secession. Die Vereinigung bildender Kiinstler 18971985,

Wien-Koln—Graz 1986, s. 38.
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O przynaleznosci Debickiego do wiederiskiej ,Secesji’, a takze do secesji
ogolnie $wiadczy graficzne opracowanie ksigzki Andrzeja Niemojewskiego
Legendy. Jej szmuctytuly, winiety i inicjaly sa wypelnione motywami sym-
bolicznymi. Niektére z nich byly juz omawiane przez badaczy i reprodu-
kowane, ale nicktdre s3 nieznane. Na przyklad Ukrzyzowanie (il. 2), ke6-
rego kompozycja zamknicta zostata w ksztalcie tréjramiennego krzyza tau.
»17, jako ostatnia, dwudziesta druga litera pisma hebrajskiego, w czasach
biblijnych oznaczata koniec $wiata. Wtasnie ona wyznaczyta tu obrazowo-
-artystyczny ksztalt przedstawienia chwili $mierci Jezusa Chrystusa. Syn
Boga ukazany jest wysoko, na tle storica, ktére tworzy nimb wokét Jego
glowy. Potezne skrzydla unosza Go do niebios. W dole, o$wietlona trzema
promieniami, widnieje Golgota. Poza ramami kompozycji autor wykreslit
galazke cierniows, ktéra owija trzon krzyza, i malego ptaka siedzacego na
belce. Dzigki tym motywom nie tylko udalo si¢ uniknad statycznosci przed-
stawienia, ale wzbogacono je o nowe tresci. Wypetnione sa nimi réwniez
wszystkie inicjaly w ksiazce, $cisle zwigzane z tekstem. W rozdziale Kusi-
ciele inicjat ;W tworzy zarys sylwetki Samsona, ktdry z wielkim wysitkiem
burzy kolumny. Inicjal ten wystepuje jako ilustracja stéw: ,W Jeruszalaim
panowala duszna atmosfera. Reka Wielkorzadey zawista nad wszystkiemi
partyami i nie pozwalala zadnej glowie wyrosna¢ ponad wysoko$¢ wiécz-
ni rzymskiej”?. Samson w tym przypadku symbolizuje site $wiadomych
warstw ludno$ci wznoszacych bunt. Na inicjat ,M”, na poczatku rozdziatu
Przeklgty, sklada si¢ meska twarz przepelniona strachem oraz weze, ktére
owijaja ja ze wszystkich stron. Jest to obrazowy wstep do stéw:

Meka cielesna trwala krétka chwile. Poddal si¢ jej dobrowolnie, bo mnie-
mal, ze ona polozy koniec katuszom ducha, kedre byly o wiele straszniejsze,
niz glosily wszystkie legendy o zdrajcach. Ogarniat go wprawdzie lek przed
$miercig i konaniem, ale bylo mu tak nieznosnie, tak cigzko, ze zwalczyl na-
wet 6w lek tajemniczy i z sznurem u szyi rzucit si¢ z galezi drzewa figowego®.

Tres¢ tego inicjalu wzmacnia winieta z wizerunkiem diabta z czerwony-
mi skrzydfami.

Dzi$ na osobng uwage w badaniach dorobku artystycznego Debickiego
zastuguje kolekcja Marka Reichensteina, lekarza, cztonka gminy zydowskiej

2 A. Niemojewski, Legendy, Lwdw—Krakéw 1902, s. 17.
B Thidem,s. 225.
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Lwowa. Sukces zawodowy pozwolit mu zgromadzi¢ imponujaca kolekcje
dzietl sztuki, w tym grafik i ksigzek ilustrowanych z XVIIT i XIX w.** Jego
zona Ada Kalmus-Reichenstein, odziedziczywszy kolekeje, wicksza jej czgs¢
(judaika) przekazala do Muzeum Zydowskiego (formalnie Towarzystwa
Przyjaciét Szeuki Zydowskiej), kedre zostalo otwarte we Lwowie w 1934 r.
W latach powojennych, po zamkni¢ciu muzeum przez wladz¢ radziecka,
kolekgeja rozdzielona zostata mi¢dzy rozne muzea Lwowa. Do LNBN trafita
nieduza jej cz¢$¢, w tym 57 oryginalnych utworéw Debickiego®. Sg to pro-
jekty ilustracji do ksigzek przygotowywane dla firmy wydawniczej Alten-
bergéw. Herman Altenberg, pochodzacy z zydowskiej rodziny Iwowskiej,
w 1880 r. zalozyt wlasng drukarnie, ktérej celem bylo publikowanie utwo-
ré6w wspolczesnych, wedtug najnowszych standardéw i méd. Taka polityka
wydawnicza wymuszala wspéiprace z wieloma artystami zajmujacymi si¢
ilustrowaniem ksiazek. Kontynuowali i rozwijali ja w pdzniejszych latach
jego spadkobiercy®.

Utwory Debickiego z kolekeji Reichensteina, dzi§ przechowywane
w LNBN, znane s3 gléwnie dzigki ilustracjom ksiazkowym. Ale wérdd nich
sg tez takie, ktére umknely uwadze badaczy, jak np. oktadka do czterech to-
méw Pismiennictwa polskiego 1880—1904 autorstwa Wilhelma Feldmana
(Lwdw, 1905). W kazdym tomie na odwrocie oktadki zaznaczono, ze wyko-
nal ja Stanistaw Wyspianski (il. 3), natomiast na rysunku tuszem z kolekgji
Reichensteina, obok podpisu Wyspiariskiego znajduje si¢ réwniez podpis
Debickiego (il. 4). Oba autografy s3 umieszczone w granicach kompozycji
i odpowiadaja jej dekoracyjnemu charakterowi. Praca byla eksponowana na
wystawie w 1928 r. w grupie ,Oryginaly”. Zofia Krystyna Remerowa, ktéra
opracowata katalog wystawy, zaznaczyta, ze jest to kopia, ktéra Debicki wy-
konat na podstawie dzieta krakowskiego mistrza. Dzisiaj ten rysunek moze
stuzy¢ jako przyktad doskonalenia zawodowego Iwowianina, jego poszu-
kiwari twérczych, a takze stanowi¢ obraz wzajemnych stosunkéw miedzy
artystami. Jego dopetnieniem moze by¢ wykonana przez De¢bickiego kopia

# C. Kpasuos, Mapex Paiixenmmaii: xoackyionep i tiozo xoaexyis, [w:] idem,

Espeiicvri wanbui koumpaxmu: 30ipxa xmybom Avsiecvxoi wayionarvroi 2arepei mic-
meymé in. B. I. Bosuuysrozo = Jewish Marriage Contracts: Collection of Ketubbot in the
Borys Voznytsky National Art Gallery of Lviv. Kamanoz sucmasxu = Exhibition Catalog,
AsBis, 2015, 5. 11.

»  Autorstwo dziel S. D¢bickiego zostalo stwierdzone na podstawie katalogu z 1928 r.

% L. Kotaob6yaarosa, Knuueapi ma xuuneapni 6 murnyasomy Aveosa, Avsis 2005,s. 130-141.
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portretu Wyspianskiego, zachowana w zasobach Lwowskiej Narodowej Ga-
lerii Sztuki im. Borysa Woznickiego.

Poza zainteresowaniem badaczy pozostaja réwniez ilustracje do rozdzia-
16w ksiazki Edwarda Por¢bowicza Piesni ludowe, celtyckie, germanskie, ro-
mavskie..., z ktdrych sze$¢ znajdowalo si¢ w kolekeji Reichensteina (il. 5).
Jedna z nich, ilustracja do Piesni niemieckich, pozostala niedokonczona;
autor pominat napis tytutu rozdziatu (il. 6). By¢ moze stalo si¢ tak na pole-
cenie Altenberga, znanego z wprowadzania $miatych rozwiazan przy wyko-
rzystaniu duzych mozliwosci technicznych drukarni.

Mato znany jest réwniez p6zny projeke oktadki do czasopisma ,Sztuka.
Dwutygodnik artystyczny. Organ Tow. Przyj. Sztuk Picknych” (il. 7). Jego
edycja zaplanowana byla na 1911 r. Podczas analizy dziela uwage zwraca
przede wszystkim doskonaly podziat ptaszczyzny i wprowadzenie napiséw
o réznych rozmiarach, co wymusza odpowiednig kolejnos¢ ich odbioru
i zabezpiecza ich wzajemne uzupetnienie. W centrum kompozycji ryciny
autor umiescil naga posta¢ uskrzydlonego aniofa stojacego w kole. Jest to
szkic, przez co niedbata kreska dynamizuje forme, co w zamysle mialo stu-
zy¢ uniknigciu statycznosci i plaskosci przedstawienia. W ujeciu aniota wi-
da¢ probe poszerzenia przestrzeni, np. przez ulozenie skrzydet na réznych
planach, przed i za postacia. Niemniej wida¢ tu umiejetnos¢ podporzadko-
wania ekspresyjnej formy dekoracyjnemu, bogatemu w tres¢ charakterowi
kompozycji.

Projekty D¢bickiego do wydawnictw w latach 1895-1911 charakeery-
zuja si¢ oryginalnoscia i nadzwyczajng réznorodnoscia. Pracujac nad oktad-
kami, szmuctytutami, winietami, inicjalami i innymi motywami, artysta
opierat si¢ na tradycjach lokalnych, ktére wzbogacit o nowe rozwiazania.
Nicktére jego utwory $wiadczg o ksztaltowaniu sie w grafice ksiazkowej
tzw. stylu narodowego. Inne sa przyktadem przenikania na grunt lwowski
reformatorskich idei Wyspianskiego. Ale w wigkszosci prac wyraznie wi-
da¢ do$wiadczenie nabyte przez De¢bickiego w Paryzu, a przede wszystkim
w Wiedniu. Malo znane projekty pochodzace z kolekeji Marka Reichen-
steina, przechowywane w zasobach LNBN, sa dzisiaj istotnym uzupelnie-
niem w badaniach twérczosci ilustratorskiej Debickiego i jego wspdtpracy
z innymi artystami oraz wydawnictwami.
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Abstract
Rare Book Design Projects of Stanistaw Mieczystaw Dgbicki

The article is devoted to the little-known projects of printed books artistic design
created by Stanistaw Mieczystaw Debicki. It analyses the works performed by the
artist between 1895 and 1911. Most of the projects were published in Lviv. Many
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of the works were designed for children, but most of them were aimed at adult read-
ers. Each work created by the artist is unique and original, all of the projects reflect
the author’s extremely different approach to the tasks, and they also demonstrate
the evolution of his creative path. The basis of S. D¢bicki creativity is rooted in the
traditions of the local school. Relying on these traditions the artist discovered for
himself new trends that had emerged in the fine arts. As a result, many illustrations
of the artist reflect his efforts to establish the national style, and thus his under-
standing of the national culture. By maintaining contacts with Krakéw he was able
to study the novel ideas of Stanistaw Wyspianiski, some of which were adapted by
him in Lviv. In addition, the artist based on his experience gained in Paris, and
mainly in Vienna. Many works are the best example of the author’s affiliation with
the Vienna “Secession” movement. 57 projects of the published books from Marek
Reihenstein collection, stored today in Vasyl Stefanyk National Scientific Library
of Ukraine in Lviv are an important complement to S. Debicki’s creative personali-
ty and aesthetic priorities. Some of the projects embodied in the printed books re-
flect the artists’ collaboration with Stanistaw Wyspiariski and the publisher Alfred
Altenberg, while the unrealized ones open new pages in the artist’s creative biog-
raphy. Today the creativity of S. Debicki best proves the transformation of books
into the pieces of art, as well as his participation in the aesthetic culture of his time.

Keywords: Stanistaw Mieczystaw Degbicki, art, book, design, Krakéw, Paris,
Vienna
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[IIxosa Muxaiiaa borayka ysiiimaa B icTopiro MuCTelTBa AK OAHE i3
HAMACKPABIIMX i HAUTPATriYHIIINX SBUIL YKPAIHCLKOTO PO3CTPIASHOTO BiA-
poaxerna nepmoi TpeTuHH XX cT. Y 1920-i pokn 3aCHOBHHK IIKOAU < yKpa-
THCBKOrO MOHYMeHTaAi3My» Muxaiiao bofiuyk MaB yuMMaAui 3acAy)KeHHH
ABTOPHTET SIK MUTELb HOBOI A06u. L e Oyaa eArHa IIKOAQ MOHYMEHTaABHOTO
MaAsIpCTBA Ha TepeHax ycboro koaunHboro CPCP 3i cBoeio HenmoBTOpHOIO
CHCTEMOIO BUKAAAAHHS, CTUABOBUM CIPSMYBAHHAM i MPaKTUYHHMH 3A0-
Oyrkamu. [IpeacraBHnku niel mxoan npamoBasu y Assosi, Kuesi, Xap-
xoBi, Oaeci, a 3a Mmexxamu Yikpainu — B [Toabwi. Ocrannim Hamipom 6yao
3ALICHEHHST MOHYMEHTaABHUX pobiT Ha AoHbaci. Aae He cyanaocst. Macuu-
Tab PO3KBITY KyABTYPHOTO PyXy B YKpaiHi, 40ro He OYAO B )KOAHIM 3 iHIINX
TOAILIHIX PaAsSHCBKUX peciyOAik i HaBiTh B ycix pasoM B3sTHX, yce Oiabiue
Aparysas CTaAiHa, SIK TAKHUH, O HIIOB ypO3pi3 i3 Oro MOAITHYHHMH IIAQ-
Hamu. Y 1937 poni Muxaiiao boruyk, 3acyaskeHnit BilfichkOBOIO KOA€Ti€IO
Bepxosroro cyay CPCP 8 0co6i Craaina, Moaorosa i Bopommaosa, cras
OAHi€I0 3 XxepTB cTaaiHchKkoro Tepopy. Lleit AookymeHT 36epiraeTbes HuHI

B apxisi [ Ipesnpenta PO (Pociiicbka Pepepanis, Mocksa)'.

' Apxis Ilpesupenta PO, on. 24, cnp. 409, apk. 172. Y njiii crpasi po3MileHO CIMCOK

oci6 mo Ykpaincekiit PCP, mo miamapatrors mia cya BificekoBol koaerii BepxoBHoro
cyay Corosy PCP Big, 14 uepBrst 1937 poxky. ITia N 1 cepep 20 3acyakeHHX 3HAYUTHCS
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Yee, 1m0 oB’s3yBaAocst 3 imeHeM Ta mKkoAow Muxaiiaa Boituyka, Hema-
AHO BUHHIIYBAaAOCS, BUKOPIHIOBAAOCS. YCi IIMKAM MOHYMEHTAABHHUX TBOPIiB
suumjeHi. Ppecxu y Xapkosi B koaunHboMy JepBOHO3aBOACBKOMY TeaTpi,
CTBOpEHI NPEACTABHUKAMHU Lii€l IIKOAH, 3YMILECHI KOPYHAOM. YTiM, Ooituy-
kicTu 6yAu yHiBepcaAaMu, akTUBHO 3aiIMaAUCs i rpadikoio, 1o 3 MOYaTKy
XX cr., posummprorodn cBOi MexXi, 3aiiMae Bce Oiabln Barome Micie cepep
IHIIMX BUAIB MUCTELITBA HE AMILE HA YKPAIHCbKUX TEPEHAX.

I cam sacHoBHHK mKoAM Muxaiiao Boituyk, i itoro apysxkuna Codis
Haaenincpka-boituyk 6yan MuTLsIMH €BpOIEHChKOro piBHs ocBitu. Bin
HaByaBcsa npodecii xyaokuuka B Kpakosi, Biani, Mionxeni # Ilaproxi,
BoHa — y Cankr-ITerep6ypsi, Mrouxeni, [Tapwxi. To 6ys mouaroxk XX cr.,
€BpoIOI0 NONIMPIOBABCSA CTUAD MOAEPH i3 HOTO TSXKIHHAM AO CHHTE3Y
muctenTB. HoBOBBEAGHHS 1IbOrO HOBOTO CTHAIO TOPKHYAMCS M MHCTe-
urBa KHUru. Y Himenpkomy Mionxeni i ¢ppannysskomy Ilaprmxi Ha Ho-
BUI1 piBeHb MiAHOCHTBCA MOAirpadiuyHa crpaBa, BAHUKAIOTh YHCACHHI HOBI
BUAABHULTBA. Y TOH YaC KOAOHIAaABHHMH CTaH YKpaiHu, mwo mnepebysBasa
y ckaapi Pocificpkoil iMmepii, CTOAB Ha IEPEIIKOAI PO3BUTKY HaIliOHAABHOI
KyABTYpH. Anuie micast peBoaloLiiHUX noTpsciue 1905 poky 6yao 3HsTO
Taby Ha yKpaiHCbKE CAOBO, 3’ BHAUCS YKPAIHChKI BUAABHHIITBA, YACONUCH
YKPalHCBKOIO MOBOIO.

B Vkpaini y xamkxosiit cripasi 8 1920-1 poku — cripaBHil peHecaHC.
TBoOpHTBCS HOBA YKPAIHCBKA XYAOXKHS AiTepaTypa, 1O IparHe WTH B HOTY
3 HOBITHIMM €BPONEHCHKMMHU IOUIYKAMH, YKPaiHChKOIO MOBOIO IIEpEKAA-
AQIOTBCSI TBOPU CBiTOBOI Kaacuku. Y XapkiBcbkomy 6yanHky «CaoBo»
PasoM MELIKAIOTh i CHIiBIPAIIOIOTh AITEPATOPH i MUTI, IKi 0POPMAIOIOTH
TBOpH CBOIX obparumis o mepy. ChOropHi MOXKHa i3 BIICBHEHICTIO CKa-
3aTH, 14O KHIDKKOBA rpadika OOMYYKICTIB, K OyAb-sIKa THPAKHA IIPOAYK-
11is1, 6araTo B YOMy CTaAa Ha 3aBaAl OBHOTO BUHUIICHHS IXHbOI TBOPYOCTI
¥ maM’ATi PO i€ HAA3BUYAITHO caM06yTH€ SABUILE YKPaIHCHKOI XyAOXKHBOI
KkyabTypu. He cTiabku apxiTexTypa, CKiABKH yKpaiHChKa KHIDKKA BUSBHAACH
HalOiABII IPHAATHUM IPYHTOM AASL BTIACHHS MUCTELIbKHX [TPUHIMIIIB IIKO-
Au M. Boituyka. ExcrionoBana Ha 4ncA¢HHUX 3apyODKHUX BUCTABKaX KHUK-
KoBa rpadixa GOIYyKiCTiB, HECyIH MMOAUX Yacy, CIpUMMAaAacs K BU3HAYHE

SIBULIIE, 1110 30aradye 3araAbHy KapTHHY CBITOBOTO XYAOXKHBOTO IIPOLIECY.

boituyx Muxaiisno Apsosud, mip N2 15 — Ilapaska Isam IsamoBuy, mip N¢ 18 —
Ceanstp Bacuap Oeodpanosmu. Koaeriro npeacTaBAsOTh i rOAOCYIOTH 33, TOHTO 32 pO3-
crpia, Craain, Moaoros, Bopormiaos.
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XyaoxHio ocsity M. Boitayk 30060yB y KpaxiBebkiit akasemii kpacHux
muctenTs Ha novarky XIX cr. Ayxosna croamns IMoasmi — Kpakis Ha
TOH Yac OyB THM XYAOKHIM LICHTPOM, A€ TOCTPi HalliOHAABHO-KYABTYpHI
IpoOACMH PO3B'SI3yBAAUCS Ha PIBHI €BPONEHCHKUX AOCSTHEHb. I came TyT
Boityyk Ha moyaTky TBOPYOro LIASXY AICTaB 3MOT'Y AOAYYHTHCS AO THX
XYAOKHIX HpO6ACM, AKAMHU JKHAO MHCTEITBO EBpOITH, CHIBBIAHOCSYM iX
i3 3aBAAHHAMU, AKi MaB BUPIIIYBaTU Y CBOEMY IParHEHHI CAY)KUTH YKpaiH-
CbKOMY HapOAOBI.

Y Kpakosi boitayk 36Au3UBCs 3 LBITOM II0ABCHKOI TBOPYOT IHTEAITCHLII,
00’€AHAaHOI POMAHTHYHOI MPIEI0 XKEPTBEHHOTO CAYXKIHHS MUCTELTBY. 1yT
6yau npepcraBHuKH «Monoaol IToabmi» C. Bucrsueskuit i T. Minus-
cekuit. [loer, opamarypr, murenp C. Bucnistnebkuit imnonysas boitaykosi
1€ H CBOEIO 3a1]iKaBACHICTIO KyABTYPOIO YKpaiHChKOTo Hapoay. LlikaBicTs A0
GaTpkiBMHN Boitdyka BUSBASIB 11 IHIIMIT HOTO NPUSTEAb — IOCT, IPO3aiK
i Apamarypr T. Minunascekuii, a Takox moAbchki aiteparopu C. XKepom-
cpkuii i B. CipomeBCI)Kuﬁ, 3 AKUMHM MOAOAMH YKPaIHCBKUI MHUTELb TAKOXK
3aToBapuIIyBaB. lepes TBOPUICTh IIUX MAHCTPIB MOABCHKOIO KYABTYPHOTO
pyxy borrayk MaB 3Mory o3HalioMHMTHCB i3 HAHOBIIIMMU HAIIPSAMaMU TOTO-
YACHMX IYKaHb B MUCTELITBI EBPOIH — CUMBOAI3MOM, MOACPHOM, EKCIIPECi-
onismom. I 0co6AMBe 3HAYEHHS AAS HPOTO MAAO MepebYBaHHS B 3aKOMaHO-
My i 3HaOMCTBO 3 TBOPILIEM T.3B. 3aKONaHbchkoro cTuaio — C. BirkeBuyem.

Lle maso BupilIaAbHE 3HAYECHHS AASL PO3YMIHHS MOAOAMM YKpaiH-
CBKMM MUTLIEM CBOTO IIPU3HAYCHHS Ta OOPAHHS HAIPSMKY, B IKOMY pyXa-
tucst Hapaai. | koan Bin morpanus y I'lapmxk y 1907 pori, To Bclo Mosoay
CHEPIi0 CIIPsIMYBaB Ha POSBSI3AHHS INPOOACMH CTHABOBOTO PO3BHTKY
HOBOI'O YKPAiHCBKOTO MHCTCLTBA, SKUil OM BIAIIOBIAQB HOBITHIM €BpO-
neiicbkuM 3A00yTKam. Takum craB «HeosisantusM» M. Boitayka. Yike
B 1910 poui, npoaeMoHcTpyBaBmu Ha BUCTaBIi «(CasOHY HE3aACKHHX»
BAACHI TBOPY H pOOOTH IPEACTABHHUKIB HOrO IEpPLIO] MIKOAH, CTBOPEHOI
y croauni Opaniii, y HeoBi3aHTINICBKOMY CTHABOBOMY HAIPsIMi, BiH 3A06YB
CBOE BU3HAHHJI Ha €BPOICICbKOMY piBHi’. BiATOAI mpuxuAbHUIIEIO HIOTO Ta-
AQHTY, IOCAIAOBHHUIIEIO i BIDHUM APYIOM CTaAa OAHA 3 TOAIIIHIX Y4€HHUIb

M. boitayka — Codiss Hasemincpka. 3rooom BoHa cTasa i APY>KMHOIO —

> Acrassnime auB.: A. Cokoarok, Muxaiiro Boituyx ma iiozo wxosa, Xapkis 2014,

c. 15-31.
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Haaenincbkoro-boitayk, 6yaa pernpecoBaHa Ta po3CTpiAsiHa 3a CTAAIHCBKHX
4aciB, K i 3aCHOBHUK HEOBi3aHTU3MY.

Cepea yuniB M. boituyka C. Haaeninceka-Boitayk crasa mepinoro, xTo
3aCHYBaB CBOIO OPHUTiHAABHY IIKOAY B MUcTelTBi rpadiku. Ilicas mepeayac-
Hoi cmepri I. HapOyTta BoHa symiaa IpoAOBKUTH pO3IIOYATy HUM CIIPaBy 3i
CTBOPEHHS MOAIrpadiuHOrO BipAIACHHS IpH YKpalHChKill AKkapeMii MuCTe-
urBa. Temep 1je Bxe OKpeMuUil BUILMIT MUCTELIbKUI 3aKkAaA Y AbBOBI. A cama
HOBOCTBOpPeHa B IpyAHi 1917 poky YkpaiHcbka akapeMis MHUCTENTBA, A€
npaipoBasd i cam M. Boituyk i C. Haaemninceka-boituyk, yxe BiacBaTKyBaAa
cBir 100-aiTHiI IoBiAeH.

Toai, Ha mouarxy 1920-x, C. Haaeninceka-Boirayk cnpsmysasa cBoi
3yCHAAsL Ha po0OTy 3i CTyACHTaMH Hap OQOPMACHHSM KHIDKOK, IO Ha
TOH MOMEHT OYAO HAABBUYAIHO aKTYaABHHM, 00 HOBA YKpalHChKA KHIDKKA
Y TO IIepioA, KOAH HACCACHHS B YKPaiHi 3A€01AbIIOro 6yAO HETHCHMEHHUM,
noBuHHA OyAa 3ai{HATH 0COOAMBE MiCLie B KYABTYPHOMY PO3BUTKY Harjio-
HaapHOTO XHTTA. C. Hasenincpka-boruyk Masa mpodeciiiny ocBity eBpo-
MEUCPKOTO PiBHS, HABYAIOYUCh CIIOYATKy B Sua Ilionraincekoro y C.-Tle-
TepOypsi, notiM y Himewunni, a aaai 8 [Tapuxi B Akapemil Pancona pasom
i3 M. Boitayxom. XyAOXKHHI|SI OBOAOAIAQ MHCTELITBOM ACPEB SIHOI IPaBIOPH,
IJO TOAI BiAPOA’KYBaAOCs 1 y HU3LII eBporneiichkux Kpaid. Y [Toasmi Ha6y—
BaAa pO3Maxy AisAbpHICTB mKoAu Baapucaasa Cxounasica, TBOpHU SKOTO APY-
KYBAAHCS B yKPAIHChKHX 4acomucax, a cama Haaenincoka-boitayk ocobucro
Oyaa 3HailoMa 3 HUM. YTiM, AJKEPEAOM CBOTO HATXHEHHs BOHA obpaaa cTa-
PY YKPaIHChKY IPaBIOpPY i y paMKax 0OH4YyKisMy cTBOpHAA CBOIO rpadidHy
IIKOAY — HIIKOAY ACPEBOPUTHUKIB (KCHAorpa(l)iI).

Cam M. bBoituyk Ha moyaTKy TBOPYOro MIASIXY IPHAIAUB IIEBHY yBary
i xHwkKoBi# rpadini, opopmusmK y AbBOBI OOKAAAUHKY AO KHIKKH
A. Aoae «ITpuroau Taprapena s Tapackony» (1913). Aae cBoi camocTiit-
Hi IIKOAH, BKAIOYHO 3 KHIDKKOBOIO rpadikoro, crBopuau ke yuni M. boii-
gyka. I mepmroro crasa C. Haaeninceka-Boituyk. OuoauBiuy y axcromaai
1922 poxy maiicrepHio kcuaorpadii B KuiBcbkomy iHCTHTYTI IAQCTHYHHX
MHCTelTB (TaKy Ha3By Ha TOi 9ac Aictasa 3acHoBanay 1917 poui Ykpaincbka
Axapemis mucrentsa B Kuesi), Haaenincpka-Boiiayk CIIpsIMyBaAa CBOI 3y-
CHAASI Ha BIAHOBACHHSI 320y TOI TpaAHILii AABHBOTO YKPAiHCHKOTO IPaBEpPCTBA
— BHUAATHOTIO SBUILjA HallilOHaABHOI KyAbTypU. BopHOYac BoHa Abana i npo
ocyyacHeHHs Tpaauuil. ITpo ne cBipuuts, 30Kkpema, opopmacHa Hew 06-
xaaauHka Ao «IToesiit» 1. Marmxypu (1921, ia. 1). Ilpuramanne asropui
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IIPAarHEHHS AO y3araAbHCHHSI Ta reOMeTpH3aLii popmu B3araai 6yro opHiero
3 O3HAK TOTOYacHOI eBporeichKkoi kcuaorpadii. Hamionaasnuii xoropur
MiACHAIOETHCSA BUIIUTHMH Bi3€pYHKAMH Ha PYKaBaX COPOYKH M PO3IIUTOMY
KenTapi 306pa>x<eﬂo'1' ritapuctku. XBHAI Il T AHATOTO BOAOCCH, 10 PO3BiBa-
€TbCs1, HIACHAIOIOTH [TOCTHYHE 3By4aHHs 00pasy. CTHABOBI O3HAKU MOACPHY
MEXYIOTb i3 HOBUMH BisIHHAMH, IO IIPOCTEXYETHCS Y CIPOILEHUX IPUPTAX
Ha3BU KHIDKKH.

[ToBepHyBuIM YKpaiHCBKil KHIDKI 3B5130K i3 1i AABHIMH KOPEHSMH,
ii CHHTETHYHY HPUPOAY, 3aCHOBHHI] I KHIBCHKOI IIKOAH IPadiku B EAUHOMY
CTHABOBOMY KAIOYi BUpilllyBaAa O6KA3AI/IHKY, iAlocTpanii, iHiniaau Ta iHmi
KHIDKKOBI eAeMeHTH. Sk HalbiAbII BAAAWI IIPUKAAA peaaisauii iaei 60ii-
9YKiCTiB y KHIO>KKOBIH rpadini MoxkHa BBaskaTu BupanHs 1930 poxy mosicTi
Crenana Bacuasuenka «Oaus’sauit nepcrens» B opopmaenni Hasemin-
cpkoi-borayk. Aireparypuuit cruap BacnmapueHka-nuchMeHHHKA OAN3D-
KHMH XYAOXKHHUIII CBOIM AYXOBHHMM 3B SI3KOM i3 HAPOAHOIO OEeTHKOI0. | BoHa
CTBOPIOE CBOE MAACTUYHE TAYMAYEHH S MOBICTI.

Ti miaxia, Haraaye p060Ty apxitexTopa. Kuikxosy O6KA2.AI/IHKY, CTOPiHKY
KHIDKKH BOHA CIIPUIMAE SK CTiHY, IParHy4u 36CPCI‘TI/I IXHINA TAOITUHHUHI
xapakTep. IpadiuHa MOBa XYAOXKHHUIII — Lie MOBa IIPONOPLIH I pUTMIB, SIK
B apXiTEKTYpi, Ile BIATYTTs piBHOBAru i rapMoHii okpeMuXx yacTHH. KHikka
Mae 28 posaiai. Koxnuit posnounHaeTscs rpadivHo0 MiHiaTIOpOIO 3 iHi-
1iaAoM, 1o posMileHuil y neizaskuomy mMoTui. KoxHHIT posaia Takox
MA€ KiHIJiBKY, IIJO TaK CAMO SBAS€ MEH3KHUH MOTHB — AEPEBO, MAHMH, XBH-
ASICTY AOPOTY, IHKOAM HaTIOpMOPTHHMI 06pa3. Kinuisku pasom 3 ininiasamu
CTBOPIOIOTh YYAOBY KapTUHY YKPaIHChKOI IPUPOAH, BIATBOPIOIOYH TOETUYHI
BpaxeHHs Haaenincpkoi-Boituyk.

OaHopiaHicTb 3 yciMa eaeMeHTaMHU IpagiyHOrO OPOPMACHHS BHIBAS-
I0Tb i BCi YOTHPHU CTOPIHKOBI iAloCTparii. Koxnin MpPUTAMaHHA SCHICTb,
BUPA3HICTh KOMIIO3UIIIFIHOTO pilCHHS. YTiM, OCOOAMBO BHYTPIIIHBO
OAH3BKOIO HAPOAHIH MiCHi 3a CBOIM 3BYYaHHSIM CHPUMMAETHCS iAIOCTpaLlis
Ha TeMy XHUB (i. 4), y rpadiuHiil MOBi K0T 0COGANBO TOHKO BiATBOpEHa
CBiTAQ, AlpHMYHA TOHAABHICTH MOBiCTi. AiHis TOPU3OHTY BHCOKO IMiAHSTA.
Hemae sx0aHOI ia030pHOCTI Y 300pakeHH] pocTopy. XyAoxKHHUL OAMDKIA
MOBAa IMAOUIMHHOIO TPaKTYBaHHS AOBKIAAS, NOIIKMPEHA B AABHOPYCHKOMY
MHCTELTBI 3a KHSDKHUX 4aciB. XapakTepy PUTMI4HOI opraisanii mpocro-
PY BIAIIOBipaIOTB M SIKi, TTAaBHi PYXU ABOX AIBYATOK i XAOIMYHMKA, 3aHHATHX

sbopomBposkato. Haaenincska-Boitayk He pocToiiae 3aaBTropom, acTBoproe
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CBO€E IAACTUYHE TAYMA4YCHHs IOBICTi, BHOCSYM NPUTAMaHHy 6oiuykicTam
MOHYMEHTAABHICTb, IO Hapa€ 11 XYAOXKHBOMY OQOPMACHHIO KHIDKKH
Bacuavuenka « OAuB’ ssHUI [IEPCTEHb>» 0COOANBOI 3HAYYIOCTI, [1OB SI3YI0YH
11 3 BIYHMMM AYXOBHUMHU LIiHHOCTSIMU.

Haaenincpka-boituyk BHxoBasa rpymy MaicTpiB KHIKKOBOI rpadi-
KH, cepea SIKHX 0co0AMBO0 MaiicTepHicTio BiasHadasacs O. CaxHOBChbKa.
Hanpukiani 1920-x BoHa BUXOAUTSH Y IIEpIIi PSIAM YKPAiHCBKUX IpaBepib.
IToBHOIO MipoIO Iie BUSBHAOCS B XYAOXKHBOMY 0dOpMAECHHI Apamu-deepil
Aeci Ykpainku «Aicosa micHs» B 1929 poii, mepekaapeHOI Ta BUAAHOI AO
TOTO 3K i HIMEIbKOIO MOBOIO. MOAOAIll XYAOXKHHIN BAAAOCS HAaA3BHYAHHO
TOHKO BIATBOPMTH HENIOBTOPHMH, YapiBHUM CBIT KPacH MOe3il OAHI€El 3 Hali-
BUAQTHIIIIMX AISYOK YKPaiHCBKOI AiTeparypu apyroi nmosoBunu XIX — mo-
qaTky XX cT. Ao TOro X, Imparoo4Yn B raAysi yKpaiHCHKOTO ekcaibpucy,
BOHA CTBOPHAQ HU3KY TAAAHOBUTHUX KHMKKOBHUX 3HAKIB.

Od¢opmaennst «Aicosoi micui» Aeci Yipainku CaxHOBCBKOIO, 5K
i opopmacHust «Oaup’siHoro mepcHsi» Bacuabdenka Haaemincpkoro-
-boituyk, MoxHa cMiAMBO BipAHECTH AO 0COOAMBUX AOCSITHEHD yKpaiH-
CbKOI XyA0XKHBOI KyAbTypu 1920-X pokiB y raaysi KHmxKoBOI rpadiku, A0
SICKPABUX IIPUKAAAIB PO3B sI3aHHs POOACMHU CHHTE3Y B YKPAIHCHKIN KHIDK-
ni XX cr. JoroBHa koaisia apamu Aeci YKpaiHKM — AIOAMHA i IPHUPOAQ.
CaxHOBCbKa MaFICTEPHO PO3KPHBAE il B KOMIO3UIIiT GPOHTHUCIIICY, HIMYLITH-
TYAIB, y KiHIJiBKaX AO BCiX TPhOX Ail, 1[0 BUKAMKAIOTh aCOLiallil 3 BUPAa3HUM
MY3HUYHHM aKOPAOM.

HaasBuyaiiHol BHpPasHOCTI Y BIATBOPEHHI YyAOBOIO CBIiTy IPHUPOAH
CaxHoBcbKa AOcsrae y mMynTutyai «Aykam i Maska» (ia. 5) A0 mepioi
Al apamu. TyT BOHa BHKOPHCTOBYE PUTMIKYy KOAA Ta AYrOIOAIOHHX OK-
PecACHB, IPUTAMAaHHUX CTHAicTHL i 1T BunTeapkn Hasenincpkoi-boituyk.
Ilpore came y CaxHOBCHKOI IpaBIOPH CTAIOTh IPO3OPHMH, a IITPUXOBKA
HabyBae cpibascrux BipTiHKiB. CHeKTp WITPUXIB HAASBUYAMHO IIMPOKHIL,
10 AQ€ 3MOT'Y PO3KPHUTH Ty OCOOAUBY EAHICTh AIOAUHU 1 IIPUPOAH, TIPO SIKY
HMAETBCA B IEPIIH Al ApaMu.

Axmo mxoay Haaemincekoi-bofayk B ykpailHCBKOMY MHCTELITBO-
3HABCTBI IPUIHATO HA3UBATH LIKOAOK ACPECBOPUTHHKIB, TOOTO KCHAOTpa-
¢ii, To BuxoBaHIiB iHmoro yuHs M. Boituyka — IBana ITapaaxu posrasipa-
IOTb 5K LIKOAY AIHOPUTHHKIB, TOOTO AiHOrpasiopu. [ Ipanoroun B Xapkosi,
y XapKiBCbKOMY XYAOXKHBOMY TexHikyMi 3 1925 poky, 1ieii HaA3BHYAIHO
aKTUBHUI OOMYYKICT y epioa yKpaiHisauii, o po3ropraaacs, i cam akTHB-
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HO BKAIOYMBCS B IMPOLIEC TBOPEHHS HOBOI YKPAlHCHKOI KHIDKKH, i 3aAydaB
AO KHIDKKOBOI CITPaBM CBOIX Y4HiB. Y TOAINIHIN cToAuni Ykpainu Xapkosi
IPUCKOPEHO PO3TOPTAAACS BUAABHMYA CITPaBa. 3GPOCTAAU TEMIIH BHAAHHS
KHIDKOK, 3 SIBASIAMCSL BCE HOBI YacONHUCH, 1O IOTPeOYBAAU i XYAOXKHBOTO
0pOpPMACHHSI, BIATIOBIAHOTO CBOIi1 A0DI.

[Tapasrka, eKCIIEpUMEHTYIOUH, BUABUB, IO AIHOAECYM BIAOKPEMHTH KO-
MaMH MOXXE BUKOPHUCTOBYBATHCh y KHM)XKOBOMY OQOPMACHHI HE MEHII
YCHIIIHO, HiXK AEPEBO, i IOYaB BTIAIOBATH CBOI 3HAXIAKHM y HABYAaHHI CTYAEH-
TiB. Cepea MepIInX 3 HUX, XTO AKTUBHO I10YaB 3BEPTATHUCS AO HOBOI TEXHO-
Aorii, 6yaa Mapis Korasipescpka, sika Bxxe 1926 poky BUKOHAAA IK TPaBIOPU
Ha AlHOAcyMi iatocTpanil oo «Llapst Topoxa» IT.-0K. Bepamxe. O6pasam,
CTBOPEHHM MOAOAOIO XYAOXKHUIIEIO, IPUTAMAHHI TAYMAUBICTD, XKUBUH Iy-
MOp, $OABKAOpPHE 3a6apBACHHﬂ. Ha opmiii i3 nux isrocrpanii 306pa>1<6Hi
COAAATH 49U TO y PPUTiHCHKUX KOBIAKAX, YU TO B MIAUKAX 3aMOPi3bKHX KO32-
KiB, a Ha MEPIIOMY IAaHI — YKPalHCbKMH KO3aK, AKUH pO3Maxye MiAHATOIO
mabacto (ia. 2). KomiuHicTs, MeTymAUBIiCTb PyXiB HepcoHAXIB BiATIOBiAQ-
I0Tb CTHAIO AiTeparypHoro TBopy beparyke i BUKAMKAIOTH B IaM sATi HOTO

HPUCIIB:

Ax ax, ax, ax, 0X, 0X, 0X, ox!
Sxuit 6yB p06puit nap Topox!
Ox, ox!

Cawm I. ITapasxa posmouas 3aiiMaTHCh OPOPMACHHAM KHIDKOK IIje ITiA
4ac HaB4yaHHs B MaiicrepHi M. boituyka npu Ykpaincekiit Axapemii Mucre-
nrea B Kuesi. ¥V toii nmepioa cigome 3Beprenns M. bortuyka oo HapopHOI
TBOPYOCTI SIK HAl[iOHAABHUX KOPEHIB, OKPiM Bi3aHTiMCBKUX B3ipIiiB, BiA-
IOBIAAAO HE AMINE OCOOAMBOCTSIM ICTOPHYHOIO MOMEHTY B YKpaiHi,
a ¥ HoBil ecreruni XX croaiTTs. Bukopucranus npuitomi npuMiTusismy
BHCOKONPOECIHHIMHI MaiCTpaMH Ha TOH 4YaC y €BPOIEHCHKOMY MHUCTE-
LITBi CTAaBaAO O3HAKOK A0OU. 3B 30K i3 TAUOMHHOKI HAPOAHOK TPAAHLIE0
npocrexyerbes B opopmactHi I TTapaskoro pasom 3 6parom M. Boituyka —
Tumkom (ykpaincbkum [lipocMaHamisiai, sk #i0oro Toal crpuiiMasm) mie
y 1919 poui 36ipHIKa HAPOAHUX OMOBiAAHb «BapBiHOK>.

VY xapkiBchkuii mepioa, xoau I ITapaska caM cTae HaCTaBHUKOM AAS
CBOIX CTYAEHTIB, BiH Yy BAACHUX TBOPaX KHU)KKOBOI rpaq)ila/l MOMITHO BIA-
XOAUTD BiA ACKOPATHBHOCTI B 0iK HAPOCTaHHs MOHYMEHTAABHOCTI. Tako,

30KpeMa, CIPUMMAETHCS HOTO o6KAaAMHKA AO TTOBicTi IBaHa ®panka «3axap
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bepxyr» (ia. 6, 1928), ae 06pa3 MY>KHBOTO BEPXOBHMHI[S BUKAUKAE acolia-
nii 3 TBOpoM «JoaoBa macryxa» moabcekoro rpadika B. Cxounasca.

Huska rpasrop ITapasku, siKi AeMOHCTPYBAAHMCS TOAI Ha BHCTaBKaX,
HUHI MOXYTb PO3IASAATHUCH CEPEA HANUBHUIIMX AOCATHEHb SK CAMOTO XY-
AOXHHKA, TaK i yKpaiHChKOI Hal[iOHaABHOI KHIDKKOBOI rpadiku Baaraai. Ao
TaKUX Tp66a, nepeaycim, BiaHecTH ABi iatocTpanii [Tapasku Ao pomany-au-
aorii moabcekoro nuckMeHHuKa Kasimesxa Termaitepa «Aerenan Tarp>»
npo ceastHcbke moBcranust Ha [ligraaai 1651 poxy. BukoHasi sik aAepeBo-
PHUTH, i TPABIOPU € B3ipLIEM YUCTOTH i ICHOCTI CTUAIO XYAOXKHMKA, AOBEP-
IICHOCTI HOro rpaBepHOI MaicTepHOCTL. AipU3MOM 1 BOAHOYAC €MIYHOIO
HMIMPOTOIO CIOBHEHA iAIOCTpallis, A€ 306pa>1<eHa 3ycTpiy p036iﬂHHuLKoro
oramaHa SJHocuka AITMAaHOBCHKOTO Yepes 6araTo POKiB 3i CBOEI KOXaHOIO
(ia. 7, 1929). Murenp He HAE TOYHO 32 TEKCTOM, AAIOYH B pyxu Beponui
CEASIHCBKY 30pOI0 — APIOYOK i3 BEPTHKAABHO PHB s13aHO0 Kocor. [Tapaska
CTBOPIOE y3araAbHeHMH 00pa3 My>kHix BepxoBuHLiB. HapopHe miarpyHrs
AOIIOMOTAO XYAOXKHHKY TaK SCKPaBO BiATBOPUTH POABKAOPHY CTHXIIO IIOAB-
cekoro aBropa. Lli rpaBiopu Oyau BigTBOpeHi B HiMerjpkoMy xypHaai «Ge-
brauschgraphik» cepea KpallHX AOCATHEHb TOTOYacHOI IpadivyHOI IMIKOAN
Xapkosa®’. Ha sxaas, 1ji uya0Bi iarocTpanil Tak i He OyAu BUKOpUCTaHI y BU-
Aani kauru K. Termatiepa ykpaiHChKOI0 MOBOIO.

liMHOM KoO3anpkiii caaBi crnpuiimaetbes [lapasmyna inTepnperarnis
noemu «EHeipa» 0AHOTO 3 OCHOBOIIOAOXKHHUKIB YKPaiHCBKOI AiTEpaTypH —
Isana Koraspescrkoro. OGpas Enes, cropenuii Ilapaskoro, BiamoBipae
PO3YMIHHIO TepOst yKPaiHChKUM XYAOKHHMKOM 1104atky 1930-x pokis (aara-
Hi IIapOBapH, IMOCTOAH, KO3ALbKUI IIAUK, 3-IiA SIKOTO BUOUBAETHCS qy6-
-oceAepelp). A iAlocTpanis i3 3o6pa>KeHH;{M EneeBoro Bilicbka 0co6AUBO
0ansbka OypaeckHoMy ctualo moemu. Lli TBopu, Harapy:ouu npo repoidxe
MHUHYAE YKpaIHI/I, ii mpaBO Ha CBOIO caM06yTH10 KYABTYPY, MICTUAH, TaK 6u
MOBHTH, «CKPUTHI CHMBOAI3M>» 1 OyAH 32cO00M, 3aBASIKH SIKOMY MUTELb
Mir IPOTUCTOATH OPIlliiHMM KPUTEPisM.

Hanpukiani 1920-x — Ha nmovyarky 1930-x pokiB Xyp0XHS siTeparypa
B YKpaiHi aKTHBHO ITOITOBHIOBAAACS NMEPEKAAAAMH BHAATHHUX TBOPIB 3apy-
6ixuux kaacukis. [le 1929 poxy [Tapaska BuKoHAB 00KAAAMHKY AO KOMEAIT
bBomapme «IIlaaenuit aenp, a6o Oapysxenns Pirapo». YV 1933 Bnepuie

B YKPAiHCBKOMY IIepeKAaAl OYAO BUAQHO TOM HalBUAATHILINX TBOPIB ppaH-

3 L.Kaplan, Moderne Graphik in der Ukraina, ,Gebrauschgraphik” 2, 1932, c. 42-48.
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1yspKoro eHiukaonearcra Aeni Aiapo. ITapaska cras ix mepimm ykpai-
cpkuM iarocTparopom. Iia gac meperasigy $pponTHCINCIB, 3aCTABOK, KiHINi-
BOK BiAPa3y BiAYyBAEThLCS, IO YKPAIHCBKUI XYAOXKHUK i3 H1Oro MpUpOAHUM
I'YMOPOM HACTPOEHHUH He Ha CTHAI3LliI0, a TparHe HabAU3UTH TBOPYU (paH-
IIy3bKOTO KAAQCHKA AO CHPUIHATTS yKpalHchkuM rasipadeM. Crozanna Cu-
MOHCH — TOAOBHa repoins pomany Aeti Aiapo «Yepruus» (ia. 3) — B in-
TepHpeTanii ITapaaku He TeHAITHA <l)paﬂuy>KCHKa, a, iMOBipHilIe, KpacyHs
YKPAIHCHKOTO MUCTELTBA A0OH 6apoKo. YKpaiHChKUIT XYAOKHHK AOTPUMY-
€THCS ECTETUYHUX iACAAIB CBOTO HAPOAY.

I'Tparyroroun B XapkiBcbkoMy XyA0xkHbOMY TexHiKyMi, I. I Tapaaka Buxosas
AOCHTD 3HAYHY IPYITy TAAAHOBUTHX KHIKKOBHUX rpadikis. Haa opopmaen-
HSIM IIEPEKAAAIB CBITOBOI KAACHKH, OKPiM HbOTO, aKTHBHO IIPAIlIOBaAd HOTO
yuenunst M. Kotasipescbka, yske srapysana Bumge. Yausimu 1. [Tapaaku 6yau
i BipTyosHi IpaBepu cepep XYAOKHUKIB-EBPEIB. OcobAUBO BHUAIAIAUCA
M. @papkin i b. Baank. Yypsosumu isoctpanisvmu Brepiie opopMuB 1mo-
BicTb eBpeiicpkoro kaacuka Menpeae Moiixep-Cdopiva «Manapu Benns-
mina III» Moiiceit @paakin. Pasom i3 Bepom Baankom y 1935 poni Bin
3pobus xyaoskHe opopmacHHS KHIDKKU A. CBidpra «Manppu I'yasisepar,
1110 BiA3HAYAETHCSI OCOOAMBOIO XYAOSKHBOIO BUPA3HICTIO. Lix IPUTAMAHHA €A-
HICTb YCiX €AEMEHTIB, MIATIOPIAKOBAHICTD YCiX ACTAACH 1IiAOMY.

SlckpaBuM TasaHTOM 6yB HapiAeHUH i XapkiBchkui yueHb [Tapasxn —
OaexcanAp AoBraap, SIKMi CHIBIIPaljiOBaB, 3A¢0iABLIOrO, 3 AUTBHAATOM.
[Ticast 1932 poxy, koaM 3ropu iACOAOTIYHMMH OpPraHaMH B KOAMIIHBOMY
CPCP 6yao criyimeHo 060B SIBKOBHI AASL BCIX PaASHCBKHUX MUTLB coLjiaAic-
TUYHUI peaaisM, AOBrasb IEBHOIO MipPOIO BIAXOAUTD BiA IPHHLUIIB O0i4y-
Kismy, aae 36epirae MonymeHTaAbHicTh. HaBiTh y pamMkax HOBOro TBOp4Oro
METOAY BiH CTBOPUB AOCHTb SICKPaBi XYAOXKHI 00pasu, KOHTPACTHI, IPOCSIK-
HyTi onTuMicTHIHUM Ayxowm. Le, sokpema, iatocTpanii Ao moesiii I'T. Tuau-
Hu «Ilicus Tpakropucrku», « Apdamu, appamu...» Ta ACSKHUX iHIIHUX, 1[0
yBiiimau A0 «Bubpanux tBopis» noera (1938-1939).

Ha xBuai ykpainisanii Ta AikBipanii HemucbMeHHOCTI B YKpaiHi, KOAH
MacoBa YKPaIHChKa KHIDKKA [IEpexXnBasa HebayeHUH paHiute posksit, i Ha-
Aemnincpka-borayk y Kuesi, i ITapaska B XapkoBi pasom 3 y4HsAMM CBOIX
IIKiA MTOBEPTAAU YKPAIHCBKIil KHIDKIi BTPa4eHY HEIO caMOOyTHICTb. Okxkpim
1AIOCTpallili, BOHM BBOASTD 3aCTAaBKH, KiHIIBKH, iHiIliaAH, AOCATAIOTh EAHO-
CTi BCIX €ACMEHTIB, SIK 1je OYAO B YKPATHCHKUX CTAPOAPYKAX.

CBoI0 IIKOAYy B paMKax 60ﬁquismy CTBOPUB IIl€ OAMH i3 IEPUIMX

yuHiB Muxaiisa boruyka — Bacuap Cepnsip. YHiBepcaa, sk i BuIje HaszBaHi
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3aCHOBHMKH CBOIX OPHIiHAABHMX IpadidHMX LIKiA HA OCHOBI 6oiluyKismy,
Ceaasip 30cepepuBcs biablue Ha Kepamilyi, OyB AupexTopoM Mexuripcpko-
IO XYAOYKHBO-KEPAMIYHOTO TEXHIKYMY, aA€ BiAAaB HaAexkHe i rpadini. Moro
MAaAIOHKIB, BIATBOPEHMX y Yacomucax, karasorax 1920-x — 1930-x poxkis
30eperaocst HAATO MAAO, A€ BOHM CBIAYATh IIPO MAIICTPa BEAUKOTO i camo-
6yrHbOro. CBOI MAAIOHKH BiH BUKOHYBAB, IEPEBAXKHO, ICH3ACM i TYLIILIO.
Kpuruka kinns 1920-x pokis He pa3 BKa3yBaAa Ha CIIOPIAHEHICTh MAAIOH-
kiB Ceansipa i ppaHIlysbKHX XYAOSKHHKIB, HA IPUTAMAHHY IM OCOOAMBY ACI-
KicTb, BipTyossicts. MucrenrBosnaserp ®. EpHer 3ayBaxkyBaB BIIAMB Ha
TBOpYicTh YKpaiHchkoro MuTLS A. Aepena i P. Arodi?, a xyaoxHiit kputuk
A. Aapd - I'T. TTikacco, A. Maricca it A. Aepena’.

[lparforoun sIK MOHYMEHTAAiCT, KEpaMiCT, OPraHi3aTop XyAOXKHIX
IPOEKTIB, CCAA}Ip Hebarato MOMpPAIIOBaB AK KHUXKKOBUI rpacl)ix, aAe AUIIE
BiH Ha moyaTok 1930-x pokiB 3yMiB SKHAMITOBHIIIE IPOIAIOCTPYBATH HANBI-
Aominty noernyny 36ipky Tapaca IlleBuenka — «Ko6sap». Hixro it Hiko-
AH AO HBOTO 1150TO He pobuB. JopHO-6iAl 306paskeHHsI, BUKOHAH] IEH3ACM
i Ty, HaraayroTh ckopormuc. Taka MaHepa Hapa€ MAAIOHKAM OCOOAUBOI
IPOCTOTH, 6E3MOCEPEAHOCTI, OAN3bKA ACMOKPaTHYHOMY AyXy moesiit I1es-
deHKa. /Aerka, KMBa AiHisl MUTIIS CIIB3BYYHA MEAOAUIN M PUTMIlli ITOETHY-
HOI 301pKH OAHOTO 3 HAMMYSHYHIIIKX [OETIB CBITY.

I'padiuna cepis Ceansipa Bpaxkae CHAOIO-CHACHHOIO HalpPi3sHOMAaHITHi-
mux obpasis. Lle, 3 oaHOrO GOKy, CHABHI CBITY 1IbOTO — Ljapi, JKaHAAPMH,
COAAa(l)OHI/I Ta iHIIi AP ChKi MPUCIMIHUKHY, A 3 IHIIOTO — IXHi )KEPTBH, «MaAi
oti pabu Himi». CTBOPIOIOYM KOMIIO3HLI, CIIOBHEHI COLIiaABHOTO 3MICTY,
XYAOXKHHUK 3BEPTAETHCS AO Haratoi cepy AIOACKUX Oy TTIB.

Hayuu 3a IlleBueHKOM, POSTASAIONH, SIK i BiH, KOKHE SIBHIIE, KOKHY
MOAII0 KPi3hb MPU3MY YHUCTOTH HAPOAHOI AYIIi, MUTELb CTBOPIOE ACKpaBi
06pa31/1 IIKPOKOIO EMOLIIMHOTO AlaIIa30HY. Horo BAOBH, CUPOTH, HOKPUTKH,
HEBIABHMKH BTIAIOIOTb I AACKaBY CIIIBY4iCTb TBOPIB [10€TA, 1 AIOACHKHH OiAb,
i posmay, 663yMCTBo, JKAry4Yud IPOTECT, i TENAOTY MaTEPHHCBHKOL AI00OBI,
i HecTpUMHY papicTh MOAOAOCTI. PipKicHOIO Kpacoio KOMITO3HIIii i pUTMY

BiasHauatoThes iatocTpanii Cepasipa ao moesiii IlleByenka, mpocsakHyTHX

4

®. Epucr, Ipagiune mucmeymso na Yipaini [1929], Bipaia pyxormcis IMOE HAH
Ykpainy, ¢. 13, o 4, oa. 36. 182, apk. 14.

[A.] Aabd, Bucmaska yxpaincoxoi spagixu 6 Mocksi, «NAiteparypa il MECTELTBO>,
23 6epesns, 1929, c. 25-30.

5
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AipuyHHM eMoniiiHuM HacTpoeM. OaHA 3 HUX — AO CAiB moesii «Y Harim

pai Ha 3eMaAi...» (ia. 8):

Hivoro xpamoro Hemae,
SIk Tas MaTu MoAOAAS

3 CBOIM AUTATOYKOM MaAHM...

ExcrioHOBaHI Ha YMCACHHHX 3apyODKHUX BHCTaBKaX TBOPU KHIDKKOBOI
rpadiku npeacraBHUKIB Ko Muxaiisa boituyka, BuKkoHaHi sk rpaBiOpH,
MAAIOHKH IIEH3AEM, 2 TAKOXK y TEXHIKaX aKBapeAl, T'yallli, TEMIIEPHU, HECYIH
HOAUX YaCy B OPUIiHAABHOMY, CHOBHEHOMY MOHYMEHTAABHOCTI CTHAI, IO
MOEAHYBAB HAlJiOHAABHY TPAAMILIIO 3 IOLIYKaMH HOBOI XyAOXKHBOI MOBH
B eBpormeiicbkoMy MucTenTBi XX CT., CHIPUHMAAUCSA Cy4aCHHKAMU 5K BH-
3HauHe sBUILE, 1O 30aradye 3araAbHy KapTHHY CBITOBOIO XYAOXKHBOIO
IIPOLIECY. Fpacl)i‘iHi TBOPH 601‘/’qu1<iCTiB YCHILIHO AEMOHCTPYBAAMCS, 30Kpe-
Ma, Ha MDKHapoaHiit BucraBli B Toaranpil «Ipadika it kHIDKKOBE MuCTe-
urso B CPCP»¢, Ha Bucrasui rpadixn B Pusi’ y 1929 poui. Cam Muxaiiro
Boﬁ'{yK TOAL IIle KOPUCTYBABCA BEAUKHUM aBTOPUTETOM Y XYAOIKHIMH ccl)epi
cepeA CyYacHHKIB, IOKH BA2AQ HE I109aAa 3aCTOCOBYBATH MIACTYIIHI 3acobu
AAST HOTO AMCKPEAUTALIIL

1929 poxy BiAOyBcst Iepuimii 3HAYHHUI BUITYCK XapKIBCKOTO XYAOXKHBO-
ro iIHCTUTYTY, K TOAI BK€ HA3MBaBCA 3acHOBaHUH 1921 poky TexHikyM, ae
npamjoBas Isan ITasaska. Bancky4ynm BUKOHaAHHSAM AMIIAOMHOTO IPOEKTY
BiA3HAYMAMCS ABOE HOro yuHiB-eBpeiB — b. Baank i M. ®paakin. [Ipoexr
SBASIB cODOI0 BUAAHY KHMTY «AabMaHax eBpericbkol cekuii BYCIIIT».
ITpo ue mucas IT. Topbenko B crarri «IIpo oauH rapuuii spasox xy-
AOXKHBOTO OPOpMACHHS KHHrH» («Aapmanax esp. cexuii BYCIIIT»).
IatocTpoBaHa YacTHHA BHAQHHS, 3AIICHEHA MOAOAUMHU XYAOKHHKAMH, SIK
3a3Ha4aB aBTOP, cKAapaaAacs 3 20 3arOAOBHUX AiTep, 3pOOACHHX SIK TPaBIOPU
Ha AepeBi, Ta 15 $pponTHCHiciB, mOAaHUX SIK AiHOrpaBIOpH > *. [Tokasasuu
cebe ToAl MaliCTpaMy TOHKO LITPUXOBAHOTO pUCYHKa, b. baank i M. ®paa-

KIiH 1 pQAl p03po6A51A1/1 CBOIO BAACHY TE€MaTHUKY, CBOIO HEIIOBTOPHY MaHEPY.

¢ Grafiek en Bockkunst uit de Soviet-Unie, ,Genootschop Nederland. Nieuw Rusland”
(Tenttoonstelling Stedelijk museum, Amsterdam, 21.4-13.5.29), n. 340-344.

7 Krievre grafikas izstides. Katalogs. n. 17. Novembra lidz 31. Decembrium 1929,

n.240-243.

I1. Top6enko, [1lpo 0dun apuuii spasox xydoxrvozo ofopmacnus xuuen (nAromanax

esp. cexyyii BYCIIIT”), ,Aiteparypa it Mmuctentso’, 2-3, 1929, c. 130.
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VYr1im, ixupomy BunTeato IBany ITapaani Bxe He cyanaocs rmobavuru mo-
AAABIIY TBOPYICTb CBOIX y4HiB. AOASI BCIX TPhOX 3aCHOBHHKIB caMOOyTHIX
rpadiuHuX mKiA Ha 0cHOBI boituykismy — C. Haaenuucbkoi-Boituyk, L. ITa-
AAAKH, B. Ce,A,Aﬂpa, SIKi HMHI € CHMBOAOM YH HE HAMSACKPaBIllIMX AOCSATHEHD
YKPaiHChKOI KHIDKKOBOI rpadiky A0OH HallioHaABHOTO BiapopskeHHs 1920-
x — moyarky 1930-x, ooHaKOBa: yci TPO€ PO3CTPIASAHI K « BOPOTH HAPOAY > .
Tak BupinryBasocsi «yKkpalHChKe IIUTAHHS» MAHYIOYHM TOTAAITAPHUM pe-

sxumoM y koaumrasomy CPCP.

Cnucox inwocmpayits

1. C. Haacnincska-boituyk. Obxaaannaka oo xHmwkkn 1. Mamwkypu «IToesii».
1921. Penpoayxuis B xu.: K. Caimko-Mockaasiis. M. boitayk. — X. : Pyx,
1930. - ¢. 27.

2. M. Korasipescska. Iaroctpanis oo tBopy ITepa JKana bepanxe ,Llap Topox™
1926. I'arm., ainorpas. 14.2 x 9.5. XXM.

3. L Ilapaaka. @pourucmic oo pomany Aeni Aippo ,Yepruns. 1933. Apyk.
BiAOHTOK.

4. C. Haaenixcoka-Boitayk. Iaroctpauis a0 mosicti Cremana Bacuapuenxa
»Oanpsianit neperens . 1930. Apyxk. BiabuTox.

5. O. Caxnoscska. IlImynrurya Ao nepmrol il Apamu-¢eepii Aeci Yrpainku ,Ai-
cosa micust. 1929. ITamn., keuaorpad. 19.7 x 14.7. HXMYV. Kuis.

6. I ITapaaxa. Obkaasunka a0 mosicti IBana Qpanka ,3axap Bepkyr” 1928.
IMTam., kcuaorpad. 17.5 x 8.8. HXMY. Kuis.

7. 1 I'lapaaxa. Iarocrpanis ao xumwkku Kasimexa Termaitepa ,Aerenan Tarp”
1929. I'lam., kcnaorpad. 15.2 x 11.5. HXMYV. Kuis.

8. B. Cepastp. Iaroctpanis oo noesii T. IlleByenka ,Y Hamim pai Ha seMai...”. 1931.

Apyx. Biaburtox 3 ku.: T. IlleBaenko. Ko6sap. Kuis 1933.

Apk. — apkym

BYCIIIT — BceykpaiHceka criiaka NpOAETapCHKHUX MUChMEHHUKIA

Aus. — AHUBHCH

Apyk. BIAOUTOK ~— ApyKapcbKHil BIAOMTOK

€sp. —  €BpeHCHKUIL

IMOE — IHcTuTyT MHCTEITBO3HABCTBA, GOABKAOPHCTHKU Ta €THO-
aorii im. M. T. Puabcokoro

K. — Kuis

Kcnaorpad. — Kcuaorpadis

Ainorpas. — AiHOrpasmopa
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HAH — Hanjionaasna akaaemis Hayk

HXMY — Hauionaasnuii xyaosxiit myseit Ypainu (m. Kuis)

QOa. 36. — OAMHHULA 30MpaHHs

Onm. — omnwuc

ITam. — mamip

PCP. — Papsucpkux Conjasictinannx Pecry6aix

PO — Pociticpra Pepepanis

Crp. — cnpasa

T. 3B. — Tak 3BaHUH

X. — Xapxkis

XXM — XapkiBChKHIT XYAOXKHII My3eit
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Grafick en Boekkunst uit de Soviet-Unie, ,Genootschop Nederland. Nieuw Rusland”
(Tenttoonstelling Stedelijk museum, Amsterdam, 21.4-13.5.29), n. 340-344.

Kaplan L., Moderne Graphik in der Ukraina, ,Gebrauschgraphik” 2, 1932.

Krievre grafikas izstides. Katalogs. n. 17. Novembra lidz 31. Decembrium 1929,
n. 240-243.

Abstract
Book Graphics by Mykhailo Boichuk and Boychukists

The article is devoted to the graphic design of books of the representatives of
Mykhailo Boichuk’s school in the Ukrainian art of the first part of the 20* cen-
tury. At that time, Mykhailo Boichuk became the founder of a new artistic trend in
Ukrainian culture, called “neo-Byzantism”. In Stalin’s time this trend was renamed
as “Boichukism” because the connection with Byzantium was perceived by the So-
viet authorities as a relic of feudalism hostile to the Soviet state system.

Mykhailo Boichuk himself and his leading pupils (S. Nalepinska-Boichuk,
L. Padalka, and V. Sedlyar) were shot as “enemies of the people” in the bloody year
1937. All that was associated with their versatile art was ruthlessly destroyed. How-
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ever, books cannot be completely destroyed, as they circulate. Thanks to the book
graphics of Boichukists, first of all, today it is possible to demonstrate their search
for the national style and especially the creative method of the school, and also the
evolution of their creativity, uniqueness and their connection with the European ar-
tistic movement, in particular with Polish artistic culture, their use of new graphic
design techniques and contribution of this Ukrainian school to the pan-European
development of book graphic design. And although the author of this article has al-
ready published the scientific monograph “Boichukists’ graphics” (Kharkiv — New
York, 2002), it has not focused on the European context of this phenomenon.

The rapid development of Ukrainian literature can be seen between the 1920s
and early 1930s. There is an urgent need to add artistic decoration to books. Origi-
nal schools of Ukrainian book graphic design are formed following the principles of
Boichukism - of Sofia Nalepinska-Boichuk in Kyiv and of Ivan Padalka in Kharkiv.
The decline of zincography in Ukraine and the need to give the Ukrainian book
a national character prompted Nalepinska-Boichuk to refer to the old Ukrainian
engraving. Nalepinska-Boichuk builds her school, reviving the art of woodcutting.
Padalka and his students turn to linocuts, using the technique in the book business.
Another student of Boichuk, Vasyl Sedlyar, mastered the ink and brush technique.
Boichukists’ book graphic was imbued with the spirit of the changes that took place
in the book design in Europe and preserved the national originality.

Keywords: Mykhailo Boichuk, Boychukists, graphic design of books, the Ukrain-

ian art, 20™ century
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WSEWOLOD POZDNIAKOW

Petersburg

MICHAL SELIWACZOW

Kijow

Zrodla inspiracyi _ferzego Narbuta

w dzielach okresu petersburskiego

hteps://doi.org/10.12797/9788381386548.10

(1906-1917)

Zastugi Jerzego (Georgiusza) Narbuta w ksztaltowaniu oryginalnego cha-
rakteru nowej grafiki ukrainskiej wynikaja nie tylko z glebokiej interpreta-
cji narodowego, zwlaszcza ludowego dziedzictwa kulturowego, lecz takze
z intensywnego poznawania, opanowywania i tworczego wykorzystywania
$wiatowej spudcizny artystycznej. Gléwnym celem artykutu bedzie zatem
identyfikacja i oméwienie niektdrych pierwowzordw i odniesieri w pracach
graficznych Narbuta, a takze ocena ich wplywu na poszczegdlne dzieta i ich
roli w wyznaczaniu kolejnych etapéw tworczosci artysty. Zapozyczenia iko-
nograficzne i stylistyczne okazaly sic bowiem kamieniem do szlifowania
jego wilasnego talentu oraz staly si¢ inspiracja do oryginalnych odkry¢ arty-
stycznych wyprzedzajacych swoj czas.

Narbut dochodzit do swojego wlasnego jezyka artystycznego, nasladu-
jac i kopiujac dziela innych. Zachwyt nad poznanymi pracami tak starozyt-
nymi, jak i wspdtczesnymi kazal mu odtwarzaé ich pigkno, oryginalnos¢
i technike. Dlatego w wielu jego wezesnych pracach mozna odczu¢ wyrazne
wplywy maniery innych twércédw. Stad tez ta réznorodnoé¢ srodkéw styli-
stycznych, charakterystyczna dla jego dziel z tego okresu. Podobnie jak inni
czlonkowie stowarzyszenia ,Mup Hckyccrsa” (,,Swiat Sztuki”) Narbut lu-
bit kolekcjonowaé przedmioty zwigzane z tematem, nad ktérym woéwczas
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pracowal. Tak wiec przygotowujac rysunki do bajek [Zrsmu, Mamesed, ne
wcaners aanmeii oraz Hepymxu (1910), zbieral zabawki dziecigce. Ilustrujac
bajki Krylowa w stylistyce klasycyzmu rosyjskiego (1912), otaczal si¢ rze-
czami z tamtych czaséw, a nawet stylizowal uczesanie, co wida¢ na portre-
cie pedzla Borysa Kustodijewa. W jego bibliotece, jak wspominal przyja-
ciel Narbuta, artysta-grafik Dmitrij Mitrochin, nie byto duzo ksiazek, ale
wszystkie ciagle wykorzystywal w pracy. Byly tam czasopisma ,Crapeie
roasr” (,Stare Lata”), ,Pycckuit 6ubanodua” (,Ruski Bibliofil”), ,Anmoason”
(»Apollo”), kijowskie ,MckycctBo u mevarnoe peao” (,Sztuka i Druki”),
a takze zbiory wierszy wspolczesnych poetédw. Jedng z pierwszych ksigzek,
keérg kupil w Petersburgu, bylo Ljapcxoe ceno (Carskie Sioto) autorstwa
Aleksandra Benoisa'. W autobiografii, wydanej przez Sergieja Bilokonia,
Narbut przypomnial, ze w trakcie nauki jezyka cerkiewnostowiarskiego
interesowalo go, jak powstawaly $redniowieczne r¢kopisy?. Dlatego odszu-
kat wzér pisma Ewangelii Ostromira i najpierw przepisal z nich Iloyvenue
Bradumupa Monomaxa csoum demsn, zachowujac ksztalt liter cyrylickich,
nast¢pnie — Ewangeli¢ $w. Mateusza i Pies7: o Rolandzie, zmieniajac czcion-
ke na gotycka z ozdobnymi wielkimi inicjatami oraz z rysunkami i minia-
turami akwarela. Dwa lata przed ukonczeniem gimnazjum, okoto 1904 r,
znalazt w bibliotece publicznej w Gluchowie czasopismo ,Mup Hckyccrsa’,
ktére wywarto na nim ogromne wrazenie i sktonito do $§ledzenia dziatalnosci
retrospektywistéw — ,miriskussnikéw™>.

Nastepnie zapoznat si¢ z wydaniami rosyjskich bajek ozdobionymi ry-
sunkami Iwana Bilibina. Styl tego artysty na dlugi czas zawladnat umystem
mlodego cztowieka, co wida¢ zwlaszcza w jego ilustracjach do bajek Jego-
riusz Chrobry (1904), Kaszczej niesmiertelny (1905), a nastgpnie — Wojna
grzybow (1909), Orzet drewniany (1909) i in.

Po ukoriczeniu gimnazjum w 1906 r. Narbut przybyt do Petersburga
dzigki $rodkom uzyskanym ze sprzedazy rysunkéw i osiedlit si¢ w domu
Bilibina, ktéremu pomagat przy realizacji nicktérych zaméwien. Bilibin za-
poznat go z nowoczesnymi i dawnymi rycinami, w szczegélnosci Diirera,
tubkami, ksigzkami, oraz przyczynit si¢ do publikacji jego rysunkéw gimna-

zjalnych do bajek Iopusens i Cuezypoura (1906)*.

A. Murtpoxun, [Hamsmu Hapbyma, ,Cpean xoanekuuonepos” 1922, nr 9 (centsbps),
s. 8.
> C. beaokons, leopzuii Hapbym, ,Vckycerso” 2, 1977, 5. 66.

3 Ibidem.
Topuens. Cuezypouxa, Pucynxu Teoprus Hap6yra, Cankr-Tlerep6ypr, 1906.
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Nasladujac prace wezesnego Bilibina, co wida¢ zwlaszcza w dekoracyj-
nym charakterze ilustracji, Narbut jednoczesnie twérczo podchodzit do
projektowania kaligraficznych czcionek na okfadke. Ksztalt liter wskazuje
na znajomos¢ zrédet sredniowiecznych, przede wszystkim Ewangelii Ostro-
mira. Litere ,i” pisal jak ukrainskie ,i”, stosujac takie rozwiazanie i pézniej, az
do czasu swej podrézy do Monachium 1909 r. W oryginalny sposéb kompo-
nowat tez okfadki. Zamiast matych obrazéw na krawedziach arkusza, jak we
wezesnych ksiazkach Bilibina, tworzyt dekoracyjne tlo przypominajace bro-
kat, naktérym umieszczat kaligraficzne napisy. Tak wigc, wbrew ugruntowa-
nym pogladom, w pierwszym roku pobytu w Petersburgu Narbut nie nasla-
dowal Bilibina niewolniczo, lecz wprowadzal réwniez wlasne rozwigzania.

W latach 1907-1909 Narbut odwiedzat studio-warsztat, ktéry prowa-
dzita uczennica Ilji Riepina — Elizaweta Zwancewa, a gdzie wyktadali Leon
Bakst i Mscistaw Dobuzynski. W 1910 r. w pismie ,Exxeroprnx O6umecrsa
ApPXUTEKTOPOB-XyAOKHUKOB  zostaly opublikowane trzy winiety autor-
stwa Narbuta, z motywami malej architektury ogrodowej. Dwa wykona-
ne w 1908 r., trzeci, niedatowany, bliski stylowi Dobuzynskiego, zapewne
z pierwszej potowy 1910 r.°

W swoich projektach Narbut odwolywat si¢ do réznych zrédel. Przy
rysowaniu dwéch figur idoli do strony tytulowej Oceanii (Konstantyn
Balmont 3o6e: dpesrocmu, Petersburg 1908), wykorzystal rysunek postaci
czlowicka z Nowej Zelandii (wedlug Friedricha Ratzela) z dzieta Karola
Vermanda Historia sztuki wszystkich czaséw i ludéw (Sankt Petersburg 1903,
t. 1, s. 76). Trudniej jest wskazaé bezposredni wzér dla stron tytulowych
rozdzialéw Peru i Majowie. Oczywiicie tytuly zostaly tu przestawione:
pierwszy frontyspis przedstawia sceng typowa dla sztuki klasycznej Majow
[I-IX w. Mozna by uzna¢, ze zostata zapozyczona z malowidet w Bonam-
pak, gdyby nie fake, ze zostaly one odkryte dopiero w 1946 r. Odpowiednie
edycje rosyjskie tego czasu — jak wspomniana juz ksiazka Vermanda, prace
Johna Fiske® oraz Konrada Heblera” — sa prawie pozbawione ilustracji, nie

> ,Exeropnnx O6mectsa apxurekTopoB-xyAoxHHKOB , Cankt-ITerepOypr, o 5, 1910,

s. 152. Oryginal jednej z winietek — w Pafistwowym Muzeum Ruskim, Petersburg
(nr P-53529).

Ax. Pucxe, Omrpoimue Amepuru: ¢ kpamxum onucanuem Apesuei Amepuxu u ucnan-
cko020 3a8oesanus, Mocksa 1893, t. 2. B 2 T. I'lep. ¢ anra. I'T. Huxoaaesa. — Mocksa:
K. T. CoapaTrenkos, 1892-1893.t. 1-2.

K. Te6aep, Hemopus Amepuxu, [w:] Beemupnas ucmopus, oprac. L.O. TeapMoasbT,
Mocxksa 1900-1901, Bbrm. 4-5.


file:///C:/Users/mmant/Documents/Akademicka/000%20-%20Gronek%20%27O%20miejsce%20ksi%c4%85%c5%bcki%20w%20historii%20sztuki%203%27%20%5b%5d/ 
https://dlib.rsl.ru/viewer/01003931709
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byty zatem w tym przypadku zrédlem wzorcéw dla artysty. Maski i haft na
stronie tytulowej Majéw przypominajy zabytki starozytnej kultury Peru.
Najpewniej oba rysunki Narbut wykonywat, jak to czesto bywalo, z pamie-
ci, ale ta go zawiodta, poniewaz pomylit nazwy kultur. Prawdopodobnie
widzial gdzie$ ksiazke z opisem podrézy Johna Stephensa do Jukatanu i do
Chiapas w 1839 r., ilustrowang przez Fredericka Catherwooda, towarzysza
tej podrézy. Prototypem motywu jest relief w Palenque (Chiapas), znany
takze z rysunku Ricardo Almendadriza z 1787 r.}

Mtody Narbut uwaznie badal wspétczesng grafike zachodnia, ktérg znat
gléwnie dzicki czasopismom zagranicznym. Potwierdzeniem tego moze by¢
malo znana ilustracja do bajki Krylowa 4o6pas aucuya (1909), umieszczo-
na w czytance Aleksandra Ostrogorskiego 2Kusoe c1060°. Jesli poréwnad ja
z rysunkiem Carla Olofa Petersena w radykalnym magazynie satyrycznym
,»Simplitsissimus’, mozna dostrzec podobienstwo w ujeciu lisicy, w mniej-
szym stopniu — w zarysie korony drzewa, konturach kamieni'®. Narbut moégt
oglada¢ czasopismo u ktdrego$ ze znajomych, poniewaz w Rosji bylo ono
oficjalnie zabronione. W 1909 r. artysta wykonal projeke oktadki do kolek-
cji wierszy Wladymira Piasta Ozpada (Szermierka). Zapelnienie plaszczyzny
okladki gestym kwiatowym ornamentem na ciemnym tle potwierdza znajo-
mos¢ dziet Williama Morrisa. Okragta palisada w $rodku kompozycji przy-
pomina motyw istniejacy w Idolach Nikolaja Roericha.

Narbut podzielal pelne zachwytu zainteresowanie drukami japonskimi,
charakterystyczne dla artystéw ,Swiata Sztuki”. On takze nie tylko je po-
znawal, ale i kolekcjonowal i wykorzystywal w pracy artystycznej. Inspira-
cje sztuka japoniska w ilustracjach bajek 2Kypasas u yanas, Medseds (1907),
Aepessunpiii opén (1909), Tepesox Museups byly juz omawiane przez bada-
czy, zwlaszcza przez Platona Bieleckiego''. Stopniowe odchodzenie od ma-
niery Bilibina jest juz zauwazalne w ilustracjach Narbuta do bajki 2Kypas.ie
u yanas oraz do wiersza Aleksego Tolstoja Knsso Muxaiino Pennun, na kt6-
rych ukazal biale $ciany, tkaniny bez 0zdéb, jednotonowe kaftany'. Proces

%

J. Stephens, Incidents of Travel in Central America, Chiapas and Yucatan, New York
1841, vol. 2.

2Kusoe cro60: Knuza drs usyuenus podrnozo 33vixa, CocraBureap A5l Octporopckuii,
1-e usa. CaHKT—HeTep6ypr 1909, 4. 3,s. 123.

E. Petersen, Gegendes des Frithlings, ,Simplicissimus” 1906, nr 1, s. 5.

""" TI1. Biaeusxkuil, leopeiii Isanosuy Hapoym. 1886-1920, Kuis, 1959, s. 12, 16.
2Kusoe croso...,s. 211.
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ksztattowania wiasnej stylistyki odzwierciedlajg ilustracje do bajki Krytowa
Myxa u dopoxcrvie® oraz do Bosinet 2pubos (1909), w kedrych wprowadzit
nasycone kolory i duze wyrazne formy.

Bielecki w ilustracjach do bajki depessunviii opén dostrzegt wplywy sta-
rych drukéw rosyjskich i niemieckich, a takze japonskich rycin i gotyckich
miniatur. Zauwazyt, ze rama oktadki z kolumnami wyraznie nawiazuje do
drzeworytu ze strony tytutowej Iwowskiego wydania Apostofa Iwana Fedo-
rowa, ktéry z kolei powtérzyt kompozycje norymberskiego grafika Erharda
Schoena'. Ta ostatnia uwaga wymaga dopowiedzenia, poniewaz Aleksy Si-
dorow stwierdzil, ze prototypem ramki stron tytutowych drukéw Fedorowa
(Apostot, Moskwa 1564; Apostot, Lwow 1674; Biblia, Ostrég 1681) mogly
zostaé zaczerpnigte z czeskiej Biblii z 1540 r., ktdrej forma rézni si¢ znacza-
co od wykonanej przez Schoena w 1524 r." Kompozycja Narbuta rézni sig
réwniez od nowozytnych: ma bardziej wyrafinowang forme, a kontur ko-
lumn jest bardziej plynny i elastyczny. Warto zauwazy¢, ze motyw podobnej
ramki wykorzystal w 1906 r. Bilibin w projekcie okladki zbioru poezji wy-
danego przez petersburski Illunosuux . Nie mozna zatem wykluczy¢, ze po
raz kolejny tworczos¢ starszego kolegi zainspirowala Narbuta, tym razem do
siegniecia po XVI-wieczny wzér. Wplywy staroniemieckich drzeworytéw
na ilustracje do utworu Jepessnnviii opér zauwazyt takze Anton Sereda'.
Wida¢ je w ornamentach roélinnych tworzacych ramy oraz w motywach
architektonicznych budujacych glebie przedstawieri. Badacze uwazaja, ze
to wlasnie w tym dziele Narbut wykorzystat po raz pierwszy elementy he-
raldyczne'®. Nie jest to jednak prawda, poniewaz uzywat ich juz wezesnie;j,
np. naoktadce ksiazki Anatole’a France’a Paccxasor 2Kaxa Typrebpous (1908).

Pod koniec 1909 r., na koszt wydawcy — Jozefa Knebla, Narbut wyjechat

na studia do Monachium. Tam zachwycil si¢ dzietami starych mistrzéw,

B Tbidem, s. 302.

IT. binenbkuit, leopeiii Isanosus Hapbym...,s. 15; 1. beaeuxuit, leopeuii Heanosuu
Hapbym, Aenunrpap 1985, s. 29-30.

Ta rycina E. Schoena kilkakrotnie byla reprodukowana w szeregu publikacji:
S 3anacko, Mucmeyva cnaduguna leana Pedoposa, Avsis 1974, s. 40~41; Anomanax
bubanogpura, Mocksa, Bur. 6, 1979, s. 149.

Ta okladka reprodukowana jest w ksiazce: I'B. Toannen, C.B. Toanuen, Hsan
Axosaesuy buinbun, Mocksa 1972,5.73.

A. Sereda, Georg Narbut als Buchkiinstle, [w:] idem, Sonderabzug aus dem Gutenberg-
-Jahrbuch, Mainz 1927, s. 2.

W. Aunosuy, Macmep aunun u wmpuxa, ,Aerckast aureparypa” 1971, nr 3, s. 68.



148 WSEWOLOD POZDNIAKOW, MICHAL SELIWACZOW

zwlaszcza Albrechta Diirera. Poznat takze prace wspélezesnych grafikow
niemieckich. Wplywy tych ostatnich mozna zauwazy¢ w rysunkach do bajki
Kax mvimu xoma xoponuan, krore wykonat w 1910 r., wkrétce po powro-
cie do domu. Jednak motywy zachodnie w jego twérczosci byly widoczne
jeszeze przed wyjazdem za granicg, np. w rysunku do bajki Krylowa II]yxa
u xom w antologii 2Kusoe c1060". Sg one réwniez wyrazne w akwareli Opzans
(Organy). Sadzac z napisu w lewym dolnym rogu karty ,[eopruit Hap6y
MLCCCCX. I'nyxo>, powstata ona w 1910 r. w domu rodzinnym we wsi
Narbutowka, w ktérym okazjonalnie goscil. Obraz dziewczyny grajacej na
organach w przestronnej sali na pierwszy rzut oka przypomina aniofa z O}
tarza Gandawskiego Huberta i Jana van Eyckéw. Ale uwazna analiza ujawnia
réznice w konstrukeji i ozdobach instrumentu oraz ubioru i postawy dziew-
czyny. Szczeg6lnie interesujacy jest efektowny ornament tkaniny na filarze
posrodku kompozycji. Jest to zmodyfikowany wariant ornamentu z tronu
Matki Boskiej w obrazach Hansa Memlinga. Narbut na swéj sposéb mode-
lowat dekoracyjne kwiaty i owoce granatu, ktdrych tla zmieniajq si¢ naprze-
miennie, ale ogélny schemat jest taki jak u Memlinga. Lodygi kwiatéw sa
réwniez owiniete w spiralg, ale ich proporcje sa rézne. Trzeba zauwazy¢, ze
warianty wzoru na tronie Maryi Panny znajduja si¢ w wielu dzietach Mem-
linga, jednak najblizsze sa na obrazach z Brugii oraz z Galerii Narodowej
w Londynie.

Oczywiscie do rak artysty niewatpliwie trafita ksiazka o Memlingu pod
redakcja Karla Folla, opublikowana w 1909 r. w serii ,Klassiken der Kunst”.
Zawiera ona czarno-biate reprodukcje niemal wszystkich dziel mistrza,
ktére zapewnily Narbutowi petng swobode w wyborze koloru do whasnych
prac®. Nie mozna wykluczy¢, ze znal on i wykorzystywat takze ksiazke Lu-
dwiga Kaemerera o Hubercie i Janie van Eyckach (pierwsze wydanie 1898 r.,
seria ,Kiinstler-Monographien”, t. 35)%".

W latach 1910-1911 Narbut byt juz do$wiadczonym mistrzem. W tym
czasie zachwycit si¢ zabawkami vintage r¢cznej roboty. Sydorow okredlit ten

Y 2Kusoe croso..., s. 247.

2 K. Voll, Memling: Des Meisters Gemdlde in 197 Abbildungen | Herausgegeben, Stutt-
gart—Leipzig 1909, B. 14, s. 28-29. Prawdopodobnie byla ta ksigzka w bibliotece Nar-
buta, poniewaz jej ilustracje z widokiem szpitala $w. Jana w Brugii (s. XXII) wykorzystal
on pézniej, w 1914 r., do pierwszej winiety do ksiazki: T. llenkuna-Kynepuux,
Hecun bprccenscrux xpywcesuuy, (edycja Towarzystwa M. O. Wolf).

L. Kimmerer, Hubert und Jan Van-Eyck, Bielefeld-Leipzig 1898, B. 35, 5. 25.
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etap tworczosci grafika ,zabawkowym”?. Chociaz zainteresowanie zabaw-
kami jako Zrédlem obrazu graficznego mogto wzrasta¢ u artysty od wezesnej
mlodosci, to powrét do nich wlasnie w tym czasie nie byt przypadkowy: na
Zachodzie mozna zauwazy¢ wtedy rozkwit kompozycji z motywami i tema-
tami zabawek, a jego starsi kompani Aleksandr Benois® i Iwana Bilibin?* juz
stworzyli kilka serii rysunkéw ,,zabawkowych”.

Jego kolejng fascynacja bylo malarstwo sylwetowe, rozpowszechnione
w Rosjiw XVIIIiw pierwszej polowie XIX w., a pdzniejzapomniane. Dopie-
ro na poczatku XX w. zaczelo si¢ odradzaé dzigki artystom ,Swiata Sztuki’,
gléwnie dzigki Konstantinowi Somowowi i Micistawowi Dobuzynskiemu.
Kompozycje tego ostatniego, z lat 1908-1911, byly stylistycznie zblizone
do klasycyzmu XIX w. Moglo to by¢ impulsem dla Narbuta do opanowania
tej techniki malarskiej. Nie powinni$my jednak zapomina¢ réwniez o jego
dziecigcych probach wycinania sylwetek i o wycinankach ludowych z papie-
ru, rozpowszechnionych na ukrainskich wsiach na przetomie XIX i XX w.”

Znajac glebokie zamilowanie ,miriskusstnikéw” do historii kultury,
zwlaszcza do XVIII w., Narbut nie mégt nie doceniaé twérczosci takich
zachodnich mistrzéw techniki sylwetowej, jak Frederic George Sideau i Jo-
hann Friedrich Anting. Ale najbardziej interesowata go twérczo$¢ Fiodora
Tolstoja — zbieral jego rysunki, ryciny i plaskorzezby®. Zwracal uwagg takze
na dziefa nieznanych chtopéw, kedrzy wycinali sylwetki swoich panéw?’.

Zdaniem Ery Kuznecowej* i Inessy Lypowycz* Narbut zaczat zajmowa¢
si¢ malarstwem sylwetowym, ilustrujagc w 1912 r. bajk¢ Hansa Andersena
Stowik. Jednak juz Trzy bajki Krylowa wydane w 1911 r. ilustrowal wlasnie

ta technika. Poréwnanie dat na rysunkach obu edycji potwierdza pierw-

A. Cupopos, I'H. Hapbym, [w:] Macmepa cospemennoii zpaswpor u epaguxu, red.
B. [Toaoncxuit, Mocksa—Acuunrpaa 1928, s. 86.
Na przyklad A36yxa 6 xapmunxax (1904), akwarele Hepymxn w pocztéwkach (1905).

23

24

Rysunki do bajki A. Rostawlewa byly wydrukowane po raz pierwszy w magazynie
»Carupuxon” w 1909 r.

» M. Crauxesuy, YVipaincoxi sumunanxu winys XIX — nowamxy XX cmopivus,
»Hapoana tBopuicrs Ta ernorpadis” 1981, nr 5, s. 74-78.

®. Epucr, Leopeisi Hapbym. 2Kumms i meopuicme, [w:] idem, Teopeisi Hapbym. Io-
cnepmua sucmaska meopis. [Kamanoe. K. ], Kuis 1926, s. 46.

26

¥ TL beaeuxuit, Budunsiii macmep xnuncroii 2paguxu I. Hapbym, [w:] Kunea: uccaedosa-

Hus u mamepuav, red. HM. Cuxopcxuit u Ap, Mocksa 1966, t. 13, 5. 96.
9. Kysuenosa, Hcxycemso curysma, Aenunrpap 1970, s. 48.

¥ W. Aunosuy, Macmep aunun u wimpuxa, ,Aerckas auteparypa’ 1971, nr 3, s. 70.
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szetistwo Trzech bajek. Rysunki do Stowika wykonane s3 w pseudochinskim
stylu, traktowane z odrobing humoru. Na przyktad chiriska kobieta z papie-
rowa latarka na ramieniu karmi owce, chociaz w Chinach bardziej praw-
dopodobna bylaby $winia. Albo ,chiriskie” balony, ktére w rzeczywistosci
nigdy nie istnialy. Masywny dzwon, zaczepiony na cieniutkiej galezi drzewa,
lub smok, latajacy pod kiebiastymi ,chiniskimi” chmurkami — wszystko to,
oczywiscie, chinoiserie, ale jaka? Platon Bilecki® i Aleksy Sidorow?! przypi-
sywali te motywy sztuce XVIII w. Ten ostatni mniemal, ze rysunki chmurek
wzigte s3 z chiriskich spodkéw. Anton Sereda odnosit je do péznych ,chin-
czykéw” z lat 30. i 40. XIX w.”* Teodor Ernst z kolei odnajdywat w nich
reminiscencje i chinskiej porcelany, i chinskich drzeworytéw?. Bielecki na-
tomiast pisal: ,Prawdopodobnie, Narbut inspirowal si¢ porcelang rosyjska
poczatku XIX wicku, ozdobiona w stylu pseudo-chiriskim, oddziedziczo-
nym z ubieglego wicku”**. Mozna doda¢, ze zapewne nie tylko rosyjska, po-
niewaz w zbiorach Ermitazu znajduje si¢ takze porcelana angielska z drugiej
polowy XVIII w. (fabryki Bow, Chelsea, Derby i in.) z pseudochiniskimi or-
namentami. W twérczosci Narbuta nie mozna jednak wyrézni¢ wylacznie
inspiracji dzietami XVIII-wiecznymi, gdyz charakterystyczne dla niego mo-
tywy pseudochinskie sa kompilacjg réznych wpltywéw?.

Opisujac ilustracje do ksigzki Rok 1812 w bajkach Krytowa (1912), Alexy
Sidorow stusznie zauwazyt dos¢ rzadki u Narbuta przypadek zapozyczenia
motywu maszerujacych zolnierzy z obrazu Der Auszug deutscher Studen-
ten in den Freibeitskrieg von 1813 (Wymarsz studentéw jeneriskich w 1813,
znajdujacy si¢ w audytorium Uniwersytetu w Jenie) Ferdinanda Hodlera™.
Narbut widzial reprodukcj¢ tego obrazu w pierwszym numerze czasopisma
»~Aroason” z 1909 r.

I1.O. Biaeusxuit, leopeii lsanosus Hapﬁym..., s. 18.

A. Cupopos, I'H. Hapbym, [w:] Macmepa cospemennoii epasiope: u 2paguxu, Mocksa—
Aenunrpap 1928, 5. 90-91.

3 A. Sereda, Georg Narbut als Buchkiinstler...,s. 7.

3 . Epucr, leopeiii Hapbym..., s. 33.

I1. Beaeuxuii, Budnsiii macmep knusncroi..., s. 96.

Szczegdlowo o chinoiserie oraz innych zrédlach inspiracji w tworczosci Narbuta por.
B. ITosausixos, M. CeaiBauos, Jwepera mucmeymsa leopeis Hapbyma Ileme-
poypsvrozo nepiody (1906-1917), [w:] Yipaincoxe mucmeymso y mircnapoduux 3693xax.
Aowcosmuesuii nepiod, red. K.I. Casenox, Kuis 1983,s. 165-174.

% A. Cupopos, I H. Hapbym...,s. 98.
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Artysta-grafik Dmitrij Mitrochin wspominal, jak Narbut oswiadczyt, ze
bedzie wydawat dziesigé procent miesi¢cznego wynagrodzenia na ksiazki. Raz
w ksiegarni Wolfa w Petersburgu kupili ,obrazki z Epinal’, ktére zachwycily
Narbuta. Ich prosta forma, wyrazny kontur i zywa barwa znajduja odzwier-
ciedlenie w graficznosci i kolorycie stylu Narbuta. W jego pracach powtarza
sie takze tematyka wojskowa i alegoryczna (Ruski Kozak, Dowddca Naczelny
itd.)¥”. Dzigki wspomnieniom Mitrochina mozemy wskaza¢ na konkretng
ksiazke, z ktdrej Narbut czerpat inspiracje. Zostata ona opublikowana w Pa-
ryzu (bez daty, ale prawdopodobnie w 1914 r.) przez firmg Paula Ollendorf-
fa. Zawiera duzg liczbe kolorowych reprodukeji francuskich obrazéw ludo-
wych z XVIII-XIX w., ktére drukowali w Epinal (Lotaryngia). Narbut kupit
ja zapewne w polowie 1914 r., poniewaz zamieszczal analogiczne motywy
juz w pierwszych wojskowo-patriotycznych dzietach, opublikowanych na
poczatku wojny w czasopi$mie ,, Aykomopse™*®. Akwarela Kozak przesladuje
Niemcow (45 x 60 cm, Charkowskie Muzeum Sztuki, 1914) ma duzo wspdl-
nego z ,Kozakiem” z czasopisma ,,Lukomoria’, chociaz echo epinalskich ob-
razkéw, kedre Narbut i Bilibin kolekcjonowali, jest tu juz mniejsze.

Przez cale zycie Narburt byt rozmitlowany w heraldyce: wspétpracowat
z czasopismem ,lep6osep, pracowal w senackim departamencie heroldii®.
Doswiadczenie wyniesione ze studiéw nad herbami wykorzystywat nie tylko
w licznych ilustracjach do publikacji heraldycznych, lecz takze w projekto-
waniu ksigzek w stylu klasycyzmu i empire®. Dla przykladu, czcionke tytutu
Cmapunnvix ycadeb Xapvroscxoii 2ybepuun Georgija Lukomskiego (1916)
zapozyczyl z pierwszych o$miu cze¢dci Obuyezo 2epbosnurxa dsopanckux podos
Beepoccudickori umnepun (1798-1807), a krdj liter tekstu na pierwszej stro-
nie jest niemal identyczny jak w czgéci czwartejz 1799 r.

Analizujac Zzrédla motywéw architektonicznych w kompozycjach Nar-
buta, zazwyczaj wskazuje si¢ na wspomnienia mlodosci, kiedy to przyszty
artysta ze swymi kolegami badat ruiny Gluchowa, nast¢pnie prébowat pro-
wadzi¢ wykopaliska w Petersburgu i jego okolicach. Niekt6rzy podkreslaja

takze wage przyjazni z Georgiuszem Eukomskim, architektem, z ktérym

A. Murtpoxun, [ansmu Hapbyma, ,Cpeaun xoasexuuonepos” 1922, nr 9, ceHTs16pBD,
s. 8.

3#Ayxomopre” 1914, No 26.

¥ C. beaokons, leopzuii Hap6ym, ,Vckycctso” 2, 1977, 5. 64.

" Des Moderne Buchschmuck in Russland, red. S. Makovsky, tekst N. Radlov, Sanke
Petersburg 1914.
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dzielit pokdj na poczatku 1912 r. Ten ostatni wspominal, ze na $cianach
mieszkania Narbuta po $lubie z Wiera Kirjakowa (styczen 1913 r.) wisialy
akwaforty Giovanniego Piranesiego. Liczne detale i ulomki architektonicz-
ne, czgste w pracach Narbuta, przypominaja dzieta tego wloskiego mistrza.
Nie nalezy zapomina¢ takze o fascynacji Diirerem, w ktérego pracach réw-
niez spotykamy liczne pétkoliscie sklepione budowle i ruiny arkad — typo-
we dla dziet Narbuta. Motywy arkad i ruin ukrairiski grafik po raz pierwszy
umiescil na akwareli Opeans z 1910 r., a nastgpnie na oktadce bajki Ander-
sena [lporzyn w 1913 1.

We wezesnych pracach Narbuta nie odczuwa si¢ ducha Ukrainy. Co
prawda, w 1907 r. Wspélnota Swictej Eugenii w Petersburgu wydata dwie
pocztédwki etnograficzne wedtug akwareli artysty, ale pézniej zostaly one
ocenione przez autora jako nieudane. Zywe wrazenia petersburskie, bada-
nie zupetnie nowego materiatu, twércze problemy — wszystko to na dtuzsza
chwile wyparto z jego prac wspomnienia dziecinstwa i mtodoéci. Pragnie-
nie poznania dorobku sztuki $wiata nie doprowadzito Narbuta do eklekty-
zmu, poniewaz dopuszczal do siebie tylko te idee, ktére byly zgodne z jego
wlasng orientacjg artystyczna. Tak wigc zapozyczone wzory ikonograficzne
i rozwiazania stylistyczne okazaly si¢ miernikiem jego talentu, pomogly mu
dokona¢ artystycznych odkry¢, ktére wielokrotnie, co zaskakujace, wyprze-
dzaly czas. Za przyklad moze tu stuzy¢ projekt oktadki nicopublikowanej
ksiazki A. Benois Pyccxas mxora weusonucu z 1916 r. (Patistwowe Muzeum
Ruskie w Petersburgu, numer P-55676). Tam w$réd kwiatkéw, narysowa-
nych osobno i umieszczonych w koszach, masek i herm znajduja si¢ réw-
niez snopy z sierpami, wazy z gwiazdami. Wygladaja jak motywy z okladek
lat 20. XX w. Podobnie tytut oktadki Wierszy o Rosji Aleksandra Bloka
(1915) zostat odbity za pomoca czcionek, ktére przypominaja te tworzone
w latach 20.

Wezesna $mieré w 35. roku zycia nie pozwolita Narbutowi w petni wyko-
rzysta¢ sity swego talentu. Ale juz to, co stworzyl, swiadczylo o jego wielko-
$ciioryginalno$ci. Nadal uderzajaca cecha jest jego niezwykta pomystowos¢
i réznorodno$¢ kompozycji, narzedzi technicznych, stylistyki, motywéw,
czcionek. Jego praca dowodzi, ze nowoczesna ekspresja sztuki narodowej
niemozliwa jest bez asymilacji szerokiego spektrum $wiatowego dziedzictwa
kulturowego.
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SPIS ILUSTRAC]T

1. G. Narbut. Okladka do ksigzki Orzel drewniany (Moskwa, wydawnictwo
J. Knebel, 1909), reprodukcja z albumu leopzii Hapbym. Ynopsdxysas I1. Bie-
yoxusi (Kuis, 1983, No 11).

2. G.Narbut. Szmutstytul Oceania w ksigzce K. Balmonta ,, 30651 dpesrocmu” (Pe-
tersburg, 1908), reprodukcja z antologii Yipairncoxe mucmeymso y mincnapoduux
36'g3xax. Aowcosmuesuii nepiod (Kuis, 1983, s. 160-161).

3. G. Narbut. Szmutstytut Peru w ksigzce K. Balmonta 306s: dpesrocmu (Peters-
burg, 1908) podaje sceng typowa dla sztuki klasycznej Majéw z II-1X w., repro-
dukcja z antologii Ypaincoxe sucmeymso y mircnapoornux 36's3xax. Aoncosmue-
suii nepiod (Kuis, 1983, s. 160-161).

4. R.Hodler. Wymarsz studentow jeneriskich w 1813, 1909.

G. Narbut. Widokdéwka z reprodukeja akwareli Organy, 1910.

6. G. Narbut. Winieta do ksiazki 1812 200 6 6acnsx Kpeiiosa, 1912, reprodukcja
z antologii Vkpaincexe mucmeymso y mincnapodnux 3693xax. Aoncosmmnesuii
nepiod (Kuis, 1983, s. 160-161).

7. G. Narbut. Czcionka tytutu Cmapunuvix ycadet Xapoxoscxoii zybepunn G. Lu-

b

komskiego (1916), jest twérczym przerdbieniem liter oddzielnych i czcionek,
zapozyczonych z oryginaléw pierwszych o$miu czgsci Obugezo 2epbosunxa
dsopsucxux podos Beepoccuicxori ummepuu (1798-1807), reprodukeja z albumu
Teopeiis Hapbym. Ynopsoxysas I1. Bireyvxusi (Kuis, 1983, No 43).

8. G. Narbut. Frontyspis czasopisma ,Amnoason’, 1916, reprodukeja z albumu
Leopeisi Hapbym. Ynopsoxyeas I1. bireyvxusi (Kuis, 1983, No 49).
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Abstract
Sources of Jerzy Narbuts Inspiration in His Works
of the St. Petersburg Period (1906-1917)

The merits of J. Narbut (1886-1920) in the formation of national identity of
the new Ukrainian graphic art are not only the result of his deep interpretation
of the national (especially folk) cultural heritage, but also of his intensive research
and use of the world artistic heritage. The purpose of the article is to identify and
comprehend some prototypes and reminiscences in the Narbut’s graphic motifs.
The impact of this visual information on individual works and stages of the artist’s
work is evaluated.

While meeting with a number of ancient and modern works of art, he was fond
of their beauty, originality, and peculiarity of the technique Narbut always had an
irresistible desire to do what inspired and interested him with his own hands. There-
fore, many of his works, especially carly ones, reflect the influence of different styles
or trends. Their individual understanding ultimately shaped his personal approach.
This is one of the reasons for the diversity of the artist’s stylistic means. The desire to
master the achievements of art of all times and people did not lead Narbut to eclec-
ticism, because he was influenced only by the ideas consistent with his own artistic
orientation. Thus, iconographic borrowing and various stylistic trends proved to
be a touchstone for honing his personal talent, as well as a material for original dis-
coveries, which were often ahead of their time. His early death at the age of 35 did
not allow Narbut to fully develop his talent. But the works that had already been
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created testify to his outstanding abilities. The extraordinary ingenuity and varie-
ty of compositions, fonts, technical means and stylistics of the artist still remains
a striking feature of his ocuvre. His works prove that the modern expressiveness of
national art is impossible without mastering a wide range of world cultural heritage.

Keywords: cultural heritage, iconographic borrowing, graphic art motifs, Nar-
but, stylistic means
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Qdy przyrodnicy bywali artystami

Michal Siedlecki i sztuka ksiazki

heeps://doi.org/10.12797/9788381386548.11

Przetom XIX i XX w. to jeden z najciekawszych i najtrudniejszych do opisu
okreséw w dziejach sztuki, a jednoczeénie epoka gwattownego postepu na-
uki i techniki. W ciagu zycia jednego pokolenia narodzito si¢ wiele nowych
zjawisk artystycznych, z kedrych cz¢$¢ miala decydowad o obliczu kolejne-
go stulecia, a zarazem nastapilo otwarcie na sztuke innych epok i kregéw
cywilizacyjnych. Sztuka tej epoki nie ma jednak jakiegos zdeklarowanego,
dajacego si¢ jednoznacznie okresli¢ oblicza, zawiera w sobie rézne style
i tendengje. Jak zauwazyl Wiestaw Juszczak: ,Czgsto poszczegdlne zjawiska
laczyly [...] w sobie cechy kierunkéw zwyczajowo uznawanych za przeciw-
stawne lub wrecz si¢ wykluczajace [...]”". Bardzo utrudnia to znalezienie dla
nich wspélnego mianownika i pozostaja jedynie wygodne, lecz ogdélnikowe
okredlenia ,modernizm”, u nas za$ ,Mloda Polska”

Na pewno jednym z trwatych osiagnie¢ tego okresu bylo dowarto$ciowa-
nie rzemiosta artystycznego — jak méwiono wéwczas: sztuki stosowanej —
co dotyczyto réwniez sztuki ksigzki. Byt to czas nie tylko poszukiwania no-
wych rozwiazan, a w Polsce réwniez okres intensywniejszego kontaktu ze
sztukg $wiatowa, lecz takze, o czym rzadziej si¢ pamigta, odwotywania si¢
do przeszlo$ci®. Sztuka ksigzki okresu Mlodej Polski miata bardzo niejedno-

' W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Gdatisk 2004, s. 12.
* Ibidem, s. 11: ,dokonywala si¢ rekapitulacja gléwnych watkéw dziewigtnastowiecznej

kultury”.
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lity charakeer, jej sktadniki rozwijaly si¢ w réznym stopniu® i wspétistniato
w niej wiele rozmaitych tendencji stylistycznych®.

Skoro trudno pokusi¢ si¢ o ukazanie jednoznacznego, catosciowego ob-
razu sztuki ksigzki tego czasu, niech mi wolno bedzie poswigci¢ nieco uwagi
tak szczegdtowemu zjawisku, jak wspotpraca ludzi nauki i sztuki w ksztalto-
waniu artystycznej formy ksiazki naukowe;.

Ksigzki, faczace precyzyjng i rzeczows informacje przyrodniczg z warto-
$ciamiartystycznymi, nawigzywaty do jednejz dawnych, powoli zanikajacych
funkgji sztuki jako narzedzia nauki, ktére pomaga opisa¢ $wiat. W przeszto-
$ci artysci nieraz stuzyli uczonym — przyktadem moga by¢ liczne ilustrowane
dzieta przyrodnicze, jak np. poswiecony botanice tzw. zbiér Clusiusa z dru-
giej potowy XVI w.’ czy dokumentacja fauny brazylijskiej Alberta Eckhouta
z XVII w. albo graficzne — prezentujace najczgéciej zbiory rolin i kwiatéw,
szczegdlnie rozpowszechnione w XVIII w. Tutaj, wedle okreslenia Swietta-
ny Alpers, ,obrazowanie staje si¢ formg poznania™. Niekiedy sami uczeni,
jak Jan Heweliusz, z powodzeniem ilustrowali swoje dzieta. Pézniej drogi
sztuki i nauki rozchodzg sie, ale w epoce Mlodej Polski rozpowszechniony
kult sztuki sprawia, ze niektdrzy uczeni aktywnie troszczg si¢ o jako$¢ este-
tyczng publikacji naukowych. Z tych lat znamy kilka przykladéw czynnej
interwencji uczonych w kompozycje graficzng wlasnych ksiazek o tematyce
naukowej lub popularnonaukowej, najcz¢éciej przyrodniczej. Ksigzki takie
tacza dbalo$¢ o wierne przedstawienie obicktéw opatrzonych informacja
identyfikujaca, z reguly z podaniem fachowych terminéw, ze staraniem o ar-
tystyczng forme ich prezentacji. Tego rodzaju dziatanie moglo by¢ realizo-
wane przez uczonych na kilka réznych sposobéw.

Malarz, historyk sztuki i filozof w jednej osobie, Marian Kazimierz Ol-
szewski (1881-1915), opublikowal w 1906 r. we Lwowie niewielky ksia-
zeczke pt. Droga suggerowanego optymizmu we whasnym opracowaniu

D.Bromowicz, M. Jaworska, Mloda Polska. Sztuka druku i ilustracji. Katalog wysta-
wy, Krakdw 1994, s. 6: ,,...jej liczne sktadniki rozwinely si¢ w sposob nieréwnomierny”.
* ] Sowinski, Sztuka typograficzna Miodej Polski, Wroctaw 1982, 5.132: ,[...] nie mozna
méwi¢ o jakims jednorodnym stylu ksiazki mlodopolskie;...”.

Skomplikowane problemy jego powstania oméwiono w: Drawn After Nature: The Com-
plete Botanical Watercolours of the 16th century, eds. J. de Koningetal., Zeist 2008.

¢ S. Alpers, The Art of Describing of Albert Eckhout, [w:] Albert Eckhout volta ao Brasil
1644-2002 / Returns to Brazil: Simposio international de especialistas / International
Experts Symposium, Recife 2002, s. 355.
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graficznym, co podkreslit poprzez umieszczenie na karcie tytutowej stow:
»napisal i ozdobil...”. Na owg ozdobg skiadajg si¢ wylacznie motywy przyrod-
nicze. Kazdg stronicg okala wielokrotnie powtarzany na wszystkich czterech
marginesach jeden z trzech motywéw: konik morski (plawikonik), pewien
gatunck muszli lub rodzaj migkkiego koralowca (il. 2). Wszystkie narysowa-
ne sa czarng sylweta i rzetelnie oddaja rzeczywisty wyglad morskich istot.
Tekst zdobia takze niewielkie inicjaly, kazdy wpisany na tle muszli innego
gatunku. Inne ozdoby ksiazki réwniez zaczerpnigto ze $wiata natury: jako
ckslibris uzyte zostato przedstawienie pierwotniaka morskiego — radiolarii,
druga cze$¢ tekstu otwiera bardzo precyzyjnie narysowany szkodnik ata-
kujacy rodliny — grzyb maczniakowiec, a zamknigcie tekstu stanowi przed-
stawienie pewnego gatunku szkartupnia. Na koncu ksiazki autor podaje ta-
cinskie nazwy wszystkich przedstawionych w niej stworzen. Mimo niemal
naukowej Scistosci, ilustracje te s tylko bardzo oryginalng i $émiata, nawet
nieco dziwaczna dekoracja, ktéra troche przytlacza tekst, ani trescia, ani
charakterem nie przylegajac do rozwazari autora, dotyczacych nie zoologii,
ale teorii poznania. Karte tytulowa zdobi wizerunek trylobita — morskiego
stawonoga wymarlego przed milionami lat — z wkomponowanym wen po-
piersiem mezczyzny, co nadaje mu bardzo ekspresyjny, nieco grozny wyglad
i réwniez nie pozostaje w zadnym zwiazku z tekstem gloszacym przewage
postawy realistycznej nad idealistyczng oraz pochwate mysli Charlesa Dar-
wina i radykalnego pozytywisty Ernsta Macha. Szata graficzna ksiazki, nie-
zalezna od jej tresci, jest tu celem samym dla siebie.

W przypadku ksiazki Antoniego Bolestawa Dobrowolskiego Wyprawy
polarne. Historia i zdobycze naukowe, wydanej w Warszawie w 1914 ., au-
tor byt tylko doradcg artysty. Dzielo ilustrowane jest rysunkami z obeych
zrédet i fotografiami, a jego dekoracje stanowia winietki Antoniego Procaj-
lowicza, powstate z wykorzystaniem motywu platkéw $nieznych. Artysta
nie kierowal si¢ wlasng fantazjg, lecz inspirowat fotografiami $niegu, ktére
autor ksiazki otrzymat od swego amerykariskiego kolegi W.A. Bentleya, kté-
ry, jak pisze Dobrowolski: ,,za pomoca mikroskopu i fotografii wydobyt na
jaw i utrwalil efemeryczne niewidzialne pigkno najkunsztowniejszych klej-
notdéw natury’’.

Na miano uczonego i artysty ksiazki w jednej osobie najbardziej zastu-

guje profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego, biolog Michat Siedlecki (1873

7 AB. Dobrowolski, Wyprawy polarne, Warszawa 1914, s. IX.
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1940), kedry w tej samej mierze troszezyl sig o wartos¢ naukowego przekazu,
co o estetyczng forme swych publikacji, a co wigcej, sam byl jej wspoteworea,
zawsze dbajac o jej zharmonizowanie z tekstem.

W tym przypadku decydujace znaczenie miata osobowos¢ autora, jego
wszechstronne zainteresowania humanistyczne i duza wrazliwo$¢ na sztu-
ke. Siedlecki troche¢ prébowal sit w literaturze pigknej, obdarzony byt zdol-
no$ciami rysunkowymi i stuchem muzycznym. Jego starszy brat Franciszek
Siedlecki, grafik i malarz, uprawiat réwniez sztuke ksiazki i wspotpracowat
m.in. z czasopismem ,,Chimera”. Michat Siedlecki przez cala mlodos¢ utrzy-
mywat zywe kontakty ze $rodowiskiem mlodopolskich artystéw, zaréwno
pisarzy, jak i malarzy, zwlaszcza podczas pobytéw we Wloszech i we Francji,
a w Krakowie jako bywalec spotkann w domu Ignacego Sewera Maciejow-
skiego. ,Znalem [...] wéwczas niemal wszystkich przedstawicieli «Mtodej
Polski«” — wspomina Siedlecki®. W Paryzu widywat si¢ z grupa polskich ar-
tystow, wirdd keorych byli m.in. Zenon Przesmycki, Stanistaw Przybyszew-
ski i jego zona Dagny, Wladystaw Reymont, Wiadystaw Slewiriski, a w Kra-
kowie u Sewera m.in. z Adamem Asnykiem, Stanistawem Wyspianskim,
Kazimierzem i Wlodzimierzem Tetmajerami, Wiadystawem Reymontem,
Arturem Gérskim, Tadeuszem Miciiskim®. Najwicksze znaczenie miata
jego znajomos¢ ze Stanistawem Wyspianiskim, z ktérym byt zaprzyjazniony.
Adam Grzymala-Siedlecki pisze, ze Michat Siedlecki ,,byt najbardziej moze
zaufanym powiernikiem Wyspianskiego™°. Uczony i artysta odwiedzali si¢
nawzajem i prowadzili ze soba dtugie rozmowy"'. Wyspianski czytywat frag-
menty swych utwordw i opowiadat o projektach artystycznych'?, narysowat
tez portret Siedleckiego (il. 1).

Umiejetnosci rysunkowe profesora Siedleckiego byly w pierwszym rze-
dzie utatwieniem pracy, pozwalajac mu notowa¢ obserwowane makro- czy
mikroskopowo obrazy przyrody, ilustrowaé odrgcznymi rysunkami swoje
wyktady'®, a nawet prace swego francuskiego kolegi'®. Pomogly mu takze

8 M. Siedlecki, Na drodze zycia i mysli. Pisma posmiertne uzupetnione wyciggami z No-

tatnika wojennego Ewy Siedleckiej, Wroctaw 1966, s. 66.
% Z.Fedorowicz, Michal Siedlecki (1873—1940), Wroctaw 1966, s. 20.
A. Grzymata-Siedlecki, Niepospolici ludzie w dnin swoim powszednim, Krakéw
1974, s. 40.
" M. Siedlecki, op. cit., s. 66.
Wyspiariski w oczach wspdtczesnych, oprac. L. Ploszewski, Krakéw 1971, t. 2,s. 196.
Wspomnienie H. Szarskiego, [w:] Z. Fedorowicz, op. cit.,s. 128.
" M. Siedlecki, op. cit., 5. 50.
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zilustrowaé (il. 3) i zadbad o szatg graficzng kilku wlasnych ksiazek popular-
nonaukowych, ktére wyrdzniaja si¢ jako$cia na tle dwezesnego rodzimego
drukarstwa. Cho¢ Siedlecki nie byt artysta z zawodu, to realizowat cele es-
tetyczne niejako przy okazji pracy naukowej, jako wartos¢ dodang. Wsréd
jego dziel na uwagg zastuguje w pierwszym rzedzie Jawa. Przyroda i sztuka.
Uwagi z podrézy, wydana w 1913 r. przez Jakuba Mortkowicza z Warsza-
wy i drukowana u Anczyca w Krakowie. Mortkowicz, nawigzawszy kontake
z krakowskim $rodowiskiem naukowym, planowat stworzy¢ rodzaj biblio-
teki naukowej, ale udato mu si¢ wyda¢ tylko trzy tomy'. Wsréd nich byla
Jawa Siedleckiego, zawierajaca wrazenia autora z prawie rocznego pobytu na
wyspie i opisujaca nie tylko jej przyrode, lecz takze zycie codzienne i kulture.
Strona graficzna ksigzki jest tutaj idealnie zgrana z tekstem, zaden element
nie jest przypadkowy. Oktadka projektowana jest wedtug wzoru tkaniny
przywiezionej przez autora z podrézy na Jawe, a oryginalne liternictwo ty-
tutu kojarzy si¢ w daleki sposéb z jakims orientalnym pismem. Tylko inicjaty
sa dzielem Franciszka Siedleckiego. W niektorych zna¢ wplyw secesji, lecz
r6znia si¢ one charakterem od ilustracji ksiazkowych i od ozdobnikéw wy-
konanych przez tego artyste dla czasopisma ,Chimera” i zawsze dostosowa-
ne s3 do tredci dziela (co nie bylo w tym czasie regula). Przewazaja w nich
tematy animalistyczne lub przynajmniej sa to kompozycje wywolujace sko-
jarzenia z formami organicznymi. Poza tym cala szata graficzna Jawy jest
dzietem Michata Siedleckiego. Sktadaja si¢ na nig liczne rysunki, przewaznie
o tresci przyrodniczej, ale tez przedstawienia postaci ludzkich i lalek teatral-
nych, przedmiotéw codziennego uzytku, a nawet instrumentéw muzycz-
nych. Strong ilustracyjna uzupelniaja liczne fotografie, gtéwnie krajobrazo-
we, umieszczone na osobnych kartach lub wmontowane w kolumne tekstu,
bedace réwniez (z wyjatkiem dwdch) autorstwa uczonego.

Wolno sadzié, ze autor miat decydujacy wplyw na kompozycje ksiazki.
We wstepie do Jawy Siedlecki pisze: ,zaréwno tresé, jak i strong ilustracyj-
ng staralem si¢ opracowad zupelnie samodzielnie [...]” i stwierdza, ze tyl-
ko inicjaly do Jawy byly dzielem jego brata Franciszka, wszystkie rysunki
za$ wykonal sam — z natury badz na podstawie fotografli, a cztery postacie
Chinczykéw skopiowat z chiniskiej porcelany™®.

Wydawca Jawy Jakub Mortkowicz miat juz od 1911 r. swoja drukar-
ni¢ w Warszawie, ale drukowal tez u Anczyca i poniewaz zaden redaktor

5 H. Mortkowicz-Olczakowa, Pod znakiem kloska, Warszawa 1962, s. 200.
© M. Siedlecki, Jawa. Przyroda i sztuka. Uwagi z podrdzy, s. V1L
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techniczny nie zastgpowat go w Krakowie, miat kfopoty z porozumiewa-
niem na odlegto$¢, poniewaz byt skazany na korespondencje'”. Dopasowa-
nie ilustracji do tresci i ich rozmieszczenie mogto wigc by¢ dzielem beda-
cego na miejscu Siedleckiego, co tym bardziej prawdopodobne, ze uczony
réwniez samodzielnie ilustrowat i ozdobit inicjatami swoje dwie pdzniejsze
ksiazki: Glebiny i Skarby wdd.

Rysunki Michata Siedleckiego, majace w zatozeniu przede wszystkim cel
dokumentacyjny, odznaczaja si¢ precyzyjna kreska, znakomicie uchwyco-
nym ruchem zwierzat, ekspresyjnym nieraz charakterem, jak np. w przedsta-
wieniach skorpiona czy modliszki (il. 4, 5). Zdaniem Mieczystawa Wejmana
maja one ,tak duza ekspresj¢ plastyczna, ze wydaje si¢ nieprawdopodobne,
aby powstaly wylacznie dla celéw naukowych™'®.

Na uwage zastuguje zywa i bardzo urozmaicona kompozycja stronic. Nie
ma tu zadnego sztywnego schematu. Réznej wielkosci, najczesciej niewiel-
kie rysunki sa rozmieszczone w réznorodny sposéb, gtéwnie w okienkach
wycictych w tekicie, jak np. cztery postacie Chinczykéw w rogach dwu
sasiadujacych stronic. Oryginalnym pomystem byto umieszczenie dwédch
rysunkéw rikszy na jednej stronicy w ten sposdb, ze mniejszy wydaje sie
bardziej oddalony, tak jakby plaszczyzna karty byta jednym obrazem (il. 7).
Brakuje tu, tak czestych w mtodopolskiej dekoracji ksiazek, szlaczkéw uto-
zonych z kilkakrotnie powtarzanych identycznych motywéw rodlinnych czy
abstrakcyjnych. Bardzo oszczg¢dnie stosowane, z reguly pojedyncze ozdob-
niki, zamykajace niepelng strong, zawsze s3 tresciowo powigzane z poprze-
dzajacym je tekstem. Takze uzycie motywéw orientalnych w ilustracjach do
Jawy jest zawsze usprawiedliwione trescia — postacie skopiowane z chiriskiej
ceramiki pojawiaja si¢ na stronicy, gdzie mowa o Chinczykach, sylwety lalek
z teatru jawajskiego zdobig rozdzial, ktéry teatr ten opisuje.

Michat Siedlecki sam ilustrowal réwniez swoje dwie inne ksigzki popu-
larnonaukowe. Pierwsza z nich to Gfgbiny, opowies¢ fantastyczno-nauko-
wa, troch¢ w rodzaju Julesa Verne’a, ale zawierajaca duzo informacji o bio-
logii morza, napisana ok. 1902 r., wydana dwukrotnie: w 1916 i 1930 r.,
z dodaniem fragmentu tekstu i kilkunastu ilustracji. Druga z nich, Skarby
wdd, wyszta drukiem w 1923 r. oraz — poszerzona i wzbogacona o nowe ilu-
stracje — w 1928 r. Wiszystkie ich wydania, podobnie jak Jawa, drukowane

7 H. Mortkowicz-Olczakowa, op. ciz., 5. 66.

18

M. Wejman, O rysunkach prof. Michata Siedleckiego, Wszech$wiat”, sierpiefi-wrzesierd
1955, 5. 244.
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byly u Anczyca. Obok bardzo licznych ilustracji przyrodniczych zawieraja
one rysowane réwniez przez Siedleckiego inicjaly, przewaznie z motywami
zwierzgcymi, a takze nieco pejzazy i scen figuralnych.

Glebiny maja spokojniejszy uklad graficzny. Ksiazke zdobia niewielkie
inicjaly, a takze ilustracje oddzielone od tekstu ramkami, czgsto ujete w for-
mie waskich winietek, niekiedy tez umieszczane pionowo na marginesach,
réwnolegle z kolumng tekstu.

Skarby wéd, podobnie bogato ilustrowane rysunkami oraz fotografiami
i ozdobione inicjatami, pod wzgledem uktadu bardziej przypominaja Jawe.
Iustracje sa swobodnie wrzucane w tekst, a czasem maja forme winiety
otwierajacej stronice.

Wszystkie ilustracje Siedleckiego sa wiernym przestawieniem obiektow
natury, ale nie majg statycznego charakteru rysunkéw podrecznikowych,
a sposob prezentacji zwierzat i rodlin jest bardzo urozmaicony. Rysunki —
i konturowe, i cieniowane — sa ukazane w réznej skali: niekiedy w zblizeniu,
z uwzglednieniem szczegdtéw, jak np. jawajska zaba latajaca, kedra stata sie
tematem osobnej pracy uczonego, a nickiedy radykalnie zmniejszone lub
ograniczone do prostego zarysu. Zwierzeta ujete s zazwyczaj w ruchu, po-
jedyncze ryby ustawiane po diagonali, pary zwierzat i ludzi sa sobie przeciw-
stawione, np. ukazane w czasie walki, a kilka réznych istot tworzy wyraz-
nie zakomponowane uktady, z reguly obdarzone pewnego rodzaju rytmem
(il. 6). W kazdej z ksiazek Siedleckiego wszystkie rysunki zwierzat opisane
sa fachowymi nazwami, najczesciej w jezyku taciniskim.

Warto dodag, ze profesor ilustrowal nie tylko dzieta popularnonaukowe,
ale takze swoje prace literackie: zaprojektowal okladke i inicjaly do Opowie-
Sci malajskich 2 1927 r.

Liczacy okolo 200 sztuk zbiér oryginalnych rysunkéw Michata Sie-
dleckiego przechowywany jest w zbiorach graficznych Biblioteki Jagiellon-
skiej. Sa to gléwnie ilustracje do Glgbin i Skarbéw Wid, przewaznie, choé
nie wylacznie, o tematyce przyrodniczej, w wickszoéci rysowane tuszem,
z wyjatkiem kilku akwarel. Czgsto sa one sygnowane inicjatami, co wydaje
sic wskazywa¢, ze Siedlecki przywiazywal pewna wage do swej tworczosci
rysunkowej.

Jawa powstata pod koniec okresu nazywanego Mtoda Polska, a Glebi-
ny i Skarby wdd sa jeszcze péiniejsze. Widocznym jest, ze Siedlecki tylko
w ograniczonej mierze ulegal wplywowi miodopolskiej sztuki ksiazki.
Z pewnoscig zgodzitby si¢ ze zdaniem Wilhelma Mitarskiego, ze ksigz-
ka jest przestrzenia o pewnej strukturze i rzadza nig podobne zasady jak
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architektura'’, ale nie powiedzialby jak Mitarski, ze ,anegdota, element
literacki w zdobnictwie jest stosunkowo obojetny”*, gdyz w jego ksiazkach
dekoracja zawsze jest bezwzglednie podporzadkowana tresci.

W dzietach Michala Siedleckiego stale obecne sa elementy tradycyjnej
sztuki ksiazki, co nie powinno dziwi¢, gdyz w tej dziedzinie funkcja narzu-
ca ograniczenia, ktére dopiero dwudziestowieczna awangarda odwazy si¢
przekroczy¢, a nawigzania do przeszlosci zawsze byly obecne. Jawa i inne
ksigzki Siedleckiego odznaczaja si¢ duza powsciagliwoscia w stosowaniu
dekoragji. O ich jakosci estetycznej decyduje jednolity charakeer szaty gra-
ficznej, staranna typografia, bogactwo i réznorodnos¢ ilustracji oraz bardzo
urozmaicony i zywy sposob ich wkomponowania w tekst (il. 8). Ta ostatnia
cecha jest chyba jedyna, kt6ra Siedlecki zawdzigcza modernistycznej sztuce
ksigzki. Kompozycja stronic jest u niego w zasadzie klasyczna i spotykamy
w niej elementy majace dtuga tradycje, jak inicjaly i winietki. Brak tu nato-
miast wielu typowych dla mlodopolskiej ksiazki cech, takich jak wszech-
obecnos¢ ozdobnikéw, szlaczkéw z wielokrotnie powtarzanych motywoéw
dekoracyjnych, kompozycji malarskich niezwiazanych z tekstem. Brak tez
tzw. swojskiej ornamentyki, unikanej zreszta zawsze przez drukarnie Anczy-
ca, z ktérej ustug autor stale korzystal, w rysunkach za$ nie ma najmniej-
szego $ladu secesyjnej stylizacji. Inicjaly Michala Siedleckiego w Glebinach
i Skarbach wéd, cz¢iciowo tylko inspirowane inicjatami jego brata Francisz-
ka do Jawy i nieco od nich skromniejsze, zawsze oparte sa na realistycznie
traktowanych motywach przyrodniczych. Jawa i Skarby wéd Yacza ilustracje
rysunkowe z fotograficznymi, ale te ostatnie sg inaczej traktowane — nie sa
wilamane w tekst, lecz umieszczone na osobnych kartach lub na miejscu wi-
nietek u gory strony. Wstrzemiezliwy stosunek do secesji zbliza Siedleckiego
jesli nie do prakeyki, to do pogladéw Wyspianskiego, ktéry odzegnywat sie
od secesji. Wedtug relacji uczonego krakowskiemu artyscie nie podobaly
si¢ ilustracje Okunia i Liliena do Mifosci Kasprowicza, o ktérych mial po-
wiedzieé, ze to ,nasladownictwo niemieckiej secesji bez artyzmu”*'. Ale
kontakty Michata Siedleckiego ze Stanistawem Wyspiariskim nie zaowoco-
waly nasladownictwem konkretnych rozwiazan plastycznych czy rodzaju

¥ W. Mitarski, Estetyka ksigzki, ,Krytyka” 6, 1904, t. 1, s. 472: ,[...] ksiazka jest prze-
strzenia, ktéra... musi by¢ umiejetnie podzielona... wedlug pewnych proporcyj... te
same zasady, ktére obowiazuja np. w architekturze, ida w dalszym ciagu az tutaj...”.

20 Jbidem, s. 470.

2 Wyspiariski w oczach..., t. 2, s. 189.
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kreski — jesli mozna méwic o wplywie, to lezat on glebiej, w sposobie mysle-
nia o sztuce ksigzki.

Uczonego i artyste faczyla nie tylko dbalo$¢ o wysoka jakos¢ wszystkich
elementéw prezentacji tekstu i staranng kompozycje kazdej karty, lecz takze
stosunck do natury. Mozna by w nim widzie¢ pewien rys naturalizmu, jakby
pozytywistyczny czynnik w ich postawie. Nie byt on niczym niezwyktym
w tej epoce, zywiacej kult $wiata organicznego®. O naturalizmie moderni-
stycznym pisal Mieczystaw Porebski, ktéry upatrywat poprzednika tego nur-
tu w scjentystycznym biologizmie, nieraz pojawiajacym si¢ juz w XIX w.>
Scistos¢ obserwacji poprzedzajacej przedstawienie $wiata byla u uczonego
oczywista. Ale takze i u Wyspiariskiego zawsze obecna byta troska o wier-
no$¢ wobec natury, a gatunek kazdej rysowanej przez niego rosliny — mimo
pewnej stylizacji — jest doskonale rozpoznawalny. Owo dazenie artysty do
precyzji w odtwarzaniu przyrody przyczynito si¢ do zawarcia blizszej zna-
jomosci z Siedleckim. Wyspiariski przyszedt do uniwersyteckiego Zaktadu
Zoologii, by znalez¢ wzory dla rysowanej whasnie glowy orta i innych pta-
kéw drapieznych?, a w zamian za pozwolenie prowadzenia studiéw w mu-
zeum zoologicznym wyrysowal tablice przedstawiajaca podzial komérki.
Siedlecki wspomina, ze artysta ,zachwycal si¢ niezmiernie dekoracyjna for-
ma, jaka przyjmuja rézne cz¢sci komérki na barwionych preparatach [...]7%.

Warto zauwazy¢, ze w tym czasie obraz mikroskopowy niejako wkraczal
do sztuki. Droge ku temu otwarl Ernest Haeckel, publikujac w latach 1899-
1904 Kunstformen der Natur, dzieto zawierajace rysunki powickszonych
mikroorganizméw, a artysci w réznych krajach szybko podchwycili takie
motywy?. Wyspianski, projektujac zyrandol do Domu Lekarskiego w Kra-
kowie, postuzyt si¢ mikroskopowymi fotografiami ptatkéw $niegu sprowa-
dzonymi z Ameryki za po$rednictwem Tadeusza Estreichera?”. Podobnie

2 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1984, s. 176-177.

M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t. 3: Wiek XIX i XX, Warszawa 1988 s. 112-113;
o zywotnodci tradycji pozytywistycznej w sztuce Mlodej Polski wspomina tez: W. Jusz-
czak, Dziwny naturalizm i realizm uduchowiony, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, in-
terpretacja’ 1974, nr 5, s. 102.

Wyspiatiski w oczach..., . 2,s. 194.

B Ibidem,s. 193.

% M. Wallis, op. cit., s. 182.

27

24

Z. Beiersdorf, Dom Lekarski — siedziba Towarzystwa Lekarskiego Krakowskiego jako
dzielo sztuki, [w:] Ksigga Jubileuszowa. Towarzystwo Lekarskie w Krakowie, Krakow
2006, 5. 67.
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postapit pézniej Procajlowicz, zdobiac ksiazke Dobrowolskiego. Siedlecki
wlacza mikroskopowe obrazy nie w formie surowej, lecz przekomponowuje
je, na przyktad zmieniajac proporcje wielkosci pierwotniakéw — jak sam pi-
sze — ,dla wyrazistosci” lub umieszczajac powigkszone ziarna piasku wryso-
wane w koliste pole widzenia mikroskopu. Okazuje si¢ wiec, ze w tej epoce
spojrzenie artysty i uczonego na $wiat mialy ze sobg wiele wsp6lnego. Wielu
ludzi sztuki interesowalo si¢ wéwcezas wiedzg $cisty, a i uczeni nie stronili
od $wiata sztuki. Nic wiec dziwnego, ze Siedlecki i paru innych naukowcéw
tyle uwagi po$wigcali artystycznej formie swych publikowanych prac.

Bez watpienia najistotniejsza sprawa byta powszechna wéwczas wszech-
stronno$¢ zainteresowarni i kontakty osobiste migdzy uczonymi i artystami,
ktérzy nie zamykali si¢ w waskich specjalizacjach, lecz umieli méwié wspél-
nym jezykiem, bedac $wiadomymi, ze nie ma sprzecznosci miedzy wrazli-
woscia estetyczng a naukows refleksja. Podczas otwarcia Domu Lekarskiego
w Krakowie w 1905 r. profesor Julian Nowak méwit: ,[...] my przyrodnicy
mamy wrodzone poczucie pigkna. Nauka bowiem i sztuka z jednego ply-
ng zrédla i jak w prawdziwej sztuce nie da si¢ nic wielkiego stworzy¢ bez
$cistych matematycznych obliczen, tak znéw kazda glebsza naukowa mysl
w natchnieniu si¢ rodzi”*.

Takze dla Michata Siedleckiego niezwykle istotng sprawa byto zachowa-
nie rébwnowagi miedzy $cisla wiedza przyrodniczg a wiedza humanistyczna.
Pisal on o tym wprost: ,[...] sadze, ze na sobie samym doznatem tej prawdy,
ze jedynie tylko réwnolegle uwzglednienie wyksztalcenia przyrodniczego
i humanizmu moze zapewni¢ jasng droge do pelni mysli i pelni rozwoju
zycia”®.

Dzi$ nie wszystkim ten poglad wydaje si¢ oczywisty, ale sadzg, ze nie na-
lezy traci¢ nadziei, ze sztuka i nauki $ciste moga znéw si¢ do siebie zblizy¢,
poniewaz dzi$ stowo ,,pickno” bodaj predzej pojawi si¢ w ustach matematy-
ka niz historyka sztuki.

# RW. Gryglewski, Dom przy ulicy Radziwitlowskiej, , Alma Mater” 2007, nr 97, 5. 71.
¥ M. Siedlecki, Na drodze zycia..., s. 42.
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Abstract
When Natural Historians were Artists:
Professor Michat Siedlecki and Book Art

Scientists who take care of the artistic form of their works by themselves are a rare
phenomenon, which we can sometimes notice in the very heterogeneous book art
of Polish modernism. This phenomenon can be seen as a continuation of an old
tradition of art seen as an instrument of knowledge and it could be implemented in
different ways. A philosopher and artist Marian Olszewski (1881-1915) decorated
his book on epistemology with representations of mussels, which were faithfully re-
produced but completely irrelevant to the text. This was an exceptional case; quite
differently, Michat Siedlecki (1873-1940), an eminent professor of zoology at the
Jagiellonian University always observed the strict concordance of the illustrations
with the subject. Thanks to his artistic abilities he was able to take note of his mac-
roscopic or microscopic observations and could take care by himself of the decora-
tion of his scientific books such as Jawa, printed in 1913, describing the nature and
culture of the island, or Skarby wid (Treasures of Waters), as well as some his literary
works as Glgbiny (The Depths), a short novel in Jules Vernes style.

Siedlecki made all the illustrations with his own hand and took the photos for
his books. His drawings of aquatic or terrestrial animals are always accompanied by
precise references, often using Latin terms. Sometimes the illustrations have other
themes: people, landscapes or even objects of art. The drawings not only give an
accurate image of nature but have an artistic value too.

Siedlecki was careful as regarded modernist inspirations of his books. He scarcely
used ornaments and employed the traditional elements as vignettes and initials, but
the arrangement of illustrations in the text was original and ingenious.

Approximately 200 original pen drawings by Michal Siedlecki are kept in the
prints and drawings collections of Jagicllonian Library in Krakdw.

Professor Siedlecki maintained personal contacts with numerous artists and
writers of Young Poland. His friendship with Stanistaw Wyspianiski was of particu-
lar importance. At the turn of the 19" and 20" centuries, contacts between Pol-
ish scientists and artists were an everyday phenomenon. Artists were interested in
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studying nature and were fascinated with the organic world, scientists appreciated
the arts and both communities shared the view that it was necessary to maintain

balance between the science and humanities.

Keywords: book art, scientists and art, Michal Siedlecki, Stanistaw Wyspiariski
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2. M.K. Olszewski, 2 stronice z: Droga suggerowanego optymizmu




3. M. Siedlecki, Ukwial i rybki

Zyjace z nim w symbiozie

4. M. Siedlecki, Skorpion




5. M. Siedlec-
ki, Modliszka
W pozycji
bojowej

6. M. Sie-
dlecki, Ryby
morskie




7. M. Siedlecki, Rikszarze

8. M. Siedlecki, Lalki z teatru cieni i postacie demondw zdobigce sceng




MARIA WOJTOWICZ

Muzeum Narodowe w Krakowie

Grafika towarzyszgca
satyrycznym tekstom o literaturze

hetps://doi.org/10.12797/9788381386548.12

na tamach ,Liberum Veto”

Tematem publikacji jest analiza kompozycji graficznych zdobigcych tamy
czasopisma satyrycznego ,Liberum Veto, faczacych si¢ w rézny, czgsto alu-
zyjny sposob z tematami literatury modernistycznej i starszej, lecz weiaz
obecnej w §wiadomosci spolecznej. Pierwszy numer periodyku ukazat si¢
w marcu 1903 r, ostatni — w styczniu 1905 r. Zawartos¢ czasopisma to
przemyslny splot przesmiewczych aluzji i pozornie luzno z nimi zwiazanych
rycin. Jednak, pomimo ze zwigzek pomig¢dzy warstwa obrazows i literacka
jest czysto intuicyjny, najlepszym sposobem interpretacji zawartej tu grafiki
jest wlasnie proba zestawienia jej z literackg trescig periodyku. Periodyk ko-
mentowal biezace wydarzenia, tak wigc w aluzyjnych tekstach i satyrycznej
kresce przetrwaly $lady dawnych emocji i wydarzen istotnych dla spoteczen-
stwa dwezesnej Galigji.

Czasopismo powstalo z inicjatywy mig¢dzy innymi Augusta Kisielew-
skiego, ktéry w 1905 r. byl jednym z zatozycieli Kabaretu Zielony Balonik.
Zdarzenie to barwnie opisal Mieczystaw Gawlik: ,On to wréciwszy $wiezo
z Paryza, rzucit na dynamit intelektu, dowcipu i swady zgromadzony wokét
stolikéw «Cukierni Lwowskiej» iskre pomystu Kabaret™. Domniemywac¢
mozna, ze zalazki tej idei kietkowaly w jego glowie juz za czaséw ,Libe-
rum Veto”. Pasja Kisielewskiego bylo, jak pisze Juliusz Kleiner, pi¢tnowanie

' M. Gawlik, Powrdt do Jamy, Krakéw 1971, 5. 61.
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Hlistréw czy mydlarzy”. Okreslenia te, charakterystyczne dla okresu Mto-
dej Polski, znalazly szerokie zastosowanie na tamach ,Liberum Veto”. O tym
réwniez traktuja jego dwa dramaty: W sieci i Karykatury, dzigki keérym, jak
zauwazyl Artur Hutnikiewicz, ,wszed! do literatury przebojem™.

W epoce, o ktérej mowa, terytorium Galicji sktadalo sie z cz¢sci zachod-
niejiwschodniej®. Kryterium podziatu stanowily okregi sadéw apelacyjnych
w Krakowie dla Galicji Zachodniej i we Lwowie — dla Wschodniej. Krakéw
nie nalezal formalnie do Galicji. Po jego wlaczeniu w 1846 r. w sktad za-
boru austriackiego powstal tw6r zwany Wielkim Ksiestwem Krakowskim.
W praktyce nie mialo to wielkiego znaczenia i miasto odgrywato role du-
chowej stolicy Galicji. Oficjalnie funkeje te petnit Lwéw, gdzie obradowat
sejm i podejmowano decyzje polityczne. W Krakowie duza rol¢ odgrywa-
to $rodowisko zwigzane z Uniwersytetem Jagiellonskim i Akademia Sztuk
Pigknych lub ogélniej — z artystycznym fermentem, powodowanym przez
zamieszkujacych miasto artystéw. Galicja, jako jeden z krajéw koronnych
monarchii austriackiej, cieszyla si¢ wzgledna autonomia. Jezyk polski byt
jezykiem urzedowym, dzialalo wiele partii politycznych, od skrajnie kon-
serwatywnej grupy podolskiej do popierajacej idee Marksa PPS-Lewicy.
Mimo braku niezaleznosci politycznej mozna bylo bez wigkszych przeszkod
pielegnowa¢ tradycje. Oczywiscie tylko w zakresie aprobowanym przez
c.k. monarchie. Konserwatysci spod znaku ,Staniczyka” szukali rozwigzan
narodowego problemu w ewolucyjnym, zgodnym z obowiazujacym prawem
zwickszaniem zakresu autonomii, przy jednoczesnym polepszaniu sytuacji
gospodarczej®. Na famach ,Liberum Veto” zamieszczono wiele tekstow wy-
szydzajacych ten sposdb politycznego myslenia.

Cele, ktore przyswiecaly redaktorom ,Liberum Veto”, zostaty bardzo kla-
rownie przedstawione w artykule wstepnym zamieszczonym w pierwszym

numerze:

Obietnice, programy przyjmowane s3 z niedowierzaniem. Zaznaczmy, wigc
krétko, ze ,Liberum Veto” chee by¢ przednia placdwka w walce postgpu
z reakcya... Cheemy stworzy¢ typ pisma, kedre nie przyjelo si¢ jeszeze w Pol-
sce: pisma poswigconego prawdziwej satyrze i karykaturze obyczajowej,

> J. Kleiner, Zarys dziejéw literatury polskiej, Wroclaw 1968, s. 482.
3 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2002, s. 240.

*  Z. Fras, Galicja, Wroclaw 1999, s. 23.

> M. Kr6l, Teka Starsczyka, Warszawa, 1985 s. 14-19.
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politycznej i spotecznej. Dzial ten lezy u nas odlogiem albo wyrodzit si¢
w rzemiosto szantazu lub pornografii®.

Z redakejg periodyku zwigzanych bylo wiele wybitnych postaci. Funk-
cje wydawcy w czasach krakowskich petnit Wiadystaw Teodorczuk, ktéry
dwa lata pézniej redagowal ,Poradnik Graficzny” (1905-1906), miesigcz-
nik po$wiecony drukarstwu, litografii, cynkografii, fotografii i galeziom
pokrewnym. Nalezal do Stowarzyszenia Drukarzy, Odlewaczy Czcionek
i Pokrewnych Zawodéw oraz do Stowarzyszenia Drukarzy Krakowskich
»Ognisko”. Prawdopodobnie to on byt autorem podrecznika dla przysztych
drukarzy pt. Stereotypia’. Oprécz niego nad jakoscia szaty graficznej czaso-
pisma czuwal Henryk Uziembto, petniacy w tym czasie funkcje kierownika
artystycznego drukarni.

Pierwszym redaktorem i wspélzatozycielem ,Liberum Veto” byt Franci-
szek Czaki, postugujacy si¢ pseudonimami Franciszek Miot lub Franciszek
Czerski. Byl absolwentem Uniwersytetu Franciszkanskiego we Lwowie.
Pisywal do radykalnej prasy warszawskiej i krakowskiej. Byt redaktorem
naczelnym Iwowskiego ,Glosu” i zastgpca redaktora naczelnego ,Gazety
Wieczornej™.

Kolejnym redaktorem periodyku byt Adolf Neuwert-Nowaczynski, pi-
sarz, satyryk i publicysta. Jak pisal Juliusz Kleiner, uzywal on wielu pseu-
doniméw literackich, by méc atakowaé rézne grupy spoleczne, z ktérymi
zyt w ciaglym konflikcie. Cho¢ obawiano si¢ go z powodu nieobliczalnego
zachowania, wzbudzal podziw jako zreczny pamflecista o niezwyklej zdol-
nosci do komponowania jezykowych tamaricéw i wymyslania groteskowych
opowiesci’. Warstwe literacka czasopisma uzupelniata réwnie wazna war-
stwa graficzna tworzona przez znakomitych rysownikéw, w wickszosci stu-
dentéw krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Oprécz wymienionego juz
wezesniej Henryka Uziebly byli to miedzy innymi: Kazimierz Brzozowski,
Karol Frycz, Wiadystaw Jarocki, Stanistaw Kuczborski, Tymon Niesiotow-
ski, Kazimierz Sichulski, Fryderyk Pautsch, Antoni Procajlowicz, Witold

¢ ,Liberum Veto” 1:1903, nr 1, s. 1.

K. Kulpitiska, Szata graficzna mtodopolskich czasopism literacko-artystyczmych, War-

szawa 2005, s. 40.

8 A. Zbikowski, Polski Stownik Judaistyczny, online: http://www.jhi.pl/psj/Czaki_
Franciszek_(Efroim) — 29 I112019.

* J. Kleiner, op. cit., s. 484-485.
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Wojtkiewicz, Stanistaw Szreniawa Rzecki, Tadeusz Waltenberger, Oskar
Aleksandrowicz. Na famach periodyku pojawialy si¢ tez sporadycznie prace
owezesnych profesoréw Krakowskiej Akademii: Konstantego Laszczki, Le-
ona Wyczétkowskiego, Teodora Axentowicza.

Z powodu trudnosci finansowych i coraz czgstszych konfiskat mienia
redakcja ,Liberum Veto” zawiesita dziatalnos¢. Ostatni krakowski numer
periodyku ukazat si¢ 1 V 1904 r. Tadeusz Krzyzewski cytuje Iwowskiego

dziennikarza Stanistawa Wasylewskiego:

S. Wasylewski opowiada, ze nielada dowcipu dokonal W. Milko, dzienni-
karz Iwowski, kedry przyjechat do Krakowa z kilkuset odziedziczonymi ko-
ronami i zakupit to pismo, przenoszac je do Lwowa w 1904 r. razem z jego
malarzami i dtugami. Tych kilkanascie numeréw wydanych w stolicy Galicji
zapowiadalo przewrdt w polskiej satyrze. Pismo pozyskalo jeszcze dalszych
wspdlpracownikéw tej miary, co malarze W. Wojtkiewicz, Pautsch oraz
T. Niesiolowski, a szpalty pisma iskrzyly si¢ przednimi dowcipami na te-
mat galicyjskich hurra-patriotéw, glupoty dekadentéw, materializmu kleru,
zdzierstw podatkowych i ostawionych radcéw-centusiéw oraz do-centu-
siow. Pisarze ,Liberum Veto” sg przewaznie bezimienni, ale rozpoznajemy
wéréd nich bez trudu ,Sowizdrzata”-Nowaczynskiego..."

Barwny cytat nie jest do korica precyzyjny, bo wymienieni w nim arty-
$ci wspolpracowali z ,Liberum Veto” juz w czasach krakowskich, autor nie
wspomniat za$ nazwisk Tadeusza Waltenbergera i Oskara Aleksandrowicza,
keérych rysunki pojawily si¢ w magazynie faktycznie dopiero w czasach
Iwowskich. Numeréw czasopisma ukazalo si¢ za$ o potowe mniej. Mimo to
werwa i swada Wasylewskiego $wiadcza o duzym znaczeniu, jakie mialy te
publikacje. Ostatni Iwowski numer ,Liberum Veto” ukazal si¢ 1 1 1905 r.

Przegladajac kolejne numery magazynu, zauwazy¢ mozna regularno$¢
wystepowania pewnych jego struktur. Za duze osiagniccie i rodzaj bardzo
nowatorskiej satyry uznaé nalezy cykl Parnas Polski, gdzie pod fikcyjnymi,
lecz fatwymi do rozszyfrowania zmyslonymi nazwiskami, takimi jak: Sta-
nistaw Przybysz z Lojewa, Leopold ze Stafowa czy Jerzy z Zutawéw, pre-
zentowano paszkwilowe utwory poetéw i pisarzy modernistycznych. Prawie
w kazdym numerze odnalezé mozna Opowiadania dla podrecznikéw szkol-
nych, bedace satyra na schematyczne naiwne historyjki, w kedrych wystepu-

1 T. Krzyzewski, Weterani lwowskiego czasopismiennictwa humorystycznego, ,Rocznik

Historii Czasopi$miennictwa Polskiego” 1976, t. 15, z. 2, 5. 171-204.
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ja ludzie zli i dobrzy oraz leniwi i pracowici. Opowiadania konczy zwykle
zaskakujaca puenta, ktdra przeczy zdrowemu rozsagdkowi. Czgsto napotkaé
mozna zapiski z cyklu Z materiatéw do biografii stawnych mezéw, shuzace
o$mieszaniu i demaskowaniu os6b przypisujacych sobie niezwykle role na
dwczesnej scenie politycznej lub w innych dziedzinach zycia spolecznego.
Na ostatnich stronach drukowano Glossy. Tu pod pretekstem relagji z bie-
zacych wydarzen zamieszczano absurdalne ogloszenia, a w kronice towa-
rzyskiej zupelnie nieprawdopodobne historie oraz bardzo zlodliwe i cigte
komentarze.

Na 7 i 8 stronie ,Liberum Veto” z 10 III 1903 r. zamieszczono poemat
Graf na szlaku, bedacy proba wtargniecia w jazi spacerujacego po krakow-
skich plantach hrabiego Stanistawa Tarnowskiego.

Postaci jego kt6z opisze gracye

Ktz mowy jego autorski czar wsltawi?
Szczesny, z kim hrabia zjadt w klubie kolacye —
Szczgsny, kto hrabig zrecznym stéwkiem bawi.
Biedny Stowacki! — temu si¢ dostalo.

Biedny Wyspiariski! — tez nic uszed! cato.

»Parole d’honneur — cale to ,Wesele”
~Wyzwolenie”, historya bez tredci

Intrygi malo, postaci za wiele

Przytem — savez vous — Wzniosiego nie miesci.
Branicki (méj kuzyn) jest zle przedstawiony.
Rzecz marna — entre nous soit dit — androny«.

Biedny Wyspiariski! Zostal pogrzebany:
Nic o nim nigdy w ,,Czasie” nie napisza.
Stalo si¢: hrabia rzekl — wyrok wydany.
Usmiercon bedzie pogarda i cisza''.

W wielu numerach czasopisma mowa jest o Stanistawie Tarnowskim
i 0 jego stosunku do wspélczesnej literatury. Jak pisze Artur Hutnikiewicz,
arystokrata byl postacia szczeg6lna, zywa legenda, obdarzong przy tym
wielka moca sprawcza. Byl historykiem literatury, rektorem Uniwersytetu
Jagielloniskiego, a z jego zdaniem liczyt si¢ kazdy'>.

Y Grafna szlaku, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 1 1903, 5. 8.
2 A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 62.
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Poemat znakomicie wprowadza w nastréj mlodopolskiego Krakowa. Po
Plantach spacerowato wielu innych ekscentrykéw zwigzanych z Uniwersy-
tetem Jagielloniskim. Stanistaw Grodziski wspomina miedzy innymi zastu-
zonego historyka prawa, Franciszka Piekosiriskiego, ktéry zwykt podazaé na
uczelnie w towarzystwie woznego, ktéry zamiast niego samego, odpowiadat
na liczne uklony'. W zacytowanym fragmencie mowa o krakowskim ,Cza-
si¢”, ktéry mozna by uzna¢ za organ wyltacznie konserwatywny. Mieczystaw
Gawlik barwnie opisat wynikla z ducha epoki komunikacje pomiedzy re-
dakgja ,Czasu” a Kabaretem Zielony Balonik.

Gdy jednak w trakcie premiery Wesela Tarnowski powtarzal bezradnie ,nic
nie rozumiem”, przybity nowg i obca sobie wizja — konserwatywny ,Czas”
po kilku dniach milczenia oddal pelng sprawiedliwos¢ wielkiemu dzietu
pidrem swego redaktora Rudolfa Starzewskiego. Mlodzi przechwytywali
inicjatywe, patrzac coraz krytyczniej na czcigodne, acz zramolale postacie
ancien regime’u. W tym $wietle bliska facznos¢ Balonika i ,Czasu” wydaje
sie zrozumiatal®,

Z gazetg wspSlpracowali miedzy innymi: Kazimierz i Wlodzimierz Tet-
majerowie, Henryk Sienkiewicz, Adolf Neuwert-Nowaczyniski, Stanistaw
Wyspianiski, Wiadystaw Ludwik Anczyc, Lucjan Rydel i wielu innych.

Pierwsza ilustracj¢ cz¢éciowo powiazang z Wyspianiskim odnalezé moz-
na w 9 numerze ,Liberum Veto” z 1 VI 1903 r., zwanego tez numerem te-
atralnym (il. 1). Rycina jest aluzjg do sposobu inscenizacji powstajacych
w krakowskim Teatrze Miejskim, zarzadzanym przez J6zefa Kotarbinskiego.
Jej autorem jest Karol Frycz. Widnieja na niej dwie postacie Stanczykdéw.
Pierwszy teatralnym gestem unosi dton, w ktérej dzierzy kaduceusz. Dru-
gi, do$¢ korpulentny, przemierza sceng drobnym truchcikiem. Tre$¢ sceny
najlepiej opowiada umieszczony pod nig tekst: ,Stariczyk z Wesela ujrzal
dziwny twor, na obraz i podobiefistwo swoje ubrany — Kto zacz? — pyta
Staniczyk. — Jeden jest Stariczyk w trzech osobach, Stariczyk kréla Zygmun-
ta, Jana Matejki i Wyspianiskiego. — Ja jestem czwarty — pisnal dziwolag,
Stariczyk Kotarbinskiego™".

Z relacji wielu wspdtczesnych wynika, ze sposéb, w jaki Jozet Kotar-
binski prowadzil krakowski Teatr Miejski, wzbudzal wiele kontrowersji.

B S. Grodziski, W krdlestwie Galicji i Lodomerii, Krakéw 1976, s. 228.
" M. Gawlik, ap. cit., s. 136.
Y Dwéch Starczykéw, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 9, s. 11.
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Ztodliwych komentarzy nie szczedzili réwniez redaktorzy ,Liberum Veto”
W numerze z 1 VII w rubryce Glossy czytamy nastgpujaca, zastyszang jakoby
w kuluarach teatru wypowiedz: ,Panie taskawy, teatr krakowski prospero-
walby znakomicie, trzebaby tylko dokona¢ jednej zmiany. Zamiast napisu
»Krakéw sztuce narodowej» trzebaby na gmachu umiesci¢ »Dziennika-
rzom wstep wzbroniony»”'¢. Jednak pomimo wielu kasliwych recenzji, jak
pisze Zbigniew Raszewski'’, to dzi¢ki inicjatywie Kotarbinskiego wlaczo-
no do repertuaru teatru dramaty poetéw romantycznych, uznawane dotad
za niesceniczne, a takze podjeto proby zmierzenia si¢ z utworami zupelnie
nowatorskimi, jak sceniczne dziela Stanistawa Wyspianskiego czy Jerzego
Zutawskiego.

Na 21 stronie edycji z 1 VI napotykamy rycing wedtug rysunku Stani-
stawa Szreniawy Rzeckiego, opisujaca barwng malarska kreska fragment wi-
downi zgromadzonej na inscenizacji Bolestawa Smiatego (il. 2). Widoczny na
pierwszym planie ,,[0]bywatel z prowincyi (odwraca si¢ do zony z glosnem
ziewaniem): — A zakisilas ty dzi§ Albiniciu ogérki?”’®. Dwaj inni, siedzacy
obok, pograzeni sa w blogiej drzemce. Dama wydaje si¢ do$¢ ozywiona, ale
trudno dociec, czy przez trzymany w r¢ku lornion $ledzi akeje dramatu, czy
tez czyni obserwacje zupetnie innego rodzaju. A tak o dramacie pisze Hen-

ryk Opieniski, przyjaciel Wyspiariskiego z lat mtodosci:

Najnowszy dramat bedzie si¢ dzial na Skalce nad sadzawka cudowng $w. Sta-
nistawa. Opowiedzie¢ niepodobna; w ciagu akeéw wicki beda mijaly — i tak
na poczatek: jaki§ odpust dzisiejszy z 8 maja; z biegiem akeji zmieni si¢
gdzies$ na wick 15-ty, i tak dalej, az w konicu i cud z Piotrowinem, i Bolestaw
Smialy stracajacy posag $wictego Stanistawa'.

Szybkie zwroty akeji, ktérej ledzenie wymagato duzej erudycji, znacz-
nie przerastalo poziom przecigtnej publicznoéci, niewyrobionego widza
porazalo tez zapewne nowatorstwo scenograficzne. Wydaje si¢ wigc, ze
satyryczny rysunek mogl niezbyt daleko odbiega¢ od prawdy i ze publicz-
no$¢ wielu spekeakli prezentujacych dramaty czwartego wieszcza nie byla
w stanie zrozumie¢ skierowanego do niej przestania. W numerze z 1 VII

2N

Glossy, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 12, s. 24.

7 Z. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1990, s. 161.

8 ,Liberum Veto” 1:1903, nr 9, s. 21.

¥ H. Opienski, Przyjaciele miodosci, [w:) Wyspiariski w oczach wspdlczesnych, oprac.
L. Ploszewski, Krakéw 1971, s. 190.
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1903 r. w Glossach zamieszczony jest komentarz. Anonimowa rozmowa
w kuluarach teatru: ,Po Bolestawie Smia{ym — Jak ci si¢ podobal «Bole-
staw Smialy» — Nadzwyczajnie. Po przedstawieniu chcialem i$¢ zaraz rzngé
Puzyn¢”®. Komentarz bardzo w stylu ,Liberum Veto”. Doda¢ nalezy, ze kar-
dynal Puzyna narazit si¢ wielokrotnie srodowisku Krakowa. W nocie bio-
graficznej zamieszczonej na stronie iPSB*! przeczyta¢ mozna, ze odmowit
on pochéwku Juliusza Stowackiego w katedrze wawelskiej oraz odprawienia
mszy $w. na Bloniach w 500. rocznice bitwy grunwaldzkiej, ttumaczac, ze
jest przeciwnikiem ,patriotyzmu ulicznego”. Nie zezwolil réwniez na ka-
tolicki pogrzeb Michata Batuckiego, ktéry, pograzony w depresji, popetnit
samobdjstwo. Wizytujac III gimnazjum im. Jana Sobieskiego w Krakowie,
rozkazal ksiedzu katechecie, aby padt przed nim na kolana. Wydarzenie
byto glosne. Zrobilo tez wrazenie na Wyspianskim i zostalo przez niego wy-
korzystane w Wyzwoleniu.

W 23 numerze czasopisma z 20 X 1903 r., nazwanego przez redakto-
réw numerem szkolnym, zamieszczono na 6 stronie grafike wedtug rysunku
Kazimierza Sichulskiego. Postacie umieszczone wéréd kolumn druku petnia
w tekscie role ozdobnikéw. Przedstawiona jest absurdalna w swej tredci roz-
mowa dw6ch mlodziencéw, z ktérych jeden ubrany jest w mundur, a dru-
gi — w romantyczna peleryne i osobliwa czapke, czesciowo okrywajaca pukle
dlugich wloséw. ,— A co tam stycha¢ panie kolego? — At nic nie robie, bo
i tak pierwsza bede mial, odkad zostalem adjutantem w wojsku studenckim.
A z panem? — Ja takze nie potrzebuijg si¢ nic uczy¢, bo napisalem dramat a la
Wyspiariski, sam dyrektor chwalil”*

Znakomitym komentarzem do przytoczonej rozmowy jest tekst zamiesz-
czony na 12 stronie numeru z 10 XI 1903 r., noszacy budzacy niepokdj tytut:
Na Sgd. Opowiada on o $nie, ktéry przydarzyl si¢ jego anonimowemu, jak
to zazwyczaj bywato na tamach ,Liberum Veto”, autorowi. Nastapit koniec
$wiata i mieszkaricy Krakowa szykowali si¢ na sad ostateczny. Po barwnym
opisie chéréw anielskich i Boga Ojca siedzacego na tronie tekst brzmiat:

Sad odbywat si¢ w ten sposéb, ze Bég zapytywat kazdego: ,Co$ zrobil(a)
z talentami keére ci datem na zycie? Nie zdziwilem si¢ weale, gdy wéréd od-
powiedzi Krakowian, styszalem przewaznie takie:

2 Glossy, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 12 1903, s. 24.
2 Jan Puzyna, [hasto w:] Internetowy Polski Stownik Biograficzny, online: https://www.
ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/jan-duklan-maurycy-pawel-puzyna?print — 29 I11 2019.

2 Glossy, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 23, s. 6.
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»Namalowalem(am) trzysta pejsarzy z Debnik i pigéset z Bronowic, Kiaju,
Tenczynka, Ton itd.”

»Napisalem(am) trzysta sze$¢dziesigt pig¢ sonetdw i trzy hymny do
Nirwany”.

,Bronitem skutecznie dekadentéw i modernistéw”.

»Nositem peleryne latem i zimg i wlosy mialem pictnasei cem. dhuzsze od
moich bliznich”

»>Méwilem duzo o genialno$ci mojej u Szmidta, Sauera, Wojcikiewicza’.
»Przeczytalem(am) od deski do deski poezye: Kazimierza Przerwy Tetmaje-
ra, dramaty Konczyriskiego, Rydla itd.”

»Dalem(am) dziesi¢¢ centéw na Oblegorek na Sienkiewicza a pigé centdw
na Zarnowiec dla Konopnickiej”

I tym podobne.

I nie te odpowiedzi Krakowian mnie zdziwity — nie! Lecz wyrok Boga, kt4-
ry brzmiat: ,Zeécie pracowali w pocie czota, cierpieli sami lub bliznim swym
do umartwiania ciala i ducha dopomagali, zescie wykonywali w zyciu tylko
to, co wam wola moja przeznaczyta, jestescie zbawionymi!®.

Przedstawione cytaty i ryciny pozwalaja zauwazy¢, ze ostrze piora redak-
toréw ,Liberum Veto” nie bylo skierowane w strong Wyspianskiego, lecz
krytykowalo ospalstwo i bezwlad umystowy publicznoéci ogladajacej jego
dramaty, a takze bezmys$lne poddawanie si¢ panujacej modzie na dekaden-
tyzm, ktére ogarneto niekedre krakowskie srodowiska.

W numerze ze stycznia 1904 r. odnalezé mozna ilustracje cytatéw ze
znanego wiersza Adama Mickiewicza Polaly si¢ tzy me czyste rzgsiste. Pierw-
sza z rycin ukazuje posta¢ kilkunastoletniego chopca umieszczona na tle
ciemnego miejskiego zautka. Chlopiec trzyma w dloni pudetka z zapatkami.
Nad rycing umieszczono napis ,Ilustrowane cytaty z Mickiewicza I. Polaly
si¢ tzy me rzesiste. Na me dziecifistwo sielskie anielskie...”, a pod — ,Zapatki!
Dwa pudetka za centa’. Rycina nie jest sygnowana, charakter kreski pod-
powiada, Ze jej autorem jest Kazimierz Sichulski. Pod kolejng rycing wid-
nicje bledny podpis (P Sichulski), nad kompozycja za$ napis ,Ilustrowane

cytaty z Mickiewicza II. Na moja mlodos¢ gérna i chmurng”®. Kompozycja

# Nasgd, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 25, s. 12.

# - Ilustrowane cytaty z Mickiewicza. I, ,Liberum Veto” 2:1904, nr 1, s. 6.

B Ihidem, s. 10.
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ukazuje mtodzierica rozpartego na kanapie w dos¢ ekstrawaganckiej pozie
i przytulone do niego dwie rozneglizowane damy (il. 3). Trzecia, réwniez
niesygnowana rycina znajduje si¢ na tylnej stronie okladki tego samego
numeru. Nad kompozycja widaé napis ,Ilustrowane cytaty z Mickiewi-
cza IT”, a pod - ,Na mdj wiek meski, wiek kleski. Polaly si¢ tzy me czyste
rzgsiste...” . Widoczny na rycinie dojrzaly me¢zezyzna jest oktadany parasol-
ka przez starsza dame, stojaca po prawej stronie fotela, i wystuchuje gniewnej
przemowy miodszej, stojacej po lewej. Zrezygnowana poza i gest opuszczo-
nych rak me¢zezyzny $wiadcza o stanie bezdennej rozpaczy, w jakiej si¢ znaj-
duje. Szukajac wskazéwek mogacych poméc w wyjasnieniu kompozycji,
odnajdujemy krotka wzmianke w tekscie zatytutlowanym O Nowym Roku,
traktujacym o nowosciach wydawniczych. Znaleziony ustep brzmi nastepu-
jaco: ,Sedzimir wydaje skorygowanego Pana Tadeusza dla uzytku miodych
dziewczat”™. Oczywiste wydaje si¢, ze redaktoréw ,Liberum Veto” kusito
publikowanie niepokojacych w wymowie rycin, podajacych w watpliwosé
tre$¢ popularnej w tym czasie biografii Mickiewicza, wykreowanej miedzy
innymi przez jego syna Wladystawa, a takze préby podwazania stusznosci
ogdlnej tendencji przypisywania poecie uczué patriotyczno-religijnych na
najwyzszym poziomie.

Kontynuujac poszukiwanie watkéw Mickiewiczowskich, w 13 numerze
periodyku z 10 VII 1903 r. odnajdujemy wzmianke¢ w rubryce Glossy zaty-
tulowany: Mickiewicz a Namiestnictwo i informujaca, ze J. E. Namiestnik
hr. Andrzej Potocki nadat ,,p. Adamowi Mickiewiczowi, kontrolerowi tram-
wajéw i honorowemu obywatelowi miasta Krakowa, za lojalnos¢, cierpli-
wo$¢ i sumienne spetnianie spizowych obowiazkéw, koncesyye na utworze-
nie biura stug, robotnikéw rolnych i fabrycznych, ekonoméw, zarzadcoéw
i wszelkiej stuzby dworskiej, jakotez pisania na maszynie i sprzedawania
pism”*. Na stronie 2 numeru z 1 XI 1904 r. napotka¢ mozna barwny tekst,
opisujacy uroczyste odstoniecie pomnika Mickiewicza we Lwowie. Artykut
ilustruje anonimowa rycina w szkicowy sposdb przedstawiajaca monument
wieszcza. Tekst wymienia znakomite postacie, ktére w kontuszach i z sar-
mackim zapatem wychylity na cze$¢ wieszcza ogromna ilos¢ toastéw?.

% Ibidem, tylna oktadka.

27 Ibidem,s. 9.

B Mickiewicz a Namiestnictwo, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 13, 5. 23.
¥ Lyki Mickiewiczowi, ,Liberum Veto” 2:1904, nr 14, s. 2-3.
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Henryk Sienkiewicz byl szczegdlnie ulubionym obicktem atakéw re-
daktoréw ,Liberum Veto”. W wielu numerach czasopisma drukowano pa-
rodystyczne urywki ukazujacych si¢ aktualnie utworéw artysty, np. Orez
i milos¢ powies¢ historyczna w szesciu tomach®, Nowe opowiadanie Zagloby
72y wlosy proroka™, a takze paszkwile donoszace o biezacej dzialalnosci
pisarza. W numerze z 10 V 1903 r. odnajdujemy tekst zatytutlowany A4 vo/
doisean — opowies¢ warszawska®, krytykujacy rzekomy konformizm artysty,
poréwnujacy fabule Rodziny Polanieckich z jego prywatnym zyciem. W nu-
merze z 20 XI w rubryce Glossy odnajdujemy nast¢pujacy komentarz:

Henryk Sienkiewicz przeméwit... Przeméwit w ,Kurjerku Warszawskim” —
pochwalit ksiedza Kordeckiego, wykazujac jego donioste znaczenie histo-
ryczne cytatami... z Potopu. Zwracamy uwage naszych historykéw na to
nowe zrodio badan historycznych — na powiesci Henryka Sienkiewicza.
Doczekamy sig tez wkrotce, ze najwazniejszem zrédlem historycznem o po-
czatkach chrzescijanstwa bedzie ,Quo Vadis™®.

Wyzej nadmienione lub zacytowane fragmenty, odnalezione na réznych
stronach wielu numeréw periodyku, nie wyczerpuja bogactwa tekstéw po-
swieconych stawnemu pisarzowi. Wszystkie je puentuje rysunek Stanistawa
Szreniawy Rzeckiego, zdobiacy okladke numeru z 20 IV 1904 r. (il. 4)*
Widzimy na nim Sienkiewicza ubranego w cetkowang szatg przypominaja-
ca futro sobola. Na piersi liczne ordery. W lewej dtoni dzierzy olbrzymich
rozmiardw gesie pidro, prawa — malowniczo wsparta o kolano — zdobia
wykwintne pierscienie. Na pierwszym planie stop¢ w kapciu zawadiacko
postawit na blacie stotu. W tle wida¢ oparcie wysokiego fotela, ozdobione
w gornej czesci krolewska korona, i regaly z grubymi tomami.

Wydaje sig, ze ustepy czasopisma po$wigcone artyscie wspolgraja w taki-
mi pracami, jak Sienkiewicz pocieszyciel burzuazji Stanistawa Brzozowskiego
czy paszkwil pt. Geneza produkcji i chwaty pana Sienkiewicza Wactawa Nal-
kowskiego. Zeby odda¢ koloryt i niejednorodnos¢ ducha epoki, nadmieni¢
nalezy, ze entuzjastami osoby i twérczosci Sienkiewicza byli miedzy innymi
Stanistaw Witkiewicz i Lucjan Rydel.

3 Orgz i mitosé powiesé historyczna w szesciu tomach, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 3, s. 6-7.

' Nowe opowiadanie Zagloby, Trzy wlosy proroka, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 17, 5. 13.

2 Awol dvisean — opowies¢ warszawska, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 7, s. 1-2.

33

Nowy system dziejopisarstwa, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 26, s. 15.
3 S.Szreniawa Rzecki, Z naszego Olimpu, ,Liberum Veto” 2:1094, nr 12, s. 1.
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W numerze z 10 III 1904 r. napotykamy catostronicowy rysunek Stani-
stawa Szreniawy Rzeckiego ilustrujacy fragment powiesci scenicznej Jerzego
Zutawskiego Eros i Psyche®. Dnia 27 11 odbyly si¢ dwie symultaniczne pre-
miery tego spektaklu: na deskach Teatru Miejskiego w Krakowie i w teatrze
we Lwowie. W Krakowie w role Psyche weielita si¢ Irena Solska. Zutawski,
jak wielu jemu wspolczesnych, podziwiat talent gwiazdy polskiego moder-
nizmu. Lidia Kuchtéwna w pracy pt. Wsrdd mitow teatralnych Mtodej Polski
pisata: ,Kiedy w pierwszym akcie Erosa i Psyche pojawita si¢ jako arkadyjska
krélewna: w greckiej bialej szacie, z jasna przepaska na puszystych wlosach
spigtych nisko w wezet, zielonooka, rudowtosa, smukta o sennym glosie —
porédwnywano ja z sylwety do prerafaclickiego aniota®*. Podobienistwo to
nie rzuca si¢ w oczy podczas analizy wyzej wspomnianej grafiki, wykona-
nej wedtug rysunku Stanistawa Szreniawy Rzeckiego. Rycina zajmuje cala
strong czasopisma. Przedstawiona jest na niej scena w klasztorze, wydaje sig,
ze groteskowe postacie wrecz naigrawaja si¢ z patetycznosci dzieta, osnute-
go na watku zaczerpnietym ze stynnych Metamorfoz Apulejusza z Madury
(ok.125-po 170 . n.e.).

Nastepna ilustracja zwigzana z osobg Zulawskiego, réwniez wedlug ry-
sunku Rzeckiego, znajduje si¢ na 9 stronie tego samego numeru (il. 5). Scena
w skapo zaznaczonym wnetrzu ukazuje artyste siedzacego przy stoliku za-
stawionym dwiema okraglymi miskami. Jego glowa, oddzielona od tutowia,
zdaje si¢ nawigzywad metafizyczny kontake z postacia jamnika zasiadajacego
obok przy stole.

Na 8 stronie numeru z 1 XI 1904 r. w cyklu Parnas Polski zamieszczono
utwor Jerzego Zulawskiego Introibo znakomicie korespondujacy z opisang

powyzej kompozycja:

Przedmiotem mych rozmyslan byl niebieski migdal.
Kiedy nagle Duch Bozy w glow¢ mic uderzy

I zawotal: ,Chcg, zeby$ myslom inny szyk dal”;

Oto zwykla fujarke ujmij w rece Jerzy.

I dmij, by piesn twa byla jak huk stu mozdzierzy...”

Idem, Scena z dramatu Zulawskiego, ,Eros i Psyche”, ,Liberum Veto” 2:1094, nr 8, s. 3.
¢ L. Kuchtéwna, Egeria, muza, wampir, [w:] Wsréd mitéw teatralnych Mlodej Polski,
oprac. I. Stawiriska, M.B. Stykowa, Krakéw 1983, 5. 238-239.

7 J. Zutawski, Introibo, Parnas Polski, ,Liberum Veto” 2:1904, nr 14, s. 8.
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Syn artysty, Juliusz Zulawski, wspominat o wydarzeniu w zakopianiskim
domu, a zwigzanym z ze $miercig artysty, kt6ry polegt w walce o niepodleg-
los¢ w szeregach Legionéw 9 VIII 1915 r.

W samym $rodku lata matka wyjechata nagle — a potem wrécita w czerni.
Przywieziona przez nig szabla zawista znowu na $cianie. Po kilku dniach
bytem $wiadkiem nastepujacej sceny, kedrej nie zapomne nigdy. Siedzialem
w kuchni na podiodze poza kregiem $wiatta, ktéry rzucala na wyszorowane
deski lampa naftowa. Nasz jamnik — od chwili zalobnego powrotu matki
odmawiajacy wszelkiego jadta — przywlokt si¢ na $rodek kuchni i zaczat kra-
zy¢ wokoto po granicy $wiatta i cienia. Potem nagle padt i zesztywnial®®.

Wydaje sie, ze opisany tu pies, to ten sam, ktéry siedzi z Zutawskim przy
krakowskim stole 10 lat wezesniej.

Na trzeciej stronie numeru ,Liberum Veto” z 10 VII 1903 r. napotykamy
urzekajacy portret Stanistawa Witkiewicza, autorstwa Stanistawa Szrenia-
wy Rzeckiego (il. 6)*. Artysta ukazany jest w ekspresyjnym ruchu na tle
panoramy Tatr. Po lewej widoczne jest usmiechnicte stonko, wygladajace
zza szczytow gor. Malarska kreska znakomicie oddaje fizjonomi¢ Witkiewi-
cza. Na pierwszym planie wida¢ olbrzymia stope i nadnaturalnej wielkosci
dtonie. Ruchy koriczyn wskazujg na ogromny wysitek postaci zajetej wydo-
stawaniem si¢ z blotnej katuzy. Dziataniom tym przyglada si¢ olbrzymia
ropucha.

Grafika ma zapewne zwiazek z broszura Bagno, w ktérej, jak pisze Marek
Soltysik, Witkiewicz zarzucit déwezesnemu wéjtowi dr. Andrzejowi Chram-
cowi, a takze osobom z jego otoczenia, podejmowanie dziatan niekorzyst-
nych dla srodowiska i spolecznosci, tak szczegdlnego ze wzgledu na walory
klimatyczne miejsca, jakim byto éwezesne Zakopane. W dniu 19 VI 1903 r.
odbyt si¢ we Lwowie stynny proces o Bagno. Oskarzycielem Witkiewicza
byt psychicznie omotany przez elite Zakopanego kaleki géral Wawrytko,
ktéremu Witkiewicz wy$wiadcezyt wiele przystug i keéry na kilka dni przed
procesem, drgczony wyrzutami sumienia, odwiedzil Witkiewicza, okazu-
jac skruche i blagajac o przebaczenie. Proces poruszyt akademickie $rodo-
wisko Lwowa i w obronie artysty wystapila studiujagca we Lwowie polska

% ]. Zutawski, Z domu, [w:] idem, Zycie i twirczost, oprac. E. Loch, Rzeszéw 1976,
s.6-7.
¥ S, Szreniawa Rzecki, Witkacy w Bagnie, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 13, s. 3.
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mlodziez®. Dobrym uzupetnieniem ukazujacym absurd zakopiarskiego
zamieszania moze by¢ lektura zamieszczonej na 10 stronie numeru z 1 VIII
1903 r. tragikomedii w jednym akcie zatytulowanej Rada w Bagnie*.

Na trzeciej stronie tegoz numeru zamieszczono rysunek Stanistawa
Brzozowskiego, korespondenta z Zakopanego. Mozemy na niej zobaczy¢
monumentalng posta¢ Witkiewicza, umieszczong w koscielnym witrazu.
Wedtug Teresy Jabloniskiej Witkiewicz sam pozowal do malowanych przez
sicbie kompozyciji religijnych do wnetrza zakopianiskiej kaplicy*. Zapewne
ten fakt rozbudzil wyobrazni¢ Brzozowskiego przy pracy nad rysunkiem.

Portret Lucjana Rydla pojawia si¢ na famach ,Liberum Veto” dwukrot-
nie. Na stronie 22 numeru z 20 V 1903 r. widnieje nieduza niesygnowana
rycina, a pod nia podpis Piesniarz z 107 (il. 7)*. Poeta jest widoczny w le-
wym profilu w marynarce, pod szyja ma krawat i biaty sztywny kotnierzyk.
Twarz wyraza znojny trud plodnego twoércy i pracowitego gospodarza.
W 23 numerze czasopisma z 20 X 1903 r., nazwanego przez redaktoréw
numerem szkolnym, zamieszczono osobliwg grafike przedstawiajaca bara-
naz ludzka glowa podpisang Baran Bronowicki**. Jest to z pewnoscia aluzja
do rolniczych zainteresowan poety. Po $lubie z Jadwiga Mikotajczykéwna,
uwiecznionym w Weselu, dla dobra zony postanowit przystosowad si¢ do
zycia w wiejskiej chacie. Sielska egzystencje¢ znakomicie opisuje opowies¢
Erazma Obniskiego: ,Gdybym Zon¢ moja chcial wyemancypowaé - po-
wiada — przestalaby by¢ soba, stracitaby swdj urok. Jaka poznal, taka
pokochat i powiédt do ottarza”®. Poeta jako jeden z niewielu cieszyl si¢
uznaniem Stanistawa Tarnowskiego. Bylo to w szyderczy sposéb podkre-
$lane na wielu stronach periodyku. W numerze z kwietnia 1903 r., w ru-
bryce Glossy czytamy: «Ecce unus imperator poesiae» — wskazal Tarnow-
ski na Lucjana Rydla, «Dixisti» odrzekt nie$miertelny $piewak z Ton
(Kur nie zapial ani razu)”*. W numerze z czerwca 1903 r. odnajdujemy
patetyczny poemat Rydel w Poznaniu:

40

M. Soteysik, Proces o Bagno i o bﬂgno, cz. 3, Sita ziego na jednego idealiste, ,Palestra”
2013, nr 58/7-8,s. 280.

' Rada w Bagnie, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 15, s. 10.

2 T. Jabtonska, Styl zakopiasski Stanistawa Witkiewicza, Olszanica 2008, s. 202.

B Piesniarz z Ton, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 8, s. 22.

“ " Glossy, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 23, s. 6.

® E. Obniski, W Toniach pod Krakowem u Lucyandw Rydléw, Warszawa 1914, s. 13.

€ Pylki, ,Liberum Veto” 1:1903, nr S, s. 23.
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Dmij we fletnie i puzony specyalista$ czy amator. Wraca Rydel uwieczniony
Wraca Rydel triumfator. Szlifujacy wiersze w ciszy siedziat dtugo na swym
zydlu. Dzi$ z radoscig wszedzie slyszy ,Rydel, Rydla Rydlem w Rydlu...”%

W numerze z sierpnia 1903 r. odnajdujemy kolejng ilustracje wedlug
Kazimierza Brzozowskiego (il. 8). Widoczny jest na niej tlum kobiecych
postaci w paraludowych strojach. Sylwetki widoczne od tylu zdaja si¢ by¢
pograzone w ekstatycznym transie i podazac z uporem za nieuchwytnym
i niewidocznym dla widza obiektem. Nad rycing znajduje si¢ list, jaki zako-
piariskie damy wystosowaly do redakeji ,Liberum Veto™

Poniewaz poinformowano nas, ze dla Szanownych Panéw nie ma nic
Swientego na Swiecie i ze Panowie nawet , Aniola Smierci” nazwali ,, Aniol
$mierdzi’, dlatego bojac si¢ szalenie o naszego wieszcza i aby On si¢ Tem nie
zmartwil prosimy Was i zaklinamy na wszystko abyscie nic a Nic o Nim Nie
pisali...*

Przedmiotem uwielbienia autorek listu, a zapewne réwniez postaci wi-
docznych na opisanej grafice, jest Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Poeta byt au-
torem stynnego Hymnu do Nirwany, napisanego w mysl wszystkich najnow-
szych pradéw filozoficznych i bedacego utworem na wskros dekadenckim.
Literat stronil jednak od srodowisk artystycznej bohemy i prowadzit bardzo
wykwintny tryb zycia. Zamieszkiwat w eleganckich pensjonatach, adorowa-
ny przez damy przebywajace w jego otoczeniu.

W numerze z kwietnia 1903 r. odnajdujemy Soner Kazimierza
Wyrwy-Turmajera

Jam jest ,ktoremu szumi wiatr we wnetrzu ducha”
Na $wiat ten patrz¢ dumny pétbdg: drugie storice.
Rozpuscitem dokota me ,oczy widzace”

I otwartem ,styszaca konche mego ucha’..

Oro, gdzickolwick spojrze, gna si¢ wokot karki —
Dzwonig srebrne usmiechy... spojrzenia namigtne...
Rece si¢ wyciagaja piesciwe, a chetne...”

7 Rydel w Poznanin, ,Liberum Veto” 1: 1903, nr 10, s. 17.
# K. Brzozowski, Gdzie Tetmajer, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 15,s. 7.
¥ Pylki, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 5, s. 7.
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W numerze z 20 IV 1903 . w cyklu Parnas polski znajdujemy satyryczny
poemat Avatary z cyklu Objawienie, naigrawajacy si¢ z kwiecistego, petnego
przymiotnikéw okreslajacych kolory stylu Wactawa Wolskiego®. W nume-
rze z 1 VIII 1903 r. zamieszczona jest niewielkich rozmiaréw rycina pel-
nigca w tekscie rol¢ ozdobnika i b¢daca portretem artysty. Twarz otoczona
gestwa wloséw i dluga broda ma wyraz niezmiernie smutny, wrecz tragiczny.
Portretowi towarzyszy wiersz zatytutowany Tysigc szeséset dwudziesty trzeci
sonet o Giewoncie®'.

Na stronie 18 numeru z 10 III 1903 r. widnieje otoczony wiericem
z ostrokrzewu portret profesora Wincentego Lutostawskiego (1863-1954).
Twarz — skomponowana z cieniszych i grubszych falistych i sko$nych linii,
podobnych do tych, z kedrych sktadaja si¢ gatazki wierica — jest petna egzal-
towanego napiecia. Pod portretem zamieszczono tekst jego rzekomej prze-
mowy: ,Wysoka szlachto! Przewielebne Duchowienistwo P.T. Publicznosci.
Polecam Wam Swoéj koncesjonowany przez c.k. Namiestnictwo z komfor-
tem urzadzony ZAKEAD DLA PALINGENEZY potlaczony z DOMEM
ZAJEZDNYM dla dystyngowanych dusz...”>%. Dalsza cz¢é¢ przeméwienia
to spis osobliwych propozycji ustugowo-handlowych $wiadczacych o tym,
ze profesor polaczyl spirytualizm i mesjanizm z wieloma praktycznymi
korzy$ciami. Ostatni ustep traktuje do$¢ protekcjonalnie o Wyspianskim,
ktérego profesor czut si¢ mentorem. Artur Hutnikiewicz pisze, ze profesor
zastynal oryginalnymi metodami badai — chronologi¢ dialogéw Platona
ustalal za pomocg metody stylometrycznej, bedacej kompilacja statystyki
i filologii. Stworzyl tez wlasny poglad na $wiat, oparty na mesjanizmie i spi-
rytualizmie, ktdry skojarzyt ze spuscizng wielkich polskich romantykéw:
Mickiewicza i Stowackiego. Jego zapat byt tak ogromny, ze prowadzit otwar-
te wyklady na krakowskich Plantach®.

Literackich inspiracji redaktoréw ,Liberum Veto” nie ograniczaly ani
miejsce, ani czas. ,Cytowali” przerobione dla wlasnych potrzeb bajki Iwana
Krylowa (1769-1844), a w numerze z 1 V 1903 r. postanowili siggnaé po
tworczos¢ starozytnego bajkopisarza Ezopa (VI w. p.n.c.). Treé¢ bajek in-
terpretuje graficznie sze$¢ catostronicowych rycin wykonanych wedhug ry-

0 Avatary, Parnas polski, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 5, s. 6.

Tysigc szeséset dwudziesty trzeci sonet o Giewoncie, ,Liberum Veto” 1:1903, nr 15, 5. 2.
52 ,Liberum Veto” 1:1903, nr 1, s. 18-19.

% A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 64, 401-402.
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sunkéw Kazimierza Sichulskiego®®. Skomplikowana opowiesé jest w bardzo
aluzyjny sposéb powigzana z obecnoscia na Wawelu austriackich koszar. Jej
bohaterami sa zaby, ktdre postanowily ofiarowaé bocianowi w darze swoj
najwickszy skarb — stary kalosz. Prace stworzone za pomocy sugestywnej
kreski, zmieniajacej grubos¢ i walor, oraz ekspresyjnych plam tworzg fabu-
larna calos¢.

Z Bajek Ezopa
1
Po $mierci swych krdéléw ofiarowaly zaby nowemu swemu wladcy, bociano-
wi, jedyna a najdrozsza po nich pamiatke na rezydencje.

II
Wspaniatomys$lny wladca upominek przyjaé raczyl taskawie, a ile z dar byl
stary...>

Wigkszos¢ artystdw, o ktdrych mowa na tamach periodyku, mozna byto
spotka¢ na ulicach Krakowa, Lwowa i Zakopanego. Dzi$ ich czyny obro-
sty legendg, a wartos¢ dziet przestonita ich czysto ludzkie przywary, dajace
niegdy$ powody do pisania kasliwych pamfletéw i tworzenia satyrycznych
kompozycji. Rysownicy zwigzani z czasopismem tez nie s3 juz nikomu nie-
znanymi studentami Krakowskiej Akademii, lecz artystami rozpoznawa-
nymi i uznanymi. Tak wiec, oprdcz niezaprzeczalnej wartosci artystycznej
tekstéw i prac graficznych, ktérymi zapelnione s tamy ,Liberum Veto’,
ogromny tadunek emocjonalny przenosi zatrzymana pomiedzy wiersza-
mi pami¢¢ drobnych zdarzen oraz iskierek zapatu rozpalajacych satyryczne
pamflety i dajacych energie kreskom tworzacym rysunkowe kompozycje.
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Abstract
Lllustrations Accompanying Literary Parodies
in the Liberum Veto Magazine

The subject matter of this publication is the analysis of the illustrations of a satir-
ical magazine entitled Liberum Veto, alluding to modernist and earlier literature.
The periodical was published in the years 1903-1905 in Krakéw and Lviv. One of
its founders was August Kisielewski, its first publisher was a printer from Krakow,
Wihadystaw Teodorczuk. The editors were Franciszek Czaki and Adolf Neuwert-
-Nowaczynski, and after the editorial office had been moved to Lviv, Wladystaw
Milko. Numerous draftsmen who were cooperating with the magazine included:
Kazimierz Brzozowski, Karol Frycz, Wladystaw Jarocki, Stanistaw Kuczborski, Ty-
mon Niesiolowski, Kazimierz Sichulski, Fryderyk Pautsch, Antoni Procajlowicz,
Henryk Uzigblo, Witold Wojtkiewicz and Stanistaw Szreniawa Rzecki. And also
during the Lviv period, Oskar Aleksandrowicz and Tadeusz Waltenberger cooper-
ated with the magazine (dates unknown).

The magazine consisted of regularly published columns, for example, the cy-
cle Polski Parnas (Polish Parnassus), where modernist artists published pasquils
(lampoons) under easily recognisable pseudonyms. In the magazine, one may sce
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illustrations related to Stanistaw Wyspianiski, a versatile artist who was presented
here mainly as the author of modernist dramas with the message of national lib-
eration; Adam Mickiewicz, the national bard who was still present in the social
consciousness; and Henryk Sienkiewicz, whose great novels made him a respected
figure of the world of literature. This caused numerous biting criticism against the
draftsmen and editors of Liberum Veto. The creator of the Zakopane Style, Stanistaw
Witkiewicz, was also depicted in a satirical way. The staging of the drama Eros i Psy-
che (Cupid and Psyche) featuring Irena Solska enhanced public interest in the fig-
ure of Jerzy Zutawski, the creator of Polish science-fiction literature. Other people
shown in the illustrations included Lucjan Rydel, Kazimierz Przerwa-Tetmajer,

Wactaw Wolski, as well as the Greek fabulist Aesop living in the 6 century BC.

Keywords: caricature, political satire, social satire, Galicia, Austria-Hungary,
Krakéw, Lviv
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na przykladzie opraw w zbiorach Dzialu Rzemiosta

hetps://doi.org/10.1279

Artystycznego, Kultury Materialnej i Militariéw
Muzeum Narodowego w Krakowie

Powszechnie wiadomo, jak istotng rol¢ w podnoszeniu poziomu rzemiosta
introligatorskiego odegralo Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krako-
wie, organizujace kursy dla rzemie$Inikéw, na keérych mogli oni doskonali¢
swe kwalifikacje pod kierunkiem Bonawentury Lenarta (1881-1973), wy-
trawnego mistrza tego zawodu. Réwnie istotng funkcje petnily przygotowy-
wane przez t¢ instytucj¢ wystawy, na ktérych srodowisko miato okazje zapo-
znad si¢ z finalnymi efektami oglaszanych konkurséw i pracami powstatymi
podczas zaje¢ w warsztacie introligatorskim Muzeum. Komplementarnym
do tych dzialani przedsigwzigciem bylo gromadzenie zbioréw, na ktérych
przykladzie mozna bylo zaprezentowaé dawne i nowoczesne tendencje
w sztuce introligatorskiej. W tym celu po 1913 r. w strukturze Muzeum,
pod numerem XXI, wyodr¢bniono dzial opraw ksigzkowych'. Pierwszymi
»okazami muzealnymi” w tym dziale byly dwie oprawy wykonane w pra-
cowni Doves Bindery, zalozonej w 1893 r. przez Thomasa Jamesa Cobdena-
Sandersona (1840-1922), przechowywane obecnie w zbiorach Dzialu

' B. Kolodziejowa, Miejskie Muzeum Przemystowe im. dra Adriana Baranieckiego

w Krakowie, [w:] ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” t. 11,
Krakéw 1976, s. 209.
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Rzemiosta Artystycznego, Kultury Materialnej i Militariéw Muzeum Naro-
dowego w Krakowie”.

Pierwsza ksiazke, The Tale of the Emperor Coustans and of over Sea, zawie-
rajacg dwa starofrancuskie romanse przettumaczone przez Wiliama Morri-
sa (1834-1896) i wydane w jego wydawnictwie Kelmscott Press w 1894 r.
w nakfadzie 545 egzemplarzy, zakupiono do zbioréw muzealnych jako
przyktad ,oprawy wzorowej” w 1909 r. za cen¢ 258 koron (il. 1)°. Byla to
znaczaca suma, biorac pod uwage fake, ze na wszystkie zakupy poczynione
w tym roku wydano 1091 koron i 68 halerzy®. W maju nastgpnego roku
zostala ona pokazana na wystawie introligatorskiej, obok innych dziewie-
ciu opraw wzorowych nabytych przez Muzeum®. Nieco pdzniej, by¢ moze
w 1910 r., za ceng 25 koron i 26 halerzy zakupiono do zbioréw druga opra-
we wykonang w Doves Bindery®. Jest to tekst Credo T.J. Cobdena-San-
dersona, wydany w jego wydawnictwie Doves Press w 1908 r. w nakladzie
262 egzemplarzy (il. 2).

Szczegdtdw akeesji nie odnotowano na kartach inwentarza zbioréw Mu-
zeum Techniczno-Przemystowego, dlatego brak wiadomosci, gdzie i u kogo
dokonano zakupéw’. Mozna jednak przypuszczaé, ze pewien wplyw na po-
zyskanie do kolekgji tych wiasnie okazéw mégt mie¢ Bonawentura Lenart.
Znal on idee Williama Morrisa i Cobdena-Sandersona, w opublikowanym
w 1908 r. artykule o sztuce introligatorskiej XIX w. z duzym uznaniem wy-
powiadat si¢ o pracach tego ostatniego, piszac, ze ,wykoriczenie techniczne
jego zlocen na okladkach jest wzorowe, a jego rysunki, zdobiace okladki, nie

W Muzeum Techniczno-Przemystowym jako pierwsza zinwentaryzowano oprawe ,,Cre-
do pod numerem 27305 D. XXI. 1, druga zas oprawe¢ The Tale of the Emperor Coustans
and of over Sea pod numerem 27306 D. XXI. 2. Po likwidacji tej instytucji w 1950 r., jej
zbiory artystyczne przejelo Muzeum Narodowe w Krakowie i odtad oprawy sa przecho-
wywane w Dziale Rzemiosta Artystycznego, Kultury Materialnej i Militariéw, pierwsza
pod nr inw. MNK IV-MO-243, druga MNK IV-MO-244.

Miejskie Muzeum Techniczno-Przemystowe i Krajowy Instytut Popierania Rgkodziet
i Przemystu w Krakowie. Sprawozdanie Dyrekcyi za rok 1909, Krakéw 1910, s. 6.

* Ibidem,s.25.

Miejskie Muzeum Techniczno-Przemystowe, Krajowy Instytut Popierania Rekodziel
i Przemystu w Krakowie. Sprawozdanie Dyrekcyi za R. 1910, Krakéw 1910, 5. 9; Katalog
wystawy introligatorskiej w Miejskiem Muzeum Techniczno-Przemystowem w Krakowie,
Krakéw [1909 2], s. 16, poz. 109.

Zob. przyp. 2. Na karcie inwentarza Muzeum Techniczno-Przemystowego przy dacie
akcesji postawiono znak zapytania.

Zob. przyp. 2.
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mialy dotad réwnych sobie, z wyjatkiem chyba grolierowskich™. Warto do-
da¢, ze po objeciu stanowiska kierownika wzorcowego warsztatu introliga-
torskiego w Muzeum Techniczno-Przemystowym w 1909 r., Lenart uzyskat
stypendium Wydzialu Krajowego i Instytutu Popierania Rekodziet i Prze-
mystu Krajowego w Krakowie, dzi¢ki ktéremu na przelomie 1910/1911 r.
odbyl czteromiesieczng podréz stuzbowa, podczas ktérej zwiedzat szkoty
zawodowe w Niemczech, Holandii i Anglii’. Na trasie jego podrézy byl
miedzy innymi Londyn, gdzie w dziatajacej od 1904 r. Camberwell School
of Arts and Crafts wyktadat George Sutcliff (1878-1943), uczert Douglasa
Cockerella (1870-1945), ktéry z kolei byt uczniem Cobdena-Sandersona.
Tam Lenart doskonalil umiejetnoéci zawodowe, uczeszczajac na wydziat
introligatorstwa i zdobnictwa okladziny, jak réwniez pracujac w warsztacie
introligatorskim Edgara Greena.

Nalezacy do wyzszej klasy spotecznej Thomas James Sanderson byl inte-
lektualistg obdarzonym bardzo wrazliwa, neurotyczng natura, podlegajaca
diametralnym zmianom od gl¢bokiej depresji do ekstatycznego entuzjazmu.
Od czaséw studenckich w Cambridge nalezat do kregu Williama Morrisa
i — podobnie jak on i Edward Burne-Jones (1833-1898) — pozostawal pod
wielkim wplywem Johna Ruskina (1819-1900). Po ukorczeniu studiéw
prawniczych, od 1871 r. pracowat dla londynskiego przedsigbiorstwa kole-
jowego. Wskutek przepracowania podupadt na zdrowiu i dla zregenerowa-
nia sit w 1881 r. odbyl podréz do Sieny. Tam poznal socjalistke i sufrazystke
Anne Cobden (1853-1926), cérke Richarda Cobdena (1804-1865), bry-
tyjskiego polityka i wasciciela fabryki kaliko. Sanderson, poslubiwszy Anne
w 1882 r., dodat jej nazwisko do swojego. Zaczat wowczas rozwazaé zmiang
sposobu zycia na bardziej satysfakcjonujacy go i idac za sugestia zony Mor-
risa — Jane, w 1883 r. porzucit zawdd prawnika, aby zajaé si¢ oprawa ksia-
zek. W tym celu odbyt intensywna praktyke u Rogera de Coverly (1831-
1914), u ktérego nauczyl si¢ podstaw rzemiosta'®. Cho¢ Cobden-Sanderson

8 B. Lenart, Sztuka introligatorska w XIX stuleciu, ,Polski Poradnik Graficzny” 1908,
2.3, 5. 42.

Miejskie Muzeum Techniczno-Przemystowe, Krajowy Instytut Popierania Rekodziel
i Przemystu w Krakowie. Sprawozdanie Dyrekcyi za R. 1910, Krakéw 1910, s. 18; Spra-
wozdanie Dyrekcyi Miejskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego, Krajowego Instytutu
Popierania Rekodziel i Przemystu w Krakowie za rok 1911, Krakéw 1912, 5. 28.

25 VI 1884 . rozpoczal prakeyke, na przelomie sierpnia i wrzesnia przenidst si¢ do wha-
snegowarsztatu: M. Tidcombe, The Bookbindings of the T.J. Cobden-Sanderson, a Study

10
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pozostawat pod wplywem Morrisa, to nie zgadzal si¢ z estetyka drukéw
wydawanych w jego wydawnictwie Kelmscott Press. Jego krytyka cigzkiej
czcionki, matych margineséw i nieskladnego tekstu w ksiazkach Morrisa
znalazta odbicie w jego ciaglej obsesji na temat pojecia picknej ksiazki, ktdra
wylozyl w artykule pod tym tytutem, opublikowanym w 1891 r. Do 1893 r.
Cobden-Sanderson wykonat 169 perfekeyjnie wykonczonych, wyrafinowa-
nych opraw'’. Jedna z nich zdobyla pierwsza nagrode na wystawie londyn-
skiego Towarzystwa Sztuki w 1887 r., inna w 1891 r. trafita do otwartego rok
wezesniej Ruskin Museum. Perfekcjonizm Cobdena-Sandersona spowodo-
wal ponowne ostabienie zdrowia, a dla jego nadwyre¢zonej reki narzedzia
staly si¢ zbyt ciezkie. Poniewaz nie byl juz w stanie wykonywa¢ pracy samo-
dzielnie, wiosng 1893 r. otworzyl w Hammersmith w Londynie introliga-
torni¢ Doves Bindery, nazwang tak od pobliskiego pubu, w ktérej zatrudnit
wykwalifikowany personel, realizujacy pod jego nadzorem tworzone przez
niego projekty. Introligatornia, usytuowana naprzeciw Kelmscott Press, wy-
konywata naprawy i przeoprawiata ksigzki Morrisa. Pomimo ze Morris uwa-
zal oprawy Doves Bindery za zbyt kosztowne, introligatornia stosunkowo
szybko stata sig znana w Ameryce i Europie, zyskujac wlasng klientelg, a jej
dzieta byly poszukiwane przez milo$nikéw i handlarzy ksigzek.

Wykonywane przez siebie oprawy Cobden-Sanderson poczatkowo sy-
gnowal petnym nazwiskiem, tloczonym przy dolnej krawedzi wewnetrznej
strony tylnej okladki, pézniej inicjatami, ktdre obejmowaly date roczna (np.
C 1886 S), a od 1883 r. — oddziclone spacja, wstawiane byly posrodku cyfr
(np. 18 C - S 86)"%. Analogicznie, oprawy powstajace w Doves Bindery
sygnowane byly pelna nazwa introligatorni, po ktérej nastepowata data
roczna, lub nazwa wpisana migdzy cyfry daty. Aby odr6znic¢ oprawy ksiazek
wydanych przez Kelmscott Press wykonane wedlug wlasnych wzoréw od
tych realizowanych wedtug projektéw Morrisa, Cobden-Sanderson dodat
do nazwy introligatorni drugi wers z datg roczna, w kt6ra wpisane byly jego
inicjaly CS oddzielone spacja .

Niepowtarzalny styl opraw Cobdena-Sandersona wynika z zastosowa-
nia narzedzi wykonanych wedtug wlasnego projektu. Inspirowany natura,

of His Work 18841893, Based on His ,,Time Book” (British Library Add. MS 49061),
with a Biographical Introduction, London 1984, s. 8-11, s. 30.

' M. Tidcombe, The Bookbindings..., s. 52.

2 Thidem, s. 47.

B M. Tidcombe, 7he Doves Bindery, London 1991, s. 104-105.
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preferowal motywy kwiatowe — jaskry, réze, mate i duze tulipany, stylizo-
wane liscie, makéwki, Iaczac je esowatymi liniami i przeplatajac kropkami.
Za pomocy tych prostych w formie narzedzi budowat skomplikowane,
wysublimowane wzory w geometrycznym, podporzadkowanym symetrii
uktadzie. Stosowat przede wszystkim naturalnie barwiong kozlg skére, cho¢
np. do oprawy swojej pigciotomowej Biblii (1903-1905) uzyt skéry foczej.

Muzealny egzemplarz The Tale of the Emperor Coustans and of over Sea
w 1906 r. zyskal oprawe projektowana przez Cobdena-Sandersona, o czym
$wiadczy sygnatura tloczona zlotem na dolnej krawedzi wewnetrznej stro-
ny tylnej oktadki: ,THE * DOVES * BINDERY / 19 C - S 06” (il. 5)'.
Cala powierzchni¢ obu okfadek oprawy o wymiarach 14,5 x 10,9 cm,
wykonanej z tektury oklejonej skéra kozla barwiong na kolor granatowy,
pokrywa tloczony ztotem wz6r ukosnej siatki, skomponowanej z rytmicznie
rozmieszczonych kot wypelnionych oémioma sercami, polaczonych esow-
nicami i kropkami. W oczkach siatki umieszczono motywy niezapomina-
jek, calo$¢ ujeto bordiurg z lisci koniczyny, skomponowanych z trzech serc
na esownicach, skierowanych od $rodka ku narozom. Na grzbiecie cztery
kompartymenty miedzy garbami zwi¢zéw ozdobiono motywem két z ser-
cami otoczonych esownicami i kropkami, w pigtym umieszczono skrétowo
zapisany tytul COUS-/TANS/AND/OVER/SEA wpisany w prostokatng
ramke. W dolnym, nieco wyzszym od pozostatych polu, pod motywem de-
koracyjnym wpisano rok wydania druku 7894 (il. 4). Skér¢ zawinigta na
wewnetrzng strone okfadek i tworzaca margines otaczajacy papierowa wy-
klejke, ozdobiono prostymi liniami i motywem koniczyny w narozach. Kra-
wedzie oktadek réwniez ozdobiono prostymi, ztoconymi liniami, a daszek
nad kapitatkq — matymi kropkami. Ztocone obciecia kart ozdobiono deli-
katng karbowang obwddka, najbardziej typowsa dla Cobdena-Sandersona®.

Do wykonania tej dekoracji, stanowiacej typowy przyktad stosowanego
przez Sandersona zdobnictwa, ograniczajacego si¢ do prostych linii, kropek,
malych listkéw i kwiatkéw, Cobden-Sanderson uzyl dziesigciu ttokéw:
petnych serc w trzech rozmiarach, k6t i petnych kropek o dwéch $rednicach,
motywu niezapominajki, esownic o dwéch dlugosciach i linii prostej. Kaz-
dy z motywéw zostal wytloczony wielokrotnie — od kilku do kilkuset razy.
Wykonanie tloczert z pewnos$cia musiato trwa¢ kilkadziesiat godzin, cho¢

Y Ibidem,s. 105. W tym miejscu dzickuje pani dr Elzbiecie Pokorzynskiej za uwagi doty-
czace fachowego stownictwa, stosowanego w opisach opraw ksiazkowych.
5 Tbidem,s. 91.
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moze nie az szes¢dziesiat pie¢, tj. tyle, ile zajelo Cobdenowi-Sandersonowi
ozdobienie oprawy ksigzki o zblizonych wymiarach, bedacej prezentem dla
corki, Stelli (1886-1979), wykonanej w roku jej urodzenia'.

William Morris, oprécz wyzej opisywanej, przetlumaczyt ze starofran-
cuskiego jeszcze dwie inne opowiesci'. Wszystkie wydrukowano w matym
formacie i, jak na publikacj¢ wydang przez Kelmscott Press, po stosunkowo
niskich kosztach, tak aby sta¢ bylo na nie liczniejsza niz zazwyczaj grupe
odbiorcéw. Cobden-Sanderson uwazat, ze te wydane w 16° druki Kelmscott
Press moga by¢ traktowane jako komplet, dlatego nickiedy byly oprawiane
wedhug jednego wzoru'®.

Kilka réznych egzemplarzy opraw The Tale of Emperor Coustans and
Oversea odnotowuje Marianna Tidcombe, autorka katalogu obejmuja-
cego 828 opraw Doves Bindery, zestawionych na podstawie projektéw
Cobdena-Sandersona.

Pierwsza z nich, znajdujaca si¢ w 1991 r. w kolekeji prywatnej we Francji
i datowana na 1896 r., zostata wykonana z kozlej skéry barwionej na zielo-
no, zdobionej wzorem nr 377. Tu na przedniej oktadce szeroka bordiura
w formie arabeskowej liSciastej wici otacza prostokatny panel zwierciadta
z obiegajacym go tytulem, podzielony na trzy poziome pola, wypetnione
motywami lisci i r6zy Tudorédw™.

Druga, sprzedana na aukcji w 1988 r., datowana na 1899 r., zostata wy-
konana w kozlej skérze barwionej na czerwono, zdobionej wzorem nr 585.
Przednig oktadke tego egzemplarza zdobi bordiura a la dentelle z lisciastych
galazek na kropkowanym tle, otaczajaca zwierciadlo wypetnione kropkami
i motywami r6zy Tudoréw?'. Egzemplarz wykonany wedtug tego wzoru, ale
z inaczej zakomponowanym tytulem na grzbiecie, znajduje si¢ w zbiorach

specjalnych biblioteki Connecticut College w USA*.

6 J. Ruskin, Unto this Last, wyd. w 1884, w oprawie T.J. Cobdena-Sandersonaz 1886 r.,
obecnie wlasnoé¢ British Library, sygn. BL C.68.h.17, zob. PJ.M. Marks, Beautifil Bo-
okbindings: A Thousand Years of the Bookbinder’s Art, London 2011.

7 Byly to The Friendship of Amis and Amile i The Tale of King Florus and the Fair Jehane.

M. Tidcombe, 7he Doves Bindery, s. 210.

Y Ibidem,s. 119.

20 Jbidem, s. 135, poz. 210, 5. 210, il. 5. 211, pl. II1.

2 Jbidem, s. 150, poz. 721, 5. 276, il. 5. 278.

The Tale of the Emperor Coustans and Oversea; oprawa sygn.: Doves Bindery 18 C-S 99;

Linda Lear Center for Special Collections & Archives; Connecticut College, USA; zob.

online: http://collections.conncoll.edu/kelmscott/coustans.heml — 11 12019.
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Oprawa trzecia, opisana pod pozycja 560, zostata wykonana wedtug wzo-
ru nr 722, w keérym bordiura z potrojonych serc na fodyzkach otacza pole
pokryte ukosna siatka két z oémioma takimi samymi sercami otaczajacymi
mniejsze kétko, potaczonych esowatymi liniami i kropkami®. Opisany wzér
przypomina dekoracje oprawy ze zbioréw Muzeum, jednak brak ilustracji
i doktadniejszego opisu uniemozliwia jego stuprocentows identyfikacje.

W kilka lat po uruchomieniu Doves Bindery Cobden-Sanderson roz-
szerzyl dziatalno$é i w 1900 r., we wspélpracy z Emerym Walkerem (1851-
1933), rytownikiem, fotografem i drukarzem, zatozyl prywatng drukarnie
Doves Press. Zastynela ona z publikacji ksiazek o niezwykle przejrzystym
uktadzie graficznym i zdyscyplinowanej typografii, pozbawionych ozdéb
i ilustracji, w przeciwienistwie do bogato zdobionych drukéw Kelmscott
Press. Czcionki Doves zaprojektowat Emery Walker, inspirujac si¢ antykwa
zastosowana we wloskim ttumaczeniu Historii Naturalnej Pliniusza, wydru-
kowanym w Wenecji przez Nicolasa Jensena (ok. 1420-1480) w 1476 r.
Pierwszym drukiem tego wydawnictwa byta rozprawa Cobdena-Sanderso-
na pt. The ideal book or book beautiful.

Druga z ksigzek jest Credo T.J. Cobdena-Sandersona, wydane w jego wy-
dawnictwie w 1908 r.?* Oprawa tej niewiclkiej, liczacej zaledwie 12 stron
ksigzeczki o wymiarach 16,5 x 11,7 cm demonstruje zupetnie inna, asce-
tyczng estetyke. Jej tekturowe okladki oklejono czerwonobrunatng skéra
kozla, a jedyna dekoracje stanowi tytul ttoczony wersalikami na przedniej
okladce i na grzbiecie (il. 6). Skére zawinigta na wewnetrzna strong okladek
i tworzaca margines otaczajacy papierowa wyklejke, ozdobiono prostymi
liniami tloczonymi ztotem. Na tylnej oktadce u dotu umieszczono ttoczong
zlotem sygnature¢ THE *DOVES * BINDERY.

Credo to tekst o osobistej filozofii Cobdena-Sandersona, zawierajacy
jego metafizyczne rozwazania na temat zycia i $mierci cztowieka oraz jego
miejsca we wszech$wiecie, ujete w krétkich, poetyckich stwierdzeniach roz-
poczynajacych si¢ od stowa ,wierz¢”?. Po raz pierwszy, do uzytku prywatne-
go, zostalo wydrukowane na karcie papieru folio w 1906 r., a rok pézniej —
w formacie malego octavo, dla rodziny i przyjaciét. Limitowana edycja

» M. Tidcombe, The Doves Bindery, s. 160, poz. 560.

2% Jhidem, s. 82.

» M. Howell, 10. Credo, [w:] Modern Art of the Book 18001940, online: https://hob.
gseis.ucla.edu/HoB_Modern_Exhibit/HoB_Modern_Exhibit_Landing_Page.html -
1212019.
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z 1908 r. obejmowala 250 egzemplarzy drukowanych na papierze i 12 -
na welinie.

Ta niewielkiego formatu cieniutka ksigzka jest przyktadem realizacji es-
tetycznych i technicznych zatozen Cobdena-Sandersona, zawartych w jego
rozprawie o picknej ksiazce. Wyobraza ksiazke, w kedrej kazdy precyzyjnie
zaprojektowany element skfada si¢ na wywazona calos¢. Tekst drukowano
wylacznie czarng farbg czcionkg Doves i, poza znacznikami akapitdw, po-
zbawiono go ilustracji oraz innych ozdobnikéw. Zwraca uwage dwukrotnie
wicksza niz zazwyczaj liczba czystych kart w stosunku do bloku drukowane-
go tekstu, zgodna z koncepcja ruchu Arss & Crafts i zasada Cobdena-Sander-
sona, ze ksigzka nie powinna by¢ jedynie przekaznikiem treéci, lecz dzielem
sztuki. Podobnie jak oszczgdny w formie druk Doves Press, takze zdobie-
nie jego oprawy, nienagannie technicznie wykonanej w Doves Bindery, jest
minimalistyczne i ograniczone jedynie do tytulu wytloczonego zlotem,
literami niewielkimi w stosunku do wymiaréw oktadki. Egzemplarze Credo
Cobdena-Sandersona w oprawach Doves Bindery znajduja si¢ w réznych
bibliotekach i zbiorach prywatnych, pojawiaja si¢ réwniez na aukcjach an-
tykwarycznych. Na ich przykladzie mozna zauwazy¢, ze poza kolorem ské-
ry, najczeéciej czerwonobrunatnej, schemat dekoracji oprawy, ograniczony
do tytutu tloczonego ztotymi literami, pozostaje niezmienny, inaczej niz
w przypadku The Tale of Emperor Coustans...*® Egzemplarze Credo wydru-
kowane na welinie byly ozdobione bogatsza dekoracja w formie dwdch wpi-
sanych jedno w drugie két, przy czym zewngtrzne zostalo ujete kropkami
i listkami ulozonymi zgodnie z kierunkiem wskazéwek zegara®.

Dwie zaprezentowane tu oprawy doskonale ilustruja styl opraw Doves
Bindery. Pierwsza, zawierajaca tekst $redniowiecznej opowieéci, wydana
w typografii inspirowanej dawnymi drukami, zyskala ozdobna i wyszuka-
ng dekoracj¢ luzno nawiazujaca do popularnego w XV-XVI w. schematu
owocu granatu, w ktdrym esowate gatazki dzielg zwierciadlo na pola czgsto
wypelnione matymi motywami. ,Gegstos¢” wzoru na oprawie koresponduje
z horror vacui stron tytulowych druku (il. 7). Druga, bez ornamentalnych

26

Zob. np. egzemplarze w: J. Willard, Marriott Library, The University of Utah, online:
https://openbook lib.utah.edu/book-of-the-week-credo/#jp-carousel-269 — 1212019;
The University of California, Los Angeles (UCLA), online: https://hob.gseis.ucla.edu/
HoB_Modern_Exhibit/HoB_Modern_Credo.html - 1212019.

M. Tidcombe, The Doves Bindery, s. 174, poz. 731. Oprécz Credo tym wzorem o nu-
merze 895 byly ozdobione jeszcze In principio i Laudes.
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zdobien, ochrania druk réwnie oszczgdny w formie, pickny dzieki przejrzy-
stemu, pelnemu $wiatta uktadowi graficznemu na stronie (il. 8).

Oprécz precyzji wykonania i artystycznej wartosci obu omawianych
opraw warto zwrdci¢ jeszcze uwage na obecny stan zachowania zabytkéw.
Byly prezentowane na stalej wystawie w Muzeum Techniczno-Przemysto-
wym obok innych ,okazéw introligatorstwa wspdlczesnego” w Sali V w sza-
fie 16, Dlugotrwata eckspozycja nie spowodowata jednak odbarwienia ské-
ry oktadek, tak jak si¢ to stalo w przypadku niekt6rych wyrobéw galanterii
skérzanej tam wystawianych. Swiadczy to o doskonalej jakosci materiatéw
uzywanych przez Cobdena-Sandersona.

Korniczgce, nalezy podkresli¢, ze dziatalnos¢ Cobdena-Sandersona, daza-
cego do stworzenia ksiazki idealnej poprzez zharmonizowanie pisma, ukta-
du graficznego i oprawy, wywarta ogromny wplyw na sztuke introligatorska
przefomu XIX i XX w. Dzi¢ki Muzeum Techniczno-Przemystowemu dwa
materialne przyklady tych usilowan znalazly si¢ w Krakowie.
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Abstract

The Timeless Beauty of The Doves Bindery Style, Based on Book Bindings
from the Collections of the Department of Decorative Art, Material
Culture, and Arms and Armour of the National Museum in Krakiw

The text presents two books in bindings made by a well-known English compa-
ny The Doves Bindery, established by Thomas Cobden-Sanderson in 1893. The
first of these is The Tale of the Emperor Coustans and of over Sea, containing two Old
French romances translated by William Morris (1834-1896) and published by his
Kelmscott Press in 1894. The second is a text presenting the personal philosophy of
Cobden-Sanderson entitled Credo, published by his publishing house, the Doves
Press, in 1908. Both books were purchased for the Museum of Science and Industry
in Krakéw as “museum pieces” and were first items to be listed in the inventory of
the new department of book bindings, established as a separate department in the
museum structures after 1913. After the dissolution of the museum in 1950, its
artistic collections, including the two historic artefacts described, were transferred
to the National Museum in Krakéw. Both books display outstanding quality of the
materials used in their creation and a high level of craftsmanship. They perfectly
represent the style of The Doves Bindery and of Cobden-Sanderson, who strove to
create the perfect book by harmonising the typeface, graphic design, and binding,
thus forming a whole of lasting beauty.

Keywords: National Museum in Krakéw, Museum of Science and Industry, Wil-
liam Morris, T.J. Cobden-Sanderson, Kelmscott Press, Doves Bindery,
Bonawentura Lenart, bookbinding
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7. Strona tytutowa The Tale of the Emperor Coustans...



8. Strona pierwsza Credo
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‘Wystawa drukarska
w 1904/05 roku w Krakowie'

heeps://doiorg/10.12797/9788381386548.14

Zalozone w Krakowie w 1901 r. Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
(TPSS) stawialo sobie za cel mi¢dzy innymi rozwdj polskiego projektowa-
nia graficznego, dlatego tez stworzylo tzw. sekcje drukarska, ktéra organizo-
wala spotkania przedstawicieli krakowskich drukarni. To wiasnie podczas
nich wspdlnie uznano konieczno$¢ scistej wspdtpracy pomiedzy artystami
a drukarzami oraz organizacji konkurséw i wystaw. Przejawem tej polity-
ki byta szczegélna dbatos¢ Towarzystwa o wysoka jakos¢ drukéw whasnych,
posrednictwo w oglaszaniu konkurséw na réznego typu druki dla firm pry-
watnych i instytucji, a takze zorganizowanie w 1904 r., wspSlnie z Muzeum
Narodowym w Krakowie, wystawy drukarskie;j.

Wystawa zostala otwarta 24 XII 1904 r. w palacu Czapskich, a trwata
do 2 1I 1905 r. Jej celem bylo ,przedstawiaé stopieni artyzmu we wspoélczes-
nem drukarstwie polskim, uwydatnia¢ dazenia do nadania mu odr¢bnego
charakteru, da¢ przeglad zastosowania artystycznego motywéw swojskich
i zaznajomi¢ z obecnym stanem techniki drukarskiej”. Organizatorzy byli
przekonani, ze wystawa unaoczni,

Tekst jest wynikiem projektu badawczego Ojcowie polskiego designu. Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana. Architektura wngtrz i meblarstwo, finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki (2015/17/D/HS2/01215).

Wystawa drukarska urzqdzona staraniem Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”
w dawnym patacu hr. Czapskich w Krakowie od 24 grudnia 1904 do 10 lutego 1905 r.,
Krakéw 1904, 's.7.
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ze tylko nalezyte zrozumienie rzeczy przez wydawcéw i drukarzy, a przede
wszystkim praca artystéw na polu drukarstwa zapewni¢ moga tej sztuce
trwaly rozwéj w kierunku prawdziwie artystycznym i twérczym, rugujac
szablon, $lepe nasladownictwo i dazac do wytworzenia odrebnego arty-

stycznego typu ksiazki polskiej’.

Druki na ekspozycje przyjmowala i oceniala komisja rozpoznawcza
TPSS, w ktérej sktad wehodzili m.in. Jerzy Warchalowski, Jan Stanistawski,
Jan Bukowski, Jozef Czajkowski, Jozef Mehoffer, Antoni Procajlowicz, Jan
Szczepkowski, a wspierali ja przedstawiciele drukarni: Wiadystaw Anczyc,
Wihadystaw Teodorczuk, Napoleon Telz i Bolestaw Ulanowski®. Zdecydo-
wano si¢ na pokazanie jedynie jednej trzeciej z nadestanych prac®. Podczas
dokonywania wyboru kierowano si¢ zatozeniem, ze najwazniejszy jest:

artystyczny uklad calosci, umiejetne postugiwanie si¢ zadrukowanemi
plaszczyznami, zrozumienie stosunkéw ciemnych plam druku do jasnego
tla papieru, umiej¢tny wybér czcionek, ich kombinowanie, unikanie czcio-
nek dziwacznych, lub zgola nieczytelnych, odpowiedni dobér papieru, a da-
lej wprowadzenie artystycznie zwigzanych, zrosnigtych z drukiem ozdéb,
winiet i inicjaléw, artystycznych okladek, ze smakiem ulozonych tytutéwe.

Komisja sadzita, ze wszystkie powyzsze elementy mozna odnalez¢ ,nie
tylko w ozdobnych wydawnictwach, jak albumach, ksigzkach upigkszonych
inicjalami, winietami, ozdobami, lecz takze w zwyklym podreczniku szkol-
nym, traktacie naukowym, odezwie, adresie, etykiecie”. Na wystawe przyj-
mowano takze litografie, linoryty i druki wykonane w innych technikach
graficznych, jesli tylko ,z drukarstwem sa zwiazane, stuzace do celéw ozdo-
by i dekoragji, jak np.: afisze; dalej: oprawy, okladki, papiery okladkowe™.

Na parterze patacu Czapskich umieszczona zostata zorganizowana przez
Muzeum Narodowe wystawa drukéw dawnych pochodzacych ze zbioréw
whasnych, Biblioteki Jagiellonskiej i kolekeji Emeryka hr. Czapskiego. Jej

aranzacja nasladowata dawng biblioteke:

Thidem, s. 8.

Z Tow. ,Polska Sztuka Stosowana”, ,Czas” 57:1904 (pazdziernik), nr 249, s. 2.
J. Warchatowski, Wystawa drukarska, ,Czas” 58:1905 (styczen), nr 7, s. 3.
Tbidem,s. 3.

Wystawa drukarska urzqdzona staraniem...,s. 7.

Ibidem.
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cale stosy ksiag w starozytnych oprawach zalegly potki, biegnace kilku
rzedami dokota $cian. Witraze przyciemniaja skape $wiatlo, wpadajace do
mrocznego przybytku wiedzy zakonnej. W matej niszy znajduje si¢ na pod-
wyzszeniu stolik z otwartg ksiega, krzesto z XVII wieku, obok autentyczny,
starodawny globus i rézne inne narzedzia i symbole nauki. To pracownia
uczonego mnicha. Twércy wystawy historycznej zrobili z tego pokoju rzecz
malowniczg i pelng uroku’.

Przy tworzeniu tej ,scenografii” wspotpracowat Karol Frycz'.

Wystawa drukéw wspétezesnych wypelnita klatke schodowa, przed-
sionek i cztery sale na pietrze palacu. Jej zorganizowaniem zajeli si¢ Jerzy
Warchatowski, Edward Trojanowski i Jan Bukowski'!. Na klatce schodowej
zawieszono litografie wykonane w Zaktadzie Aureliusza Pruszyniskiego. Byt
to przeglad najcickawszych plakatéw z przetlomu XIX i XX w. autorstwa
Teodora Axentowicza (afisze wystaw Towarzystwa ,Sztuka”), Stefana Filip-
kiewicza (afisz ,Bal artystyczny”), Karola Frycza (afisz , Teka Melpomeny”),
Jézefa Mehoffera (afisz ,Loteria Matejkowska”), Wojciecha Weissa (afisz
»Raut artystyczny”), Henryka Uziembly (afisz reklamowy wédki firmy
Fraenkel). Pomiedzy nimi pojawily si¢ takze inne prace w technice litogra-
fii — okfadka ,Rocznika Krakowskiego”, menu uczty na cze$¢ Tadeusza Paw-
likowskiego, obie prace wedlug projektu Stanistawa Wyspiariskiego, a takze
etykiety na piwo'2.

Aranzujac ekspozycje na pigtrze pafacu, starano si¢ stworzy¢ ,wrazenie
jednolitosci i spokoju’, dlatego druki umieszczono w plytkich, oszklonych,
jasnoszarych szafkach przylegajacych do écian. Sciany i portiery utrzymane
byly w kolorze zblizonym do bordowego™.

Przedsionek zdominowaly prace Drukarni Uniwersytetu Jagielloniskie-
go, ktora szczycita si¢ przede wszystkim edycja dziet Wyspianskiego, takich
jak Wesele, Warszawianka, Bolestaw Smiaty, Legenda i in., wszystkie w jego
autorskim opracowaniu. Wydania te przyciagaly powszechna uwage, byly
potwierdzeniem, ze Wyspiariski

* A. Chotoniewski, Polskie drukarstwo artystyczne na wystawie w Krakowie, ,Zycie

i Sztuka” 1905, nr 2-3, s. 4.
1 W. Lada, Wystawa drukarska w Krakowie, ,Kurier Warszawski” 85:1905, nr 8, s. 4-5.
11 Sprawozdanie Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie 1904, Krakoéw
1905, s. 13.
Wystawa drukarska urzqdzona staraniem..., s. 43-44.
B J. Warchatowski, op. cit., s. 3.
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[...] pierwszy wyszed! z zalozenia, ze pickno w typografii nie polega na sa-
mem stosowaniu 0zd6b, winiet, inicjaléw i.t.p., ale na ich zwiazaniu i spo-
jeniu z tekstem, na skomponowaniu catosci, wykazujacej pewien charakter
uktadu; on pierwszy zrozumial, Ze estetyka ksiazki wynika nie tylko z do-
skonatosci §rodkéw technicznych, lecz umiejetnego uzycia czcionek, papie-
ru, ksztattu, kolumny i.t.p.t

Franciszek Mirandola pozytywnie ocenil edycje Philippi Bounacorsi
Callimachi... Adama Stefana Miodonskiego, Dla szcz¢scia Stanistawa Przy-
byszewskiego, Mojej piesni wieczornej Jana Kasprowicza i Wincentego Pola
Maurycego Manna. Uwage przyciagaly réwniez prace Jana Bukowskiego,
$cisle wspdlpracujacego z Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego. Byly
to miedzy innymi: afisze wystawy ogrodniczej w Krakowie, oktadki pracy
Wilodzimierza Tetmajera Ubiory ludu polskiego i komedii Adolfa Neuwerta-
-Nowaczynskiego Smocze gniazdo. Bukowski dat si¢ pozna¢ jako projektant
$wietnie odczuwajacy specyfike kazdej publikowanej pracy. I tak, dla przy-
ktadu, oktadke Ubiordw ludu polskiego zdobia ludowe ornamenty i nieco
niezdarna typografia, a Smocze gniazdo otwieraja motywy wywodzace sie
z nowozytnych grotesek. Mirandola negatywnie ocenit wydanie dziet Mi-
kotaja Reja oraz Torquato Tassa, poniewaz w ich projektach ,usitowano (...)
czcionkami nowemi, ozdobnikami nowemi i staremi rycinami stworzy¢ cos,
co by bylo zarazem nowe i dawato obraz antyczny”".

W przedsionku patacu reprezentowana byla takze warszawska Drukar-
nia Piotra Laskauera. W jej drukach dostrzegano wplywy artystéw krakow-
skich. Dla Laskauera ozdoby drukarskie inspirowane ornamentyka ludowa
projektowal Kazimierz Purzycki, np. do Preludidw zakopiasiskich J6zefa
Koscielskiego. Mirandola pozytywnie wypowiadat si¢ o inicjatach Mariana
Wawrzenieckiego do Bajek Jana Lemariskiego. Tworzyly je litery wyglada-
jace jak wykute z metalu, z towarzyszacymi scenkami zwigzanymi z tredcia
wiersza. W tej czesci wystawy pokazano takze druki pochodzace z wydaw-
nictwa M[aksymiliana] Borkowskiego w Warszawie, drukarni Feliksa Westa
w Brodach, wydawnictwa drukéw muzycznych Stanistawa Andrzeja Krzy-
zanowskiego w Krakowie oraz prace Leonarda Pietruszewskiego z Warsza-
wy, jedynego zecera wérdd twdrcdw tu prezentowanych'®.

" A. Chotoniewski, op. cit., s. 3.
> F Mirandola, Pierwsza polska wystawa drukarska, ,Poradnik Graficzny” 1905, z. 1,
szp. 7.

16 Ibidem, szp. 8.
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W pierwszej sali pokazano prace krakowskiej drukarni Wiadystawa An-
czyca — eleganckie egzemplarze byly zwykle przeznaczone dla zamoznych
czytelnikéw. Drukarni¢ chwalono za dobre reprodukcje dziet malarskich
i druki tréjbarwne. Jednak nie wszystkie pozycje wyrdzniata wysoka jakos¢
artystyczna. Mirandola za stabo opracowane graficzne uznat Pomniki Kra-
kowa Feliksa Kopery i Uczte Herodiady Jana Kasprowicza, ktérej oktadke
projektowal Stanistaw Debicki. Za najcickawszg za$ uznal oktadke ksigzki
Proza ironiczna Jana Lemanskiego, projektowang przez Trojanowskiego.
Artysta postuzyt si¢ pseudoludowsy stylistyka, wypelniajac potowe kompo-
zycji scenka z kogutem na tle lasu. Dla drukarni Anczyca projektowali takze
Antoni Procajlowicz (ilustracje do trylogii J. Zutawskiego Na srebrnym glo-
bie, 1903) i Jan Bukowski (do Katalogu zabytkéw metalowych w polgczeniu
z zabytkami cechdw krakowskich, 1904)"".

W tej samej sali umieszczono publikacje pochodzace z innych kra-
kowskich drukarni: Wtadystawa Teodorczuka, Drukarni Narodowej Na-
poleona Telza, ,Czasu” i Literackiej. W drukach pochodzacych z zaktadu
Teodorczuka ,starano si¢ osiagna¢ wrazenie estetyczne srodkami prostymi,
myslano o nowych metodach szczerze i stosowano je usilnie”*®. To tu wyko-
nywano jedne z pierwszych linorytéw, np. kalendarz projektowany przez
Karola Frycza. Dla tej drukarni pracowat Henryk Uziembto, ktéry projek-
towal rézne typy drukéw, od etykiet na czekolade i wodke, poprzez afisze
dla czasopisma ,Liberum Veto”, po ksiazki, jak np. Bajki Benedykta Herza.
Zauwazy¢ mozna w nich fascynacje artysty ornamentyka ludows, potrakto-
wang jednak w sposéb humorystyczny, co wida¢ np. na okladce Bajek z mo-
tywem wycinanki, barankiem wielkanocnym i pastereczka przypominajaca
porcelanows figurke'.

W Drukarni Narodowej wiodacym grafikiem byl Antoni Procajlowicz.
Mirandola podziwial jego projekt oktadki do tomiku poezji Kazimierza
Laskowskiego Pozwdl mi mdéwicl..., zdobiony jedynie plaszczyznowo po-
traktowanymi malwami. Jednak za idealng uznat szat¢ graficzng autorstwa
Jana Bukowskiego ksigzki Jana Wroczynskiego Gawoty gwiezdne. Malarz
dekorowat ja zaréwno calostronicowymi ilustracjami figuralnymi, jak i wi-
nietami wypelnionymi réznymi motywami: figuralnymi, geometrycznymi,

7 Ibidem, szp. 8-9.
8 Tbidem, szp. 9.
¥ Ibidem, szp. 9.
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ludowymi, a nawet abstrakcyjnymi. Dla Drukarni Literackiej projektowali
takze: Stanistaw Wyspiariski, Antoni Procajlowicz, Jan Bukowski, Wlodzi-
mierz Tetmajer®.

W pierwszej i drugiej sali wystawowej zapewniono odrebne miejsce dla
wydawnictw i ksiggarii — Gebethnera i Wolffa z Warszawy, Spotki Wydaw-
niczej Polskiej z Krakowa, Ksiggarni Naukowej z Warszawy, Wydawnictwa
Stefana Demby z Warszawy, Wydawnictwa Juliana Marchlewskiego z Mo-
nachium, Ksiggarni Altenberga we Lwowie. Prezentowano tu nierzadko
ksigzki pokazywane juz we wezesniejszych salach ekspozycyjnych. Tym ra-
zem pojawily si¢ jako druki, kedre wyszly spod pras wyzej wymienionych
drukarni®!.

W drugiej sali znalazly si¢ katalogi wydane przez Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana oraz sprawozdania, afisze wystaw, karty koresponden-
cyjne, w tym takze materialy towarzyszace wystawie drukarskiej opubliko-
wane przez Wydawnictwo Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana. Obok
nich umieszczono zeszyty warszawskiej ,Chimery” pod redakcja Zeno-
na Przesmyckiego. Ponadto t¢ i kolejng sale przeznaczono na prezentacje
tworczoéci Jozefa Mehoftera, Stanistawa Debickiego, Eweliny Dabrow-
skiej, Kazimierza Brzozowskiego, Jana Bukowskiego, Eugeniusza Dabrowy-
-Dabrowskiego, Karola Frycza, Anny Gramatykéwny, Antoniego Procajto-
wicza, Kazimierza Purzyckiego, Konstantego Kietlicza-Rayskiego, Edwarda
Trojanowskiego, Stanistawa Wyspiariskiego, Henryka Uziembty*.

Ostatnia cz¢$¢ ekspozycji poswigcona zostala drukom zagranicznym,
w wigkszosci pochodzacym z kolekeji Feliksa Jasieriskiego. Pojawily si¢ tu
wydawnictwa amerykarniskie, angielskie, belgijskie, chinskie, francuskie, ho-
lenderskie, hiszpanskie, japonskie, niemieckie, rosyjskie, skandynawskie,
wihoskie. Za najbardziej interesujace Warchatowski uznat angielskie projekty
autorstwa Williama Morrisa, Waltera Crane’a i Aubreya Beardsleya. Doce-
niat ich prostote, wytworno$¢ i harmonie tak w ukfadzie druku, jak i 0zdéb.
Zwrécit uwage na prace Amerykanina — Williama Bradleya. Podziwiat tak-
ze Japoniczykéw, Hokusaia i Josaia, za harmoni¢ mi¢dzy rysunkami a cha-
rakterem pisma®.

2 Ibidem, szp. 9-10.
2 Ibidem, szp. 10.
2 Wystawa dyukarska urzqdzona stavaniem..., s. 57-60.

] Warchatowski, op. iz, s. 3.
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Prawdziwym popisem umiejetno$ci w projektowaniu graficznym arty-
stow kregu TPSS byly materialy zwigzane z opisywana Wystawa Drukarska.
Jej afisz opublikowany w technice linorytu w drukarni Wiadystawa Teodor-
czuka zaprojektowal Edward Trojanowski. Inspirowat si¢ bez watpienia wa-
zonami malowanymi na ludowych skrzyniach i innych sprzetach wiejskich
chat. Z afiszem wspolgrata oktadka katalogu, ktérej autorem byt Jan Bukow-
ski. Byl on takze odpowiedzialny za przygotowanie szaty graficznej catego
katalogu, nad ktéra pracowalo szersze grono grafikéw. Po wstepie umiesz-
czono kalendarz zaprojektowany przez Bukowskiego, Mchoffera i Troja-
nowskiego. Kazdy z artystéw rozwiazat projekt kart w odmienny sposéb:
Bukowski stworzyt plataning fantastycznych esowatych ornamentéw prze-
tykanych sznurami koralikéw, u Mehoftera przechadzaja si¢ pawie, a $wiatu
przy$wieca antropomorfizowana tarcza storica, Trojanowski za$ po raz ko-
lejny wykorzystal motyw zdobigcy chlopska skrzyni¢. Znaczg cz¢é¢ katalo-
gu zajely ogloszenia drukarni, ksiegarni i wydawnictw, ktére prezentowaly
swoje prace na wystawie. Bukowski postanowit ujednolici¢ forme anonséw,
umieszczajac w gornej czesci motyw dekoracyjny, w dolnej za$ — napisy.
Dekoracje poszczeg6lnych stron projektowali: Jézef Mehoffer, Eugeniusz
Dabrowa-Dabrowski, Jan Bukowski, Henryk Uziemblo, Jan Stanistawski,
Teodor Axentowicz, Antoni Procajlowicz, Stanistaw Debicki oraz Wojciech
Weiss. Wickszo$¢ artystow zdecydowata si¢ na symetryczne kompozycje in-
spirowane florag lub motywami ludowymi. Ponadto tekstowi towarzyszyly
dekoracje Tadeusza Rychtera, Jerzego Warchalowskiego, Edwarda Troja-
nowskiego i Wojciecha Weissa. Wirdd nich najciekawszymi wydaja si¢ mo-
tywy ptakéw, kedre przywodza na myél inspiracje sztukq dalekowschodni.

Wystawa drukarska byta szeroko komentowana na famach prasy i naj-
czgéciej spotykata sie z pozytywnym przyjeciem. Chwalono zaréwno dobér
prezentowanych prac, ich poziom artystyczny, jak i aranzacje ekspozycji.
Warchatowski twierdzit, ze wystawa ma uwidoczni¢, ze na polski odrebny
charakter drukarstwa skfadaj si¢ dwa elementy — indywidualnosci artystow
i wykorzystanie swojskich motywéw?*. Zauwazyli to recenzenci, ktérzy
pisali, ze ,wystawa daje jasny poglad na datujacy si¢ dopiero od niedawna
w polskiem drukarstwie stopieri artyzmu, uwydatnia jego dazenia do wy-
odrebnienia si¢ przez celowe stosowanie motywéw swojskich w drukar-

2 Tbidem, s. 3.
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stwie”?. Mirandola pisal, ze wystawa ,,to radosny objaw zmartwychwstania,
dobrego smaku, rozkwitu pigkna, szczerych i usilnych staran, w ktérych
artysta idzie r¢ka w reke z drukarzem, szuka wspélnie z nim metod, nie
wstydzi si¢ sztuki dekoratywnej i staje si¢ wlasnie przez to prawdziwym
i calym artystg”®. Docenial réwniez zaangazowanie malarzy w dziedzinie
projektowania graficznego i zrozumienie, ze ,réwnym zaszczytem, tu by¢
pierwszym, jak w tzw. sztuce czystej*’.

Odnajdujemy jednak i negatywne opinie o wystawie. Najbardziej kry-
tyczny byl tekst Juliusza Starkela, zamieszczony w ,,Przewodniku Przemysto-
wym”. Wedlug autora wyznaczony przez TPSS kierunek rozwoju polskiego
drukarstwa jest ,bledny i zgubny”. Ta ogromna pomytka miato by¢ stosowa-
nie motywéw zaczerpnigtych ze sztuki ludowej. Sadzit on, ze ,tworzy¢ wi-
niety i ilustrowaé niemi ksigzki [mozna jedynie] (...) chyba tylko dla wywo-
tania zdumienia, ze co$ takiego moze sobie rosci¢ prawo do imienia sztuki

1”28, Podobne zastrzezenia wysuwal Jan Lorentowicz: ,nie

i to sztuki polskiej
wierze np., aby tylko nasladownictwo wycinanek i motywéw ludowych (...)
mialo zapewni¢ zdobieniu ksiazki charakter narodowy. Wiekszo$¢ dotych-
czasowych préb oktadek i winiet «polskiej sztuki stosowanej» razi mnie bra-

kiem harmonijnego zwiazku z tredcig ksiazki”?. Starkel byt przekonany, ze

sztuka drukarska w Polsce stoi jeszcze na bardzo niskim stopniu [i] ule-
gla chwilowo kaprysnemu zboczeniu kilku artystdw, kedrzy uroili sobie,
ze w papicrowych wystrzygankach ludowych niekedrych okolic lezy caly
ogrom rodzimej sztuki zdobniczej, ze tam trzeba szukaé Zrddet szeuki pol-

skiej i na niem ja odbudowywaé?®.

Krytyce poddal takze katalog towarzyszacy wystawie. Wedlug niego
sposéb projektowania kalendarza przez Mehoffera, Bukowskiego, Troja-
nowskiego, jest ,urojeniem i wieczysta straty’. Sadzil, ze forma katalogu nie
odpowiada wspdlczesnym czasom i moze ,,na smakosza starych foljaléw za-
dziala on niezawodnie jak zapaszek rzadkich inkunabutéw [...] ale czy od-

» W.P.[Wtadystaw Prokesch], Wystawa drukarska w Krakowie, ,Tygodnik Ilustrowa-
ny” 3:1905,s. 55.

F. Mirandola, op. cit., szp. 6.

2 Ibidem.

J. Starkel, Polska sztuka stosowana, ,Przewodnik Przemystowy” 10:1905, nr 2, s. 9-10.
¥ ]. Lorentowicz, ,/W5rdd ksigzek”, ,Gazeta Polska” 74:1905, nr 67, 5. 2.

30 J.Starkel, op. cit.,s. 9.
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powie wymaganiom dzisiejszego smaku i cywilizacji? Czy podnosi i trzyma
na odpowiedniej wyzynie sztuke nasza drukarska wobec zagranicy?”?'.

Po zakonczeniu wystawy TPSS zwrdcito si¢ do wystawcédw z prosba
o przekazanie eksponatéw do zbioréw Towarzystwa®. ,Poradnik Graficzny”
postulowal nawet stworzenie Muzeum Retrospektywnego Polskiej Sztuki
Drukarskiej, ktére miato by¢ powotane do zycia przez TPSS i Muzeum Na-
rodowe®. Realnym skutkiem wystawy bylo przyznanie medali i nagréd, keé-
rych fundatorami bylo Ministerstwo Handlu i Wydzial Krajowy. Srebrny
medal przyznano Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego, poniewaz ,wy-
réznia si¢ [ona] powaznem traktowaniem drukarstwa, pierwszorz¢dnemi
zaletami zaréwno technicznego wykonania jak i artystycznego ukfadu cato-
$ci”*. Srebrne medale przyznano takze Stanistawowi Wyspianskiemu, kedry
»drukarstwo wspolczesne polskie pchnat na tory prawdziwej sztuki”* oraz
Janowi Bukowskiemu. Doceniono réwniez szatg graficzng ,Chimery”, kté-
ra ,dbalocig o artystyczny uklad catoéci, o doktadne odbijanie klisz, o cala
strong ilustracyjng, papier, czysto$¢ druku, stoi na poziomie najwyzszych wy-
magan wspdlczesnych zardwno artystycznych jak i technicznych”. Jury nie
mogto przyznaé¢ medalu wydawcy periodyku, poniewaz czasopismo ukazy-
walo sie poza Austro-Wegrami. Zdecydowano jednak, ze beda wnioskowac
o przyznaniu specjalnego medalu. Brazowe medale otrzymaly Drukarnia
Narodowa, ktérej wydawnictwa ,odznaczaja si¢ czystoscia druku, staran-

37 i Drukarnia Teo-

noscia ukladu i artystycznemi oktadkami i ozdobami”
dorczuka za szczegdlng ,dbalo$¢ o doktadnosé odbié i o artystyczne ozdoby
o charakterze swojskim™*. Kolejne brazowe medale przypadly Ksiegarni
Altenberga ze Lwowa oraz artystom — Stanistawowi D¢bickiemu, Karolowi
Fryczowi i Henrykowi Uziemble. Jury ustalifo, ze b¢dzie wnioskowaé o ko-

lejne brazowe medale dla Eugeniusza Dabrowy-Dabrowskiego i Antoniego

3V Thidem, s. 9-10.

2 Zwystawy drukarskiej, ,Czas” 58:1905 (luty) nr 41 (wydanie wieczorne), s. 2.

3 Muzeum retrospektywne polskiej sztuki drukarskiej, ,Poradnik Graficzny” 1905, z. 1,
szp. 17-18.

Protokdt posiedzenia komisji sedzidw Wystawy Drukarskiej, ,Chimera” t. 9, 1905, z. 25,
s. 164-b—164-d.

3 Ihidem, s. 164-c.

% Thidem.

3 Ibidem, s. 164-d.

3 Ibidem, s. 164-c, 164-d.
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Procajlowicza. Nagrody pieni¢zne otrzymali pracownicy drukarni Anczyca,
Narodowej, Teodorczuka i Uniwersytetu Jagiellonskiego. List pochwalny
dostat takze Zaktad Litograficzny Pruszyniskiego®.

Wystawa drukarska byla pokazem stanu polskiego projektowania gra-
ficznego okoto 1900 r. Promowata odnowe tej dziedziny sztuki, dbatos¢
o wszystkie elementy tworzace druk. Ekspozycja miata takze zacheci¢
projektantéw do tworzenia w stylu polskim, a jak wskazywal Warchalow-
ski, droga do niego prowadzita poprzez inspiracje sztuka ludowa, ale takze
przez indywidualne i oryginalne rozwiazania projektowe. Wystawa zache-
cila tez wielu artystéw do projektowania drukdéw. Jak pisal Trojanowski:
[ plo wystawie owej liczba artystéw, zajmujacych si¢ zdobnictwem dru-
karskim, wzrosta i zaczat si¢ rGwnomierny, wigcej systematyczny i powazny
postep w drukarstwie polskim™®. Po wystawie drukarskiej zacz¢to ukazy-
wac si¢ czasopismo specjalistyczne ,Poradnik Graficzny” wydawane przez
drukarni¢ Teodorczuka. Ozywita si¢ tez wspSlpraca pomiedzy artystami
a drukarniami i wydawnictwami. Sukcesem TPSS byto obejmowanie przez
artystéw z jego kregu funkcji kierownikéw artystycznych w oficynach wy-
dawniczych badz nawigzywanie dtuzszej z nimi wspolpracy. Dla przyktadu,
Jan Bukowski pracowal w Drukarni Uniwersytetu Jagielloniskiego®', Antoni
Procajlowicz tworzyl dla Drukarni Narodowej, Henryk Uziemblo i Anna
Gramatyka-Ostrowska — dla Teodorczuka, a Karol Frycz — dla Anczyca®.
Dzicki aktywnosci TPSS i wystawie drukarskiej ,zjawiajg si¢ wreszcie ar-
tystyczne etykiety na butelkach, pudetkach i t. p., ruch artystyczny w dru-
karstwie rozrasta si¢ i dociera wszedzie, gdzie drukarstwo ozdobne moze

’ o’ . ”43
znalez¢é zastosowanie” .
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Abstract
The 1904/05 Printing Exhibition in Krakiw

Polish Applied Art Society (Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana) focused not
only on designing interiors, furniture or tapestry, but was also interested in graphic
design, to which an exhibition in Krakéw was dedicated (24* December 1904 to
10* February 1905), organized in cooperation with the National Museum. The
aim of the exhibition was ‘to present the degree of artistry in contemporary Pol-
ish printing, to emphasize the aspirations, to give it a distinct character, to give an
overview of the artistic use of folk motifs and to inform about the current state of
printing technology’. The exhibition was to draw the publishers’ attention to the
issues of contemporary print design as well as to arouse the interest of artists in
this field. Warchalowski argued that the exhibition was to show that the distinctive
Polish character of printing consisted of two elements — the individuality of artists
and the use of folk motifs. The National Museum was responsible for the exhibi-
tion of the old prints. The exhibition included the most interesting Polish posters
of the period, made in the technique of lithography in the workshop of Aureliusz
Pruszynski in Krakéw. There was also a presentation of publications of the Jagiello-
nian University Printing House, National Printing House of Napoleon Telz, Piotr
Laskauer in Warsaw and several others. The Society did not fail to boast about their
own prints — to the quality of which they paid particular attention — the catalogues,
periodicals, reports, exhibition posters, correspondence cards. There was a separate
presentation of works of the artists who had already been successful in the field of
graphic design, among others of Jézef Mchoffer, Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski,
Karol Frycz, Stanistaw Wyspianski, Henryk Uziemblo. The last part of the exhibi-
tion was devoted to foreign prints, mostly from Feliks Jasieriski’s collection. There
were American, English, as well as Chinese and Japanese publications. The exhi-
bition was widely commented on in the press, and it was quite well received. The
selection of the presented works, their artistic level as well as the arrangement of the
exhibition were praised. The TPSS appreciated several printing houses, awarded
medals and distributed cash prizes.

Keywords: Polish Applied Art Society, graphic design, applied art, The National
Museum in Krakéw, National Printing House, Jagicllonian University
Printing House
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Ekspozycja Wyspiariski. Nieznany, otworzona 1512019 r. — w 150. rocznice
urodzin artysty — i trwajgca do 5 V 2019 ., stanowila uzupelnienie i zwien-
czenie wezedniejszej wystawy Wyspiariski (28 X12017 — 5V 2019 r.). Obie
zostaly zaprojektowane przez pracowni¢ NArchiteKTURA w sktadzie: Bar-
tosz Haduch, Eukasz Marjanski i Michal Haduch. Pierwotna odstona mo-
numentalnej prezentacji monograficznej zajeta wickszoé¢ drugiego pietra
Gmachu Gtéwnego Muzeum Narodowego w Krakowie, gdzie na powierzch-
ni 2360 m” zaprezentowano 477 dziet sztuki. Byta to najobszerniejsza do-
tychczas wystawa prac Stanistawa Wyspiariskiego, a jednoczesnie najwigk-
sza wystawa w historii krakowskiego muzeum, rekordowa réwniez pod
wzgledem frekwencji — odwiedzilo ja ponad 350 tys. oséb.

Projekty aranzacji obu wystaw byly préba zachowania réwnowagi pomie-
dzy neutralnym tlem dla eksponatéw a unikatows scenografia podkreslajaca
geniusz artysty. Zréznicowany charakter kazdej z siedmiu sal odpowiadat
chronologicznej i tematycznej narracji ekspozycji, podazajac za koncepcja
»stopniowania wrazeri” — niczym w scenariuszu filmowym czy sztuce teatral-
nej. Zamiast dostownych cytatéw z twérczosci Wyspiariskiego zapropono-
wano jej wspolczesng interpretacje uzyskiwang za pomocg zaawansowanych
technologii (projektowych i wykonawczych) oraz nowoczesnych materia-
t6w. Kolejne sale byly utrzymane w stonowanej stylistyce biatych pudelek
(tzw. white cube), kazda z nich wyrdzniala si¢ jednak odmiennymi sposoba-
mi aranzacji, dostosowanymi do specyfiki poszczegélnych czgéci ekspozycji.
W wigkszosci przestrzeni wystawowych zaproponowano usunigcie zb¢dnych
$cian dziatowych, dazac do przywrdcenia wnetrzom budynku pierwotnego
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uktadu, zblizonego do planéw z pierwszej potowy ubieglego wicku'. Zwien-
czenie wybranymi dzietami sztuki licznych osi widokowych, przecinajacych
amfiladows sekwencje pomieszczen, podkreslalo imponujaca skale ekspozy-
cjiijednoczesnie wskazywato kierunek zwiedzania. Poczawszy od pierwszej
sali zadbano o sp6jny, minimalistyczny charakter wszystkich czgéci wysta-
wy. W ramach aranzacji zaplanowano wiele niestandardowych rozwigzan
ekspozycyjnych, np. przedsionek, ktdrego Sciany i sufit pokrywaly panele
z wycinanymi cyfrowo ornamentami zaczerpnietymi z twérczo$ci Wyspian-
skiego, sale z projektami witrazy do kosciota Franciszkanéw w Krakowie,
gdzie monumentalne kartony lezaly w poziomie na postumentach o réznej
wysokosci, czy trzy tzw. katedry szyte na miar¢ wybranych dziet sztuki sa-
kralnej. Koricowa realizacja byla proba wykreowania scenariusza przestrze-
ni, w ktérym role drugoplanowe — aranzacji, o$wietlenia czy etalazu — po-
magaly multidyscyplinarnej twérczosci Stanistawa Wyspianskiego w petni
zaistnie¢ w roli gléwnej. Powstata architektura, ktéra pozostajac w cieniu
genialnego artysty, byta jednak widoczna, stymulujac jednoczesnie dialog
miedzy dzietami sztuki i ich otoczeniem a widzami™

Pierwsze dyskusje dotyczace nowej odstony wystawy, zbudowanej tym
razem wokol spuscizny literackiej Wyspianskiego, rozpoczely si¢ na poczat-
ku 2018 1. Powstaly trzy rézne koncepcje, z czego do realizacji zostata wy-
brana najbardziej spektakularna wizja dwupoziomowej (i dwukolorowej)
biblioteki. Projekt wstepny ukonczono we wrzesniu, dokumentacje wyko-
nawczg — na poczatku listopada, a prace budowlane trwaly na przetomie
2018 i 2019 r. Nowej ekspozycji nadano tytul Wyspiariski. Nieznany. Bi-
blioteka, obejmujaca liczacy blisko 600 pozycji ksiggozbiér Stanistawa Wy-
spiafiskiego, zostata zlokalizowana w ostatniej sali (nazwanej we wezesniej-
szej wersji aranzacji Ars — Apollo). Jej uksztaltowanie mialo genez¢ w idei
tzw. katedr, ktére stanowily wazny element poprzedniej wystawy. Byly to
trzy wolno stojace prostopadloéciany, przeznaczone do zaprezentowania
prac wielkoformatowych, ktére Wyspianiski wykonat na potrzeby przestrze-

Budowa Gmachu Gléwnego Muzeum Narodowego w Krakowie rozpoczeta sig
w 1934 r., a aktualny stan obicktu zostal zdefiniowany po wielu modyfikacjach plani-
stycznych w 1989 r. Autorami pierwotnego projektu byli: Czestaw Boratyriski, Edward
Kreisler oraz Bolestaw Schmidt.

B. Haduch, Dialog sztuki i przestrzeni, [w:] Wyspianski. Katalog wystawy dziel ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2017,
s. 439-441.
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ni sakralnych w Krakowie i we Lwowie?®. Uzywajac potocznej nomenklatury,
mozna pokusi¢ si¢ o nazwanie ich pudetkami z niespodziankg. Na zewnatrz
te wydzielone pomieszczenia pomalowane byly na biato, natomiast kontra-
stowa kolorystyka ich wnetrz bazowala na usrednieniu barw kosciotéw, dla
ktérych poszczegélne dzieta przygotowat Wyspiariski. W projekcie wyko-
rzystano ponadto ornamentyke zaczerpnigta z Bazyliki Mariackiej w Krako-
wie oraz katedr na Wawelu i we Lwowie.

Biblioteka w ramach wystawy Wyspiasiski. Nieznany rowniez byta ukryta
w bialym podluznym prostopadloscianie, jednak zaréwno od strony for-
malnej, jak i kolorystycznej mozna ja uznaé za najbardziej widowiskowa
interpretacje¢ katedr z poprzedniej ekspozycji. W jej tworzeniu pomocne
bylo bogate kompendium referencji i nawiazan do wybranych przyktadéw
zaczerpnigtych z historii architektury i sztuki, natomiast jej skomplikowa-
na realizacja okazala si¢ mozliwa dzigki wykorzystaniu zaawansowanych
technik projektowych i wykonawczych. Wsréd formalnych i materiatowych
inspiracji dla tej przestrzeni znalazly si¢ arcydziela renesansowe, barokowe
czy neoklasycystyczne, takze wspéliczesniejsze realizacje — m.in. Biblioteka
Miejska w Sztokholmie, wybudowana w latach 1924-1927 wedtug projek-
tu Gunnara Asplunda.

Plynne linie $cian nowe;j ,ksigznicy Wyspianskiego” mialy stanowi¢ prze-
strzenne przedtuzenie pastelu Apollo. System Kopernika (projeke witraza do
Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie) z 1904 r., zawieszonego na
gléwnej osi widokowej. Elipsoidalne orbity kreslone przez Wyspianskiego
wokdl postaci Boga-Storica zdawaly si¢ plynnie przechodzi¢ w formy powy-
ginanych poélek na ksigzki. Zastosowane w dwoéch potaczonych wnetrzach
kolory niebieski i zétty réwniez nawigzywaly do projektu stynnego witra-
za wienczacego cato$¢ kompozycji, podkreslajac tez uniwersalng symboli-
ke zwiazang z barwami nieba i storica. Wazna byla wzgledna monochro-
matyczno$¢ wnetrz, ktérej genezy mozna si¢ doszukiwaé w historycznych
przykladach ksigznic Konwentu Patacu w Mafrze* czy tez Trinity College

Niestety wickszo$¢ z nich nie doczekata si¢ realizacji w miejscach swego przeznacze-
nia, nowe wnetrza w ramach wystawy Wyspiarski stanowily wicc prébe zaprojektowa-
nia wspdtezesnych przestrzeni dla tych konkretnych prac. Te trzy katedry mozna uznaé
za autorska interpretacja idei sacrum w architekturze, a jednoczesnie — za unikatowe
przyklady wnetrz przeznaczonych wylacznie do ekspozycji pojedynczych dziet szeuki.
Biblioteka Konwentu Palacu w Mafrze (Biblioteca do Convento de Mafra) zalozona
w 1717 ., ukoriczona w 1771 r. na podstawie projektu Manuela Caetano de Sousy.
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w Dublinie®. Co istotne, kolor niebieski zastosowany w owalnej czgéci eks-
pozycji z ksiegozbiorem Wyspianskiego byl od wickéw wykorzystywany
w rozmaitych tonacjach w bibliotekach, ze wzgledu na rzekoma ochrong
przed insektami. W bezposrednim sasiedztwie ksiazek wykorzystano go
m.in. w Bibliotece Watykariskiej® oraz nieco mniejszych, lecz réwnie cie-
kawych placéwkach w Imoli”, Neapolu®, Bad Schussenried’ oraz Pradze'.

Obte formy w ,bibliotece Wyspianskiego’, mimo skomplikowanych
krzywizn, cechowaly symetria i osiowo$¢, istotne réwniez w projekcie po-
przedniej wystawy. Niebieskg sale oparto na rzucie elipsy, zétta miata za$
nieco bardziej ztozony ksztalt, bazujacy na wycinkach kilku okregéw o réz-
nych $rednicach. Ptynne formy obu wnetrz mogly kojarzy¢ sie z naturalnymi
krajobrazami, pierwotnymi schronieniamiludzkimi, lecz takze z wybranymi
dzietami architektury historycznej i wspélezesnej. Wiréd inspiracii architek-
téw znalazly si¢ m.in. biblioteki w Ulm'!, Weimarze'?, St. Gallen® i Wied-
niu'®. Plynne uksztaltowanie wnetrz ,biblioteki Wyspianiskiego” moze tez

Biblioteka Trinity College w Dublinie zalozona w 1592 r.; budowa tzw. Starej Biblioteki
trwala od 1712 do 1730 r. Podluzna sala (Long Room) zostala ukoficzona w 1732 r.
wedhug planéw Thomasa Burgha.

Biblioteka Watykariska (Biblioteca Apostolica Vaticana) zalozona okoto 1450 r., wybu-

dowana w latach 1587-1588 wedlug projektu Domenica Fontany.

Biblioteka publiczna w Imoli (Biblioteca Comunale di Imola) zalozona w 1750 r., wy-

budowana w latach 1761-1768 wedtug projektu Cosimo Morelliego.

Biblioteka Narodowa w Neapolu (Biblioteca Nazionale di Napoli ,Vittorio Emmanuele

I1I”) zalozona w 1804 r. na bazie wezesniejszego budynku.

Biblioteka klasztoru Schussenried (Bibliothekssaal Kloster Schussenried) zalozona

w 1183 r; sala gléwna z czytelnia wybudowana w latach 1754-1762 wedtug planéw

Dominikusa Zimmermanna.

Biblioteka klasztorna na Strahowie (Strahovskd Knihovna) zalozona w 1143 r.; Sala

Teologiczna wybudowana w latach 1671-1679 wedtug projektu Giovanniego Dome-

nica Orsi; Sala Filozoficzna (z niebieskimi pétkami) wybudowana w latach 1783-1797

wedlug projektu Ignéca Jana Palliardiego.

1" Biblioteka Klasztorna Wiblingen w Ulm (Klosterbibliothek Wiblingen) zalozona

w 1093 r., wybudowana w latach 1737-1744 wedtug projektu Christiana Wiedemanna.

Biblioteka Ksi¢znej Anny Amalii (Herzogin Anna Amalia Bibliothek) zalozona

w 1691 r., ukoriczona w 1766 r. wedlug planéw Augusta Friedricha Strassburgera.

13 Biblioteka Opactwa Sanke Gallen (Stiftsbibliothek Sankt Gallen) zalozona w 612 1.,
w ramach Klasztoru Benedyktynéw od 747 r., w ramach krélewskiego opactwa do
1805 r. Swdj obecny ksztalt biblioteka otrzymata w latach 1758-1767 wedlug planéw
Petera Thumba.

14 Austriacka Biblioteka Narodowa (Osterreichische Nationalbibliothek, dawniej Hofbi-

bliothek) z siedziba w palacu Hofburg w Wiedniu zalozona w 1575 .
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przywodzi¢ na mysl najnowsze kierunki w architekturze wspélczesnej — od
biomorfizmu i mimetyzmu, az po folding".

We wnetrzach ,biblioteki Wyspianskiego” mozna si¢ réwniez doszu-
kiwa¢ interpretacji ,bibliotek idealnych” opisywanych przez Jorge Luisa
Borgesa czy Umberto Eco. Moga one przypominaé nieco uwspdlczesnio-
ng i uplynniona interpretacj¢ wizji Jorge Luisa Borgesa'® z opowiadania
Biblioteka Babel" (rozwinigtej pdzniej w powiesci Imig rézy autorstwa Um-
berta Eco). Przestrzen opisana w 1941 r. przez argentyniskiego pisarza bazuje
na sze$ciokatnych formach'®, a powtarzalne pomieszczenia i $ciany z potka-
mi sg tu przedstawione jako alegoria wszechs§wiata. W dwéch czesciach ,,bi-
blioteki Wyspiariskiego” ostre katy zostaly zastapione przez plynne, fagodne
linie, wizja Borgesa zostata wigc zreinterpretowana i przedstawiona niejako
w kolejnym stadium ewolugji.

W niebieskiej i zottej sali z ksiggozbiorem Wyspianskiego mozna byto
odnie$¢ wrazenie otoczenia widza przez ksiazki i obrazy umieszczone we
~wstedze” przecinajacej Sciany na wysoko$ci wzroku. Wypetniajace ja oble
horyzontalne pétki wykonano z bejcowanej na czarno sklejki, kontrastujacej
z poszczegblnymi eksponatami, a efekt dynamizmu ich form podkreslato za-
kamuflowane o$wietlenie liniowe. Wykorzystanie naturalnych materiatéw
w czgéci przeznaczonej dla ksigzek miato by¢ nawigzaniem do archetypu tra-
dycyjnej biblioteki. Z kolei czarne tlo dla ustawionych frontalnie publikacji
i szkicéw bylo inspirowane podobnym rozwiazaniem wnetrz Real Gabine-
te Portugués de Leitura w Rio de Janeiro'. W' ,bibliotece Wyspiariskiego”

Nurt tzw. foldingu (zaginania, zawijania) w architekturze powstal w polowie lat 90.
XX w. Dzicki dynamicznemu rozwojowi technik komputerowych projektanci zaczeli
cksperymentowa¢ ze skomplikowanymi geometrycznie strukturami, redefiniujacymi
pojecie przestrzeni. Nurt foldingu rozwijany m.in. przez Petera Eisenmana, Grega Lynna,
Bena van Berkela, Zah¢ Hadid, Franka Gehry’ego czy Foreign Office Architects bazuje
na diagramach, kedrych analizy, transformacje i modyfikacje dajg efekty w postaci kon-
kretnych nieregularnych i nieprostokreslnych form.

Jorge Luis Borges (1899-1986) — argentyniski pisarz, poeta i eseista, autor takich publi-
kacji, jak: Powszechna historia nikczemnosci (1982), Fikcje (1941), Alef (1949) czy Ksigga
piaskn (1975).

7 J.L. Borges, Biblioteka Babel, 1941, [w:] U. Eco, O bibliotece, Warszawa 2007, s. 5-9.
Préby rozrysowania wizji Borgesa i przeniesienia jej w cyberprzestrzent podjat si¢ ame-
rykanski pisarz — Jonathan Basile. Z efektami jego pracy mozna zapoznad si¢ na stronie
internetowej, online: http://libraryofbabel.info.

Biblioteka zalozona w 1837 r., wybudowana w latach 1880-1887 wedlug projektu Ra-
faela da Silva e Castro.
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schemat jasniejszych eksponatéw wyodrebnionych posrdd ciemniejszego
otoczenia moze tez przypominaé negatyw zadrukowanej wstegi papieru.
Rézne ksigzki rozmieszczone na ujednoliconych w poziomie pétkach wy-
gladaja niczym uproszczony zapis bialych liter na czarnym tle.

W ,bibliotece Wyspianiskiego” wazne tez byly aspekty zwiazane z widocz-
noscia dziet sztuki z réznych perspektyw. ,Organiczne” wnetrze ,ksiaznicy
Wyspianskiego” ukryte zostalo w prostopadtosciennym bloku poprzecina-
nym od zewnatrz rozmaitymi gablotami i pojedynczymi oknami, umozli-
wiajacymi wglad do wnetrza z réznych pozioméw. Te precyzyjnie rozpla-
nowane perforacje stuzyly tez kadrowaniu wybranych obrazéw i ksiazek.
W ten sposdb na parterze wyrézniono dwie prace — Portret Marii Pareriskiej
(pdiniejszej Raczyiskiej) z 1902 1. oraz Zaczytana z 1893 r. W centralnym
punkcie antresoli znalazlo si¢ z kolei kameralne, wyciemnione i pomalowa-
ne na bordowo pomieszczenie, stuzace ekspozycji wylacznie jednego arte-
faktu — raptularza (1905). Ten ostatni pamie¢tnik Wyspiariskiego, ulozony
we wnetrzu podwojnej szklanej gabloty, mégt sprawiad wrazenie, ze lewituje
ponad poziomem posadzki.

Przestrzen otaczajaca biblioteke potraktowano w bardziej syntetyczny
sposob, kontynuujgc minimalistyczng konwencj¢ poprzedniej czgéci wy-
stawy i dostosowujac je do neutralnego schematu ekspozycji white cube. Na
biatych $cianach gtéwna role odgrywaly obrazy i pastele, wypozyczone z in-
nych muzedw lub z kolekeji prywatnych. Czgé¢ z nich pokazywana byta na
wystawie Wyspiasiski. Nieznany po raz pierwszy, m.in. pastel Macierzyrstwo
(1904), sprzedany na aukcji 14 XI1 2017 r. za rekordowa kwote 4,366 mln zt.

Prezentowang wizj¢ ,biblioteki Wyspiariskiego” mozna uznaé za po-
laczenie historycznych kanonéw bibliotecznych (architektonicznych, jak
i teoretycznych) ze wspélczesng estetyka. Ta wyjatkowa realizacja byla pro-
ba zwieniczenia monograficznej wystawy artysty w niezapomniany, acz ade-
kwatny sposdb. Byla réwniez staraniem ubrania konkretnych stéw w odpo-
wiednia przestrzen. I vice versa.
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SPIS ILUSTRAC]T

1. Zastosowane w dwoch polaczonych wngtrzach biblioteki kolory zélty i nie-
bieski nawiazywaly do projektu stynnego witraza Apollo. System Kopernika,
podkreslajac uniwersalng symbolike zwigzang z barwami nieba i stofica. Fot.
B. Cygan.

2. Plynne linie $cian nowej ,ksigznicy Wyspiariskiego” mialy stanowié przestrzen-
ne przedluzenie zawieszonego na gtéwnej osi widokowej pastelu Apollo. System
Kopernika (projekt witraza do Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie)
z 1904 r. Fot. B. Cygan.

3. Elipsoidalne orbity kreslone przez Wyspianskiego wokot postaci Boga-Ston-
ca zdawaly si¢ plynnie przechodzi¢ w formy powyginanych pétek na ksiazki.
Welad do wnetrza zapewnialy okna na pierwszym i drugim poziomie bibliote-
ki. Fot. B. Cygan.

4. ,Organiczne” wnetrze ,biblioteki Wyspiariskiego” ukryte zostalo w prostopa-
dlosciennym bloku poprzecinanym od zewnatrz rozmaitymi gablotami i poje-
dynczymi oknami, umozliwiajacymi wglad do wnetrza z réznych pozioméw. Te
precyzyjnie rozplanowane perforacje stuzyly tez kadrowaniu wybranych obra-
zéw i ksigzek. Fot. J. Certowicz.

5. Oble formy w ,bibliotece Wyspiariskiego”, mimo skomplikowanych krzywizn,
cechowaly si¢ symetria i osiowoscia, istotnymi rowniez w projekcie poprzednicj
wystawy pt. WWyspiariski. Niebieskg salg oparto na rzucie elipsy. Fot. J. Certowicz.

6. Plynne uksztaltowanie wnetrz ,biblioteki Wyspiariskiego” moze przywodzi¢ na
mys$l najnowsze kierunki w architekturze wspélczesnej — od biomorfizmu i mi-
metyzmu, az po folding. Fot.]. Certowicz.

7. Plynne formy obu wnetrz mogty kojarzy¢ si¢ z naturalnymi krajobrazami, pier-
wotnymi schronieniami ludzkimi, ale tez — w posredni sposéb — z wybranymi
dzietami architekeury historycznej i wspoélczesnej. Fot. B. Cygan.

8. Zétta sala miala ksztalt bazujacy na wycinkach kilku okregéw o réznych éredni-
cach. Fot. B. Cygan.
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Abstract
Wyspiariski’s Book Collection

The exhibition entitled Wyspiariski Unknown, opened at the beginning of 2019 to
celebrate the 150 anniversary of the birth of the artist is both a supplement to the
carlier Wyspiariski exhibition and its culmination. The last hall houses a two-level
library holding nearly 600 titles from Stanistaw Wyspianski’s book collection. The
smooth lines of the walls of this ‘library” are a spatial continuation of the pastel
drawing Apollo (System Copernicus) hanging along the main axis. The colours used
in the two joined interiors, blue and yellow, are another allusion to the design of
the famous stained-glass window topping the composition. The formal inspirations
for this space included Renaissance and Baroque masterpieces, but also more mod-
ern edifices. In the blue and yellow room with Wyspianski’s books, the designers
wanted to make visitors feel surrounded by the books and the pictures placed with-
in a ‘ribbon’ going across the walls at the eye level. The ‘organic’ interior of the
library is arranged in a cuboidal block filled with various display cases and single
windows that allow seeing the interior from different levels. In the centre of the
mezzanine there is a cosy area arranged to display one artefact — a diary. This last
journal written by Wyspiariski, placed inside a double glass showcase, seems to be
levitating above the floor. The spaces enclosing the library are arranged in a more
synthetic way, which continues the minimalist convention of the previous part of
the exhibition and is in line with the neutral character of the white cube gallery
model. On the white walls the visitors can see paintings and pastels loaned from
other museums or private collections. Some of them were shown to the public for
the first time at the Wyspiaski Unknown exhibition.

The vision of “Wyspianski’s library’ presented here is a combination of the his-
torical library canons (both architectural and theoretical ones) and the contempo-
rary aesthetics. It is an attempt to dress space with words.

Keywords: Wyspianski, architecture, art, library, exhibition
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DOROTA OGONOWSKA

Pracownia Projektowania Ksiazki

na Wydziale Grafiki, ASP w Krakowie

O niepodleglej ksigzce

Wystawa, ktérej nie bylo...

Kiedy w 2016 r. zrodzil si¢ pomyst kolejnego pokazu prac studentéw Pra-
cowni Projektowania Ksiazki krakowskiej ASP, w Gmachu Gléwnym Mu-
zeum Narodowego, kt6ry mial towarzyszy¢ trzeciej konferencji pt. O miejsce
ksigzki w historii sztuki, byliémy bardzo podekscytowani. My — czyli peda-
godzy i studenci. Cieszyliémy si¢ tym bardziej, ze konferencja zbiegla si¢
z wielka retrospektywna wystawa twoérczosci naszego profesora — Stanistawa
Wyspianskiego, w 150. rocznice urodzin.

Dwie wezedniejsze prezentacje — Ksiggi, ksigzki, ksigzeczki w grudniu
2012 r. i Ksigzki z pracowni Ksigzki od marca do kwietnia 2016 r. — byly
przegladem dokonan studentéw z lat 2011-2016. Tym razem mialy po-
wstaé opracowania przygotowane specjalnie z okazji konferencji, stanowia-
ce graficzng interpretacj¢ dramatéw Wyspianskiego, dokonang przez miode
pokolenie: ludzi urodzonych i wyksztalconych po 1989 r., w wolnej Pol-
sce. Jako pedagog, osoba reprezentujaca starsza generacje, bytam cickawa
wspolczesnej recepcji dziel Wyspiariskiego, wyboru kontekstu, odpowiedzi
mlodych ludzi na krytyczna, pelna fantazmatéw dramaturgiczng wizje wiel-
kiego artysty.

Wyspianiski pisat i projektowat swoje dramaty ponad 100 lat temu, w in-
nej rzeczywistosci historycznej, artystycznej i technologicznej. Zmiany,
szczeg6lnie technologiczne, ktére dokonaly si¢ w drugiej polowie XX w.,
byty radykalne i znaczace. Technologie cyfrowe umozliwily potaczenie wielu
r6l w osobie projektanta ksigzki: zecera, ilustratora, a nawet introligatora —
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czyli 6wezesnych rzemieslnikéw, kedrych zawodowe kompetencje nie za-
wsze spetnialy oczekiwania artysty-projektanta. Tak tez dzialo si¢ w przy-
padku Stanistawa Wyspiariskiego, co potwierdzaja liczne uwagi dotyczace
adjustacji i druku, prezentowane na wystawie.

Cyfrowa technika skfadu tekstu uwolnita typografi¢ od ograniczen i ry-
goru sktadu z czcionek ruchomych. Mozliwos¢ precyzyjnego naswietlenia
znakoéw, skalowanie liter, niezliczona liczba krojéw i odmian pisma, szybko$¢
i tatwo$¢ dokonywania zmian to funkcje dostepne we wszystkich aplikacjach
stosowanych obecnie w pracy nad ksigzka. Eaczenie technik rysunkowych,
malarskich, fotograficznych, nieograniczona paleta koloréw uwolnily ksiaz-
ke od ograniczen technologicznych i nadaly jej potencjal autonomicznego
dzieta sztuki. Ale to tylko potencjal; reszta zalezy od wyobrazni i talentu
artysty-projektanta. Ta zalezno$¢ byla i jest niezmienna. W tej materii Wy-
spianski pozostaje niedoscignionym mistrzem umiejetnosci laczenia réz-
nych elementéw w harmonijna, odpowiednia dla tresci catos¢; aranzowania
kompozycji wolnej, niezadrukowanej przestrzeni wobec kolumn drukus; lo-
giki uktadu, nowego, oryginalnego i rozpoznawalnego stylu.

Od kilku lat w programie dydaktycznym PPK podejmujemy ekspery-
menty z formg edytorska dramatéw, prébujac przetamaé standardowy styl
w zakresie kompozycji typograficznej i ilustracji. Szerokie umiejetnosci na-
byte w czasie studiéw, w obszarze rysunku, grafiki artystycznej i uzytkowe;j,
otwieraja studentom pole do oryginalnych rozwiazan. Interpretacja dra-
matéw Wyspianskiego ustawila poprzeczke wysoko, préba zmierzenia si¢
z jego kongenialng wizja byta wielkim wyzwaniem.

Powstalo kilkanascie prac, ale niestety do wystawy nie doszo z przyczyn
od nas niezaleznych.

Tym bardziej cieszymy si¢ z mozliwosci prezentacji projektéw w niniej-
szej publikacji, za co bardzo dzigkuje Pani Profesor Agnieszce Gronek i ku-
stosz wystawy — Pani Magdalenie Laskowskiej, w imieniu wlasnym i studen-
téw Pracowni Projektowania Ksiazki.



Studenci o swoich projektach

1. Katarzyna Jazienicka, 2018

Stanistaw Wyspianski, Legenda
kodeks, 78 stron; oprawa mickka z otwartym grzbietem
ilustracje w technice: wycinanka, szablon, suchy ttok

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 200 x 280 mm

Oktadke do dramatu Stanistawa Wyspianskiego pt. Legenda zaprojektowa-
tam, kierujac si¢ powracajacymi w utworze motywami. Jednym z nich sa
ciemne, grozne chmury oraz wyréznione stowa i frazy. Forma oktadki jest
minimalistyczna i tajemnicza, skrywa tresci dramatu.

2. Joanna Niedzielczyk, 2018

Stanistaw Wyspiariski, Bolestaw Smialy

kodeks, 224 strony; oprawa twarda, okleinowana plétnem, z otwartym
grzbietem

ilustracje w technice: rysunek tuszem

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 90 x 100 mm
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2a. Joanna Niedzielczyk, 2018

na podstawie dramatu Stanistawa Wyspiatiskiego Bolestaw Smialy

ksiazka obrazkowa — flipbook, 224 strony; oprawa mickka, okleinowana
ptétnem

ilustracje w technice: rysunek tuszem

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 235 x 100 mm

Zalozeniem projektu bylo stworzenie serii ilustracji, ktére bedg szybko prze-
wracane, dzigki czemu stworzg iluzj¢ animowanego obrazu. Do wykonania
Sflipbooka zainspirowala mnie plynna narracja i dynamika tekstu, ktérego
kazda strofa maluje plastyczng sceng. Wyspiariski wykorzystat fakty histo-
ryczne zaledwie jako kanwe swojego dramatu. Oprécz animowanej ksia-
zeczki powstat réwniez egzemplarz przeznaczony do czytania.

3. Michalina Mosurek, 2018

Stanistaw Wyspianski, Klgtwa. Tragedya

kodeks, 300 stron; oprawa twarda, okleinowana plétnem, z otwartym
grzbietem

obwoluta plécienna

ilustracje w technice: rysunek tuszem

specjalnie zaprojektowany font ,Klatwa”

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 138 x 194 mm

Dramat autorstwa Stanistawa Wyspiariskiego K/gtwa opowiada o pewnym
kontrowersyjnym wydarzeniu w malej, wiejskiej parafii. Prosty czarno-bialy
rysunek jest adekwatny do formy dramatu. Ciag ilustracji opowiada nieco
inng, uwspolczesniona histori¢. Rysunki wygladaja jak wydarzenia szybko
zanotowane przez jednego ze $wiadkéw. Catosé¢ dramatu rozgrywa si¢ w cia-
gu jednej doby. Punkt kulminacyjny zostat zakomponowany na leporello, zto-
zone z kilkunastu stron. Ksigzke okrywa ptécienna obwoluta — cata historia
schowana jest ,pod obrus”. Do sktadu tekstu zaprojektowatam specjalny font
,Klatwa’, ktérym zostaly wyrdznione wybrane kwestie dialogowe. W zecer-
niidrukarni typograficznej, dzialajacej przy Pracowni Projektowania Ksigz-
ki ASP w Krakowie, zostal ztozony i wydrukowany plakat oraz trzy projekty

pocztéwek z cytatami, obrazujace aktualno$é i site tekstéw Wyspianskiego.
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4. Antonina Janus-Szybist, 2019

Stanistaw Wyspianiski, Akropolis. Dramat w 4 aktach

kodeks, 138 stron; oprawa twarda, okleinowana papierem, z pléciennym
grzbietem

ilustracje w technice: rysunek kredka, tuszem, wycinanka, kolaz fotograficzny

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 297 x 420 mm

Akropolis to opowies¢ o ludzkim losie. Stanistaw Wyspianiski, korzystajac
z tradycji biblijnej i mitologicznej, uniwersalizuje ludzkie doswiadczenie,
podejmuje prébe interpretacji wspdlezesnej mu rzeczywistoéci. Przesycony
symbolami, kontekstowy dramat jest dla mnie Zrédlem satysfakeji zaréwno
poznawczej, jak i estetyczne;.

Wybierajac ten utwér, wiedzialam, ze jego nickonwencjonalny charakter
nie bedzie ograniczat mojej indywidualnej ekspresji; pozwoli na rozmach
i projektowg swobode. Podczas lektury Akropolis miatam przed oczami su-
gestywne, dynamiczne obrazy. Chcialam, zeby wielowymiarowo$¢ utworu
znalazta odzwierciedlenie w ilustracji i typografii. Postuzylam si¢ kolazem,
z naciskiem na rysunek i malarstwo. Wybratam duzy format — A3. Wiréd
narracyjnych przedstawien, symboli i postaci w moich ilustracjach mialy
by¢ czytelne nawigzania do architektury Wawelu, ktéry jest miejscem ak-
cji i najwazniejszym symbolem dramatu. Staratam si¢ réznicowaé napiecie,
zestawia¢ kolazowy horror vacui z powsciagliwym blokiem tekstu na biafej
plaszczyznie. Pomimo dbatosci o czytelnosé i przyjecia pewnych statych za-
sad pozwolilam sobie jednak na nickonwencjonalny ukfad. Istotne w pro-
jekcie sa dodatkowe elementy, takie jak paginacja, zywa pagina i tytuty, kedre
w subtelny sposéb dopelniaja kompozycje stron.

5. Joanna Kunert, 2018

Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie

kodeks, 144 strony; oprawa ze skory naturalnej z rysunkiem wykonanym
pidrkiem

ilustracje fotograficzne

skfad cyfrowy; druk cyfrowy, 198 x 288 mm

Re: Tatuaze Wyzwolenie 2007-2018
kodeks, 24 strony; oprawa migkka, papierowa
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ilustracje fotograficzne

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 198 x 228 mm

Dramat Wyzwolenie Stanistawa Wyspianskiego odczytatam jako opowies¢
o wyzwoleniu od mitéw romantycznych. Trafitam na forum kibicéw, gdzie
uzytkownicy debatowali o manifestowaniu swej przynaleznosci do narodo-
wosci polskiej, przejawiajacym si¢ w formie tatuazy. Bytam cickawa, w jaki
sposdb podejmuja decyzje o wyborze wzoréw, jak odbywa si¢ proces pro-
jektowy, jaki jest powdd wyboru konkretnego kroju pisma i popularnosci
powielanego rysunku, a takze jak bardzo mity romantyczne sa popularne
w dzisiejszych czasach. Forma waskiego bloku ksiazki, w jakiej zaprojekto-
walam Wyzwolenie S. Wyspianskiego, odpowiada dynamicznej narracji dra-
matu i ulatwia czytanie dialogéw. Kodeks oprawiony jest w skére, na ktérej
znajduje si¢ tatuaz z husaria, obecnie najpopularniejszym motywem naro-
dowo-patriotycznym. Do dramatu dotaczona jest czgsé poswigcona wspét-
czesnemu wyzwoleniu: Wyzwolenie 2007-2018, zawierajaca teksty z forum
www.kibice.net. Cytowane wypowiedzi pochodza z watku ,Tatuaze”, zato-
zonego 1 III 2007 r. Zachowana zostala oryginalna pisownia. Na okladce
ze skrzydetkami znajduje si¢ fotografia tatuazu wykonanego w wigzieniu,
ktéry jest reprodukeja Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki. Ilustracje do
Whzwolenia stanowig fotografie tatuazy inspirowanych watkami z drama-
tu oraz najczeéciej wybierane szablony tatuazy. Ksiazka powstata w dwéch
egzemplarzach, r¢cznie szytych i oprawionych. Projekt powstat w zwiazku
z 150. rocznicg urodzin Stanistawa Wyspianskiego w Pracowni Projekto-
wania Ksigzki, na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
w2018 .

6. Weronika Cyganik, 2018

Stanistaw Wyspianski, Wesele

kodeks, 312 stron; oprawa twarda, okleinowana pt6tnem, z kaszerowaniem
obwoluta papierowa

ilustracje w technice: kolaz cyfrowy, rysunek

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 154 x 220 mm

Projeke publikacji utworu Wesele Stanistawa Wyspiariskiego jest proba pod-
jecia dialogu zaréwno z klasyczng strukturg zapisu samego dramatu, jego
dtuga tradycja, jak i z towarzyszaca mu warstwa wizualna. Ilustracje zosta-
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ly wykonane w technice kolazu, z wykorzystaniem archiwalnych fotogra-
fii teatralnych dokumentujacych dzieje sceniczne Wesela, wystawianego na
deskach teatréw przez cale stulecie i na stale wpisanego w historie polskiej
kultury. Podobnie jak sam dramat, ilustracje tacza i przeplataja realizm z fan-
tastyka, zderzajac $wiat realny z wykreowanym. Ich swobodna, zartobliwa
konwencja wspdlgra z trescia swoja aurg i nastrojem, dzigki czemu wielo-
znaczno$¢ dramatu nie sprowadza si¢ wytacznie do opisujacego obrazu.
Cato$¢ zamyka twarda, plécienna oprawa z ttoczeniem na wzér starych ro-
dzinnych albuméw, z dodatkiem w postaci obwoluty utrzymanej w kluczu
wizualnym ilustracji.

7. Sylwia Szczgbara, 2018

Stanistaw Wyspianiski, Noc listopadowa

kodeks, 184 strony; oprawa twarda, okleinowana ptétnem
ilustracje w technice cyfrowej, rysunek

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 208 x 292 mm

8. Agnieszka Jagieltka, 2018

na podstawie K/gtwy Stanistawa Wyspianskiego

obiekt, 16 sktadanych modutéw; tektura okleinowana papierem i ptétnem
ilustracje w technice: rysunek tuszem

sktad typograficzny z czcionek ruchomych

druk cyfrowy; format modutu: 245 x 500 mm

Méj wybdr padt na Klgrwe juz po pierwszej lekturze dramatu. Zachwyci-
ta mnie jego ponadczasowos$¢, od analogii do obecnej sytuacji na polskiej
scenie politycznej i do otaczajacego nas $wiata, az po niegasnace konflikty
miedzyludzkie. Szukajac inspiracji formalnej dla mojej ksiazki, odwiedzi-
tam wystawe Wyspianskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie, na kté-
rej znalazla si¢ przepigknie zaaranzowana ekspozycja kartonéw do witrazy.
Zwiedzatam ja ze szkicownikiem, prébowatam nasladowaé misterna linie
kwiatowych motywéw i portretdw, uczac reke kszeateu linii.

Forma mojego projektu nawiazuje do ksztaltu okna i podziatu na kwatery.
Rysunek powstawat przy uzyciu pedzla do kaligrafii japorniskiej, ,na goraco’,
w trakcie stuchania tekstu Klgrwy, kwatera po kwaterze, bez wezesniejszego
planu czy szkicu. Fragmenty dramatu, wylonione przez ilustracje, reprezen-
towane sg przez cytaty na odwrocie ksiazki.
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9. Katarzyna Géralczyk, 2018

Zielnik ulic krakowskich inspirowany twérczoscia Stanistawa Wyspianskiego
kodeks, 45 stron; oprawa twarda, okleinowana papierem i jedwabnym szy-
fonem, $lepy tlok

ilustracje w technice: kolaz fotograficzny, rysunek, perforacja na papierze
i szyfonie jedwabnym

sktad typograficzny z czcionek ruchomych; druk cyfrowy, 322 x 485 mm

Zielnik ulic krakowskich zawiera karty dokumentujace rodliny znalezione
na chodnikach i miejskich skwerach. Umierajace na ulicach, w gwarze pod
ludzkimi stopami lub w catkowitej ciszy zautka. Staja si¢ odpadami, kto-
rych losem kierowat przypadek lub przeznaczenie. O takich wtasnie rosli-
nach, pigknych lecz pominietych, pisze Stanistaw Wyspianiski do swojego
przyjaciela Lucjana Rydla 27 VI 1890 r. Artysta prowadzi Zielnik w formie
szkicownika, a nastepnie powiela motyw technikg przepréchy igha. Studia
na fonie natury nazywa lekarstwem dla duszy, po rozpoznanej juz u siebie
$miertelnej chorobie. Przeprdécha sprawia, ze artystyczny pierwowzér staje
sic odtworczy. Z jednej strony pojawia si¢ nowy byt, lecz z drugiej — autor-
ski wymiar pracy zatraca si¢. Szablon niszczeje takze fizycznie, ulega coraz
wickszej degradacji w miar¢ uzytkowania. Skany rodlin oddaja zielnikowy
charakter zasuszonych portretéw posmiertnych czy tych jeszcze na wpdt
agonalnych. Sylwetka Wyspianiskiego rysuje si¢ niczym $wiezy kwiat, przed-
wezesnie jednak przekwitly. Zmarl w wieku trzydziestu siedmiu lat i pozo-
stawil po sobie wiele niedokoriczonych prac, w tym tworzony latami Zielnik.

10. Patryk Chodacki, 2017

Stanistaw Wyspianski, Klgtwa

Tryptyk ztozony z trzech kodekséw, 116 stron; oprawa twarda, okleinowa-
na papierem

ilustracje w technice: kolaz fotograficzny

sktad cyfrowy; druk cyfrowy, 105 x 297; 210 x 297; 105 X 297 mm
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