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Tom jubileuszowy, który oddajemy do rąk czytelnika, stanowi wyraz najwyższego
uznania wobec imponującego dorobku naukowego oraz wdzięczności za lata dzia-
łalności dydaktycznej Pana Profesora Wasilija Szczukina. Publikacja jest próbą 
odzwierciedlenia szerokiego spektrum zainteresowań badawczych Jubilata, oscylu -
jących wokół historii literatury i kultury rosyjskiej, metodologii badań literackich,
poetyki sztuki totalitarnej, a także szeroko rozumianej geografii humanistycznej;
osadza jednocześnie te pojęcia w kontekście macierzystym badacza – to jest feno-
menów przestrzeni i tożsamości. Z wielką radością pragniemy podkreślić, że niniej -
sza księga, na którą złożyły się teksty wielu wybitnych badaczy literatury, sztuki 
i kultury, pragnących uhonorować Profesora Szczukina, stanowi platformę do 
wymiany myśli naukowców reprezentujących ośrodki naukowo-akademickie 
między innymi w Polsce, Izraelu, Bułgarii, Kanadzie, Stanach Zjednoczonych, Rosji,
na Litwie i Białorusi, co należy uznać za jawne świadectwo swoistej niezależności
nauki i jej niepodlegania różnorakim ograniczeniom, które w danym czasie i danej
przestrzeni mogą hamować kontakty i zaburzać procesy konsolidacyjne na bazie
twórczej wymiany. 
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С.А. Герасимова

Социальные пространства  
в динамике сюжета
Анализ драматургии современного фильма

Пандемия на время отвлекла нас от главных кинематографических событий 
2020 года, теперь уже кажущегося таким далеким, неизмеримо повысив уро-
вень тревожности во всем мире и среди всех слоев общества. И тем не менее, 
то, что произошло девятого февраля на объявлении номинантов на премию 
Оскар, и сегодня вызывает удивление: сразу три фильма, претендующих на 
победу в номинации «Лучший фильм года» – это фильмы об опасном втор-
жении униженных и оскорбленных на территорию богатых и знаменитых. 
Неважно, что эти фильмы совершенно разные по стилистике и тонально-
сти: ностальгический и синефильский фильм Квентина Тарантино Однажды 
в Голивуде, исполненный мрачной и болезненной эксцентрики Джокер Тодда 
Филлипса, непринужденно перетекающий из одного жанра в другой Парази-
ты Пон Джун-Хо – все три фильма обладают отчетливым сходством. В ка-
ждом из них богатым и знаменитым угрожает смертью некто, пришедший 
сюда со стороны, оттуда, из тревожащего и пугающего мира нищеты. Исход 
этой ситуации в каждом из этих фильмов разный, но всякий раз мы сталки-
ваемся с особого рода озлоблением, потребностью нанести сокрушительный 
удар тому, кто стал для героя источником унижения. 

Невольно возникает понятие, введенное Фридрихом Ницше для обозна-
чения реакции униженных и  оскобленных на свое положение в  обществе. 
Это понятие ресентимента. Так в Генеалогии морали он пишет: 
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Восстание рабов в морали начинается с того, что ресентимент сам становится 
творческим и порождает ценности: ресентимент таких существ, которые не 
способны к действительной реакции, реакции, выразившейся бы в поступке, 
и которые вознаграждают себя воображаемой местью1. 

Впрочем, совсем недавно слово ресентимент [выделено автором – Н.М.] 
оказалось на слуху по совершенно другому поводу: российский и американ-
ский искусствовед и  культуролог М.В.  Ямпольский в  своих рассуждениях 
о современной России называет её страной победившего ресентимента: 

Одна из поражающих воображение метаморфоз российского общества свя-
зана с вулканическим ростом агрессивности одновременно с отказом от 
признания реальности, погребенной в одночасье под идеологическими фик-
циями. Объяснить это явление непросто. Его часто списывают на беспреце-
дентную обработку масс телевизионной пропагандой2.

Итак, ресентимент становится приметой времени, актуальной темой 
в  искусстве, яркой приметой неблагополучия неолиберальной эпохи. Что 
пытается сказать о растущем напряжении в обществе современное искусст-
во? Что нового попытались сказать о ресентиментe сегодняшнему зрителю 
создатели этих фильмов? О серьёзности их намерений говорит то особое на-
пряжение, с которым каждый режиссер ищет форму для своего высказыва-
ния. К необычному разорванному построению фабулы прибегает Тарантино, 
лишь пунктиром намечая события биографии главного героя – вышедшего 
в тираж актера Рика Далтона. Обращает на себя внимание «выпавший» из 
повествования эпизод его женитьбы на знойной итальянке. Фабула словно 
грубо членится на две неравновеликие и, на первый взгляд, несвязанные 
между собой части. Этот разлом не может не вызывать недоумения неиску-
шенного зрителя. Он не может появиться непреднамеренно в фильме такого 
мастера, как Квентин Тарантино.

Поражает сложная временная форма, избранная для своего произве-
дения Тоддом Филлипсом, прекрасно владеющим прозрачным (чтобы не 
сказать примитивным) языком массового кинематографа, ранее создавшем 

1 Ф. Ницше, Генеалогия морали, пер. с нем. В.А. Вайнштока, ред. В.В. Битнер, Изда-
тельская группа «Лениздат», «Книжная лаборатория», Санкт-Петербург 2020, с. 29.
2 М. Ямпольский, В стране победившего ресентимента, [в:] https://www.colta.ru/ar-
ticles/specials/4887-v-strane-pobedivshego-resentimenta (15.08.2021).
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такие хиты, как молодежная комедия Дорожное приключение (2000) или 
Мальчишник в Вегасе (2009). Причины, по которым Пон Джун-Хо выбирает 
непростую жанровую форму для своего фильма, тоже связаны со стоящими 
перед ним художественными задачами. 

Обращает на себя внимание еще одно важное обстоятельство. Проблема 
социального неравенства уже ставилась в фильме Тарантино Джанго освобо-
жденный (2012) и в фильме Пон Джун-Хо Сквозь снег (2013).

1. «Сквозь снег» (Snowpiercer, кор. 설국열차). 2013. Режиссер Пон Джун-Хо

Таким образом, ресентимент оказывается проблемой, стоящей в фокусе 
внимания обоих режиссеров уже длительное время. И это заставляет при-
стальней вглядеться в  сюжет фильмов, ставших ярким событием кинема-
тографической жизни 2019 года. Можно сказать, что реакция на них пара-
доксальна3. С одной стороны, все они оказались замечены как критикой, так 

3 Так, в авторитетном журнале «Искусство кино» помещена рецензия на фильм Одна-
жды в Голливуде, написанная в таком шутливо-снисходительном тоне, словно и писать-то 
об этой картине как-то неудобно: «Пока все старятся, лечатся и умирают, Тарантино, как 
последний искренний ребенок мирового кинематографа, с увлечением прыгает по тем же 
классикам, по неизвестным каверам на хиты „Ретро FM”, по обильным замороченным ал-
люзиям, про которые даже Квентин сам наверняка не очень помнит, к чему все это у него 
отсылает (и я точно не знаю, ведь всем известно, что Тарантино знает кино лучше любого 
критика). […] И вообще, Однажды в Голливуде – фильм до поры размеренный, как пере-
гретый калифорнийский денек». В заключительных словах этой рецензии художественное 
высказывание окончательно обесценивается: «Каннский фестиваль 2019 года запомнит-
ся как калейдоскоп попыток ухода от реальности, и у ретрограда Тарантино получилось, 
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и зрителями. С другой – и критики, и зрители словно бы избегают говорить 
о существе заключенного в них авторского высказывания. Сделаем предпо-
ложение, что критики просто не находят адекватного инструментария для 
препарирования фильмов ресентимента, и поэтому вынуждены отмахнуть-
ся, правда, под разными предлогами, от анализа их содержания. Способ ин-
терпретации этих картин может быть выведен из выделения в них сходных 
элементов. Прежде всего, это маргинальный герой. Маргинальный в  том 
смысле, что он вполне не принадлежит ни миру бедности, ни миру богатства. 
Это персонажи границы. В интервью Тод Филлис подчеркнул, что это фильм 

видимо, лучше всех». См.: Е.  Беликов, «Однажды… в  Голивуде»: Квентин Тарантино 
снова переписывает историю кинематографа, [в:] https://kinoart.ru/reviews/odnazhdy-v-
gollivude-kventin-tarantino-snova-perepisyvaet-istoriyu? (19.04.2022).
 Фильм Тарантино не только не рассматривается как высказывание о ресентименте, он 
вообще не рассматривается рецензентом как имеющий какое-либо актуальное содержа-
ние. К одному из крупнейших режиссеров современности походя приклеивается ярлычок 
впавшего в детство ретрограда. Можно было бы проигнорировать рецензию как нелов-
кость, частность, о которой лучше вообще не вспоминать. Но она вполне отражает об-
щий тон рецензий на фильм, не поддавшийся серьезному анализу, а по существу ему и не 
подвергавшийся.
 Сходная ситуация возникла и вокруг картины Тодда Филлипса. Коммерческий успех 
Джокера поражает. Фильм вызвал бурную, хоть и  противоречивую реакцию со сторо-
ны зрителей и  критиков. Но как в  восторженных, так и  в  негативных отзывах их авто-
ры упорно соотносят фильм с вселенной комиксов, настойчиво объявляя его бенефисом 
актера Хоакина Феникаса. При этом вопрос о  том, что именно играет Хоакин Феникс, 
как-то не возникает. Этот подход надежно охраняет содержание Джокера от серьёзной 
интерпретации.
 Фильм Паразиты Пон Джун-Хо от интерпретации охраняет уже не родство с масс-
культом и не изощренность формы, а как раз мнимая простота. Приведём показательный 
пример рецензии на фильм корейского режиссера: «Пон Джун-Хо не стесняется лобовой 
метафоричности и не боится однозначных трактовок. Более того, он открыто иронизиру-
ет над собой, голосом одного из героев заявляет, что, мол, да, вы правы, «это всё метафо-
ра». Режиссёра не интересуют скрытые смыслы и сложные аллегории – (чтобы это понять, 
достаточно прочитать синопсис), а насколько далеко заведёт Пон Джун-Хо свою «чехарду 
со стилем и образами». См.: Е. Гугнин, «Паразиты» — не мы: рецензия на лучший фильм 
Каннского кинофестиваля, [в:] https://www.film.ru/articles/parazity-ne-my? (19.04.2022).
 Затруднение перед интерпретаций фильма скрывается здесь за позицией: «Все и так 
понятно, так о чем говорить?» Но если всё, как пишет рецензент, и так понятно по синоп-
сису, то зачем снимать фильм? Если все так просто и однозначно, то почему бы не обра-
тить внимание на содержание фильма? Как объяснить, например, удар ножом, в ярости 
нанесенный отцом семейства Кимов в сердце своего выдержанного и любезного работо-
дателя? Ведь не господин Пак только что убил его дочь? И о какой лобовой метафоре идет 
речь? Метафора, как будто устанавливающая тождество между бедняками и паразитами, 
вовсе не кажется такой уж прямолинейно прозрачной. В самом деле, можно ли назвать 
паразитами членов семейства Кимов, если каждый из них вполне справляется со взятыми 
на себя обязанностями, то есть, все работают на семейство Паков в поте лица.
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не о Джокере, а о том, как человек может им стать: «Мы даже не делаем Джо-
кера, мы рассказываем историю о том, как стать Джокером»4.

 В  самом начале фильма Джокер еще не является Джокером  – это не-
жный одинокий мечтатель Артур Флек, трогательно заботящийся о  своей 
престарелой матери. Артур пройдет целую серию сложных превращений 
прежде, чем обретет кровавую улыбку клоуна убийцы. Заметим, что и это 
превращение не станет окончательным. А пока персонаж живет в гнусной, 
отвратительной ему самому трущобе, однако он множеством нитей связан 
с  сияющим миром богатства и  процветания. В  фильме эта связь задается 
сразу напряженным ожиданием матери Артура писем от его предполагаемо-
го отца миллиардера Томаса Уэйна. 

Один шаг отделил семью Кимов из фильма Паразиты, обитающую в те-
сном подвале, от крупного успеха. На стене их убогого жилища с унитазом, 
расположенным под самым потолком, как величайшая драгоценность кра-
суется серебряная медаль, полученная матерью в спортивных соревновани-
ях. Но и годы тренировок, и это несомненное достижение не позволили ей 
выбраться из подвала. Там, наверху, мир принадлежит победителям, а не по-
чти победителям. Вторым там нет места. Именно эту медаль, заключенную 
в рамочку под стекло, и будут спасать Кимы во время угрожающего их жизни 
наводнения. Да и юные члены семьи Кимов полны честолюбивых амбиций, 
которые они готовы начать реализовывать при любом удобном случае.

Маргиналом в  указанном смысле является и  Рик Далтон. Его карьера 
неуклонно движется к  завершению, обитанию в  мире Голливудских небо-
жителей неумолимо подходит конец. Дружбой со своим неизменным дубле-
ром-каскадером Клиффом Бутом он прочно связан с  миром неудачников, 
живущих в трейлерах.

Фильмы ресентимента отличает неоднородное художественное про-
странство и маргинальный герой, соединяющий его различные области. Это 
структурное сходство определяет пространственный анализ как основной 
подход к  выявлению глубинного смыслового содержания этих фильмов. 
Анализ моделей социального пространства, создаваемых современным 
кинематографом, представляет чрезвычайный интерес по двум причинам: 
во-первых, в  связи с  тем, что искусство кино активно обращается к  про-
изведению остросоциальных конфликтов, а  значит, активно формирует 

4 Ch. Edwards, Joker Doesn’t “Follow Anything” from the Comics, „Digital Spy”, 8.07.2019, [в:] 
https://www.digitalspy.com/movies/a28326238/joaquin-phoenix-joker-doesnt-follow-comics/ 
(19.04.2022).
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социальные пространства в структуре фильма; во-вторых, в связи с извест-
ной простотой и наглядностью этого анализа: кино – искусство визуальное, 
и  пространственные отношения проявляются в  нем довольно отчетливо. 
Если деньги в кино все реже выступают в качестве значимой художествен-
ной детали и перестают быть вещью, наделенной отчетливыми физическими 
свойствами, то их скрытая неотменяемая власть проявляется в организации 
социального пространства: имеющие деньги и не имеющие их живут в раз-
ных мирах, между ними формируется четкая граница.

2. «Паразиты» (кор. 기생충). 2019. Режиссер Пон Джун-Хо

Выявим основные черты пространства, в  котором обитают богатые 
и знаменитые. Это мир, который призван вызвать иллюзию гармонии, сво-
его рода Эдем, в котором может пребывать только достойный. Простран-
ство богатства создается через образы райского сада. Дивный цветущий 
сад окружает дом миллиардера Тома Уэйна в фильме Джокер, изысканный 
восточный сад с  зелеными лужайками и причудливо изогнутыми деревья-
ми виден из огромных окон дома, построенного великим архитектором Нам 
Гуном, прекрасен шепот ночных садов, окружающих дома знаменитостей 
в фильме Однажды в Голливуде.

В таких садах могут обитать только прекрасные, воспитанные, исполнен-
ные благородства люди. Гости семейства Паков, спонтанно собравшиеся на 
детском утреннике, настолько хороши, что не могут не вызвать удивления 
у юного Ки У: «Надо же, приехали без подготовки и все равно такие краси-
вые. Такие естественные». 

В этих садах легко и приятно быть добрым. Как замечает мать Ки У, они 
добрые, потому что богатые: «Деньги – это утюг. Раз – и все разгладит, ни 

Tozsamosc.indb   440 2022-10-20   13:23:04



Социальные пространства в динамике сюжета… 441

одной складочки». Власть этого пространства велика, попавший сюда вол-
шебно преображается. Все члены семейства Кимов, как по волшебству, де-
монстрируют сдержанную элегантность хорошо воспитанных слуг: репети-
торов, экономки, водителя.

Пон Джун-хо показывает чудовищную метаморфозу, произошедшую 
с бывшей экономкой, выставленной за ворота рабского сада. Из уверенной 
в  себе женщины с  элегантной прической и  плавной поступью она момен-
тально превратилась в  избитую опухшую нищенку. В  пространстве богат-
ства ровно светит приглушённый свет. Звучит прекрасная музыка. Здесь 
наслаждаются высоким искусством. Маркером элитарности служит, напри-
мер, опера. Оперная ария звучит на детском утреннике в  семействе Пак. 
В пространстве успешных богатых звучит чистый и беззаботный смех. Толь-
ко богатые люди с чистой совестью могут так радостно и безмятежно сме-
яться, как смеется Том Уэйн со своим счастливым семейством в роскошном 
золоченом зале на сеансе фильма Чарли Чаплина Новые времена.

Бедные, разумеется, могут оказаться в пространстве богатых, но толь-
ко в  качестве слуг. В  этом случае от них требуется быть невидимыми, не-
заметными. Требуется красиво вписаться в  этом мир, не нарушая общей 
гармонии, а, напротив, всячески укрепляя и  поддерживая ее. Слуги носят 
красивые укладки, скромные костюмы. Они все понимают. Строго говоря, 
они вовсе не люди, а только функции. Они легко заменяемы на других. И са-
мое главное, на них не должно быть стигматов бедности. Игра состоит в том, 
чтобы гармонии пространства богатства ничто не угрожало. Секрет обита-
ния в этом мире состоит в том, чтобы не знать о том, что рядом существует 
пространство бедности. Или вести себя так, как будто его нет.

Райский сад надежно отгорожен от внешнего мира. И чтобы проникнуть 
сюда, нужно настоящее волшебство. Тут волшебная палочка из реквизи-
та Артура не сработает, разве что камень для созерцания, притягивающий 
богатство. С появления этого камня и начинается история семейства Ким. 
Этот самый камень, как по волшебству, увлекает персонажей в их, казавшей-
ся поначалу такой веселой, авантюру. Им же и разбивают голову Ки У. 

Подробному допросу подвергается и Рик Далтон, прежде чем докажет 
все права быть гостем в саду особняка юной супруги Романа Полански Шэ-
рон Тейт. Ворота откроются только после того, как он назовет свою знаме-
нитую роль в вестерн-сериале Закон охоты. 

Но мир бедности существует. Он дает о себе знать. Забастовками мусор-
щиков, неуловимым запахом метро, исходящим от слуг, назойливым при-
ставанием хиппи, торгующих травкой на перекрестках. Этот мир и в самом 
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деле отвратителен. Он угрожает идиллическому существованию избранных. 
Отвратителен он тем, что это мир изгоев. Вероятно, самое яркое отличие 
пространства бедности в постиндустриальную эпоху заключается в том, что 
это уже не пространство труда, а пространство выживания. Если в фильме 
Чаплина Новые времена (1936) важными образами были завод, конвейер, 
порт, то теперь это мир людей, полностью вытесненных социумом на обочи-
ну, на человеческую свалку. 

Его обитатели  – это не рабы, это  – выживающие. Между этими кате-
гориями огромная разница: выживающие лишены солидарности, которую 
дает совместный труд, лишены самоуважения, лишены возможности само-
стоятельно поддерживать свое физическое существование. Очень ярко Пон 
Джун-Хо показал это еще в  пост-апокалипсическом фильме Сквозь смех 
(2013). Производство необходимых для существования выживших проте-
иновых батончиков осуществляется все-то навсего одним человеком. Труд 
других просто не нужен. Не нужен вне зависимости от их индивидуальных 
стремлений и дарований. Их способности некуда применить. Эти люди пе-
ребираются случайными заработками, собирая коробки для пиццы, притор-
говывая сигаретами с кислотой, стоя с рекламными щитами у входа в мрач-
ные подворотни.

Этот мир полностью дисгармоничен. Бедность больше не подлежит иде-
ализации, как это было во времена Чарли Чаплина. Пространство нищеты 
моделируется через кучность, тесноту, серии однотипных объектов. Здесь 
бьют лежачих только потому, что упавший не может уже оказать сопротив-
ления. Беззащитность становится дополнительным аргументом в  пользу 
избиения. Осмеивают и  унижают слабых и  больных, не доверяют добрым 
намерениям незнакомцев. Это тесный мир подвалов, заливаемых нечисто-
тами, грязных трейлеров, больничных коридоров, тускло освещённых мига-
ющими лампочками.
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3. «Однажды в Голливуде» (Once Upon a Time… in Hollywood). 2019. Режиссер Квентин 
Тарантино

Живущие здесь должны, просто обязаны чувствовать себя униженными. 
Они не решаются, не могут быть субъектами со своей собственной волей. Но 
вполне могут быть объектами. Например, объектами благотворительности. 
Макс Хоркхаймер и Теодор Адорно точно определили источник сострада-
ния подобного рода, если речь вообще может идти о сострадании: «Нарцис-
сические деформации сострадания, такие как энтузиазм филантропа и мо-
ральное удовлетворение работника сферы социального обеспечения суть не 
что иное, как глубоко прочувствованная констатация различия между бед-
ным и богатым»5.

Артур Флек, герой фильма Джокер, до поры является объектом подобно-
го рода филантропии. До поры, потому что власти в конце концов посчитали 
нужным сократить расходы на лечение подобного рода больных, попросту 
наплевав не только на нуждающихся в медицинской помощи людей, но и на 
всех, кто получал зарплату, честно работая в этой сфере. 

От тех, кого баллотирующийся в мэры Том Уэйн назвал менее «успеш-
ными членами общества», требуется никому не докучать и по возможности 
вообще не напоминать о себе. Как заметил Артур, самое трудное то, что от 
душевнобольного все ожидают, что он будет вести себя как здоровый. Сло-
вом, униженные должны знать свое место, то есть буквально место внизу, 
в  подвале, или на периферии, в  теплушке в  хвосте поезда. «Вы ботинок, 

5 М. Хорк хаймер, Т.В. Адорно, Диалектика Просвещения: Философские фрагменты, 
Медиум, Ювента, Москва-Санкт-Петербург 1997, с. 122.
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я  шляпа»,  – так наглядно формируется это пространственное отношение 
в фильме Пон Джун-Хо Сквозь снег.

Но есть еще одно важное требование: излучать довольство и не напоми-
нать о себе. А это требует от обитателей райского сада постоянного воздей-
ствия на пространство бедности. Оно и  осуществляется. Это воздействие 
должно быть желанным и необходимым. Волны тепла и света заполняют те-
сную квартиру Артура и его матери вместе с вечерним шоу «Late-night show» 
с импозантным ведущим Мюрреем Франклином. 

Сразу два телевизора стоят буквально один на другом в вонючем вагон-
чике хиппи, проводящих дни в тупом ожидании вечернего сериала. Все чле-
ны общины Чарльза Мэнсона являются самыми прилежными телезрителя-
ми. А семейство Кимов самозабвенно поклоняется богу Вай-фая, изнывая 
в отсутствии интернета.

Почему же Артур Флек еще до своего превращения в Джокера стреляет 
в телевизор, в распевающего сладким голосом джазового певца, хотя искрен-
не простил побои мальчишкам, отнявшим у него плакат? 

Излучением масс-медиа нежно и деликатно изгои вписываются в систе-
му общего благоденствия. Но рано или поздно начинают замечать, что стали 
объектами манипуляции. Еще до того, как Артур подстрелил в метро троих 
подонков, он выстрелил в телевизор. Вспомним, мальчики нанесли первый 
удар Артуру со словами: «Если нарядился в костюм клоуна, будь хорошим 
клоуном!» Откуда они знают, что такое хороший клоун? Откуда у  началь-
ника Артура убежденность, что клоун не носит в  качестве реквизита ору-
жие? Артур Флек понимает, что именно масс-медиа дирижируют эмоциями 
людей, лишая их собственного представления о том, что смешно, а что нет. 
Тодд Филлипс щедро дает образчики телешуток, после которых беспере-
бойно включается смех зрителей. Режиссер осознанно моделирует разрыв 
между сглаженной банальностью произнесенного и согласованной реакцией 
зрителей. Создается впечатление, что отработанные жесты стендап-комиков 
содержат властный приказ: «Смеяться!» И они смеются над очевидной ба-
нальностью. А потом также охотно солидаризируются в осмеянии больного 
человека, подстрекаемые смеяться над болью. 

Насилие Чарльза Мэнсона и его сообщников, совершенное над обитате-
лями Голливудских Холмов в трактовке Квентина Тарантино, – это во мно-
гом оправданная реакция, это реакция вчерашних школьников на распоз-
нанное подстрекательство к убийству, которому они подвергались с самого 
детства, когда, не отрываясь, смотрели сериал Закон и порядок с Риком Дал-
тоном. Это тоже своего рода «выстрел в телевизор».

Tozsamosc.indb   444 2022-10-20   13:23:05



Социальные пространства в динамике сюжета… 445

Глава семьи Ким – водитель Ки Тхэк – убивает ножом своего нанимателя 
после жестокого принуждения к участию в развлечении его малолетнего сына. 
Вспомним, что игра маленько Пака в индейцев подогревается телевизионной 
рекламой и требует от родителей покупок дорогостоящих игрушек. Глава се-
мейства Пак заработал состояние, создавая средства массовой коммуникации. 
Удар ножом Ки Тхэка – это осознанный бунт и гнев против превращения его 
самого в таракана с предсказуемой реакцией на направленное раздражение. 
Это бунт не против конкретного человека (тогда он ударил бы обезумевшего 
убийцу своих детей, выбравшегося из подвала в разгар праздника), а против 
воздействия системы, против власти, утверждающей себя через развлечение.

«Выстрел в  телевизор»  – действие, направленное против воздействия 
индустрии культуры, являющееся ярчайшим проявлением протеста против 
духовного оскопления, которое несет индустрия культуры, тщательно следя 
за тем, чтобы «процесс простого воспроизводства духа случайно не привел 
к расширенному его воспроизводству»6. 

«Выстрел в телевизор», можно сказать, – это выстрел в нечистую совесть 
общества, построенного на социальном неравенстве. Ресентимент является 
не формой раздражения против богатства, а  проявлением активного дей-
ствия, направленного на источник унижения человеческого достоинства. 
В фильмах ресентимента насилие зашкаливает. Тодд Филлипс, Квентин Та-
рантино и Пон Джун-Хо весьма изобретательны в изображении актов наси-
лия. В этой связи возникает вопрос, считают ли они, что ресентимент опасен.

Наиболее отчетливо роль масс-медиа в формировании и нейтрализации 
ресентимента показана в Джокере. Вспомним, что именно масс-медиа активно 
формируют из Артура символ мятежа. Но они же одновременно и гасят про-
тест, бесконечно тиражируя образ клоуна-убийцы, используя техники стан-
дартизации и серийного производства продукта. Бунт становится товарным 
знаком. Как говорит начальник маленького рекламного агентства, в котором 
работает Флек: «Это хорошо для бизнеса, теперь клоуны во всех газетах».

Реальная власть в социуме осуществляет себя через власть навязанных 
стереотипов. Таким образом, сам ресентимент является частью социаль-
ной системы и для нее не опасен. И дело тут не только в том, что протест 
примитивно унифицируется и капитализируется, а в том, что он становит-
ся источником особого фантазматического удовольствия для обеих сторон. 
Признание Джокера в тройном убийстве в прямом эфире уравнено с рекла-
мой пива и сухого завтрака. И это признание, и убийство в студии Мюррея 

6 Там же, с. 158.
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моментально стали частью стереотипного вечернего развлечения. Джокер 
оказывается окончательно преданным и в пространстве богатства, и в по-
траве бедности. Он пытается покинуть этом мир, двигаясь в потоке света, 
оставляя на полу кровавые следы. Но так и не находя выхода из лабиринта.

4. «Паразиты» (кор. 기생충). 2019. Режиссер Пон Джун-Хо

Убийство, совершенное Ким Ки Тхеком, навсегда замуровавшее его 
в  подвале дома, принадлежавшего семейству Паков, стало всего лишь за-
нимательным сюжетом вечерних новостей. А  «вонючие хиппи» погибли 
от огнемета, сохранившегося со времен съемок 14 кулаков Маккласки, ко-
торым овладел наконец Рик Далтон, навсегда сливаясь со своим экранным 
персонажем.

Анализ художественного пространства фильмов ресентимента позволя-
ет выявить роль масс-медиа в  формировании напряжённых связей между 
областями богатства и областями бедности. Сам язык протеста определя-
ется и формируется в пространстве богатства. Именно это обстоятельство 
обеспечивает целостность системы, основанной на неравенстве.
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ABSTRACT

Social Spaces within Plot Dynamics: Drama Analysis of Contemporary Movies 
The world of poverty and the world of wealth form absolutely different spaces that are 
deeply separated from each other. It is difficult to overcome their dividing line. This state-
ment seems to be almost evident. What is less evident is that these spaces actively in-
teract with each other forming networks of the whole through multiple communication 
channels. For example, for such interaction channel current media can become provok-
ing and sustaining example of the concept of “ressentiment” introduced by Nietzsche. 
The research focuses on the dynamics of social spaces within film structure. Particularly, 
the author analyses the situation when money investment in information processing for 
those people who exist within the space of poverty triggers an unpredictable response 
which changes the space of wealth. It is spacial dynamics that has been reproduced 
in such films as Joker (2019) by Todd Phillips, Parasites (2019) by Pon Joon-Ho, Once 
upon a time... in Hollywood (2019) by Quentin Tarantino. Is it possible nowadays to talk 
about the response of the humiliated and the insulted to the world wealth’s massive im-
pact aimed at jeopardizing the current social system based on the inequality of people? 

Keywords: art space, social space, ressentiment, media
Ключевые слова: художественное пространство, социальное пространство, 
ресентимент, медиа
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Tom jubileuszowy, który oddajemy do rąk czytelnika, stanowi wyraz najwyższego
uznania wobec imponującego dorobku naukowego oraz wdzięczności za lata dzia-
łalności dydaktycznej Pana Profesora Wasilija Szczukina. Publikacja jest próbą 
odzwierciedlenia szerokiego spektrum zainteresowań badawczych Jubilata, oscylu -
jących wokół historii literatury i kultury rosyjskiej, metodologii badań literackich,
poetyki sztuki totalitarnej, a także szeroko rozumianej geografii humanistycznej;
osadza jednocześnie te pojęcia w kontekście macierzystym badacza – to jest feno-
menów przestrzeni i tożsamości. Z wielką radością pragniemy podkreślić, że niniej -
sza księga, na którą złożyły się teksty wielu wybitnych badaczy literatury, sztuki 
i kultury, pragnących uhonorować Profesora Szczukina, stanowi platformę do 
wymiany myśli naukowców reprezentujących ośrodki naukowo-akademickie 
między innymi w Polsce, Izraelu, Bułgarii, Kanadzie, Stanach Zjednoczonych, Rosji,
na Litwie i Białorusi, co należy uznać za jawne świadectwo swoistej niezależności
nauki i jej niepodlegania różnorakim ograniczeniom, które w danym czasie i danej
przestrzeni mogą hamować kontakty i zaburzać procesy konsolidacyjne na bazie
twórczej wymiany. 
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