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Wprowadzenie

TJ

Nieszczesliwy, kto prozno o wzajemnosé wota,
Nieszczgsliwszy jest, kogo prézne serce nudzi.

Lecz ten u mnie ze wszystkich nieszczesliwszy ludzi,
Kto nie kocha, ze kochat, zapomniel nie zdota.

Adam Mickiewicz

omantyzm byt epoka, w ktérej doszto do rozwoju refleksji filozoficznej nad
miejscem czlowieka w spoteczenistwie, dlatego literatura i kultura pierwszej
potowy XIX wieku ukazala rozmaite warianty relacji miedzyludzkich. Z jedne;j
strony romantycy docenili twérczy, indywidualny geniusz, podmiotowos$¢ wszech-
mocng, wolng czy odrgbna, z drugiej — spojrzeli na cztowieka przez pryzmat roli,
jaka odgrywa w spoleczenistwie, zwrdcili uwagg na jego dyspozycje do tworzenia
réznorodnych wigzi interpersonalnych. U podstaw tej dwoistosci lezalo napie-
cie wytwarzajace si¢ migdzy pragnieniem niezaleznosci jednostki a jej potrzeba
wspotbycia, co z kolei wplyneto na kryzys mocnego, stabilnego podmiotu. Nie-
watpliwie to wlasnie nawigzywanie i utrzymywanie bliskich stosunkéw z innymi
ludZmi, wspétdziatanie oraz ofiarno$¢ konsolidujg cztonkéw danej zbiorowosci,
wzbogacaja podmiot, ale jednoczesnie ograniczajg go balastem uciazliwych norm.
Na romantyczne ,Ja” nalezy wigc spojrzeé z perspektywy pluralistycznej, ktéra
zwraca uwagg na wielotorowy rozwdj zjawisk spoteczno-kulturowych.
W powszechnej $wiadomosci indywidualizm wciaz uznawany jest za dominan-

t¢ mysli spolecznej nurtu, mimo ze w praktyce zycia intelektualnego oraz refleksji
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filozoficznej romantykéw réwnie czgsto hotdowano ideom kolektywistycznym
czy socjalistycznym, zwlaszcza na gruncie literatury polskiej, w okresie polistopa-
dowym. Postawy te, kontrastowe czy w radykalnych wariantach sprzeczne, roz-
wijaly si¢ jednak w sposéb synchroniczny i czgsto ze soba dialogowaly. Istotnym
przezyciem tozsamo$ciowym romantykéw bylo doswiadczanie innosci, obcosci
czy niezaleznosci, ale rowniez konstruowanie oraz przezywanie wspdlnot o zasie-
gu lokalnym oraz narodowym. Polacy ponadto mierzyli si¢ z procesem dazacym
do ich wynarodowienia, polegajacym na pozbawieniu ich wspélnoty paristwowe;j
i przymusowym narzuceniu innych wspdlnot, co najczgsciej intensyfikowato oraz
umacniato potrzebg bycia z innymi, wyrazajaca si¢ w rozmaitych relacjach inter-
personalnych. Wigzi emocjonalne sg jednak istotne nie tylko w wymiarze spotecz-
nym, lecz takze jednostkowym. Tozsamo$¢ cztowieka ksztattuje si¢ w polu napigé
i zaleznosci powstajacych w wyniku relacji z innymi ludzmi.

Niniejsza praca zrodzita si¢ wigc z przekonania, ze aktualny stan wiedzy o re-
lagjach interpersonalnych, rozmaitych wspdlnotach oraz napigciach wytwarzaja-
cych si¢ miedzy ,Ja” a zbiorowoscig czy Innym, prowokuje do namystu nad nimi.
Zachgca tez wielo$¢ sposobdéw opisywania wigzi migdzyludzkich, ktére niewatpli-
wie okazuja si¢ tak rozmaite, jak wieloaspektowe i wieloplaszczyznowe sa wymia-
ry ludzkiej egzystencji. Ich kalejdoskopowy charakter jest immamentnie wpisa-
ny w antropologie tej epoki, dlatego réwniez prace zebrane w niniejszym tomie
tworzg konstelacj¢ propozydji i rozpoznan krazacych wokét tytutowego tematu.
Co istotne, powstaly juz inspirujace studia, ktére rewidowaty myslenie o roman-
tycznej podmiotowosci i jej miejscu w spoleczenistwie!, ale wciaz pozostaja w tym
obszarze zagadnienia warte namystu.

Artykuly uporzadkowano zgodnie z kryterium tematycznym dzielacym pu-
blikacj¢ na trzy czgéci. Pierwsza dotyczy rozpoznawania i realizowania wlasnej
osobowosci, kreowania obrazu samego siebie oraz potrzeby okre§lania si¢ wzgle-
dem innych ludzi. W otoczeniu bliskich 0séb niewatpliwie krystalizuje si¢ i wy-
brzmiewa niepowtarzalne ,Ja” jednostkowego podmiotu. Otwierajacy tekst

Anny Rzepniewskiej poswigcony zostal tym fragmentom korespondencji Juliusza

1

Warto tu przywotaé takie studia jak: J. Czernik, Migdzy indywidualizmem a kolektywizmem.
Jednostka i zbiorowos¢ w literaturze romantycznej. Studium z historii idei, Krakéw 2014; Sro-
dowiska kulturotwércze czaséw oswiecenia i romantyzmu, red. B. Dopart, Krakéw 2013 oraz
A. Ziotowicz, Poszukiwanie wspdlnoty. Estetyka dramatycznosci a wigz migdzyludzka w lite-
raturze polskiego romantyzmu, Krakéw 2012.
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Stowackiego, w ktérych poeta formutowat refleksje nad pamiecia. Listy stanowily
dla niego doskonate medium komunikowania bliskim, w jaki sposéb chce zosta¢
zapamigtany za posrednictwem réznych przedmiotéw. Z kolei Agnieszka Patucka
wskazuje na rolg, jaka relacje miedzyludzkie moga odegra¢ w zyciu i samoswia-
domosci manifestacyjnie zamykajacego si¢ na nie protagonisty Edmunda Stefana
Witwickiego. Autor tego niejednoznacznego w swoim wydzwicku utworu, pre-
zentujac przede wszystkim stan duszy i umystu gléwnego bohatera, nie rezygnuje
ani na chwile z umieszczania go posréd innych postaci.

W czgéci drugiej zamieszczono trzy artykuly skupiajace si¢ na twérczych rela-
cjach romantykéw. Autorki interesuje rola, jaka odgrywaly w zyciu artystéw ich
muzy, inni twércy oraz XIX-wieczna kultura salonowa. Co ciekawe, w centrum
refleksji znalazly si¢ réwniez, zupetnie inne od dotychczas omawianych, relacje
intertekstualne oraz intersemiotyczne, powstate jednak w wyniku wzajemnych in-
spiracji artystow. Artykut Klaudii Korczyniskiej stanowi analize Marsza zatobnego
z cyklu Ttumaczeri Szopena Kornela Ujejskiego. Autorka zwraca uwagg na funk-
cjonowanie salonu Wildéw i na wigzi miedzyludzkie, ktére mogly dzigki niemu
zaistnie¢. Poeta, przebywajac w towarzystwie wybitnej pianistki — Leonii Wild,
zapoznat si¢ z jej interpretacjami utworéw Chopina i Beethovena, co zachgcito
go do stworzenia cyklu ciekawych transpozycji. Dwa kolejne teksty faczy proble-
matyka relagji intertekstualnych. Paulina Batkiewicz analizuje rumuriskie ballady
literackie, dla ktdrych zrédtem inspiracji byta twérczos¢ Adama Mickiewicza. Po-
eta odgrywat tu rol¢ mistrza i inicjatora — teksty rumuriskich twércéw sa pelne
odsytajacych do jego dziet odniesient intertekstualnych. Z kolei Lidia Kamiriska
zwraca uwagg na paralele i roznice pomigdzy poematami W Szwajcarii Juliusza
Stowackiego oraz Qui amant Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Analizuje réwniez
stosunek podmiotéw do kobiecych bohaterek tekstéw i skupia si¢ na ich sferze
afektywno-emocjonalnej.

Autorki artykuléw prezentowanych w ostatniej cz¢éci tomu stawiajg w cen-
trum swoich rozwazan rodzing, zwlaszcza relacje matzeniskie i problemy zwia-
zane z macierzynstwem. Analizy te wzbogacaja i uzupelniajg literature przed-
miotu dotyczaca obrazu rodziny kreowanego w twoérczosci romantykéw. Eliza
Sasin w swoim tekscie przybliza posta¢ francuskiej poetki Marceline Desbordes-
-Valmore, ktérej twérczos¢ ukazuje zycie rodzinne z kobiecej perspektywy.
Prezentuje przy tym takie doswiadczenia jak strata dziecka, sieroctwo, wycho-
wywanie cérek. Dzieki temu w jej poezji mozna zaobserwowaé kobiete w re-
lacji: kobiet¢ matke, cérke, ukochang — widziang jej wlasnymi oczami i wobec
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pokoleniowej ciagtosci tworzacej rodzing. Podobna problematyke podejmuje ar-
tykut Sary Anny Kusz, koncentrujacy si¢ na sposobach kreowania postaci panien,
matek i wdéw w twérczosci poetyckiej Anny Libery , Krakowianki”. Z kolei praca
Moniki Budziak stanowi interesujacg analizg trzech utworéw przeznaczonych na
sceny teatralne, dla ktérych rame fabularng stanowi temat i obrzed wesela. Au-
torka, skupiajac si¢ na zwyczajach weselnych z okolic Krakowa, zwraca uwagg,
ze sceniczne ukazywanie tego momentu z zycia rodzinnego dawato wyjatkowsa
mozliwo$¢ zaprezentowania folkloru oraz zwyczajéw ludowych danej wspélnoty.

Przyjeta w niniejszym tomie koncepcja ma wyeksponowaé wieloaspektowosé
problemu relacji migdzyludzkich w literaturze i sztuce romantyzmu. Autorki za-
stanawiajg si¢ nad napigciami powstajacymi miedzy jednostkg a spoteczeristwem,
analizujg twércze, intertekstualne relacje i do$wiadczenia konsolidujace grupe
jednostek lub dwie jaznie, rozwazajg status rodziny oraz rolg, jaka odgrywaja ko-
biety (cérki, zony, matki), i w koficu eksplorujg jednostkowe, osobiste wigzi, ktére
sa esencja kazdej wspdlnoty. Dzigki temu, ze autorki reprezentuja rézne osrodki
badawcze i przyjmuja inne metodologie, zbiér ukazuje wigzi migdzyludzkie z wie-
lu rozmaitych perspektyw, co koresponduje z pluralistycznym charakterem intere-
sujacej nas epoki. Tom nie pretenduje jednak do ujecia holistycznego — prezentuje
jedynie wybdr tekstéw wzbogacajacych temat przewodni cennymi kontekstami,
nowymi propozycjami i inspirujacymi poréwnaniami. Zetknigcie si¢ twérczej wy-
obrazni romantykéw z Innym, z jego obecnoscia, doswiadczeniem, przezyciami
i emocjami, a zwlaszcza — $lad tych spotkani w literaturze i sztuce, zawsze pozosta-

nie wartym podjecia obszarem namystu nad ta epoka.

Klaudia Korczyriska
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,Ja, czyli pamiec¢ o mnie” — Swieckie relikwie
w korespondencji Juliusza Stowackiego

Przyczynek do rozwazan nad stosunkiem poety do przedmiotow

Zagadnienie pamieci w kontekscie tworczosci Juliusza Stowackiego eksploruje
si¢ najczgéciej na podstawie jego dziet literackich, wsréd ktérych na pierw-
szy plan wysuwaja si¢ utwory genezyjskie podejmujace problem pamigci metem-
psychicznej i sktaniajace do rozwazad na temat zaleznosci miedzy nig a wyobraz-
nig'. W stanie badan brakuje natomiast tekstéw poswigconych refleksjom poety

To one pozwalajg Krzysztofowi Trybusiowi stwierdzi¢, ze Stowacki wymyka si¢ uproszcze-
niu, wedtug ktérego ,,W historii literatury polskiego romantyzmu refleksja o pamieci zostata
zdominowana przez problematyke elegijna, a formy pamigci zredukowane do form przemi-
jania” (K. Trybu$, Pamie¢ romantyzmu, Poznari 2011, s. 51-52; na temat elegijnosci por.
P Sniedziewski, Elegijna swiadomos¢ romantykéw, Gdarisk 2015). O pamieci genezyjskiej
wypowiada si¢ przede wszystkim Marta Piwiniska, cytowana réwniez przez Krzysztofa Try-
busia: M. Piwiriska, Wyobraznia a pamiec, [w:] Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje
sympozjum. Warszawa 10-11 grudnia 1979, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa
1981, s. 171-178; taz, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992, s. 355-372. Refleksje
dotyczace pamigci u Stowackiego snuje si¢ réwniez czesto w interpretacjach Godziny mysli,
uznawanej za szczegélnie oryginalng jako ,rozblysk europejskiego romantyzmu, [...] ktéry
szybko zgast w literaturze polskiej” (K. Trybus, dz. cyt., s. 132-133). Temu utworowi roz-
dzialy swoich ksigzek poswigcaja wspomniany juz Krzysztof Trybu$ (K. Trybus, dz. cyt,,
s. 132-138) czy Magdalena Siwiec (M. Siwiec, Romantyzm i zatrzymany czas, Krakéw 2009,
s. 187-209). O zainteresowaniu badaczy zagadnieniem pamieci w zyciu i tworczosci Stowac-
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nad pamiecig formulowanym w prywatnych zapiskach czy korespondencji. Ta
ostatnia wydaje si¢ tymczasem doskonatym medium nie tylko do przypominania
sobie i wspominania, lecz takze do komunikowania bliskim, jak chciatoby si¢
zosta¢ zapamigtanym. A wagg do tej kwestii przykladat juz catkiem mtody — bo
dwudziestotrzyletni — poeta, ktéry pisat do matki w 1832 roku: ,ja, czyli pa-
mie¢¢ o mnie” (K I, 134)% Stowa te dotycza co prawda sytuacji doczesnej i dos¢
banalnej, w ktérej to wspomnienie Juliusza nie pozwala pewnej mtodej kobiecie
dac¢ si¢ uwies¢ Adamowi Mickiewiczowi. Wydaje si¢ jednak, ze $wiadcza réwniez
o pewnej wiedzy romantyka, zdajacego sobie sprawe, ze wlasnie pamig¢ jest tym,
co go reprezentuje i bedzie go reprezentowato w ludzkiej $wiadomosci: zaréwno
za zycia, po zwyklym rozstaniu, jak i po $mierci. Potwierdzaja to udokumento-
wane w korespondencji liczne starania Stowackiego, zeby zosta¢ zapamigtanym
w odpowiedni sposéb i za posrednictwem wiasciwych przedmiotéw — co moze
przypominaé tworzenie zawczasu pamigtek po sobie samym, ocierajace si¢ nawet
o sprowadzanie samego siebie do rzeczy.

Przeprowadzona z tej perspektywy lektura kilku listéw, cho¢ pochodzacych
z roznych okreséw zycia, poza ukazaniem mato znanego watku mysli poety moze
rzuci¢ inne $wiatlo na jego $wiatopoglad z lat czterdziestych. W stanie badan
weciaz jeszcze czasami odczytuje si¢ postawe romantyka z tego czasu — czyli z okre-
su po przemianie zwanej mistyczna, po ktérej deklarowat on koncentracje na
sferze ducha — jako réwnoznaczng z pogarda dla wszystkiego, co materialne. To
duze uproszczenie, ktére mozna zakwestionowa¢ réwniez przez wyeksponowanie
niestabnacego zainteresowania Stowackiego przedmiotami w kontekscie pamia-
tek — juz istniejacych lub dopiero projektowanych.

kiego $wiadczy konferencja naukowa Pamigé Juliusza Stowackiego, zorganizowana w dniach
22-24 maja 2019 roku przez Olafa Krysowskiego i Natali¢ Szerszeri (Zaktad Literatury Ro-
mantyzmu Instytutu Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego) i podsumowana pu-
blikacja (Pamieé Juliusza Stowackiego, red. O. Krysowski, N. Szerszeri, Warszawa 2021;
por. tez N. Szerszen, Konferencja Naukowa ,Pami¢é Juliusza Stowackiego”. Muzeum Litera-
tury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa, 22-24 maja 2019 roku. Sprawozdanie,
,Bibliotekarz Podlaski” 2019, t. 44, nr 3, s. 465-475).

Listy Juliusza Stowackiego cytuje¢ z wydania: Korespondencja Juliusza Stowackiego,
oprac. E. Sawrymowicz, t. 1-2, Wroctaw 1962-1963. W nawiasie podaje lokalizacje we-
dtug wzoru: K1, 134 —t. 1, 5. 134.
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ROMANTYCZNE METAFORY PAMI ECI

Pamigtka to forma ,uprzestrzennionej” pamieci®. Ireneusz Opacki nazywa ja ,jed-
4

nym z centralnych zagadnieni w $wiatopogladzie ludzi wieku Os$wiecenia™ i wérdd
jej reprezentacji wymienia: ,pomnik, pamigtkowe drzewo, budynek, okreslone
«miejsce okolicy», w koricu jakis obraz, jaki§ numizmat, jaki$ bibelot...”. Taka
forma materialnego upamigtnienia zapewniata dwezesnym ludziom ukojenie leku
przed catkowitym zniknigciem z ziemi po $mierci, jak réwniez odzwierciedlata ich
zaufanie do stabilnego porzadku $wiata, a jednoczesnie je utwierdzata. Cechowata
si¢ przy tym uzytecznoscig — u podstaw tej koncepgji legto przekonanie, ,ze co
cztowiek sobie zbuduje i zgromadzi — nie zostanie mu odjgte, po $mierci za$ przej-
dzie w rece bliskich mu sukcesoréw”. W romantyzmie natomiast przeciwnie:
cho¢ idea pamiatki przetrwata, to przestala odpowiada¢ ludzkiemu zaufaniu do
statosci rzeczy materialnych (niszczonych przeciez na potege przez zaborcow jesz-
cze na oczach ludzi o$wiecenia’), a zaczgta przypominac o kruchosci przedmiotéw
i ryzyku ich utraty®. Z tego wlasnie powodu romantycy zamiast nieruchomych
drzew, pomnikéw i mauzoledw zwrdcili si¢ ku porgcznym sztambuchom — dla-
tego ze pozwalaly gromadzi¢ pamiatki z perspektywy ludzi XIX wieku znacznie
bardziej odporne na zniszczenie: wiersze’. Byly to tez w ich pojeciu pamiatki au-
tentyczniejsze — utrwalajace ,,zywe tgtno epoki™.

Twércy romantyczni uznawali poezje za najdoskonalsza forme upamigtnienia,
ale réwniez w tej poezji — czy ogélniej: w stowie pisanym — rozwazali sam charak-
ter pamigci lub specyfike procesu zapamigtywania. Jako ze ,chcieli upamietniaé
wszystko i pod mozliwie kazdg postacia, niekiedy az do szalefistwa’'!, co podkre-
$la Grzegorz Marzec, po$wigcali temu zagadnieniu duzo uwagi w swoich pismach.

Rozwdj tej mysli mozna $ledzi¢ w tekstach na podstawie metafor pamieci, ktére

3 Por. K. Trybus, dz. cyt., s. 33.
. Opacki, Pomnik i wiersz. Pamigtka i poezja na przefomie Oswiecenia i romantyzmu, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 1970, t. 18, z. 1, s. 23.

> Tamze, s. 27.

¢ Tamze.

7 Por. tamze, s. 43-44.
8 Tamze, s. 48.

% Tamze,s. 51.

10 Tamze, s. 50.

G. Marzec, Romantyczne metafory pamieci, , Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza” 2015, s. 180.
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klasyfikuje przywotany badacz. Marzec dzieli je na ugruntowane tradycja oraz
zaczerpnigte ze sfery nowoczesnosci. Zauwaza, ze przyktadéw tych pierwszych jest
u romantykéw znacznie wigcej — mimo wyjatkowego i w wielu aspektach nowego
podejscia tej formacji do pamigci, pamigtania i upamietniania'?. Podobnie chyba
wylacznie takie konserwatywne metafory mozna wskaza¢ w korespondengji Ju-
liusza Stowackiego — mimo jego zywego zainteresowania odkryciami naukowymi
i nowinkami technicznymi, z ktérymi wiaza si¢ te przenosnie. Jednak chociaz
romantyk nie odnosi si¢ do obrazu pamieci jako spigcia elektrycznego (inaczej
niz cho¢by Zygmunt Krasiriski, piszacy o ,,stosie galwanicznym pamiatek”™?), sity
magnetycznej, dagerotypu (co ponownie rézni go od Krasifiskiego'®), kalejdosko-
pu czy zobowiazania finansowego', to przeciez jego propozycjom utrwalonym
w listach do matki i, w mniejszym stopniu, do Joanny Bobrowej — przyjaciét-
ki — daleko do konwengji, gdy si¢ im przyjrze¢. Mozna w nich bowiem $ledzi¢
tendencj¢ Stowackiego do wynoszenia rzeczy do rangi obiektéw kultu przy jedno-
czesnym dazeniu do uprzedmiotawiania samego siebie. Ponadto trudno tu o bez-
posrednie odestanie do pamieci. Bardziej niz o nig chodzi nadawcy raczej o siebie
samego — swoje uczucia, swoj charakter i wreszcie swoje upamigtnienie — co kore-
sponduje w pewien sposéb z mysla wyrazona przez Krzysztofa Trybusia, ze nowe
pojmowanie pamiegci w romantyzmie poszerza jej ujecia o plan antropologicznych

pytari podmiotu o swoja tozsamo$¢'e.

»BOM JEST Z KAMIENIA”

Grzegorz Marzec wyréznia sze$¢ tradycyjnych romantycznych metafor pamieci'’
i kazda z nich — w mniej lub bardziej przetworzonej formie — da si¢ odnalezé w ko-
respondencji Stowackiego'®. Wprawdzie brakuje bezposredniego odniesienia do

12 Por. tamze, s. 180, 182-183.

Tamze, s. 190. Trzeba jednak odnotowad, ze do stosu galwanicznego w sposéb metaforyczny
Stowacki si¢ w swoich listach odnosi, jednak w odmiennym kontekscie: 6 lipca 1831 roku
pod opisem tego doswiadczenia fizycznego szyfruje informacje o przeczuwanej porazce Rosji
w powstaniu listopadowym — por. K1, 68.

4 Tamze, s. 192.

Metafory te omawia Marzec, tamze, s. 190-196.

1 Por. K. Trybus, dz. cyt., s. 39.

7" Por. G. Marzec, dz. cyt., s. 183-190.

Zaprezentujg tylko przyktady, kedrych nie nalezy traktowa¢ jako kompletnego zbioru.
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pamieci jako woskowej tabliczki, jednak okazuje si¢, ze to metafora juz w epoce
rozszerzona — przez George’a Gordona Byrona, ktérego stowa na polskim gruncie
powtarzat filozof i psycholog Michat Wiszniewski, gdy pisat: ,,Czlowiek rozumny
miewa tatwe pojecie i wierng pamigé; przyjmuje wrazenia tatwo jak wosk, a za-
chowuje upornie, jak marmur [...]”". Przytoczona opozycja pozwala umiesci¢
w tym akapicie fragment listu Stowackiego do Bobrowej z roku 1842, w ktérym
poeta wspomina siebie jako posiadajacego ,cz¢$¢ zimna, marmurows [...] [swo-
jej — A.R.-K.] natury” (K I, 487). Utozsamia jednak ten aspekt osobowosci z po-
przednim zyciem — kojarzy z pewng ozigbtoscig religijna, duchowa. Zaswiadcza,
ze juz ja szczgsliwie pochowal, i co ciekawe, stosuje taka retoryke miesiac przed
spotkaniem z Andrzejem Towiariskim. Wptyw mistrza prawdopodobnie tylko
umacnia to przekonanie, skoro w stowach do Zygmunta Krasiriskiego z grudnia
tego samego roku znajdujemy bardzo podobny obraz: ,[...] bom jest z kamienia
i padajac przed Bogiem — skruszytem si¢ na kilka kawatkéw” (K 1, 502).

W liscie starszym o siedem lat poeta ukrywa pod postacia réwnie twardych
i chtodnych ciat fizycznych nie tylko siebie, lecz takze swojego lekarza. ,Magnes
lgnie do zelaza...” — pisze, zeby wyttumaczy¢, dlaczego ,zimny i nieczuty” medyk
okazal mu troske, po czym thumaczy: , Trzeba ci wiedzie¢, Mamo, ze mnie ludzie
majg za zelazo — bardzo zimne” (K I, 306), i ponownie zatapia si¢ w refleksjach
nad swoja przeszto$cia. Na tej samej stronie dodaje jeszcze w innym kontekscie:
» Lo dziwnie, ze ja ludzi uwazam jak termometra pokazujace ciepto zywotne mo-
jego Ja” (K1, 306). Tym razem temperatura ma tu inny wymiar — $wiadczy o si-
tach zywotnych blisko zwiazanych z wiekiem, czy tez z zewngtrznymi objawami
starzenia si¢. Znajoma aktorka spotkana ponownie jest termometrem o tyle, o ile
na podstawie jej dobrej kondycji mozna oceni¢ swoja. Cho¢ kazdg z wymienio-
nych obserwacji Stowacki umieszcza w kontekscie wspomnien, jasne jest przeciez,
ze nie o pamig¢ tu idzie (tym bardziej ze wszystkie cytaty zostaly tu przytoczone
ledwie na zasadzie asocjacji z podstawowg metafora). Poecie nie chodzi tez o wy-
mienianych przez niego innych ludzi (aktorke jedynie wzmiankuje po pobieznym
ogladzie), lecz o samego siebie — uprzedmiotowionego w postaci twardego kamie-
nia czy zimnego metalu, ktéry moze by¢ tez przeciez cieply, co wiadczy o innych
cechach romantyka i dowodzi, jak wiele znaczen przypisuje on martwym przed-

miotom, dzigki czemu moze si¢ za nimi ukry¢.

¥ Cyt. za: G. Marzec, dz. cyt., s. 183.
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»ZBIWSZY MNIE [...| W JEDEN LIST”

Kolejna kategorig z artykutu Marca stanowi pamig¢ jako ksigga, niekiedy otwarta.
Stowacki rzeczywiscie przechowuje ksiazki jako pamiatki — daje temu $wiadectwo
w roku 1834:

Miedzy innymi tzy wyciskajacymi relikwiami chowam matg ksigzeczke
Ludwika Spitznagla, petng dziecinnych rysunkéw i wierszy. W sztambu-
chu moim dziecinnym mam was wszystkich — polowa napiséw w tym
sztambuchu juz do umartych nalezy — jak wezesnie... (K 1, 240).

To fragment wigkszego ustgpu poswigconego skarbom przeszlosci: dawnym
listom, ktére mozna przegladaé w deszczowy dzien, lisciom od zmarlej przyrod-
niej siostry i szkatulce po przyjacielu ojca — pamiatkom niedostgpnym poecie
w Szwajcarii. Najbardziej interesujace sa tu jednak ksiagzki — réwniez dlatego, ze,
jak podkresla Trybus, , pismo stalo si¢ w réznych kulturach $wiata najwazniejszym
medium pamigci”®’. Obecnos¢ dodatkowego tadunku emocjonalnego, jakie niosg
zapiski zmarlego przyjaciela — ocalone jako jedyne, co po nim zostato — wydaje si¢
kwestig oczywista. Co si¢ za$ tyczy sztambucha, Marzec pisze o dwojakim wymia-
rze pamiatki tego typu: osoba zamieszczajaca swéj wpis w sztambuchu z jednej
strony zapisywala si¢ w ten sposéb symbolicznie w pamieci ludzi, a z drugiej —
zostawiata §lad w realnej ksigzce przeznaczonej do utrwalania wspomnieni?'. Miato
to réwniez szczegdlng wymowe, dzis nie tak dostrzegalna, a sygnalizowana juz wy-
zej — taki wpis reprezentowat najdoskonalsza romantyczna pamiatke, czyli poezje,
»pamigtke «doktadnay, nie zapis faktéw, dat i ogélnikéw jeno, lecz przekaz wierny
«zywego tetna epoki»”**. Tak ttumaczy Ireneusz Opacki, ktéry akcentuje zwrot
Stowackiego: ,mam was wszystkich”. ,Nie: mam wasze wpisy. Ale: mam was™.

W kontekscie tych obiektéw przywolujacych $wigta pamieé bliskich oséb
nie dziwi uzycie stowa ,relikwie”. Podobne odniesienie do sfery sakralnej moze
natomiast zastanawiaé, gdy towarzyszy informacji o wyslaniu matce toméw

whasnej poezji.

2 K. Trybus, dz. cyt., s. 40.
2 G. Marzec, dz. cyt., s. 184-185.
2 L. Opacki, dz. cyt., s. 50.

Tamze.
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Wystatem wigc wezoraj pake malerika — pisze Stowacki — gdzie znajdziesz
wszystko, co ja z siebie i co ze mnie zrobiono. — Medalion w ramkach
aksamitnych i trzy w czerwonych zlotych sukienkach ksiazki do nabozeri-
stwa, takze dwa wizerunki na stali (K I, 471).

Samodzielne nadanie pamigtkom po sobie — ksiazkom i portretom prezentuja-
cym si¢ w tym kontekscie jak wizerunki $wigtych — statusu obiektéw zwigzanych
z kultem prawdopodobnie dziwi nie tylko dzisiejszego czytelnika. Edytor tej ko-
respondencji — Eugeniusz Sawrymowicz — odnotowuje bowiem w przypisie: ,,Sto-
wa: «do nabozeristwa» przekreslone w autografie przez pania Bécu” (K I, 471).
Stowacki sugeruje matce, jak ta ma si¢ odnosi¢ do zwiazanych z nim przedmio-
téw, a jego oczekiwania sa wysokie. Mozna je odebra¢ jako projektowanie wiasne-
go upamigtnienia, poczawszy od stworzenia pozadanego obrazu w glowach naj-
blizszych oséb. Taki wniosek wydaje si¢ tym bardziej uprawniony, ze to fragment
wyjety z listu zawierajacego opis niedoszlego pojedynku ze Stanistawem Ropelew-
skim — napisany tuz po ponownym przezyciu silnych emocji tego dnia, w ktérym
poeta szykowal si¢ na $mier¢.

W tym samym miejscu, bezposrednio przed cytowanymi stowami, romantyk

w podobnym tonie wypowiada si¢ o swoich listach:

Chciatbym, azebys, droga, chowata wazniejsze z listéw moich, bo to be-
dzie najszczerszy $lad zycia mego — dziennika nigdy nie pisalem... a moze
jeszcze Bég da, ze samemu mito mi bedzie odczytaé te wszystkie bez
awantur przygody (K 1, 471).

Z jednej strony trudno uwazaé przechowywanie korespondencji od bliskiej
osoby za ekstrawagancje, a prosbe o to — za co$ wyjatkowego, zwlaszcza w per-
spektywie romantycznego kultu pisania. Sam poeta zreszta zwierzal si¢ matce pigé
lat wezedniej: ,Woze z soba ogromny pakiet twoich listéw od najdawniejszych
czaséw, bo [nie] mogg si¢ odwazy¢, abym najmniej z nich wazne i mite zniszczyl”
(K I, 329). Z drugiej jednak strony objawia si¢ w tym zyczeniu co$ wigcej, zasy-
gnalizowanego juz wyzej. Czy mozna to okresli¢ jako §wiadome tworzenie swoich
relikwii? Romantyk przyklada szczegdlng wage do listéw réwniez w innych miej-
scach — np. niecaly rok pézniej w relacji z Joanng Bobrowa, do ktérej pisze: ,Nie
usmiechaj si¢, Pani — ten list, ktéry trzymasz w r¢ku, zaczarowany jest — wola
moja — czuciem moim — prawda moja — zaklety jest — ma moc i wladz¢ uzdrawia-
nia nawet serca’ (K I, 489). W tym ustgpie jednak moc listu wydaje si¢ dorazna,
ograniczona do tu i teraz, podczas gdy jego zaczarowywanie w relikwi¢ ma na celu
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dtuzsze oddziatywanie. I ta sakralizacja znajduje kontynuacje w pézniejszych, juz
genezyjskich latach — w roku 1845 — gdy czytamy: ,, Wszystko ci pisz¢ — listy moje
sa spowiedzia — dlatego sa $wigte...” (K'II, 93).

Ponadto w kontekscie korespondencji réwniez dochodzi do glosu tendencja
do samouprzedmiotowiania. W 1833 roku Stowacki sugeruje rodzinie: ,patrzcie
wigc tak na ten list pusty jak na myslacego Julka” (K I, 218), w 1834 konstatuje:
»zbiwszy mi¢ calego mlotem w jeden list ten, list ten nie bytby cickawszym niz
ten kawat papieru” (K 1, 276), a w 1837 roku marzy: ,,Chciatbym kiedys wszyst-
kiego, com nabyt pamigcia, na rozploszenie twoich smutnych mysli uzy¢ — i by¢
twoja ksiazka wtenczas, kiedy juz w innych przyjemnosci nie znajdziesz...” (K I,
359). Dwa ostatnie przytoczenia wskazujg na pewne unizenie poety wzgledem
spisanych przez niego stéw, na przekonanie o wyzszosci stowa nad nim samym —
jako narzedzia pozwalajacego na bezposrednia transmisje mysli do odbiorcy. Wia-
ze si¢ to naturalnie z wielokrotnie tu juz wzmiankowanym wysokim statusem
poezji i — szerzej — pisania w pierwszej potowie XIX wieku. Wydaje si¢ jednak,
ze te przemy$lenia Stowackiego stanowia co$ wigcej niz tylko wariacj¢ na temat
tej metafory pamieci, zwlaszcza ze skupienie na materialnym konkrecie prze-
noséni i zblizanie si¢ do niego s3 zauwazalne u niego niejednokrotnie, nie tylko

w wymienionych miejscach.

»NIE ZOSTAWIWSZY NA TYM SZKLE ZADNEGO RYSU”

Wszystkie powyzsze przyklady przywolane pod hastem pamigci jako ksiggi mozna
rzecz jasna przypisa¢ rowniez do uwzglednianej przez Grzegorza Marca kategorii
pamieci jako miejsca $wigtego — tak nosnej w epoce, w ktdrej zywotna pozostawa-
ta idea Swiatyni Sybilli (zwanej Swiatynia Pamieci) Izabeli Czartoryskiej. Z tym
obrazem wiaza si¢ takze zawarte w korespondencji Stowackiego obrazy bliskie
metafory pamieci jako zwierciadta. Poeta w 1836 roku stwierdza, ze najpickniej-
sze miejsca to te u$wigcone wspomnieniami — te, ,gdzie najwigcej wspomnieri
rzeczy marzonych w dzieciristwie bedzie si¢ cisngto do mojej duszy” (K 1, 340).
W 1844 roku poniekad potwierdza aktualno$¢ tej refleksji w liscie do Bobrowej,
w ktérym zapisuje, ze w Dreznie zostawit cze$¢ swojego tchnienia, ktére ,,zamie-
nilo si¢ w jeden z tych duchéw familiarnych, ktére za Pania chodzity i lataly roz-
wiewajac wlosy i szepczac dawne wspomnienia” (K 11, 44). Mozna w tym dostrzec
inny kierunek niz wskazywany dotychczas — pewnego rodzaju ,ueterycznienie”
Stowackiego przez Stowackiego. Niemniej rezultat wydaje si¢ podobny — posta¢
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ludzka znika. Wezesniej pod przedmiotem i teraz réwniez, tylko ze tym razem
w zwierciadle, jak w kolejnym liscie z 1844 roku: ,Przeszedtem przed tym lu-
strem, jak moze przed Pani pamigcia, nie zostawiwszy na tym szkle zadnego rysu —
ale oczy moje w nim byly” (K II, 49).

Obecnos¢ jest tu ulotna jak ogien, bedacy przedostatnia z konwencjonalnych
metafor pamigci wyréznionych przez badacza. Do tego zywiotu odnosi si¢ poeta
réwniez w liscie do Bobrowej, pisanym po jej wyjezdzie z Paryza.

Okna Pani nadzwyczaj s3 smutne i puste, trotoar pod kosciotem, z asfal-
tu, plonie pod moimi stopy jak podioga pickielna — kolumny kosciota
spogladaja na mnie lito$nie, a St. Magdalena stojaca na frontonie juz zda
si¢ ptaka¢ nie swoich, ale moich grzechéw

— zwierza si¢ romantyk i dodaje:

Stowem, zostat si¢ tylko po Pani §wiat ducha, w ktérym teraz zyj¢ nie tra-
cajac o nic zywego, a jednak ciagle tracany przez co$, jak gdybym chodzit
po grzbiecie torped elektrycznych. Spodziewam si¢ jednak, ze to minie

(KT, 485).

Miasto rozgrzane czerwcowym storicem, z rozedrganym powietrzem i asfaltem
topiacym si¢ pod stopami, staje si¢ dla Stowackiego scenerig doskonale odzwier-
ciedlajaca jego tgsknote, melancholie, uczucie pustki i bdl po rozstaniu. Przy calej
efemerycznosci tak oddanego krajobrazu wrazenie robi, mimo wszystko, jego na-
macalno$¢, osiagnigta za pomoca obrazowania korzystajacego z repertuaru nowo-
czesnosci. Przezycia duchowe zostaly tu opisane z uzyciem odniesiert wytacznie
do fenomendéw materialnych, ktérych nattok sprawia, ze piszacy podmiot staje si¢

niewidoczny. W nastgpnym liscie objawia si¢ to jeszcze wyrazniej:

Suche listki harmonizuja si¢ doskonale z ta kanikutg skwaru i pytu, i roz-
palonego asphaltu, po ktérym chodzg¢ — z sercem podobnym do zamknie-
tej ostrygi — albo do muszli perfowej bez zadnego juz wewnatrz slimaka

(KL, 4806).

Nadawca nie tylko chodzi po przestrzeni zapetnionej rzeczami tak niewazny-
mi, ze ta wydaje si¢ préznia, jako ze ,nie traca si¢ w niej o nic zywego”. Dodatko-
wo wydaje si¢ on pusty — co tym bardziej przejmujace, ze réwniez zamkniety. To
przeciwieristwo upamietniania — uniewaznianie az do zaniku, zamykanie siebie

w rzeczy, zeby nie pamigtaé o sobie, o swoich uczuciach i wspomnieniach.
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»SAMOTNIE, BEZ PRZYJACIELA, Z ROZA W REKU”

Skoro juz mowa o samotnosci na martwych ulicach Paryza, nalezy si¢ odnie$¢ do
ostatniej z konwencjonalnych metafor pamieci wyszezegélnianych przez Marca —
pamigci jako ogrodu. Do tej kategorii najlepiej wydaje si¢ pasowa¢ list do Joanny
Bobrowej z 1841 roku, zawierajacy relacj¢ ze wspominanego juz tu dnia pojedyn-
ku. Mgzczyzni mieli si¢ strzelaé w ogrodzie Luksemburskim, ktéry okazuje si¢

réwniez no$nikiem wspomnieni wigzacych nadawce z adresatka:

W ogrodzie, na ktéry Pani patrzatas, stanatem znowu i dtugo oczy moje
zatrzymaly si¢ na dwéch dobrze znajomych oknach; ten dom teraz wala —
okna byly zamkniete, zaluzje pospuszczane — poszedlem dalej (K I, 458).

Wymowe tej sytuacji wzmacnia fakt, ze nawet materialnego swiadka przesztych
wydarzen, czyli budynek, czeka rychly koniec. Najwazniejsza wydaje si¢ jednak
w tym liscie réza. ,Przechodzac koto kosciota Magdaleny przez targ kwiatéw, ku-
pitem za grosz réz¢, abym ja przez ten ranek w reku trzymat i mégt potem zwigdta

posta¢ — komu? Pani to zgadniesz” — pisze Stowacki i kontynuuje nieco nizej:

Pani nie wiesz, co to jest i$§¢ samotnie, bez przyjaciela, z réza w reku,
przez caly Paryz, nie pozegnanemu przez nikogo, w tej pewnosci, ze nike
nie drzy o zycie hazardowane i moze nikt zalowa¢ nie bedzie (K I, 458).

Konkluzja po odwotanym pojedynku brzmi zas: ,Rézy pani posta¢ nie moge,
bo w ogniu nie byta” (K I, 461). Wida¢ tu wyraznie, ze kwiat miat by¢ wiasnie
pamiatka po tym niebezpiecznym wydarzeniu, a prawdopodobnie i po samym
Stowackim. Ponownie pamiatka przemyslana i w sposéb niemal teatralny przygo-
towang do swojej roli przez niedosztego upamigtnianego. Roslina uobecniata tez
poecie bliska kobiete, byla jego najwazniejszg — i jedyna — towarzyszka. To chyba
najpotezniejszy, obcigzony najwigksza odpowiedzialnoscia przedmiot w prezen-
towanej tu galerii wyimkéw z korespondencji Stowackiego. Nie tylko pelniacy
funkcje towarzysza, nie tylko zastgpujacy Bobrowa, nie tylko stuzacy jako nosnik
emocji w tej relacji, lecz takze majacy w sobie zamkna¢ cale zycie zastrzelonego
poety i opowiedzie¢ o nim wszystko tej najbardziej wyjatkowej z kobiet, a przez
nig pewnie catemu $wiatu. By¢ moze mamy tu do czynienia z pewng konwencja,
jednak zagrozenie zycia bylo realne, co sprawia, ze i ta projektowana pamiatka
wyréznia si¢ na tle pozostatych. W obliczu $mierci przedmiot zamykajacy w so-

bie cztowicka wydaje si¢ go nie unieruchamia¢ i przestania¢, ale — ozywiaé. Przez
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to wydaje si¢ najpetniejsza $wiecka relikwia sposréd wszystkich wspominanych
przez Stowackiego.

PODSUMOWANIE

» Wszystko, co ja z siebie i co ze mnie zrobiono” (K I, 471) — pisze Stowacki o swo-
ich portretach i tomach poezji w cytowanym tu wezesniej fragmencie. Pobrzmie-
wa w tym zdaniu pojmowanie samego siebie jako tworzywa, co zbliza podmiot
do przedmiotu®. Ten zabieg miaty ukaza¢ cytowane przyktady z korespondencji,
w ktérych poeta odnosi si¢ do pamigci lub obrazéw z nig kojarzonych i w tym
kontekscie méwi o sobie za pomocg przedmiotéw albo wrecz przedstawia si¢ pod
ich postacia, co moze powodowaé nawet jego zanik jako autonomicznego czlo-
wieka. W wielu miejscach rzeczy traktowane s przez Stowackiego jako pamiatki
po bliskich osobach lub po nim samym, gdy poeta projektuje wlasne upamigtnie-
nie. Zdarza sig, ze jego stosunek do przedmiotéw wyraza si¢ w sakralizacji. Sg to
skrajne przypadki — znacznie cz¢dciej mozna po prostu stwierdzié, ze romantyk
pos$wicca duzo uwagi obiektom materialnym i w Zadnym razie nie przestaje ich
zauwazaé czy docenia¢ w ostatniej dekadzie Zycia. Robi z nich natomiast uzytek
w komunikacji, by wyrazi¢ si¢ lepiej i przekaza¢ wigcej w trudnych warunkach
uniemozliwiajacych spotkanie z rodzing i przyjaciétmi. Takie ,postugiwanie si¢
rzeczami” w nawigzaniu do uswigconej w epoce kategorii pamiatek czyni komuni-
katy poety bardziej przejmujacymi i, zamiast przyciaga¢ je do ziemi cigzarem przy-
wolywanej materii, sytuuje je w kontekscie spraw ostatecznych. Utozsamianie si¢
Stowackiego z przedmiotami mozna widzie¢ jako metodg oswojenia przemijania,
uprzedzenia go. Pochylenie si¢ nad tymi pozornie btahymi wzmiankami o rze-
czach pozwala ujrze¢ w jego zwiazkach z innymi niespodziewang glebie, pulsujaca
pod powierzchnig konwencjonalnych poréwnan w codziennej korespondencji.
To tez sprawia, ze niekiedy bardziej frapujaca od relacji mig¢dzyludzkich wydaje
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Termin uzywany przez Marig Janion i Mari¢ Zmigrodzka — por. M. Janion, M. Zmi-
grodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 294.

»  Taka tendencja moze tez przywodzi¢ na mysl biblijna wizj¢ stworzenia czfowieka z gliny,
ktéra to wizja — przeciwnie — wywyzsza istote ludzka. To przedmiot intensywnego namystu
genezyjskiego Stowackiego, ktéry szczegélnie akcentuje nieograniczony potencjat rozwoju
czlowicka — istoty ,,plastycznej” whasnie jak glina. Zagadnienie jest jednak zbyt obszerne, by

opisaé je w tym artykule.
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si¢ relacja romantyka ze $wiatem materialnym. Ma ona co prawda niejednokrot-
nie charakter zmagania i raczej nie objawia si¢ w tak dostownych wyznaniach jak
to z 1835 roku: ,Zrobilem z mojej glowy narzedzie, na nic innego, jak na to, do
czego mi teraz stuzy, nieprzydatne” (K I, 314). Tym bardziej jednak domaga si¢
badan nieobciazonych przeswiadczeniem, ze Juliusz Stowacki po 1842 roku to

Juliusz Stowacki wytacznie ,,duchowy”.
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ABSTRAKT

Artykut dotyczy korespondencji Juliusza Stowackiego i skupia si¢ na tych jej fragmen-
tach, w ktérych poeta odnosi si¢ do pamieci lub obrazéw z nia kojarzonych i w tym
kontekscie méwi o sobie za pomoca przedmiotéw albo wreez przedstawia si¢ pod ich
postacia. Refleksje koncentruja si¢ na jego staraniach stworzenia odpowiedniego upa-
mictnienia siebie samego w formie materialnej pamiatki, ktérej idea wywodzi si¢
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z epoki o$wiecenia. Przyktady tekstowe zostaly wybrane na podstawie klasyfikacji ro-
mantycznych metafor pamieci sporzadzonej przez Grzegorza Marca. Rozwazania wpi-
suja si¢ w moje szersze badania nad statusem materii w tak zwanej péznej twérczosci
Stowackiego.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, metafory pamieci, pamigé, pamiatka, $wiecka

relikwia

ABSTRACT

»1, or the Memory of Me” — Juliusz Stowacki as a Designer of Mementos of Himself: Con-
tribution to the Reflection on the Poet’s Attitude to Objects

The paper deals with Juliusz Stowacki’s correspondence and focuses on those passages
in which the poet refers to memory or images associated with it, and in this context
talks about himself with the help of objects or even presents himself disguised as them.
The discussion focuses on his efforts to commemorate himself appropriately in the
form of a material memento, an idea which dates back to the Age of Enlightenment.
The textual examples were selected on the basis of Grzegorz Marzec’s classification of
Romantic metaphors of memory. The considerations are a part of my broader research
on the status of matter in Stowacki’s so-called late works.

Keywords: Juliusz Stowacki, metaphors of memory, memory, token of remembrance,
secular relic






W kregu relacji migdzyludzkich i intertekstualnych

w literaturze romantyzmu (i wokdl niej), s. 27-42
https://doi.org/10.12797/9788381387439.02

Agnieszka Palucka ®

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI
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Niezrozumiany z urojenia?

Edmund Stefana Witwickiego

a wstepie trzeba zaznaczy¢, ze Edmund Stefana Witwickiego nie jest utwo-
Nrem szczegblnie udanym, ale — jako przejaw wezesnoromantycznego mysle-
nia o cztowieku — na pewno jest fascynujacym zjawiskiem. Wydany w roku 1829
w Warszawie, zamykal mlodziericzy okres pisarstwa Witwickiego, nie pozyskujac
dla autora przychylnosci krytyki i nie zdobywajac szczegélnego rozglosu. Tematy-
ka dzietka skupia si¢ na — wyjatkowo obszernie i szczegétowo prezentowanych —
problemach protagonisty z samym sobg i ze wszystkimi pozostatymi postaciami.
Nazwanie Edmunda w tytule ,niezrozumianym z urojenia” jest diagnoza nieco
wyolbrzymiong (do czego powrdcg w zakoriczeniu), ale pozwala zwréci¢ uwage
na gtéwne punkty proponowanego przeze mnie w tym tekscie odczytania napigé
i zaleznosci przebiegajacych migdzy protagonisty a jego najblizszym otoczeniem.
Bohater ocenia $wiat i ludzi, dokonuje przy tym ciaglej autocharakterystyki i nie
watpi (mimo $wiadomosci, ze jego wiedza takze ma swoje ograniczenia), ze jest
whasnie taki, jak siebie samego okresla. W Kiigdze I deklaruje to wprost, méwiac:
»Ja jestem sobg, zawsze soba, i nie moge by¢ czym innym” (E, 74)'. Chciatabym

' S. Witwicki, Edmund, wstep i oprac. tekstu M. Sokotowski, oprac. aneksu i wprowadze-

nia M. Burzka-Janik, red. tomu i przypisy J. Fawski, H. Krukowska, Biatystok 2015.
Wszystkie cytaty z Edmunda S. Witwickiego pochodza z tej edycji i beda dalej oznaczane
wedtug wzoru: (E, nr strony).
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przyjrzec si¢ temu, dlaczego pod koniec utworu na moment zajmuje zupetnie inne
stanowisko, obsesyjnie zadajac pytanie: ,Kto jestem?” (E, 123). Nie pozostaje to
bowiem bez zwiazku z przedstawionymi w utworze stosunkami miedzy samo-
zwaricza wybitng jednostka a otaczajacymi jg ludZmi. Stosunki te moga tez rzucié
nieco $wiatla na niejasny powdd samobéjstwa bohatera; nie robi tego bowiem —
jak chcial Mikotaj Sokotowski — przez smutek patriotycznej bezradnosci, rzekomo
sugerowany w utworze”. Dzieto Witwickiego w caloéci zostalo zbudowane wokét
tytutowej postaci — mlodego szlachcica, ktéry korzystajac z majatku pozostawio-
nego mu przez zmarlego ojca, wyrusza w europejska podréz ze swoim stuzacym.
Jednym z jej punktéw sa Whochy, gdzie bohater znajduje mozliwo$¢ kontemplacji
ruin i snucia refleksji nad kultura i historia w ogéle. Nawigzuje tam znajomos¢
z Wilhelmem i jego cérka Julia, kedrych spotyka ponownie w Szwajcarii, gdzie
przebywa w momencie nalezacym juz do akcji dramatu. Do gérskiej miejsco-
wosci przyjezdza takze siostra bohatera — Aniela — oraz wuj August, opickujacy
si¢ rodzenistwem po $mierci ich rodzicéw. Wszystkie postacie znalazly si¢ tam ze
wzgledu na tajemniczy i coraz bardziej niebezpieczny smutek dreczacy Edmunda,
ktérego przyczyny nie moga dociec. Dramat wypetniaja dialogi niejednokrotnie
przechodzace w spory, a w nich $cieraja si¢ reprezentowane przez kolejnych boha-
teréw postawy i sposoby patrzenia na zycie. Troska i zabiegi bliskich bohatera nie

Sokotowski, szukajac wyjasnienia, dochodzi do do$¢ zaskakujacych wnioskéw: ,Edmund gi-
nie, bo nie ma dokad wréci¢. Uczyt si¢ dla Polski, a wiedzy nie miat gdzie spozytkowa¢. Nie
dlatego ginie, ze ksiazki rozpalily jego wyobraznig, a dlatego, ze zrozumial wlasne potozenie:
zobaczyl mogily tych, kedrzy bez rezultatu poniesli ofiarg dla kraju. [...] W interpretacji
dramatu Witwickiego wiaze dwie idee: samobdjstwa jako ofiary, przejawu wiary jako mar-
tyrologicznego czynu o podlozu religijnym, chrzescijaniskim oraz ksztattowania narodowej
tozsamosci. Witwicki pofaczyl w Edmundzie koncepcje samobéjstwa ze zjawiskiem kon-
solidowania si¢ narodu. Samobdjstwo, rozumiane jako $wiadoma $mieré¢ dla ojczyzny, po-
niesiona w imi¢ Boga, miata przez dtugie lata ‘stygmatyzowad polski patriotyzm. Autor dat
temu wyraz” (M. Sokotowski, Stefan Witwicki — zycie i dzieto, [w:] S. Witwicki, dz. cyt.
s. 49). Uzasadnienie dla takiego podejscia badacz widzi przede wszystkim we wloskim eta-
pie podrézy Edmunda jako tym elemencie przedakeji, ktéry miatby pozwoli¢ na odczytanie
utworu w kontekscie patriotycznym. Sokotowski przypuszcza, ze bohater prawdopodobnie
przygladat si¢ tam grobom legionistéw Dabrowskiego i (zdajac sobie sprawe ze zblizajace-
go si¢ wybuchu powstania) uswiadomit sobie, ze jego dziatania nie zmienia losu ojczyzny,
a on sam nie ma gdzie wréci¢ po swojej podrézy. Wydaje mi si¢ jednak, ze uruchamianie
tak bardzo zewngtrznych kontekstéw nie tylko nie znajduje uzasadnienia w samym tekscie,
lecz takze nie jest utworowi Witwickiego potrzebne. Interpretacja Sokotowskiego sprawia
wrazenie usilnego tumaczenia pesymistycznego wydzwicku utworu za pomoca nastrojéw
historycznych, ktdre jednak nie wydaja si¢ mie¢ z nim wigkszego zwiazku.
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przynosza rezultatéw — ostatecznie popetnia on samobdjstwo, wypijajac trucizng,
przedstawieniem czego Witwicki koficzy swéj utwér. Juz ten krétki zarys fabuty
zdradza, ze nie nalezy ona do rozwinigtych i szczegélnie obfitujacych w wyda-
rzenia. Rzeczywidcie — akcja zewnetrzna zostala zdominowana przez dramat we-
wnetrzny, ujawniajacy si¢ w rozbudowanych dialogach i monologach. Pozwala to
na prezentacj¢ stanowiska kazdej z postaci i wskazuje na gtéwny temat utworu:
przezycia i refleksje Edmunda. Bo to wlasnie Edmund jest jedynym przedmiotem
toczonych rozméw — niezaleznie od tego, czy w danym momencie bierze w nich
udziat czy nie. Jego stan jest najwazniejszym elementem porzadkujacym i organi-
zujacym ten dramat. Jest powodem wszystkiego, co wydarza si¢ w obrebie utworu
i wyraznie wptywa na pozostalych bohateréw. Stan ten juz w Przedmowie zostat
opatrzony komentarzami, w ktérych podmiot autorski wskazuje na epoke jako
na znaczacy kontekst dla zachowania i stéw bohatera. Mocno podkresla to Marek
Stanisz w swojej analizie wstgpu do utworu, piszac, ze przyczyna $mierci boha-
tera ,nie byl tylko jego entuzjazm i patologiczna melancholia. Edmund okazal
si¢ najbardziej ofiara dezorientacji $wiatopogladowej, ktéra wedlug Witwickiego
ogarneta XIX-wieczng kulture i ktdra pisarz tak jednoznacznie pigtnowal™. Na
postawe protagonisty rzeczywiscie sktada si¢ szereg dos¢ skonwencjonalizowanych
zachowan, gestéw i wypowiedzi — nie prowadzg one jednak do jednoznacznych
wnioskéw. Witwicki zaznacza, ze stan bohatera nie pozwala na wskazanie kon-
kretnej, zracjonalizowanej przyczyny i (uprzedzajac lekturg utworu) odrzuca moz-
liwo$¢ szukania powodu cierpiert Edmunda w mifo$ci. Sam tekst takze nie przy-
nosi czego$ na ksztatt wyjasnienia czy odstonigcia zrédet tej niejasnej ,,choroby”,
ale za to niezwykle szczegétowo ja prezentuje. Giéwny proces formowania si¢ bo-
hatera przebiegal w przesztosci, poza akcjg dramatu. W samym utworze Edmund
reprezentuje do$¢ jednorodne stanowisko, ktérego doktadnemu przedstawieniu
stuzy wigkszos¢ jego rozbudowanych wypowiedzi, a ktére najprosciej mozna okre-
$li¢ jako niemoznos¢ odnalezienia si¢ w $wiecie. Wielokrotnie podkreslana samot-
no$¢, brak obok kogo$, kto méglby zrozumie¢ stan i stowa bohatera, poczucie
wyobcowania, czgste tworzenie opozycji ,,Ja’ i ,oni” oraz che¢é odcigeia si¢ od
niedajacego spokoju otoczenia skfadaja si¢ na obraz reprezentowanego przez Ed-
munda indywidualizmu. W dazeniach bohatera do nakreslania ksztattu i granic
wlasnego ,,Ja” szczegdlnie istotne sa jego relacje z innymi, a uporczywa alienacja

3 M. Stanisz, Przedmowy romantykéw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelnikiem,

Krakéw 2007, s. 163.
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bywa uzasadniana do$¢ typowo — poczuciem niezrozumienia, utrata oczekiwari
wobec §wiata, §wiadomoscia wlasnej wyjatkowosci wynikajacej ze szczegélnie roz-

winigtej wrazliwosci, checig swobodnego snucia swoich rozmyslan.

»STOJE SROD UCIECH SWIATA JAK TRUP NA GODACH BRACI”

Wszystko, co okazuje si¢ dla Edmunda udr¢ka, pojawia si¢ w jego zyciu w pew-
nym nadmiarze. Bohater czyta, mysli i pragnie za duzo, zbyt gwaltownie wyzna-
cza ostre granice pomiedzy wlasnym ,Ja” a reszta $wiata, a przede wszystkim —
czuje ,,za bardzo”. Do tego nadmiaru wewngtrznych przezy¢ dobrze pasuje forma
monologu i nie przypadkiem to po nig protagonista si¢ga najczesciej. Nie szuka
okazji do rozmowy, ale prowokowany pytaniami i radami, szczegbtowo przedsta-
wia swoje mysli i wskazuje na dreczacy go stan. Monologi sa okazja do rozbudo-
wanych polemik i do podkreslania opozycji migdzy ,,Ja” a napierajacym na to ,Ja”
otoczeniem. Edmund zwraca si¢ do swoich bliskich, ale poprzez wprowadzane
uogdlnienia adresatami jego deklaracji staja si¢ wszyscy, wobec ktérych cierpiacy
bohater chce podkresli¢ swoja odrebnosé: ,Kochany stryju, sa ludzie, dla kté-
rych cata madroé¢ jest w latach; sa inni, kt6rzy jej szukaja w mysleniu” (E, 97).
Oczywiscie sam bohater przypisuje si¢ do tej drugiej kategorii i w ten sposéb
z gbry przyznaje sobie przewage w dyskusji. Angazujac si¢ w polemiki, niejedno-
krotnie przedklada warto$¢ swojego doswiadczenia nad przezycia i stowa innych,
nie tylko odrzucajac ich stanowiska, ale niejednokrotnie wprost pouczajac swoich
rozmowcow.

Niektdre rozbudowane kwestie wyglaszane przez bohatera w samotnosci sta-
nowig kontynuacj¢ i dopowiedzenie przerwanej wezesniej rozmowy. Ich adresaci
zasadniczo si¢ nie zmieniajg, ale wystepuja wtedy juz tylko w umysle protagonisty
pamigtajacego niedawna konfrontacje. Pierwszy taki monolog zaczyna si¢ wlasnie

jako bezposrednia odpowiedz na stowa nieobecnego juz w tej scenie Wilhelma:

WILHELM:

[...] Pami¢taj Edmundzie, ze dla umystu, co tak chetnie zatapia si¢ w po-
nurych dumaniach, trucizna jest samotnos¢.

EDMUND, sam:

Dla mnie przeciez najstodszym ona balsamem, najdrozszym przyjacielem.

[...] (E, 69)
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W rozwinigciu tej mysli Edmund przeprowadza gorzka oceng swoich relacji
z bliskimi, nadal pozostajac pod wptywem odbytej przed chwila rozmowy, kluczo-
wej dla pobudzenia jego refleksji na ten temat. Ostatecznie monolog przechodzi
w introspekeje w zupelnosci juz poswigcone odczuwanemu przez bohatera cierpie-
niu. Wsréd wypowiedzi Edmunda znajduja si¢ takze i takie, ktére stanowia nieza-
lezny od otaczajacych go postaci namyst bohatera nad sobg samym. Jednak wtedy
réwniez ustawia on swoja wypowiedZ wobec (tym razem nieobecnych) stuchaczy:
,O! wy wszyscy, co macie usta do $miechu, serce do szczgécia; ktérych mysli goreja
rozkosza i pigknoscia!” (E, 80). Adresaci tak naprawdg pozostajg ci sami, a kaz-
da taka wypowiedz? stuzy przede wszystkim podkreslaniu przez bohatera wlasne;j
odmiennosci. Monologi pozwalaja Edmundowi nie tylko na wyrazanie wlasnego
,Ja’, ale takze na jego ustanawianie — autocharakterystyka jest tutaj jednocze$nie
autokreacja. Z podporzadkowanych literackim wzorcom retrospekeji wyltania si¢
mlodziericza biografia: od wezesnego dziecifistwa, poprzez pograzenie si¢ w inten-
sywnej lekturze, az po kontemplacj¢ wloskich ruin i krajobrazu Szwajcarii.

Zawarte w didaskaliach komentarze odautorskie zdradzaja skonwencjonalizo-
wanie, przed kedrym nie udaje si¢ bohaterowi uciec. Wyglaszajac monolog, ,w za-
dumaniu opiera si¢ o skat¢” (E, 70) lub ,siedzi na skale z ksigzka w reku” (E, 79),
a dla swoich wedréwek wybiera znaczacg scenerie: ,Noc miesieczna. Obszerny
cmentarz u stép géry” (E, 107). Powaga, z jaka Edmund realizuje kolejne pozy,
jest czesto rozbijana przez Wactawa, ktéry chee zwréci¢ uwagg bliskich swoje-
go pana na nietypowos¢ tych zachowan. Styl jego wypowiedzi, odpowiadajacy
postaci prostego i dobrodusznego stugi, ukazuje dzialania mtodziedca jak gdy-
by z zewnatrz, bezwiednie odstaniajac tym samym ich teatralno$¢, a momentami
nawet wskazujac na stojacy za nimi absurd. W ten sposéb dowiadujemy sie, ze
Edmund na wloskich ruinach ,patrzy, wzdycha, co$ gada po francusku, rzuca
rekami, glowa: ot, nikt nie uwierzy, dosy¢, ze tak bylo, ptakal, panie, i nieme

»

kamienie jak rodzonego ojca catowal...” (E, 61), a w Szwajcarii dodatkowo ,$pi
po cmentarzach” (E, 61). Nie tylko zachowanie Edmunda jest znaczace. Takze
styl jego wypowiedzi zostat przez Witwickiego skonstruowany w taki sposéb, ze
wyraznie ujawnia charakter mtodego romantyka, co staje si¢ widoczne juz przy
powierzchownej lekturze. Bohater uzywa naprawde wzniostych stéw, chetnie po-

stuguje si¢ wykrzyknikami, wszystkiemu nadaje ogromne rozmiary i znaczenie:

Smutku! bolesci! dziwna meko sercal wy, pany i osnowy zycia mego!
gdziez porywacie me chwile? To, com juz czul, com juz cierpiat, gdziez
jest? Czucia, udreczenia, pozary duszy, ktorych meczennika tzami ugasi¢
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nie mogtem, wy, okropne skarby mego przeznaczenia! gdziezescie to w ta-
kich bolesciach z tych piersi si¢ wydzieraly? Mamze was utraci¢, wszyst-
ko utraci¢ bez $ladu, bez nagrody! Ach, przez lito$¢! objawcie mi si¢, wy-
stapcie z tajemnic natury, wystapcie! Niech si¢ przekonam, ze jest $wigta
wladza, co was zatrzymata na $wiadectwo dni moich. Potem anioty niech
ztoza was w wieczno$ci; niech ztozg w mitosierdziu Ojca, na prawo ta-
ski i odkupienia... Burzo, wulkanie zadz niepojetych, uczué¢ niewyda-
nych! gdziez ci wejs¢ bylo do prochu nedznego! Jakiejze to sity chcesz ode
mnie? Cé6z ci za chwata niszczy¢, co zniszczone? Gdzie cel twdéj, gdzie ko-
niec... jaki? (E, 70)

Ten rozbudowany przyktad wyraznie prezentuje charakterystyczny dla Ed-

munda sposéb méwienia. Odpowiadaja mu stowa Marty Piwinskiej: ,,ja, ktore

odkryto to swoje nudne nie wiadomo co, samo nie wiedziato, co o sobie mysle¢,

i moze dlatego bywato, zwlaszcza na poczatku, nieznosne stylistycznie™. Rzeczy-

wiscie spos6b, w jaki wyraza si¢ tu cierpienie, robi ,wrazenie jakiej§ megaloma-

nii lub zgota betkotu™. Spokéj otoczenia wprowadza dodatkowy kontrast: cicha

szwajcarska okolica wzmacnia wrazenie, ze wyglaszane przez Edmunda monologi

maja w sobie co$ wyolbrzymionego i nienaturalnego®.

4
5
6

M. Piwiniska, Zfe wychowanie, Gdaisk 2005, s. 77.

Tamze, s. 90.

Przyjmowane przez Edmunda pozy sprawiaja, ze zaleznosci, w ktére wikta si¢ jego postawa,
sa szczegblnie widoczne. Witwicki przeplata wypowiedzi swojego bohatera najrézniejszymi
aluzjami do postaci i mysli swojej epoki, co tworzy miejscami dos¢ chaotyczna i niekonse-
kwentna mieszanke. Intertekstualne zabiegi, widoczne w uksztattowaniu jezyka Edmunda,
podkreslaja przede wszystkim zalezno$¢ jego tozsamosci od mysli i literatury epoki. Okre-
$lona koncepcja antropologiczna, wpisana przez Witwickiego w kreacje¢ Edmunda, zawie-
ra w sobie wiele elementéw wypracowanych, spopularyzowanych czy wprowadzonych do
literatury przez stynne utwory tamtego okresu, takie jak René Chateaubrianda, Cierpienia
miodego Wertera Goethego, Oberman de Senancoura czy dzieta Byrona. Zwracaja na to czgsto
uwage takze analizujacy utwér badacze. (Zob. M. Bizior-Dombrowska, Romantyczna
nuda. Wielka nostalgia za niczym, Torui 2016; M. Burzka-Janik, , Caarny smutek” poety.
Biograficzne i recepcyjne stereotypy Stefana Witwickiego, [w:] S. Witwicki, dz. cyt., s. 156-
159; M. Sokotowski, dz. cyt., s. 42-43) Podkreslaja oni wyrazna obecno$¢ w Edmundzie
nawigzari do innych utworéw i podobietistwa do nich widoczne w sposobie kreowania posta-
ci tytutowego bohatera, ale jednoczesnie odrzucajg interpretacje opierajaca si¢ na $cistym tro-
pieniu zapozyczonych elementéw. Sokotowski swoje rozwazania na ten temat podsumowuje
stwierdzeniem, ze ,dzietko Witwickiego wymyka si¢ interpretaciom komparatystycznym”.

(M. Sokotowski, dz. cyt., s. 43)
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.»NA TO TYLKO MOWIMY, ABY NAS ROZUMIANO”

Zaleznosci i relacje migdzy Edmundem a jego bliskimi tacza si¢ z szerszym za-
gadnieniem, jakim jest namyst nad sama mozliwo$cia mi¢dzyludzkiego porozu-
mienia, a zwlaszcza problemem jezyka jako narzedzia ekspresji i komunikacji.
W utworze Witwickiego to zjawisko nie tylko zostaje ukazane w prowadzonych
migdzy bohaterami dialogach, lecz takze staje si¢ tematem niektérych z nich.
Edmund - jak na zmagajacego si¢ z nadmiarem wiasnych uczu¢ bohatera przysta-
to — niejednokrotnie wyraza swéj zal z powodu niewystarczalnosci jezyka, ktéry
nie pozwala mu odda¢ rzeczywistego ksztaltu tego, co przezywa: ,S3 to stowa jak
inne; brzmienia czcze, jak wszystko, co usta wymawiajg, co rozum chcial ozna-
czy¢” (E, 65)7. Bohater jest gleboko przekonany, ze tylko jednostki o podobnie
jak on rozwinigtej wrazliwosci sa w stanie go zrozumie¢, i jednoczesnie twierdzi,
ze do komunikowania z takimi ludZmi stowa przestajg by¢ potrzebne. To po-
rozumienie, osiagane poza i ponad jezykiem, staje si¢ pragnieniem Edmunda,
a jego brak pomnaza jeszcze cierpienia bohatera: ,,Czyliz cho¢ jedno bijace serce
odpowiedziato na ogiert mej duszy?” (E, 87). Prowadzone w utworze dialogi oka-
zujg si¢ nimi tylko pozornie — bohaterowie si¢ nie rozumieja, a momentami spra-
wiajg wrazenie, ze si¢ nawet wzajemnie nie stuchaja®. Nie staraja si¢ wyjs¢ poza
wlasny sposéb patrzenia na $wiat, przez co utrudniajaca porozumienie réznica
do$wiadczen staje si¢ szczegdlnie widoczna. Edmund — przekonany o whasnej in-
dywidualnosci — silnie odczuwa ten rozdzwigk w relacjach z bliskimi. Zdaje sobie

sprawg, ze nie jest rozumiany, a jego zachowanie podlega ocenie opartej jedynie na

Co wigcej — takie poezja nie jest doskonatym srodkiem pozwalajacym na ujawnienie $wiatu
wlasnego wnetrza. Edmund wskazuje na bardzo konkretne powody, dla ktérych odrzuca role
poety. Jest wéréd nich brak energii koniecznej do podjecia si¢ zwiazanej z tym pracy oraz
niecheé do krytykdw, ale gléwne przyczyny leza wlasnie w obrebie problemu niewyrazalnosci
wewngtrznego cierpienia. Bohater jest przede wszystkim przekonany, ze ,ci w matej liczbie
pisarze, ktdrzy jedynie byli godni szlachetng stawe swoja potomnosci przekazaé, o czym naj-
wyzej mysleli, co najglebiej czuli, i dla czego wzigli do reki pidro, tego wiasnie nigdy wypisaé
nie zdotali” (E, 64). Edmunda nie zadowala cz¢$ciowos¢ takiego rozwiazania, niepozwalajaca
na wyrazenie tego, co wyrazenia najbardziej sic w nim domaga. Towarzyszy temu nieche¢ do
konfrontowania wtasnych cierpieri z niemogacymi ich poja¢ czytelnikami.

Analizujacy tekst utworu Sokotowski podkresla, ze w przypadku Edmunda ,dialog, bedacy
podstawa komunikacji, jest niemozliwy. Czlowick w antropologii Witwickiego zostat jej po-
zbawiony” (M. Sokotowski, dz. cyt., s. 46). Warto zaznaczy¢, ze pozorno$¢ dialogéw doty-
czy jedynie tych, w ke6rych bierze udziat Edmund. Rozmowy prowadzone przez pozostatych
bohateréw migdzy soba nie ujawniaja glebszych probleméw komunikacyjnych.
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przekonaniach innych. Wina za ten stan lezy po obu konfrontujacych si¢ ze sobg
stronach. Otoczenie bohatera czgsto bagatelizuje jego przezycia, oskarza go o upér
w dreczeniu wszystkich swoim niejasnym zachowaniem lub atakuje opartymi na
wlasnych do§wiadczeniach radami. Natomiast Edmund nie podejmuje z innymi
rzeczywistego dialogu — jedynym tematem i problemem wypetniajacym jego my-
$li i wypowiedzi jest on sam (zazwyczaj bezposrednio, jedynie czasem pozornie
moéwiac o czyms§ innym).

Chyba najwyrazniejszym przykladem obrazujacym te zjawiska jest rozmowa
mie¢dzy Edmundem, Augustem i Aniela w Ksigdze I1. Pigtrzace si¢ w tej scenie
nieporozumienia nie s3 jedynie czyms dostrzegalnym na poziomie interpretacji
dialogéw, ale stajg si¢ jasne dla samych bohateréw. Kolejne wypowiedzi Edmun-
da i Augusta nawiazuja do siebie bardzo luzno lub wcale, a osobne monologi,
w ktére przeksztalca si¢ ich rozmowa, rozwijaja si¢ zupelnie niezaleznie od siebie.
Taki stan rzeczy jest demaskowany przez petne zdziwienia stowa Augusta, wprost
deklarujacego zagubienie w prowadzonej rozmowie: ,Anielko, ku czemu on to
méwi?” (E, 95) lub: ,Przeciez teraz nie o tym byta mowa” (E, 95), a nawet: ,Ja
waépana nie rozumiem, to jest pewna’ (E, 97). Scena zostala opatrzona znacza-
cymi didaskaliami, kt6re — poprzez wskazywanie na postawy rozméwcéw — pod-
kreslajg og6lny brak rozumienia. Tym sposobem np. Edmund, ,nie styszac, méwi
dalej” (E, 95), a August bagatelizuje stowa bratanka, ,z niech¢cia odwracajac si¢”
(E, 97). Edmund przez caly czas pozostaje w obrebie wlasnego ,Ja”: szczegdlnie
rozwinigta wrazliwo$¢ i rozlegte introspekeje prowadza go do przekonania, ze jego
obecna kondycja duchowa pozwala mu odczuwad, widzie¢ i rozumieé wigcej. Po-
zostaje zamknigty we wlasnym wnetrzu takze dlatego, ze to je uczynit gtéwnym
przedmiotem poznania. Udreki nadmiernej refleksji staly si¢ czyms$ na ksztatt
pryzmatu umieszczonego miedzy bohaterem a $wiatem, co on sam widzi jako
opadajacy na wewnetrzng i zewnetrzng rzeczywisto$¢ ,kir czarny, jak jeden wielki
catun grobowy” (E, 74). Skutkiem takiego zamkniecia si¢ we wlasnym, toczonym
nuda wngetrzu jest silne (a przeciez fatszywe) przekonanie bohatera o niezyczliwo-
§ci i opuszezeniu przez wszystkich.

Swiadomos¢ ograniczei poznania rozumowego (wskazywana juz przez autora
Przedmowy) prowadzi Edmunda do podkreslania znaczenia irracjonalnej strony
rzeczywistosci. Czlowiek nie moze zrozumieé wszystkiego, ale: ,Nie mozna jed-
nak wszystkiego mianowa¢ czczym urojeniem, co pewne granice juz przechodzi.
Oko bardzo prawdziwie moze dojrze¢ orta szybujacego w obtokach, cho¢ jego lotu
ucho nie uslyszy” (E, 97). Do takich zjawisk nalezy ,choroba” Edmunda, ktérej
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momentami i on sam nie potrafi nazwaé. Kolejne rozmowy z bliskimi utwierdzaja
go w przekonaniu, ze w tym Zzyciu nie spotka si¢ ze zrozumieniem. Obecna od
samego poczatku utworu mysl o samobdjstwie staje si¢ coraz bardziej skonkrety-
zowana, prowadzac go do koriczacej Ksigge 11 sceny pozegnania z siostra. Jednak
zanim uda si¢ Edmundowi spetni¢ swéj zamiar, dojdzie w jego stanie i w zwiaza-
nym z nim sposobie postrzegania §wiata do istotnych przesunig¢é sprawiajacych, ze

pewnos¢, z jaka wygtaszat dotad przekonania o sobie samym, zostanie zachwiana.

»CIESZ SIE, EDMUNDZIE. OBOJESMY SZCZESLIWI”

O ile dwie pierwsze czgsci utworu zostaly zbudowane w podobny sposéb (ciagte
konfrontacje kolejnych bohateréw ze stanem, w ktérym znalazt si¢ Edmund),
o tyle w Ksigdze 1] Witwicki odchodzi juz od tego schematu i dokonuje ku-
mulacji wypadkéw kluczowych dla losu przyszlego samobéjcy. Ta kumulacja jest
pierwszym czynnikiem wplywajacym na wyrazng odr¢bno$é ostatniej ksiggi od
reszty utworu. Przyspieszenie akcji i wigksza réznorodno$¢ sktadajacych si¢ na
nig wydarzeni faczg si¢ z intensyfikacja autodestrukeyjnych nastrojéw Edmunda
i wynikajacym z tego ,zaggszczeniem” atmosfery’. Otwierajacy t¢ cz¢$¢ monolog
mozna odczytaé jako podsumowanie dwéch poprzednich ksigg, bedace jedno-
cze$nie wstgpem do ostatnich wydarzelt utworu. Edmund wskazuje w nim na
kluczowe elementy swojego stanu, uwypuklone jeszcze przez wszystkie przepro-
wadzone wezesniej rozmowy z bliskimi. Jego mygli obsesyjnie kraza wokét kil-
ku tematéw, ktére ostatecznie mozna sprowadzi¢ do przyttaczajacego poczucia
osamotnienia, bolesnej swiadomosci tego, jak pozorne s relacje miedzy ludZmi,
i do podkreslanego wielokrotnie problemu porozumienia si¢ z innymi. Nocna
sceneria dodatkowo poteguje posgpny charakter tych refleksji. Odczuwane za zy-
cia przez Edmunda niezrozumienie i samotno$¢ nie zakoricza si¢ wraz ze $mier-
cig — jego gréb takze pozostanie zupelnie opuszczony i zapomniany, podobnie jak
lezacy w nim potgpiony przez wszystkich samobdjca. Mimo tego zywione przez

bohatera poczucie przynaleznosci do lepszego niz ziemski $wiata coraz wyrazniej

Zmienia si¢ tez sceneria: wszystkie wydarzenia Ksiggi 1] rozgrywaja si¢ noca, a pogodny
szwajcarski krajobraz zostaje zastapiony widokiem wiejskiego cmentarza, oswietlanego jedy-
nie $wiatlem ksi¢zyca. Tak skonstruowana przestrzeri znowu stanowi skonwencjonalizowane
tto dla przed$miertnych planéw Edmunda, obejmujacych snucie refleksji nad $wiatem i nad
soba podczas samotnych wedréwek wérdd grobdw.
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przybiera ksztatt pragnienia $mierci i zycia po niej w innej rzeczywistosci. Takie
uwypuklenie okreslonych elementéw stanu $wiadomosci Edmunda nie pozosta-
wia watpliwosci co do stanowiska zajmowanego przez niego w dalszych fragmen-
tach utworu. Okazuje si¢ to istotne, poniewaz kluczowym punktem Ksiggi 111
jest nieoczekiwana (ostatnia juz tak wyrazna) konfrontacja postawy protagoni-
sty z jego otoczeniem. Scena gwattownej rozmowy Edmunda z Julig stanowi co$
na ksztatt cezury w jednorodnym do tej pory zachowaniu bohatera i w sposobie,
w jaki postrzega on samego siebie, dlatego chciatabym poswieci¢ wigcej miejsca
na jej doktadniejsza analizg. Konfrontacja zostala zainicjowana przez Julig, kté-
ra dowiedziawszy si¢ od Anieli o jej niepokojacej, przypominajacej pozegnanie
rozmowie z bratem, w przerazeniu wybiegla, zeby go odnalez¢ i ewentualnie za-
pobiec jego $mierci. Przerazenie spowodowane mysla o mozliwym samobdjstwie
kochanego cztowieka doprowadzito ja do porzucenia opanowania przyjmowane-
go dotychczas wobec Edmunda. Sposéb méwienia Julii niespodziewanie przybrat
forme niezwykle gwattownej i nichamowanej niczym ekspresji, upodabniajac si¢
tym samym do stylu wypowiedzi tytutowego bohatera:

Graj, dzika burzo! szalej, wrzej w twej sile: wciektos¢ to mej rozpaczy tak
ci¢ wzruszyla z glebi mocy. I wy, pioruny! w ognistych strumieniach roz-
dzierajcie niebo: plomied to mej mitoéci zapalit was tym ogniem strasz-
nym. Rozbijajcie si¢, chmury! Wy, skaly we wnetrznosciach przepasci za-
warte! §rod trzesienia ziemi wyrzuécie si¢ w obtoki. Niech si¢ z odglosem
przerazliwym groméw, gér walacych si¢ potaczy toskot! Cata natura nie-
chaj stan mo¢j dzieli! (E, 119)

Maksymalizm emocjonalny tego fragmentu i jego poetyckos¢ wyraznie przy-
pominaja sposéb, w jaki sam Edmund méwit o swoich przezyciach. Podobien-
stwo nie koriczy si¢ na stylistycznym uksztattowaniu wypowiedzi — ku zdziwieniu
bohatera odstaniane przez Juli¢ cierpienia okazujg si¢ nie rézni¢ wiele od jego
whasnych:

O, nieszczgsna miodosci! Tenze to sercu memu gotowata$ owoc? Zadnej
pociechy! Zadnego celu! Wy, mysli moje wesote, urocze, coscie przed du-
sza marzacej dziewczyny wszystkie zycia jej chwile naprzéd splataty w je-
den szczgécia wieniec, juzescie ulecialy za fzami mymi, a §ladem waszym
przyszly zgryzoty, wstyd i udreczenie! Czuje, i dziwig si¢; blagam, i nie
rozumieja; placze, i jestem wzgardzona! (E, 117)
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Ukazanie tego podobieristwa ma w utworze szczegblne konsekwencje. Roz-
mowa Edmunda z Julia w Ksigdze 111 jest pierwszym momentem, w ktérym po-
zorno$¢ dialogéw zatamuje si¢, a migdzy bohaterami dochodzi do rzeczywistej
rozmowy. Porozumienie to nie jest co prawda pelne, ale w poréwnaniu z innymi
miejscami w dramacie réznica i tak jest znaczaca'. Tym razem obie strony reaguja
na swoje wypowiedzi, odpowiadaja sobie, a dzi¢ki temu ich stowa maja znaczenie
dla prowadzonej rozmowy i powoduja konkretne skutki w zachowaniu rozméw-
céw. Oskarzenia Julii nie sa podobne do zracjonalizowanych pouczert Augusta czy
Wilhelma, ale stajg si¢ dla Edmunda bezposrednim zetknigciem z czyim§ niezwy-
kle realnym bélem. Dziewczyna odstania przed nim inng perspektywe zjawisk,
widzianych uprzednio jedynie przez pryzmat whasnej refleksji. Inni takze cierpia,
a dziatania bohatera bardziej $wiadcza o jego zobojetnieniu niz o szczegélnie roz-
winigtej wrazliwosci: ,,powiedz, nicze ci¢ nie wzruszyta mtodo$¢ moja niewinna?
Nicze wlos bialy ojca nieszczgsnego, ktéry po stracie drogiej towarzyszki wszystkie
swe pociechy we mnie jednej zlozyt? Nie, nigdy! nigdy czulosci serce twoje nie
znato” (E, 117). Taki (graniczacy z obelga) zarzut nie tylko ukazuje Edmunda
w zupelnie innym $wietle, niz miaty to robi¢ jego wlasne stwierdzenia — tym ra-
zem pozostajacy pod silnym wrazeniem bohater nie jest nawet w stanie zaprzeczy¢
oskarzeniom Julii.

Nastepujacy po tych stowach fragment znaczaco wyrdznia si¢ z catosci utworu
i jest punktem kulminacyjnym dla ujawniajacych si¢ w Ksigdze 1] elementéw
grozy i mroku. Coraz zarliwszej rozmowie bohateréw towarzyszy przetaczajaca
si¢ nad nimi burza, a ciemno$¢ nocy — mimo ze przerywana czgstymi blyskawi-
cami — wydaje si¢ coraz glgbsza. Nadmiar do§wiadczanych uczué, ich skrajnos¢
i sifa sprawiajg, ze bohateréw zaczyna ogarnia¢ szalefistwo i na ten jeden moment
w utworze podporzadkowuje ono sobie zaréwno ich odczucia, stowa, zachowania,
jak i otaczajacy ich rzeczywisto$¢. Realistyczny porzadek, dominujacy do tej pory

% Dos$wiadczenie bohateréw, chociaz w obu przypadkach prowadzace ich do podobnego cier-

pienia, rézni si¢ jednak od siebie. W przypadku Julii gléwnym czynnikiem pozwalajacym jej
na odczucie nieprzystawalnosci §wiata do jej pragnieri i wyobrazeni jest nicodwzajemniona
mito$¢ do Edmunda. Bohater jest $wiadomy, ze na tym $wiecie petne porozumienie miedzy
ludZmi nie jest jednak mozliwe, tak jak nie jest mozliwe przezywanie doktadnie tego samego
bélu, ktéry przezywajg inni: ,Jakze bolesnie, ach, jak jest bolesnie spotka¢ si¢ z wzrokiem
ognistej, szlachetnej duszy, i odpowiedzie¢ umartym spojrzeniem! Widzie¢ otwarte ku sobie
petne, czujace serce, gdy wlasne grobem juz tylko, gdy juz w nim wszystko mingto, wygasto!”

(E, 119).
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w dramacie Witwickiego, miesza si¢ nagle z elementami nalezacymi do jakiejs
fantastycznej i irracjonalnej strony rzeczywistosci, ktéra gwattownie ukazata si¢ na
wp6t oszalalym bohaterom. To, co widzi Julia, wydaje si¢ jednoznacznie projekeja
jej wzburzonego umystu, ale Edmund jasno potwierdza, ze doswiadcza tych sa-
mych wrazen. Jednoczes$nie zawarty w didaskaliach komentarz ,,oddala si¢ w jecze-
niu i jakby $réd ttumu czynigc sobie miejsce” (E, 120) (podkreslenie moje — A.P)
zdradza, ze poza $wiadomoscig bohateréw ta fantastyczna strona rzeczywistosci
nie jest dostrzegalna. Gwattownos¢ tej sceny odpowiada jej przelomowemu zna-
czeniu dla losu Edmunda. Nawiazane z Julia porozumienie i mozliwa dzigki nie-
mu rozmowa pozwolily bohaterowi na co$ na ksztalt wychylenia si¢ poza wlasne
»Ja, co z kolei zaowocowato doswiadczeniem silnego wstrzasu otwierajacego go
na poznanie nieuswiadamianych sobie dotychczas zjawisk. Znaczenie tego wy-
darzenia w pelni odstaniaja nast¢pujace po nim sceny, pozwalajace przyjrzec sig
zmianie, ktéra dokonata si¢ w postawie bohatera. Pozostajac gdzie$ na granicy
szaleristwa, Edmund nie jest jeszcze w stanie oddzieli¢ od siebie porzadkéw, tak
gwaltownie zderzonych ze sobg w scenie na cmentarzu. Zmiana w jego postawie
nie jest zupelna, ale jest widoczna. Nie przestaje on skupia¢ si¢ na wlasnym cier-
pieniu, ale w pospiesznie wypowiadanych, przed$miertnych stowach znajduje si¢
miejsce takze na mysl o innych. Szczegélnie czgsto pojawia si¢ w nich Julia — bo-
hater u$wiadomit sobie chyba, jaka krzywdg jej bezwiednie wyrzadzit i ze wlasna
$miercig przyniesie jej jeszcze wigcej bolu. Ale przede wszystkim nie opuszcza Ed-
munda przekonanie (rozbudzone dostrzezeniem istniejacego migdzy nimi podo-
bieristwa), ze dziewczyne, zyjaca wsréd nierozumiejacych jej ludzi, w nieczulym
i niewystarczajacym jej pragnieniom $wiecie, czekajg cierpienia takie jak te, ktére
doprowadzity go do realizowanej wlasnie decyzji o samobdéjstwie.

Jesli do tej pory stowa i dziatania Edmunda opieraly si¢ na mocnym gruncie
,Ja” bohatera pozbawionego jakichkolwiek watpliwosci co do samego siebie, to

przywolany ponizej fragment swiadczy o istotnym przesunieciu tej perspektywy:

EDMUND

[...] Kto ja jestem? Czy znasz mnie?

WACLAW

Jak to, panie?

EDMUND

Ty udajesz; zwodzisz mnie starcze; ty mi¢ nie znasz. Kto jestem? Méw!
WACLAW

Panie Edmundzie! Jakaz to znéw godzina nieszczesliwa!
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EDMUND
Kto? Ja Edmund? Ten sam Edmund, kt6rego znale$? Ktamiesz starcze. Ty
oczéw nie masz. Wiele masz lat? (E, 123)

Niewiele pozostaje tu z pewnosci, z jaka bohater wyrazat przekonania dotycza-
ce samego siebie. Nawet jesli jest to jedynie przejaw chwilowego wytracenia z réw-
nowagi, to w ten sposéb ujawnia si¢ pekniecie w zfozonej teorii, ktéra Edmund
obudowywat do tej pory swoje istnienie. Wydarzenia Ksiggi 11 wydaja si¢ odpo-
wiada¢ temu, co Piotr Orlik w artykule Podmiotowosé a wrazliwosé opisuje jako
okolicznosci inicjujace ,,stan wyjatkowy w sferze wrazliwosci”. Postugujac si¢ kon-
cepcja Thomasa Kuhna dotyczaca rewolucji naukowych, Orlik przenosi przedsta-
wione w niej mechanizmy na obszar ludzkiego sposobu odczuwania. Zaréwno tu,
jak i w nauce ,stan wyjatkowy” pojawia sig, ,kiedy anomalia powoduje, ze stary
paradygmat chwieje si¢, a nowy jeszcze si¢ nie pojawia [...]”"". Anomali¢ stano-
wilaby tutaj niespodziewana rozmowa z Julia, inicjujaca p¢kniecie w mocnych
twierdzeniach Edmunda i bedaca tym samym przyczyna doswiadczanego przez
niego szoku. Bohater nagle znalazt si¢ w sytuacji, w ktérej nie mégt by¢ catkowicie
przekonany o prawdziwosci swoich dotychczasowych twierdzen, a jeszcze nie byl
w stanie zbudowa¢ nowych, uwzgledniajacych skutki doswiadczonego w tak gwat-
towny sposob poznania. ,Stan wyjatkowy” to przede wszystkim stan szczegdlnie
wyczulonej wrazliwosci, otwarcia si¢ przezywajacego podmiotu na najdrobniejsze
bodzce, ktére nagle okazuja si¢ mie¢ ogromne znaczenie. Mozna to zaobserwowacé
np. w scenie, gdzie przygotowujacy si¢ do wypicia trucizny Edmund wyraznie
odczuwat przepas¢ oddzielajaca jego sposéb widzenia rzeczywistosci od tego, jak
te same zjawiska postrzegal rozmawiajacy z nim Wactaw. Jesli w tym utworze
samobdjstwo protagonisty nie wydaje si¢ znajdowaé uzasadnienia w samej jego
historii, to moze by¢ tak wtasnie dlatego, ze rzeczywiste znaczenie kolejnych wy-
darzeri i rozméw dostepne jest jedynie protagoniscie, przezywajacemu to wszystko
w niezwykle indywidualny i wlasciwy swojej wrazliwosci sposéb. Trudno jedno-
znacznie okredli¢, jak Edmund postrzegat samego siebie w momencie samobdjczej
$mierci. Odpowiednio do sytuacji Witwicki uksztaltowal wypowiedzi bohatera
w nieco odmienny sposéb niz w poprzednich czedciach utworu. Zwicksza sie

w tej scenie ingerencja podmiotu autorskiego, obficie komentujacego zachowania

1 P Orlik, Podmiotowos¢ a wrazliwosé, [w:] Meandry podmiotowosci, red. tenze, Poznari 2001,

s. 19.
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postaci rozbudowanymi didaskaliami. Same kwestie Edmunda staja si¢ bardziej
urywane i niesktadne, odpowiadaja wyrazanym w pospiechu myslom umieraja-
cego. Jego samobéjstwo byto czyms planowanym i zapowiadanym od samego
poczatku utworu, ale jednoczesnie realizacja tej zapowiedzi sprawia wrazenie efek-
tu impulsywnej decyzji, zaskakujacej nawet dla samego Edmunda. Rozwazajac
samobojstwo, wystgpowal on jako cztowiek doskonale swiadomy samego siebie,
zdajacy sobie sprawe z tego, kim jest, i niemajacy co do tego watpliwosci. Jed-
noczesnie nie da si¢ jednoznacznie powiedzieé, ze wszystko to zatamalo si¢ po
rozmowie z Julig i w ostatnich momentach przed $miercia. To, co wydarzylo si¢
w $wiadomosci bohatera, lepiej oddaja takie okreslenia jak pekniecie, rozedrganie
czy zachwianie. Tempo ostatnich wydarzen (silnie kontrastujace z brakiem zywo
rozwijajacej si¢ akeji w dwéch poprzednich ksiggach), ich mroczny, tajemniczy
i momentami fantastyczny charakter oraz urywkowo$¢ wypowiedzi postaci sku-

tecznie rozmywaja jednoznaczno$¢ stanu Edmunda siggajacego po trucizng.

Z.AKONCZENIE

Stan Edmunda nalezy do zjawisk obejmowanych wspélnym pojeciem ,,choroby
wieku”, ale jednoznaczng diagnozg, czy jest to choroba rzeczywista czy urojona,
nalezatoby jednak w tym przypadku wstrzyma¢. Podobnie z niezrozumieniem —
gléwnym objawem tej przypadlosci i centralnym punktem, wokét ktérego kra-
zy moje odczytanie utworu Witwickiego. Edmund nie znajduje glosu bedacego
w stanie odpowiedzie¢ na wszystkie jego rozterki; sam tez nie potrafi wielu z nich
jasno wyrazi¢. Nie rozumie go ani wuj, ani wierny stuga i mimo najszczerszych
checi nie osiaga tego tez cierpliwy i wyrozumialy Wilhelm. Zaréwno im trzem,
jak i Julii, i Anieli na drodze do zrozumienia Edmunda staje najcz¢sciej — pa-
radoksalnie — l¢k i troska o niego. Nie oznacza to jednak zupetnej rozbieznosci
ich loséw, ktéra domagataby si¢ ostrego podziatu: protagonista oraz wrogie mu
otoczenie. Edmund, idac w tym momencie, jak i w wielu innych momentach, po
Sladach Gustawa z IV cz¢sci Dziaddw, pozostaje obojetny i gtuchy na potencjalne
podobienistwa migdzy nim a pozostalymi bohaterami, na pojawiajace si¢ raz po
raz punkty, w ktérych w przezyciach ich wszystkich ujawnia si¢ jaka$ czgé¢ uni-
wersalnego ludzkiego do$wiadczenia. Smier¢ bliskich, trudne relacje, zawiedzione
marzenia i ciagla troska stajg si¢ udzialem kazdego w nich, czego nie chce dostrze-
ga¢ zamknigty w samym sobie Edmund.
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Unikajac zdecydowanych osadéw, mozna go jednak przyréwnaé do hipo-
chondryka w sferze ducha. Poznajac kolejne ,,choroby” duszy, ktérych mozna do-
$wiadezy¢, a o ktérych tak obficie donosi literatura przetomu wieku XVIII i XIX,
rozpoznaje je u siebie i widzi si¢ chorym wsréd zdrowych, nierozumiejacych jego
choroby ludzi. Urojenie staje si¢ prawdziwe, bo przypadtos¢ rzeczywiscie wymy-
ka si¢ prostemu rozumieniu jego najblizszych. Wszystko to odstania $cieranie si¢
i dazenie do niemozliwego pogodzenia kolejnych postaw, decydujacych o rela-
cjach miedzyludzkich wokét jednostki zanurzonej w tyglu wezesnoromantyczne;j
antropologii.

BIBLIOGRAFIA

Literatura podmiotu
Witwicki S., Edmund, wstep i oprac. tekstu M. Sokotowski, oprac. aneksu i wprowadze-
nia M. Burzka-Janik, red. tomu i przypisy J. Eawski, H. Krukowska, Bialystok 2015.

Literatura przedmiotu

Stefan Witwicki i Edmund

Abramowicz A., Rozbidr poetyckich i prozaicznych utwordw Stefana Witwickiego, Lublin
1938.

Bizior-Dombrowska M., Romantyczna nuda. Wielka nostalgia za niczym, Toruni 2016.

Burzka-Janik M., , Czarny smutek” poety. Biograficzne i recepcyjne stereotypy Stefana Wi-
twickiego, [w:] S. Witwicki, Edmund, Biatystok 2015, s. 133-163.

Dopart B., Romantyzm przedlistopadowy — rozglos poetow tzw. szkoly litewskiej, [w:] Za-
pomniane wielkosci romantyzmu, red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przechodniak, Poznan
1995, s. 169-180.

Krysowski O., Stefan Witwicki, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Ada-
ma Mickiewicza” 2005, s. 141-154.

Piwinska M., Zte wychowanie, Gdarisk 2005.

Podgoérski W.J., Stefan Witwicki. Zarys monograficzny, t. 1-2, Warszawa 1988.

Sokotowski M., Stefan Witwicki — zycie i dzielo, [w:] S. Witwicki, Edmund, Biatystok
2015, s. 15-50.

Stanisz M., Przedmowy romantykéw. Kreacje autorskie, idee programowe, gry z czytelni-
kiem, Krakéw 2007.

Inne
Bittner 1., U podstaw antropologii filozoficznej polskiego romantyzmu, £6dz 1998.
Ciesla-Korytowska M., 7e ksiqzki zbdjeckie. .., Krakoéw 2011.



42 Agnieszka Palucka

Kalinowska M., Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989.

Kowalczykowa A., Samobdjcy romantyczni, [w:] Style zachowar romantycznych. Propozycje
i dyskusje. Sympozjum, Warszawa, 6-7 grudnia 1982 r., red. M. Janion, M. Zieliriska,
Warszawa 1986, s. 205-216.

Kubacki W., Dramat romantyczny, ,Pamigtnik Literacki” 1950, t. 41, nr 2, s. 373-407.

Lempicki Z., Swiat ksigzek i swiat rgeczywisty. Przyczynek do ujecia istoty romantyzmu,
przel. O. Dobijanka, [w:] Z. Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm i inne studia
z historii kultury, Warszawa 1966, Wybdr pism, t. 1, s. 329-368.

Meandry podmiotowosci, red. P. Orlik, Poznari 2001.

Trybus K., Pamigé romantyzmu. Studia nie tylko z przeszlosci, Poznan 2011.

Ziotowicz A., Dramat i romantyczne ,,Ja”, Krakéw 2002.

ABSTRAKT

Celem artykutu jest interpretacja Edmunda Stefana Witwickiego (1829) skupiona na
relacjach migdzy protagonista a otaczajacymi go ludzmi. Posta¢ Edmunda stanowi
niekwestionowane centrum tego dramatu, a wyniszczajaca bohatera ,,choroba wieku”
jest jego gtéwnym tematem. W napigciach miedzy bohaterami dominuje niezrozumie-
nie — kolejne (prawdziwe lub pozorne) préby jego przekroczenia wyznaczaja gléwna
0§ mojego odczytania utworu Witwickiego. Najbardziej interesuje mnie jednak scena-
riusz, w ktérym porozumienie (do jakiego$ stopnia) si¢ pojawia, oraz wynikajace z tego
konsekwengje.

Stowa kluczowe: Stefan Witwicki, Edmund, romantyzm, indywidualizm

ABSTRACT

Delusions of Being Misunderstood? Stefan Witwickis Edmund

The article aims to interpret Stefan Witwicki’s Edmund (1829) from the viewpoint of
relations between the protagonist and people around him. The figure of Edmund is the
unquestionable centre of this drama and the mal du siécle that he is afflicted by is its
main theme. Misunderstanding dominates the tensions between the characters — suc-
cessive (real or illusory) attempts to transcend it mark the main axis of my reading of
Witwicki’s work. What I am most interested in, however, is a scenario in which under-
standing appears (to some extent) and the resulting consequences.

Keywords: Stefan Witwicki, Edmund, Romanticism, individualism



Tworcze relacje i nawigzania
(D






W kregu relacji migdzyludzkich i intertekstualnych

w literaturze romantyzmu (i wokdl niej), s. 45-64
https://doi.org/10.12797/9788381387439.03

Klaudia Korczyriska ®

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

TJ

Kornel Ujejski jako ttumacz
pianistycznych interpretacji L.eonii Wildowej

Wokol Marsza pogrzebowego z cyklu Tlumaczen Szopena

\ >< Jedtug anonimowego autora artykutu Poegja polska i jej koryfeusze Usjej-

ski byl jednym z ostatnich wieszczéw romantyzmu'. W drugiej potowie
XIX wieku jego twérczo$¢ czgsto czytano i komentowano, a co szczegélnie cie-
kawe — wielu kompozytoréw dedykowalo mu swoje dzieta (m.in. Karol Mikuli,
Marceli Madejski oraz Ludwik Grossman). Poeta byl mocno zwiazany z kulturg
muzyczng Lwowa, w ktérym mieszkat przez wicksza cz¢$¢ zycia. Przyjazii z wy-
zej wspomnianym Karolem Mikulim — wszechstronnie wyksztalconym pianista,
kompozytorem i dyrygentem, stojacym przez trzydziesci lat na czele Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego — niewatpliwie bardzo wplyneta na jego zamitowanie
do muzyki. Kinga Fink w obszernej rozprawie Muzyka w zyciu i twérczosci Kornela
Ujejskiego wspomina, ze poeta przyjaznit si¢ z wieloma kompozytorami, m.in. Jé-
zefem Nikorowiczem, Karolem Lipiriskim czy — przede wszystkim — Fryderykiem
Chopinem?. Niemal dwudziestoletni romans poety z pianistka Leonia Wildowa,

1

Zob. Poezja polska i jej koryfeusze. Kilka mysli do charakterystyki wspdtezesnego pismiennictwa
polskiego, ,Dziennik Literacki” 1864, nr 1-6.

Wigcej na temat znajomosci Ujejskiego z Chopinem zob. K. Fink, Muzgyka w zyciu i rwir-
czosci Kornela Ujejskiego, Rzeszow 2018. Kinga Fink w swojej monografii przywotuje m.in.
taka relacje: ,,Znajomos¢, jak si¢ wydaje, miata charakter dos¢ zazyly, o czym moze $wiadczy¢


https://orcid.org/0000-0003-0832-6630

46 Klaudia Korczynska

ktéra byla wybitng interpretatorky tworczosci Chopina, takze wywart ogromny
wplyw na jego zainteresowania muzyczne. Ujejski wyznal, ze dzigki niej zapoznat
si¢ z utworami Chopina i Beethovena, zatem pianistka bezposrednio przyczynita
si¢ do powstania cyklu 77umaczenia Szopena i Beethovena.

Lwowska Beatrice, jak nazywano Wildowa, styneta nie tylko z talentu mu-
zycznego, lecz takze z wrazliwosci oraz zaangazowania w sprawe narodowa’. Sa-
lon, ktéry zorganizowata z me¢zem, znamienny dla epoki dazacej do kreowania
wspélnot towarzyskich?, zastynat dzigki jej urokowi’. Ujejski, podobnie jak wielu
innych bywalcéw tego domu, zostal szczegélnie oczarowany talentem uczennicy
Jézeta Krzysztofa Kesslera. Mimo zdolnosci zycie Leonii naznaczone bylo cier-
pieniem, przede wszystkim z powodu probleméw majatkowych, ale takze szyb-
ko postepujacej gruzlicy. Jej korespondencja jest $wiadectwem — jak to ujat Zbi-
gniew Sudolski — walki z zZyciem, ktéra doskonale oddaja stowa zawarte w liscie
do Zofii Romanowiczéwny z 1870 roku: ,Pedz¢ za zdrowiem ubywajacym, za
zyciem uciekajagcym mi prawie gwattownie™®. Niestety nie zachowat si¢ episto-
larny dowdd uczucia poety’, ale niewatpliwie ,,Smieré Wildowej, jego najlepszej

wydarzenie w operze paryskiej. Ujejski, widzac, ze Chopin nie jest w stanie pokonaé schodéw
o whasnych sitach, miat — wedle wlasnego $wiadectwa — wnie$¢ przyjaciela na pietro. Genial-
ny pianista stal si¢ odtad naczelnym autorytetem muzycznym dla poety” (s. XX).

Jak stusznie zauwaza Zbigniew Sudolski, Leonia cieszyta si¢ powszechnym uznaniem, czego
$wiadectwem jest m.in. pismo urzedowe wystosowane do niej z Genewy: ,,Wiedzac, ze kazde
przedsiewzigcie dla pomocy niesienia nieszczgsnym braciom zawsze znajdowalo w Pani praw-
dziwa opickunke, ze kazdy szlachetny czyn znajdowat odglos w sercu Pani, Stowarzyszenie
Bratniej Pomocy Polakéw w Genewie wzywa Cig Pani na cztonka honorowego, w przekona-
niu, ze rada i opieka wesprzesz Pani tylu biednych, pozbawionych powrotu do kraju i walcza-
cych z ngdza”. Zob. Z papieréw osobistych L. Wildowej zachowanych wraz z korespondencja
i udostepnionych przez rodzing, [za:] Z. Sudolski, Walka z zyciem. Korespondencja lwowskiej
rodziny Wildéw, Warszawa 2001.

Zob. A. Ziotowicz, Poszukiwanie wspélnoty. Estetyka dramatycznosci a wigz migdzyludzka
w literaturze polskiego romantyzmu (preliminaria), Krakéw 2011.

Wigcej na temat salonu Wildéw zob. K. Fink, W muzycznym kregu salonu Wildéw we Lwo-
wie, [w:] Znani i nieznani dziewigtnastowiecznego Lwowa. Studia i materiaty, t. 3, red. L. Mi-
chalska-Bracha, M. Przeniosto, Kielce 2013, s. 79-88.

¢ Z.Sudolski, dz. cyt., s. 26.

Prawdopodobnie zachowat si¢ tylko jeden list z 6 grudnia 1857 roku, w ktérym Ujejski
przestat z Medyki pierwsze teksty 7tumaczeri Szopena: ,Z nieSmiatoscig posytam Pani kilka
ttumaczeri poematéw Szopena. [...] to dar wdzigcznosei ubogiego, ktéry dtugo kiopotat sie,
czym byt mégt podzigkowa¢ Pani za tyle drogich, nigdy niezapomnianych chwil spedzonych
w Jej domu. Mnie za$ gléwnie chodzi o sad Pani, o sad artysty, co tak gle¢boko przejat sie

»

utworami Szopena, a tym samym tak je oddaje i rozumie, jak nikt po nim nie moze [...]”.
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przyjaciétki, bolesnie na niego musiala oddziata¢! Byta ona dla niego gwiazda
natchnienia [...]”8. Niezaleznie od tego, czy taczyta ich przyjazii czy — jak twierdzi
wigkszo$¢ badaczy — mitoé¢ lub romans, dzigki ich relacji powstat cykl utworéw
bedacy swiadectwem wrazliwosci obojga na muzyke i stowo poetyckie.

Ttumaczenia Szopena najpierw ukazywaly si¢ w pismach periodycznych,
w formie pojedynczych utworédw, nastgpnie opublikowano wydanie zbio-
rowe opatrzone dedykacja: ,Tej, ktéra potega swego muzycznego talentu,
potezniejszym stowem swego siostrzanego wspétczucia koita i podnosita mego
ducha, chcac zostawi¢ §lad mojej niewygastej wdzigcznosci, te ttumaczenia skta-
dam™. Pigtnascie lat po $mierci Wildowej, w drugim wydaniu opublikowanym
w Przemyslu w 1893 roku, pojawita si¢ zmieniona dedykacja: ,,Poza gréb w uczu-
ciu $wietej czci i wiecznej wdzigeznosei z powtérnym ofiarowaniem postane”'.
Niewatpliwie cykl powstat wigc w wyniku glebokiego uczucia, podobnie jak zbiér
erotykéw, w ktérych Ujejski roztacza nimb wielkiej mitosci do Iwowskiej Bea-
trice'. Co ciekawe, nie tylko Ujejski poswigcit Leonii swoja twérczo$é, lecz takze
Karol Szajnocha, ktéry w utworach Poswigcenie oraz Lilie wodne chwalil jej talent
muzyczny i kulinarny.

W Ttumaczeniach Szopena, datowanych na lata 1857-1860, Ujejski zawarl
dwanascie wierszy stanowiacych probe poetyckiego zobrazowania czy tez wyttu-
maczenia, dookreslenia utworéw muzycznych. Istotne, ze to Ujejski zapoczatko-
wat tym cyklem liryczne translacje muzyki kompozytora'?. Ttumaczeniom Szope-
na juz za zycia autora przyznawano wielki artyzm — Antoni Badzkiewicz nazwal
je ,wiecznotrwaly zastuga poety”’®. Poszczegdlne utwory komentowalo wielu
odbiorcéw. Twierdzono np., ze wchodzacy w sktad cyklu Marsz pogrzebowy ,na-

Zob. W. Studencki, Kornel Ujejski w swietle listéw, przemdwiers i pamigtnikéw, Warszawa
1984, s. 135-136.
8 Zob. Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, list A. Gillera do T. Zuliﬁskiego, Rapper-
swil, 111 1879, sygn. 13 204, k. 11c.
? Zob. K. Wréblewski, Kornel Ujejski (1823-1893). W dodatkach garsé listow Ujejskiego,
Szajnochy i Bohdana Zaleskiego, Lwéw 1902, s. 166.
10 Z.Sudolski, dz. cyt., s. 18.
Szczegdtowa analiza tych wierszy w: A. Baglajewski, Ostmi romantyk. Twérczos¢ liryczna
Kornela Ujejskiego, Lublin 1999.
Taki poglad wyraza Fink, ktéra zauwaza, ze w 1849 roku Wlodzimierz Wolski napisat po-
emat Fryderyk Szopen. Fantazja. Nie jest on jednak préba ttumaczenia muzyki, ale ,prébg
ogdlnego przedstawienia przestad zawartych w muzyce [Chopina]”; zob. K. Fink, Muzyka
w gyciu i tworczosci. .., s. 137.

B A. Badzkiewicz, Kornel Ujejski. Zarys biograficzno-krytyczny, Krakéw 1893, s. 152.
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lezy do arcydziet poezji polskiej” (Jeske-Choinski'), ,jest niestychanej pieknosci
poematem” (Rawita-Gawroniski®). Na wyszczegélnienie zastuguje anonimowe
wyznanie, wedle ktérego ,rozdzierajacy nastréj i petne wstrzasajacej grozy stowa
walczy¢ si¢ zdajg o lepsze z natchnieniem Chopina!”!¢.

Warto jednak najpierw si¢ zastanowié, jak nalezy rozumie¢ umieszczone
w tytule cyklu stowo ,tlumaczenia”. Badacze twérczosci Ujejskiego postugiwali
si¢ réznymi terminami, opisujac specyfike jego utworéw. W rozwazaniach kry-
tykéw literackich pojawialy si¢ takie sformulowania jak: ,ilustracje poetyczne
Chopina” (Szulc?), ,tumaczenia dzwigkéw” (Wrdblewski'®), ,swoiste translacje
dzwickéw na stowa” (Kolbuszewski'), ,swoisty komentarz do muzyki” (Hej-
mej”). Genezy tlumaczeni trzeba doszukiwaé si¢ w przekonaniu, ze muzyka cos
,znaczy”, posiada pewnego rodzaju wymiar semantyczny, ktéry moze zostaé uka-
zany w utworze poetyckim?®'. Dzielo literackie okreslane jako ttumaczenie stanowi
zatem prébe werbalnego zobrazowania znaczen zawartych w danej kompozycji.
Stusznie zauwaza Kazimierz Maciag, ze w drugiej potowie XIX wieku powstato
wiele lirykéw inspirowanych muzyka Chopina, jednak ,,wigkszo$¢ z nich to utwo-
ry pozbawione jakichkolwiek znamion oryginalnosci i artyzmu”*. Na uwagg za-
stuguje wige cykl Ujejskiego, ktéry tematyke chopinowska ukazat w sposéb nowa-
torski — nie odnidst si¢ w nim do biografii kompozytora, jak to robili inni poeci,
skoncentrowat si¢ jedynie na dorobku muzycznym. Co istotne, zdaniem Andrzeja
Hejmeja utwory Ujejskiego nie sg interpretacjami zapisu nutowego kompozycji,
ale wykonan Wildowej (sa zatem interpretacjami interpretacji). Ujejski byt piani-

14 T. Jeske-Choitiski, Kornel Ujejski, s. 836, [za:] K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. ..,
s. 205.

5 W. Janicki [Helena Radliniskal, Chopin w poezyi, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-

styczne” 1899, nr 41, s. 489, [za:] K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci..., s. 205.

[Anonim], Kornel Ujejski, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1897, nr 41, s. 482,

[za:] K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. .., s. 205.

M.A. Szulc, Chopin i utwory jego muzyczne. Przyczynek do zyciorysu i oceny kompozycji arty-

sty, Krakéw 1986, s. 164.

8 K. Wréblewski, dz. cyt., s. 170, [za:] K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. .., s. 177.

¥ J. Kolbuszewski, O romantycznym stylu stuchania, ,Litteraria” 1997, t. 28, s. 140.

2 A.Hejmej, (D)efekt ttumaczen Chopina (,Zakochana” Kornela Ujejskiego), [w:] tegoz, Mu-

gyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakéw 2008, s. 200.

Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce. Préba ogolnej teorii na tle este-

tyki Susanne Langer, Krakéw 2002.

K. Maciag, ,, Naczelnym u nas jest artystq”. O legendzie Fryderyka Chopina w literaturze pol-

skiej, Rzeszé6w 2010, s. 201.
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sta”, wigc prawdopodobnie znal zapis nutowy, ale chcial wyrazi¢ uczucia, ktérych
do$wiadczal, stuchajac kompozycji interpretowanych przez swoja muzg. Tworzac
cykl tumaczen, nieustannie o niej myslat, co potwierdza znamienna wypowiedz
przypominajaca okoliczno$ci powstania Marsza pogrzebowego:

»Marsz pogrzebowy” pisatem we Lwowie w Hotelu Europejskim, w wiel-
kim salonie na drugim pigtrze, gdzie na krétki méj pobyt wynajatem dla
siebie fortepian. Jak dzi§ pamigtam, bylo to na poczatku roku 1858 — pi-
salem w nocy, przygrywajac ,Marsza”. Mialem halucynacje, ze widz¢ Ja
[Leoni¢ Wildowa — przyp. K.K.] w trumnie toczacej si¢ na cmentarzu.
Jeszcze wtenczas nie wiedzialem, ze Ja kocham, dopiero w ciagu tej halu-
cynacji dowiedziatem sie o tym?*.

Powyzsze stowa przywodza na myfdl list Chopina do Solange Clésinger, w kté-
rym kompozytor zwierzat si¢ z halucynacji doznanych podczas wykonywania So-
naty b-moll”>. Co zatem sprawia, ze granie tego utworu wywotato u kompozytora
halucynacje, a Ujejski pod wptywem podobnych fantazmatéw napisat wiersz?
Eugene Véron w swoim najstynniejszym dziele L'Esthetique stwierdza, ze geniusz
poetycki polega na ,,[...] szczegdlnej pobudliwosci i na pewnym rodzaju wyobraz-
ni, rodzacej skfonno$¢ do halucynacyi pétswiadomej i samowolnej, bez ktérej sam

»26

geniusz sztuki bylby niepojety”?. Dalej konstatuje ,Halucynacya ta, jako wynik,

23

Co ciekawe, Kinga Fink przywotuje wiele $wiadectw ukazujacych jego zdolnos¢ do wykony-
wania utworéw w sposéb bardzo ekspresyjny — m.in. Maryla Wolska wspominata, ze ,gral
z poteznym uczuciem’; zob. K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. .., s. 36.

Cyt. na podstawie listu poety do W. Mlodnickiej, Pawléw, 6 listopada 1885, [w:] Wielkie
serce. Korespondencja Kornela Ujejskiego z rodzing Mtodnickich, t. 1, zebral, oprac. i wstgpem
opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 1992, s. 120, [za:] K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. . .,
s. 140.

W jednym z listéw z 1848 roku do Solange Clésinger Chopin zwierzyt si¢ z halucynacji, kt6-

24

25

rej doznat podczas wykonywania Marsza zatobnego: ,Kiedy w gronie przyjaciét angielskich
gratem moja Sonat¢ b-moll, zdarzyta mi si¢ niezwykta przygoda. Wykonatem mniej wiecej
poprawnie allegro i scherzo i juz miatem zacza¢ marsz [zatobny], gdy nagle ujrzatem wytania-
jace si¢ z na wp6t otwartego pudta fortepianu przeklete widziadta, ktére pewnego wieczoru
ukazaty mi si¢ w Chartreuse [na Majorce]. Musiatem wyj$¢ na chwile, zeby si¢ opamigtaé,
po czym bez stowa zaczatem gra¢ dalej”. Zob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowick, dzieto,
rezonans, Krakéw 2005, s. 118.

Odwotujg si¢ tu do mysli Eugéne’a Vérona, poniewaz byt on nie tylko jednym z czotowych
estetykéw drugiej potowy XIX wicku, lecz takie teoretykiem sztuki. Mimo ze jego koncepcje
nie sa dzi$ szeroko rozpoznawalne, wéwczas zyskaly uznanie i byly kontynuowane m.in.
przez Jeana-Marie Guyaua, Henriego Bergsona, Lwa Tofstoja. Teorie Vérona ukazuja, jak
w XIX wieku, a wigc w czasie, gdy powstawal Marsz zatobny F. Chopina czy cykl utworéw

26
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dodaje do wrazenia realnego i pierwiastkowego nieskoniczony szereg cudownych
powigkszer””. Dzigki halucynacji artysta moze wyrazaé cos, co nie istnieje lub
nie wydarzylo si¢ w rzeczywistosci, poniewaz ztudne wrazenia wywotuja realne
doznania zmystowe. Wéwczas tworzy dzieta bedace ekwiwalentem rzeczywiscie
przezywanych reakcji emocjonalnych. Ujejski nie musiat uczestniczy¢ w pogrze-
bie Leonii Wildowej, poniewaz doznal omamu, wiedzial, jak mégtby poczu¢ sig
w podobnej sytuacji. Nalezy zatem podkresli¢, ze jego ,,poezya stanowi wypadko-
wa podniecenia osobistego” .

Utw6r Marsz pogrzebowy niewatpliwie zastuguje na wyszczegélnienie, ponie-
waz na jego temat wplynely zaréwno znaczenia zawarte w trzeciej cz¢sci Sonaty
b-moll, jak i relacja z Leonig oraz halucynacje wywolane uczuciem. Podmiot juz
w pierwszych stowach wyraza ogromny bél spowodowany §miercia ukochanej, dla
zobrazowania swojego cierpienia postuguje si¢ symbolicznymi obrazami. Twier-
dzi, ze styszy dzwony, nastgpnie opisuje pochdd ksiezy i kraczace ptaki. Z pewno-
$cig zwiastuje to drastyczne wydarzenia, poteguje niepokdj, budzi lek — zaréwno
kruk, jak i wrona w kulturach europejskich zwiazane s3 ze $miercia, z wojnami,
epidemiami. W leksykonie symboli pojawia si¢ taki opis kruka: ,ze wzgledu na
swa barwe, krakanie i natarczywos$¢ uwazany jest u wielu ludéw (Wschodu i Za-
chodu) jako zty omen, zapowiadajacy chorobg, wojng, $mier¢. Biblia zalicza go do
zwierzat nieczystych [...]”%. W utworze Ujejskiego ptaki te mialy zapowiedzie¢
dramat, kt6ry ukazujg kolejne wersy. Okazuje si¢, ze podmiot liryczny idzie w po-
chodzie zalobnym zaraz za trumna. Prowadzony jest przez kogos ,,pod reke”™:

Tyle dzwonéw! Gdzie te dzwony? Czy w mej glowie hucza?
Kedy ida roje ksigzy z taka piesnia krucza?

Tu przede mna o dwa kroki czarny wéz si¢ toczy —

Jak mi ciemno! Ten wéz czarny $ciemnil moje oczy.

Ujejskiego, pojmowano rolg artysty. Zob. E. Véron, Estetyka, przet. A. Lange, Warszawa

1892, s. 357.

Tamze.

28 Tamze, s. 368.

2 Zob. Leksykon symboli. Herder, przet. J. Prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warszawa
2009, s. 136, 339. Nalezy jednak podkresli¢, ze w Pismie Swigtym ptaki te pojawiaja si¢ tak-
ze w pozytywnym kontekscie, podobnie w innych tekstach kultury, ale najczgéciej ,kruk to
zwierze diaboliczne, wzbudzajace strach”. Zob. D.T. Lebioda, Symbolika kruka w twérczosci
Adama Mickiewicza a literatura przedmiotu, ,Studia Filologiczne” 1992, z. 28, ,Filologia
Polska” (11), s. 13.
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Gdzie$ w powietrzu — krzyz jasnieje, migaja pochodnie,

A prowadza mnie pod rece — ide tak wygodnie —

Same prawie si¢ podnosza zdretwiate nogi —

Dobrze, dobrze, ze mnie wioda — nie znam zadnej drogi®.

Podmiot zatem bezwiednie kroczy za konduktem — nie wie, w jakim kierunku
zmierza. Zaloba wywotala w nim tak ogromny bél, ze paradoksalnie wydaje si¢
nieczuly na zadne bodZce zewngtrzne. Nie potrafi sobie uswiadomi¢, co dzieje
si¢ dookota niego, w jakim jest miejscu i dlaczego, jego czynnosci sg niemal au-
tomatyczne. Doswiadcza intensywnego wrazenia, ktdre jest negatywne, lecz nie
potrafi dookresli¢ tego stanu — ,,co§” go w sercu strasznie boli. Biorac pod uwagg,
ze ,idzie, plynie, niby $niacy, bez mysli, bez woli”, to — jak sam okresla — ,,cos” jest
niewatpliwie zintensyfikowanym do granic afektem, jeszcze nie w petni uswiado-
mionym doznaniem, lecz oddziatujacym z ogromna sila. Stan afektywny przeja-
wia si¢ u niego w reakgji cielesnej — podmiot wyznaje, ze ,,co§ zimnego” cieknie
mu po twarzy, a zatem wciaz nie potraﬁ nazwac tego, co si¢ z nim dzieje. Placze,
ale jakby nie zdawat sobie z tego sprawy — mimo ze odczuwa juz tzy, nie moze tego

werbalnie wyrazi¢. Sytuacja, ktdra opisuje, jest dramatyczna:

Patrza na mnie, ale zblizy¢ nike si¢ nie odwaza —
Musi co$ by¢ w mojej twarzy, co ludzi przeraza.
A woéz ciagng cztery konie okryte zatoba,

A mnie ciagnie jaka$ sita, wlecze mnie za soba. ..
Wielki Boze! Toz ta trumna wysuwa sie ku mnie!

Tam zagadka mego bytu — w tej trumnie! w tej trumnie!’

Zaloba, bedaca reakcja na utrate ukochanej osoby, zaburza funkcjonowanie
podmiotu w rzeczywistosci. Mimo ze idzie za trumna, w ktdrej spoczywa ciato ko-
biety, wydaje si¢ nieswiadomy tego, dziwi sig, jest zdezorientowany, oszotomiony.

Nie potrafi wyrazi¢, co czuje, poniewaz, jak pisat Barthes, jest to ,,zatoba prawdzi-
wa, niezdolna do jakiejkolwiek dialektyki narracyjnej”*2. Gdyby jednak prébowa¢

30

Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw. Antologia poetycka, oprac. K. Kobylanska, Warszawa
1949, s. 285.

Tamze.

32 R. Barthes, Journal de deuil, 26 octobre 1977 — 15 septembre 1979, Texte établi et annoté
par Nathalie Léger, Seuil/Imec, février 2009, s. 60, [za:] K.M. Jaksender, Zalobny pqt-
nik. Roland Barthes, smieré, pustka i literatura, ,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2010,
nr 16, s. 78.
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zwerbalizowaé stan psychiczny podmiotu, niewatpliwie w kulturze europejskiej
okreglitoby si¢ go stowem ,bdl” czy tez ,cierpienie”. Jest to bdl niereceptorowy,
zwigzany ze stanem emocjonalnym, procesem myslenia, osobowoscia. Przejawia
si¢ wigc nie tylko na plaszezyznie fizycznej, lecz takze — najczgsciej — psychicznej,
duchowej i spotecznej. Bél od cierpienia rézni si¢ tym, ze cierpienie to ,,§wiadome
przezywanie przykrosci [bélu] z powodu doznanego zta’*. Jest zatem stanem po-
glebionym, takim, ktéry si¢ przezywa, a nie tylko doznaje. Praca afektu sprawia,
ze — jak méwit podmiot — ,,co8”, co go w sercu bolato, zaczyna przeksztatcad sig
w $wiadomie odczuwane cierpienie. Podmiot rozpoznaje swoja sytuacje, wiec za-
czyna zadawac¢ charakterystyczne pytanie: dlaczego mnie to spotkato?

Za co Ty$ mnie tak ukarat,
Ty, co zwiesz si¢ Bogiem!
Za co, za co? — Och!
Samowtadca nad stoicami,
nad stworzeniem mnogiem,
Mnie zdeptates — Proch?!*

Jak zauwaza Wilodzimierz Wilowski, cztowiekowi wychowanemu w kultu-
rze chrzescijaniskiej tatwiej jest zaakceptowad zto cierpienia, ktére jest wynikiem
,zfamania Prawa Sprawiedliwego Boga™. Gdy jednak osoba przestrzega ,Spra-
wiedliwych Zasad i Praw wyznaczonych przez Boga”, a mimo tego dos$wiadcza
cierpienia, pojawia si¢ pytanie: dlaczego? Czy Zrédiem cierpienia jest Bég jako
Stwérca wszystkiego?* Podmiot z pewnoscig nie rozumie, ,za jakie winy” do-
$wiadcza $mierci ukochanej. Nie uwaza, ze jest to sprawiedliwa kara, wobec tego
dochodzi do wniosku:

On straszny, jak noc —

Bom ja wigkszym w moim bélu, chociaz jestem niczem,
Nizli jego moc!

Ha, zly On!

Ha, zty On!¥’

3% M. Czachorowski, Cierpienie, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. 2: C-D, Lublin
2001, s. 186-191.

Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw. .., s. 286.

W. Wilowski, Metafizyka cierpienia. Od Arystotelesa, poprzez mysl indyjskq, do mysli chrzesci-
Jjariskiej, Poznani 2010, s. 165.

Tamze.

Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw. .., s. 286.
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Skoro Bég — Stwérca wszystkiego — karze niewinnych ludzi i sprowadza na
nich tak wszechogarniajace cierpienie, wedlug podmiotu musi by¢ zty. W kolej-
nych wersach pojawia si¢ obraz gtosno bijacych dzwondw, a ,,im blizej dzieto sztu-
ki zwiazane jest ze sferg religijna, tym bardziej prawdopodobna jest jego zawartos¢
symboliczna™®. Marsz pogrzebowy Ujejskiego niewatpliwie wyraza tresci religijne,
a przywolywany wielokrotnie dzwon, ktéry posiada bogata symbolike w kulturze
chrzedcijanskiej, jest tego przyktadem. Diwick dzwonu zatobnego komunikuje
akt ,zamkniecia zycia ziemskiego i przejscia do wieczno$ci”®. Ponadto oczysz-
cza dusze z grzechéw, odpedza demony, wige utatwia dotarcie duszy zmartego do
zaswiatéw™. Podmiot wyznaje, ze bijace dzwony go ,raza’, powoduja wigc nie-
przyjemne uczucie. Dzieje si¢ tak, poniewaz ich dZzwick nieustannie przypomina
o tragedii, zatem fakt, ze dzwony s3 przedmiotem sakralnym, kojarzonym z glo-
sem Boga, tylko pogarsza sytuacje. Nastepnie, pod wplywem bijacych dzwonéw,
w koricu — chciatoby si¢ rzec — budzi si¢ ze snu. Widzi polozong na atlasie pickna
kobiete, ktéra ,Rece trzyma w krzyz” i wyglada, jakby si¢ usmiechata. Podmiot
podkresla, ze zmarla juz nie $ni, nie czuje zapachu wierica biatych kwiatéw ani nie
reaguje na pocatunki. Doznawane emocje intensyfikujg si¢ z kazdym kolejnym
wersem, co wynika ze zrozumienia, ze lezaca w trumnie zmarla to jego ukochana,
prawdopodobnie zona*. Swiadomos¢ jej nieobecnosci powoduje tak ogromne
cierpienie, ze podmiot zaczyna zastanawiac si¢, jak moze weigz zy¢*. Niewatpli-
wie utrata mitoéci, brak spowodowany $miercig ukochanej, to sytuacja niemal
abstrakcyjna. Podmiot nie potrafi przystosowaé si¢ do rzeczywistosci, w ktérej
zabrakto kobiety. Gdy cierpienie osiaga apogeum, tworzy pewnego rodzaju grani-
cg, dystansuje si¢, a moze lepiej — odgradza, odcina si¢ od niego®. Roztacza obraz
miltych wspomnien:

M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 94.

E. Mastowska, Symbolika i profile znaczeniowe dzwondw koscielnych, [w:] Gawgdy o kultu-
rach, red. J. Szadura, Lublin 2014, s. 75.

4 Tamze, s. 76.

4 Zob. Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw..., s. 287. Podmiot méwi: ,,I jam kochat do ostat-
ka, / Bym cie w trumne kfadt / Takiez moje §lubne toze? / i ja w takim dniu / Zyje jeszcze? —

39

Boze! Boze! / Co ja poczng tu?!”.
# Jak trafnie spostrzegt Barthes w swoim Dzienniku zatobnym: ,Dotkniety abstrakcyjna natura
nieobecnosci; a jednocze$nie palaca, rozrywajaca. Skad lepiej rozumiem abstrakgje: jest nie-
obecnoscia i bélem, bélem nicobecnosci — by¢ moze mitoscia?”; R. Barthes, dz. cyt., s. 52.
% Tego typu mechanizm opisywany byt przez Tatarkiewicza: ,Istnieje «prég i «strop» cierpie-

nia: przykre bodZce nie wywotuja cierpienia, gdy sa zbyt stabe, ale takie nie dodaja go, gdy
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Byla stodka i anielska,

I kochala mnie,

Jak piosenka jaka sielska
Plynety nam dnie.

I jam przy niej byt bez grzechu
I anielsko$¢ miat,

Bo z jej oczu, z jej usmiechu
Jam sakrament brat,

Byta dla mnie jak natchnienie
Geniusz cnét,

Wiodlo mnie jej szat jasnienie
Do niebieskich wrét*.

Powyiszy fragment wprowadza ogromny kontrast — podmiot, widzac przed
soba trumng z ciatem zmarlej, przywoluje jej przed$miertny wizerunek. Ukocha-
na jawi si¢ jako kobieta aniot, ktéra nie tylko sprawiata, ze podmiot byt szcze¢sliwy,
ale przede wszystkim dobry — bezgrzeszny. Wspominajac radosne chwile spedzone
u jej boku, po raz pierwszy w petni uswiadamia sobie, jaka poniést strate. Smier¢
kobiety byta dla niego tak wstrzasajacym dos$wiadczeniem, ze wywotata zamet
poznawczy, zaburzenia pamigci i koncentracji oraz dezorientacjg. Podmiot dtugo
nie potrafit zrozumie¢, ze ukochana zmarta, a on idzie w kondukcie zalobnym za
jej trumna, ale gdy w koricu rozpoznat swojg sytuacjg, musiat stworzy¢ granice dla
wszechogarniajacego cierpienia.

Kolejne strofy ukazujg kryzys, ktéry wynika ze zderzenia z rzeczywistoscig —
podmiot gwattownie przechodzi od lamentacyjnego tonu do liryki buntu, gniewu
i wielkiej rozpaczy. Stawia siebie w opozycji do innych uczestnikéw pogrzebu,
a nawet szerzej — wzgledem calego $wiata. Jawi si¢ jako podmiot na wskro$ roman-
tyczny — zmaga si¢ ze zbiorowos$cia w szaleniczym dyskursie: ,,Precz mi z drogi,
glupi ttumie, bo bedzie nieszezgscie — / Mlody jestem, wiciekly jestem i mam silne
pigscie!”. Wewngtrzna dynamika wynika z zametu czy tez splatania poznawczego,
o ktérym pisatam wyzej. Na poczatku nie buntowat si¢, poniewaz nie wiedziat,

sa zbyt silne; nie wywotuja cierpienia, poki nie dosiggna progu, ale takie nie zwigkszaja go,
odkad przekrocza strop. [...] Powyzej swego stropu jednostka nie reaguje na dalsze ciosy, jej
cierpienia nie staja si¢ od nich intensywniejsze ani glebsze”. Zob. W. Tatarkiewicz, O szcze-
Sciu, Warszawa 1962, s. 153.

# Zob. Fryderyk Chopin natchnieniem poetéw..., s. 287.
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co si¢ wokét niego dzieje — jego reakcja byta wéwcezas afektywna, lecz kiedy po
sentymentalnej reminiscencji uswiadomit sobie, ze widzi przed soba zalobnikéw
niosacych trumng z cialem ukochanej — smutek zastapit namigtny gniew:

Ja mam jeden do niej prawo — precz z drogi ciekawi!
Czarne mrowie! Tylko réwny niech mi opér stawi —
Mego bélu zadna z waszych piersi nie pomiesci;

I pierzchneli — a ja idg, wielki krél bolesci!®

W kolejnych strofach podmiot zada, by go pogrzebano razem ze zmarla, rozsze-
rza swéj gniew na caly $wiat: ,,Glupi $wiecie, marny $wiecie — stworzony ty na co?”.
Ponadto kolejny raz dopuszcza si¢ grzechu bluznierstwa, gdy dwukrotnie nazywa
Boga zlym. Niewatpliwie wraz ze $miercia ukochanej znikngto cate dobro, ktére
posiadat w sobie. Wezesniej, jak sam wyznawal — byt bez grzechu”, natomiast te-
raz, kiedy Stwérca percypowany jest jako okrutny, niesprawiedliwy Jehowa, staje
si¢ grzesznikiem pragnacym swojej $mierci. Utwér Ujejskiego ma zatem charakeer
dynamiczny i dysonansowy — wraz z przeksztalcaniem si¢ afektu w uczucia
i emocje dochodzi do zmiany ekspresji wypowiedzi. Gdy podmiot u§wiadamia so-
bie, ze cierpiz powodu straty ukochanej, jego gniew zostaje ukazany za pomoca zdan
wykrzyknikowych. Co ciekawe, niekt6rzy krytycy twierdzili, ze ekspresja wiersza
jest wyolbrzymiona — Jerzy Skarbowski zarzucit Ujejskiemu ,,zbytnia afektacje”,
»nadmierny patos” i ,,dostownos$¢” w przedstawieniu ,,ostatecznego doswiadczenia
ludzkiego™ . Nalezy jednak zauwazy¢, ze emocjonalna reakcja podmiotu na $mieré
ukochanej jest schematyczna, niemal odpowiada klasycznemu modelowi zatoby
autorstwa Elisabeth Kiibler-Ross”. Wedlug badaczki wystepuje pig¢ podstawo-
wych odpowiedzi na strate: zaprzeczenie, gniew, targowanie si¢, depresja i akcep-
tacja. W pierwszych strofach wiersza podmiot wyraznie przechodzi przez fazg
zaprzeczania, nie wie, co si¢ wokét niego dzieje i gdzie si¢ znajduje. Opisujac
grajacg w tle muzyke, podkresla, ze ,picknie graja, picknie...”, czuje fzy na swo-
jej twarzy, ale nie rozumie, dlaczego placze. Nastgpnie dochodzi do gwattownej
zmiany reakcji — podmiot wpada w gniew, kieruje go w strong Boga. Jak pisatam

4 Tamze, s. 288.

% J. Skarbowski, Zaka rozmowa byla o Chopinie. Poetycki obraz kompozytora, [w:] tegoz,
Literatura — muzyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1981, s. 37.

4 Badaczka przedstawita psychologiczna teorie reakcji pacjenta na wiadomo$éé o chorobie, ale

dodata, ze przez analogiczne etapy przechodzi si¢ po stracie bliskiej osoby. Zob. E. Kiibler-

-Ross, Rozmowy o smierci i umieraniu, przet. 1. Dolezal-Nowicka, Poznad 1998.
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wyzej, zadaje charakterystyczne dla tego etapu pytanie: ,,Za co, za co? — Och!”. Po
uswiadomieniu sobie straty zaczyna zastanawiac sig, z jakiego powodu wlasnie on
musi ja przezywaé. Kolejnym etapem, przez ktdry przechodzi, nie jest targowanie
si¢, ale depresja. Podmiot dwukrotnie podkresla, ze nie dostrzega sensu zycia,
zastanawia si¢: ,, Takiez moje $lubne toze? / i ja w takim dniu? / Zyje jeszcze? —
Boze! Boze! / Co ja poczng tu?!”. Co istotne, model Kiibler-Ross zaktada, ze etapy
mogg przebiegaé w dowolnej kolejnosci, a ponadto czgsto powraca si¢ do przeby-
tych stanéw. Kolejne strofy wiersza ukazuja fazg targowania sie, jednak czynia to
w nietypowy sposob. Podmiot wie, ze nie moze cofnaé $mierci ukochanej, dlatego
rozkazuje grabarzowi: ,,zakop mnie, a gl¢boko — tak mi Zle na $wiecie!”. Do akcep-
tacji nie dochodzi, powraca do drugiego etapu — gniewu, ktéry intensyfikuje si¢
z kazdym kolejnym wersem*®. Nie potrafi zrestrukturyzowa¢ $wiata, nie zamierza
wigc zastapi¢ utraconego obiektu mitosci zadnym innym.

Podmiot opisuje nie tylko doznania fizyczne, lecz przede wszystkim duchowe,
ktére weiaz ulegaja zmianie. Objawy towarzyszace procesowi zaloby mozna przy-
porzadkowa¢ do pieciu grup: fizyczne, behawioralne, poznawcze, emocjonalne,
duchowe®. Reakcje podmiotu obejmujg cale spektrum doznan: (1) fizyczne: od-
czuwa zmeczenie (,prowadza mnie pod rece”), ostabienie (,same prawie si¢ pod-
nosza zdretwiate nogi”), bdl (,w sercu co$ mnie strasznie boli”); (2) behawioralne:
placze (,po twarzy cos$ zimnego cieknie”), czuje si¢ wycofany spotecznie (,patrza
na mnie, ale zblizy¢ nike si¢ nie odwaza”), ma zaburzenia snu (,Ide, ptyng, niby
$niacy, bez mysli, bez woli”); (3) poznawcze: doznaje szoku (, Wielki Boze! Toz ta
trumna wysuwa si¢ ku mnie!”), ma zaburzenia koncentragji (,Dobrze, dobrze, ze
mnie wioda — nie znam zadnej drogi”); (4) emocjonalne: odczuwa zal (,Za co Ty$
mnie tak ukaral, Ty, co zwiesz si¢ Bogiem!”), bezradno$¢ (,Co ja poczng tu?!”);
(5) duchowe: przechodzi przez kryzys wiary (,Gdzie ten Bég”), kryzys duchowy,
swiatopogladowy (,Glupi $wiecie, marny wiecie — stworzony to na co?/ w czym
twéj byt i kres?”), jest zty na Boga (,Ha, zly on!”), co prowadzi do poczucia bez-
sensu (,Zyje jeszcze? — Boze! Boze! / Co ja poczne tu?!”). Niektére reakcje opisy-

wane przez podmiot nie daja si¢ wyszczeg6lnié, poniewaz s amalgamatem rézno-

# W wierszu ukazany zostal pogrzeb, mozna zatem stwierdzi¢, ze podmiot nie miat wystarcza-

jaco czasu, by przepracowaé zatobg, jednak w moim odczuciu symbolizuje on osobe, ktéra
nie moze zaakceptowaé braku niezaleznie od czasu.

Grupy te wyszczegélniam za Bogustawem Stelcerem; zob. B. Stelcer, Zal po stracie — dyna-
mika adaptacji do nieuniknionych zmian, ,Sztuka Leczenia” 2015, nr 3-4, s. 47-56.
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rodnych doznari. Szczegdlnie w pierwszych strofach utworu reakcja podmiotu jest
bardziej afektywna, dlatego podmiot nie potrafi jej opisaé.

Na uwagg zastuguje takze kompozycja utworu, ktéra niewatpliwie stworzona
jest na wzor Marsza zatobnego Chopina®. W pierwszej cz¢sci tekstu wyrazone zo-
stalo ogromne cierpienie — od dezorientacji, niezrozumienia, nieu§wiadomionego
bélu po zto$¢é, rozpacz, zal. Srodkowy fragment to reminiscencja stodkich chwil
spedzonych z ukochang — odpowiada on centralnej czgéci kompozycji Chopi-
na, lirycznemu tematowi rozbrzmiewajacemu w Des-dur’'. Nastgpnie powraca
nastréj pierwszych strof, ale spotggowany, poglebiony — sytuacja staje si¢ coraz
bardziej tragiczna. Ujejski z pewnoscia wzorowat si¢ na kontrastowej konstrukgji
trzeciej czgsci Sonaty b-moll — w pierwszych strofach podmiot ukazany jest jako
otgpialy, zdezorientowany, w kolejnych wyraza ztos¢, roztacza przejmujacy obraz
cierpienia. W tym miejscu tekstu pojawia si¢ nagromadzenie zdani wykrzykniko-

wych pelniacych funkeje ekspresywna. Zaréwno Chopin, jak i Ujejski ukazuja

3 Marsz zatobny Chopina rozpoczyna si¢ od tonacji b-moll, ktéra w czgéci srodkowej zmienia

si¢ w Des-dur, przynoszaca swego rodzaju katharsis, nastgpnie znéw powraca modulacja do
b-moll. Gtéwny temat marsza stanowi muzycznie wyrazona ckspresja lamentu, natomiast
temat poboczny opisywany jest jako ekspresja krzyku i gniewu. Co ciekawe, juz pierwsze
akordy wyrazaja bdl, czy moze lepiej — pustke. Chopin uzyskat to dzigki fenomenalnemu
zabiegowi — jak wiadomo, kazdy akord powinien zawieraé trzy nuty gamy i by¢ budowany na
zasadzie odpowiednich wspétbrzmien (najczesciej co drugiego dzwicku, a wige np. 1, 31 5).
Kompozytor zrezygnowal jednak z trzeciego stopnia, stworzyl akord jedynie z pierwszego
i pigtego, a wigc brakuje srodkowego dzwicku, dlatego akord brzmi pusto, symbolizuje jakis
brak. Istotny jest réwniez powtarzalny — punktowany rytm, dzigki kedremu utwér ma cha-
rakter marszowy.

Trio w Des-dur grane jest pianissimo, a zatem bardzo cicho. Melodia ta jest, chciatoby si¢
rzec, jasna, $wietlana, przejrzysta, dlatego czesto ja krytykowano. Twierdzono, ze w marszu
zatlobnym nie powinna znaleZ¢ si¢ muzyka niemal radosna. Nalezy jednak zauwazy¢, ze nie
jest to ewokacja radosci, lecz tgsknoty, szczerosci cztowieka, ktdry z pewnoscia myslat wow-
czas o nadchodzacej $mierci. Chopin chorowat na gruzlice, utwér stanowi zatem $wiadectwo
sytuacji granicznej. W 1837 roku objawy choroby przybieraly na sile — wiosna Astolphe de
Custine pisze w liscie do Chopina ,Jest Pan chory; a co gorsza, moze si¢ Pan rozchorowaé
znacznie powazniej [...]7, co tez wkrétce sig stato. Podczas pobytu na Majorce w 1838 roku
kompozytor pisat do Juliana Fontany: ,,3 doktoréw z calej wyspy najstawniejszych [...]. Jeden
mowil, zem zdecht, drugi — ze zdycham, 3-ci — ze zdechng”. Marsz zatobny zatem niewatpli-
wie pisany byl nie tylko ku pamigci ofiar powstania, ale tez z mysla o wlasnej $mierci. Stucha-
jac $rodkowego fragmentu, nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze cztowiek, ktéry go skompo-
nowat, marzyl o zyciu pozaziemskim. Trio w Des-dur wnosi ogromny kontrast — znajduje
si¢ pomiedzy przepelnionymi tragicznym wyrazem cze$ciami, ktdre zapisane sa w gleboko
molowej, ciemnej tonacji. Zob. M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 77, 81.
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zatob¢ w sposdéb gradacyjny — z kazda kolejng nutg i kazdym kolejnym wersem
poteguja ekspresje az do punktu kulminacyjnego, ktdrym jest $rodek utworu.
Centralny fragment Marsza zatobnego Chopina pod wzgledem dynamicznym jest
bardziej jednolity, wyraza pewnego rodzaju uspokojenie, przenika go ,gleboki li-
ryzm ze sklonnoscia do sentymentalizmu”>?. Podobnie dzieje si¢ w utworze Ujej-
skiego, gdy podmiot liryczny powraca mysla do szczgsliwych chwil spedzonych
z ukochang. Trio w Des-dur oraz opisywany fragment wiersza wnosza ogromny
kontrast, ktéry jedynie poteguje zal. Ta cz¢$¢ utwordw jest najbardziej przejmuja-
ca, dotkliwa, szczegdlnie dlatego, ze po niej powraca zintensyfikowane cierpienie.
W kompozycji Chopina znéw pojawia si¢ ponura muzyka marsza, ktérej ekspre-
sja jest — chciatoby si¢ rzec — wymowna. Rozpoczyna si¢ cichym lamentem po to,
by urosna¢ do buntu wyrazanym w basowym ostinato. Podmiot wiersza Ujejskie-
go takze pod wplywem sentymentalnego wspomnienia doznaje ogromnego bélu.
Warto réwniez zauwazy¢, ze Marsz zatobny Chopina ma charakter ilustracyj-
ny, znajduje si¢ w nim m.in. partia imitujaca dZwigk bijacych dzwonéw oraz tryl
w dolnym glosie, ktéry symbolizuje werbel. Ponadto Liszt dodaje ,,wszystko, coby
byto uroczystego i rozdzierajacego w orszaku zatobnym catego narodu patrzacego
na swoj wlasny pogrzeb, to si¢ styszy w glosie tych dzwonéw”?. Kompozytor
wskazal zatem nie tylko na ilustracyjny charakter utworu, ale takze na jego pa-
triotyczna proweniencje. Pézniejsi interpretatorzy zazwyczaj podkreslali, ze Marsz
zatobny jest wyrazem ekspresji osobistej, a nie narodowej. Wszyscy niewatpliwie
zgadzaja si¢ ze zdaniem: ,Marcia funebre cechuje charakter «heroiczno-tragiczny»
(Z. Helman) i «wyraz ponury, przepojony bélem» (Chomiriski)”**. Chopin osia-
gnat to przede wszystkim dzigki zastosowaniu tonacji b-moll, powolnego tempa
(lento) oraz poprzez narastajacy, crescendowy charakter dynamiki, ktéra w pew-
nych momentach urasta od cichego pianissimo do bardzo glosnego fortissimo.
Utwér Ujejskiego ewokuje ten sam nastrdj i wykorzystuje t¢ sama symbolike
(dzwi¢k bijacych dzwondw), jest muzyczny par excellence — realizuje wszystkie
wyréznione przez Hejmeja rodzaje muzycznosci”. Poeta nie tylko odpowiednio

2 J.M. Chominski, Sonaty Chopina, Krakéw 1960, s. 160.

3 H. Opienski, Sonaty Chopina, ich oceny i ich wartos¢ konstrukcyjna, ,Kwartalnik Muzyczny”
1928, z. 1, 5. 62-63.

> M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 489.

5 Zob. A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002. Warto na marginesie doda¢,
ze muzyczne konotacje pojawiajg si¢ nie tylko w cyklu T#umaczenia Szopena i Beethovena,
lecz takze w wielu innych utworach Ujejskiego, np.: Z melodii biblijnych; Kolysanka; Barka-
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uksztattowat warstwe brzmieniows tekstu, ale takze nawigzat do konkretnej kom-
pozycji muzycznej i stworzyt dzielo poetyckie na jej wzér. Nalezy jednak zwrécic
uwage na réznicg zachodzaca migdzy utworem Chopina a wierszem Ujejskiego,
poniewaz dzigki niej wiadomo, ze poeta nie sugerowat si¢ jedynie recepcjg trze-
ciej czg$ci Sonaty b-moll, ale emocjami, ktére towarzyszylty mu w salonie Wildéw
i podczas halucynacji zwiazanej z lwowska Beatrice.

Przede wszystkim mozna zauwazy¢, ze podmiot ukazuje indywidualny bél,
rozpacz po stracie ukochanej, zalobe zwigzang z jej brakiem. Marsz polskiego
kompozytora czgsto interpretowany byt jako wyraz zalu catego narodu. Chopin
skomponowat go przy okazji rocznicy wybuchu powstania listopadowego, zatem
moégt implikowaé treéci narodowe. W takim duchu interpretowany byt przez Fe-
renca Liszta, ke6ry slyszat w nim pochdd narodu pograzonego w zatobie. Dla-
tego m.in. Tarnowski twierdzil, ze poetyckie ttumaczenie Ujejskiego jest za bar-
dzo osobiste w stosunku do odczytatt Marsza zatobnego Chopina utrwalonych
w spolecznej recepcji’®. Jak wyzej pisatam, pdzniejsze interpretacje Sonaty b-moll
podkreslajg jednak, ze jest ona wyrazem ekspresji osobistej. Wielokrotnie kryty-
kowano postugiwanie si¢ muzyka kompozytora, jakby byta wytacznie symbolem

rola; Piosenka do snu; Piosenka o szarej godzinie; Piesis zemsty; Marsz polski; Dzwort, piosenko
nasza, dzworn; Kantata Kosciuszkowska.

¢ Zob. S. Tarnowski, Kornel Ujejski, ,Przeglad Polski” R. 33, 1898, t. 129, s. 482. Nalezy
jednak doda¢, ze Marsz zatobny Chopina prébowato zwerbalizowaé wielu innych poetéw,
ktérzy réwniez nie sugerowali si¢ narodowa proweniencja Sonaty b-moll. Wielu z nich za-
inspirowato si¢ utworem Ujejskiego, podobnie jak Wiadystaw Podkowiriski, ktéry nama-
lowat obraz nawiazujacy do tekstu poety. Gtéwnym tematem wiersza Pozegnanie z zZyciem.
Lento z Marsza Zalobnego z Sonaty b-moll op. 35, przelozonego z francuskiego przez Maxa
Radziszewskiego, jest przeczuwanie whasnej $mierci. Utwor Przy dzwigkach marsza Chopina
Whadystawa Bukowiriskiego, szczegélnie ciekawy ze wzgledu na cytaty z Ujejskiego, mimo ze
podejmuje temat $mierci wielkiego artysty, a nie ukochanej, wykorzystuje t¢ sama symbolike.
Jan Sztaudynger w utworze Marsz zatobny do muzyki Chopina, podobnie jak Ujejski, postuzyt
si¢ motywem zmarfej, ktéra byta ukochana podmiotu lirycznego. Jézef Mirski w wierszu
Smieré. Chopin — Marsz Zatobny b-moll ukazat uniwersalny wymiar cierpienia zwiazanego ze
stratg zaréwno przyjaciela, jak i siostry czy kochanki. Nawiazanie do Marsza zatobnego poja-
wia si¢ w wielu innych wierszach, m.in. w Fryderyk Chopin: Fantazja Wtodzimierza Wolskie-
go, ktéry, podobnie jak Ujejski i Podkowiriski, wykorzystal symbolike bijacych dzwondw,
ukazat pogrzeb wraz z konduktem zatobnym oraz trumna. Co zatem mozna zaobserwowad,
motywem paralelnym jest $mier¢, ktdra stanowi kluczowy motyw utworéw nawiazujacych
do IIT czgsci Sonaty b-moll. Kaidy z wyiej przywotanych wierszy ewokuje réwniez ten sam
dramatyczny nastréj wynikajacy z przeczuwanego przez podmiot korca lub przezywania
$mierci bliskiej osoby. Wszystkie wyzej wymienione teksty znajduja si¢ w antologii Fryderyk
Chopin natchnieniem poetéw. ..
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narodowym. Co ciekawe, pojawily si¢ takze interpretacje twierdzace, ze $rodko-
wy fragment utworu stanowi portret Marii Wodzinskiej, a cata kompozycja jest
swoistym pozegnaniem si¢ z marzeniem o zrealizowaniu planéw §lubnych, jednak
w mojej ocenie Marsz zatobny wyraza glebsze tresci. Ukazuje emocjonalne stany,
z ktérymi zmagat si¢ Chopin, jego doswiadczenia psychofizyczne (psychiczne:
cierpienie wynikajace z kleski powstania, niemozliwo$¢ uczestniczenia w nim;
fizyczne: uciazliwe objawy nieuleczalnej gruzlicy). Natomiast wiersz Ujejskiego
jest prawdopodobnie wyrazem mitosci do Leonii Wildowej, $wiadectwem ich
uczucia. Jak zauwaza Fink: ,Wiersze cyklu, zazwyczaj przystajace do metroryt-
miki tekstu muzycznej kompozycji, zsynchronizowane z jej struktura i ekspresja,
tworza rodzaj osobistej poetyckiej interpretacji muzyki Chopina™’.

Opierajac si¢ zatem na intersubiektywnych danych, jak biografia czy wypo-
wiedzi, nalezy stwierdzi¢, ze znaczenia emocjonalne Marsza pogrzebowego mo-
gly pokrywac si¢ z przezyciami poety. Oczywiscie — jak twierdzi Langer i inni
przeciwnicy traktowania muzyki czy sztuki jako autoekspresji — wyrazana przez
artyst¢ w dziele wiedza na temat ludzkich uczué czgsto wykracza poza osobiste
doswiadczenia®®. Korelacje migdzy stanem emocjonalnym artysty a ekspresja za-
warta w jego wierszu mozna jednak wielokrotnie dostrzec. Sztuka dla Ujejskiego
najprawdopodobniej stanowita wigc uniwersalny jezyk do wyrazania glebokich
uczué, a Marsz pogrzebowy wydaje si¢ wlasnie ewokacja wielkiej rozpaczy, ktérej
poeta doswiadczyl w trakcie nocnej halucynacji, lecz takze $wiadectwem niezwy-
ktej wiezi taczacej jego i pianistke. Gdy Ujejski recytowat w salonie Wildéw swoje
translacje utworéw Chopina czy Beethovena, niezmiennie towarzyszyta temu gra
Leonii, co nie tylko intensyfikowato artystyczne doznania stuchaczy, lecz takze
pogtebiato ich relacje®®. Mimo ze nie zachowalo si¢ epistolarne $wiadectwo uczu-
cia, twérczoé¢ Ujejskiego oddaje dramat osobisty kochankéw i atmosfere epoki,

w ktérej kultura salonowa wptyneta na powstanie wielu dziet sztuki.

57

O mgzczyznie (nie)zwyczajnie, red. J. Kita, M. Korybut-Marciniak, £6dz 2019, Zycie
prywatne Polakéw w XIX wieku, t. 8, s. 333.
% K. Guezalski, dz. cyt., s. 136-153.

9 K. Fink, Muzyka w zyciu i twérczosci. .., s. 51.
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ABSTRAKT

Celem niniejszego artykutu jest zbadanie wplywu, jaki wywarla znajomos¢ Korne-
la Ujejskiego z pianistka Leonia Wild na jego cykl T#umaczeri Szopena. Przedmiotem
analizy jest jeden z wierszy cyklu — Marsz pogrzebowy, ktéry zdaniem autorki nie jest
jedynie werbalna préba zobrazowania znaczen zawartych w jego intertekscie. Na wy-
obrazni¢ twércza Ujejskiego szczegblnie wplynely pianistyczne interpretacje utwo-
ré6w Chopina wykonywane przez Leoni¢ Wild. Zawarty w analizie opis trzeciej czgéci
Sonaty b-moll prowadzi do wskazania wielowarstwowej zaleznosci migdzy nia a wier-
szem, ale takze zwraca uwage na réznice motywiczne wynikajace prawdopodobnie
z tego, ze utwory powstaty pod wptywem innych inspiracji. Artykutl wpisany jest wigc
w nurt rozwazan po$wigconych zwiazkom muzyki romantycznej z literatura, kedre roz-
wijaly si¢ m.in. dzi¢ki kulturze salonowe;j.

Stowa kluczowe: Kornel Ujejski, Leonia Wild, Fryderyk Chopin, 7fumaczenia Szope-
na, romantyzm, zwiazki literacko-muzyczne

ABSTRACT

Kornel Ujejski as a Translator of the Piano Interpretations by Leonia Wild: On “The Fu-
neral March” from the Cycle Translations of Chopin

The aim of this article is to analyse the influence which Kornel Ujejski’s acquaintance
with the pianist Leonia Wild had on his cycle Ttumaczenia Chopina [Translations of
Chopin]. The analysis focuses on one of the poems in the cycle, Marsz zatobny [The
Funeral March], which, according to the author, is not merely a verbal attempt to illus-
trate the meanings contained in its intertext. Ujejski’s creative imagination was particu-
larly influenced by Leonia Wild’s piano interpretations of Chopin’s works. The charac-
terization of the third movement of the Sonata in B flat minor included in the analysis
demonstrates a multi-layered relationship between the musical piece and the poem, but
it also draws attention to differences in themes, probably resulting from the fact that
the works drew inspiration from different sources. The article is thus a contribution
to the study of the relationship between Romantic music and literature, which devel-
oped thanks to, among other things, salon culture.
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przetwarza, thumaczy, imituje

Relacje literackich ballad i ich tworcow

na przykladzie Lenory, Ucieczki i Wiezy Buta

umunskie ballady literackie, o ktérych traktuje niniejszy szkic, to — prze-

waznie — wiecej niz przeklady, jednakze kwestia ta, w zwiazku z jawigcym
si¢ translatorskim klopotem, wymaga dodatkowego komentarza. Przektado-
znawstwo bowiem nie funkcjonuje w okresie romantyzmu jeszcze jako dziedzina
naukowa, zatem mogloby si¢ wydawa¢, ze thumacz nie bedzie darzony wéwczas
przynaleznym twércy uznaniem. Z drugiej jednak strony wlasnie wtedy w $wie-
cie autorskim przekfad i oryginat bedg traktowane niemal na réwni, co z ko-
lei wynika z obowiazujacego na poczatku XIX wieku modelu zycia literackiego,
ktéry wlhasnie si¢ formuje. Nastepuje wprawdzie jego profesjonalizacja, jest ona
jednak stopniowa. Proces zachodzi powoli i dopiero na pewnym etapie zaczy-
na by¢ podnoszony problem plagiatu i wlasnosci autorskiej. Nim wigc do zbio-
rowej $wiadomosci przedostaly si¢ wspomniane kwestie, $wiat literacki mierzyl
si¢ z ktopotem wynikajacym z duzej swobody recypowania utworéw. Z jedne;j
strony powstawaly wiec przeklady pozbawione informacji, ze s3 tlumaczeniami
tekstéw autoréw obcojezycznych, liczne nasladowania stanowiace parafrazy ca-
tych wypowiedzi, czy wreszcie utwory oparte w mniejszym lub wigkszym stopniu

na motywach wzigtych z obcych literatur. Te niekoniecznie musiaty wiazaé sig
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z krzywda dla wlasnosci autorskiej, wszak w pismiennictwie funkcjonuja miejsca
wspolne dla zbiorowosci poetyckich, ktére, cho¢ nieformalne, potrzebuja lideréw,
mistrzéw. Kim$ takim dla zwigzanych rozmaitymi loci communis Rumunéw i Sto-
wian stat si¢ Adam Mickiewicz. Jednym z rumunskich poetéw, ktéry obficie czer-
pal z jego twérczosci, byt Gheorghe Asachi (1788-1869), absolwent Uniwersytetu
Lwowskiego, czytajacy w jezyku polskim. Sposéb, w jaki recypowat on twérczos¢
polskiego poety, przypomina parafrazy, jednakze w kluczowych fragmentach Ru-
mun modyfikuje poszczegdlne wydarzenia tak, by bliskie byty do§wiadczeniom,
tradycjom i zwyczajom jego narodu. Przyktadowo w balladzie Moyii, inspirowane;j
druga czescia Mickiewiczowskich Dziadéw, opis i struktura ludowego obrzedu
stanowia przeklad literacki polskiego poematu, lecz jednoczesnie utwor ten jest
rozszerzony o kontekst rumuriskich tradycji zwiazanych z obyczajem dziadéw'.
Duzy wplyw na poet¢ miata rowniez balladowa twérczo$¢ Mickiewicza. Za ru-
munskim komparatystag Ionem Constantinem Chitimia mozna wskaza¢ — poza
druga czedcia Dziaddw — jeszcze trzy teksty Mickiewicza, ktére poruszyly twércza
wyobrazni¢ Asachiego. Jednym z nich jest Ucieczka. Przez lata badacze stusznie
tropili jej zwiazki z watkami lenorycznymi, wskazujac nie tylko podobieristwa, ale
i réznice pomigdzy polska a niemiecka ballada. Gdyby jednak do podstawy mate-
riatowej wlaczy¢ jeszcze trzeci — rumuriski — tekst, nalezatoby na nowo rozwazy¢
problemy relagji tych utworéw.

Podsumowujac streszczenie ballady Wieza Buta autorstwa Asachiego, Chitimia
stwierdza, ze

Ballada jest utrzymana w tonie ballady Lenora, sam zas Asachi (w podty-
tule ballady) dodaje — ,imitacja’, nie podajac wszakze Zrédta jej pocho-
dzenia. W istocie jest to wierna adaptacja ballady Mickiewicza Ucieczka®.

Inni rumunscy badacze niekoniecznie potwierdzaja t¢ tez¢ — Alexandru
Bistriteanu w szkicu Gheorghe Asachi si folclorul® wskazuje, ze Wieza Buta jest
transpozycja Lenory. Nicolas-Anastase Gheorghiu, cho¢ dostrzega zwiazki po-
miedzy balladami Asachiego i Mickiewicza, twierdzi, ze wspélnym rdzeniem

obu jest wlasnie Biirgerowska ballada®. Lenora doczekata si¢ zreszta licznych

Zob. 1.C. Chitimia, Adam Mickiewicz et son poéme dramatique ,,Dziady”, Bucuresti 1956.
I.C. Chitimia, dz. cyt., s. 342.

A. Bistriteanu, Gheorghe Asachi si folclorul, ,Limba i literaturd” 1995, nr 1, s. 23.

N.A. Gheorghiu, Mickiewicz and the Romanians, [w:] Adam Mickiewicz in World Literatu-
re: A Symposium, red. W. Lednicki, przet. J.R. Loy, Berkeley 1956, s. 550.

R



Kocha, lubi, szanuje - przetwarza, ttumaczy, imituje... 67

nasladowann w calej Europie®, ale oprécz wiernych przekladéw czy przerébek
pojawialy si¢ takze swobodniej inspirowane nig teksty — takim z pewnoscia jest
Ucieczka. 1 to przede wszystkim do niej nawiazuje Wieza Buta, nie transponujac
jednak Mickiewiczowskiego tekstu literalnie. Pierwsza znaczaca réznica pomigdzy
Ucieczkq a Wiezq Buta jest kreacja bohaterki kobiecej. W balladzie Mickiewicza
jest nig bezimienna panna, zgodnie z zasada kompozycyjng spajajaca caly cykl —
wiejska dziewczyna, kolejny wariant Karusi z Romantycznosci. W rumunskim tek-
$cie dziewczyna nosi imi¢ Ana, jest corka konkretnej postaci historycznej — hospo-
dara Aleksandra Dobrego, sprawujacego wladz¢ nad Motdawia i Wotoszczyzng
na poczatku XV wieku. Ana jest wigc corka whadey, ksigzniczka, osobg o innym
statusie spofecznym niz jej Mickiewiczowski odpowiednik. Dziela jednoczesnie
do$wiadczenie straty ukochanego mezczyzny i w obliczu cierpienia obie sa zdolne
posunac si¢ do wszystkiego, by go odzyska¢. Drugg réznice opisat sam Chitimia,

Zauwazajac, ze:

Asachiego nie satysfakcjonowata li tylko zwykta transpozycja tego utworu
na obrazy i form¢ wlasciwe poezji rumunskiej. Wzbogaciwszy, w niektd-
rych przypadkach, obraz ballady Mickiewicza, umiescit utwér — poprzez
whaczenie don elementéw geograficznych i historycznych Moldawii —
w sferze legend narodu rumuriskiego o skale, wznoszacej si¢ na ksztate

wiezy, na szczycie Ceahlau, w Karpatach Motdawskich. Usitowal zatem
6

dokona¢ przerébki, czy tez nowej adaptacji utworu Mickiewicza®.
Mickiewicz réwniez umieszcza akcje ballady w konkretnej przestrzeni — dla
niego bardzo waznej, bo zwiazanej z Litwa. W optyce Any cel jej i Buta znajduje
si¢ na szczycie Ceahlau, bohaterka Mickiewicza sadzi za$, ze wraz z ukochanym
zmierza na Gér¢ Mendoga. W rzeczywistosci ped ma zakoniczy¢ si¢ w grobie — nie
na szczycie, lecz pod ziemia. To wertykalne obrazowanie wiaze si¢ z wyobraze-
niem niebios i piekiet. Zmitologizowane gérskie szczyty, symbolizujace witalnos¢
i potegg, zwiazane z narodowymi bohaterami sa przeciwstawione w obu balladach
grobowi, $mierci, rozktadowi. Jednoczesnie destynacje te stanowia zapowiedz
korica loséw bohaterek — na obu szczytach znajdowaly si¢ bowiem cmentarze.
Mickiewicz jednak, w przeciwiedstwie do Asachiego oraz — o czym pézniej —
Biirgera w Lenorze, nie lokuje akeji utworu w konkretnym czasie historycznym.

> Zob. A. Biernacki, Problematyka folkloru w drobnych utworach Mickiewicza, [w:] Ludowos¢
u Mickiewicza, red. J. Krzyzanowski, R. Wojciechowski, Warszawa 1958, s. 351.
¢ Tamze, s. 344.
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Ten Mickiewiczowski bezczas jest swiadectwem jego wizjonerstwa, nowatorstwa,
$wiadomodci tego, ze poruszane przez niego tematy pozostajg uniwersalne. Ru-
munski nasladowca by¢ moze nie poznat si¢ na tym i nie wziat z Mickiewiczows-
kiego utworu tego, co jako jedno z dwéch elementéw najwyrazniej oddziela jego
ballad¢ od wezesniejszych europejskich tekstéw opartych na tym samym motywie
ludowym. Druga kwestia zostata przez Asachiego dostrzezona. Ucieczka i Wieza
Buta koficza si¢ tym samym, ale innym niz Lenora moralem. Bohaterka balla-
dy Biirgera w obliczu tragicznej straty oblubierica popetnia grzech bluznierstwa.
Dowiedziawszy si¢ o $mierci ukochanego, ktéry polegt w boju u boku Fryderyka
Wilhelma, wpada w rozpacz, ktéra prowadzi ja do dwukrotnego wykrzyczenia ob-
razoburczego dwuwersu. W przekladzie Edwarda Szymanskiego brzmi on: ,Bég
serca nie posiada — / biada mi biednej, biada!™”. Pézniej Lenora wyglasza jeszcze

monolog, w ktérym wprost dystansuje si¢ od idei zbawienia:

— Pocé6z mi niebo, Boga czes¢?
Mnie nieba nie potrzebal

On mnie do piekta moze wies¢ —
bez niego niema nieba!

ach, ttucz si¢ serce w piersi, thucz!
Zagasto swiatto moich écz!
Lubego gréb przykrywa:

nie bedg juz szezgsliwal®.

Kochanek Lenory zostaje przez nig ubdstwiony — jego $mier¢ wiaze si¢ dla niej
z nieodwracalng stratg nie tylko w zyciu doczesnym, ale i wiecznym, jest bowiem
przekonana, ze zatoba stanowi¢ bedzie pieklo na ziemi, wobec czego pozostaje
obojetna na kwestie eschatologiczne. Dziewczyna dokonuje wyboru, ktéry musi
zosta¢ ukarany. Jego konsekwencje okazg si¢ tragiczne i nieodwracalne. Niemi-
tosierny Bég méci si¢ za bluznierczy akt. Kochanek Lenory powraca jako duch,
lecz przynosi jej zgubg. Chociaz z poczatku kryje swe zamiary, to bardzo szyb-
ko zdradza demoniczny charakter swej wizyty, ktérego pierwszym sygnatem jest
kreacja towarzyszacego rycerzowi konia — rumak nie jest bialy, jak w basniach,
ale czarny — inaczej zresztg niz w Ucieczce czy Wiezy Buta, w ktérych zjawom
towarzysza brazowe konie — jednak jego mas¢ to nie wszystko. Wilhelm zdradza,
ze zwierzg ,umie biec jak szatan™. Dalej czyni kolejne aluzje dotyczace swych

7

A. Biirger, Lenora, przet. E. Szymaniski, Warszawa 1925, s. 5.
Tamze, s. 8.
Tamze, s. 10.
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powiazan z piekielnymi sitami czy cho¢by wilasnego statusu ontycznego. W jego
wypowiedziach pojawia si¢ — skadinad ludowy — motyw $lubu-pogrzebu. Méwi
wprost Lenorze, ze na wesele podazaja czarci, a dom, w ktérym majg zamieszkaé
mtodzi, jest zimny — jak gréb. Dziewczyna jednak nie odczytuje tych znakéw i ni-
czego jeszcze nie podejrzewa. W finale kochankowie ,zapadaja si¢ w gréb”. Dla
ich dusz nie ma nadziei:

Co noc nad grobem duchéw glos
w pétnocng porg stycha¢,
taficuchéw brzgk pod zimna mgla
i jakies stowa zcicha:

...Biada! Cho¢ rozpacz w sercu masz,
kiéci¢ si¢ z Bogiem — ani waz!
Nic ci juz nie pomoze...

Wielkie sa sady Boze..."

Nieszczgs$liwa bohaterka ballady Biirgera rozgniewala Boga i zostata skazana
na wieczne potepienie. Takiego finatu w swoim tekscie nie mdgtby zaakceptowaé
Mickiewicz. Poeta wierzyt w moc modlitwy wstawienniczej, ktéra w trzeciej czgéci
Dziadéw ratuje bohatera przed dopuszczeniem si¢ bluznierstwa. Ucieka si¢ do
niej — cho¢ nieskutecznie — réwniez matka Lenory i kiedy dostrzega, ze corka jest
niepomna zaréwno na jej przestrogi, jak i préby podniesienia na duchu, zwraca
si¢ do Boga:

— Boze! Z mem dzieckiem nie wchodZ w sad!
Przebacz, ze bluzni w gniewie.

Pociechy czeka¢ nie ma skad...

Co méwi — sama nie wie''.

Wstawiennictwo matki okazuje si¢ jednak nieskuteczne, Lenora musi ponies¢
kare za swoje wystapienie przeciwko boskim sadom, co dla narratora ballady sta-
nowi pretekst do moralizujacego komentarza. Jak zauwaza Maria Janion: ,Balla-
da Biirgera koriczy si¢ wyrazistym moratem. Buntownicze bluznierstwo zostaje
ukarane, a mito$¢ szalona przegrywa z religia”'?. Czy faktycznie dziewczyna jest

10 Tamze, s. 18.

Tamze, s. 7.
2 M. Janion, Panna i mitos¢ szalona, , Teksty Drugie” 1993, nr 4-5-6, s. 24.
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bohaterka-buntowniczka? Jej grzech powodowany jest wszak silnym afektem,
niepohamowang rozpacza, nie za$ — jak to bedzie w przypadku Panny z Uciecz-
ki — aktem woli, §wiadoma decyzja, by kochanka przywota¢ czarami, a pézniej za
nim podazy¢:

U Biirgera rycerz na Lenorg nalega i do pewnego stopnia przymusza ja do
nocnej jazdy. Tocza si¢ migdzy nimi jakby pertraktacje. Panna z Utiecz-
ki decyduje si¢ natomiast bez stowa. [...] Dwuznacznym rozmowom
towarzysza zyczenia ukochanego, by Panna pozbyla si¢ kolejno $wictych
przedmiotéw, kedre z sobg w podrdéz wzigta: ksigzeczki do nabozerstwa,
szkaplerza i krzyzyka. Ona czyni to w zupelnej determinacji i wreszcie,
gdy pozbywa si¢ krzyzyka, nastepuja wydarzenia infernalne: jezdziec

»Pann¢ w poty Scisnal. Z oczu i z ust ogniem blysnal”, koni za$ ,ludzkim

$miechem ryknal”®?.

Mimo ze Julian Klaczko w swojej interpretacji Mickiewiczowskiej ballady
wskazuje na panieriskq nieporadnos¢ i zagubienie jako na te elementy, ktére do-
prowadzaja dziewczyng do $mierci', trzeba podkresli¢ — za Wactawem Borowym,
ktéry zwraca uwagg na pokrewieristwo bohaterki z takimi Mickiewiczowskimi
buntownikami jak Farys czy Wallenrod — jej konsekwencje w podejmowanych
decyzjach®. Pierwsza z nich bylo zwrécenie si¢ w strong magii, ktérej stosowanie,
wedle nauki chrzescijafiskiej, jest grzechem. To wlasnie siegniecie po czary —a nie
bluznierstwo jak w przypadku Lenory — jest wing zakochanego dziewczgcia. Tra-
dycyjne interpretacje poréwnawcze obu ballad sugeruja, ze to niemiecka boha-
terka jest buntowniczka. Tymczasem reakcja postaci z utworu Biirgera powstaje
pod wplywem emocji. To gwattowna rozpacz porywa Lenor¢ do obrazy Stwércy,
Panna z Utieczki za$ przyjmuje wobec zyciowej tragedii postawg aktywng. Szuka
sposobu, by odwréci¢ swoje nieszczgscie. Rozwiazanie przynosi jej wiejska kuma,
ktéra — co réwniez istotne — winna jest grzechéw dziewczyny. To ona namawia
ja do zaburzenia boskiego porzadku $wiata. Zto przychodzi zatem do bohaterki
z zewnatrz, jednak to ona si¢ na nie decyduje — dokonuje $wiadomego wyboru.
Pozostaje w tym konsekwentna. To raczej przywotany zmarly jest poddany cza-
rom (,kleto ducha — klatwy stucha”)'® i w tym dysonansie miedzy wola ocalenia

13 Tamze, s. 32.

Zob. J. Klaczko, Lenora 7 Ucieczka, [w:] Juliana Klaczki zapomniane pisma polskie (1850-
1866), zebral i objasnit F. Hoesick, Krakéw 1912.

5 Zob. W. Borowy, O poezji Mickiewicza, t. 1, Lublin 1958.

A. Mickiewicz, Ucieczka, [w:] I ziarno duszy nagie pozostato. Antologia wierszy polskiego
romantyzmu, t. 1, red. B. Dopart, A. Ziotowicz, Krakéw 2006, s. 118.
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ukochanej a magicznym zadaniem jej uprowadzenia pragnie da¢ dziewczynie jesz-
cze jedng szanse, uchronic ja przed potgpiericza $miercia, kt6ra przybyl jej zada¢,
zmuszony czarami starej kumy. Pozwala jej znéw wybraé:

Zegar wybit. — ,Bywaj zdrowa!
Kor méj zarzal, ko méj czeka;
Albo wstawaj, na kon siadZ

I na wieki moja badz!”"’.

Kolejny raz uwidacznia si¢ w tym momencie zelazna konsekwencja bohaterki
ballady, ktéra w przeciwieristwie do swej niemieckiej odpowiedniczki, nie waha
si¢, czy wyruszy¢ w droge z upiornym jezdzcem. Nie znajduje si¢ jednak pod jego
wplywem — sama decyduje, wiedzac, ze jego pojawienie si¢ jest wynikiem czaréw,
wigc ukochany nie jest cudownie ocalonym wojakiem, lecz raczej groZnym przy-
byszem z zaswiatéw, ktéry moze poprowadzic ja tylko w jedna strong — by ruszy¢
w t¢ potepieficza trasg. Uzbraja si¢ jednak w potezny arsenal dewocjonaliéw —
by¢ moze $wiadoma, ze nawigzata kontake z pozaziemska, niebezpieczng sfera,
liczy na to, ze ponowny zwrot w strong wiary i religii uchroni ja oraz jej towarzy-
sza przed potgpieficzymi skutkami podjetych decyzji. Jednak gdy Upidr kaze jej
pozby¢ si¢ rézanca i krzyzyka, robi to bez najmniejszego oporu — warto wszakze
zauwazy(, ze Jezdziec zdroworozsadkowo uzasadnia swoje zadania, uzalezniajac
od ich spetnienia przez panng wspélne bezpieczeristwo podréznych. Kiedy nalega
na pozostawienie za sobg szkaplerzy i koronek, powiada:

Sznur przeklety, sznur znienacka
Rumakowi miga w oczy,

Patrz, jak zadrzal, bokiem skoczy.
Moja luba, rzu¢ te cacka!®.

W tym momencie granica zostata przekroczona: zjawa nie moze juz pozwolié
dziewczynie wybrad, ona za$ przestaje si¢ kierowaé wlasng wola, zostanie poddana
demonicznym zakleciom i pozostaje w tym stanie przynajmniej do kodcowych
strof ballady, w ktérych pada puenta. Inaczej niz w Lenorze nie ma ona w zadnym
razie moralistycznego charakteru, plynie z niej jednak pewna ludowa madrosé:

Krzyz na ziemig padt i zniknat,
Jezdziec panng wpoty Scisnat,

7" Tamze, s. 119.
18 Tamze, s. 121.
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Z oczu i z ust ogniem blysnat,
Rumak ludzkim $§miechem ryknat.
Przeskoczyli cwatem mury,

Bija dzwony, pieja kury.

Nim ksigdz przyszedt na msz¢ ranna,
Zniknat koni z jezdzcem i panna.
Na smetarzu cisza byla,

Stoja krzyze, glazy leza:

Jedna bez krzyza mogita

I ziemia ruszona $wiezo.

Ksiadz nad grobem dtugo stat

I msze za dwie dusze miat®.

Panna i Jezdziec z Ucieczki zostali skazani na potgpienie. Ona za kontake z cza-
rami, on — poniewaz zyjaca jeszcze ukochana nie zapewnita jego duszy wstawien-
niczej modlitwy, nie pozwolita mu odej$¢, zamiast tego z pomocg czarnej magii
przywolala kochanka na ziemie. Potgpienie pary realizuje si¢ przede wszystkim
w warstwie symbolicznej. Balladowy narrator nie dopowiada dalszych loséw nie-
szezgSliwych dusz, zamiast tego obrazuje mogite pozbawiong krzyza, wyrézniaja-
cg si¢ sposréd innych grobéw. Nad nig staje ksiadz, scharakteryzowany krétko,
lecz bardzo obrazowo w wiericzacym utwdr dwuwersie: bedzie zatem czlowiekiem
czutym i wrazliwym. Wzruszony historig dwojga kochankéw, btaga o mitosierdzie
dla ich dusz, nie zwazajac na powody, dla ktdrych mialy one zosta¢ potgpione,
a ciala spocza¢ w grobowcu bez krzyza. Posta¢ ksigdza — nieobecna w koricowych
strofach Lenory — zwiastuje w Ucieczce nadzieje dla bohateréw i sytuuje t¢ ballade
po stronie tak bliskiej Mickiewiczowi teologii mitosierdzia. O szalonym pedzie
nieszczesliwej dziewczyny i przybysza z zaswiatéw opowiada wige nie — jak Biir-
ger — ku przestrodze, ale dla pokrzepienia. Zmienia si¢ na mniej radykalne Mic-
kiewiczowskie napomnienie przed zlem. Jeszcze w Switeziance ,traktuje je sub-

stancjalnie”®, a bohater tamtej ballady wydaje na siebie wyrok jedynie dlatego, ze:

Wkroczyt w dziedzing wladang przez demoniczng istote. Innymi stowy,
nie mégt dochowaé przysiegi, poniewaz zrzekt si¢ woli, etycznej autono-
mii, na rzecz piekfa®'.

9 Tamze, s. 122.
2 B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992, s. 71.
2 Tamze, s. 95.
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Akt dokonania wyboru, ktéry przypada w udziale bohaterce Ucieczki, ani pro-
blem moratu i jego braku — to niejedyne réznice pomigdzy utworami Biirgera

i Mickiewicza, a zdaniem Marii Janion — nawet niezasadnicze:

Powiedzmy, ze Ucieczka Mickiewicza tym si¢ przede wszystkim rézni od
Lenory Biirgera, ze méwi jednak o czym innym. Mitos¢ szalona z Ucieczki
jest nawet bardziej bezwzgledna niz w IV cz¢sci Dziadéw, gdyz brakuje
w niej takich mitéw fagodzacych jak np. mit androgyniczny. Mickiewicz
w Ucieczce pokazat Panng, ktéra idzie do kresu w dazeniu do absolutu.
Nie $mier¢ jest tu najistotniejsza, lecz bezwzgledne pragnienie nieskorni-
czono$ci w $wiecie skoriczonym, ostatecznego spelnienia w catkowitej
jednosci ducha i ciata, co przeciez nie jest mozliwe. Whasnie wtedy do-
konuje si¢ spalenie przez Erosa. W finale Ucieczki tyle Mickiewicz méwi
o plonigciu. Sa to nie tylko ognie piekielne. To réwniez konieczne sa-
mospalenie si¢ mitosci-namigtnosci. Mickiewicz pokazat to uczucie bez
jakiegokolwiek kompromisu moralnego czy estetycznego, bez ugiccia si¢
wobec jakiejkolwiek konwencji*.

Badaczka wskazuje na watek szalonej milosci, silnego uczucia, jakim boha-
terka darzy zmarlego kochanka, jako na najwazniejszy watek tematyczny Mic-
kiewiczowskiej ballady. W poréwnawczej interpretacji Lenory i Ucieczki afekty
bohaterek stanowi¢ beda w istocie graniczng lini¢ obu utwordw — i tak za czyny
i zachowanie dziewczecia z ballady Biirgera odpowiada¢ bedzie ztos¢ i rozczaro-
wanie porzadkiem $wiata, w ktérym gina kochankowie. Bluznierstwo Lenory jest
wynikiem niezgody na przyjecie odwiecznych praw, ta za$ wynika z wielkiej roz-
paczy — ale niekoniecznie szalonej milosci. Bezimienna panna z Ucieczki kocha az
po gréb i chee pozostaé wierna swemu wybrankowi nawet po jego $mierci. Stad jej
dramatem jest nie tylko $mier¢ kochanka, lecz przede wszystkim naciski otoczenia

na poslubienie kogo$ innego:

On wojuje — rok uplynat,
On nie wraca — moze zginal.
Panno, szkoda mtodych lat,
Od Ksiazecia jedzie swat®.

Panna, nie chcac postapi¢ wbrew sobie i swojej szalonej mitosci, oznajmia:

2 M. Janion, dz. cyt., s. 34.
2 A Mickiewicz, dz. cyt., s. 117.
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Nie powiozg do ottarza,
Powioza mie do smetarza,
A posciela chyba w trumnie.
Ja umre, gdy on nie zyje,
Ciebie, matko, zal zabije*.

Wobec tej rozpaczy dziewczyna decyduje si¢ na gest transgresyjny i — co jeszcze
raz warte podkreslenia — §wiadomie przyzywa zmarlego. Ten trop interpretacyjny
potwierdza anonimowo$¢ bohaterki, fak, ze nie jest — jak Lenora — przedstawio-
na z imienia, oraz tytut ballady — jej bohaterowie uciekajg bowiem od zobowia-
zan obyczajowych i roli wyznaczonej w spoteczeristwie. Motywy postgpowania
dziewczecia, niewatpliwie warte namystu, stanowia wszak tylko jeden z aspektéw
Ucieczki. To nie uczucie mitosne odgrywa najistotniejsza rol¢ w omawianej balla-
dzie — gdyby tak byto, jakie znaczenia mialby finat zamknigty w dwéch ostatnich
wersach? Historia zycia i $mierci dziewczyny, dzieje podjetych przez nig wyboréw
s3 w dziele Mickiewicza moze jedynie pretekstem, by wyrazi¢ wybrzmiewajaca
w ostatnich strofach nadziej¢: ze nawet najci¢zsze moralne przewinienia, §wia-
dome odstepstwa od przedustawnego tadu, wyrzekniecie si¢ Opatrznosci moga
zosta¢ zapomniane dzigki ludzkiemu braterstwu, tagodnemu, nieoceniajacemu
wsparciu, ktére w balladzie uosabia prosty ksiadz. Jego wstawiennictwo jest tytu-
towa ucieczky od potgpienia szalericzo zakochanej. To najjaskrawsza réznica po-
miedzy Mickiewiczowskg balladg a mroczng Lenorg, ktérej podréz u boku jezdzca
z zaswiatéw od poczatku do korica stanowi karg — od jej losu nie ma ucieczki.

Co wobec tego laczy, a co dzieli poréwnane wyzej teksty z Wiezqg Buta Asa-
chiego? Z pewnoscia wszystkie trzy teksty majq rdzeri ludowy i pochodza od opo-
wiesci znanej w catej Europie®. Autorzy wspomnianych ballad méwia wprost
o inspiracji pie$nig gminna. Mickiewicz opatruje Ucieczke przypisem, w ktérym
informuje czytelnika o zrédtach ballady i odnosi si¢ réwniez do Biirgerowskiego
tekstu; Asachi w Wiezy Buta zaznacza, ze utwér jest ,imitacja . Nie wskazuje jed-
nak na inspiracj¢ folklorystyczna. Nie podaje takze Zrddet literackich, stad w jego
kraju spér literaturoznawcéw o to, kogo autor imituje. Juz powierzchowna lek-
tura rumuniskiego tekstu wskazuje, ze to Ucieczka — a nie Lenora czy jakakolwiek

inna ballada z kregu lenorycznego — byta punktem wyjscia dla Wiezy Buta. Asachi

2 Tamze, s. 118.
» Zob. np. Duch lubego Williama, [w:] Piesni ludowe celtyckie, germasiskie i romaskie, spolsz-

czyt E. Porgbowicz, Lwéw 1909.



Kocha, lubi, szanuje - przetwarza, ttumaczy, imituje... 75

stosuje analogiczne do Mickiewiczowskich obrazy poetyckie, parafrazuje polski
tekst, a niekiedy po prostu przektada go na jezyk rumunski. Niech unaoczni to
kilka cytatéw:

Wszyscy wojownicy wrocili do kraju
Takze ksiaze ze swa $wita
Ana placze w pokoju

I nie moze o Bucie zapomnie¢
Ksiadz jutro poblogostawi jej nowe matzedistwo?.

U Mickiewicza podobny fragment otwiera balladg i w krétkich zdaniach od-

daje dramat dziewczecia:

Ksiaze ucztuje we dworze,
A Panna placze w komorze?.

Wspélnym dramatem obu bohaterek jest zatem spofeczna presja na powtérne
zamazpojscie. Stad nie tylko sposéb obrazowania rozpaczy Any bedzie w Wiezy
Buta bardziej podobny do jezyka Mickiewiczowskiego niz Biirgerowskiego, lecz
takze motywacja bohaterek, powéd ich grzechu i rozpaczy bedzie wspdlny ra-
czej z Ucieczkq niz z Lenorg. W kolejnych strofach rumunskiej ballady ujawnia
si¢ jeszcze bardziej Zrédto inspiracji Asachiego. Pojawia si¢ bowiem symboliczny
motyw pozostawiania za sobg przywiazania do chrzeécijariskiej moralnosci przed-
stawiony poprzez sceny porzucania dewocjonaliéw. Mickiewiczowska wyobraznia

i w tym przypadku wplynela na autora Wiezy Buta, ktéry pisze np.:

Ach, kochany, wstrzymaj lejce
Kon skaczacy po tej rzece
Roztrzaska nas na skatach!

»Co wisi u twego pasa?”

» 1o rézaniec z pustelni,

ktéry podarowal mi pustelnik”
,Co za przerazajacy sznur!
Trzeba go zdja¢ z koriskich oczu.

% G. Asachi, Turnul lui But. Pe muntele Pion. Imitagie, przektad filologiczny wlasny na pod-

stawie tekstu dostgpnego on-line: https://www.tititudorancea.com/z/gheorghe_asachi_tur
nul_lui_but.htm —29.03.2020.
7 A.Mickiewicz, dz. cyt., s. 117.
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Spéjrz jakie drzenie go przeszywa
Wyrzué go!

Potem na wysoka gére
Przejdziesz milg jednym skokiem™?®.

Wezesniej But domagat si¢ od Any porzucenia réwniez egzemplarza Biblii oraz
szkaplerza. Podobnie jak Jezdziec z Ucieczki znajduje dla tych zadari uzasadnie-
nie. Istotna réznica pojawia si¢ w finalach ballad. U Mickiewicza kochankowie-
-stracericy koricza w mogile bez krzyza, ktdra jednak ksiadz znajduje i blogostawi,
tym samym umozliwiajac potepieiczym duszom zbawienie. Bohaterka rumun-
skiej ballady zostaje z kolei odnaleziona w paniefiskim pokoju przez duchownego,
ktéry przybyl, by dokona¢ obrzedéw zwiazanych z przyjeciem przez nig sakra-

mentu malzedstwa:

Rano, kiedy przyszedt
Pop do patacu

By pos$wigci¢ korong?
Panna w tézku byta niezywa
Szczyt wiezy Buta

Ogladata w tamtej chwili®.

Pomyst Asachiego na domkniecie loséw dziewczecia nie wyklucza oczywiscie
fantastycznej motywacji ballady, ale kaze si¢ nad nig zastanowié. Szalericzy ped
z ukochanym mdégt by¢ rzeczywiscie udziatem duszy bohaterki, ktéra opuscita
ciato juz wczesniej i byta martwa na dtugo przed pianiem koguta. By¢ moze jed-
nak Ana umarla z rozpaczy — jej serce moglo nie wytrzyma¢ mysli o $lubie z tym,
ktérego nie kochata. A moze byta to $mier¢ samobdjcza? W obu przypadkach
podréz na wiezg Buta bylaby wytworem wyobrazni dziewczyny, doswiadczanym
by¢ moze w przed$miertnej malignie, ale byloby to wciaz nieprzypadkowe rojenie:
wszak Ana, mimo hospodarskiego pochodzenia, mogla zna¢ t¢ ludows piest —
kontaktowala si¢ przeciez z parka, a wigc lokalng wiedZzma?'. Taka interpretacja
pozwolitaby znéw nawigza¢ do figury kota hermeneutycznego: w literaturze folk-

# G. Asachi, dz. cyt.
» Prawostawny obrzed weselny.
% G. Asachi, dz. cyt.

31 Zresztg i Mickiewicz wspomina, ze historig, ktdra zapisat w Ucieczce, styszal ,$piewana w je-
zyku polskim na Litwie”. Jezyk polski nie byt wéréd litewskiego ludu jezykiem domowym,
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lorystycznej funkcjonuje pewien topos (w tym przypadku — umarlego kochan-
ka porywajacego dusz¢ dziewczyny). Jest tak silnie zakorzeniony w §wiadomosci
zbiorowej, ze znajacy te histori¢ si¢ z nim utozsamiaja. I to wlasnie ich do$wiad-
czenie przechodzi do literatury wysokiej.

Trudno z pewnoscig okresli¢, w jaki sposéb ukochana Buta podrézowata na
szczyt wiezy Pion: czy jej ucieczka odbyta si¢ w fantastycznej rzeczywistosci, czy
byla tylko toczacym si¢ na planie realistycznym ostatnim snem umierajacej dziew-
czyny. Niezaleznie od tego, czy tekst jest przetworzeniem ludowych wierzen, czy
zainspirowang nim, ale zracjonalizowana opowiescia, nie sposéb pominaé wy-
raznego podobienistwa tekstowego obszernych fragmentéw ballady do Utcieczki.
Mimo to stanowisko badaczy co do Zrédta inspiracji Asachiego nie bylo jasne.
To zreszta nie dziwi, biorac pod uwagg zasi¢g ludowej legendy o jezdzcu-upiorze
powracajacym z zaswiatéw, by uprowadzi¢ ukochana. W odautorskim przypisie

do Ucieczki Mickiewicz eksplikuje:

Ta powies¢ znajoma jest ludom wszystkich krajéw chrzeécijariskich. Poeci
rozmaicie jg przerabiali. Biirger utozyt z niej swojg Lenorg. Nie znajac pio-
senki gminnej niemieckiej, nie mozna wiedzie¢, o ile Biirger rzecz i styl
odmienit. Niniejsza ballad¢ utozytlem podtug piosnki, ktéra niegdys sty-
szatem w Litwie $piewang po polsku. Tres¢ i uktad zachowatem wiernie,
ale wierszy gminnych ledwie kilka zostato mi si¢ w pamigci i te stuzyty mi
za wzor stylu®.

Badaczy nurtowala sprawa nieokreslonego doktadniej pochodzenia tej ludowej
opowiesci, a zwlaszcza jej niemieckiej wersji. Historia recepcji motywu lenorycz-
nego wiaze si¢ ze sporami o pierwszefistwo pomiedzy najwickszymi literaturami
narodowymi®, a przeciez i te ,mniejsze” 6w topos przetwarzaly i przydawaty mu
swoistego kolorytu. Na grunt rumuriski powyzszy watek zostal wprowadzony za
posrednictwem Mickiewiczowskiej, wyzej omdéwionej ballady. Ta kwestia powin-
na jawic si¢ jako oczywista i nie wzbudza¢ watpliwosci, Wieza Buta jest bowiem
doktadnym przetworzeniem Utieczki, a nie przekladem, Asachi wprowadza bo-
wiem do swojego tekstu zbyt wiele elementéw kulturowo-topograficznego kolo-

rytu rumuriskiego, by przypuszczaé, ze podjat si¢ w tym przypadku dziatalnosci

a wigc piesri nie mogta mie¢ — przynajmniej w rodzinnych stronach poety — wytacznie ludo-
wego pochodzenia.

32 A. Mickiewicz, dz. cyt., s. XX.

3 Zob. M. Janion, dz. cyt., s. 17.
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stricte translatorskiej. Rumuriska ballada nie jest tez oczywiscie tekstem orygi-
nalnym — zbyt wyrazne wydaje si¢ podobieristwo do Mickiewiczowskiego dzieta
w zakresie struktur jezykowych oraz sposobéw poetyckiego obrazowania. Zatem
w oczywisty sposéb Wieza Buta staje si¢ tym, co XIX-wieczni twércy chetnie
nazywali ,nasladowaniem”. Skoro za$ ,nasladowaniem”, warto zapyta¢ — z kogo?
Chitimia stawia stuszng zapewne teze, ze z Mickiewicza. Jednoczesnie przytacza
réwniez opinie swoich rodakéw, ktdrzy czytali paralelnie Lenorg i Ucieczke, ale bez
kontekstu swojej narodowej ballady wyposazonej w ten motyw?, albo interpreto-
wali Wiezg Buta jako utwor inspirowany balladg Biirgera, nie dostrzegajac wyraz-
nych zwiazkéw z tekstem Mickiewicza®. Ten brak $mialosci do jednoznacznego
wskazania zrédta inspiracji mégt mie¢ dwa powody. Po pierwsze, mégt wynikaé
z nieznajomosci Ucieczki*. Poréwnawcza lektura obu utwordw, cho¢ wskazuje na
zwiazki z Lenorg i w jednym, i drugim przypadku, nie pozostawia najmniejszych
watpliwosci co do ich pokrewiedstwa. Po drugie za$, pozostali badacze mogli by¢
nie$wiadomi innych Mickiewiczowskich inspiracji w pozostatych utworach Asa-
chiego, tak doktadnie rozpoznanych przez Chitimig.
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ABSTRAKT

Artykut stanowi analiz¢ rumunskich ballad okresu romantyzmu, dla ktérych Zrédlem
inspiracji byly ballady A. Mickiewicza. Celem podjecia pracy interpretacyjnej bylo uzy-
skanie odpowiedzi na pytanie o wplyw autora Ballad i romanséw na rozwéj procesu
literackiego w Rumunii. W pracy zostaja przeanalizowane zwiazki ballady G. Asachie-
go Wieza Buta z Ucieczkqg Mickiewicza.

Stowa kluczowe: Mickiewicz, Asachi, Alecsandri, Heliade-Ridulescu, Presern, roman-
tyzm, ballada, folklor, Rumunia, Stowenia, Batkany, stowiadszczyzna

ABSTRACT

Adore, Admire, and Appreciate — Transform, Interpret, and Imitate: Connections Between
Literary Ballads and Their Authors: A Case Study of Lenora, Ucieczka, and Turnul lui But

The article is an analysis of Romanian ballads of the Romantic period inspired by
Adam Mickiewicz’s ballads. The purpose of this interpretative study was to determine
the influence the author of Ballady i romanse [Ballads and Romances] exerted on the
development of literarture in Romania. The article focuses on on historical-literary and
translational connections Gheorghe Asachi’s ballad Zurnul lui But [Tower of But] with
Ucieczka [Escapel].

Keywords: Mickiewicz, Asachi, Alecsandri, Heliade-Radulescu, PreSern, Romanti-
cism, ballad, folklore, Romania, Slovenia, Balkans, Slavic
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,,[D]O Ciebie, o Poeto,
wzrok sie nasz podnosi™

O tworczym dialogu Kazimierza Przerwy-Tetmajera z Juliuszem Stowackim
oraz pokrewienstwach romantycznej i mtodopolskiej wyobrazni

(Qui amant K. Przerwy-Tetmajera wobec W Szwajcarii J. Stowackiego)

I < azimierz Przerwa-Tetmajer, podobnie jak liczni tworzacy na przetomie XIX
i XX wieku poeci, chetnie siggat do tradycji uksztaltowanej przez mistrzéw
romantycznych®. Juz w Mtodej Polsce krytycy zwracali uwage na to, ze w jego

Cytat pochodzi z wiersza W pigédziesiatq rocznice Smierci Juliusza Stowackiego (1899)
(K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 1065).

O inspiracjach mlodopolskich twércéw literatura romantyczng pisali np.: U.M. Pilch, Ko
jestem? O podmiocie w poetyckim dwuglosie Stowacki — Miciniski, Krakéw 2010; P. Szwed, Od-
daleniec. Poezja Bolestawa Lesmiana wobec romantyzmu polskiego, Katowice 2014; T. Weiss,
Stanistaw Przybyszewski a romantyzm, ,Pamigtnik Literacki” 1973, t. 64, z. 1. Tetmajerowskie
inspiracje literatura romantyzmu dostrzega Jan Jakébezyk (J. Jakébcezyk, Z Mickiewiczem,
[w:] tegoz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Zblizenia, Katowice 2001, s. 69-73; tegoz, et
majer czyta Stowackiego, [w:] tamze, s. 83-104), jednak jego analiza podobieristw pomiedzy
W Szwajcarii a Qui amant jest do¢ powierzchowna. Magdalena Siwiec podkresla, ze wielu
polskich modernistéw identyfikowato si¢ z romantyzmem w ujeciu Stowackiego — wsréd
nich wymienia Miciriskiego, Przybyszewskiego i Ignacego Matuszewskiego (zob. M. Siwiec,
Stowacki i nowoczesnosé, [w:] tejie, Romantyzm i zatrzymany czas, Krakéw 2009, s. 215).
Badaczka analizuje podobieristwa pomigdzy twdrczoscig Stowackiego a modernizmem, za-
uwazajac jednak, ze: ,Juliusz Stowacki nie byt modernista. Podobieristwa jego tekstow do
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utworach pobrzmiewajg echa twérczosci wielu romantykéw. W liryce Tetmaje-
ra czgsto dostrzegano zatem inspiracje dzietami Adama Mickiewicza czy Juliusza
Stowackiego, ale takie poetéw niemieckich, angielskich czy wloskich: Heinricha
Heinego, George’a Gordona Byrona, Percy’ego Shelleya czy Giacoma Leopardie-
go. Z uwagi na tak szeroki zakres relacji z poezja pierwszej potowy XIX wieku,
jakie mozna odnalez¢ w twérczosci Tetmajera, w niniejszym artykule skupie sie
przede wszystkim na analizie powigzari poematu Qui amant ze stanowiacym jego
wyrazng inspiracje W Szwajcarii Juliusza Stowackiego. Swoistym centrum mojej
interpretacji bedzie natomiast sposéb przedstawiania relacji migdzyludzkich oraz
wynikajacych z nich stanéw emocjonalnych podmiotéw w utworze miodopol-

skim oraz w tekscie romantycznym.

TETMAJER I ROMANTYCY W OCZACH MLODOPOLSKICH KRYTYKOW

W recenzjach z epoki, poczawszy od tekstéw dotyczacych wezesnej twérezosci
Tetmajera, mozna odnalez¢ wzmianki §wiadczace o rozpoznaniu przez mtodopol-
skich krytykéw intertekstualnych relacji jego poezji z dzietami romantycznymi.
Zwracali oni uwagg przede wszystkim na powinowactwa pod wzgledem stylu, for-
my, poetyckiego obrazowania, podobnego typu uczuciowosci (szczerej i intensyw-
nej, wywierajacej znaczacy wplyw na tekst literacki), a niekiedy takze na wyrazne
odwotania do konkretnych utworéw:

Najdawniejszy znany mi jego utwor, fantazja f/la, wydana pod pseudoni-
mem Kazimierza Przerwy w Krakowie r. 1886, byto to dos¢ udatne nasla-
dowanie Anbhellego pod wzgledem stylu i tonu’.

(P. Chmielowski)

Tymczasem poezje Tetmajera czytatem wiasnie jednym tchem. [...] cza-
rowaly mig sita i szczero$¢ uczucia, porywal ogrom fantazji pokrewnej
Stowackiemu i Konopnickiej, lubujacej si¢ w zaswiatowych lotach, a nie-

utworéw modernistycznych, zwlaszcza podobieristwa formalne, nie moga przystoni¢ charak-
teru jego dzieta. Stowacki w pierwszej kolejnosci byt i jest Stowackim, w drugiej — romanty-
kiem — i to romantyzm stanowi wlasciwy kontekst jego dziela” (tamze, s. 258).

P. Chmielowski, Wspdlezesni poeci polscy. Szkice nakreslone przez Piotra Chmielowskiego,
(w:] Materialy Zrédtowe do recepcji twirczosci Kazimierza Przerwy-1etmajera w epoce Mlodej
Polski. Recenzgje z lar 1890-1918, wstep, wybor i oprac. W. Czernianin, Wroctaw 2006,
s. 65 (pierwodruk: Petersburg 1895).
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wyczerpanej w bogactwie obrazéw malujacych tak trudne do odmalowa-

nia mgliste tgsknoty duszy do nieskoficzonodci [...]%

(M. Zdziechowski)

Caly t¢ fantastyczna opowies¢, wzorowang widocznie na Byronie, a nie-
pozbawiong epizodéw wysoce dramatycznych i drastycznych, znamionuje
nastr6j goraczkowy [...]°.

(P. Chmielowski)

W malowaniu obrazéw ciszy oraz graniczacych ze $miercia stanéw nir-
wanicznego omdlenia duszy Tetmajer jest mistrzem skoriczonym.
Przypomina Leopardiego, tylko poeta wloski wigcej jest myfdlicielem
i psychologiem, pograza si¢ w samym sobie, gdy Tetmajer rozptywa si¢
w marzeniach, ktére mu otwieraja nieskoriczonos¢ [...]°.

(M. Zdziechowski)

Jest tam nieco Heinowskich tondéw, jest tchnienie Musseta, sa wresz-
cie reminiscencje z Stowackiego, ale wéréd tych zapozyczonych melodii
plynie dzwigk silny i oryginalny, plynie talent prawdziwy, spowity w noc
melancholii’.

(W. Rabski)

Opisy jego odznaczajg si¢ bogactwem barw, niektére ustepy (Albatros, Na
morzu polarnym, Morskie oko, Burza itd.) przypominaja sonet[y] krym-
skie Mickiewicza. I w ogéle z nie$miertelnej tréjcy naszych romantykéw
tworca Pana Tadeusza najwigcej, najwigcej nie bez korzysci, czytanym za-
pewne bywat przez p. Tetmajera®.

(W. Bukowinski)

Zreszta sam Tetmajer réwniez nie ukrywat inspiracji dorobkiem romantycz-

nych mistrzéw. Jego poetycka droge rozpoczyna bowiem wiersz Ku czci Adama

Mickiewicza, za ktérego napisanie autor o$miu serii Poezji zostal nagrodzony

w konkursie literackim. W tekscie widoczne sg liczne echa Mickiewiczowskiej

4

M. Zdziechowski, Z niwy najnowszej poezji. 1. Kazimierz Tetmajer [Ser. 111, [w:] Materialy
Zrédlowe. .., s. 77 (pierwodruk: JSwiat” 1895, nr 4, s. 77-82).

P Chmielowski, dz. cyt., s. 66.

M. Zdziechowski, dz. cyt., s. 84.

W. Rabski, Z liryki wspdtezesnej. Kazimierz Tetmajer: Poezye. Seria Il. Sfinks (Fantazya
dramatyczna), [w:] Materiaty Zrédfowe..., s. 105 (pierwodruk: ,Przeglad Poznanski” 1894,
nr 25, s. 6-7).

W. Bukowifiski, Kazimierz Tetmajer. — Poezje serya Il — Sfinks, fantazya dramatyczna, [w:]
Materiaty Zrédlowe. .., s. 111 (pierwodruk: ,Gazeta Polska” 1895, nr 29).
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Ody do miodosci. Poeta jest takze autorem takich utworéw okolicznosciowych
jak W pigcdziesigtq rocznice Smierci Juliusza Stowackiego czy Na pogrzeb Teofila
Lenartowicza. Nie bez przyczyny wiersze o charakterze panegirycznym Tetmajer
poswigcit wlasnie romantykom.

Jednym z najczgéciej wskazywanych przykladéw inspiracji romantycznych
w twérczosci poety jest jednak Qui amant, przez niektérych krytykéw uznawany
wrecz za twérczg parafraze poematu W Szwajcarii Juliusza Stowackiego. Wiasnie
tym dwom tekstom poswiecit swoja recenzje Gustaw Doliriski®. Artykut mto-
dopolskiego krytyka jest w zasadzie wylacznie zestawieniem fragmentéw utworu
Tetmajera z odpowiadajacymi im pod wzgledem tresci czy obrazowania ustgpami
z poematu romantycznego. Poza krétkim komentarzami, majacymi bardziej cha-
rakter impresyjnej refleksji, brak tam poglebionej analizy paraleli i réznic miedzy
utworami, co autor thumaczy pragnieniem pozostawienia czytelnikom mozliwosci
sformutowania wlasnych osadéw. Cho¢ w krytyce przelomu wiekédw przewazajq
glosy opowiadajace si¢ za istnieniem glebokich powiazan na plaszczyzinie fabu-
larnej i stylistycznej pomiedzy utworami poetéw mlodopolskiego oraz roman-
tycznego, a Stowackiego recenzenci uznaja za swego rodzaju duchowego patrona
tekstu Tetmajera, pojawiajg si¢ réwniez glosy odrzucajace tez¢ o tego typu in-

spiracjach. Takie stanowisko przedstawia w swojej recenzji Ignacy Chrzanowski:

Najpi¢kniejszym jednak dowodem uduchowienia poezji Tetmajera jest
fantazja liryczna Qui amant, ktéra, zanim weszla w sklad serii czwartej,
byla juz znana z czasopism; pisano o niej nawet, i niektdrzy upatrywali
w niej echo Szwajcarii Stowackiego. Catkiem niestusznie. Podobieristwo
— jezeli juz kto koniecznie zechce go szuka¢ — polega chyba tylko na kil-
ku zwrotach stylowych, lecz poza tym wszystko odmienne. W poemacie
Stowackiego mito$¢, cho¢ wyidealizowana, ma, badZz co badz, nie tylko
pozory, ale i cechy rzeczywistosci, u Tetmajera — nie ma nawet pozoréw'’.

Odrzucenie tezy o glebokich, wielopoziomowych inspiracjach utworem Sto-
wackiego Chrzanowski thumaczy przede wszystkim sposobem kreacji $wiata
przedstawionego, ktéry u Tetmajera jest mglisty, efemeryczny, odrealniony i trud-
ny do skonkretyzowania — istniejacy bardziej na poziomie afektywnym niz sensu-

’  G. Dolinski, , W Szwajcaryi” i ,Qui amant”. Mitos¢ w pierwszej i drugiej potowie stulecia,

[w:] Materialy Zrédfowe. .., s. 162-174 (pierwodruk: ,,Stowo” 1899, nr 65, s. 1-2, nr 66, s. 1).
I. Chrzanowski, Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Poezye. 1V. Warszawa 1900, [w:] Materialy
Zrédiowe. .., s. 227 (pierwodruk: ,Ateneum” 1900, t. 4, s. 643-645).

10
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alnym, u poety romantycznego z kolei przestrzeri ukazana jest w spos6b plastycz-
ny, umiejscowiona w konkretnych realiach geograficznych. Cho¢ teksty poetéw
XIX-wiecznych w istocie zawieraja liczne réznice, za stuszne uznatabym jednak
spostrzezenia o wystgpowaniu wyraznych inspiracji romantycznych w utworze
Tetmajera. Poematy cechuja si¢ bardzo podobnym zarysem fabuly: mezczyzna
spotyka w gérskiej przestrzeni kobiete — sakralizowana, idealng, anielska kochan-
ke, ktérg obdarza uczuciem, nastgpnie dochodzi do rozstania (u Stowackiego
przyczyna jest $mier¢ ukochanej, u Tetmajera — jej zniknigcie, rozplyniecie sig

zwiewnego fantazmatu).

»NAD WODA OWA, NAD JEZIOREM OWEM...”. PRZESTRZEN ROMANTYCZNA
I MLODOPOLSKA

Obydwa poematy rozpoczynaja si¢ od wprowadzenia tekstu w swego rodzaju
oniryczng rame''. U Stowackiego podmiot, rozmyslajac o kobiecie, poréwnuje
jej nagle odejscie do ulotnosci snu: ,,Odkad znikneta jak sen jaki ztoty, / Usy-
cham z zalu, omdlewam z t¢gsknoty”'*. Wspomnienie ukochanej okazuje si¢ zatem
zwiewne, mgliste i niepewne jak oniryczne marzenie, jednak historia, kt6ra bedzie
snut podmiot, nie jest wylacznie wytworem wyobrazni, lecz jest osadzona w rze-
czywistych doswiadczeniach. W nieco inny sposéb wykorzystuje ten sam motyw
Tetmajer — w poemacie mtodopolskim podmiot liryczny nie opisuje rzeczywi-
stych zdarzen, postaci i miejsc, lecz wykorzystuje sen jako pretekst pozwalajacy na
wniknigcie w glab wlasnej pod$wiadomosci, zejscie do spowitych mrokiem sfer
duszy: ,Ucisz si¢, ziemio... Niech mi nic nie zmaca / tego snu duszy”'’. Poemat
Stowackiego bazuje zatem na procesie wspominania, wydobywania z pamieci
minionych zdarzeri, odwiedzonych miejsc i obrazu rzeczywistej kobiety, utwor

Wigcej na temat powiazan bohaterki Qui amant ze snami pisalam w artykule: L. Kamin-
ska, ,Snilem cig cichq i pogodng...”. O onirycznej obecnosci nieobecnych kobiet w poezji Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera i Bolestawa Lesmiana, ,Ruch Literacki” R. 61, 2020, z. 3 (360),
s. 265-281.

J. Stowacki, W Szwajcarii, [w:] tegoz, Dzieta wybrane, . 1: Wiersze i poematy, wybér
i przedmowa M. Bizan, P. Hertz, Warszawa 1987, s. 333. Wszystkie cytaty z utworu Sto-
wackiego podaje za niniejszym wydaniem. W nawiasie wskazuj¢ numer strony.

K. Przerwa-Tetmajer, Qui amant, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1980, s. 643. Wszystkie
cytaty z utworéw Tetmajera podaje za niniejszym wydaniem. W nawiasie wskazuj¢ numer
strony.

12
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Tetmajera natomiast stanowi zapis sui generis aktu twérczego $niacego umystu,
przetwarzajacego najglebsze pragnienia na pejzaz wewnetrzny, w ktdrym zjawi sig
utkana z fantazji kochanka. Jaki wplyw tego rodzaju decyzje wywieraja na kreacje
przestrzeni w obu utworach?

Akcja poematu W Szwajcarii zostata osadzona w konkretnych realiach' —
w szwajcarskich Alpach, nad wodospadem rzeki Aar (,Gdzie Aar wody bi¢kitny-
mi spada” [WS, s. 333]). Poeta romantyczny do kreacji przestrzeni wykorzystuje
gre efektéw $wietlnych, ktére jednoczesnie uplastyczniaja przedstawiony krajo-
braz i sprawiaja, ze staje si¢ on bardziej efemeryczny i rozmigotany: ,Widzisz
t¢ tecze na burzy w parowie? / Na mgtach srebrzystych cata si¢ rozwiesza, / Nic
ja nie zburzy, i nic ja nie zmiesza” [WS, s. 333]. Refleksy odbijaja si¢ na welnie
jagniat czy pidrach przelatujacych przez tecze golebi (,Przez tgczg szybko przeleci
i blysnie” [WS, s. 333], w tej stonecznej scenerii me¢zczyzna po raz pierwszy ujrzy
swoja ukochana, co sprawi, ze poczatkowo uzna jg za wytwor swej zachwyco-
nej picknem alpejskiego krajobrazu wyobrazni. Jak zauwaza Zofia Wojcicka, juz
w nieco wezesniejszej Godzinie mysli uwidacznia si¢ ,wyrazny wplyw impresjoni-
zmu — w postaci ruchomego postrzegania §wiata’*. Badaczka wigze motyw trans-
formagji $wietlnych pojawiajacych si¢ w twérczosci Stowackiego z symbolika zste-
powania ducha w materi¢'®. Mozna rzec, ze w poemacie W Szwajcarii gra $wiatet
jest wszechobecna, skrzy si¢ nie tylko woda rzeki (,Fala tak petna ruchu i promie-
ni” [WS, s. 337]) czy tafla jeziora stanowigcego centrum przestrzeni, ale nawet
~glowy promienne” saren spotkanych podczas wedréwki, dlatego pejzaz, cho¢
bardzo plastyczny, niejako rozptywa si¢ w migotliwym blasku reflekséw solarnych.

Réwniez Tetmajer w Qui amant kreuje opis gérskiego krajobrazu usytuowa-
nego na jeziorem. W przeciwieistwie do Stowackiego nie wybiera jednak realnej
przestrzeni, lecz juz od pierwszych werséw sygnalizuje, ze akcja bedzie rozgrywaé
si¢ niejako we wnetrzu ludzkiej psyche. Cho¢ w tekscie pojawia si¢ wspomnie-
nie tatrzafiskiego pejzazu, poeta mtodopolski, podobnie jak Stowacki, wyzysku-
je wlasciwosci $wietlne: ,daleko géry blyszczaly jak wieze” [QA, s. 647], ,Przez

drzewa storice przeswiecato z boku” [QA, s. 647], jednak kreowana przez niego

Geograficzne realia poematu poddaje szczegdtowej analizie Stanistaw Makowski w rozdziale:
U #rddet pejzazowych pomystéw, [w:] tegoi, W szwajcarskich gérach. Alpejskie krajobrazy Sto-
wackiego, Warszawa 1976, s. 33-76.

Z. Wéjcicka, , W Szwajcarii” Juliusza Stowackiego — obrazowanie i symbolika, ,Pamictnik
Literacki” 2009, t. 100, z. 3, s. 138.

16 7ob. tamze, s. 140.
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przestrzen cz¢sciej jest skapana w mroku (,,staw, ciemna bezden, tak ponura oku”
[QA, s. 648]), zamglona (,W gérze si¢ rozstania / mgta” [QA, s. 648]). Istot-
nym elementem doznan sensualnych jest wszechogarniajaca, niepokojaca cisza'”
(,Pustynia, glusza” [QA, s. 643], , Las cisza objety / stoi milczacy, ciemny i zakle-
ty” [QA, s. 663], ,Nad lasu milczeniem, / nad straszng glusza przepastnych od-
metéw” [QA, s. 657]), w ktérej wybrzmiewa imi¢ pigknej nieznajomej, okreslane;j
przez podmiot liryczny mianem ,,Pani mojej duszy”, oraz jej glos, jednoczesnie
intrygujacy i wzbudzajacy lek.

Znaczaca czg$¢ poematu Tetmajera rozgrywa si¢ w nocnej scenerii mroczne-
go, tajemniczego, zamarlego lasu. Przestrzen jest odrealniona, spowita w blaskach
dziwnego, fosforycznego $wiatta. Zarysy drzew przypominaja wylaniajace sig
z ciemnosci zjawy. Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, zabiegiem czgsto
stosowanym przez poetéw miodopolskich byto eksponowanie dziwnych, niezwy-
klych elementéw opisywanego pejzazu'®, podkreslajacych przynaleznos$é¢ $wiata
przedstawionego do sfery wewngtrznej. Percepcja wzrokowa zostaje ograniczona,
podmiot liryczny pograza si¢ w stanie niepewnosci, przez co moze opisywaé oto-
czenie jedynie za pomoca wlasnych domystéw. Mozna rzec, ze $wiat nie istnieje,
jedynie tymczasowo jawi si¢ przed oczyma, jego elementy pojawiaja si¢ w lunar-
nym blasku, by za chwil¢ ponownie pograzy¢ si¢ w ciemnosciach, zwodzac zbla-

kanego wedrowca:

U skraju lasu $wieca oniemiate
drzewa péljawne, bi¢kitnawobiate,
zda sig, posagi drzew w blasku miesigca. [QA, s. 663]

Zimne ksigzycowe'” $wiatlo sprawia, ze las jawi si¢ jako przestrzeri martwoty.

Jedyne dzwigki, jakie rozlegaja si¢ w tym otoczeniu, pochodzg z uschiych lisci

Krystyna Zabawa w kontekscie cyklu Pre/udiéw zauwaza dychotomiczne wartosciowanie ci-
szy w poezji Tetmajera: ,Raz jest ona wartoscia pozadana, upragniona (i tak jest najczesciej),
ale bywa tez przyczyna cierpienia, smutku, znakiem przytlaczajacej samotnosci” (K. Zaba-
wa, Preludia — ,muzyka (...) duszy” i zaduma ,nad istnieniem”, [w:] Poezja Kazimierza Tet-
majera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrébel, . Préchniak, M. Stala, Krakéw
2003, s. 110).

Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw
1994, s. 189. Badaczka zwraca uwagg na to, ze pejzaze wewngtrzne zazwyczaj stawaly sie
Lstatycznymi, obrazowymi odpowiednikami nastroju” (tamze).

Szczegbtowo motywy lunarne w poezji Tetmajera analizuje Marian Stala. Wyréznia on trzy
sposoby ich wprowadzania w tej poezji: jako metaforg, epitet oraz ,ksiczycowe zdarzenie”
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poruszanych wiatrem. Zmysty, nadmiernie wyczulone w tego rodzaju opustosza-
tym miejscu, sa zdolne do odbioru dZzwigkéw niemal niestyszalnych dla ludzkich
uszu, jak ruchy owadzich skrzydet. Podmiot zaczyna od opisu doznani plynacych
z natury, koriczy natomiast na wymiarze kosmicznym, a owa audytywna podréz
do wnetrza Ziemi staje si¢ kolejnym symbolem zglebiania ukrytych zakamarkéw
wlasnej psyche®. Jak zauwaza Wojciech Gutowski: , W poezji Tetmajera wazne sa
réznego rodzaju sygnaly, oddzwigki, aluzje, sugerujace spéjnos¢ nieskoficzono-
$ci wszech$wiata z nieskoriczonoscia Ja (duszy)”*'. Ujawniajg si¢ w tym frag-
mencie wyrazne paralele z Mickiewiczowskimi Stepami akermariskimi**. Ponadto
dochodzi do synestezyjnego zmieszania doznan sensualnych, np. odbiér bodzcéw
stuchowych za pomoca zmystu wzroku:

patrze, jak cicho le$na ¢ma przemyka,
stysze, jak owad u nég w trawie szepce
i jak wre ogied w czarnym wnetrzu ziemi,

jak Czas po globach niezliczonych depce. [QA, s. 663]

Kreowany w poemacie Tetmajera odrealniony, wizualno-audialny krajobraz
staje si¢ w istocie zeksterioryzowanym odzwierciedleniem trawiacej podmiot te-
sknoty do raz ujrzanej picknej nieznajomej. Swiat wszechogarniajacego mroku
i bezmiernej pustki nie jest zatem przestrzenia istniejacg realnie, lecz przetworze-
niem pod$wiadomie odczuwanych stanéw podmiotu lirycznego.

W obu tekstach znaczaca role odgrywa takze jezioro. Jak zauwaza Alfons
Bronarski: ,W przeciwienistwie do braku dekoracji gérskiej, uderza nas znowu
w opisach przyrody w utworze Stowackiego przewaga pierwiastka wodnego™®.

(zob. M. Stala, Blask ksi¢zyca. Kilka uwag o lunarnych miejscach poezji Kazimierza Tetmajera,
»Ruch Literacki” R. 57, 2016, z. 1 (334), s. 34).

Symbolike zejscia w glab szczegdtowo analizowata Maria Podraza-Kwiatkowska (zob.
M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 167-184).

W. Gutowski, Modopolskiej poezji ktopoty z nieskoriczonosciq (Kazimierz Tetmajer, Leopold
Staff, Tadeusz Miciriski), [w:] Przekleristwo i harmonia nieskoriczonego. Z zagadnieri literatury
Mtodej Polski i epok pdzniejszych, red. K. Badowska, £6dz 2014, s. 36.

Na stuchowa nadwrazliwo$¢ podmiotu lirycznego w Stepach akermariskich Mickiewicza zwra-
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ca uwagg Bogustaw Dopart: ,, Tak oto w perspektywie nieskoriczonosci znika kategoria kresu
i ustaje dyferencjalny aspekt zjawisk. Wtedy zozum $wiata objawia si¢ w percepcji bohatera za
posrednictwem wrazeri akustycznych, kedre stoja juz na granicy postrzegania nadzmystowe-
go, przy czym nadczuly stuch wydaje si¢ tu ekwiwalentem zmystu wewngtrznego” (B. Do-
part, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, Krakéw 1992, s. 119).

A. Bronarski, Poemat J. Stowackiego W Szwajcarii i jego geneza. Przyczynek do dziejéw twor-
czosci poety, [w:] Juliusz Stowacki 1809-1849. Ksigga zbiorowa w stulecie zgonu, London 1951,

23
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W tekscie romantyka jezioro stanowi centrum alpejskiego krajobrazu, element
konkretnej przestrzeni. Jednoczesnie opisy wody pozwalajg poecie na zwielokrot-
nienie i spotggowanie wspomnianych wczesniej zabiegéw zwiazanych z gra reflek-
sow $wietlnych. Leszek Libera faczy réwniez wykorzystanie motywu akwatycz-
nego z wprowadzeniem do tekstu archetypu animy, uobecniajacego si¢ w kreacji
kobiecej bohaterki**. U Tetmajera tego rodzaju symbolika zostata spotegowana —
jezioro jest w mlodopolskiej poezji czgsto wyzyskiwanym symbolem ewokujacym
skojarzenia z dusza®™. Jego pojawienie si¢ juz w poczatkowych partiach utworu
wyraznie wskazuje na umieszczenie akeji poematu w ludzkim wnetrzu.

Z zestawienia krajobrazéw budowanych przez poetéw romantycznego i mtodo-
polskiego wida¢, ze zdecydowana wigkszos¢ akeji poematu Stowackiego rozgrywa
si¢ w przestrzeniach opromienionych blaskiem storica, w $wietlistych, skrzacych
si¢ pejzazach®, z kolei tekst Tetmajera zostal osadzony w mroku nocy. Wiaze si¢
to z funkcja, jaka petni krajobraz w poematach — u Stowackiego jest wciaz jeszcze
bardziej dekoracyjnym tlem dla przedstawianych wydarzen, cho¢ ttem wzboga-
conym o przezycia podmiotu, przepuszczonym przez swego rodzaju emocjonalny
filer””, podkreslajacym pickno uczucia przezywanego przez podmiot, u Tetmaje-
ra natomiast pejzaz sam w sobie stanowi transpozycj¢ stanéw emocjonalnych na
obrazy, jest symbolicznym przetworzeniem podswiadomie odczuwanych i ujaw-
niajacych si¢ w toku sennego marzenia doznai. U Stowackiego dominuje ruch
w gére, w strong powierzchni i gérskich szczytéw, ruch petnigcy funkcjg terapeu-
tycznego odzyskiwania zanikajacych wspomnieni, u Tetmajera natomiast widocz-

ny jest ruch w gtab, w mroczny obszar podswiadomosci, w ktérej mozna odnalezé

s. 341. Z kolei za barwe dominujaca w poemacie badacz uznaje kolor bi¢kitny (zob. tamze,
s. 342).
2 Zob. L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim, Krakéw 2001, s. 192-193.
»  Mlodopolskie wyobrazenia akwatyczne szeroko analizuje Anna Czabanowska-Wrébel,
ktéra wyrdinia m.in. jezioro jako symbol introspekcji czy powiazanie wody z kobiecoscia
(zob. A. Czabanowska-Wrdbel, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mtodej Polski, ,Pamict-
nik Literacki” 1987, t. 78, z. 3, 5. 106, 112-118).
2% Jak zauwaza T. Grabowski: ,,Swietlanos¢ wywiera najwickszy wplyw na jego [Stowackiego]
wyobrazni¢ tworcza; nerw optyczny doswiadcza silnego wzruszenia pod dzialaniem storica,
zwoje mdzgowe reaguja z sila na podraznienia tego rodzaju. Dlatego i fizjonomia metafor
bedzie zwiazang z wrazeniem oryginalnym, zmyst barwny dziala mato, a barwy sg raczej pro-
mieniowaniem [...]” (zob. T. Grabowski, Juliusz Stowacki. Jego Zywor i dzieta na tle epoki,
Poznan 1920, s. 222, cyt. za A. Bronarski, dz. cyt., s. 344).
Wigcej na temat pejzazu przetworzonego przez sfer¢ emocji podmiotu pisze Stanistaw Ma-

kowski. Zob. S. Makowski, dz. cyt., s. 24-26.

27
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skrywany obraz androgynicznej potéwki. Podobng funkcj¢ w poematach petni
jednak $wiatlo, wskazujace na duchowy wymiar uczucia.

MESKI PODMIOT WOBEC PIEKNEJ NIEZNAJOMEJ — MIEDZY ZACHWYTEM
A POZADANIEM

Za semantyczne centrum obu poematéw uznaé mozna kobiete, w obu utworach
poddawang zabiegom idealizacji czy wrecz sakralizacji. Jak zauwaza Stanistaw
Makowski w odniesieniu do tekstu Stowackiego: ,Dopiero absolutnie nieosiagal-
na kochanka moze si¢ jawi¢ bohaterowi poematu — zgodnie z psychologia przeista-
czajacego si¢ w marzenia i pragnienia procesu wspomnieniowego — w najbardziej
idealnych ksztattach”®. Uwagg na temat nieosiagalnej kobiety mozna by réwniez
odnies¢ do tekstu Tetmajera. Inne sa jednak przyczyny pojawienia si¢ w umy-
$le meskiego podmiotu kobiecych wizji. W poemacie Stowackiego istotna jest
wspomniana przez Makowskiego perspektywa temporalna — to uplyw czasu po
$mierci ukochanej eliminuje ze $wiadomosci podmiotu wszystko, co byto w niej
negatywne, pozostawiajac wylacznie obraz béstwa: ,Ja wtenczas modli¢ si¢ zacza-
tem do niej. / Ave Maria!” [WS, 337]. Zatopienie si¢ we wspomnieniach pelni dla
podmiotu lirycznego z poematu W Szwajcarii funkcje terapeutyczna, pozwala na
stopniowe wyzbycie si¢ zatoby dzigki ponownemu przezyciu odczuwanych wobec
zmarlej hiperbolicznie spotggowanych stanéw zachwytu, mitosci i pozadania.

Kobieta przedstawiona w Qui amant jest rtéwniez niedostepna, jednak przyczy-
ng tego jest jej przynaleznos¢ do sfery onirycznego fantazmatu. Podmiot liryczny
tekstu Tetmajera nie poddaje si¢ zatem procesowi terapeutycznemu, lecz pene-
trujac glebokie warstwy swojej psychiki, odkrywa utajona przyczyne targajacych
nim namigtnosci. Poeta mlodopolski zrywa zatem z rzeczywistoscia w sposéb
znacznie bardziej radykalny niz romantyk. Dla Stowackiego punktem wyjscia jest
wigc $wiat zewnetrzny, kedry dzigki nadbudowaniu na nim subiektywnych wra-
zen zostaje uwewnetrzniony we wspomnieniach. W Qui amant natomiast to, co
zewngtrzne, zostaje catkowicie wyeliminowane na rzecz krainy bedacej wytworem
podmiotowej podswiadomosci. Wszelkie pojawiajace si¢ wizje stanowia obrazowe
przetworzenie przezywanych przez podmiot stanéw afektywnych, ktérych eksplo-
zja sklania umyst do tworzenia barwnych wizualizacji.

28 Tamze, s. 12.
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To wiasnie odmienne sposoby usytuowania kreowanych przez poetéw roman-
tycznego oraz mlodopolskiego postaci kobiecych sprawiaja, ze teksty réznia sig
stopniem nasycenia cielesno$cia. Kobieta z poematu W Szwajcarii w pierwszej
chwili ol$niewa swa anielskoscig i jawi si¢ bardziej jako transcendentna zjawa,
jednak przeksztatcenie si¢ meskiego uczucia z czystego zachwytu i zauroczenia
w namigtne pozadanie sprawia, ze spod $wietlisto-teczowej tkanki zaczyna prze-

$witywac cielesnosé:

Ze nie wiem dotad, jak si¢ wszystko stalo;
Alem ja w usta rézane catowat

I czutem ja tu, na mych rekach, biata,
Sercem bijaca, brylantowa w oczach.

Wtem nagle — w jasnej kaskady warkoczach
Cos$ pomieszato si¢ i co$ urzekto. [WS, 339]

Gdy w sfer¢ wezesniej wylacznie wizualng wdziera si¢ dotyk, éw najbardziej
pierwotny ze zmystéw, uczucie, niegdys$ czysto duchowe, opierajace si¢ na za-
chwycie i boskiej czci, zyskuje wymiar ziemski i staje si¢ zrédtem pod$wiadomie
dreczacych meski podmiot wyrzutéw sumienia®. Od tamtej pory podmiot lirycz-
ny w swej pamieci odtwarzaé bedzie wszystkie, nawet najdrobniejsze drgnienia
owladnigtego namietnoscia ciata, kreujac wspomnienie emocji tak gwattownych
i intensywnych, ze az wnikajacych w sfer¢ natury, niejako zmuszajacych ja do re-
agowania na wewngtrzne doznania podmiotu. Somatyczne reakcje ludzkiego ciata
i wspétodczuwajaca przyroda stapiaja si¢ w catos¢, dzigki czemu caly $wiat zyskuje
charakter wezbranego strumienia uczucia. To ono sprawia, ze granica pomiedzy

wnetrzem a zewngtrzem ulega rozmyciu:

I drze¢ zaczatem, i zadrzatem wszystek,

I jeden tylko poruszytem listek,

Ten listek inne poruszyt listeczki,

I szmer si¢ zrobit — ty wybiegtas z rzeczki. [WS, 340-341]

Jak zauwazyt Doliniski, odmienny, z pozoru pozbawiony pierwiastkéw sensu-
alnych, spos6b pojmowania mitosci pojawia si¢ w tekscie poety mtodopolskiego:

»  Gustaw Bychowski pisat o tym problemie w ujeciu psychoanalitycznym w nastgpujacy spo-

s6b: ,, Posiadanie jako poczatek utraty, zmystowo$¢ jako zagtada mitosci — oto motywy thwia-
ce gleboko w psychice poety. Wie juz teraz, ze nigdy szczeécia na ziemi nie zazna; cheac posia-
da¢ ukochana, postradat wszelky szczgécia nadzieje i mozliwos¢” (G. Bychowski, Stowacki
i jego dusza. Studium psychoanalityczne, wstep i oprac. D. Danek, Krakéw 2002).
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»letmajer z wyzyn anielskich ani na chwile nie zst¢puje. Stara si¢ by¢ na wskros
idealnym, on, ktdry przeciez pisal: «Lubig, kiedy kobieta itd.»"*. Qui amant zna-
czaco rézni si¢ zatem od wezesniejszych, silnie nasyconych zmystowoscia, prowo-
kujacych opini¢ publiczng erotykéw. W obliczu bezcielesnej, wewngtrznej kobiety
erotyczne pozadanie zostaje zastapione przez wyobrazenie idealnej, metafizycznej,

wkraczajacej w sferg absolutu mitosci. Jak zauwaza Wiktor Czernianin:

Z czasem od mitosci radosnej, mitosci w zmystach zatopionej, podmiot
odchodzi, kreslac nowy, nieznany ksztalt poetyckiej tesknoty i melancho-
lii. Podmiot liryczny cyklu erotykéw refleksyjnych cechuje nieche¢ badz
odwrécenie si¢ od rzeczywistosci, przejscie w krag zagadnieri abstrakceyj-
nych. Podmiot §ledzi i bada zjawiska wlasnej duszy, nastgpuje poezja ,sta-
néw wewnetrznych”, ucieczki w marzenia.

[...]

Ten nowy, nieznany ksztalt tesknoty przeobraza si¢ z czasem — z powo-
du niemoznosci spotkania owej kobiety — w gorzka ironi¢, a pdzniej
w upiorng groze. Odbilo si¢ to na atmosferze poetyckiej erotykéw, ked-
ra z radosno-spokojnej i pelnej $wiatta zmienita si¢ z czasem w atmosfere
upiornej widmowosci’'.

W przypadku poematu Stowackiego dotyk ust ukochanej kobiety stawal si¢
bodzcem uruchamiajacym reakcje zmystowa, inaczej niz w przypadku wizji mi-
tosci w poemacie Tetmajera, w ktérym blisko$¢ kobiety, mozliwos¢ wyczucia jej

tgtna, ewokuje mysl o czystym, transcendentnym, odciele$niajacym uczuciu®:

Tam ciala nikna lub stajg si¢ raczej
duchami: ognia przepalone blyskiem
nedz, brudu, wstretu nie s juz siedliskiem. [QA, 648]

Czynnikiem przyczyniajacym si¢ do najintensywniejszej eksplozji afektéw
staje si¢ fantazmat glosu ukochanej. Jego emocjonalne nasycenie w sposéb naj-

% G. Dolinski, dz. cyt., s. 170-171.
3 . Czernianin, W kregu Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Studia i szkice, Wroctaw 2009,
s. 114.

32 Maria Podraza-Kwiatkowska widzi w czestym u Tetmajera ruchu w strong swietlistych prze-
strzeni nieba analogi¢ do teorii mistycznych: ,,Czesciej jednak wystepuje u Tetmajera pogra-
zenie si¢ w przeswietlong przestrzen nieba, co — zgodnie zaréwno z koncepcjami mistyczny-
mi, jak i buddaistycznymi — oznacza osiagnigcie ostatniej sfery nieba, regionu pozbawionego
formy, w ktérym nie ma juz ani §wiadomosci, ani nieswiadomosci; jest to niebyt poprzedza-
jacy doskonato$¢ nirwany” (M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafizyk,
(w:] Poezja Kazimierza Tetmajera.. ., s. 9).
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bardziej wyrazisty przeksztalca uczucie z relacji czysto duchowej w cielesne poza-
danie. W reakcjach podmiotu to, co somatyczne, zaczyna dominowa¢ nad tym,
co metafizyczne. Mimo ze wydarzenia rozgrywaja si¢ w przestrzeni duchowe;j,
w tekst wdzierajg si¢ opisy gwattownych, cielesnych odruchéw?:

glos Twoj brzmi, dzwigczy, drzy, nabrzmiaty tzami —
$piewaj, jak wowczas. .. Glos Twéj mig przenika
wskro$, wskro$ przez serce... On mig rwie i kruszy!
W las jakis rzuca mig¢ wznak ta muzyka! [QA, 657]

Podmiot liryczny jest $wiadomy, ze podczas obcowania ze $piewajacym piesni
kobiecym glosem dostaje si¢ we wladz¢ nieujarzmionych, mrocznych, pierwot-
nych instynktow, ktdre sprawiaja, ze z boskiej sfery ducha powraca w cielesne
peta. Wedle Darwina ,,zdolno$¢ wytwarzania dzwigkéw muzycznych wykorzysty-
wano na pracztowieczym etapie rozwoju do celéw seksualnych”. To, co wyparte,
z pozoru ukryte, powraca, gdy senna wyobraznia doznania wizualne zastgpuje
audytywnymi. Freudowskim przesuni¢ciem thumaczy¢ wigc mozna uznanie glosu
za ekwiwalent pozadania®. W metaforyce zaczynaja dominowa¢ odniesienia do
ognia, w ktdrego centrum sytuuje si¢ m¢zczyzna, a pragnienie wspdlnego wznie-
sienia si¢ w niebianiskie, $wietliste przestrzenie zostaje zastapione przez zadanie
bliskosci kobiety, nawet jesli miatoby ono sta¢ si¢ czynnikiem wiodacym kochan-
kéw w piekielng otchtari®:

jak Demon z ognia rozposciera piéra —
chmura mnie zaru owija ogniowa,

3 Marian Stala tak ujmuje obecny u Tetmajera dualizm przezy¢, ktére plynnie przechodza

od sfery cielesnej do duchowej: ,Meski podmiot przezy¢ nie kryje ich zmystowo-cielesnego
wymiaru — sam jednak zawsze powraca do przezy¢ wewnetrznych, do marzed o whasnej du-
szy” (M. Stala, Rozbita dusza i jej cien. Pytanie o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera,
[w:] tegoz, Pejzaz cztowieka. Miodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow
1994, s. 130).
3 M. Budd, Muzyka i emocje, przel. R. Kasperowicz, Gdadsk 2014, s. 100.
3 Wedtug Freuda przesunigcie ,,objawia si¢ w dwojaki sposdb: po pierwsze, sktadnik ukryty nie
bywa wyobrazony przez whasna czg$¢ sktadowa, lecz przez wyobrazenia obce, a wigc zostaje
zastapiony aluzja; po wtdre, akcent psychiczny przechodzi z waznego sktadnika na inny, nie-
wazny, tak ze marzenie senne wydaje si¢ inaczej zogniskowane i dziwaczne” (Z. Freud, Wiszep
do psychoanalizy, przet. S. Kempnerédwna, W. Zaniewicki, przedmowa K. Obuchow-
ski, Warszawa 1984, s. 191).
Pojawiajace si¢ w twérczosci Tetmajera poczucie zagrozenia cielesnoscig i pragnienie wyzwo-
lenia od niej Marian Stala tumaczy préba polemiki z naturalistyczng koncepcja cztowieka
(zob. M. Stala, Rozbita dusza...,s. 134).

36
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[...]
P6jdz! Ramionami owing Cig, biata —
p6jdz ze mna! W niebo czy przepas¢ podziemna. [QA, 658]

W tym kontekscie niestuszna i powierzchowna wydaje si¢ uwaga poczyniona
przez Doliriskiego, ktéry w Tetmajerowskiej kreacji mitosci chciat widzie¢ uczucie
zgola kontrastowe wobec doswiadczeni opisywanych przez Stowackiego. Mozna
zatem rzec, ze zaréwno romantyk, jak i poeta mtodopolski odwotuja si¢ do po-
dobnych do$wiadczen podmiotu czujacego, podmiotu, ktdrego przezycia oscylujg
pomigdzy zachwytem, boskim uwielbieniem a zmystowymi zadzami. Odrywajac
si¢ od warstwy zdarzeniowej i kladac akcent na sfer¢ przezy¢, dostrzec mozna
podobny schemat emocjonalny, na ktérym zbudowane s3 poematy: poczatkowy
zachwyt i wznioste, czysto duchowe uczucie zostaja zastapione przez powoli zdo-
bywajaca wladz¢ zmystowa fascynacje, a po odejsciu kobiety — czy to realnym,
czy wyobrazonym — meski podmiot pograza si¢ w rozpaczy. To, co u Stowackiego
jest przekazane za pomocg dos¢ dostownych opiséw reakeji fizjologicznych, poeta
mlodopolski zastgpuje symbolicznymi ekwiwalentami.

TJ

Teksty Tetmajera i Stowackiego odznaczaja si¢ licznymi podobieristwami, co
$wiadczy o wplywie utworu romantycznego wieszcza na tekst mlodopolskiego
poety. Nie sposéb wigc odrzuci¢ tezg o pokrewienstwie Qui amant z poematem
W Szwajcarii. Od paralelnych motywéw i operowania podobnym schematem fa-
bularnym wazniejsze wydaje si¢ jednak, jak sadz¢, wykorzystanie podobnej kon-
strukeji uczuciowej podmiotu znajdujacego si¢ we wladzy intensywnych doznan
psychicznych. To wlasnie emocjonalne eksplozje i mroczne instynkty, ktérym
poddaje si¢ zaréwno jeden, jak i drugi podmiot, instynkty, ktére budza wyrzu-
ty sumienia i pragnienie oczyszczenia, ktére zaburzajg transcendentalny wymiar
milosci, kalajac anielska kochanke (Stowacki), ucielesniajac bezcielesng androgy-
niczng potéwke (Tetmajer), przyczyniajg si¢ do $mierci jednej i zniknigcia drugiej.
To wlasnie usytuowanie w rzeczywistym centrum utworéw gwattownych przezy¢
podmiotu $wiadczy o najglebszym poziomie intertekstualnych relacji pomiedzy
romantycznym a mtodopolskim poematem oraz o pokrewiedstwach uczuciowo-

$ci romantycznej i mlodopolskie;.
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ABSTRAKT

Celem niniejszego artykutu jest zbadanie paraleli i réznic pomiedzy poematami
W Szwajcarii Juliusza Stowackiego oraz Qui amant Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
Juz krytycy miodopolscy dostrzegali, ze tekst wieszcza romantycznego stanowit Zrédto
inspiracji dla poety modernistycznego, a w twérczosci Tetmajera zauwazali wplywy
licznych twércéw z poczatku XIX wieku. W pierwszej czedci tekstu autorka dokonuje
analizy przestrzeni kreowanej przez autoréw, w drugiej skupia si¢ natomiast na relacji
podmiotéw z bohaterkami kobiecymi oraz na sferze emocjonalnej. Uznanie intensyw-
nych przezy¢ za rzeczywiste centrum obu utwordw pozwala na dostrzezenie wyraznych
relacji pomigdzy uczuciowoscia mlodopolska a romantyczna.



,,[D]o Ciebie, o Poeto, wzrok si¢ nasz podnosi”... 97

Stowa kluczowe: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Juliusz Stowacki, Qui amant, W Szwaj-
carii, uczuciowosé

ABSTRACT

‘We Are Raising Our Eyes to You, Poet: On Kazimierz Przerwa-letmajer and Juliusz
Stowackis Imaginative Dialogue and the Relations Between Romantic and Young Po-
land’s Imagination (Kazimierz Przerwa-Tetmajers Qui amant and Juliusz Stowackis

W Szwajcarii)

The aim of the article is to analyse similarities and differences between two poems:
Juliusz Stowacki’s W Szwajcarii [In Switzerland] and Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s Qui
amant. It was already in the Young Poland period that critics noticed that the text of
the Romantic author was a source of inspiration for the modernist poet. They also no-
ticed in Tetmajer’s works influences of early 19% century poets. In the first part of the
article the author analyses creations of space, whereas the second she focuses on the
relations between lyrical subjects and female characters, along with their emotions. As-
suming that intensive experiences are situated at the heart of the two poems, it is pos-
sible to observe clear connections between Romantic and Young Poland’s emotionality.

Keywords: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Juliusz Stowacki, Qui amant, W Szwajcarii,
emotionality
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Romantyczny portret kobiety jako matki,
zony i corki w biografticznej tworczosci
poetyckiej Marceline Desbordes-Valmore

dominowana przez wielkich poetéw historia literatury francuskiej XIX wie-

ku nie pozostawia zbyt wiele miejsca dla kobiet. W obliczu powszechne-
go wéwczas pogladu, wedlug ktérego twérczos¢ literacka jest zajeciem eksklu-
zywnym, przeznaczonym wylacznie dla mezczyzn, jako jedng z nielicznych
reprezentantek francuskiego romantyzmu mozna wskaza¢ Marceline Desbordes-
-Valmore. Poetka, o ktérej Paul Verlaine pisat ,la seule femme de génie et de talent
de ce siecle et de tous les siecles en compagnie de Sapho peut-étre, et de sainte
Thérese™ i ktérej Alfred de Vigny nadat miano ,le plus grand esprit féminin de

[son] temps”?, samodzielnie zabiera glos, tamie konwenanse i odbiera me¢zczyznom

,Jedyna kobieta geniuszu i talentu tego wieku i wszystkich wiekéw, by¢ moze w towarzystwie
Safony i $w. Teresy”. P. Verlaine, Marceline Desbordes-Valmore, [w:] tegoz, Les poétes mau-
dits, Paris 1888, s. 76.

»Najwickszy kobiecy umyst [swoich] czaséw”. Le Monument de Marceline Desbordes-Val-
more, Douai 1896, s. 70. Poetka do dzi§ cieszy si¢ ugruntowana stawa jednej z nielicznych
przedstawicielek romantyzmu francuskiego. Por. Literatura francuska, t. 2: XIX i XX wiek,
przet. J. Arnold-Ejsmond [i in.], red. A. Adam, G. Lerminier, E. Morot-Sir, War-
szawa 1980, s. 149-150, oraz Dictionnaire des Littératures de langue francaise. XIXe siécle,
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monopol na opisywanie kobiecych loséw. W swojej twérczosci wyjawia intymne
uczucia i osobiste przezycia, na podstawie ktérych mozna odtworzy¢ portret ko-
biety jako konstruktu spotecznego tamtych czaséw. Pochylajac si¢ nad Poezjami
Desbordes-Valmore, zastanéwmy si¢ zatem nad postaciami matki, zony i c6rki,
ktére wytaniaja si¢ z jej lirycznych utworéw odczytywanych przede wszystkim
w kontekscie biograficzno-spotecznym.

Znany od czaséw antycznych topos matki cierpiacej to jeden z tematdw, ktére
Desbordes-Valmore w swojej twérczoéci podejmuje najczesciej, opisujac uczucia
zwiazane z utratg dzieci. Stefan Zweig, jeden z biograféw poetki, nadat jej wlasnie
taki przydomek — Mater Dolorosa. Jednym z przyktadéw jego zastosowania jest
wiersz Souvenir, w ktdrego pierwszej strofie czytamy:

Toujours je pleure au nom de mon enfant :

Sans sa beauté rien n’est beau dans ma vie.

Du monde et de ses biens, cest le seul que j’envie,
Mais je ne I'attends plus, la mort me le défend?.

Tymi stowami poetka oplakuje swojego pierworodnego, nieslubnego syna:
najprawdopodobniej owoc relacji z Eugéne’em Debonne’em. Zmarly w wie-
ku niespetna szesciu lat Eugene zabral ze soba cate pickno, ktére matka potra-
fita dostrzec w $wiecie. Dziecko jawi si¢ tutaj jako najdrozszy i niezbedny do
zycia skarb, ktéry w nastgpnej strofie podmiot liryczny poréwnuje do ,la fleur
éphémere” — nietrwalego kwiatu, ktéry pojawia si¢ tylko na chwile, by usmiech-
na¢ sie i umrze¢ — ,apparait pour sourire et périr”. W ten sposdb podkreslona
jest ulotnos¢ i krucho$¢ zycia dziecka. Cierpiaca i zrozpaczona matka nadal widzi

swojego zmartego syna, ktéry niejako zyje w jej sercu, tytulowe wspomnienie

Paris 1998, s. 189, gdzie okreslono ja jako ,l'un des plus romantiques et des plus émouvants
tempéraments poétiques de cette époque” (,jeden z najbardziej romantycznych i najbardziej
poruszajacych poetyckich temperamentéw owej epoki”).

Nadal placzg za swoim dzieckiem

Bez jego pigkna nic w moim zyciu nie jest pickne

Sposréd $wiata i jego dobr cheg tylko jego jednego,

Lecz nie czekam wigcej, zabrania mi tego $mier¢.

M. Desbordes-Valmore, Souvenir, [w:] tejie, Poésies, dossier et notes réalisés par V. Bel-
zgaou, lecture d’'image par V. Lagier, Paris 2015, Folioplus classiques XIXe siécle, n° 276,
s. 10. Ten i pozostate utwory poetki podaje za niniejszym wydaniem. Ttumaczenie tego i po-
zostatych fragmentéw utworéw E. Sasin.
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bowiem nie chce jej opuscié. Zadaje wigc pytanie retoryczne: ,Je le revois toujours
: n'est-il pas dans mon cceur 274

W ostatniej strofie podmiot liryczny stosuje apostrofe, by zwréci¢ si¢ bezpo-
srednio do dziecka:

Mon doux enfant ! ma plus vive tendresse !

Quel autre amour me tiendrait lieu de toi ?

De te garder, mon fils, je ne fus pas maitresse ;
Mais ta fidé¢le image, oh ! comme elle est & moi 1°

Napiecie narastajace w trakcie utworu i eskalujaca rozpacz zdaja si¢ osiaga¢
w owej strofie punkt kulminacyjny, co mozna wnioskowa¢ na podstawie zasto-
sowanej apostrofy i licznych wykrzyknien. Jednoczesnie jest to odpowiedz na za-
dane uprzednio pytanie: matka jest pewna, ze nic nie jest w stanie zastapic jej
ukochanego syna, a jego wierny obraz trwale zachowuje w pamieci. Mimo ze
jest to bardzo intymne przezycie, mozemy spojrze¢ na nie réwniez przez pryzmat
epoki — ze wzgledu na wysoka $miertelno$¢ wérdd dzieci w XIX-wiecznej Francji.
Cierpienie bylo zatem powszechnie wpisane w rol¢ matki.

Kolejnym wierszem, w ktérym Desbordes-Valmore portretuje posta¢é matki,
jest La Tombe lointaine®. Pisze go jednak z innej perspektywy — jako corka, kedra
w miodym wieku stracita matke. By zarysowa¢ kontekst powstania tego utwo-
ru, warto cofna¢ si¢ do lat dziecigcych poetki. Marceline urodzita si¢ w 1786 roku
w Douai, w rodzinie Catherine i Antoine’a-Félixa Desbordes'éw. Jej rodzice
prowadzili warsztat tkacki, ktéry podupadl w czasach wielkiej rewolucji 1789
roku, a rodzing Desbordes’éw przycisnela bieda. Po nieudanych prébach podre-
perowania domowego budzetu trzynastoletnia Marceline wraz z matka wyruszyly
do Ameryki, by tam dotaczy¢ do majetnej kuzynki i w ten sposéb polepszy¢ swoja
sytuacj¢ zyciowa; podczas tej podrézy miat do nich dofaczy¢ réwniez kochanek
Catherine, dla ktérego odeszta od meza. Zwiazek okazat si¢ jednak fiaskiem, a wi-
zerunek zranionej matki stat si¢ dla Marceline symbolem porzuconej kobiety. Na

* Wociaz widzg go od nowa: czy nie jest w moim sercu? [Souvenir, s. 11]

> Moje stodkie dziecko! Ma najwigksza czutosci!
Jaka inna mito$¢ zajelaby Twe miejsce?

By Cig zatrzyma¢, méj synu, nie miatam zdolnosci
Lecz Twoj wierny obraz, ach! Me serce chowa!
[Souvenir, s. 11]

¢ Odlegty grob.
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miejscu okazato si¢, ze kuzynka zmarla podczas rewolty, Marceline i jej matka
musialy wigc zawr6ci¢; Catherine zachorowata podczas podrézy powrotnej i Mar-
celine Desbordes samotnie powrécita do rodzinnego miasta. I to wlasnie $mier¢
matki podczas powrotu z Gwadelupy jest przyczyna napisania La Tombe lointaine.
Jednak gtéwna osia wiersza nie jest ani zatoba, ani gleboka rozpacz. Akcent w tym
utworze polozony jest na posta¢ matki wiecznie zywej, ktéra mimo ze zmarta,
nadal Zyje w swoim potomstwie. Matka i cérka istnieja w swego rodzaju ciaglosci,

nieskoficzonosci, co mozna zaobserwowac juz w pierwszej strofie utworu:

O ma charmante mére !
Morte d’ame et d’amour,
A ta vie éphémere,

J’ai donc puisé le jour !
Les fleurs de ton visage
Languissent sur le mien,
Et j’ai pour mon présage,
Un cceur qui bat du tien 7

Podmiot liryczny w metaforycznych wersach przedstawia owa symbioze. Mat-
ka i cérka daja sobie wzajemnie zycie i gwarantujg przetrwanie. Kwiaty matki
blednace na twarzy cérki sugeruja podobieristwo kobiet, réwniez fizyczne. Co
wigcej, stowo présage mozemy rozumie¢ jako wrézbe, przepowiedni¢ czy omen,
co$, co ma nadej$¢. Owym présage dla cérki jest serce, kedre bije w rytmie matczy-
nego. Biorac pod uwagg, ze Catherine Desbordes zmarta miodo, nie doczekawszy
staro$ci, mozna rozumie¢, ze jej przeznaczenie stalo si¢ przeznaczeniem cérki i to
wlasnie w jej zyciu bedzie si¢ realizowa¢ i przemija¢ niczym wspomniane weze-
$niej kwiaty, ktére rozkwitly na matczynej twarzy, ale nie zdazyly na niej zbled-
na¢, wigc bedg trwaly i bladly na obliczu cérki. To swego rodzaju przeniesienie
zycia wyrazone jest w nast¢pnych strofach za pomoca kolejnych metafor; podmiot

7 Moja kochana matko!

Martwa z duszy i z mitoci,
Z twojego ulotnego zycia
Zaczerpnelam swoje dni
Kwiaty Twojej twarzy
Bledng na mojej

Za swéj omen mam serce,
Ktére bije dzigki Twojemu!
(La Tombe lointaine, s. 73]
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liryczny méwi np. o ,parfums de vie™®

— zapachu zycia takim samym, jak ten,
ktéry nosita matka, czy o dzwigku glosu, ktérym ja optakuje, a ktéry niegdys do
niej nalezat: ,Par instant si je pleure, / A des sons de ma voix, / Cest quelle est
A cette heure, / La tienne d’autrefois I”°.

Inny obraz osieroconego dziecka wytania si¢ z utworu L'Oreiller d’une petite
fille". Podmiot liryczny tego wiersza mozemy utozsamia¢ z tytutows dziewczyn-
ka, ktéra poprzez apostrof¢ do swojej poduszki wyraza wdzigcznosé. W pierw-
szej, pozornie blahej strofie dziewczynka dzigkuje jej za wsparcie w momentach
typowego dziecigcego strachu:

Cher petit oreiller, doux et chaud sous ma téte,
Plein de plume choisie, et blanc ! et fait pour moi,
Quand on a peur du vent, des loups, de la tempéte,
Cher petit oreiller, que je dors bien sur toi''.

Podmiot liryczny opowiada zatem o lgku przed wiatrem, ktéry moze dad i stra-
szy¢, wilkami czy burza, ktéry w przypadku dzieci nie jest niczym zaskakujacym.
Niemniej te wersy stanowia tylko punkt wyjscia do nast¢pnych, o wiele bardziej
niepokojacych:

Beaucoup, beaucoup d’enfants pauvres et nus, sans mére,
Sans maison, n'ont jamais d’oreiller pour dormir ;

Ils ont toujours sommeil. O destinée amére !
Maman ! douce maman ! cela me fait gémir'?.

W tej strofie poduszka nabiera nowego znaczenia, poetka stosuje bowiem sy-

nekdocheg, by uczynié z tego niepozornego przedmiotu symbol domu, bezpieczen-

8 La Tombe lointaine, s. 73.

Chwilami, gdy ptaczg, / dzwick mego glosu / brzmi jak ten, / ktéry nalezat do Ciebie.
[La Tombe lointaine, s. 73-74]

Poduszka dziewczynki.

Droga poduszeczko, mita i ciepta pod moja glowa,
Petna wybornego, biatego pierza! Zrobiona dla mnie
Kiedy strasza wiatry, wilki, burze

Droga poduszeczko, tak dobrze na Tobie spa¢!
[LOreiller d’une petite fille, s. 44]

Wiele, wiele dzieci biednych i nagich, bez matki
Bez domu, nie ma nigdy poduszki do snu;

Zawsze chee im si¢ spa¢. Ach, gorzki los!

Matko! Stodka matko! To dlatego ptacze!

[LOreiller d’une petite fille, s. 44]
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stwa, spokojnego snu. W ten spos6b podmiot liryczny rozpacza nad tragicznym
losem osieroconych, bezdomnych dzieci, ktére owej poduszki nie maja. W na-
stgpnych strofach petne smutku i zalu stowa dziewczynki przybieraja coraz to
nowe ksztalty, przeplatajac si¢ z wyrazami wdzigcznosci za obecnos¢ uwielbianej
matki i jej réwnie symbolicznej poduszki — ,,Je te bénis, ma meére, et je touche le
tien”"’. Nastepnie dziewczynka decyduje podzieli¢ si¢ z matka swoja ,,plus tendre
priére”, najstodsza modlitwa; w srodku utworu pojawia si¢ zatem $rédeytul Priére,
po ktérym nastgpuje zmiana adresata lirycznego — od teraz jest nim Bég. W swo-
jej modlitwie dziewczynka prosi Boga, aby nie tworzyt wigcej sierot, a do tych,
ktére juz istnieja, zestat aniota, pod ich glowy podlozyt mata poduszke, ktéra po-
zwoli im spokojnie zasnaé: ,,Dans I'avenir, mon Dieu, ne fais plus d’orphelins ! /
Laisse descendre au soir un ange qui pardonne, [...] / Mets, sous 'enfant perdu
que la mére abandonne, / Un petit oreiller qui le fera dormir !”'*. Ta $wiado-
mo$¢ sytuacji porzuconych dzieci u malej dziewczynki, co w tamtych czasach
byto bardzo rzadkim zjawiskiem, tworzy z romantycznego dziecka zaangazowana
spolecznie postaé.

W tym kontekscie warto wspomnie¢ réwniez La Maison de ma mére”. W tym
wierszu podmiot liryczny przedstawia matke jako opiekunke domowego ogniska.

Warto zwrdci¢ uwage na nastgpujace wersy:

Ou ma mére baignait son enfant bien-aimé
Lorsqu’elle bergait I'air avec sa voix réveuse,
Qulelle était calme et blanche et paisible le soir,
Désaltérant le pauvre assis, comme on croit voir,
Aux ruisseaux de la bible une fraiche laveuse :
Elle avait des accents d’harmonieux amour

Que je buvais du ceeur en jouant dans la cour !'®

Wielbi¢ Ciebie, mamo, i dotykam Twej [poduszki].

(L Oreiller d'une petite fille, s. 44]

»W przysztosci, méj Boze, nie twérz wigcej sierot! / Wieczorem zeslij aniota, ktéry przeba-
cza [...] / Daj zblakanemu dziecku, ktére opuszcza matka, / Poduszeczke, ktéra ukolysze je
do snu”.

(L Oreiller d'une petite fille, s. 45]

Dom mojej matki.

Gdzie moja matka kapata swoje ukochane dziecko

Gdy kolysata swoim rozmarzonym glosem,

Jakze byta spokojna i jasna, i cicha

Pojac biedaka, na wzér tych znanych z Biblii
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Z pozoru jest to bowiem blogi, niemal idylliczny obraz, w ktérego centrum
znajduje si¢ fagodna matka. A jednak czytajac ten fragment w kontekscie epoki,
nie sposdb nie zauwazy¢, ze jest to jednoczesnie portret kobiety idealnej, ktéra
oddawszy si¢ macierzynistwu, jest delikatna, spokojna, tagodzi kazdg sytuacje. Nie
s3 to jedynie jej cechy, lecz wymogi spoteczne; takq postawe powinna przekazywaé
réwniez swoim potomkiniom, co tez faktycznie si¢ dziato — informuje nas o tym
ostatni wers cytowanego fragmentu. W innym fragmencie tego poematu poetka
uzywa natomiast okreslenia ,,ma faiblesse de femme” — ,,moja kobieca stabos¢”, co
dodatkowo uwydatnia stereotypowy wydzwiek tych okreslen.

Wracajac do wyzej cytowanego fragmentu, warto zwrdci¢ uwage na biblijne
nawiazanie, ktére réwniez ma swoje znaczenie. Z biografii Desbordes-Valmore
mozemy si¢ bowiem dowiedzie¢, ze byta wychowywana w chrzescijariskim duchu
dobrego domu, co jest kolejnym zrédtem owych wzorcédw. Te mysl poetka rozwija
w jednej z nastgpnych strof, piszac: ,Elle a fait me genoux souples 2 la priere ; /
Jappris d’elle, Seigneur ! d’oti vient votre lumiere”"”. Poprzez te stowa podmiotu
lirycznego Desbordes-Valmore informuje czytelnika, ze to wlasnie matka nauczy-
ta ja klgka¢ do modlitwy i pokazata, gdzie szuka¢ Boga, realizujac w ten sposéb

jedno z gtéwnych zadan rodzicielki:

Elle se défendait de me faire savante ;

« Apprendre, Cest vieillir, disait-elle, et 'enfant

Se nourrira trop tot du fruit que Dieu défend ;
Fruit fiévreux a la séve aride et décevante ;
Lenfant sait tout qui dit & son ange gardien :

— Donnez-nous aujourd’hui notre pain quotidien !
C’est assez demander a cette vie amére ;

Assez de savoir suivre et regarder sa mere,

Et nous aurons appris pour un long avenir,

Si nous savons prier, nous soumettre et bénir ! »'8.

Kobiet, ktdre piora przy zrodle:
W jej glosie brzmiata harmonia mitosci,
Ktéra pitam catym sercem, bawiac si¢ na dworze.
[La Maison de ma mere, s. 49-50]
7 Uczynita moje kolana zdatnymi do modlitwy; / To od niej wiem, Boze, skad pochodzi Twe
$wiatto!”
[La Maison de ma mére, s. 50]
Wzbraniata si¢ przed tym, by mnie ksztalci¢;
LUczy¢ sig, to sig starze¢, méwita, a dziecko
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W wyzej cytowanym fragmencie mozemy zauwazy¢ opini¢ o edukacji kobiet
wyrazang z kobiecego punktu widzenia. By dokonad pelnej analizy, nalezy od-
wota¢ si¢ do kontekstu spoteczno-historycznego. Idac za Jeanem-Louisem Debré
i Valérie Bochenek, mozna bowiem zauwazy¢, ze kwestia edukacji, podjeta w do-
kumencie Pétition des femmes du Tiers Etat au Roy, byta jednym z wielu postulatéw
gloszonych podczas rewolucji 1789". Gléwnym jego celem bylo otwarcie darmo-
wych szkét dla mlodych dziewczat; niestety o réwnym dostgpie do edukagji dla
kobiet i mezezyzn nie bedzie mozna méwic jeszcze przez wiele lat. Mimo ze jako
przyczyng losu kobiet nieréwnych mezczyznom Encyklopedia wskazuje whasnie
brak edukacji, to w niej réwniez nie doszukamy si¢ postulatéw réwnosciowych.
Edukacja u schytku XVIII wieku, czyli w latach mtodosci Desbordes-Valmore,
jest zatem zarezerwowana wylacznie dla szlachcianek, a jej zapewnienie nalezy
do $rodowiska koscielnego. I ten krétki rys historyczny pozwala nam wréci¢ do
roli matek, poniewaz to wlasnie one mialy uczy¢ swoje cérki. Na pytanie, jak wy-
gladata owa edukacja, odpowiada nam wlasnie powyzszy fragment. Ograniczata
si¢ bowiem do nauki postuszeristwa, poboznosci oraz wypelniania obowiazkéw
domowych; w innym wypadku jest zakazanym owocem i niesie ze soba same
szkodliwe konsekwencje, m.in. powoduje, ze kobieta si¢ starzeje.

Nastepna strofa jest niejako odpowiedzia cérki na wezesniej przywotane stowa
matki; czytamy w niej m.in.: ,Et je ne savais rien a dix ans qu'étre heureuse ; /
Rien, que jeter au ciel ma voix d’oiseau, mes fleurs ; [...] / Je n'avais rien appris,
rien lu que ma priere”*. Z tych werséw wytania si¢ posta¢ corki, ktéra poza gor-
liwa modlitwg faktycznie nie ma zadnych umiejetnosci, jest delikatna, naiwna

i nieSwiadoma. Utwor koriczy si¢ natomiast w nieco innej atmosferze; podmiot

Za weze$nie nakarmi si¢ owocem, ktdrego Bog zabrania;

Niezdrowym owocem o soku jatowym, ktamliwym;

Dziecko wie wszystko, gdy méwi do swojego aniota stréza:

— Chleba naszego powszedniego daj nam dzisiaj!

O tyle wystarczy prosi¢ gorzkie zycie;

Wystarczy umie¢ podazaé za matka, patrze¢ na nig,

By$my nauczyli si¢ na wiecznosé:

Jesli umiemy si¢ modli¢, potrafimy poddac si¢ i blogostawic”.

[La Maison de ma mére, s. 52]
¥ J.L. Debré, V. Bochenek, Ces femmes qui ont réveillé la France, Paris 2013, s. 17.
20 I majac dziesig¢ lat nie umiatam nic, tylko by¢ szczesliwa; / Nic, tylko ofiarowaé niebu swéj
ptasi $piew, swoje kwiaty; [...] / Niczego si¢ nie nauczylam, nie przeczytatam nic, précz
modlitwy”.

[La Maison de ma mére, s. 52)
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liryczny méwi: ,,En voyant fuir mes fleurs que n’attendait personne, / Je regardais
ma mere et je les lui montrais. / Et ma mére disait : « C’est une maladie »”?'.
W ten sposéb uwidacznia si¢ jeszcze jedna cecha cérki, poniewaz owe kwiaty
symbolizuja emocje, mito$¢, ktérej pragnie mloda dziewczyna i ktéra nie ma
nic wspdlnego z praktycznym podejéciem do malzeristwa, ktére matka sugeruje
w wersach: ,,Cest le cceur de mon cceur ! / oui, ma fille ! plus tard, / vous trouve-
rez 'amour et la vie... autre part”*>. Mimo tego pozornego niezrozumienia wiersz
koriczy si¢ stowami, ktére podkreslaja, jak duza role odegrata matka w zyciu cérki,
jak waznym byta dla niej cztowiekiem. Cérka méwi bowiem, ze w obliczu $mier-
ci matki ona takze pragnie umrzeé: ,Ma meére ! Est-ce la mort ?... je voudrais
bien mourir I”#.

W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze wyzej przedstawiony wizerunek matki jest
jednoczesnie portretem wzorowej zony. By to stwierdzié, trzeba jeszcze raz wziaé
pod uwagg kontekst epoki, poniewaz wspomniane cechy wynikajg m.in. z relagji
migdzy zona a mezem, ta z kolei jest warunkowana przez nieréwnos¢ plei. Dobra
zona to przede wszystkim dobra matka i opiekunka ogniska domowego, a wcze-
$niej wspomniane postuszefistwo to wiasnie pokora wobec meza; wszelki rozwdj
osobisty jest zatem niewskazany — maz jest dla kobiety niczym mistrz, ktdrego
powinna nasladowaé. W ten sposéb mozemy doj$¢ do wniosku, ze kobieta w ro-
mantyzmie byla infantylizowana.

Bledem bytoby jednak stwierdzenie, ze z twérczosci Desbordes-Valmore wy-
tania si¢ posta¢ zony idealnej. Mimo ze liczne utwory pos$wigca swoim dzieciom
czy wspomina dom rodzinny, to nie kreuje obrazu kobiety bez skazy: wiele z nich
stanowi wyraz mitosci nie do meza, lecz do innego mezczyzny. Na tym etapie
réwniez nalezy siggna¢ do jej biografii — w 1817 roku poetka po$lubita Prospera
Valmore’a; dopiero $lub z cenionym aktorem zdotal uratowac ja od dotychczaso-
wego ubdstwa. Wezesniej byla jednak zwiazana z francuskim pisarzem Henrim
de Latouche’em, ktérego ponownie spotkata tuz po $lubie; przez trzydziesci lat

2 Widzac, jak uciekaja kwiaty mojej miodosci, na ktére nike nie czeka, / Spogladatam na

matke i pokazywatam je jej. / A moja matka méwita: ,,to choroba”.
[La Maison de ma mére, s. 53]
2 To serce z mego serca! Tak, ma cérko, kiedy indziej / znajdziesz mitos¢ i zycie... gdzies
indziej”.
[La Maison de ma mére, s. 53]
»Moja matko! Czy to $mier¢?... Ja takze pragng umrze¢”.

[La Maison de ma mére, s. 53]

23
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utrzymywali ze sobg kontakt korespondencyjny i to najprawdopodobniej de La-
touche jest adresatem jej utworédw — w czgsci z nich pojawia si¢ pod pseudonimem
Olivier, mezczyzna jest adresatem lirycznym m.in. wiersza Le Secret.

Zona w poezji Desbordes-Valmore to zatem kobieta petna uczué i namiet-
nosci, nieskierowanych bynajmniej w stron¢ meza, lecz kochanka; tesknoty za
miloscia, na ktérg ciagle czeka, jak w wierszu LAttente. MySla przewodnia tego
utworu jest kobiece pozadanie, a jednoczesnie stowa, ktére wypowiada podmiot
liryczny, sa petne zgryzoty i cierpienia spowodowanego nieobecnoscia ukochane-
go: ,,Quand je ne te vois pas, le temps m’accable, et 'heure / A je ne sais quel poids
impossible & porter”* — stwierdza, by nast¢pnie doda¢: ,Quand ta voix saisissan-
te atteint mon souvenir, / je tressaille, j’écoute... et jespere immobile”® i tymi
stowami wyraza gleboka potrzebe ponownego spotkania, ktéra powraca do niej
w najmniej oczekiwanych momentach. Kiedy upragnione pojednanie w kon-
cu dochodzi do skutku, podmiot liryczny przedstawia swoj zachwyt w wersach:
»,Quand c'est toi méme, enfin ! quand j’ai cessé d’attendre, / Tremblante, je me
sauve en te tendant les bras ; / Je n'ose te parler, et j’ai peur de Centendre ; / Mais
tu cherches mon Ame, / et toi seul 'obtiendras "%, Czytelnik moze wiec zauwa-
zy¢, ze przedstawiona kobieta jest oddana jedynej, ukochanej osobie — niekoniecz-
nie me¢zowi, ktéremu poswigcita swoje zycie. Spotkanie wywoluje u niej namietne
uczucia i podczas gdy mezowi jest postuszna i wierna na poziomie spotecznym, to
na poziomie uczuciowym, duchowym oddaje si¢ innemu cztowiekowi.

Analiza powyzszych utworéw Desbordes-Valmore oraz przywotanie kontekstu
biograficznego, spotecznego i historycznego pozwalajg zauwazy¢ silng zaleznos¢,
ktéra wystepuje migdzy postaciami matki, zony i cérki we Francji epoki roman-
tyzmu: gléwna rola zony jest by¢ dobra matka, ktéra powinna emanowac¢ tagod-
noscia i uczy¢ cérke, ograniczajac si¢ w tym do nauki postuszefistwa, wykonywa-

nia obowiazkéw domowych i poboznosci, natomiast cérka, wiernie nasladujac

# Kiedy Cig nie widzg, czas mnie przygnebia, a godzina / to cigzar nie do uniesienia’.

[LAttente, s. 27]
» Kiedy Twdj dobitny glos wybrzmiewa w mej pamieci, / drze, nastuchuje i zastygam
w nadziei”.
[LAttente, s. 27]
% Kiedy przychodzisz, nareszcie! Kiedy juz nie czekam, / Driaca, uciekam, wyciagajac do
Ciebie rece; / Nie $miem do Ciebie méwi¢, bojg si¢ Ciebie ustysze¢; / Lecz przybywasz po ma
dusze, / i tylko Ty ja zdobedziesz!”
[LAttente, s. 27]
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matke, winna przygotowac si¢ do zycia wedle takich samych schematéw — w ten
sposob domyka si¢ swego rodzaju krag, ktéry tworza te postaci. Wykreowany
przez poetke obraz utrwala zatem tradycyjna, czgsto stereotypowa wizj¢ kobiety.
Nalezy jednak pamigta¢, ze sktadajg si¢ na niego nie tylko owe elementy spotecz-
ne, ale réwniez sfera uczuciowa, ktéra wiaze si¢ z cierpieniem po stracie dziecka
czy zdrada wynikajacg z tgsknoty za prawdziwym uczuciem. I w tym wymiarze
poezja Desbordes-Valmore nabiera osobistych akcentéw, ktére i dzisiaj stanowia

o jej atrakcyjnosci.

BIBLIOGRAFIA

Literatura podmiotu
Desbordes-Valmore M., Poésies, dossier et notes réalisés par V. Belzgaou, lecture d’image
par V. Lagier, Paris 2015, Folioplus classiques XIXe siécle, n° 276.

Literatura przedmiotu

Debré J.L., Bochenek V., Ces femmes qui ont réveillé la France, Paris 2013.

Descaves L., La Vie douloureuse de Marceline Desbordes-Valmore, Paris 1910.

Dictionnaire des Littératures de langue frangaise. XIX siécle, Paris 1998.

Le Monument de Marceline Desbordes-Valmore, Douai 1896.

Literatura francuska, t. 2: XIX i XX wiek, przel. J. Arnold-Ejsmond [i in.], red. A. Adam,
G. Lerminier, E. Morot-Sir, Warszawa 1980.

Riot-Sarcey M., Histoire du _féminisme, Paris 2008.

Ripa Y., Les femmes, actrices de Ihistoire, France, de 1789 a nos jours, Paris 2010.

Rochefort E, Histoire mondiale des féminismes, Paris 2018.

Verlaine P., Marceline Desbordes-Valmore, [w:] P. Verlaine, Les poétes maudits, Paris 1888.

Zweig S., Marceline Desbordes-Valmore, Paris 1924.

ABSTRAKT

Jedna z nielicznych reprezentantek zdominowanego przez mezczyzn francuskiego ro-
mantyzmu byta Marceline Desbordes-Valmore. Jej tworczo$é, stanowiaca odzwiercie-
dlenie intymnych uczué i osobistych przezy¢, jest uniwersalnym portretem kobiety jako
konstruktu spotecznego tamtych czaséw. W utworach Desbordes-Valmore wybrzmie-
wa echo jej dziecinstwa, §mierci potomstwa oraz nieszczg$liwego matzefstwa. Autorka
przedstawia cérke, od najmlodszych lat przyuczana do roli opiekunki ogniska domo-
wego; mater dolorosa zrozpaczona po stracie dzieci; osamotniong zong, ktérej rola fa-
czy si¢ z rolg matki i pani domu. Desbordes-Valmore daje $wiadectwo pozycji kobiety
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w rodzinie i w spofeczeristwie, determinowanej przez relacje z me¢zczyznami. Mimo ze
autorka w swoich Poezjach przedstawia sytuacje pozornie typowe, to samodzielnie za-
bierajac glos, odbiera me¢zczyznom monopol na opisywanie kobiecych loséw.

Stowa kluczowe: poezja francuska, relacje rodzinne, poetki XIX wieku, gtos kobiecy

ABSTRACT

A Romantic Portrait of a Woman as Mother, Wife and Daughter in the Biographical Poetry
of Marceline Desbordes-Valmore

One of the few female representatives of male-dominated French Romanticism was
Marceline Desbordes-Valmore. Her work, reflecting intimate emotions and personal
experiences, is a universal portrait of a woman as a social construct of those times. Des-
bordes-Valmore’s works echo her childhood, the death of her offspring and her miser-
able marriage. She depicts a daughter, trained from an early age to be the guardian of
hearth and home; a mater dolorosa in despair over the loss of her children; a lonely wife
whose role is that of a mother and a housewife. Desbordes-Valmore testifies to the po-
sition of women in the family and in society as determined by relationships with men.
Although she presents seemingly stereotypical situations in her Poésies, by speaking up
on her own she deprives men of the monopoly on describing women’s fates.

Keywords: French poetry, family relations, 19th century poetesses, female voice
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,Dzieki wam, nieba, ze jestem kobietg”

Panny, matki i wdowy w poezji Anny Libery ,Krakowianki” (1805-1886)

ochanka, matka, wdowa — to postacie kobiece w szczeg6lny sposéb kojarzace
K si¢ z romantyzmem. Cieszyly si¢ one wowczas sporg popularnoscia zaréwno
wiéréd wybitnych, jak i szeregowych twércéw, dzigki czemu, po pierwsze, docze-
kaly si¢ w tym okresie charakterystycznych realizacji (np. Karusia, matka Polka,
pani Rollison), ktére, po drugie, wraz z uplywem czasu podlegaty schematyzacj,
aby ostatecznie okrzepna¢ i wykrystalizowac si¢ jako rozpoznawalne typy, oparte
na wzglednie stalym zestawie kilku podstawowych, powtarzalnych cech'. Do lite-
ratéw czesto kreujacych w swojej tworczosci tego rodzaju postacie nalezy zaliczy¢
takze Anng Liberg ,, Krakowianke” (1805-18606). Jej dorobek poetycki, skladajacy
si¢ w gléwnej mierze z publikagji z lat czterdziestych XIX wieku, stanowi znako-
mite i niezwykle ciekawe pole do zbadania, w jaki sposéb owe trendy literatu-
ry romantycznej w zakresie kreacji bohaterek byly percypowane, absorbowane

Na temat schematyzmu postaci kobiecych w romantyzmie zob. np.: J. Prokop, Kobieta
Polka, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wicku, red. J. Bach6rz, A. Kowalczykowa, Wro-
claw 2002, s. 414-417. Oczywiscie, wnikliwa analiza kreacji bohaterek stworzonych przez
romantykéw ukazuje, jak skomplikowane i niejednoznaczne s3 one w istocie. Tytutem przy-
ktadu zob. np. M. Chachaj, Uwagi o sposobach interpretowania wiersza Adama Mickiewicza
Do matki Polki”, [w:] Mickiewicz wielu pokolers twércéw, badaczy i czytelnikéw, red. K. Ra-
tajska, M. Berkan-Jabtondska, £6dz 2007, s. 55-57.
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i przetwarzane przez pisarke minorum gentium®. Na ile odtwérczy, a na ile twérezy
jest obraz rodziny wylaniajacy si¢ z wierszy prowincjonalnej autorki — mieszczan-
ki, dos¢ stabo wyksztalconej, utrzymujacej si¢ z pracy whasnych rak, samotnie
wychowujacej nieslubng cérke, zafascynowanej twérczoscia Adama Mickiewicza
i odbierajacej sztuke przez pryzmat swojego spotecznego i kobiecego doswiad-
czenia?® Celem niniejszego szkicu jest podjecie préby udzielenia odpowiedzi na
postawione pytanie.

Aby owo zamierzenie osiggnaé, nalezy rozpoczaé rozwazania od uwagi, ze
wszystkie wymienione rodzaje bohaterek (kochanka, matka, wdowa) wyréznione
zostaly ze wzgledu na relacje, w jakich pozostaja z innymi ludzmi — ukochanym,
dzie¢mi czy mezem. Podstawe charakterystyki tych postaci stanowi¢ bedzie za-
tem okreslenie, jak funkcjonuja badZz powinny funkcjonowaé w stosunkach ze
swoimi najblizszymi, nie za$ ich cechy immamentne, niezalezne od zewngtrznych
uwarunkowan. W szerszej perspektywie istotne bedzie takze to, jak kobieta jako
(potencjalny) cztonek rodziny jest postrzegana przez otoczenie ze wzgledu na swoj
udziat w ,najmniejszej komdrce spoleczne;j”.

Owa ,relacyjnos¢” jako $rodek kreacji bohaterek lirycznych Libera najcz¢sciej
wykorzystywala w przypadku matek. Najrzadziej natomiast ,Krakowianka” sie-

gata po ten sposéb charakterystyki, konstruujac w swojej poezji postacie dzie-

2 Ze starszych historykéw literatury zdecydowanie niepochlebne sady na temat twérczosci

Anny Libery wyrazali: Kazimierz Sosnowski (Poezja krakowska z czaséw Wolnego Miasta
(ze szczegdlnym wwzglednieniem Edmunda Wasilewskiego) 1815-1846, Krakéw 1901, s. 42-
46) i Tadeusz Sinko (Sto dwadziescia lat literatury krakowskiej, [w:] Krakéw w XIX w., t. 2,
Krakéw 1932, s. 65). Nieco mniej surowo ocenit spuscizng ,,Krakowianki” Piotr Chmielow-
ski (Historia literatury polskiej, t. 5, Warszawa 1900, s. 65). Niemniej — zgadzajac sie, iz doro-
bek poetki, cho¢ cieckawy, nie nalezy do wybitnych — nalezy przypomnieé, ze warto$ciowosé
badan nad twérczoécig epigoriska uzasadnita juz Marta Zieliiska (Mickiewicz i nasladowcy.
Studium o zjawisku epigonizmu w systemie literatury romantycznej, Warszawa 1984, s. 5-21).
Biografi¢ Anny Libery , Krakowianki” opracowat szczegtowo W. Biefikowski, Anna Libera
Krakowianka” (1805-1886). Zarys zycia i twérczosci, Krakéw 1968, s. 17-103. Zob. takze:
H. Barycz, Z dni niedoli Anny Libery, ,Pamigtnik Literacki” 1953, t. 44, nr 3-4, s. 313-323;
Z.Sudolski, Anna Libera 1805-1886, [w:] Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-
1863, t. 1, red. M. Janion, B. Zakrzewski, M. Dernatowicz, Krakéw 1975, s. 837-
849; U. Phillips, Uczone arystokratki, czule powiesciopisarki i romantyczna poganka. Pisarki
pierwszej potowy XIX wicku, [w:] G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Pisar-
ki polskie od Sredniowiecza do wspdlczesnosci. Przewodnik, Gdanisk 2000, s. 54; E. Gracz-
-Chmura, Poetka, pisarka, emancypantka. Literacki portret Anny Libery ,, Krakowianki”, [w:]
tejze, Literatura romantyczna w Krakowie (1827-1863). Zarys monograficzny, Krakéw 2013,
s. 259-270.
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wic: panien na wydaniu, kochanek, narzeczonych. Tego rodzaju kobiety sa w jej
tworczodci nieliczne, a jesli juz si¢ pojawiaja, to ich wizerunki cechujy si¢ silng
konwencjonalnoscia.

Tytutem przyktadu, podmiot liryczny Dumki wieczornej* to kobieta odpra-
wiajaca zatobg nad grobem kochanka. O tym, ze pary tej nie potaczyt wezet mat-
zeniski, mozna wnioskowa¢ ze wzmianki o ,wianku” panny ,zotkniejacym” co
poranek’; ponadto uzasadnione jest domniemanie, iz bohaterka uczesana jest
w warkocze nieskryte pod czepkiem®, a zatem w sposéb charakterystyczny dla
osoby niezamgznej’. Lamentacja oblubienicy odbywa si¢ noca, w $wietle ksigzyca
i gwiazd, w okolicach ,gaiku” i ,,strumyku” przy lekkim ,wietrzyku”. Wokét pa-
nuje cisza, przerwana nast¢pnie $§piewem stowika — z czego nalezy wnosi¢, ze dzie-
wica spedza przy mogile wiele godzin. Wykorzystany sztafaz moze przywodzi¢ na
mysl zaréwno inspiracje romantyczne, jak i wezesniejsze, sentymentalne (na ktére
wskazywalby takze jezyk — liczne deminutywy), czy tez nawet — aczkolwiek bar-
dzo odlegle i wysoce uproszczone — youngistyczne®. Pomyst na utwér moégt réw-
niez wywodzi¢ si¢ z piesni ludowej. Co jednak najistotniejsze z punktu widzenia
przyjetego w niniejszej pracy — miejsce bohaterki w $wiecie zostaje wyznaczone
i okreslone ze wzgledu na jej stosunek do zmarlego kochanka. Tak, jak jej ukocha-
ny ,lezy sam” w mogile, tak tez ona, oddzielona od niego, jest samotna. Ludzie
nie rozumiejg jej rozpaczy (,Ludzie widza 1z¢; / Co si¢ godzi — to im szkodzi”)

A.L.Krakowianka [A. Libera], Dumka wieczorna, [w:] tejie, Nowe poezje, Krakéw 1846,
s. 155-156. Dalej oznaczam tomik Nowych poezji jako ,NP”. Cytujac wszelkie utwory ,Kra-
kowianki”, uwspétczesniam pisownie.

Tamze, s. 156: ,I méj wianek — co poranek, / Cho¢ go wilzy tza, / Listki chwieje i zotknieje /
Jako dusza ma”.

Tamie, s. 156: ,Mnie w zatobie — noc w swej dobie / Zleje pociech zdréj, / Gdy z warkoczy —
mrok roztoczy, / Bo to obraz méj”.

Zob. K. Moszyniski, Kosmetyka, [w:] tegoz, Kultura ludowa Stowian, cz. 2: Kultura ducho-
wa, 7. 2, Krakéw 1939, s. 779-783; A. Figiel, Symbolika wloséw w polskiej kulturze ludowej,
»Zeszyty Wiejskie” 2017, z. 23, s. 130-131.

Na temat youngizmu zob. Z. Sinko, Youngizm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiece-
nia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1991, s. 681-686. Watki ,europejskie” w poezji
Krakowianki tropita Ewa Grzeda (,4 my nie cheemy uciekaé stqd”. Europa w zwierciadle po-
ezji romantykéw krakowskich, [w:] Romantyzm krajowy — profil lokalny i oswajanie Europy,
red. M. Loboz, Wroclaw 2016, s. 19-20), jednak ograniczaly si¢ one zazwyczaj do przywo-
tywania imion filozoféw, poetéw, naukowcéw. Z drugiej strony do nurtu poezji cmentarnej
mozna by zaliczy¢ takze utwory innych krakowskich poetéw epoki romantyzmu — np. wier-
sze J. Lapsinskiego (Groby kréléw polskich na Wawelu, Smetarz, Dumania u grobu).
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i nawet wsréd natury, ktérej poszczegdlne elementy sg ze sobg powiazane, niemal
spokrewnione (ksi¢zyc wraz z gwiazdami ,jak dzieweczki”, kwiaty-bracia, stowik
z samiczka), bohaterka czuje si¢ wyobcowana. Mimo swojej niedoli nie ztorzeczy
ona szczg$liwym, z kedrych grona zostala wykluczona, lecz sktada im zyczenia
spokoju i radosci, sama za$ szuka ukojenia w mrokach nocy.

Nieco ciekawszg kreacja jest bohaterka wiersza Dziewczyna do mitosci®.
Jak wskazuje sam tytul, utwér ten przyjmuje forme liryki inwokacyjnej, w ktérej
dziewica zwraca si¢ do wkradajacego si¢ w jej serce uczucia. Podmiot liryczny zde-
cydowanym tonem odpedza od siebie mitos¢. Panna zapewnia, ze obecnie jest nie-
czuta i odporna na pokusy. Niewatpliwie musiata ona przezy¢ jakis zawéd (, Wie-
rzytam, kochatam szczerze”). Ze wzgledu na finalng deklaracje (, Tylko me serce
pokocha — / Tego, co mym bedzie m¢zem”) oraz poprzedzajacy ja strofe, kedrg
mozna odczytaé jako $lub zachowania dziewictwa'®, jak réwniez o§wiadczenie bo-
haterki sugerujace wygrana walke z pozadaniem (,,Juz mnie twoja nudzi mowa, /
Nie rozogni krwi kropelki”), mozna przypuszczaé, ze ukochany prébowat uwies¢
dziewczyng i doprowadzi¢ ja do obcowania plciowego przed zawarciem zwiazku
matzeniskiego. Owa gloryfikacja matzeristwa, wylaniajaca si¢ z wiersza, nie wpisuje
si¢ w koncepcje¢ miltosci romantycznej''. Niewykluczone jednak, ze powdd roz-
paczy panny jest bardziej prozaiczny — zdrada oblubierica (,Precz mi juz niestata,
ptocha!”)'2. Niezaleznie od przyczyn przezytego zawodu, po wygnaniu ze swego
serca mitosci dziewczyna — podobnie jak panna rozpaczajaca na grobie kochan-
ka — okresla siebie jako osobg ,,samotna’. Jest to jednak tylko perspektywa $wiata,
poniewaz podmiot liryczny wie, ze kobieta, ktéra nie posiada partnera, nie staje
si¢ przez sam ten fakt wyobcowana ze spoteczeristwa: nadal pozostaje bowiem cér-
ka i siostra, gdyz ma rodzicoéw i rodzeristwo (,Mam ojca, matke i brata; / I dobre
siostrzyczki moje”). W tej interpretacji wiersz Dziewczyna do mitosci stanowitby
nie$mialy i zawoalowana pocieche dla kobiet samotnych. Nawet ta, ktéra zostata
porzucona lub zdradzona albo nie wyszta za maz, pozostaje wartosciowym czton-
kiem spoteczeristwa — zaréwno w aspekcie wewnetrznym (szacunek dla samej sie-
bie), jak i zewngtrznym (pozyteczno$¢ dla otoczenia).

AL. Krakowianka [A. Libera], IX. Dziewczyna do mitosci, [w:] tejze, Poezje, Krakéw
1842, s. 30-31. Dalej oznaczam tomik Poezji jako ,P”.

Tamze, s. 31: I kwiateczki wposréd btoni / Z nich bedg splata¢ wianeczki / I w nie zdobi¢
na ustroni / Obraz bozej panieneczki”.

' Zob. M. Piwitsiska, Mitos¢ romantyczna, Wroctaw 1984, s. 526-527.

Negatywne postacie zalotnikéw pojawiajg si¢ takze w wierszach: Do miodzierica, Zamczysko,
Rozkosz, Duch niewiast i poetka. Fantazja.
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Nalezy jednak podkresli¢, ze wylaniajaca si¢ z powyzszych rozwazan wizja mi-
tosci erotycznej jako sily fatalnej, zdolnej popchna¢ cztowieka do tego, co uwaza
on za zle, nie jest dominujaca w twérczosci Libery". Jednoczesnie bowiem po-
ezja ,Krakowianki” czgstokro¢ wyraza przekonanie, ze kobieta — wykorzystujac
uczucie, jakie wzbudza w mezczyinie — potrafi skierowaé go na wiasciwa drogg,
zacheci¢ do podejmowania dobrych decyzji, a nawet zmotywowa¢ do dokonania
wielkich dziel (Jestem kobietq, Zal poetki, Duch niewiast i poetka. Fantazja, Poze-
gnanie kochanki)'*. W tym miejscu warto przypomnieé, ze motyw sprawczej sity
kobiet opartej na mitosci, jak s3 darzone, zdobyt ogromna popularnos¢ w litera-
turze polskiej doby rozbioréw (np. utwér Juliana Ursyna Niemcewicza Do Polek)
i byt czgsto eksploatowany takze po utracie niepodleglosci przez Rzeczpospolity
(chociazby w Wierszu do plci pigknej Cypriana Godebskiego).

Co ciekawe, wizerunki me¢zatek sa w poezji Libery réwnie rzadkie jak portrety
panien — w tym znaczeniu, ze autorka rzadko powotywata do zycia bohaterki be-
dace wylacznie Zonami i charakteryzowane gléwnie ze wzgledu na swéj stosunek
do matzonka. Okoliczno$¢ t¢ nalezy wiaza¢ z faktem, ze maz to figura niemal
niewystgpujaca w liryce ,Krakowianki”. Lakoniczne wzmianki o mezezyznie jako
towarzyszu zycia kobiety pojawiaja si¢ np. w wierszu Pielgrzym i Niewiasta (maz
pracuje poza domem, jest goscinny i uczynny).

Jak si¢ wydaje, najwigcej uwagi poswiccila poetka figurze malzonka w utwo-
rze Pochwata glupstwa'. Wiersz ten, obszerny jak na twérczo$¢ Libery, to satyra,

3 W pewnym sensie mito$¢ jest sita fatalng takze w utworach: Anna i Stanistaw Oswigcimy

(wiersz oparty na legendzie o mitosci kazirodczej), Kmita Stanistaw, Dumka o Wandzie,
Rozkosz.

Z drugiej strony w poezji ,Krakowianki” zdarzaja si¢ kobiety, ktére pomimo wzbudzonych
przez siebie uczu¢ nie majg mocy pokierowa¢ zakochanymi w nich mezczyznami. Taki jest
np. przypadek bohaterki wiersza Zamczysko, opartego wedle autorki na legendzie ludowej
z okolic podkrakowskiej Rudawy. Kobieta nie godzi si¢ odda¢ swej reki ukochanemu, po-
niewaz wymaga on od niej konwersji na swoja wiare, czyli arianizm. Szlachcic, rozsierdzony
odmowa, zamierza zniewazy¢ i zabi¢ dziewice. Gdy przybywa na miejsce i podpala siedzibg
dziewczyny (tytutowe Zameczysko), ona topi si¢ w studni. Zob. A.L. Krakowianka [A. Li-
bera], XXXIII. Zamczysko, [w:] B, s. 108-114. Na marginesic mozna tu doda¢, ze spore
zastugi w popularyzowaniu Libery jako twérczyni regionalnej ma Edyta Gracz-Chmura.
Zob. E. Gracz-Chmura, Anna Libera ,Krakowianka”. Narodowos¢ i regionalizm, , Tematy
i Konteksty” 2012, nr 2 (7), s. 209-222; taz, ,Zyj¢ jak na stepie lub na elizejskich polach” —
Krakéw w tworczosci Anny Libery, [w:] Krakdw zmitologizowany, red. A. Grochowska,
P. Zotadz, Krakéw 2017, s. 41-53.

5 AL. Krakowianka [A. Liberal, XXXIV Pochwata glupstwa, [w:] B, s. 115-126.
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w ktérej podmiot liryczny w ironicznym tonie dokonuje obnazenia i wyszydzenia
éwcezesnego systemu spolecznego, aby za pomoca owego zabiegu zarazem przed-
stawi¢ lub chociaz zasugerowaé pozytywne wzorce zachowani. Mezczyzni zostali

tam ocenieni niezwykle surowo:

Maz, ojciec — wszak niewiasta takze matka, zona,
Ona réwnie na prace wspdlne przeznaczona.

[...]

Uwielbiam! Ze swa godnos¢ tak ceni¢ umiecie,
Zescie pojeli, co wam — co stuzy kobiecie;

Ta niedot¢zna w rozum, staba potowica,

Dos¢ szczgsliwa, gdy nie jest wschodnia niewolnica;

Zawsze to znaé powinna, ze mezczyzna panem,
Choc¢by Zwierza przymioty miescit w swej osobie;
Glupstwo! I t¢ mysl gérna z dawna winni tobie'.

Jak wida¢, podmiot liryczny — z ktérym w tym wypadku mozna utozsamia¢
stanowisko poetki — domaga si¢ partnerstwa obu plci w zwigzku. Role odgrywane
przez kobiet¢ w rodzinie s3 analogiczne do rél przypisanych mezczyinie, a za-
tem obowiazki, prawa i pozycja kazdej ze stron powinny by¢ réwne. Doda¢ tu
mozna, ze inne utwory , Krakowianki” poruszajace kwestie kobieca (np. Zal poet-
ki, a takze Do poezji, Duch niewiast i poetka. Fantazgja) oraz artykut O kobietach.
(Rozprawa przez Kobietg), opublikowany w 1862 roku na tamach ,Niewiasty”,
w pelni uzasadniaja nadane autorce miano ,,pierwszej emancypantki czy feminist-
ki krakowskiej”"”.

Powyzsze wnioski moglyby stwarza¢ pokusg, aby zastanowic sig, czy éw, wyla-
niajacy si¢ m.in. z Pochwaly glupstwa, skrajnie negatywny obraz mezczyzn — jako
istot wladczych, matodusznych, nieomal sadystycznych — to przyczyna, dla ktédrej
kobiety w poezji Libery sa przewaznie osobami pozbawionymi meskiego towa-

rzysza lub milczacymi na jego temat'®. Wydaje si¢, ze prézno szukaé odpowiedzi

16 Tamze, s. 122.

T. Sinko, dz. cyt., s. 65; zob. tez K. Sosnowski, dz. cyt., s. 44. Ze znanych mi opracowar
najwiccej uwagi nurtujacej poetke kwestii kobiecej poswigcit Zenon Jagoda (O literaturze
i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816-1846, Krakéw 1971, s. 289-299).

Nie wiadomo, czy me¢za majg matki z wierszy: Matka i dzieci (z tomiku Poezje), Modlitwa
matki, Polka oraz Matka i dzieci (z ,Gwiazdki Cieszyriskiej”). W utworach tych nie poja-
wia si¢ zadna wzmianka o ojcach dzieci, co uniemozliwia stwierdzenie, czy sa oni nieobec-
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na to pytanie. Nie ulega jednak watpliwosci, ze matka, a w szczeg6lnosci wdo-
wa, to — zwazywszy na cze¢stotliwo$é, z jaka wystgpuje w tej liryce — jedna z ulu-
bionych bohaterek ,Krakowianki”. Libera z wnikliwo$cia, a zarazem ogromna
empatia przedstawiala w swojej tworczosci kobiety posiadajace potomstwo oraz
ich sytuacj¢ zyciowa. Poetka niestrudzenie zglebiala blaski i cienie ich egzysten-
¢ji, utrwalajac wlasne obserwacje i poglady w tym zakresie w swoich wierszach.
W utworach tych zwraca uwagg przede wszystkim sposéb kreowania matek — ich
charakterystyka zostata bowiem zdecydowanie zdominowana przez cechy, ktére
mozna im przypisa¢ ze wzgledu na relacje faczace je z dzie¢mi.

Szczegéblnie wdzigeznym przedmiotem do badan na tym polu jest wiersz Chlu-
ba matki®. Jego bohaterka uczynita poetka wdowe, ktérg w niewielu wersach
przedstawita w sposéb wielostronny i niezwykle szczegétowy. Watki pojawiajace
si¢ we wspomnianym utworze wystepujg w wielu innych lirykach , Krakowianki”.

Jak juz sygnalizowano, urodzenie dziecka to — w $wietle poezji Libery — mo-
ment przefomowy w zyciu kobiety. Od tej chwili cafe jej Zycie niepodzielnie zosta-
je podporzadkowane potomstwu, lecz zmiana ta nie jest warto$ciowana negatyw-
nie. Przeciwnie, macierzyristwo w liryce ,, Krakowianki” to dar i blogostawieristwo
od Boga. Nazywane jest ,szczesciem” (Modlitwa matki*®) lub nawet ,szczgdciem
swietnym” (Chluba matki)*'. Bycie matka to powdd do ,,chluby” (Jestem kobietg™,
Modlitwa matki, Chluba matki) poréwnywalny z uhonorowaniem ,wiericem sta-
wy”, a nawet godnoscig ,krdlowej” (Chluba matki), keérej maz i syn ,rzadzi¢ beda
swiatem” (Jestem kobietg). W jednym z wierszy pojawia si¢ takze podnioste i eksta-
tyczne wykrzyknienie: ,,Ja matki rodu petni¢ przeznaczenie!...” (Jestem kobietq)™.
Godno$¢ matki ma zatem wymiar nieomal mityczny. Urodzenie dziecka to nie
tylko czynno$¢ fizjologiczna, ale przede wszystkim akt o charakterze konstytu-
tywnym dla samej kobiety oraz fundacyjnym w szerszej perspektywie. Cielesny

wymiar relacji matki i dziecka, zwlaszcza na etapie prenatalnym, ma w tej wizji

ni przy wychowywaniu swych potomkdéw z przyczyn subiektywnych czy tez obiektywnych
(np. $mier¢, zestanie, uwigzienie). Natomiast w przypadku postaci, ktére na pewno s3 wdowa-
mi (Chluba matki, Dwie lzy), losy m¢za owiano tajemnicg. Podmiot liryczny nie wyjasnia,
w jaki sposéb mezczyzna zginal.

Y A.L. Krakowianka [A. Libera], Chluba matki, [w:] NP, s. 101-103.

20 Taz, XXII. Modlitwa matki, [w:] B, s. 74-77.

2 O ,szezgsciu matki” (,Zrzekla si¢ z wstydu nawet szczgécia matki”) jest mowa takze w utwo-

rze Pienie VIII. O §. Salomei krélowej Galickiej, [w:] N s. 263.

2 AL.Krakowianka [A. Libera], III. Jestem kobietg, [w:] P, s. 12-13.

23 Tamze, s. 13.
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znikome znaczenie (w jednym wierszu bohaterka stwierdza: , Tu, przy mym sercu
zaledwo zrodzone” — Matka i dzieci®®).

Mylny bylby jednak wniosek, ze Libera w swojej poezji idealizuje macierzysi-
stwo. Niewatpliwie je gloryfikuje i celebruje, przyznajac mu wysoka wartos¢ oraz
w og6lnosci wiazac je ze szczgéciem, jednakze w mikroperspektywie ,Krakowian-
ka” dostrzega i nad wyraz trzezwo opisuje codzienne, przyziemne problemy poja-
wiajace si¢ przy wychowywaniu dzieci, zwlaszcza samotnym. Jak bowiem poucza
nas jedna z jej bohaterek: ,Boze! Ty chciates z porzadku wiecznego, / Abym si¢
matki chlubifa imieniem / I szcz¢dcie — matki kupita cierpieniem” (Modlitwa mat-
ki)* — blaski macierzyristwa nieodtacznie wiaza si¢ z jego cieniami.

Rodziny przedstawiane przez poetke sa przewaznie wielodzietne. Matki wspo-
minaja zaréwno o synach, jak i o corkach (Modlitwa matki, Chluba matki, Matka
i dzieci [II]*°) lub mdwig ogdlnie o dzieciach (Matka i dzieci [I], Polka®); wyjat-
kowo uwaga koncentruje si¢ na jednym potomku (Zyezenie matki*®). Obserwacja
ta wiaze si¢ z na pozdr oczywista, lecz w istocie rzadko uwypuklang w poezji kon-
sekwench. Mianowicie, skoro dzieci jest wiele, to zapewne s3 one w réznym wieku
i maja rézne potrzeby; a jesli tak, to opieka nad nimi nastreczaé moze licznych trud-

nosci. W obrazowy, a zarazem prosty sposéb zostato to oddane w Chlubie matki:

Toz w pieluszkach jedne spaty,
Drugie pelzty na czworaku;
Trzecie w bloni juz igraty

W réwnych malcéw im orszaku;

[...]%.

Wdowa musi jednoczesnie zajmowaé si¢ niemowle¢tami, wymagajacymi wy-
konywania wzgledem nich wielu czynnosci higienicznych; baczy¢ na mate dzieci,
mogace wyrzadzi¢ sobie krzywde podczas pierwszych préb samodzielnego bada-

# AL.Krakowianka [A. Libera], . Matka i dzieci, [w:] D, s. 3-5. Wiersz ten nalezy odréznié¢
od innego utworu o tym samym tytule, opublikowanego w ,,Gwiazdce Cieszytiskiej” z 1855
roku w numerze 42 z 20 pazdziernika, s. 341-342. Dla porzadku w dalszej czesci pracy wiersz
z Poezji bedzie przywolywany jako Matka i dzieci [I], natomiast liryk z ,,Gwiazdki Cieszyni-
skiej” — jako Matka i dzieci [I1].

% AL.Krakowianka [A. Liberal, XXII. Modlitwa matki, [w:] B, s. 75.

% A.Libera, Matka i dzieci, ,Gwiazdka Cieszyriska” 1855, nr 42, s. 341-342.

27 AL.Krakowianka [A. Liberal, Polka, [w:] NP, s. 131-133.

2% AL.[A. Libera], Z)/czenie matki, [w:] tejze, Poezje narodowe, Paryi 1849, s. 59.

2 AL Krakowianka [A. Liberal, Chluba matki, [w:] NP, s. 101.
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nia $wiata; doglada¢ starszych pociech, bawiacych si¢ na zewnatrz. Jak tatwo si¢
domysli¢, zadanie to nie nalezy do najprostszych. Bohaterka bardzo pobieznie
wspomina jednak o prozaicznych trudnosciach wiazacych sie ze sprostaniem temu
wyzwaniu (,Malo znatam snu na oku”) i dazy wrecz do umniejszenia swoich wy-
sitkéw (,Dniem czy nocg — w mitym trudzie”; ,Niczym byly mi mozoly”). Poja-
wiajg si¢ takze wzmianki o ,lezkach”, ,wdowich sme¢tnych skroniach”, ,smetnych
dumari chmurach”. W innym wierszu bohaterka wyznaje natomiast: ,I dla nich
zycia, zdrowia nie zatuj¢” (Modlitwa matki)*. Tytutowa Polka z kolei: ,,Pracy po-
winno$cig odpycha sen migkki” (Polka)®'.

Jak si¢ wydaje, matka w liryce Libery nie odczuwa w pelni ci¢zaru swojej pracy
badz bagatelizuje swoje wysitki, poniewaz widzi, ze jej zabiegi sa warto$ciowe,
o czym $wiadcza dostrzegalne efekty jej staran: ,Z synéw meze — z cér anioty” .
Rozumie¢ nalezy przez to pomyslny przebieg procesu wychowawczego, ktérego
cel stanowi wpojenie dzieciom zasad chrzescijaistwa. Wdowa z Chluby matki uczy
swoich synéw, ze miarg bogactwa nie sa pieniadze, lecz poczciwo$é, natomiast
c6rki — ze o urodzie stanowi ich cnota, a nie pickno zewngtrzne. Bohaterka Po-
lki z kolei daje swoim dzieciom przyktad pracowitoéci: zachgca je do wezesnego
wstawania, podejmowania prac fizycznych, a ponadto ttumaczy im, jak wazny
jest szacunek dla drugiego cztowieka. Podobne wartosci — cnotliwo$¢, umiarko-
wanie, bojazii Boza — chciataby wpoi¢ swoim potomkom rodzicielka z Modlitwy
matki. Wypowiedz kierowana przez nia do Boga zastuguje na szczegélng uwage,
gdyz petna jest sprzecznosci i zmian nastroju, ktére dobrze oddaja spontaniczny
i zarliwy charakter modlitwy.

Bohaterka Modlitwy matki wyraza niemal fatalistyczne przekonanie, ze losy
cztowieka zalezg od woli Stwércy (, Ty sam wiesz, Panie, co$ dla nich przezna-
czyl!”%), a zarazem dopuszcza mozliwo$é, ze cztowiek moze ,,przepomnie¢” praw
Bozych i na mocy wlasnych decyzji zbladzi¢ na falszywa $ciezke. Cnota, czyli zycie
w zgodzie z Bozymi przykazaniami, stanowi dla orantki warto$¢ wyzsza nie tylko
nad dostatek (,Niech cho¢ n¢dzarzem, gdy bedziesz chcial, Panie, / Ale strojnego
cnoty wawrzynem! %), lecz nawet nad zycie — gdyby bowiem dzieci istotnie mialy

sprzeniewierzy¢ si¢ wpajanym im zasadom, matka, ktdéra przeciez ogromnie je

30 Taz, XXII. Modlitwa matki, [w:] P, s. 76.
31 Taz, Polka, [w:] NP, s. 132.

32 Taz, Chluba matki, [w:] NP, s. 102.

3 Taz, XXII. Modlitwa matki, [w:] P, s. 75.
3 Tamze, s. 76.
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kocha, wzywa Boga do zgladzenia ich, zanim zaczna grzeszy¢ (,Takiego, Boze,
zniszcz w jego mlodosci”®). Co jednak godne uwagi, w razie zawiedzenia jej mat-
czynych nadziei bohaterka nie chciataby sama potgpia¢ swojego potomka (,Boze,
przekledstwo wstrzymaj w ustach moich!”*%). W ten sposéb matka zaréwno wy-
raza swoja ogromng mito$¢ do dzieci, jak i ukazuje, ze szanuje wolnos¢ swoich sy-
néw i cérek. Cho¢ kocha ich goraco, nie zamierza decydowad za nich ani ocenia¢
dokonanych przez nich wyboréw.

Ostatecznie przed ,wylotem” w $wiat nie zatrzymuje swoich pociech takze bo-
haterka Matki i dzieci [I], ktora nie przeszkadza im w opuszczeniu bezpiecznego
miejsca przy jej boku. Utwér Matka i dzieci [II], ujety w forme dialogu miedzy
matka i synem, a nastgpnie matka i cérka, niesie jednak nadzieje, ze kobieta wy-
chowujaca swoje dzieci zgodnie z naukami Ewangelii nie b¢dzie musiata obawia¢
si¢ o ich los. Syn bowiem, gdy jego pycha zostaje dostrzezona i zganiona przez
matke, natychmiast korzy si¢ przed rodzicielka i przyrzeka poprawe, corka zas —
pokorna, czula i pracowita — nie ma zadnych wad i nie potrzebuje wigcej pouczen,
aby kroczy¢ przez zycie whasciwg $ciezka.

Snujac refleksje na temat tych wszystkich wzniostych zasad, Libera jako poetka
nie zapomina o tym, ze do realizacji powotania chrzescijaniskiego niezbedne jest
uprzednie zapewnienie cztowiekowi materialnych podstaw bytu. W jej liryce mat-
ki i wdowy (te drugie ze zrozumiatych wzgledéw) to osoby ubogie, niekiedy wrecz
zyjace w nedzy, z trudem wigzace koniec z koficem. W niektérych przypadkach
owej trudnej sytuacji finansowej mozemy si¢ tylko domysla¢ (Modlitwa matki,
Chluba matki, Polka), gdyz bohaterki modlg si¢, niekiedy z ptaczem, w kosciele,
podczas gdy w innych jest to stwierdzone dostownie:

Wigc szeptata w duszy niewiasta uboga:

tzy to pewno wdowie — bo ktdz jest, niestety!
Wigcej opuszczony od ludzi i Boga

Jak z dziatki glodnymi bezsilne kobiety??’

Bohaterki Libery, cho¢ biedne, potrafig jednak, niczym w przypowiesci o wdo-
wim groszu, podzieli¢ si¢ z potrzebujacymi catym swoim n¢dznym dobytkiem.
W utworze Spiew nedzarza nad strumieniem zebrak przewiduje: ,[...] pod strze-

3 Tamze.

3 Tamze, s. 75.
% AL.Krakowianka [A. Libera], Dwie fzy, [w:] NB s. 136.
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che przyjmie wdowa / I dozwoli by na ziemi, / Cho¢ ne¢dzarza spoczta glowa” .
Ofiarne zachowanie ubogiej kobiety wzgledem bliZniego stanowi w wierszu kon-
trast dla skapstwa i bezwzglednos$ci panujacych na dworach, ktérych whasciciele
nie tylko nie wspomagaja ubogich, ale jeszcze szczujg ich psami. W ten sposéb
opisana sytuacja zyskuje kolejna biblijng konotacj¢: tym razem w postaci odnie-
sienia do przypowiesci o bogaczu i Lazarzu.

Kolejny rys poglebiajacy charakterystyke matek w poezji ,,Krakowianki” oraz
przydajacy ich postaciom realizmu to stosunek poszczegélnych bohaterek do tego,
co umownie mozna by nazwa¢ ich kobiecoscia. Jak wykazano, kobiety posiada-
jace dzieci to w liryce Libery nie tylko istoty duchowe, celebrujace swoje macie-
rzyistwo i dumajace nad spoczywajacym na nich postannictwem, ale réwniez
stworzenia na wskro$ cielesne: ktére gloduja, marzna, potrzebujg przyodziewku.
Bezgraniczne po$wigcenie dla narodzonego dziecka i utworzonej w ten sposéb
rodziny oznacza zatem, bardzo przyziemnie, ze kobieta musi zrezygnowac z wielu
zwyczajow oraz przyjemnosci bedacych przedtem jej udzialem jako osoby bez-
dzietnej — jak chociazby strojenie si¢. Po raz kolejny kwestia ta zostata szeroko

omoéwiona w Chlubie matki:

Dtugo wdowie tak przystato
Wzmacniaé ducha, karcié cialo;
Sama niegdyf stréj jaskrawy,

Co podnosit wdzigki mtode,
Precz pomiottam — nie z obawy,
Ze nie przystat z stanem w zgode,
Nie dla zalu ni tesknice,

Wszak nie wréci, co mineto,
Pomiottam go w tajemnicg,

Z niego wyszlo szczgdcia dzielo,
To, co z zyciem mialam w cenie,
Datam dzieciom — pos$wigcenie®.

Jak wida¢, metamorfoza z kobiety w matke nie dokonuje si¢ w drodze jedno-
krotnej, momentalnej i naturalnej przemiany, lecz stanowi proces — roztozony
w czasie, czgsto bolesny i wymagajacy nieustannej pracy nad soba (,Dlugo wdo-
wie tak przystalo / Wzmacnia¢ ducha, karci¢ cialo”). Symbolem tego przejécia

3 Taz, Spiew nedzarza nad strumieniem, [w:] NP, s. 118.

3 Taz, Chluba matki, [w:] NP, s. 102.
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poetka uczynita porzucenie mlodziericzej, jaskrawej odziezy, uwypuklajacej
»wdzi¢ki mtode”. Podmiot liryczny silnie podkresla, ze decyzja o zmianie spo-
sobu ubierania si¢ byta samodzielnym i dobrowolnym postanowieniem. Do jej
podjecia kobieta nie zostata zmuszona ani przez okoliczno$ci zewngtrzne — czyli
normy spolteczne dotyczace dress code'u (,nie z obawy, / Ze nie przystat z stanem
w zgodg”), ani przez okolicznosci wewnetrzne — to znaczy trudnosci z akceptacija
wlasnego, starzejacego si¢ ciata (,Nie dla zalu ni tesknicg, / Wszak nie wréci,
co mingto”). Powédd rezygnacji z mlodziericzego stroju jest inny, lecz cokolwiek
enigmatyczny: ,Pomiottam go w tajemnicg, / Z niego wyszlo szczgécia dzieto”.
By¢ moze chodzi o to, iz rekwizyt spetnit swoje zadanie — wdowa zapewne poznata
swojego przyszlego meza, noszac tego rodzaju kostiumy — i obecnie stanowi pa-
miatke minionych czaséw, cenng relikwie, zamykajaca w sobie niezglebiony sekret
mitosci, zycia i §mierci jako sit wzajemnie przeplatajacych si¢ ze soba.

Wreszcie ostatnia wlasciwo$¢, ktora Libera przypisuje matce w swojej po-
ezji — czyni to jednak do$¢ péino, bo w szerszym zakresie dopiero w trzecim to-
miku Poezje narodowe z 1848 roku — to cecha nieodlacznie wiazana z kobietg
Polka, czyli patriotyzm®. Utwér z tego zbiorku zastugujacy na szczegdlng uwa-
ge to wspominane juz Zyczenie matki. W zasadniczej czeéci przyjmuje on forme
kotysanki $piewanej przez rodzicielkg usypiajacemu synkowi. Zaréwno sam po-
mysl, jak i jego realizacja — wyrazenie obawy, ze jako dorosty cztowiek chtopczyk
moze przysporzy¢ matce cierpieri (,Zebym nie ptakata, / Zem cie wychowata™),
oraz nadziei, ze w przyszlosci dziecko bedzie walczy¢ za swoja ojczyzng (,Uro-
$nij w odwage, / By$ kraju zniewage, / Pomscit swym orezem”*) — wskazuja na
inspiracj¢ sentymentalnym wierszem Matka obywatelka, wydanym po raz pierw-
szy w 1783 roku (wéwezas jeszeze pod tytutem Do dziecigcia. Czutosé matki)®.
Tym samym , Krakowianka” dotaczyla do grona licznych nasladowcéw Franciszka
Dionizego Kniaznina, do ktérych zaliczy¢ mozna takie Augustyna Zdzarskiego

40

Zob.]. Prokop, dz. cyt., s. 414-417. W tym miejscu doda¢ mozna, ze patriotkami byty tak-
ze bohaterki dramatéw Libery (zob. B. Perlak, ,, Céz Ciebie droga Pani z snu objec wyrywa?” —
kilka stéow o dramatopisarkach polskich 1. potowy XIX wieku, [w:] Zycie prywatne Polakéw
w XIX wieku. ,, Portret kobiecy”. Polki w realiach epoki, t. 1, red. M. Korybut-Marciniak,
M. Zbrzezniak, £6dz—Olsztyn 2014, s. 66).

A.L. [A. Libera], Z)/Czenie matki, [w:] tejze, Poezje narodowe, s. 59.

2 Tamze, s. 59.
3

41

Zob. W. Borowy, przypis [w:] ED. Kniaznin, Wybdr poezji, oprac. W. Borowy, Wroclaw
1948, s. 112. Nazwa Matka obywatelka pojawita si¢ dopiero w nieznacznie zmodyfikowane;j
wersji wiersza w Dziefach Kniaznina z 1787 roku.
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(Do mojej malerikiej cory) czy anonimowego autora wiersza z okresu powstania
listopadowego Spiew zotnierki nad kolebkq dziecigcia®. Co charakterystyczne dla
Libery, w jej wariacji na temat motywu ,,matki obywatelki” obok oczekiwan doty-
czacych dziecka na plaszczyZnie moralnej i patriotycznej pojawia si¢ wiara, ze syn
bedzie stanowit podpore starosci matki takze w sensie czysto materialnym:

Uroénij mi w site,

Moje dzieci¢ mite,

Bys na chleb pracowal,
A mnie matke chowal®.

Analiza przytoczonej strofy prowadzi do wniosku, ze bohaterka Zyczenia matki
to kobieta uboga, najpewniej pochodzaca z nizin spotecznych, poniewaz obawia
si¢, ze gdy osiagnie podeszty wiek, zabraknie jej Srodkéw utrzymania, ktére obec-
nie, jako mloda osoba, prawdopodobnie zdobywa praca wtasnych rak. Matki oby-
watelki Kniaznina nie drgcza podobne niepokoje, co — zwazywszy takze na czas
powstania utworu — pozwala domniemywa¢, ze byla ona czlonkinia stanu szla-
checkiego. W tym $wietle zrozumialy staje si¢ strach bohaterki Libery przed staro-
$cig oraz jej nadzieja, ze w przysztosci syn zapewni jej utrzymanie i zaopiekuje si¢
swoja rodzicielky tak, jak ona pielggnowata go w dzieciristwie.

Na zakoriczenie powyzszej czgéci rozwazari doda¢é mozna kilka stéw na te-
mat bardzo szczegdlnej postaci wdowy wykreowanej przez Liberg; szczegélnej,
bo ,osieroconej” podwdjnie — zaréwno przez meza, jak i nastgpnie przez jedyne
(prawdopodobnie) dziecko, cérke. Bohaterka ta pojawia si¢ w kofcowej partii
wiersza Duch niewiast i poetka. Fantazja*. Fragment ten — podobnie jak wiersz
Dziewczyna do mitosci rozpoczynajacy niniejsze rozwazania — traktuje o krzywdzie
wyrzadzonej pannie przez ukochanego. Jak si¢ okazuje, przyczyng $mierci corki
wdowy byla jej mitos¢ do mezezyzny, ktéry porzucit ja dla zapewne starej, ale
niewatpliwie zamoznej kobiety (,,Préchno w ztocie juz zaslubit”#’). Osamotniona,

zniedofe¢zniata matka przybywa na cmentarz na gréb swojego dziecka i inicjuje

#  Zagadnienie interpretacji oraz recepcji Matki obywatelki rozwijatam w swojej pracy magi-

sterskiej W kregu Matki Spartanki. Sposoby ukazgywania i ksztattowania obywatelskich postaw
kobiet w literaturze polskiej doby rozbioréw (Krakéw 2020).

A.L. [A. Libera], Zyczenie matki, [w:] tejze, Poezje narodowe, s. 59.

% Taz, Duch niewiast i poetka. Fantazja, [w:] NB s. 163-181.

7 Tamze, s. 179.
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z nim dialog. O ile sam motyw nawigzania przez zywego rozmowy ze zmarlym
spoczywajacym w mogile nie jest oryginalny, o tyle jego realizacja — zastapienie
pary kochankéw matka i cérka — zastuguje na uwage. W trakcie tej konwersacji
wdowa dowiaduje si¢ od swojej jedynaczki, ze nawet po $mierci cierpi ona po
porzuceniu przez ukochanego. Wyznanie to rozdziera dusz¢ kobiety, ktéra koriczy

swoja wypowiedZ niezwykle gorzka i przejmujaca refleksja:

Spij w tézeczku twoim chtodnym,
Juz cig¢ matka nie poruszy

tza ni stéwkiem swym tagodnym,
Lepiej w piekle niz na §wiecie

Spij pod ziemia, drogie dziecig®.

Jak wida¢, ,Krakowianka” przewaznie przedstawia los panien, matek i wdéw
w swojej poezji w spos6b pesymistyczny. Mezczyzni zdradzaja swoje ukochane lub
umierajg i pozostawiajg osamotnione zony, ktére musza samodzielnie utrzyma¢
gromadke dzieci®”. Kobiety czekaja lata ngdzy, mozotéw oraz poswigcert. Mimo
tego nie upadajg one na duchu, szukaja pocieszenia w religii i starajg si¢ wychowac
swoje potomstwo na dobrych chrzescijan i patriotéw. Konstruujac tego rodzaju
postacie oraz sytuacje liryczne, Libera czerpie obficie z zasobu sentymentalnych
oraz romantycznych konwencji. Niemniej w jej twérczosci zdarzajg si¢ ciekawe
kreacje — zwlaszcza matek i wdéw. W ich postaciach uwage przykuwa realizm
oraz szczegbtowos¢ przedstawien™. ,Krakowianka” przywiazuje w swoich wier-
szach wagg do takich detali jak np. rézny wiek poszczegdlnych dzieci, jak réw-
niez ze sporg doza wrazliwosci opisuje dlugotrwaly i niepozbawiong trudnosci

4 Tamze.

Gwoli $cistosci nalezy doda¢, ze w poezji Libery pojawiaja si¢ takie pozytywne wzmianki
o kochankach, mezach i ojcach, jakkolwiek lakoniczne (np. w wierszach: Naiwnosé, Piel-
graym i Niewiasta, Oczekiwanie, Jestem polskie dziecko). Ponadto, dla réwnowagi, zdarzaja sig
réwniez przyktady wystepnych kobiet. Ich szeroka galeria przedstawiona zostata w Duchu
niewiast i poetce. Fantazji. Ze wzgledu na temat niniejszej pracy warto zwrécié szczegdlng
uwage na jedna z bohaterek tego utworu, zone i matke, ktéra umawia si¢ na schadzke z ko-
chankiem w kosciele.

0 Cecha ta taczy dorobek ,Krakowianki” z pdiniejsza twérczoécig przedburzowcédw (zob.
A. Nofer-tadyka, Przedburzowcy, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Ba-
chérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 794). Co ciekawe, Libera wraz z c6rka utrzy-
mywaly kontakty z kilkoma osobami z tego grona, np. Jézefem Szujskim czy Michatem
Batuckim (zob. W. Biedkowski, dz. cyt., s. 76-82).
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metamorfozg kobiety w matke. Czgsto poetka uchwytuje takze wptyw, jaki bieda
wywiera na relacje migdzyludzkie. Nedza nieustannie widnieje na horyzoncie jej
bohaterek, okazywanej za$ przez nie troski o chleb powszedni nie nalezy trakto-
wac jako przyziemnej matostkowosci, lecz wypada jq uznaé za przejaw racjonalnej
dbalosci o zaspokojenie swoich podstawowych potrzeb. Jak si¢ zdaje — zwazywszy
na biografi¢ Libery — wiele z powyzszych doswiadczen utrwalonych w jej liryce
miato zrédlo w osobistych przezyciach autorki. Zastanawiajacy jest z tej perspek-
tywy brak wierszy explicite dotyczacych pozycji panny z dzieckiem w éwezesnym
spoleczenistwie. By¢ moze temat ten byt zbyt intymny i zbyt bolesny dla poetki,
aby podejmowa¢ go publicznie.

W $wietle przeprowadzonych rozwazan powstaje finalne pytanie: dlaczego
,Krakowianka” — ktéra w swojej poezji ukazuje matki jako osoby ubogie, strudzo-
ne, zmuszajace si¢ do wyrzeczeni — utrzymuje, ze mimo tych wszystkich niedogod-
nosci macierzyristwo jest darem? Czy twierdzenie to nalezy uznad za frazes, czy tez
kryja si¢ za nim glebsze przemyslenia? Szerzej mozna by takze zapytaé: co poetka
sadzi o kondycji kobiety — czy przynalezno$¢ do tej plci uwaza za przekleristwo,
czy tez za powdd do dumy?

W zglebieniu powyzszych zagadnied pomocny okazuje si¢ wiersz Pielgrzym
i Niewiasta®'. Lektura tego utworu pozostawia wrazenie, ze stanowi on jaka$ da-
leka reminiscencje IV cz¢sci Dziadow (ktére jednak ,Krakowianki” nie poruszy-
ty>?) oraz Wielkiej Improwizacji. Oto Pielgrzym powraca do swej rodzinnej ziemi,
prosi Niewiast¢ o schronienie, daje jej obrazki dla dzieci, opowiada jej o swo-
jej wedréwee — o tym, jak zbtadzit z ,prawych” drég i jakie sg jego pragnienia
(,Kocham! I cierpi¢ zaréwno z wszystkiemi; / Jakby ojciec wszego $wiata”>) — po
czym, nie czekajac na powrét meza gospodyni, odchodzi. Z rozmowy bohate-
réw wynika, ze cho¢ przybysz przemierzyt §wiat, nie czuje si¢ szczgsliwy. Niczym
nowy Ahaswerus® tuta si¢ on z miejsca w miejsce, nie mogac znalez¢ dla siebie

bezpiecznej przystani (,A mnie chatg przestrzed ziemil... / Nie wiem godziny,

' AL. Krakowianka [A. Libera], XVIII. Pielgrzym i Niewiasta, [w:] B, s. 57-61.
52 Zob. W. Biedkowski, dz. cyt., s. 38.

% AL. Krakowianka [A. Libera], XVIII. Pielgrzym i Niewiasta, [w:] D, s. 60.

5 Mit Zyda Wiecznego Tulacza nie cieszyl si¢ w éwczesnej literaturze polskiej tak duza popu-
larnoscia jak w sztuce reszty Europy, jednak pojawiat si¢ w niektérych utworach. Co do kra-
jowej powiesci potowy XIX wieku zob. 1. Wegrzyn, Romantyczna powies¢ polska na szlaku
wedrdwek migdzy swiatem Zywych i wumarlych, [w:] Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci,

red. M. Korytowska, M. Sokalska, Krakéw 2010, s. 209.
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w ktérej u wiecznosci stang”®). Zdaniem Pielgrzyma, gospodyni nie jest w stanie

zrozumieC jego stanu, poniewaz:

O! Wy, niewiasty, dobroduszne dzieci,

Wam w kazdej chwili jedno storice $wieci,
Ranek, potudnie wam szczgdliwie mija. —

Maz czy kochanek catym dla was $wiatem;

Nad mito$¢ innych zadzy wy nie znacie,

Jedno niewiasta, ksiezna czyli kmiotka w chacie,
Dos¢, gdy kochana, rada przesta¢ na tym’®.

Nieco dalej bohater zwraca si¢ tez do swej rozméwezyni: ,, Ty za obrab wiasnej
chatki, / Jak nauczona od matki, / Nic nie ogladasz, nie czujesz!”’.

Jak si¢ wydaje, stowa Pielgrzyma raczej $wiadcza o jego pewnej zazdrodci
wzgledem ,niewiast”, niz sa wyrazem ich potgpienia. W prezentowanej przez
bohatera perspektywie kobieta — cho¢ przykuta do wlasnego domu, nieznajaca
$wiata — jest o wiele szczg$liwsza od mezczyzny, czujacego si¢ zmuszonym do nie-
ustajacego wedrowania, poniewaz goniac za marami, nigdzie si¢ nie zakorzenit.
Niewiasta z wiersza, w przeciwieristwie do swego go$cia, ma bliskich, meza i dzie-
ci, o ktérych moze si¢ troszczy¢ i ktérzy moga troszezy¢ si¢ o nig. Jej mito$¢ jest
konkretna, deklarowane za$ przez Pielgrzyma umitowanie ludzko$ci ma charakter
abstrakcyjny, co utrudnia okazywanie tego uczucia. Zacie$nienie przez bohatera
kobiecych horyzontéw do granic rodzinnego podworka nie stanowi zatem szyder-
stwa z ograniczonosci plci zeriskiej, lecz wyraza jego tesknote za osiagnicta przez
gospodyni¢ harmonia. Pielgrzym bigka si¢ zwiedziony na manowce, ma ogromne
ambigje i cierpi z powodu doznanych rozczarowan. Niewiasta za$ zna swoje miej-
sce w $wiecie, odgrywa swoja skromng rolg i kontentuje si¢ tym, co zestat jej los.

Najciekawiej jednak Libera podejmuje dialog z wlasnymi pesymistycznymi
rozpoznaniami dotyczacymi losu swej plci w wierszu Jestem kobietg. Ten krétki
utwor sktada sig z dwoch o$miowersowych strof zestawionych na zasadzie antytezy.
Pierwsza zwrotka rozpoczyna si¢ od stéw: ,Jestem kobieta — o smutny wyroku!”,
podczas gdy druga — ,Jestem kobieta — ach!... jakaz mi chluba!™®. Poczatkowo
podmiot liryczny ubolewa nad statusem kobiet, ktére zostaly podporzadkowane

% AL.Krakowianka [A. Libera], XVIII. Pielgrzym i Niewiasta, [w:] B, s. 60.
56 Tamze, s. 59.

7 Tamze, s. 60.

% AL. Krakowianka [A. Liberal, III. Jestem kobietg, [w:] P, s. 12.
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mezczyznom i pozbawione wladzy oraz nie maja sily fizycznej, aby przeciwstawic
si¢ tej niewoli. PéZniej jednak zwraca uwagg na niewyobrazalng wprost, sprawcza
site mitosci, dajaca corkom, siostrom, Zonom i matkom mozliwo$¢ oddziatywania

na swoich najblizszych:

I gdy przez mito$¢ zajdzie zmiana luba,
Maz mdj i méj syn rzadzi¢ beda $wiatem;
Moje w ich czynach spetni si¢ Zyczenie,
Me checi onych majg by¢ podnieta, —

Ja matki rodu pelni¢ przeznaczenie!. ..
Dzigki wam, nieba, ze jestem kobieta™.

Wiersz ten, pozornie prosty, moze by¢ odczytany na kilka sposobéw. Przy
pierwszej lekturze wydaje sig, ze jasne strony bycia kobieta przezwyci¢zaja te ciem-
ne i w ostatecznym rozrachunku, pomimo wielu niedogodnosci, zaliczanie sig
do plci zenskiej, a zwlaszcza zdolno$¢ do zostania matka, to ogromny dar i po-
wod do dumy. Za takim rozumieniem utworu przemawia m.in. kolejnos¢ strof.
Po kilku nastgpnych odczytaniach mozna jednak nabraé¢ watpliwosci co do tej
optymistycznej interpretacji. Czy mozliwe jest, ze druga zwrotka ma wydzwick
ironiczny? Wszakze, jak wspominano, motyw kobiet majacych dysponowac sitq
sprawcza dzigki mitosci, ktérg wzbudzaja, jest wysoce skonwencjonalizowany. Po-
nadto juz w pierwszej zwrotce wspomina si¢ o tym, ze kobiety posiadaja: ,, Tyle
uczucia, a wladzy tak mato”®. Wreszcie rozwazy¢ wypada takze trzecig mozliwos¢.
Niewykluczone, ze obie strony bycia kobietg nierozerwalnie wspélistnieja ze soba:
nie jest ,,tak” lub ,tak”, ale (paradoksalnie) ,tak” i ,tak” jednoczesnie. Zwlaszcza
ze finalny wers o charakterze podsumowujacym — ,,Dzi¢ki wam, nieba, ze jestem
kobietg” — nie ma swojego semantycznego odpowiednika w pierwszej strofie. By¢
moze nalezy zatem uzna¢ te stowa za konkluzj¢ rozwazai na temat statusu kobiety
zawartych nie tylko w drugiej zwrotce, ale przeprowadzonych w calym utworze,

albo nawet w calej twérczosci ,, Krakowianki”.

% Tamze, s. 12-13.
0 Tamze, s. 12.
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ABSTRAKT

Artykut analizuje sposoby przedstawiania postaci panien, matek i wdéw w poezji Anny
Libery ,Krakowianki” (1805-1886) — ubogiej i do$¢ stabo wyksztalconej robotnicy
z prowingji. Z jednej strony w kreacjach wymienionych bohaterek dostrzegalne s silne
wplywy konwencji sentymentalnych i romantycznych. Z drugiej — ich portrety bywa-
ja rozbudowane i nasycone realistycznymi szczegétami. Poetka zwracata uwagg na ta-
kie kwestie jak: nedza rodzin, rézny wiek dzieci, znaczenie ubioru dla kobiet. Ponadto
w jej wierszach pobozno$¢ oraz petna aprobata dla zasad chrzescijadstwa wspolistnieja
z postulatami o charakterze emancypacyjnym. Ostatecznie jednak pomimo pesymi-
stycznej wizji statusu kobiety utwory , Krakowianki” wyrazaja przekonanie, ze bycie ko-
bieta to dar, za ktdry nalezy by¢ wdzigezna.

Stowa kluczowe: romantyzm, rodzina, macierzynistwo, emancypantka, realizm
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ABSTRACT

“Thank Thee, Heaven, That I Am a Woman”: Maidens, Mothers and Widows in the Poetry
of Anna Libera “Krakowianka” (1805-1886)

The article studies the ways of presenting the figures of maidens, mothers and widows
in the poetry of Anna Libera “Krakowianka” (1805-1886) — an indigent and poorly
educated provincial female worker. On the one hand, in the depiction of the above-
mentioned characters one can easily notice strong influences of Romantic and senti-
mental conventions. On the other, their portrayals are sometimes elaborate and replete
with realistic detail. The poet paid attention to such issues as the poverty of families,
different age of children, the significance of women’s clothing. Furthermore, piety and
absolute acceptance of Christian rules coexist in her poetry with feminist demands.
Eventually though, despite poor prospects regarding the status of women, Krakowian-
ka’s writings express a view that being a woman is a gift that one should be grateful for.

Keywords: Romanticism, family, motherhood, suffragist, realism
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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

Przed Wyspianskim - wesele krakowskie
jako temat teatru czasé6w romantyzmu

uz kilkadziesigt lat przed stynnym Weselemn Stanistawa Wyspianskiego wesele

jako temat literacki i teatralny stwarzato mozliwos¢ zaprezentowania zwycza-
jow ludowych, gwary, taticéw typowych dla folkloru podkrakowskich wsi. Dlate-
go to wlasnie wesele stato si¢ jednym z najwazniejszych motywéw preromantycz-
nej i romantycznej afirmacji ludowosci w kregu tematyki krakowskiej.

Roch Sulima, piszac o relacji miedzy folklorem a literatura, nazywa ten pierw-
szy ,przejawem sztuki synkretycznej (niezréznicowanej), taczacej w sobie dziata-
nie elementéw: muzycznego, stownego, mimicznego i tanecznego”'. Na kulture
folklorystyczna sktada si¢ bowiem wiele jezykéw: mowa, taniec, muzyka, aspekty
wizualne (np. stroju), sposéb postrzegania $wiata. W literaturze galicyjskiej doby
romantyzmu — szczegdlnie na gruncie poezji — prébowano te jezyki odzwiercie-
dla¢. Czynita to Anna Libera, czynit Edmund Wasilewski — oboje pisali utwory ty-
tutowane przez siebie Krakowiakami. Ow sposéb wyrazu posiadat jednak nieunik-
nione ograniczenia, znaczaco zawezajac i splycajac wielowymiarowo$¢ folkloru.

Istniat jednak taki sposéb przeniesienia kultury ludu krakowskiego do obie-
gu sztuki i literatury, ktéry stwarzal mozliwos¢ ukazania zaréwno jezyka werbal-

nego, jak i taricéw, muzyki i obyczajéw. Folklor zago$cit zatem na krakowskiej

' R.Sulima, Folklor i literatura, wyd. 2, Warszawa 1985, s. 7.
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scenie teatralnej. Znaleziono — by¢ moze dzigki Franciszkowi KniaZninowi i jego
nawigzujacej do krakowiakéw sielance 7rzy gody, dzigki Bogustawskiemu, ktéry
krazyt wokét tego tematu w Cudzie mniemanym, czyli Krakowiakach i goralach,
dzigki Brodziriskiemu, ktéry uczynit go elementem sielankowej rzeczywistosci —
taki wycinek wiejskiego zycia, jaki okazal si¢ sytuacja kondensujaca wszystko, co
w folklorze atrakcyjne. Wesele jako temat spektaklu pozwalalo na tak lubiane,
widowiskowe sceny zbiorowe, na prezentacje¢ ludowych taricéw, na obfitos¢ mu-
zyki, a wreszcie i na pokazanie charakterystycznych dla wsi zwyczajow, obrzeddw,
tradycji. Taniec dawat si¢ wples¢ w akcje sztuki, nie wymagajac jej przerywania,
stanowil bowiem naturalna cze$¢ sktadowa wesela®. Stato sie ono zatem idealng
ramg dla tego wszystkiego, co interesowato artystéw i miejska publiczno$¢ w zyciu
ludu podkrakowskiego.

Kazimierz Brodziriski podjat temat wesela w sielance Wiestaw o podtytule Sie-
lanka krakowska, wskazujacym na to, iz utwér miat stanowi¢ swego rodzaju cha-
rakeerystyke lokalnego $wiata. Nastgpnie Krystyn Ostrowski wprowadzit utwér
do obiegu teatralnego, przeksztalcajac go w jednoaktows ,,operetke” Wiestaw czyli
Wesele Krakowskie.

Nie sposéb nie dostrzec w Wiestawie daleko idacych uproszczen, opartych
na przypisywaniu ludowi wiejskiemu jednoznacznych, stereotypowych cech.
Takie zjawisko dostrzeze zreszta i wypunktuje w swym najstynniejszym drama-
cie Wyspianski. Jednym z kluczowych obyczajéw wsi w operetce Brodziniskiego
i Ostrowskiego okazuje si¢ picie alkoholu. ,Méj mosci klecho, nie gadaj, lecz
nalej”® — méwi jeden z bohateréw. Wznoszenie toastéw i picie nie tylko buduje
komizm utworu, ale przede wszystkim pozwala utrzymaé dynamike inscenizacji
teatralnej. To proste narzedzie stuzace przerywaniu konwersacji miedzy postacia-
mi i nieprzedtuzaniu scen statycznych. Toasty i nastgpujace po nich tarice — to
takie sceny buduja atrakcyjnos$¢ wizualng spektaklu o podkrakowskim weselu.

Podobny kierunek przedstawiania wesela — jako tematu teatru muzycznego —
kontynuuje krakowski pisarz i publicysta Konstanty Majeranowski, tworzac Wesele
na Pocieszce, ktore nazywa Operg narodowq w jednym akcie. Wyrazone w podtytule

O problemie wiaczania tarica w akeje sztuki pisze Anna Regliriska-Jemiol. Zob. A. Regliriska-
-Jemiot, O warstwie tresciowej spektakli baletowych — wokdt problemu recepcji i transformaci
kulturowych tematéw libretta, ,Napis” 2020, nr 26, s. 319.

3 K. Brodzinski, K. Ostrowski, Wiestaw czyli Wesele Krakowskie. Operetka narodowa
w 1 akcie ze spiewami i taricami, Poznan 1929, s. 11.
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poczucie ,,narodowego” charakteru tego skromnego dziela pokazuje, iz takze ono
miato na celu zaprezentowanie ducha polskosci obecnego w dziedzictwie folklo-
rystycznym. Sztuka grana byta w krakowskim teatrze, libretto autor opublikowat
w redagowanej przez siebie , Pszczétce Krakowskiej”. Majeranowski zadbat o to,
by akcje utworu osadzi¢ w skonkretyzowanych realiach podkrakowskich — za-
znacza, iz karczma Pocieszka znajduje si¢ na Czerwonym Pradniku?, a uczestnicy

5, czyli znane wowczas krakowskie piwo Pacaka.

zabawy pija ,, pacakowskie piwo”

Najwigksza kariere teatralng sposréd ,weselnych” spektakli zrobit jednak ba-
let produkeji warszawskiej — Wesele krakowskie w Ojcowie, ktérego twércami byli
kompozytorzy Karol Kurpiriski i Jézef Damse oraz autor libretta Bonawentura
Kudlicz. Juz w zalazku projekt zakladat o wiele wigkszy rozmach niz znane wy-
tacznie lokalnie jednoaktowe utwory Brodzinskiego i Majeranowskiego. Zaanga-
zowano bowiem do niego sprowadzony z Francji zesp6t z Ludwikiem Thierrym na
czele, a spektakl miat stanowi¢ pierwszy polski balet. Nie wiadomo nic o inspira-
cjach Brodziriskim czy Majeranowskim — prawdopodobnie twércy warszawskiego
dzieta nawiazywali jedynie do osiagnigcia Bogustawskiego, ktérego wprowadzenie
na sceng motywéw ludowych w Cudzie mniemanym, czyli krakowiakach i gora-
lach pozostawalo najwickszym tego typu przedsigwzigciem. Widowisko Damsego
i Kurpiriskiego nie tylko czerpie z folkloru, ale i faczy go ze sztuka wyzszych sfer
rodzacego si¢ z wolna romantyzmu. Wybér Ojcowa jako miejsca akgji nie wiaze
si¢ tu z lokalnoscia, ale z fascynacja ruinami zamku, ktére zreszta, gdy pozwoli na
to budzet, stang si¢ efektownym tematem scenografii®. Stroje nie usituja naslado-
wac ludowych, lecz wpisujg si¢ we whasciwy sztuce baletowej kanon:

[...] litografie z polowy stulecia ukazujg tancerzy w sukmanach ledwie
siggajacych bioder (aby nie krgpowaly ruchéw), a tancerki w ,,paczkach”,
biatych porczochach i baletkach. Na wszystkich litografiach tancerze sto-
ja akurat ,na pointach™.

Na tle operetek niewielkiego kalibru Wesele w Ojcowie robi wrazenie swym
rozmachem i zasiggiem. Niekoniecznie jednak ust¢puje utworom Ostrowskiego

i Majeranowskiego w stereotypizowaniu folkloru krakowskiego.

Zob. K. Majeranowski, Wesele na Pocieszce. Opera narodowa w jednym akcie, Krakéw
1823, s. 3.

Tamze.

¢ Zob. Z. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1990, s. 122.

Tamze.
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»PLASALI W POLSKIEJ ZABAWIE”® —
TANECZNA OPOWIESC O STRAZNIKACH TRADYCJI

Akcja Wiestawa toczy si¢ przy dzwigkach oberka i krakowiaka. Scena teatralna,
a szczegblnie muzyczna, pozwalata wykorzysta¢ widowiskowy i dzwickowy po-
tencjal wesela. Efektownos¢ tarica ludowego pokazujg widzowi przede wszystkim

sceny zbiorowe. Wiestaw zbiera uczestnikéw wesela stowami:

A teraz krakowiaka w koto

Ja wam do tarica za$piewam wesolo’.

Na sceng sktada si¢ zbiorowa choreografia, muzyka — melodia krakowiaka —
oraz rytmiczne, rymowane przy$piewki.
Podobnie zaprojektowana zostata scena poloneza. W towarzyszacej jej piosen-

ce podkreslony zostaje narodowy charakter prezentowanego tarica:

Gdy si¢ pora zdarza taka,
Walcem nie zawrdcg glowy,
Polak, posung Polaka,

Bo to taniec narodowy.

Tak nasi ojcowie mili

Po kazdej $wietnej wyprawie,
Kiedy wrogéw poczubili,
Plasali w polskiej zabawie'.

Tariczony przez bohateréw polonez ujawnia wielka historiozoficzna role ludu
krakowskiego: to tacy ludzie, pielegnujac tradycje w swoim codziennym i pro-
stym Zzyciu, przechowuja niejako istote polskosci. Jak zauwaza Tomasz Nowak:
»Charakter narodowy jest dlatego tak istotny, poniewaz jest tym, co taczy w na-
réd kazdego z nas niezaleznie od temperamentéw indywidualnych”'!. Postaci,
biorac udzial w aktywnym przechowywaniu tradycji, traca indywidualno$¢ na
rzecz wspolnoty — nie tylko lokalnej, ale narodowej, a przez to — historiozoficzne;j.

8 K. Brodzifdski, K. Ostrowski, dz. cyt., s. 30.
9 Tamze,s. 11.

10 Tamze, s. 30.

' T. Nowak, Taniec narodowy w polskim kanonie kultury. Zrédta, geneza, przemiany, Warszawa

2016, s. 17.
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Taniec narodowy zaciera granice czasu, uniwersalnymi tresciami faczy terazniej-

sz0$¢ z chwalebna przesztoscia:

Czapka polska to stréj u mnie,
Ozdoba kmiotka i pana.

Jak musiata siedzie¢ dumnie
Pod Wiedniem na glowie Jana'?.

Podobna funkcj¢ — scalanie, integracj¢, budowanie wspdlnoty — przypisuje
scenom tanecznym Majeranowski. Taniec niejako odrywa poszczegdlne osoby
dramatu od ich indywidualnej tozsamosci. Spelnia tu t¢ kulturows funkcje, jaka
przypisuje si¢ mu juz od $redniowiecza — ludzi o okreslonym pochodzeniu i ce-
chach zréwnuje i pozbawia odr¢bnosci.

Dla Majeranowskiego sekwencja taricéw i przy$piewek stanowi rame¢ kompo-
zycyjng utworu. Poszczegdlne sceny obdarzone zostaja bowiem tytutami: Mazur'?,
Spiew', Spiewka', Taniec polski'S, Krakowiaki'’. Wybrane przez Majeranowskie-
go tarice maja charakter lokalny i narodowy, a o tym, ze autorowi zalezy na jego
uwidocznieniu, $wiadczy fakt, iz sceny poloneza nie zatytutowal nazwa tarica, lecz
uzyt elipsy ,taniec polski”.

Wesele jako rama fabularna tworzy okolicznosci sprzyjajace swobodnemu
komponowaniu akgji spektaklu z taficéw, ktdre same w sobie mogg stanowi¢ em-
blemat wartosci promowanych przez autora. Choreografie nie musza by¢ podpo-
rzadkowane skomplikowanemu ciggowi przyczynowo-skutkowemu. Wydarzenia
i aktywnos¢ bohateréw schodza bowiem na dalszy plan, a wypowiadane kwestie
nie determinuja krokéw tanecznych.

Nie sposéb oczekiwaé od wykonywanych na scenie tadicéw realizmu w portre-
towaniu wiejskiego ludu. Jak zauwaza Roderyk Lange:

[...] te wiejskie tarice raz wylonione ze swego pierwotnego $rodowiska
nie zachowywaly swej formy i tre$ci w postaci niezmienionej. Uzytko-
wane byly one wtérnie, przez inne $rodowiska spoteczne w odmiennych
warunkach i dlatego ich funkgcje ulegaty zmianie, a w konsekwencji zmie-

2 K. Brodzinski, K. Ostrowski, dz. cyt., s. 31.
3 Zob. K. Majeranowski, dz. cyt., s. 3.

4 Tamze,s. 10-11.

5 Tamze, s. 14, 17.

Tamze, s. 18.

Tamze, s. 19.
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niata si¢ tez i ich forma. Gdy tylko wykonawcy tariczyli juz nie dla siebie
samych, a dla widzéw, aspekt tych taficéw natychmiast si¢ zmienial. Sta-
waly si¢ one po prostu innymi tarficami, a przynajmniej ich wyraz i tres¢
ulegaly przeobrazeniu'®.

Mimo ambicji pieczotowitego nakreslenia obrazu wsi podkrakowskiej — o kt6-
ry to zamiar mozna podejrzewaé Majeranowskiego dzigki przytaczanym na po-
czatku utworu szczegétom topograficznym — ,operetka” pozostaje zatem dos¢
uproszczonym obrazkiem bawiacej si¢ gromady, dzi¢ki czemu korzystajac z ele-
mentéw folkloru, nabiera regionalnego i narodowego znaczenia.

Balet Wesele krakowskie w Ojcowie operuje zupelnie innym jezykiem tarica.
Synteza tadicéw narodowych z taficem klasycznym, stroje dopasowane do baletu
oraz brak przyspiewek i dialogéw, a takze zwiazane z kultura wysoka wiasciwa
tego typu spektaklom pominigcie motywu alkoholowego i estetyzacja wiejskich
obrzedéw sprawia, ze utwér ten daleko bardziej jest baletem niz obrazem podkra-
kowskiego spoteczenistwa. Jednoczesnie stanowi jednak istotny akt wyniesienia
tematu folkloru polskiego — nawet jesli oderwanego od realiéw i znieksztatco-
nego — w krag wysokiej, a nawet migdzynarodowej kultury. Forma baletowa nie
pozwala co prawda na ukazanie w pelni taficow, toastéw i obrzedéw wiejskich.
Wprowadza jednak ich $lady do $wiadomosci artystéw paryskich czy na sce-
ny petersburskie. Jak podkresla Janina Pudelek: ,Powstanie tego widowiska to
najwicksze osiggniecie warszawskiego baletu doby preromantycznej i jedno z naj-
trwalszych w jego dziejach™”.

Poza widowiskowymi scenami zbiorowymi Wesele krakowskie w Ojcowie zasty-
nefo ,mazurem Mierzynskiej” — solo-mazurem pierwszej druhny wesela. Bona-
wentura Kudlicz, piszac libretto baletu, chciat stworzy¢ swojej uczennicy — Julii
Mierzyriskiej — szans¢ zaprezentowania umiejgtnosci. Premiera stanowita bowiem
benefis mtodej aktorki®. I rzeczywiscie — solo-mazur stat si¢ swoistg legenda.

Podobny charakter ma w dziele Damsego i Kurpiriskiego krakowiak — tariczy
go para mloda, wyrézniajac si¢ wyraznie na tle pozostatych postaci i prezentujac
kunszt choreograficzny. Wyraznie rézni si¢ zatem zamierzona funkcja taica w We-
selu krakowskim od tej w skromnych galicyjskich operetkach. Taniec w warszaw-
skim balecie nie jest tylko nosnikiem ludowosci i wizualng atrakeja, nie czyni z ak-

8 R.Lange, O istocie tatica i jego praejawach w kulturze, Krakéw 1988, s. 22.

Y J. Pudetek, Warszawski baler romantyczny (1802-1866), Krakéw 1968, s. 29.
20 Zob. tamze.
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toréw jednolitego organizmu przezywajacego zbiorowe emocgje, ale staje si¢ dla

jednej postaci okoliczno$cia pozwalajaca na prezentacje wlasnej indywidualnosci.

»P0ZNAJ TERAZ KRAKOWIAN"#' — BOHATEROWIE

Wsréd postaci operetek Brodziriskiego i Majeranowskiego oraz baletu Kudlicza
wyrdzni¢ mozna dwie podstawowe grupy: samodzielnych bohateréw oraz zbio-
rowosci. W Wiestawie czyli Weselu Krakowskim bohaterowie samodzielni wymie-
niani sa z imienia. Autor informuje nas réwniez o pozycji spolecznej Stanistawa
(,kmie¢”??) oraz o rodzinnych i lokalnych zaleznosciach — éw kmie¢ posiada bo-
wiem zong, cérke, sasiada, wychowanka.

Bardziej szczatkowo postaci spektaklu przedstawia Kudlicz. Bohaterowie bale-
tu tytulowani sa w sposéb uniwersalny, przede wszystkim przez pryzmat funkgji
petnionych na §lubie i weselu: Druhny, Druzbowie, Panna Mtoda, Pan Mtody, ro-
dzice paristwa mtodych, Organista, Zyd i Zydéwka. Brak konkretnych odniesieri
do miejsca pochodzenia, rodziny, funkgji spotecznej we wsi. Owo uproszczenie
swiadczy o tym, iz Wesele krakowskie ma za zadanie stanowi¢ widowisko, nie jest
za$ dla pomystodawcéw pretekstem do charakteryzowania spoteczeristwa wsi badz
zainteresowania widzéw okotoojcowska topografia.

Majeranowski uczestnikom wesela poswigca znacznie wigcej uwagi. Lista bo-
hateré6w wymienionych z imienia jest dtuzsza i — co charakterystyczne — uzu-
petniona o uwagi dotyczace zawodu i pochodzenia topograficznego. Pojawia si¢
zatem w operetce ,,piekarz na Pradniku”?, ,syn piekarza z Zielonek™, , mtynarka

z Czerwonego Pradnika™®, ,zydek z Opatowca”*

. Dzigki temu ludowi wiejskie-
mu w Weselu na Pocieszce znacznie dalej niz w przypadku Wiestawa do jednolitego
bohatera zbiorowego, blizej za$ do réznorodnej spolecznosci koncentrujacej sig
wokét wspdlnego mianownika — zycia w okolicy Krakowa. Wigkszo$¢ z postaci
posiada jednak nie tylko zawéd i pochodzenie, ale i imi¢ badZ pseudonim — znacz-

nik tozsamosci. Brak tego jedynie ,,Sottysowi wsi”, w przypadku ktérego funkcja

K. Majeranowski, dz. cyt., s. 40.

2 K. Brodzidski, K. Ostrowski, dz. cyt., s. 3.
K. Majeranowski, dz. cyt., s. 2.

Tamze.

Tamze.

Tamze.
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spoleczna zostata uznana za wystarczajace dookreslenie bohatera. Majeranowski,
nadajac imiona, doprecyzowujac miejsca i zajecia, ucieka zatem od nadmiernych
uproszczen czy stereotypéw. Przyjrzy si¢ postaciom nieco blizej, réznicujac je nie
tylko pod wzgledem miejsca pochodzenia, ale i charakteréw czy sposobéw zaba-
wy. I tak pijanistwo ukazywa¢ bedzie w odniesieniu do konkretnych bohateréw:
Wojciechowa: ,,[...] dobrze podchmielona, wychodzi z karczmy, $piewajac, tan-
czac i popijajac. W jednej rece trzyma flaszeczke z wédka, w drugiej kieliszek™;
»Ale ot6z tesciowe nadchodza oboje [...] (Oboje takze podpili)”?. Te chwilowe
zblizenia na poszczegSlnych przedstawicieli ludu wystgpuja obok scen scalajacych
postaci w jedna mas¢ o podobnych cechach.

Efekt $wigtujacej zbiorowosci, ktéra moze robi¢ wrazenie licznej, totalnej, re-
prezentatywnej dla wigkszej spotecznosci, autorzy trzech ,weselnych” sztuk osia-
gaja, wprowadzajac bohateréw grupowych. Zabieg ten stanowi uproszczenie po-
zwalajace osiagnaé wrazenie podgladania Zycia calej wsi bez rozpisywania wielu
skonkretyzowanych postaci. Z thumu wytaniaja si¢ zatem jedynie wybrane osoby
(kilka lub — w przypadku Majeranowskiego — kilkanascie), reszta pozostaje nato-
miast masa, ktérej gtéwna cecha jawi si¢ ludowos¢, wiejskos¢. I tak w balecie Ku-
dlicza, poza kilkoma bohaterami charakterystycznymi z punktu widzenia wesela,
postaci nie zostajg nazwane indywidualnie, a jedynie okreslone jako ,Dziewczy-
ny” i ,,Chlopcy”. W Wiestawie, obok postaci wystepujacych pod imionami badz
pseudonimami, pojawiajg si¢ réwniez Krakowiacy, Krakowianki oraz Druzbowie.
Widoczny jest zatem zamysl, by owe zbiorowosci stanowily przede wszystkim
no$nik krakowskiego folkloru. Majeranowski natomiast do swej listy bohateréw
dodaje grupy ,, Weselnikéw” i ,,Pachotkéw” — dominanta owych grup bedzie za-
tem funkcja uczestnikéw wesela.

Wesele na Pocieszce wyréznia si¢ bezpos$rednim charakteryzowaniem grupy,
ktéra stanowi najwazniejszy temat utworu: Krakowian. Majeranowski nie ucie-
ka przed stereotypowym, jednolitym okreslaniem tej zbiorowosci. Jego stereotyp
Krakowian jest jednoznacznie pozytywny. W jednej z koricowych scen Wojcie-
chowa, wykazujac wlasng uczciwo$¢, swiadczaca o nieskalanej dobroci catej grupy

spolecznej, méwi:

Poznaj teraz Krakowian i sadz ich inacy,
Nielubig oni z ludzkiej bogaci¢ si¢ pracy.

27 Tamze, s. 3.
28 Tamze, s. 6.
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Sanowaé cudza wlasno$é uca nas od dziecka,
Bo to jest ziomkdéw nasych cnota staro$wiecka®.

Szacunek dla wlasnosci i pracy ukazany zostaje jako element taczacy bohaterke
i caly reprezentowany przez nia lud podkrakowski z przedstawicielami przesztosci.
Tak jak tarice wiejskiej spotecznosci Majeranowski wpisywat w podniosty dyskurs
patriotyczny, tak codzienna uczciwo$¢ wiaze z chwalebna narodowa historia i cia-
glodcia tradycji.

Mimo wzniostych hiperboli, w ,,weselnych” sztukach muzycznych znajduje si¢
miejsce takze dla komizmu. Charakterystyczng postacia komiczna jest organista.
Brak go u Majeranowskiego, jednak w Wiestawie (gdzie nazwany zostaje grotesko-
wym pseudonimem Piszczal) oraz w Weselu krakowskim w Ojcowie stanowi istotny
element komiczny. Organiste jako typ bohatera ukonstytuowat zapewne na dobre
Tomasz Kajetan \quierskj SWym poematem heroikomicznym Organy, a na scene¢
w kontekscie wsi polskiej wprowadzit mistrz Bogustawski, tworzac postaé o wyra-
zistej — jak pdzniej u Brodzinskiego — nazwie Miechodmuch.

TJ

Wesele krakowskie jako widowisko teatralne stanowilo pretekst do pokazania
skupionych w jednym miejscu i dla jednej okazji przedstawicieli ludu krakow-
skiego, ukazania jego cech i sposobu celebrowania wydarzei towarzyskich. Na
obrzegdowo$¢ weselng przeniesiong na scene sktada sie¢ picie alkoholu, krakowiaki
(takze jako forma organizacji wypowiedzi), tarice, przy$piewki oraz wielokrot-
nie podkreslane poczucie wspélnoty krakowiakéw i ich swoistosci na tle innych
spotecznosci.

Trzy oméwione dzieta oparte na temacie wesela krakowskiego taczy potrakto-
wanie tytutowego wydarzenia jako — paradoksalnie — swoistego tla, ktére pozwala
wyprowadzi¢ na pierwszy plan — budujac sprzyjajacy temu nastréj radosci, wspél-
noty, $wigtowania — charakterystyke ludu wiejskiego. Charakterystyke niezwykle
okrojona, gdyz spofeczno$¢ podkrakowska nie ujeta twércéw ztozonoscia osobo-
wosci i wewnetrznych rozdar¢. Co wigcej — utwory Brodziriskiego, Majeranow-
skiego i Kudlicza nie zmierzaja wcale do tego, by odpowiada¢ na pytanie o toz-
samos$¢ spotecznosci ,krakowiakéw”. Lud, ktdry tariczy tradycyjne choreografie

29 Tamze, s. 40.



142 Monika Budziak

i nadladuje cechy przodkéw, petni kluczowsg funkcje w zasadzie wylacznie jako
straznik dziedzictwa. To w skarbnicy folkloru XIX-wieczni wielbiciele krakow-
sko$ci dopatrza si¢ szansy na przetrwanie tego, co stanowi o ,duchu narodu”,
o istocie polskosci. A kilkadziesiat lat pézniej Stanistaw Wyspianiski znéw uzyje

» 3()

ramy fabularnej wesela, by powiedzie¢ ,A to Polska wiasnie™° o sercu prostej i po-

zbawionej wyraznych rys charakteru dziewczyny z podkrakowskiej wsi.
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ABSTRAKT

Celem artykutu jest rozwazenie funkgji, jaka temat wesela krakowskiego petni w trzech
XIX-wiecznych utworach przeznaczonych na sceny teatralne: Wiestaw czyli Wesele Kra-
kowskie Kazimierza Brodziniskiego i Wesele na Pocieszce Konstantego Majeranowskiego

30 S. Wyspianski, Wesele, Wroctaw 2020, s. 159.
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oraz w balecie Wesele krakowskie w Ojcowie z librettem Bonawentury Kudlicza. Wese-
le jest dla owych dziet rama fabularna, ale i dostarcza motywéw tanecznych, postaci
i sytuacji sprzyjajacych charakteryzowaniu ludu wiejskiego. Obserwacje dotyczace-
go jego tozsamosci zaskakuja jednak stereotypizacja i uproszczeniami. Co — jedli nie
portret zbiorowy Krakowiakéw — ukazane zostaje w tekscie i w teatrze dzigki scenom
weselnym?

Stowa kluczowe: teatr, Krakéw, folklor, operetka, balet

ABSTRACT

Before Wyspiariski — the Krakow Wedding Reception as a Topic of Romantic Theatre

The aim of the article is to consider the role played by the motif of the Krakéw wed-
ding reception in three Romantic works intended for the theatre: two operettas
Wiestaw czyli Wesele Krakowskie [Wiestaw; or, A Krakéw wedding reception] by Ka-
zimierz Brodzinski and Wesele na Pocieszce [A wedding reception in Pocieszka] by Kon-
stanty Majeranowski and the ballet Wesele krakowskie w Ojcowie [A Krakéw wedding
reception in Ojcéw] with the libretto by Bonawentura Kudlicz. The wedding reception
is the main storyline in these works, which also provides them with dance-related mo-
tifs, and characters and situations, thus enhancing depicting country folk. Surprisingly,
however, their identity is depicted in a stereotypical and simplified way. What — if not
a group portrait of Krakéw inhabitants — is shown in literature and theatre through
wedding reception scenes?

Keywords: theatre, Krakow, folklore, operetta, ballet
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