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Zaproponowany temat – teatralna rodzina – w obu członach tego zestawienia rozumieć 
należy w sensie umownym. Rodzina to nie tylko grono osób połączonych więzami 
krwi, ale i krąg ludzi zespolonych racjami oraz motywami zawodowymi (ideowymi, 
artystycznymi), co w przypadku Modrzejewskiej ma szczególne znaczenie. (…) 
Na tym tle pojawia się nader ważne pytanie o to, czy realia, z jakimi się 
spotykała w tak różnych miejscach, spełniały jej oczekiwania? Czy dawały 
choćby namiastkę atmosfery rodzinnej? Czy były dla niej satysfakcjonu-
jące, a przynajmniej dające się tolerować, zwłaszcza w kontekście jej 
własnej hierarchii wartości? (…) Dochodzi do tego jeszcze jedna 
trudność, a mianowicie troska samej Modrzejewskiej, a także jej 
męża, jaki wizerunek własny na użytek jakże różnej publicz-
ności i jakimi sposobami kreować, a dalej – jaki wizerunek 
po sobie pozostawić.
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Teatralna rodzina Modrzejewskiej, s. 7–12

Słowo wstępne 

Teatralna rodzina Modrzejewskiej jest czternastą już publikacją z serii Arte et 
Ratione, w całości poświęconą jednemu tematowi – próbom zrozumienia 
fenomenu Modrzejewskiej. Zebrane w niniejszym tomie teksty doskonale 
wpisują się w ten nurt i są efektem refleksji uczestników dorocznego semi-
narium, tradycyjnie organizowanego w kolejne rocznice urodzin Madame 
w gościnnych, a przy tym emanujących klimatem czasów, muzealnych sa-
lach Domu Jana Matejki. Minione lata poświęciliśmy na badanie źródeł 
i uzupełnienie dokumentacyjne biografii, artystycznego dorobku, jak i po-
zateatralnych pól działalności artystki. Towarzyszyła temu refleksja nad 
kontekstami jej twórczości, kręgiem przyjaciół (tak ze sfery prywatnej, jak 
i zawodowej). Wydawało się, że wszystko już za nami. Otóż nie! A najlep-
szym tego dowodem jest prezentowany tu plon seminarium A.D. 2022, 
który otwiera nowe perspektywy badawcze, a i przynosi, często zaskakują-
ce nawet dla wytrawnych znawców teatru, nieznane dotąd materiały.

Zaproponowany temat  – teatralna rodzina  – w  obu członach tego 
zestawienia rozumieć należy w  sensie umownym. Rodzina to nie tylko 
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grono osób połączonych więzami krwi, ale i krąg ludzi zespolonych racja-
mi oraz motywami zawodowymi (ideowymi, artystycznymi), co w przy-
padku Modrzejewskiej ma szczególne znaczenie. W dzieciństwie był to 
teatr rodzinny, domowy Bendów, potem rodziną teatralną była dla niej 
wędrowna trupa Łobojki, Nowosądeckie Towarzystwo Artystów Sceny 
Narodowej, teatralne zespoły Czerniowiec, Krakowa, Lwowa, Warszawy, 
a dalej amerykańskie, wreszcie angielskie teatry i zespoły objazdowe. Na 
tym tle pojawia się nader ważne pytanie o to, czy realia, z jakimi się spo-
tykała w  tak różnych miejscach, spełniały jej oczekiwania? Czy dawały 
choćby namiastkę atmosfery rodzinnej? Czy były dla niej satysfakcjonu-
jące, a przynajmniej dające się tolerować, zwłaszcza w kontekście jej wła-
snej hierarchii wartości? Dodajmy do tego ważne dla niej rozróżnienie: 
Modrzejewską/Modjeską była w życiu zawodowym, w życiu prywatnym 
była córką Józefy Bendowej, potem Karolową Chłapowską. Dochodzi do 
tego jeszcze jedna trudność, a mianowicie troska samej Modrzejewskiej, 
a także i jej męża, jaki wizerunek własny na użytek jakże różnej publicz-
ności i  jakimi sposobami kreować, a  i  dalej  – jaki wizerunek po sobie 
pozostawić. 

Jacqueline S. Bratton, analizując przydatność wybranych metod bada-
nia teatru dawnego, zwraca uwagę na potrzebę analizy nie tylko samych 
źródeł teatru, ale także sposobu powstania historii, czynników i relacji, 
które je ukształtowały 1. Historia teatru pisana jest wybitnymi monogra-
fiami. Także opowieść o Modrzejewskiej została wykreowana monumen-
talnymi publikacjami autorstwa Franciszka Siedleckiego, Tymona Terlec-
kiego, a zwłaszcza Józefa Szczublewskiego; oczywiście również edycjami 
źródeł, głównie Jerzego Gota, Szczublewskiego, Emila Orzechowskiego. 
Nie inaczej jest na gruncie amerykańskim  – Marion Moore Coleman 
i Beth Holmgren wytyczyły ścieżki interpretacyjne i stworzyły aparat po-
jęciowy rozumienia fenomenu Modrzejewskiej. Jak się wydaje, to właśnie 
na badaniach biograficznych najdotkliwiej ciążą kanoniczne monogra-
fie. Być może nastał właśnie odpowiedni czas, aby w tym biograficznym 

1 J.S. Bratton, New Readings in Theatre History, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2003, s. 5–6.
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wielogłosie, przywrócić głos samej bohaterce, jej rodzinie, przyjaciołom 
i reszcie teatralnej rodziny.

Historia teatru jest subiektywnym wyborem, którego efekt stanowi 
uznanie doniosłości jednych wydarzeń artystycznych, kosztem innych, 
jednych nurtów, kierunków, artystów, dzieł, z pominięciem innych. Już 
na etapie doboru tematu badawczego, zza rogu uśmiecha się (nie)zło-
śliwie głęboko zakorzeniona osobista sympatia, wskazująca wysuniętym 
palcem na postać czy wydarzenie historyczne, dokonując w ten sposób 
zamierzonej bądź nie waloryzacji faktów historycznych zasługujących na 
zapamiętanie. Historia teatru migocze postaciami artystów, nad których 
twórczością zechcieli pochylić się badacze, inni cierpliwie oczekują w dłu-
giej kolejce z nadzieją, że i ich zauważy łaskawe oko akademika, którego 
jednakże przeceniać nie należy. Dawno obalony mit obiektywnej wiedzy 
naukowej, nieobarczonej subiektywnymi, często nawet nieuświadamia-
nymi motywacjami, ustępuje miejsca plonom XX-wiecznej humanisty-
ki, która zakwestionowała sądy wartościujące w historiografii 2. Kolejne 
zwroty historiograficzne, lingwistyczny, ikonograficzny, wizualny, antro-
pocentryczny, i coraz to nowe modele historii kolejno przyznawały rację 
źródłom, faktografii, historii osądzającej bądź pozytywistycznej historio-
grafii naukowego obiektywizmu wraz ze swoim rygorystycznym warsz-
tatem historycznym i drobiazgową krytyką źródeł 3, nadając im jednakże 
nowy walor poznawczy. 

To właśnie na podstawie źródeł badacz konstruuje model postrzegania 
przeszłości, decyduje, co jest ważne, a co nie, pokazuje, jak powinniśmy 
myśleć o historii, projektuje pamięć zbiorową, zarządza pamięcią o  te-
atrze, artystach, przedstawieniach. Akceptacja subiektywności jest nie-
unikniona. Można się na nią obrażać, ale można także – jak pokazuje 
Emil Orzechowski w Autobiograficznej biografii – zaakceptować i cieszyć 
z  korzyści, których nam dostarcza. Należy do nich chociażby oddanie 
głosu samej bohaterce i próba postrzegania badanej rzeczywistości w taki 
sposób, w  jaki widziała ją Modrzejewska. Niemożność zweryfikowania 

2 K. Modzelewski, Trzy modele historii, „Nauka” 2009, nr 2, s. 16.
3 Tamże.
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wszystkich przywoływanych w  korespondencji, wspomnieniach współ-
czesnych Modrzejewskiej i jej własnych memuarach faktów nie likwidu-
je walorów poznawczych literatury dokumentów osobistych, ale nadaje 
temu potencjałowi nową wartość. Przywołane w niniejszym zbiorze liczne 
cytaty z autobiografii i korespondencji Modrzejewskiej, jak również in-
nych osób, pozostających w bliższym bądź dalszym kręgu znajomych ar-
tystki i jej męża, budują obraz skomplikowanej sieci relacji, panujących 
w  społeczeństwie, do którego oboje przynależeli i  które współtworzyli. 
Czy jest to obraz obiektywny? Oczywiście, że nie. Czy jest autentyczny? 
Jak najbardziej! Aby jednak odkryć wizerunek Chłapowskich, skrywają-
cy się pod wieloma warstwami konwencji, przyjętych zwyczajów, norm 
i zasad postępowania oraz stereotypów myślowych, niezbędne jest rozszy-
frowanie komunikacyjnego kodu kultury 4. Prezentowane w niniejszym 
tomie teksty skupiają się tyleż na sztuce teatralnej, samych spektaklach, 
aktorstwie, jak i przestrzeni międzyteatralnej, kontekstach teatru, życiu 
prywatnym przywoływanych bohaterów, co umożliwia nowe spojrzenie 
na Helenę Modrzejewską, jej życie i twórczość. Rozszerzenie zaintereso-
wań z samej jedynie postaci artystki na wiele osób, które znała (Lucynę 
Kotarbińską, Jana Matejkę, Emilię Sierzputowską, Marię Kalergis, Marię 
Faleńską, suflerów), wydarzenia, w których uczestniczyła bądź o których 
jedynie wiedziała (uroczystości ku jej czci we Lwowie, koncerty chary-
tatywne), to zarazem budowanie wspólnej pamięci zbiorowej, w której 
tyle co fakty, ważne są znaczenia, wartości, zachowania, sposoby komu-
nikowania się – wszystko to, co służyło i nadal służy budowaniu wspól-
noty i kształtowaniu tradycji 5. To wspólna opowieść o teatralnej rodzinie 
Modrzejewskiej. 

Karol Modzelewski, zarysowując antropologizującą historię pamięci, 
zwraca uwagę na potrzebę odwzorowania systemów wartości i relacji spo-
łecznych, co stanowi podstawę zrozumienia, jak skonstruowana została 
historia 6. Niniejszy tom jest próbą odtworzenia relacji, jakie łączyły Mo-

4 W znaczeniu, w jakim używa tego narzędzia Karol Modzelewski (tamże, s. 19).
5 Zob. J.S. Bratton, dz. cyt., s. 103–106. 
6 K. Modzelewski, dz. cyt.
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drzejewską z otoczeniem i próbą uzasadnienia jej istotnego miejsca w hi-
storii teatru oraz zrozumienia obecnego stanu wiedzy, będącego summą 
obrazów, wykreowanych przez wiodących historyków teatru polskiego 
i amerykańskiego. Podobnie zresztą, jak każdego innego teatru. Nie wy-
ważamy otwartych drzwi, lecz nieśmiało naciskamy klamkę do pokoju, 
w którym na dobre rozgaszcza się historiozoficzny rewizjonizm, widoczny 
we wnikliwych studiach Autorów czternastego tomu Arte et Ratione. 

Układ tekstów tego tomu oddaje powyższe dylematy, poczynając od 
próby terminologicznego uporządkowania przez Alicję Kędziorę w arty-
kule poświęconym wizerunkowi artystki i  wykorzystywanym przez nią 
zasobom, w ujęciu kapitałów zaproponowanych przez Pierre’a Bourdieu 
(Helena Modrzejewska – marka osobista miarą sukcesu). Drugim studium 
niniejszej publikacji jest analiza porównawcza pierwszych biografii artyst-
ki z  1884 roku, autorstwa Mabel Collins i  Jamesa T. Altemusa, przy-
gotowana przez Emila Orzechowskiego, zatytułowana Autobiograficzna 
biografia, która unaocznia korzyści płynące z przyjęcia odmiennego od 
dotychczasowych punktu widzenia na literaturę dokumentu osobistego. 
Ciąg chronologiczny rozpoczynamy w Krakowie tekstem Jana Michalika 
Cztery listy i  telegram, w  którym po raz pierwszy opublikowana zosta-
ła korespondencja Karola Estreichera z Chłapowskimi z lat 1870–1891. 
Opowieść kontynuuje Mariola Szydłowska, przedstawiając, jak kształto-
wała się pozycja Modrzejewskiej i  jej relacje z  otoczeniem we Lwowie 
(Jak Modrzejewską we Lwowie fetowano). O  zasadniczych decyzjach co 
do wyboru drogi artystycznej piszą Anna Jędrzejczyk (Czy Modrzejewska 
marzyła o Warszawie?) oraz Halina Waszkiel (Helena Modrzejewska i jej 
salonowe przyjaciółki oraz sceniczne koleżanki). Barbara Maresz włączyła 
do teatralnej rodziny rzadko wspominanych jej członków w tekście Hele-
na Modrzejewska i suflerzy, czyli „gwiazda” i „męczennicy budy”. W ame-
rykański okres życia Modjeskiej wprowadza Kędziora tekstem Aktorka 
objazdowa. Helena Modrzejewska. Wątki biograficzne łączy z aktorstwem 
Dorota Jarząbek-Wasyl w artykule Modrzejewska i sceniczne reprezentacje 
macierzyństwa w XIX wieku. Analizy jednej z najgłośniejszych ról artyst-
ki dotyczy tekst Wielka miłośnica. Kim była Kleopatra Modrzejewskiej? 
Zamykające tom dwa teksty są przypomnieniem realiów krakowskich. 
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Marta Kłak-Ambrożkiewicz zwraca uwagę na znajomość Modrzejewskiej 
i Matejki w studium łączącym pola ich aktywności, sytuując w ten sposób 
życie i twórczość aktorki w szerokim społecznym, politycznym i kultural-
nym kontekście drugiej połowy XIX wieku (Recenzja jest jedna). Agnieszka 
Kowalska w artykule „Kobieca szkoła malarstwa dla celów przemysłowych” 
Lucyny Kotarbińskiej przypomina znajomość dwóch wybitnych kobiet, 
których drogi przecięły się w rodzinnym mieście Modrzejewskiej na prze-
łomie wieków. Kowalska wnikliwie bada ambitną, a zarazem niezwykle 
trudną do przeprowadzenia inicjatywę, której podjęła się żona dyrekto-
ra krakowskiego teatru, Józefa Kotarbińskiego. Szkoła sztuki użytkowej 
dla kobiet była przedsięwzięciem, którego założenia są niezwykle bliskie 
celom postawionym sobie przez Modrzejewską, kiedy fundowała szkołę 
koronkarską dla dziewcząt w Zakopanem.

Zawarte w tym tomie teksty to efekt pracy pozytywistów XXI wieku, 
posłusznie pochylonych nad kolejnymi edycjami materiałów, cierpliwie 
dostarczających dalszych źródeł, wnikliwych badaczy budujących na tej 
podstawie nowy kształt biografii Modrzejewskiej i dzieje jej teatru, aby-
śmy mogli – parafrazując słowa Karola Modzelewskiego – widzieć dalej 
i więcej 7. Mamy nadzieję, że studia zawarte w niniejszym tomie Arte et 
Ratione Czytelników zainteresują, a dobór wątków pozwoli na pełniejsze 
zrozumienie fenomenu Modrzejewskiej.

Redaktorzy

7 „Pozytywiści byli olbrzymami, a my jesteśmy podobni karłom, którzy wdrapali się 
na ich ramiona. Usadowieni na ramionach wielkich poprzedników widzimy jednak 
dalej i więcej niż oni, wskutek czego stawiamy pod znakiem zapytania ich filozofię” 
(K. Modzelewski, dz. cyt., s. 16).
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artystycznymi), co w przypadku Modrzejewskiej ma szczególne znaczenie. (…) 
Na tym tle pojawia się nader ważne pytanie o to, czy realia, z jakimi się 
spotykała w tak różnych miejscach, spełniały jej oczekiwania? Czy dawały 
choćby namiastkę atmosfery rodzinnej? Czy były dla niej satysfakcjonu-
jące, a przynajmniej dające się tolerować, zwłaszcza w kontekście jej 
własnej hierarchii wartości? (…) Dochodzi do tego jeszcze jedna 
trudność, a mianowicie troska samej Modrzejewskiej, a także jej 
męża, jaki wizerunek własny na użytek jakże różnej publicz-
ności i jakimi sposobami kreować, a dalej – jaki wizerunek 
po sobie pozostawić.
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