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IV.

Od retuszu do deepfake’a — ,,zwrot
piktorialny” i niebezpieczenstwo
obrazow

Abstract

Photography is one medium most often subjected to falsification and visual
manipulation. This is largely related to the suggestive impact of photography,
which, through the illusion of reality, is one of the most frequently used platforms
to create alternative realities. The extra-linguistic origins of the medium were also
conducive to this — photography transcended language barriers and the cultural
competence of the viewer. This outline presents a brief history of forgeries — from
the first retouched photographs aimed at influencing the viewer and creating er-
roneous historical narratives, to digital forgeries and reflections on the dangers of
deepfake technology and the dynamic development of artificial intelligence (AI).
Keywords: image manipulation, photographic retouching, digital photography
forgeries, deepfakes, artificial intelligence

Abstrakt

Fotografia jest jednym z mediow, ktore najczesciej ulega falsyfikacji i wizualnej
manipulacji. W duzej mierze jest to zwigzane z sugestywnym oddziatywaniem
fotografii, ktéra przez ztudzenie realnosci od zawsze byla jednym z najczesciej
wykorzystywanych platform do tworzenia alternatywnej rzeczywistoéci. Sprzy-
jaly temu takze pozajezykowe zrdédla tego medium - fotografia przekraczala ba-
riery jezykowe i kompetencje kulturowe odbiorcy. Szkic przedstawia krétka
histori¢ falszerstw — od pierwszych retuszowanych zdje¢¢, ktérych celem byto
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wplynigcie na odbiorce i kreacja blednych historycznych narracji, po falszerstwa
cyfrowe. Autor dzieli si¢ réwniez refleksja na temat zagrozen zwigzanych z tech-
nologia deepfakedw i dynamicznym rozwojem sztucznej inteligencji (AI).
Slowa kluczowe: manipulacja obrazem, retusz fotograficzny, falszerstwa foto-
grafii cyfrowej, deepfakes, sztuczna inteligencja

1. ,Zwrot piktorialny”

Giovanni Sartori' zdefiniowal przeksztalcenie si¢ wspotczesnego cztowieka z homo
sapiens w epoce, w ktérej dominowal druk, w homo videns w epoce, ktéra zdomino-
wana jest przez obrazy. Cztowiek rozumny epoki druku musiat posiada¢ kompetencje
intelektualne, aby zrozumie¢ przekaz, informacja i cala sfera percepcyjna tekstu opie-
rala si¢ na skupieniu - a czym tekst byt bardziej skomplikowany, tym wigcej uwagi
trzeba mu bylo poswieci¢. Lektura wymaga zatem zaistnienia sp6jnoséci dyskursu —
poszczegolne warstwy tekstu podlegajg naszej $wiadomosci, kompetencji oraz wiedzy
i w zaleznosci od tych nabytych zdolnosci mozemy tekst rozumie¢ i interpretowac.
Co wazne, interpretacja odbywa si¢ zawsze w ramach dyskursu, czytelnik nie moze
przekroczy¢ ram semantycznych tekstu i interpretowa¢ go w sposob zupelnie ode-
rwany od jego podstawowego znaczenia. Oczywiscie moze dokona¢ swojego odczy-
tania, ale odnosi si¢ ono do zasobow kulturowych, wiedzy i metody interpretacyjnej,
stowem wymagana jest kompetencja, aby stworzy¢ spdjna rame komunikacyjng po-
miedzy odbiorca a nadawca. Jest to zatem proces intelektualny — czasem zmudne
dochodzenie do znaczenia - w zalezno$ci od skomplikowania jego struktury.

Zwrot piktorialny spowodowal, ze ,,jezyk konceptualny (abstrakcyjny) zostal
zastapiony przez jezyk percepcyjny (konkretny), ktory jest nieskonczenie ubozszy;
ubozszy nie tylko pod wzgledem liczby stéw, lecz przede wszystkim pod wzgledem
bogactwa ich znaczen, zdolnoéci konotacyjnych™ - zauwaza Sartori. Precyzyjnie t¢
sytuacje komunikacyjng definiuje badaczka:

Tekst pisany narzuca linearny, spdjny dyskurs, ktérego odczytanie pobudza procesy
$wiadomoéciowe, dzigki ktorym potrafimy budowa¢ fikcyjne doswiadczenia zmy-
stowe. Obraz natomiast oddzialuje raczej na zmysly niz na intelekt, widzimy to, co
juz przedstawione, dodatkowo widzimy wszystko naraz. W przypadku pisma od-
biorca ma mozliwo$¢ interpretacji tekstu, gdyz jezyk nigdy nie odda w pelni zamystu

autora. Obraz nie zostawia dowolno$ci, gdyz narzuca swoj odbidr, mamy dane tylko

' G.Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, przel. ]. Uszynski, Warszawa 2007.
* Ibidem,s. 28.
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to, co widzimy. [...] Nic w interpretowaniu obrazu nie narzuca nam jednakowej pro-

cedury ogladania czy to z dotu do gory, czy to z prawa do lewa’.

Odejscie od tradycji czytania i poleganie na obrazach spowodowalo, ze masowy
odbiorca informacji zatraca umiejetno$¢ rozumienia tekstu. Pomimo ze badanie
PIAAC (Programme for International Assessment of Adult Competencies), realizowane
przez kraje OECD - najwigksze miedzynarodowe badanie umiejetnosci dorostych,
sprawdzajace m.in. rozumienie tekstu (literacy*) — wskazuje na staly wzrost tej umie-
jetnosci, to progres dotyczy jedynie krajow wysokorozwinietych, w ktorych istnieje
wysoki poziom czytelnictwa przekazywany przez zasoby kulturowe i system edukacji
skierowany na rozumienie lektury”.

Funkcjonowanie z obrazami jest jednak nieuniknione, ale niezwykle wazne jest
w tej sytuacji zdanie sobie sprawy z ograniczen percepcyjnych. W 1994 r. literaturo-
znawca i badacz sztuki William J.T. Mitchell uzyt terminu ,zwrot piktorialny”.
Mitchell, ktéry uchodzit za semiotycznego sceptyka (byt zwolennikiem przewagi
dyskursow jezykowych), doszedt do wniosku, ze dotad obraz postrzegany byly w nie-
zwykle uproszczony sposéb: zanurzenie w kulturze wizualnej w opozycji do zanu-
rzenia w jezyku widziane bylo jako uproszczone, prymitywne - charakterystyczne
dla spoleczenstw pierwotnych. Mitchell ostatecznie uznaje, ze ,niewiadome struk-
tury’, ktore charakteryzuja obraz, sa dyskursami, nie mniej skomplikowanymi niz
jezyk - nalezy do nich dostosowa¢ metode interpretacyjna (krytyczng ikonologie),
ktora wyjdzie naprzeciw nieuniknionemu ,,zwrotowi piktorialnemu”®. Warto zwro-
ci¢ uwage, ze swoich konstatacji dowodzi w 1994 r., a s3 one poktosiem refleksji po-
wstalej juz w latach 80., zatem jest to wcigz epoka, w ktdrej nie wyrosto pokolenie
uksztaltowane w pelni przez internet i jego narzedzia. Mozna uzna¢, ze zwrot pikto-
rialny juz si¢ w petni dokonat i komunikacja oparta na obrazie stala si¢ formg domi-
nujacy. Rodzi to oczywiscie nowe wyzwania dla odbiorcy testu informacyjnego —
jednym z najwazniejszych jest pytanie o autentyzm tego, co widzialne. Jakie warstwy
semiotyczne odnoszg si¢ do rzeczywistego wydarzenia, a ktdre sg falszerstwem. Jak
bowiem zauwaza Mitchell:

A. Skudrzyk, ,,Homo videns” - nowe media a jezyk mlodego pokolenia, [w:] Profilaktyka
logopedyczna w praktyce edukacyjnej, t. 2, red. K. Wesierska, N. Mo ¢ko, Katowice 2013,
s. 47.

Angielski termin literacy nie ma odpowiednika w jezyku polskim. Oznacza czytanie ze zrozu-
mieniem i opiera si¢ na kognitywnej triadzie: dostepnoéci — rozumienia — ewaluacji.
Najnowsze wyniki badania i metodologia: [on-line:] https://www.oecd.org/skills/piaac/ —
12 XII 2022.

¢ W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, przel. M. Drab ek, ,,Kultura Popularna’, 2009, nr 1(23),
s. 4-19.
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Czymkolwiek mialby by¢ zwrot piktorialny, powinno by¢ jasne, ze nie jest on po-
wrotem do naiwnej mimesis, kopia lub odpowiednikiem teorii reprezentacji czy od-
nowieniem metafizyki piktorialnej ,,obecnosci”. Jest raczej postlingwistycznym
i postsemiotycznym ponownym odkryciem obrazu, jako ztozonej gry pomiedzy wi-

zualno$cig, zmystami, instytucjami, dyskursem, cialem i figuratywnoscia’.

I dopiero po rozbiciu i u§wiadomieniu sobie tych napie¢ (intencji nadawcy, ideo-
logii, kontekstu historycznego, aparatu dyskursu) bedziemy mogli dokona¢ prawidlo-
wego rozpoznania struktury samego obrazu, ktory pierwotnie wydaje si¢ niewinnym,
mimetycznym obrazowaniem. Posiadanie tej umieje¢tnosci jest fundamentem kom-
petencji ,alfabetyzmu wizualnego” (visual literacy), pozwalajacego — mimo i moze
wbrew — zaawansowanym technikom rozpozna¢ falszerstwa, abysmy wobec nich nie
byli bezbronni.

2. Manipulacja obrazem —rys historyczny

2.1. Fotografia analogowa
Watpliwosci etyczne co do uzycia obrazu jako obiektywnego zapisu rzeczywistosci
maja miejsce szczegolnie wtedy, gdy obraz przyczynia si¢ do budowania narracji hi-
storycznej — inicjuje wyobrazenie spoleczne i jest sktadowg imaginarium historycz-
nego, ktéremu ulegamy. Piszac o falsyfikacji historii, mam na mysli nie tylko dzieje
propagandy, ale swiadomego uzycia technik manipulacyjnych celem wywotania u
odbiorcy okreslonej reakcji. Proces ten ma szczeg6lnie znaczenie, gdy fotografia wy-
korzystywana jest jako dowdd zbrodni, ale takze wtedy, gdy stuzy jako dowdd in spe®
w dyskursach o przesztosci.

Atawistyczna wiara w obraz powodowala, ze fotografia od czasu swojego wyna-
lezienia stala si¢ obszarem niedozwolonych ingerencji. Manipulacje fotograficzne
siegaja jednych z najwczesniejszych fotografii utrwalonych na szklanych i cynowych
plytkach w XIX wieku. Praktyka ta rozpoczela si¢ niedltugo po stworzeniu pierwszej
fotografii (1825) przez Josepha Nicéphore'a Niépce'a, ktory opracowal heliografie
i wykonal pierwsza odbitke fotograficzng z wygrawerowanej plyty drukarskiej. Na
poczatku XIX wieku fotografia i technologie, ktére umozliwialy dokonanie falsy-
fikacji, byly raczej prymitywne i o ograniczonym wptywie na odbiorce. Na szeroka
skale do wykorzystania fotografii w celach propagandowych doszlo w czasie wojny
secesyjnej. Za pierwsza polityczng manipulacje¢ uchodzi fotografia Abrahama Lin-

7 Ibidem,s. 7.
8 Por. A. Meskin, ]J. Cohen, Photographs as Evidence, [w:] Photography and Philosophy: Essays
on the Pencil of Nature, ed. S. Walden, Blackwell 2008.
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colna, ktdra pierwotnie byta zdjeciem polityka Johna Calhouna - jego sylwetka (kor-
pus) zostala uzyta, by wykona¢ monumentalny i peten godnosci portret prezydenta.
O zaledwie cztery lata starsza jest fotografia przedstawiajaca generata Ulyssesa
S. Granta z oddzialami w City Point w Wirginii. Jak wykazaly badania wykonane
w Bibliotece Kongresu’, ta ikoniczna fotografia jest ztozona z trzech oddzielnych fo-
tografii: glowa jest wzieta z portretu Granta; kon i korpus nalezg do generata dywizji
Alexandra M. McCooka, a tlo stanowig jency konfederaccy pojmani w bitwie pod
Fisher’s Hill.

Fot. 1. General Grant at City Point, okoto 1902 r., Library of Congress,
[on-line:] https://www.loc.gov/item/2007681056/

Koncowy efekt tego pierwszego, znanego i opisanego fotomontazu to ujecie ge-
nerata na tle pojmanych jenicéw. Pierwszoplanowa postac jawi si¢ jako pelen godnosci
dowddca-zwycigzca, tlo stanowig za$ pojmani i przegrani. Zatem stosunkowo wczes-
nie politycy uznali, Ze fotografia jest doskonalym medium propagandowym, ktore
jak zadne inne nie zapewni im takiego poczucia realnosci. Z tej metody fotomontazu
na analogowe;j fotografii korzystali nader czgsto, uzupelniajac swoje fotografie o atry-
buty wladzy i mestwa — jak cho¢by dystrybuowany przez wloskich faszystéw portret
Benito Mussoliniego'’, na ktérym duce przedstawiony jest na koniu, a ujecie z za-
biej perspektywy monumentalizuje posta¢ Mussoliniego. Jednak wiek XIX jest okre-
sem pewnej politycznej naiwnosci w manipulacji fotografia. Techniki ingerujace

°  Zob. https://www.loc.gov/item/2007681056/ — 1 II 2021. Zdjecie bylo wystawiane na kilku te-
matycznych wystawach dotyczacych manipulacji wezesna fotografia: ,,Faking It: Manipulated
Photography before Photoshop” w Metropolitan Museum of Art, The National Gallery of Art
w Waszyngtonie oraz Museum of Fine Arts w teksafiskim Houston. Sprawa odkrycia falszer-
stwa byta szeroko komentowana, jako ze fotografia byta jedng z ikon amerykanskiej pamieci
0 wojnie secesyjne;j.

10 Zob. https://www.imediaethics.org/hold-your-horses-its-fauxtography/ - 1 I 2021.
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w oryginalny obraz najczesciej wykorzystywane sg w celach komercyjnych i zabawy
samym nowoodkrytym medium - najslynniejsze manipulacje z tego okresu dotycza
tzw. spirit photography'' - zdje¢ z seansdw spirytystycznych lub portretéw post mor-
tem, ukazujacych $wietliste istoty, ktdre to fotografie powstaly wskutek zaintereso-
wania ezoteryka i mody na nia.

Metoda retuszu i manipulacji fotografig staje sie szczegélnie istotna w pracy pro-
pagandystoéw rezymow totalitarnych, chetnie korzystajacych z tej mozliwosci komu-
nikacji z poddanymi. Wymazanie z fotografii oznaczalo czesto fizyczng likwidacje.
Szczegolnie w okresie wielkiej czystki (1934-1939) stalinowscy cenzorzy wymazali
z historii dzialaczy, ktérzy wypadli z fask. Na zdjeciu z 1934 przedstawiajacym pieciu
funkcjonariuszy partii komunistycznej ujrzymy jeszcze Avela Jenukidze, sfotografo-
wanego obok Wiaczestawa Mototowa, gruzinskiego komunisty. Po rozstrzelaniu
zniknal z sowieckiej fotografii, a jego istnienie zostalo wymazane przez wyretuszo-
wany garnitur innego urzednika z oryginalnego zdjecia. Sam Stalin doskonale rozumiat
warto$¢ propagandy i czesto osobiscie podejmowal inicjatywy cenzorskie. Jednym
z najstynniejszych ,wymazan” bylo zdjecie, na ktérym znajdowat si¢ ,,naczelny kat”
czystki — szet NKWD - Nikolaj Jezow. Wskutek donosu w 1938 r. Jezow zostal roz-
strzelany. Stalinowscy cenzorzy usuwaja Jezowa z fotografii, na ktérej znajduje sie wraz
ze Stalinem i Molotowem na tle kanalu moskiewskiego.

Fot. 2. Fine Art Images / Heritage Images / Getty Images & AFP / Getty Images

Zdarzalo sie, ze z powodu ciaglych zmian, wykrycia wcigz nowych spiskow, cen-
zorzy zmuszeni zostali do kilkakrotnych korekt na fotografiach — na jednym ze zdjec¢
Stalin ukazany jest z grupa trzech swoich zastepcoéw. W miare jak kolejno byli elimi-
nowani, na ostatecznej wersji fotografii pozostat tylko dyktator.

11

Zob. https://www.getty.edu/news/the-man-who-photographed-ghosts/ - 1 12021.
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Retusz dotyczyl takze historycznych fotografii — na osobisty rozkaz Stalina ze
wszystkich fotografii przed 1926 r. zostal wymazany Lew Trocki. Stalin miat nieskry-
wang obsesje¢ na punkcie manipulacji obrazem, wierzyt, ze fotografia tworzy histo-
rie — wladza nad jej mise en scéne powoduje rzeczywistg korekte historii. Retuszem
w ZSRR zajmowali sie wyspecjalizowani cenzorzy. Stworzono nawet jednostki od-
powiedzialne za falszowanie fotografii. Wedtug historyka sztuk wizualnych, Davida
Kinga'?, ktory odkryt tysigce sfalszowanych zdje¢ i ich oryginalnych wersji, praca
nie byla wykonywana w jednym miejscu, ani nawet przez oficjalne ministerstwo.
Manipulacje fotografiag odbywaly sie na zasadzie szybkiej reakcji. Rozkazy byly prze-
kazywane w redakcjach — wystarczyla jedna sugestia, by fotografia zostata zmieniona.
Retuszy dokonywano takze na milionach odbitek zdjec Stalina. Jego dziobata twarz
(wynik przejscia ospy we wczesnym dziecinstwie) byla wygladzana, coraz rzadsze
z wiekiem wlosy gestnialy, siwizna otrzymywala szlachetne, srebrzyste odcienie, na
fotografiach pelnopostaciowych dyktatorowi dodawano wzrostu, a jego sylwetce —
mlodzienczej sprezystosci.

W szalenistwo retuszu wlaczali si¢ spontanicznie obywatele. W miare jak terror
zakreslal coraz szersze kregi z wlasnej inicjatywy niszczyli fotografi¢ krewnych uzna-
nych za wrogéw ludu. Z domowych bibliotek na masows skale byty wyrzucane foto-
grafie niegdysiejszych bohateréw okrzyknietych zdrajcami.

Retusz w panstwie Stalina nie dotyczyl jedynie eliminacji uznanych za zdrajcéw.
Tworzono takze zreby polityki historycznej sowieckiego panstwa. Ikoniczne zdjecie
zolnierzy radzieckich nad Reichstagiem podczas bitwy o Berlin zostalo zainscenizo-
wane (inspiracjg bylo podniesienie flagi amerykanskiej na Iwo Jimie). Zostalo réwniez
zmienione specjalnie po to, aby unikng¢ gniewu Stalina: fotograf ukryl nadgarstki
zolnierzy, ktore byly pokryte skradzionymi zegarkami zrabowanymi w drodze do
Reichstagu - ich liczba wyznaczala pozycje w hierarchii czerwonoarmistéow. Tymcza-
sem Stalin, chcac zachowa¢ nieskazitelny wizerunek swojej armii w oczach aliantéw,
kategorycznie zakazal wszelkich rabunkéw i brutalnego traktowania ludnosci.

W sile zmanipulowanej fotografii uwierzyli rowniez nazistowscy wladcy wy-
obrazni. Cenzorzy niemieccy zajmowali si¢ bardziej tworzeniem niz eliminowaniem.
Znanych jest niewiele zdje¢, na ktérych doszto do wyretuszowania postaci - jednym
z nich jest fotografia przedstawiajaca Hitlera z Leni Riefensthal®, kazano usungé

2 Zob. D.King, The Commissar Vanishes: Falsification of Photographs and Art in the Soviet Union,
New York 2014.

Rezyserka byta niezwykle swiadoma potrzeb Hitlera i intuicyjnie wrecz wyczuwala, jaki rodzaj
fotografii bedzie akceptowalny, ale tez dysponowata nieograniczonymi srodkami — Triumf Woli
(1936) fotografowany byl przez przeszto 30 kamer. Fotografie sportowe Riefensthal docenia-
no jako artystyczne egzemplifikacje doskonalosci rasy. Por. C. M. Soussloff, B. Nichols,
Leni Riefenstahl: The Power of the Image, ,Discourse”, 1996, no. 18(3), s. 20-44, [on-line:]
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z niej towarzyszacego im Josepha Goebbelsa. Nieznany jest powdd jego usuniecia -
by¢ moze zawazyly wzgledy estetyczne. Tym, co charakteryzowalo nazistowska pro-
pagande wizualng, byta daleko posunigta inscenizacja rzeczywistosci'®. Portrety Hitlera
powielane byly w milionach wizerunkéw". Znajdywaly si¢ na przedmiotach codzien-
nego uzytku — od domowych fotografii w ramkach po nadruki na paczkach papiero-
séw. Odpowiedzialny za te zdjecia byl oficjalny fotograf partii nazistowskiej Heinrich
Hoffmann (1885-1957). Idealizacja Zycia w III Rzeszy dotyczyla wszystkich sfer — oso-
bistej: portrety rodzin partyjnych dygnitarzy ukazane jak idealne aryjskie rodziny'¢
(Magda Goebbels'” wraz z licznym potomstwem), ich dzieci (,,aryjski aniolek” z blond
warkoczami, pdzniejsza nazistka ,,0 twardym sercu’, ktéra do korica zycia czcita pamigé
ojca, Gudrun Himmler - jej fotografie znajdowaly sie w sklepowych witrynach);
oficjalnej (zdjecia przywddcow w fabrykach'®, w czasie zniw, zawoddw sportowych
czy wypoczynku). Wraz z wybuchem wojny do tych wyidealizowanych wizerunkéw
dolaczyla fotografia wojenna.

Narodowi socjaliéci rozpowszechnili obecny wczesniej w Niemczech kult fotografii,
a wynalezienie aparatu z ta§mg 35-milimetrowg uczynilo fotografie ogélnodostepna.
Niemcy rozpoczeli fotografowanie bliskich i otaczajacego $wiata na nieznang w Euro-
pie skale. Jak zauwaza Meiken Umbach:

Masowa fotografia w Trzeciej Rzeszy otwiera okno na zréznicowane aspekty ludz-
kiego doswiadczenia, o ktérych zrédla pisane dostarczaja jedynie zaposredniczonych

dowodéw. Gdy ludzie inscenizowali swoje zycie dla potrzeb fotografii, [...] granice

http://www.jstor.org/stable/41389418 — 14 VIII 20023; A. Sennett, Film Propaganda: Triumph
of the Will as a Case Study”, ,The Journal of Cinema and Media’, 2014, no. 1, s. 45-65.

4 Zob.M. Umbach, Selfhood, Place, and Ideology in German Photo Albums, 1933-1945, ,Central
European History”, 2015, Vol. 48, no. 3, s. 335-365, [on-line:] http://www.jstor.org/stable/
43965175 - 14 VIII 2023.

5 Zob.S.Kasher, The Art of Hitler, ,October”, 1992, no. 59, s. 49-85, [on-line:] http://www.jstor.
org/stable/778831 - 14 VIII 2023. Autor nie tylko zwraca uwage na monumentalizacje dyskursu
jako preferencje estetyczng, ale rdwniez na tworzenie ,domowej’, ,intymnej narracji” i portre-
towej narracji, ktéra pomimo neutralnoéci posiada silne napiecie ideologiczne.

16 Zob. C. Fey et al., Exploring Racism through Photography, ,Art Education’, 2010, Vol. 63,
no. 5, s. 44-51, [on-line:] http://www.jstor.org/stable/20799836. Artykul nie dotyczy bezposrednio
zdje¢ nazistowskich, ale stanowi cenny przyczynek Zrédtowy dla celéw edukacyjnych i uwrazli-
wienia stuchaczy na rasowa perswazje ukryta w pozornie neutralnych zdjeciach.

17 Zob. A. Oeser, Gender, Family, and The Nazi Past(s), [w:] When Will We Talk about Hitler?:
German Students and the Nazi Past, przet. K. Throssel, New York 2019.

8 Jako partia niemieckich robotnikow dziatacze NSDAP szczeg6lnie upodobali sobie zdjecia
w fabrykach i zaktadach pracy. Te fotografie wzorowane na zdjeciach z fabryk Forda czesto od-
nosily zgota odmienny skutek propagandowy od zamierzonego. Kojarzyly si¢ raczej z eksplo-
atacja i praca ponad miare. Pisze o tym zajmujaco Ulrih Prehn (U. Prehn, Working Photos:
Propaganda, Participation, and the Visual Production of Memory in Nazi Germany, ,Central
European History”, 2015, Vol. 48, no. 3, s. 366-386).
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miedzy zyciem prywatnym a publicznym znikaly. Nie zmieniato to ludzi w nazistow
per se, ale wychodzito naprzeciw oczekiwaniom totalitaryzmu - jako afektywnych

zachowan, ktore byly formg dzialania politycznego'®.

Utrwalone w latach dwudziestych przekonanie, ze fotografia jest bezstronna i ideo-
logicznie oboj¢tna, pozwolito nazistom na falsyfikacje rzeczywisto$ci. Niemcy jako
pierwsi w Europie wprowadzili modg na fotografie ,,typéw” — postuzyl temu projekt
z 1931 r. Augusta Sandera, ktdry fotografowal mozliwie wszystkie rodzaje ludzkich
fizjonomii w Republice Weimarskiej: dzieci, klasy spoleczne, Zyd(’)w, zolnierzy, inwa-
lidow, arystokratow, burzujow fabrykantéw i sieroty — do kazdej fotografii byly przy-
pisane cechy psychiczne charakterystyczne dla danego ,typu”. Z pozoru neutralna
rejestracja nabrata negatywnego waloru. W klasycznym eseju z 1931 r. Walter Ben-
jamin® antycypuje te¢ mozliwos$¢, zwracajac uwage, ze z pozoru neutralna fotografia
przy odpowiednio uzytej technice, o$wietleniu, inscenizacji $wiatlocienia moze wy-
wotywac skrajnie negatywne emocje. Nazisci wykorzystali te mozliwoéci - z poczatku
przy fotografii ,,typédw kryminalnych”, alkoholikéw, psychicznie chorych czy w koncu
Zydéw. Wiszystkie te fotografie stuzyly propagandzie i przyzwoleniu na dziatania lu-
dobojcze. Jednoczesnie narodowosocjalistyczne panstwo rozpowszechnialo mode¢ na
fotografie rasowa. Jak zauwaza Joanna Struk: ,Niemieckie rodziny zachecano, aby
dawaly swiadectwo swojej rasowej wyzszosci za posrednictwem rodzinnych fotografii
ialbumow. [...] Aby edukowa¢ ludno$¢, amatorskie magazyny fotograficzne zamiesz-
czaly »wskazowkic, jak sporzadzi¢ »nieskazitelne rasowo« albumy”™?'.

Funkcja emotywna obrazu, ktory angazuje odbiorce, odnosi si¢ do naszych emo-
cji niz logosu. Od czas6w o$wiecenia obserwacja widzialnego $wiata cieszyla si¢
uprzywilejowanym statusem epistemologicznym: byt to warunek wstepny i zarazem
gwarancja wiedzy i pojmowania. Bycie ,,naocznym $wiadkiem” automatycznie im-
plikuje ujmowanie i pojmowanie obserwowanej sytuacji czy wydarzen. Owo nie-
kwestionowanie widzialnosci znajduje w prywatnych albumach obywateli I1I Rzeszy
miejsce szczegélne. Pragnienie rejestracji rzeczywisto$ci przenosza réwniez, gdy wy-
jezdzaja na wojne - te fotografie s3 dowodami ich zbrodni czy $wiadectwem pogardy;,
jak choc¢by zdjecia Ostjuden wykonane po 1939 r. w Polsce?. Ale nawet fotografie
Holokaustu czy otwarte inscenizacje w gettach i obozach koncentracyjnych (poza

¥ M. Umbach, Selfhood, Place, and Ideology in German Photo Albums, 1933-1945, ,,Central Eu-
ropean History”, 2015, Vol. 48, no. 3, s. 365 [ttumaczenie wlasne].

2 W. Benjamin, Mata historia fotografii, przel. J. Sikorski, [w:] idem, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski, Poznan 1996.

2 J. Struk, Holokaust w fotografiach. Interpretacja dowodéw, przel. M. Antosiewicz, Warsza-
wa 2007.

2 Ibidem, s. 88-108.

77



Bartosz Kwiecinski

nielicznymi* znanymi byly one wykonane przez sprawcéw) posiadajg poznawczy
walor dla historykéw, poza ideologia dyskursu wpisang w obraz przekazujg bowiem
utrwalony fragment rzeczywisto$ci, o czym zajmujaco pisal francuski teoretyk*.

2.2. Fotografia cyfrowa
Kolejnym kamieniem milowym w falsyfikacji obrazéw byta technika cyfrowa, ktéra
w latach 90. doprowadzita do marginalizacji fotografii analogowej. Pierwszy aparat
cyfrowy zostal opracowany przez Kodaka w 1975 r. Falsyfikacja dawala wigcksze
mozliwosci, mogla obejmowac nie tylko fotografie, ale i film. Ingerencja byla takze
trudniejsza do rozpoznania. Ograniczeniem w jej upowszechnieniu byty wysoko-
specjalistyczne kompetencje i naklad pracy - kazda filmowa klatka musiata by¢ zmie-
niona z osobna - to z kolei generowalto wysokie koszty. Ekonomiczne ograniczenia
powodowaty, ze rzadko korzystano z tej techniki, a jesli juz, to w produkeji wysoko-
budzetowych filméw hollywoodzkich®. Wysokie koszty przyczynily sie rowniez
do tego, ze uzycie tej metody na potrzeby tworzenia politycznych filmowych kom-
promatow bylto znikome. Tym bardziej ze wraz z doskonaleniem si¢ techniki po-
wstaly narzedzia, ktére bezblednie potrafily wykry¢ oszustwo. Inaczej niz z filmem
rzecz miala si¢ z fotografig. Aparaty cyfrowe w odrdznieniu od analogowych nie
przechowuja informacji stale — zapisane na karcie obrazy mozna wymaza¢. Zapisane
w bitach informacje przy pomocy kodu binarnego sg dla technik manipulacji obra-
zem dostepniejsze i trudniejsze do wykrycia.

Narodowa Administracja Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej (The National
Aeronautics and Space Administration) w latach 80. wprowadzita certyfikaty, aby za-
pobiec falsyfikacji obrazow zarejestrowanych w przestrzeni kosmicznej. Znamienny
incydent kontrowersyjnej manipulacji cyfrowej mial miejsce w przypadku fotografii,
ktora zostala zmieniona tak, aby pasowata do pionowej orientacji okladki magazynu
»National Geographic” z 1982 r. Spionizowane zdj¢cie sprawilo, ze dwie egipskie
piramidy wydawaly si¢ polozone blizej siebie niz w rzeczywistoéci na oryginalne;j

2 Te zazwyczaj wykonane byly przez cztonkéw ruchu oporu. Jest ich zaledwie kilka, wiec jakie-

kolwiek nowe odkrycie z miejsca staje sie sensacjg. Jak chocby fotografie ukazujace powstanie
w Getcie Warszawskim w obiektywie fotoamatora Zbigniewa Leszka Grzywaczewskiego, ktory
wowczas pracowal jako strazak. Fotografie odkryl i upublicznil jego syn w styczniu 2023 r.

# Zob. G.Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008.

% Zob.M.Pierson, CGI effects in Hollywood Science-Fiction Cinema 1989-95: The Wonder Years,
»Screen’, 1999, Vol. 40, no. 2, s. 158-176. Autor koncentruje sie na filmach science fiction: Parku
Jurajskim (1993) oraz Zaginionym swiecie (1997) Stevena Spielberga i Jumanji (Joe Johnston,
1995). Jednak najbardziej spektakularnym przykladem uzycia tej techniki byl Forest Gump
(1994) Jamesa Camerona.
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fotografii*. Incydent ten wywotal debate na temat stosownosci falszowania zdjec*”
i podniost pytania dotyczace wiarygodno$ci magazynu stynacego z doskonalej foto-
grafii. Krétko po tym incydencie Tom Kennedy, dyrektor ds. fotografii ,,National
Geographic”, odrzucil oskarzenia o manipulacje, uznajac, ze zmiana orientacji z ho-
ryzontalnej na wertykalng jest jedynie estetyczng korekta®.

Incydent rozpoczat debate o manipulacji cyfrowej w fotografii prasowej. Kolejny
mial miejsce na poczatku 2005 r. — po wyjsciu Marthy Stewart z wigzienia. ,,Newsweek”
uzyl na swojej okladce zdjecia twarzy Stewart na ciele znacznie szczuplejszej kobiety,
sugerujac, ze Stewart schudta podczas pobytu w wigzieniu®. Méwiac o tym incydencie
w wywiadzie, Lynn Staley, asystentka redaktora zarzadzajacego w ,,Newsweeku”, przy-
znala, ze wizerunek Stewart byt kompozytem™.

Te incydenty - pomimo Zze szeroko komentowane — byly zaledwie objawem ta-
bloidyzacji opiniotwoérczej prasy amerykanskiej. Rzecz staje si¢ powazniejsza, gdy
za zmiang stoi intencja wplyniecia na opini¢ publiczna. W 2004 r., w czasie trwania
kampanii wyborczej, pojawilo sie zdjecie Johna Kerryego z Jane Fonda wykonane
w sierpniu 1972 r. Zdjecie okazalo si¢ falszywe i byto kompilacjg zdjecia Kerryego
z 13 czerwca 1971 r. i aktorki z wiecu antywojennego z sierpnia 1972 r. Celem mani-
pulacji byto zdyskredytowanie kandydata — weterana wojennego, ktorego starano si¢
przedstawic jako anarchiste i pacyfiste sympatyzujacego z pokoleniem amerykanskiej
kontestacji wojny w Wietnamie. Nie tylko kandydaci Demokratéw na urzad prezy-
denta stali ofiarami dyskredytujacych falszerstw. Opinia publiczna mogta zapozna¢
sie ze zdjeciem republikanskiej kandydatki z Alaski, Sary Palin®', przedstawionej na
fotografii w stroju bikini z deseniem amerykanskiej flagi i trzymajacej wycelowany
w niebo karabin, a George Bush jr.*? - wéwczas urzedujacy prezydent — ukazany byt
na zmanipulowanym zdjeciu, jak czyta ksiazeczke dla dzieci do géry nogami, zdjecie
mialo sugerowa¢ ograniczenia intelektualne Busha i jego stabg orientacje w rzeczy-
wisto$ci (tuz po 11 wrzesnia poddawalo to w watpliwos¢ jego przywddztwo). Swo-
ista sensacje wywolata sfabrykowana fotografia (fourist guy) ukazujaca turyste na tle
stojacego na tarasie widokowym jednej z wiez World Trade Center — w tle widzimy

% Zob. https://www.nytimes.com/1984/11/04/magazine/photography-s-new-bag-of-tricks.html?
pagewanted=4 - 1 III 2023.

¥ Ibidem.

2 Ibidem.

»*  Zob. https://www.nytimes.com/2005/03/03/business/media/martha-stewart-gets-new-body-
in-newsweek.html?_r=0 - 1 III 2023.

0 Ibidem.

31 Zob. https://www.flowjournal.org/2008/10/a-girl-and-a-gun-photoshop-fakes-sarah-palinpat-
rick-kinsman-iupui/ - 1 VII 2022.

32 Zob. http://hoaxes.org/photo_database/image/bush_reads_book_upside_down - 1 VII 2022.
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nadlatujacy samolot. Jest 11 wrzes$nia 2001 r. Fotografia opatrzona jest datownikiem
z podang dokladnie godzing. Zdjecie stalo sie btyskawicznie viralem i uruchomito
wsérod odbiorcéw wiele — czesto spiskowych - spekulacji. Autorem manipulacji oka-
zal sie wegierski turysta Péter Guzli, oryginalnie zdjecie wykonal w czasie pobytu
w Stanach Zjednoczonych w 1997 r.

Powyzsze przyklady pokazuja, ze z pozoru drobne zmiany w cyfrowym zdjeciu
moga przysporzy¢ bohaterom tych publicznych fotografii probleméw - nalezalo
zatem przedsiewzia¢ projekty naprawcze i wyznaczy¢ nowe standardy. National Press
Photographers Association (NPPA) ustanowilto kodeks etyczny*, ktéry jasno stanowi,
ze manipulacja cyfrowa jest niedopuszczalna. Naruszenia kodeksu sg traktowane
bardzo powaznie, zwlaszcza w odniesieniu do cyfrowej modyfikacji publikowanych
zdje¢, o czym $wiadczy przypadek, w ktérym nominowany do nagrody Pulitzera
fotograt Allan Detrich zrezygnowat z nominacji po ujawnieniu, ze kilka jego zdje¢
zostalo zmanipulowanych. O skali problemu $§wiadczy fakt, ze od 2015 r. $rednio
okoto 20% nadestanych fotografii do World Press Photo zostaje zdyskwalifikowa-
nych*. Powody sa réznorakie — najczeéciej wymazanie obiektu w celu uwypuklenia
dramaturgii fotografii, zmiana kolorystyki czy wszelkie interwencje postprodukcyjne®.

Whasciwie w sferze wspotczesnej wizualno$ci — jezeli jest poza kontrolg korpo-
racyjng czy spoleczng — funkcjonujemy w oceanie wizualnych fatszerstw. Branze
modowa, reklamowa, spozywcza, lifestyleowa czy media spolecznosciowe notorycznie
upiekszajg zdjecia. Promujg idealy fizycznego pigkna, ktdre sg nieosiagalne. Przeciwko
tym praktykom oponuja zaréwno celebryci, jak i profesjonalisci zwigzani ze zdrowiem.
Frustracja, zaburzenia odzywiania czy depresje u kobiet cz¢sto majg zrédlo w konfron-
tacji swojej fizycznosci z oglagdanym obrazem® - badania przeprowadzone w 2013 r.
przez magazyn ,,New Look” na reprezentatywnej grupie 2000 respondentéw ukazato,

*  Interesujacej analizy zdjecia jako falsyfikatu dokonata Hoaxapedia z internetowej encyklopedii

Museum of Hoaxes, punktujac logiczne nieécistosci fotografii: w chwili wykonania zdjecia tem-
peratura wahata sie od 64 do 68°F (od 18 do 20°C), a mezczyzna na zdjeciu miat zimowe ubranie;
mezczyzna stal na Wiezy Poludniowej (PéInocna nie miala tarasu) — pierwsza zostala uderzona
Wieza PéInocna; lot United Airlines nr 175 rozbit sie od strony potudniowej — samolot na zdjeciu
zbliza si¢ od strony péinocnej; samolot ze zdjecia to Boeing 757 — samoloty zamachowcéw to
Boeingi 767. Obok tej faktografii zwrécono uwage na balanse bieli, nieprawidlowe cienie, nasy-
cenie kolorystyczne i znacznik czasu, ktdry przy zblizeniu jest nalozony na fotografie w procesie
postedycji. Por. https://www.snopes.com/fact-check/tourist-wtc-911/ - 1 VII 2023.

*  Zob. https://nppa.org/code-ethics — 1 VII 2023.

35 Zob. https://time.com/3706626/world-press-photo-processing-manipulation-disqualified/ -

1 VII 2023.

Interesujace rozwazania dotyczace etycznej odpowiedzialnosci fotoreportera i fotoedytora zob.:

L. Wischmann, Dying on the Front Page: Kent State and the Pulitzer Prize, ,Journal of Mass

Media Ethics”, 1987, Vol. 2, no. 2, s. 67-74.

7 Zob. https://www.prweb.com/releases/2013/11/prweb11361783.htm - 1 VII 2023.

36
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ze ponad 90% badanych nie byto usatysfakcjonowanych ze swojego wygladu i chciato
dostosowania tresci reklamowych do zblizonych do rzeczywistosci wymiaréw, a nie
tworzenia wzorcow idealnych symulakréw?®. Réwnoczesnie rzady rozpoczely wywie-
ranie presji na reklamodawcow i wycofywanie reklam, ktore uznaly za zbyt zmanipu-
lowane i wygtadzone.

W Wielkiej Brytanii Advertising Standards Authority* rozpoczal kampanie re-
klamowa, ktérej celem byt zakaz rozpowszechnienia reklamy Lancéme z udzialem
Julii Roberts, uznajac, ze cera aktorki jest zbyt idealna, aby mogta by¢ rzeczywista.
Kampania przyniosta spodziewany skutek, a o reklamie negatywnie wypowiadali si¢
czlonkowie brytyjskiego parlamentu. Sformalizowaniem zakazéw ukazywania kobiet
zbyt szczuplych zajat sie francuski parlament w 2015. Ustawa*® nakazuje reklamo-
dawcom i agencjom reklamowym udowodni¢, ze modelki sa zdrowe i maja BMI po-
wyzej 18. Lamiacy przepisy beda karani wysoka grzywna i moga by¢ skazani na
wyroki do sze$ciu miesigcy wiezienia. Gdy za$ tworca zdjecia nie ujawni, ze zdjecie
jest edytowane lub retuszowane, bez wzgledu na to, jak mala jest to interwencja,
moze otrzyma¢ grzywne wysokosci 30% kosztow produkcji reklamy. W 2021 r.
Norwegia* uchwalita przepisy wprowadzajace wymog oznaczania cyfrowych mani-
pulacji, gdy sa one przedstawiane w reklamie. Niedopelnienie tego obowigzku jest
karane grzywnga. Warto dodac, ze regulacje norweskie obejmuja takze zdjgcia obecne

w mediach spotecznosciowych.

2.3. Photoshop. Zmiana semantyczna
Zmiana wizualna, jej powszechno$¢ i masowe uzycie spowodowaly, ze rzeczownik
»photoshop”, powstaly od nazwy programu graficznego wyprodukowanego przez
Adobe Inc. (a takze ,,photoshopped”, ,,photoshopping”), stuzy na okreslenie wszelkiej
edycji obrazéw wykorzystywanej w cyfrowej manipulacji. W kulturze popularne;
termin ,,photoshopping” jest kojarzony z montazami w formie zartéw wizualnych
(memow) — problem zaczyna sie wowczas, gdy falsyfikacja rzeczywistosci moze wply-
na¢ na nasze jej postrzeganie. Niekiedy demaskacja wymaga uzycia zaawansowanych
technik informatycznych i analizy cyfrowe;j. Juz na poczatku XXI wieku zaczeto po-
szukiwaé rozwigzan, ktore potrafityby wykry¢ falszerstwo, nawet w tak drobnych

¥ Ogloszone wyniki badan doprowadzily do szybkiej reakcji koncernéw i branzy reklamowe;j.
Najbardziej znang kampania po zmianie wizualnego paradygmatu jest §wiatowa kampania
Dove. Zob. https://www.dove.com/us/en/stories/about-dove.html - 1 VII 2023.

¥ Zob. https://www.asa.org.uk/ - 14 VIII 2023.

% Zob. https://www.assemblee-nationale.fr/14/amendements/2673/AN/2310.asp — 12 1 2022.

4 Zob. https://www.buzzfeednews.com/article/adeonibada/influencers-norway-law-filter-photo
shop - 1 XII 2022.
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interwencjach jak skalowanie czy zmiana nasycenia $wiatta*’. Te narzedzia s coraz
doskonalsze, ale postuzenie si¢ sztuczng inteligencja (artificial intelligence) stawia
pytania o wykorzystanie fotografii jako dowodu odzwierciedlajacego rzeczywistos¢.
Fotografia i film staja si¢ coraz plynniejszg sfera faktografii.

2.4. Deepfake — zwrot technologiczny — nowe wyzwania
Kiedy do manipulacji obrazem zaczg¢to wykorzystywac sztuczng inteligencje (Al),
ktéra przy pomocy samouczacych si¢ konwolucyjnych sieci neuronowych (CNN)
moze kategoryzowac zawarto$¢ obrazu z duza doktadnoscia, przetwarzanie nie od-
bywa sie na zasadzie odrysowania, kopiowania, ale zapamietywania i kojarzenia.
Nastepuje wykorzystanie proceséw przypominajacych te zachodzace w ludzkiej
korze moézgowej odpowiedzialnej za tworzenie obrazu. Sztuczna inteligencja to
narzedzie, ktore jest uczaca si¢ maszyna, wlasciwie sprawniejsza kognitywnie od
ludzkiego mdzgu, nic bowiem nie zakldca procesu uczenia sie, a zdobyte informacje
sg trwale magazynowane w odr6znieniu od ograniczen zasobow ludzkiej pamieci.

Sam termin deepfake zwigzany jest z uzytkownikiem o nazwie ,,DeepFakes”
W grudniu 2017 r. opublikowat on na portalu Reddit* filmy pornograficzne ze zna-
nymi aktorkami. Sama technologia byta czesto uzywana do filméw parodystycznych,
w ktérych wykorzystywano twarze znanych oséb. Zasadniczy problem z technologia
polega na tym, ze falszerstwo jest trudne do wykrycia. Oczywiscie wykorzystane w ko-
micznym, absurdalnym i nieuprawdopodobnionym kontekscie spreparowane mate-
rialy obnazajg bohateréw tych fatszerstw. Kilka przykltadéw ingerencji na razie nie
mialo rewolucyjnego charakteru, ale ukazuje niebezpieczny potencjat tkwiacy w tech-
nologii. Autorzy artykutu z maja 2021 r. zamieszczonego na tamach ,,Frontiers Com-
munication” wyliczaja wszystkie znane zastosowania tej technologii*. Polityczne
manipulacje (ofiarami byli politycy najczesciej bioracy udzial w kampaniach wybor-
czych), pomimo Ze dementowane, stanowia z powodu szerokich zasiegéw niezwykle
niebezpieczne narzedzie. Wprawdzie obecnie nie udokumentowano rzeczywistego
wplywu na decyzje polityczne narzedzi wykorzystujacych Al ale: ,,fabrykacje rzadko

# Trudne byly to poczatki — wymagajace profesjonalnej wiedzy i przeprowadzenia badan w $ro-

dowisku laboratoryjnym. Jednym ze zdje¢, ktdrzy indyjscy naukowcy wzieli na warsztat, byla
wspomniana w artykule fotografia Georga Busha, trzymajacego ksiazke dla dzieci do gory no-
gami. Por.: D. Mahalakshmi, K. Vijayalakshmi, S. Priyadharsini, Digital Image For-
gery Detection and Estimation by Exploring Basic Image Manipulations, ,,Digital Investigation”,
2012, no. 8.

# Zob.]. Langguth et al, Don't Trust Your Eyes: Image Manipulation in the Age of DeepFakes,
»Frontiers in Communication”, 2021, Vol. 6, [on-line:] https://www.frontiersin.org/articles/
10.3389/fcomm.2021.632317/full - 14 V 2022.

*#  Ibidem.
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trafiajg do sfery publicznej, gdzie moga zosta¢ obalone, ale mozliwe jest, ze takie
filmy sa rozpowszechniane w zamknietych grupach z zamiarem zmobilizowania ich
zwolennikéw”*.

Sztuczna inteligencja moze by¢ réwniez wykorzystywana w komunikacji prywat-
nej uzytkownikéw — w kontaktach osobistych, ale réwniez z bankami, instytucjami,
czy z szeroko pojeta sferg publiczng i szkodzi¢ ofiarom fabrykacji. W celu przygoto-
wania kompromatéw w 2019 r. powstata aplikacja ,,deepnude’, preparujaca materiaty
pornograficzne. W zasadzie zadna sfera ludzkiej aktywnosci nie jest wolna od zagro-
zen, jakie moga wyniknac¢ z zastosowania sztucznej inteligencji. Jak konkluduja auto-
rzy raportu: ,[...] w najblizszym czasie powinni$émy spodziewac si¢ masowego
wzrostu liczby deepfakeowych filmikéw. Mozliwe jest jednak réwniez, ze zastapig one
tradycyjng dezinformacje [...]. Deepfakes maja charakter wizualny i zawierajg duza
ilos¢ danych. Moze to zwigkszy¢ wiarygodnos¢, ale moze réwniez dostarczy¢ wiecej
szczegotow, ktore dyskredytujg dezinformacje, takich jak widoczne artefakty™ -
zatem pole bitwy dezinformacyjnej bedzie rozgrywato si¢ pomiedzy coraz doskonal-
sz3, szybko uczacy si¢ sztuczng inteligencjg a dynamikg powstawania narzedzi do ich
demaskagji.

Szybko$¢ i zmiennos¢ samej technologii sprawily, ze nie pojawily sie systemowe
zabezpieczenia prawne, ktére wykluczylyby falszerstwa z przestrzeni publicznej.
Jedynie Stany Zjednoczone i Chiny podjety tego typu dzialania?. Jak zauwazaja
Robert Chesney i Danielle Citron na famach ,Foreign Affairs”, rola deepfakedw
w $wiecie postprawdy bedzie odgrywa¢ coraz wigksze znaczenie:

Z jednej strony bedzie to oznaczalo zaakceptowanie faktu, ze tresci audio i wideo
nie mogg by¢ traktowane jako warto$¢ nominalna; z drugiej strony bedzie to ozna-
czalo walke z zejsciem w $wiat postprawdy, w ktérym obywatele wycofuja sie do
swoich osobistych baniek informacyjnych i uznajg za fakt tylko to, co bliskie jest ich
$wiatopogladowi. Krétko méwige, demokracje bedg musiaty zaakceptowaé niewy-
godna prawde: aby przetrwac zagrozenie ze strony deepfakedw, beda musialy nau-

czyé si¢ zy¢ z klamstwami*®.

Co zasadniczo zmienia nie tylko perspektywe epistemologiczng, ale moze przede
wszystkim etyczng spektatora/odbiorcy fotografii.

4 Ibidem [ttumaczenie wlasne].

4 Ibidem [ttumaczenie wlasne].

¥ Zob. https://www.prawo.pl/biznes/pierwsze-regulacje-prawne-technologii-deepfake,497454.
html - 2 IT 2022.

% R.Chesney, D. Citron, Deepfakes and the New Disinformation War: The Coming Age of Post-
-Truth Geopolitics, ,,Foreign Affairs”, 2019, Vol. 98, no. 1, s. 155 [ttumaczenie wlasne].
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Niewinne uzycie technologii deepfake miato miejsce w swoistej rezurekcji popu-
larnego serialu Swiat wedtug Kiepskich. Po $émierci dwéch gléwnych serialowych pro-
tagonistow: Arnolda Boczka (zmarly na COVID-19 Dariusz Gnatowski) i Mariana
Pazdziocha (Ryszard Kotys), producenci zdecydowali si¢ na ich cyfrowe zmartwych-
wstanie®. Role zmarlych aktoréw zagrali Mariusz Czajka (Ryszard Kotys) i Michat
Pietrzak (Dariusz Gnatowski), na ktérych symulujgce aktorskie gesty pierwowzorow
nalozono wirtualne maski zmartych aktoréw. Jednak ostateczny efekt byt rozczaro-
wujacy. Widz oswojony z aktorskim gestem wybitnych aktoréw doznawal uczucia
obcosci — przybrania karnawalowego kostiumu, groteskowej gry cialem i mimika,
ktoéra nie potrafita przej$¢ ponad granice teatralnej maski. Ten swoisty epicedion dla
bohateréw serialu okazat si¢ jedynie nic nieznaczacg farsa.

3. Zakonczenie

Susan Sontag w klasycznej ksiazce O fotografii® uczulata odbiorce/spektatora, aby
nie ufal fotografii, ktéra nie jest mimetycznym lustrem rzeczywistosci, a jedynie ztu-
dzeniem realnoéci. Kilkadziesiat lat pdzniej w ostatnim swoim eseju, powstatym
po 11 wrzesnia, Widok cudzego cierpienia’, opisywala hipokryzje Zachodu, ktéry
zalewa przestrzen wizualng obrazami okrucienstw, ludobdjstwa, czyniac to z po-
trzeby falszywej empatii. Dla Sontag jest to dzialanie bez skrupuléw, powstale wy-
tacznie z potrzeby zainteresowania odbiorcy, ktéry obcujac z taka trescia, chwilowo
sie wzrusza i pozostaje w falszywym przekonaniu, ze jest wrazliwy i dobry, lecz
w Zaden sposdb nie opuszcza komfortu uczestnictwa, réwnoczesnie zaspokajajac
swoje voyeurystyczne pragnienia. Jednak Sontag pisala o czyms, co jest materia wy-
wodzaca swoja genologie z autentyku. Nawet jesli zmanipulowanego, pelnego nie-
szczerych intencji, ale bedgcego zapisem pelnym szumoéw, bedgcego rejestrem
rzeczywistosci. Sifa takiej fotografii jest nieoceniona. Codziennos¢ wojny w Ukrainie
tworzy obrazy, ktore zmuszajg nas do uczestnictwa — w cokolwiek uproszczonej, ale
jednak formie uczestnictwa i wspétodczuwania, moralnego wyboru i potwierdzenia
naszych racji. Prawdopodobnie zdjecia z Buczy, Irpienia, Mariupola staly sie ikonami
tej wojny, mobilizujacymi opinie publiczna w sposéb o wiele bardziej angazujacy
niz polityczne apele ukrainskich przywdédcéow.

Jakze inaczej moze wygladac $wiat obrazéw, gdy powstang one w laboratoriach
superkomputeréw, gdy coraz doskonalsza technologia nie bedzie przyczynia¢ sie
jedynie do zmian i manipulacji, ale bedzie miata mozliwo$¢ tworzenia §wiatéw

# Odcinek 589, Wieczna kwarantanna, 2022.
% S.Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986.
8 S.Sontag, Widok cudzego cierpienia, przel. S. Magala, Krakéw 2010.
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alternatywnych - rzeczywisto$ci klamstwa, w ktérej nic nie bedzie prawda. Wowczas
opisane przeze mnie manipulacje, fabrykacje, zmiany - ktére niekiedy znaczaco
wplywaly na rzeczywisto$¢ — okaza si¢ niewinng psota, niebezpieczng zabawka w re-
kach dziecka, ale pozostajacego wcigz pod opieka dorostego. Wszak obrazy konstruo-
wane przez ChatGPT 4 s trudno rozpoznawalne w horyzoncie ludzkiej wyobrazni.
S intertekstualne i plynne, pija ze Zrédet ludzkiego imaginarium, powielaja go, na-
kfadajg obrazy - jeszcze bezmyslnie — bez §wiadomosci kontekstu. Falsyfikacja jest
prawie doskonata. Rzeczywisto$¢ w przysztosci opowiedziana poprzez obrazy stwo-
rzy $wiat odrealniony.

Nakreslona pesymistyczna, ale wcigz (na szczgécie) futurologiczna perspektywa
ma pewne mozliwosci spetnienia — szczegdlnie jesli uswiadomimy sobie skokowa
dynamike procesow technologicznej zmiany. Ale réwnie dobrze moze by¢ przez tech-
nologie demaskowana. Dwa wektory technologiczne (prawda/demaskacja) moga sie
antagonizowa¢, a rownoczesnie znosi¢. Trudno spekulowa¢, jaki bedzie bilans tej

technologicznej walki.
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W czasach, gdy niepokojaca (anty)jakos¢ w obcowaniu z faktami staje sie
coraz bardziej powszechna, ksiazka (Dez)informacja w czasach (post)prawdy
bedzie przewodnikiem dla nauczycieli i lokalnych dzialaczy spolecznych.
Stanie sie z pewnoscia lektura obowigzkowa dla studentéw i mlodziezy szkol-
nej, a takze dla wszystkich tych, ktérzy s zainteresowani poszerzeniem swo-
jej Swiadomosci medialnej i doskonaleniem umiejetnosci poruszania sie
w Srodowisku wspdiczesnej polityki.

e Ukazuje bowiem, jak wieloznacznymi zjawiskami sa (dez)informacja
1 (post)prawda

e Pozwala rozrozni¢ metody i techniki komunikowania sie politykow
ze spoleczenstwem

e Przedstawia formy i mechanizmy wykorzystywane w jezyku mediow

e Obnaza zagrozenia zwigzane z technologia deepfake’6w i dynamicznym
rozwojem sztucznej inteligencji

¢ Odwoluje sie do najnowszych badan w tej dziedzinie.
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