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Wstep

Historia mody chinskiej zawsze byla dla mnie czyms§ interesujacym, jednakze
odleglym. Byl to zapis minionej $wietnosci, estetycznie daleki od mody XX wie-
ku i jej kontynuacji z XXI wieku. Odkrycie hanfu byto ol$nieniem, ktére ozywito
przesztos¢. Historia cesarskiej mody przestala by¢ lekturg o tym, co bylo i prze-
minglo, lub tez o tym, co przewija si¢ w symbolicznych akcentach modowych
badz w ramach filméw z akcja osadzong w przesztosci.

Celem ksigzki byto ustalenie, czy hanfu stanowi jedynie rekonstrukcje hi-
storycznych strojow, czy tez jest nowa koncepcja mocno osadzong w kulturze
chinskiej. Ksigzka rozpatruje hanfu jako niezalezng mode¢. Hanfu w oderwaniu
od yundong, a wiec nie jako hanfu yundong. Uwalnia ona przez to hanfu od
polityki i nacjonalizmu, cho¢ nie da si¢ oméwi¢ powstania hanfu bez porusze-
nia tychze watkow. Celem tej ksigzki nie jest tez rozpatrywanie aspektow takich
jak np. konsumpcjonizm, cho¢ sama dziatalno$¢ marek modowych zostata za-
znaczona, gdyz bez niej nie mozna zrozumie¢, czym tak naprawde sa hanfu.
Przedmiotem jest analiza wybranych ubioréw oraz wizerunku tworzonego przy
ich pomocy.

Za wstep do rozwazan postuzyly pytania nad istota hanfu. Kluczowym
stalo si¢ tu pytanie: Czy hanfu istniejg samodzielnie, czy dla ich istnienia nie-
zbedny jest ruch hanfu (hanfu yundong)? Jakie motywacje stoja za osobami wy-
bierajacymi hanfu jako stréj codzienny i od$wietny? Jak to mozliwe, ze w tak
krétkim czasie dokonano wprowadzenia tak wielu fasonéw o historycznym
rodowodzie, gdy niektore z nich siegaly wstecz dwa tysigce lat? Praca zostala
oparta na dwoch hipotezach. Pierwsza z nich stanowi, ze hanfu jest produktem
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XXI wieku, ktéry podlega dziataniu mechanizmu mody. Druga z nich zaktada,
ze wspolczesny wizerunek osob noszacych hanfu oparty jest na historycznych
pierwowzorach.

Dla uchwycenia istoty zjawiska postuzytam si¢ metodami badawczymi,
ktére wzajemnie si¢ uzupelnialy. Po pierwsze, wykorzystano metod¢ opisowa
oraz metod¢ poréwnawczg. Znalazly one zastosowanie w badaniu historii hanfu
oraz nakresleniu, jakie stroje stanowig baze dla wspoétczesnego hanfu. Po dru-
gie, dla zbadania zjawiska niezbedne bylo zastosowanie obserwacji. W trakcie
obserwacji niekontrolowanej weszlam w grupe konsumentéw hanfu, w kon-
sekwencji czego $ledzitam oficjalne konta wiodacych marek, oczekiwalam na
premiery nowych fasonéw, kupowalam stroje w przedsprzedazy, a nastepnie
z niecierpliwoscig czekatam, az zostang uszyte, nabywalam stroje szyte na mia-
re, rekonstrukcje i nowoczesne projekty. Przezywalam moment odpakowania
nowego zakupu i pierwszego wyj$cia w nowym zestawie. Korzystajac z poradni-
kéw zamieszczonych w internecie przez innych pasjonatéw hanfu, uczytam sie
czesaé tradycyjne fryzury i ich nowoczesne warianty oraz doskonalitam sztuke
makijazu. Obserwacja niekontrolowana pozwolila na plyniecie z nurtem, gdyz
nie da sie przewidzie¢, kiedy nastapi zapowiedz premiery nowych strojow, a tak-
ze — kiedy ubrania zostang uszyte. Kolejng metoda bylo studium przypadku.
W toku analizy materiatu zdjeciowego wyodrebniono siedem studiéw. Nie sg
one symetryczne, gdyz natura zjawiska wykluczyta mozliwos$¢ zachowania sy-
metrii. Analizy oparte byty na semiotyce ubioru Petra Bogatyreva, zakladajacej,
ze stroj jest czyms wigcej niz jedynie przedmiotem materialnym. Tak wiec moz-
na go traktowac¢ jako znak'. Ujecie to pozwolito na uchwycenie zwigzkéw mie-
dzy strojami a powigzanymi z nimi sylwetkami. Przyporzadkowanie strojow do
danych kategorii i wyodrebnianie ich byto mozliwe dzieki zastosowaniu metody
bazujacej na obiekcie Julesa Prowna, w ktdrej istotne byto wyobrazenie uzy-
cia danego przedmiotu lub tez rzeczywiste uzycie go®. Gdy tylko bylo to moz-
liwe, decydowatam si¢ na proby rzeczywistego uzycia, a nie tylko zastosowanie
wyobrazni.

' P. Bogatyrev, Costume as Sign, [w:] Semiotics of Art. Prague School Contributions, red.
L. Matejka, I. R. Titunik, The MIT Press, Cambridge 1984, s. 13-16.

> J. D. Prown, Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method,
~Winterthur Portfolio” 1982, t. 17, nr 1, s. 1-19.
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Praca oparta zostata na bibliografii w jezyku chinskim i angielskim, gdzie
zrédia w jezyku chinskim stanowily element dominujacy i niezbedny do uchwy-
cenia badanego zjawiska. Bibliografia obejmuje publikacje dotyczace zaréwno
historii mody chinskiej, jak i teorii mody. Szczegdlnie istotne byly tu publikacje
dotyczace historii mody chinskiej skupione na poszczegdlnych dynastiach, a nie
obejmujace caloé¢ tendencji modowych. Wérdd nich mozna wyrézni¢ Da Song
yiguan: tu shuo songren fushi® dotyczaca strojow dynastii Song, Wo zai Ming
chao chuan shenme* poswigcong dynastii Ming oraz Zhongguo zhuangshu: da
Tang niier xing — China Fashion® opisujaca kobieca mode¢ dynastii Tang. Publi-
kacje te w pelni obrazowaly zlozonos¢ mody danej dynastii, uwypuklajac skale
uproszczen w kontekscie wspolczesnego stroju inspirowanego cesarskimi Chi-
nami. Obszerna bibliografia materialéw internetowych stanowifa zaplecze dla
analiz sylwetek i tendencji w rozwoju hanfu. Obejmowala ona zaréwno oficjalne
strony marek modowych, jak i prywatne konta i kanaly prowadzone przez pa-
sjonatéw hanfu, ktorzy nosza te stroje na prawach mody. Dominowaly tu ma-
terialy zamieszczone na platformie Weibo oraz materialy filmowe umieszcza-
ne na stronie Bilibili. W pracy przeanalizowano m.in. ofert¢ ponad 80 marek
hanfu. Material zdjeciowy zamieszczony w ksigzce jest przedstawieniem frag-
mentu prywatnej kolekcji ubran i dodatkow autorki. Podpisy zdje¢ uwzgledniaja
marke strojéw w sytuacji, w ktorej uznano to za istotne, np. dana marka czgsto
wymieniania jest w tredci ksiazki, a nie tylko widnieje w przypisach. Styliza-
cje, facznie z makijazem i fryzurami, zostaly wykonane przez autorke. Zdjecia
w wiekszosci wykonano w studiu, majac na celu uzyskanie wysokiej jako$ci ma-
teriatu fotograficznego. Przedstawione propozycje naleza do strojow, ktére byty
noszone na co dzien przez autorke, w ramach prowadzonych badan. Wymagato
to przejscia drogi analogicznej do drogi kazdej osoby, ktéra zdecyduje si¢ na
przestawienie swojej garderoby i wybor hanfu jako stroju codziennego. Proza
zycia wymaga samodzielno$ci, nalezy wigc nauczy¢ sie ubierad, czesa¢ i malo-
wac bez pomocy 0s6b trzecich. Jest to mozliwe dzigki metodzie prob i btedow,

3 Fu Boxing, Da song yiguan: tu shuo songren fushi (RKARA & Bl Ui AR A1), Shanghai guji
chubanshe, Shanghai 2016.

*  Lu Chuhui, Wo zai Ming chao chuan shenme (F{EW]8H % /14, Jiangsu renmin chubanshe,

Nanjing Shi 2022.

Zuo Qiumeng, Mo Chun, Zhongguo zhuangshu: da Tang niier xing — China Fashion ("' [E &

W KJEZJLAT - China Fashion), Qinghua daxue chubanshe, Beijing 2020.
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wspartej na filmach instruktazowych zamieszczanych na chinskich portalach.
Jest to rowniez proces ciaglego doskonalenia si¢, w trakcie ktorego zdobywa si¢
wiedze techniczng zza kulis. To, co niewidoczne dla obserwatora zewnetrznego,
ogladajacego jedynie finalny produkt, bylo niezwykle istotne dla zrozumienia
hanfu i narostej wokdt niego kultury. Za najwazniejsze zrédlo dla pracy nalezy
uznac oficjalne konta marek hanfu na platformie Weibo, m.in. firm Yan Bin Sha
i Chong Hui Han Tang.

Ksigzke tworzg trzy rozdzialy. Pierwszy z nich poswiecono historii hanfu
oraz ich miejscu we wspodlczesnym spoleczenstwie chinskim. Definiuje on réw-
niez termin hanfu, m.in. wyjasnia, dlaczego historia hanfu zaczyna si¢ dopiero
w XXI wieku. Rozdzial drugi poswiecony jest strojom inspirowanym dynastia-
mi wladanymi przez Hanéw i hanfu inspirowanym. Niekdre dynastie, takie jak
np. Ming, omawiane s3 osobno. Inne za$, jak Wei, Jin, dynastie Péinocne i Polu-
dniowe, analizowane s3 wspolnie. Gléwne kryterium podzialu stanowito zréz-
nicowanie ubioru i jego cech charakterystycznych. Analizie poddane zostaty tez
szczegblne rodzaje hanfu badz inspiracje tym strojem. Zwigzane s one z glow-
nym nurtem hanfu, lecz w stosunku do mody faczonej z konkretna dynastig
réznig si¢ np. krojem. Wreszcie rozdzial trzeci skupia si¢ na analizie sylwetek
kreowanych przez osoby wybierajace hanfu zaréwno jako strdj codzienny, jak
i na specjalne okazje.

Do zapisu nazw pochodzacych z jezyka chinskiego zastosowano trans-
krypcje Hanyu pinyin bez tonoéw. Zapis w hanzi pojawia si¢ w stowniku termi-
néw oraz w spisie nazw marek hanfu umieszczonych na koncu ksigzki. Termi-
ny pochodzace z jezykéw obcych zaznaczono w tekscie przy pomocy kursywy.
W przypadku zapisu danych osobowych o0séb pochodzacych z Azji utrzyma-
no szyk azjatycki, w ktérym pierwsze zapisane zostaje nazwisko, a w dalszej
kolejnosci imie. W przypadku pozostalych zachowano szyk: najpierw imie,
a potem nazwisko.

Terminologia dotyczaca hanfu przywolywana jest w jezyku chinskim,
ktory traktowany jest priorytetowo. Zabieg ten, cho¢ moze stanowi¢ wyzwanie,
ma na celu precyzyjne okreslenie, z jakim ubiorem mamy do czynienia. W mia-
re mozliwosci okreslenia polskie stosowane s3 wymiennie, o ile nie wprowadzaja
w blad. Specyfika jezyka chinskiego i mody chinskiej sprawia, ze uzywanie pol-
skich odpowiednikéw nie zawsze jest mozliwe. Powodem moze by¢ brak odpo-
wiednika, np. przy terminie xiu jue okreslajacym jeden bardzo konkretny stréj
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w historii mody chinskiej. W innych sytuacjach uzycie polskiego stowa mogltoby
wprowadza¢ w blad, np. pao, popularnie tlumaczone jako ,szata” — cho¢ nie
wszystko, co poza Chinami, przyjelo si¢ nazywac szatg — bedzie nazywane mia-
nem pao, a takze w historii mody chinskiej pao nie zawsze odnosilo sie do stro-
jow o wysokim poziomie oficjalnosci. Gdy tylko bylo to mozliwe, podawano
dostowne tlumaczenia terminéw w celach pogladowych. Nie s3 one jednakze
uzywane w problematycznych sytuacjach, tak aby unika¢ narracji np. o ,,ubra-
niach z latajaca rybq’, gdzie w rzeczywistosci chodzi o stworzenie niemajace od-
powiednika w jezyku polskim. Ponadto w jezyku chinskim to kontekst wskazuje,
czy mamy do czynienia z liczba pojedyncza, czy tez mnoga. Tak wiec np. hanfu
moze oznaczac jedng sztuke odziezy badz tez calg grupe ubran. Wyrazy nie maja
réwniez rodzaju gramatycznego®.

Tradycyjne chinskie stroje odznaczajg si¢ mnogoscig fasondw, stad tez
wiele nazw nalezy traktowac jako obszerne pojecia o ogélnym charakterze. Pro-
bujac klasyfikowa¢ stroje, mozna stworzy¢ co$ na ksztalt piramidy, na szczycie
stawiajac najbardziej ogoélny rodzaj stroju (lei), ktory dzieli si¢ na style (xing),
a one wreszcie na modele (shi). Taki podzial w swoich badaniach nad odziezg
z dynastii Ming zaproponowata Jiang Yuqiu’. W niniejszej ksigzce te skompli-
kowane podzialy sa ograniczone do minimum, a w trzecim rozdziale w tabelach
zwykle podawane sg ogdlne rodzaje stroju, a wigc lei. Wybor ten podyktowany
jest gléwnym przedmiotem, ktérym sg sylwetki wskrzeszane przy pomocy roz-
norodnych rodzajéw hanfu, nie za$ drobiazgowa klasyfikacja wszystkich dostep-
nych modeli.

Chciatabym zlozy¢ podzigkowania osobom, bez ktérych wsparcia ksigzka
nie moglaby powsta¢. W szczegdlnosci Dyrekcji Instytutu Bliskiego i Dalekiego
Wschodu UJ i Instytutu Konfucjusza, a takze Studentom IBiDW, ktérzy stano-
wili czynnik motywujacy. Rozmowa z dr. Rafalem Kwiecinskim i dr. Michatem
Lipa stanowita impuls do tego, aby przejs¢ ze sfery marzen do realizacji. Doktor
habilitowany Kun Zheng, profesor AGH, stuzyl mi pomoca w konsultacji thu-
maczen dawnych tekstow chinskich i terminéw, Luo Bowei pomdgt w rejestra-
¢ji na platformie Weibo. Doktor Ewa Wisniewska motywowala mnie do pracy,

¢ A. Zemanek, Chiriszczyzna po polsku. Praktyczna gramatyka jezyka chinskiego, t. I, Instytut
Konfucjusza (Uniwersytet Jagielloniski), Poznan 2013.

7 Jiang Yuqiu, Ming jian: Ming dai fuzhuang xingzhi yanjiu (W2%: ARG HI0E5T),
Zhongguo fangzhi chubanshe youxian gongsi, Beijing shi 2021, s. 13.
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a razem z Justyng Celej czytaly wersje roboczg i dzielily si¢ swoimi uwagami.
Chi Jialiang wspieral mnie i utwierdzal w przekonaniu, Ze to, co robie, jest dobre
i wazne. Aneta Shen dbata o mojg kondycje zdrowotna. Lin Xin pomdgl w spro-
wadzeniu kilku hanfu, ktére stanowity zaczatek mojej kolekcji. Ksigzka nie by-
taby kompletna bez fotografii. Dzigkuje studiu Iwaszko Fotografia za sesje i po-
moc w uwiecznieniu pigkna hanfu oraz Michalowi Sabatowi za wykonanie zdje¢
w trakcie prowadzonych przeze mnie wykladow. Na koniec chciatabym podzig-
kowa¢ mojej rodzinie za wspieranie mnie w mojej pasji, w szczegélnosci mojej
babci, ktéra stuzyla swoimi uwagami z perspektywy krawcowej oraz pomagata
dobra¢ wlasciwy rozmiar, bazujac na zdjeciu i tabeli wymiaréw. Udzielata réw-
niez wskazowek przy ocenianiu jakosci wykonania poszczegdlnych strojow.
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Summary

Hanfu

Resurrecting the Splendor of Imperial China
with the Look to the Future

Hanfu were created because of disappointment which occurred after APEC
Summit held in China in 2021. Another breaking through event was the ap-
pearance of Wang Letian dressed in hanfu in public in 2003. These two events
led to the creation of so called Hanfu Movement (hanfu yundong). The design
of hanfu have evolved from the Chinese clothes worn mostly during the Impe-
rial China. Firstly, this work states that hanfu are completely new fashion, not
just the reconstruction of clothing from the past. Hanfu can be considered as
a fashion, not just as a costume. The second hypothesis claims that the image of
hanfu wearers is based on their historical prototypes. Hanfu nowadays are phe-
nomenon which expands the goals of Hanfu Movement founders which were
linked with Han nationalism. These clothes are flourishing, new designs and
patterns are developed because they are ruled by the mechanism of fashion. In
the world of hanfu different styles has appeared. One group of them contains
clothes based on Zhou, Han, Wei, Jin, Tang, Song and Ming dynasties. The sec-
ond one, covers inspired hanfu and inspiration of hanfu i.e. Wei Jin style, minor-
ities style, inspiration taken from movies and tv series, as well as so called Han
element, which links Chinese traditional fashion with other ideas. This attire has
been breaking traditional rules. Women can wear the clothes styles traditionally
linked with a male attire. At the same time, men can wear women skirt matched
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with other garments and create design unknown during Imperial China. Hanfu
let the wearer become like a chameleon changing its colours. However, hanfu
enthusiasts stand up from the crowd. Each design is correlated with certain in-
spiration from the past. It is why the attires of emperors, warriors, sons of of-
ficials, scholars and refined aristocrats gained a new life. The complete image of
hanfu enthusiast, even if modernized, creates a harmonious effect by choosing
the right clothing with suitable accessories, hairstyles and make-up. The crucial
point of this creation lies with resurrecting all these characters. Thanks to this,
hanfu ofter something more than just a clothing, they deliver a set of certain
characteristics hidden behind them.

Keywords: hanfu, China, fashion, dress, image






Powstanie hanfu doprowadzito do tego, ze historia cesarskiej mody przestata
byc lektura o tym, co byto i przemineto lub tez przewija sie w symbolicznych ak-
centach modowych. Hanfu to kompletnie nowa chifiska moda, ktérej historia
zaczyna sie w 2001 roku. Zwolennicy tego ubioru swoje stylizacje opieraja na
historycznych pierwowzorach, tworzac wspétczesne wariacje na temat cesarzy,
wojownikéw, uczonych i wyrafinowanych arystokratek. Hanfu oferuja wolnos¢
wyboru, pozwalaja na przefamywanie schematéw, m.in. dajac kobietom moz-
liwos¢ wyboru historycznie meskich strojow. Kazdy projekt zwiazany jest z kon-
kretng inspiracjg z przesztosci. Kluczowe jest wskrzeszenie tych sylwetek. Dzieki
temu hanfu sg czyms wiecej niz tylko ubraniami — przekazuja zestaw konkret-
nych cech, ktdry jest za nimi ukryty.
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