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Wstep

Niniejsza ksigzka powstala jako efekt rozwazan nad dwoma niezwykle istotny-
mi zagadnieniami — opowieSciami wywodzacymi sie z folkloru, ktore z natury sa
gleboko zakorzenione w kulturze, z ktorej pochodza, oraz tym, jak przetwarzane
i odczytywane sg one przez ludzi do tych kultur nieprzynaleznych. Analizowany
w tej ksigzce zbior opowiadan Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych!
jest najstynniejszym, najczeSciej wznawianym i ttumaczonym dzielem Lafcadia
Hearna. Jest ono powszechnie uznawane za zbior oryginalnych japonskich po-
dan i legend, ktdre autor ustyszal i spisal, przebywajac w Kraju Kwitnacej Wi-
$ni. Zestawienie zbioru Kwaidan z literaturg czytywang przez Hearna pokazuje,
ze W rzeczywistosci opowiesci w nim zebrane sg adaptacjami, a w przypadku nie-
ktorych opowiadan wrecz tworczoscig wiasng autora. Przeanalizowanie zbioru
pod katem wystepujacych w nim elementéw europejskich, zardwno w warstwie
formalnej (budowa dziela, sposob narracji, kreacja Swiata przedstawionego), jak
1 symboliczno-znaczeniowej (motywacja bohateréw, elementy wzbudzajace Igk,
sposob, w jaki §wiat nadprzyrodzony wplywa na otoczenie), pokazuje, ze Kwaidan
jest w istocie Swiadectwem odbioru japonskich podan. Hearn dokonal w zbiorze
licznych przesuniel literackich zwigzanych z fabulg, przestrzenig geograficzng
Czy znaczeniami.

Sam Hearn, pisarz o niezwykle plastycznym i poetyckim stylu, przeszedl do
historii jako pierwszy naturalizowany Japonczyk oraz osoba, ktdra swojg nowa

1 Fragmenty Kwaidanu zawarte w ksigzce odwolujg sie do jego anglojezycznego oryginalu.
Dzieje si¢ tak ze wzgledow, ktore szczegdlowo zostang omowione w dalszej czgsci wstepu. Dla
ulatwienia odbioru w tekscie glownym pojawiaja si¢ ttumaczenia z jezyka angielskiego wykona-
ne przez autorke, nie korzystano wi¢c z przektadu Jerzego A. Rzewuskiego Kwaidan. Opowiesci
niesamowite.
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ojczyzne rozumiala lepiej niz jej rodowici mieszkancy. Nie dziwi wiec, ze legenda
pisarza i ksigzki Kwaidan. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowitych trwa do dzis,
rozpalajgc wyobraznie. Ten romantyczny obraz przestania jednak mozliwos$¢ praw-
dziwego odczytania Kwaidanu, ktory w swej treSci daleki jest od japonskich wie-
rzen ludowych. Dlatego, po ponad stu latach od jego powstania, nalezy poddac
go pelnej demitologizacji, na nowo definiujac jego miejsce w dziedzinie badan
nad folklorem Archipelagu?, zapewniajagc mu przy tym nalezytg pozycje w zbio-
rze literatury §wiatowe;j.

Kwaidan przywolywany jest zarowno w dyskursie naukowym, jak i popular-
nym, rzadko zaznaczana jest watpliwo$¢ co do autentycznosci jego tresci. Utwory
w nim zawarte chetnie umieszczane sg w zbiorach dotyczacych folkloru i trady-
cyjnych opowiesci z Japonii lub Dalekiego Wschodu, utrwalajgc si¢ w §wiadomo-
Sci odbiorcow jako autentyczne historie przynalezne dalekowschodniej kulturze.
W zbiorach tych Hearn czesto wystepuje pod swoim japonskim nazwiskiem Ko-
izumi Yakumo, co dodatkowo poteguje odczytanie jego opowiesSci jako rzetelne-
g0, autentycznego przekazu’.

Kuwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych jest zbiorem siedemnastu
opowiadan, uzupelnionym trzema esejami o owadach. Historie zawarte w zbio-
rze prezentowane sg jako opowiesci zaczerpnigte z japonskich podan ludowych,
przettumaczone na j¢zyk angielski przez Hearna. Znajdujacy si¢ w tytule wyraz
kwaidan to forma dawnej transkrypcji stowa kaidan*, bedgcego nazwg japonskie-
go gatunku literackiego obejmujgcego dziwne, niesamowite opowiesci’. Wigze sie
on z epokg Edo (1600-1867), ktora charakteryzowala si¢ izolacjonistyczng poli-
tyka, wewnetrznym pokojem oraz rosngcym dobrobytem. Sytuacja ta doprowa-
dzita do rozwoju miast oraz bogacenia si¢ warstwy kupieckiej, ktora ze wzgledu
na ograniczenia nalozone na nig przez shogunar® szukala nowych sposobow na

2 Stowem ,,Archipelag” okreSlane sg w ksigzce oczywiscie Wyspy Japonskie, na ktérych potozona
jest Japonia (Nowa encyklopedia powszechna, t. 3, Warszawa 1997, s. 137: ,,Japonia, Nihon, Nippon,
panstwo polozone w Azji Wsch., potozone na W. Japonskich, na O. Spokojnym”).

3 Warto wspomnie¢ tu chocby zbiory: Ballada o Narayamie. Opowiesci niesamowite z prozy japon-
skiej, red. 1 thum. B. Yonekawa, Warszawa 1986; Basnie japoriskie, t. 2, red. i thum. A. Wosin-
ska, Bydgoszcz 2017, gdzie teksty sg pozbawione nazwisk autorow, jednak opowie$¢ o Snieznej
Damie niewatpliwie jest tozsama z opowiadaniem Yuki-Onna Hearna. W pozycjach zagranicznych
opowiesci Hearna pojawiaja si¢ migdzy innymi w zbiorach pod takimi tytutami, jak Fapanese Ghost
Stories (ed. P Murray, London 2019) lub Oriental Ghost Stories (ed. D.S. Davies, Ware 2007).

4 2EX - kaidan.

5 Z.Davisson, What are Kaidan?, [w:] Hyakumonogatari Kaidankai, [on-line:] https://hy-
akumonogatari.com/what-are-kaidan/ — 20 V 2020.

6 W Edo warstwa kupiecka uznawana byla za sytuowang najnizej, za samurajami i chlopstwem.
Wynikato to z faktu, ze kupcy sami nic nie wytwarzali, a jedynie handlowali wytworami pracy
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zapewnienie sobie rozrywki’. Jednym z nich staly si¢ wlasnie kaidan, opowiesci
o duchach i niesamowitych wydarzeniach, opowiadane najpierw przez buddyj-
skich mnichow, a pdzniej profesjonalnych opowiadaczy. Nie tylko byly one roz-
rywka zapewniajgcg stuchaczom forme bezpiecznego strachu, ale pelnily réwniez
funkcje bardziej partykularng: przez budowanie napigcia swoim nadprzyrodzo-
nym charakterem mialy nie pozwoli¢ podrézujagcym kupcom zasnacs. Kwaidan
swoimi korzeniami siega buddyjskich setsuwa, ktérych celem bylo pouczanie i wy-
jasnianie prawd filozoficznych. Z czasem byly one upraszczane nie tylko przez
samych mnichow, ale rowniez przez swieckich stuchaczy, ktorzy powtarzali je
w zmienionych wersjach. Stopniowo zmienialy si¢ one w historie inspirowane
lokalnym folklorem i chinskimi opowiesciami®. Gdy w epoce Edo rozwingl si¢
druk, zaczely by¢ uktadane w bogato ilustrowane drzeworytami zbiory, ktore byty
ozdobg ksiegozbioréw w domach kupcow??. Najstynniejszym tworcg drzeworytow
zwigzanych z gatunkiem kaidan byl Toriyama Sekien, ktory w swoich czterech
obszernych zbiorach zaprezentowal skomplikowany przeglad japoniskich bytow
nadprzyrodzonych!! znanych jako yokai'2. Na planszach drzeworytéw obok przed-
stawienia danej istoty zamieszczal jej krotki, czesto wierszowany opis?s.

cudzych rak. Ich bogacenie si¢ zbieglo si¢ w czasie ze stopniowym ubozeniem samurajow. By za-
pobiec nadmiernemu obnoszeniu si¢ przez kupcéw z nowo zdobytym bogactwem, shogunat zabro-
nil im noszenia bogato zdobionych kimon, bizuterii czy budowania duzych domostw.

7 J. Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw 1984, s. 311-313, 317.

8 N.T. Reider, The Emergence of Kaidan-shu: The Collection of Tales of the Strange and Mysterious
in the Edo Period, ,,Asian Folklore Studies” vol. 60, 2001, no. 1, s. 80-81.

9 M. Tatarczuk, Kaidan — japoniskie opowiesci niesamowite epoki Edo, Warszawa 2011, s. 16-17,
Oblicza Japonii.

10 N.T. Reider, The Appeal of Kaidan, Tales of the Strange, ,,Asian Folklore Studies” vol. 59, 2000,
no. 2, s. 266-267.

11 M.D. Foster, Pandemonium and Parade: Japanese Monsters and the Culture of Yokai, Berkley
2009, s. 55-56.

12 #R1% (yokai) — w jezyku japoniskim oznacza byt, istot¢ nadprzyrodzong. Klasyfikacja i podzial tej
grupy do dzi$ nie doczekaly si¢ jednolitego systemu. W ksigzce uzyto nast¢pujgcej kategoryzacji:
japonskie istoty nadprzyrodzone zostang podzielone na yokai — istoty posiadajace fizyczne ciato —
oraz duchy yure: (H45E), ktore takowego nie majg. Dodatkowo w pierwszej grupie wyodrebnione
zostang yokai — istoty niezdolne do transformacji, na przyktad tengu (K1) — cztekoksztattna isto-
ta z dziobem i skrzydlami orta; bakemono (1t\F34#]), czyli zmiennoksztaltne zwierzeta posiadajace
zdolnos¢ przybierania dowolnej formy, w tym ludzkiej, bedg to na przyktad kitsune (1), czyli lisy;
tsukumogami ({3384#), czyli przedmioty uzytku codziennego, ktore po 100 latach ozywajg i jesli sie
o nie dbalo, pomagajg w domu, a w innym wypadku — szkodzg. Wsrdd yurei wyodrebnione zostang
trzy grupy: yurei — manifestujace sie duchy zmartych, ktdre nie moga zaznac spokoju ze wzgledu na
niedokofnczone sprawy; onryo (322&) — msciwe duchy, ktore po $mierci dazg do ukarania tych, ktorzy
je skrzywdzili, oraz ikiryo (£EFZE) — duchy o0séb wcigz zywych, ktére pod wplywem silnych emocji
opuszczajg cialo, by dreczy¢ innych.

13 M.D. Foster, Pandemonium...,s. 56.
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Wraz z rozwojem i wzrostem popularnosci kaidan pojawila sie rowniez gra to-
warzyska znana jako hyakumonogatari kaidankai'*. Polegala ona na zapaleniu stu
$wiec 1 opowiadaniu stu historii o duchach. Kazda z os6b obecnych na spotkaniu
prezentowala przygotowang przez siebie opowiesc, a po jej zakonczeniu gasila jed-
ng ze Swiec. Zabawa trwala do momentu, az w pomieszczeniu zalegla caltkowita
ciemnos¢, wtedy, zgodnie z wierzeniami, jej uczestnikom miato przydarzyc¢ si¢ co$
niezwyklego®s. Z tego powodu kaidan przez dtugi czas zachowaly cechy historii
mowionych, takie jak zwigzla forma, zwroty do odbiorcy, moral lub przestroga
oraz stale formulki otwierajace i zamykajace opowiesci. Utwory te nie stronily
od makabrycznych opisow, groteski, a w swych zatozeniach odwotywaty sie do
pierwotnych form folklorystycznych. Popularno$¢ nadprzyrodzonych istot, jakie
wystepowaly w kaidan, sprawila, ze pojawialy sie one w opowiesciach, poezji, na
drzeworytach, w teatrze, a takze jako motywy zdobigce bizuterie.

Sytuacje zmienita epoka Meiji (1868—1912), ktora stata si¢ okresem moderni-
zacji, rozwoju nauki, przyswajania zachodnich technik i obyczajow oraz odejScia
od zabobonnych i przestarzatych wierzen, w tym takze tych zwigzanych z kaidan
1 yokai. Reformy i nacisk polozony na edukacje mialy na celu stworzenie racjo-
nalnego, nowoczesnego spoleczenstwa, w ktorym nie bylo miejsca na opowiesci
o duchach. W niesprzyjajacym Srodowisku historie te stracily na znaczeniu i po-
pularnoSci na rzecz rozwijajacej si¢ powiesci realistyczne;.

W tym okresie przeobrazeniu ulegly nie tylko sztuka i religia Japonii, ale tak-
ze wszystkie pozostate dziedziny zycia. Tradycyjna drewniana architektura byta
przeksztalcana na modi¢ zachodnia, pojawil si¢ telegraf i latarnie gazowe. Za-
czeto obchodzi¢ Boze Narodzenie i uzywaé kalendarza gregorianskiego. Kimo-
na zostaly zastgpione przez europejskie stroje, me¢zczyzni obcinali wlosy 1 nosili
wasy. Organizowano bale i uczono si¢ tanczy¢ walca. Uzywanie jezyka angiel-
skiego zaczelo by¢ uznawane za przejaw Swiatowego obycia i rzetelnej edukacji.

To wiasnie w samym rozkwicie epoki Meiji Lafcadio Hearn przybyt do Japonii.
W swoich ksigzkach pisarz rzadko jednak wspomina modernizacje Archipelagu,
wrecz przeciwnie — opisuje go jako miejsce na wskro$ tradycyjne, przepelnione
mitami i baSniami. Hearn chetnie przywotuje w swoich dzietach historie o by-
tach nadprzyrodzonych, ktore go fascynujg. Wiasnie tej tematyce poSwiecone sg
opowiadania ze zbioru Kwaidan.

Ideg przewodnig niniejszej ksigzki stala si¢ proba zweryfikowania, w jakim
stopniu opowiesci ze zbioru Kwaidan sg rzetelnym zapisem japonskich historii

14 BYFEIR#HS (hyakumonogatari kaidan kai) — spotkanie przy opowiadaniu stu dziwnych opo-

wieSci.
15 M.D. Foster, Pandemonium...,s. 52-54.
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poznanych przez Lafcadia Hearna, a w jakim sg one efektem konkretyzacji, ktorej
pisarz — §wiadomie badZ nie — na nich dokonal. Zaistnienie procesu konkretyza-
cji w przypadku opowiesci zawartych w dziele Kwaidan wydaje si¢ kwestig oczy-
wistg, bedacg wynikiem naturalnego ludziom sposobu przyswajania informacji.
Pomimo to dotychczasowi badacze zbioru zdajg sie jednak zapominad, ze na jego
ostateczny ksztalt znaczgcy wplyw musial mie¢ kod kulturowy, jakim postugiwat
sie autor, dokonujac pisemnej adaptacji zastyszanych opowieSci. Kod ten jest wy-
nikiem kulturowych, spotecznych i artystycznych doswiadczen Hearna, ktorymi
positkowat si¢ on w trakcie prac nad Kwaidanem. Zalozenie to rodzi wiec pyta-
nie, ktore z elementow poszczegdlnych warstw opowiesci zawartych w Kwaidanie
sg oryginalnie japonskie, a ktore sg efektem wplywow 1 transpozycji literackich.
Dlatego tez w ksigzce przeanalizowane zostaly przeniesienia, jakich Hearn do-
konat w obrebie zbioru, zaréwno te dotyczgce watkow japonskich, wplecionych
w okcydentalng warstwe artystyczno-literacka, jak i elementéw zachodnich za-
prezentowanych za pomocg orientalnej narracji i scenerii.

Zaprezentowanie oryginalnych elementéw podan z Archipelagu zawartych
w zbiorze Kwaidan nie ograniczy si¢ tu do ich zwyklego wyliczenia. Zostang one
przeanalizowane pod wzgledem ich wykorzystania w tekScie i skonfrontowane
z tradycyjnymi aspektami ich znaczen i wystepowania w folklorze. Wykazane
zostanie, w jakim stopniu warstwa znaczeniowo-symboliczna Kwaidanu zgod-
na jest z japonskim rozumieniem grozy i nadprzyrodzonosci, a w jakim jest ich
zokcydentalizowang interpretacjg. Opisanie 1 przeanalizowanie tego zjawiska
pozwolilo na ustalenie, ktore czg$ci opowieSci zawartych w zbiorze sg wynikiem
konkretyzacji dokonanej na podstawie zasltyszanych historii, a ktore — wyni-
kiem dziatan wyobrazZni autora.

Pokazanie, w jaki sposob pisarz wykorzystal kanwe powiesci gotyckiej oraz po-
wiesci grozy, dato mozliwos¢ okreSlenia typu i stopnia dokonanej konkretyzacji.
Silny wplyw tych dwoch gatunkow literackich na tworczo$¢ Hearna zaznacza sie
wyraznie zaroOwno w zrodlach biograficznych, jak 1 w tworczosci translatorskiej
pisarza. Fascynacja, jaka w artyScie budzily zjawiska nadprzyrodzone i historie
o nich, oraz sam charakter epoki, w ktorej tworzyl (przetom XIX i XX wieku),
przekladajg si¢ na tre§¢ Kwaidanu. Potraktowanie Kwaidanu jako Swiadectwa
odbioru, a nie mistyfikacji literackiej, pozwala na przeniesienie dzieta Kwaidan.
Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych ze zbioru dziet traktowanych jako auten-
tyczne zapisy folklorystyczne do zbioru zawierajacego historie grozy inspirowa-
ne Orientem. Nalezy jednoczeSnie podkreslié, ze nie prowadzi to dewaloryzacji
dziet Hearna, wartoSciowych zaréwno ze wzgledu na zawarte w nich informa-
cje, jak i ich kunszt artystyczny, a jedynie pokazuje stopien, w jakim Kwaidan

Wstep | 13



1 opowiesci w nim zawarte zostaly poddane literackiej obrobce, ktora miala byé
moze wplyngé na ich lepsze przyjecie przez zachodnich odbiorcow.

By przedstawi¢ Kwaidan jako autorskg konkretyzacj¢ japonskich legend doko-
nang przez Hearna z wykorzystaniem jego wlasnego kodu kulturowego, istotne
bedzie siggniecie do czytywanej i ttumaczonej przez niego literatury. W opozycji
do kodu kulturowego pisarza, ugruntowanego przez dziela zachodnich tworcow,
jawi¢ sie bedzie 6wczesna atmosfera intelektualna Japonii. Ow dualizm znajdzie
swoje odzwierciedlenie w strukturze tej ksigzki, gdyz jej trzeci rozdzial skon-
centruje si¢ na przedstawieniu kultury literackiej, w jakiej wzrastat pisarz i jakg
wniost do Kwaidanu, skontrastowanej z opisem modernizujgcej sie Japonii okresu
Meiji. Wstepem do rozdziatu trzeciego bedzie jednak rozdzial drugi, zawieraja-
cy biografi¢ Lafcadia Hearna, zaprezentowang w sposob achronologiczny, w celu
podkreslenia zmiany, jaka zaszla w pisarzu po przybyciu do Japonii.

Zycie naznaczyto Hearna poczuciem wyobcowania i samotnosci, ktorego efek-
tem bylo ciggle poszukiwanie wiasnego miejsca w swiecie. Wrazliwos¢ pisarza
1 jego zainteresowanie wszystkim, co nadprzyrodzone i fantastyczne, sprawity,
ze ze szczegblnym upodobaniem czytywal on literature gotyckg i romantyczng.
W ksigzce zostang wigc opisane potwierdzone oraz potencjalne inspiracje, jakim
Hearn mogt podlega¢ w trakcie pisania Kwaidanu. Zaprezentowani zostang tu
tworcy romantyczni, ktérzy w swoich dzietach wykorzystywali watki z litera-
tury gotyckiej badz grozy, elementy folkloru, niesamowitosci oraz legend i mi-
tow. Dzieki temu zostang ukazane potencjalne wplywy, jakim podlegal Hearn
1 jakie przenidst do swojej tworczosci. Wskazanie na mozliwe inspiracje 1 zain-
teresowania pisarza pozwoli takze na zwrocenie uwagi na prawdopodobienstwo
wykreowania przez niego pewnego konkretnego obrazu Japonii, jaki podtrzymy-
wal w sobie wbrew rzeczywistej sytuacji na Archipelagu. Epoka Meiji zostala za-
prezentowana pod katem zmian, ktére zachodzily w przestrzeniach politycznej,
spolecznej 1 kulturowo-religijnej, co pozwala na konfrontacje tego, jak Japonie
przedstawial Hearn, z tym, jakg byla ona naprawdg.

Zestawienie z sobg tych trzech elementéw: biografii Hearna, jego potencjal-
nych inspiracji literackich oraz sytuacji panujacej we wspolczesnej pisarzowi Ja-
ponii ma na celu pokazanie kontekstu, w jakim powstawal Kwaidan. Takie ujecie
problemu pozwoli nie tylko na zwrdcenie uwagi na rozbieznoS$ci miedzy tym, co
Hearn prezentowal zachodnim odbiorcom w swoich ksigzkach, a zastang przez
niego rzeczywistoScig Archipelagu, ale takze na wskazanie, w jaki sposob wraz-
liwos¢ artystyczna pisarza mogta wplynacC na to, jak postrzegal on Japonig.

W czesci analitycznej ksigzki, ze wzgledu na zgromadzony i dost¢pny mate-
rial Zrodlowy, ale przede wszystkim na sam gtowny artefakt kultury, na ktorym
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opierajg sie podjete w niej rozwazania, zastosowana metodologia bedzie w du-
zym stopniu wykorzystywac narzedzia uzywane do analizy tekstow literackich.
Analiza tekstow oparta o ide¢ transtekstualnosci jest szerokim zagadnieniem,
dajagcym mozliwos¢ wyboru narzedzi z mnogiej liczby teorii badawczych. Pré-
ba odpowiedzi na pytanie o stopien transtekstualnosci Kwaidanu oraz jej typy
w nim zawarte bez skonkretyzowania Srodkow metodologicznych mogtaby do-
prowadzi¢ do niepotrzebnego rozrostu analiz. Dlatego tez w ksigzce przyjeto i za-
stosowano ingardenowskg teori¢ budowy dziela literackiego oraz konkretyzacji,
ponadto wzbogacono jg o koncepcj¢ dotyczacg Swiadectw odbioru i praktyki ba-
dawczej zwigzanej z przesunieciami literackimi, wypracowang i stosowang przez
Gerarda Genette’a.

Dzigki takiemu doborowi metod ukazany zostanie zaroOwno szerszy, jak i wez-
szy kontekst zwigzany ze zbiorem opowiesci Hearna. Punkt cigzkoSci pracy zo-
stanie umieszczony pomiedzy samym tekstem utworu a dzietami literackimi
i wydarzeniami, ktére wplynely na sposob, w jaki Hearn skonkretyzowatl japon-
skie podania ludowe.

W przeprowadzonych analizach opowieSci z Kwaidanu pogrupowane zostaly
wedlug wystepujacych w nich tematow przewodnich. Dzigki takiemu zestawie-
niu w ksigzce pojawia si¢ siedem podrozdzialéw analitycznych. Pierwszy do-
tyczy Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim (The Story of Mimi-Nashi-Hoichi), ktorej
centralnym punktem jest przestrzen wykreowana przez duchy. Drugi podroz-
dzial prezentuje dwie historie: Oshidori 1 Opowiesc o Aoyagi (The Story of Aoyagi),
ktore taczy wystepowanie w nich zmiennoksztaltnych bohaterek. Analiza trze-
cia zawiera az cztery opowiadania: Riki-Baka, Jiu-roku-zakura, Ubuzakura oraz
Opowiesc o O-Tei (The Story of O-Ter), ktorych fabula zbudowana jest wokot roli
ludzkiej woli. Podrozdziat czwarty dotyczy trzech opowiesci, ktorymi sg: Mujina,
Rokuro-kubi oraz Dyplomacja (Diplomacy), a ich wspdolnym elementem jest glo-
wa, stajgca si¢ narzedziem do straszenia odbiorcy. O lustrze i dzswonie (Of a Mir-
ror and a Bell) i Smiertelny sekret (A Dead Secret), opowiesSci ujete w podrozdziale
piatym, 1aczy pojawianie si¢ w nich ducha i wplyw jego woli na Swiat zywych.
Analiza szosta dotyczy¢ bedzie istot o charakterze wampirycznym, ktore wyste-
puja w opowieSciach Yuki-Onna i fikininki. Ostatni podrozdzial dotyczy¢ bedzie
snow i wizji przedstawionych w Snie Akinosuke (The Dream of Akinosuke) i Horai.
Z analiz wykluczone zostalo opowiadanie Hi-Mawari, ktérego akcja rozgrywa
si¢ w Walii, oraz eseje o owadach, jako niezwigzane w bezpoSredni sposob z ja-
ponskim folklorem.

Os analiz bedg stanowily elementy 1gczace opowiesci, wéréd ktérych znajda
si¢ zarOwno postaci, przedmioty, jak 1 konkretne wydarzenia zawarte w danej
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historii. O ich wyborze decydowac bedzie umiejscowienie watku nadprzyrodzo-
nego w opowiesci, poniewaz w nim w najpelniejszy sposob przejawia sie stopien
konkretyzacji dokonanej przez Hearna. Porownanie elementu nadprzyrodzone-
go, zawartego w konkretnej opowiesci, z przedstawieniami z japonskiego folk-
loru oraz jego zachodnimi literackimi odpowiednikami pozwoli na okreSlenie,
w jakim stopniu pisarz byl wierny tradycyjnym przekazom, a w jakim przetozyt
go na wlasny kod kulturowy. Ponadto opowiesci analizowane bedg rowniez pod
wzgledem budowy, narracji, sposobow wykorzystania opiséw przyrody, postaci
1 stanow emocjonalnych bohaterow. Elementy te pozwolg na ustalenie, jak opo-
wieS¢ zostala zmodyfikowana, §wiadomie badZ nie, przez pisarza. Istotnym za-
gadnieniem bedzie rowniez stosunek bohaterow i1 narratora historii do zjawisk
nadprzyrodzonych oraz ustalenie, czy opowieS¢ posiada pouczenie lub morat.
Whnioski z przeprowadzonych analiz przedstawione zostang w rozdziale zamy-
kajacym ksigzke.

Dzieta pochodzace z literatury zachodniej, ktore przywolane zostaly w anali-
zach w charakterze odniesien (potencjalnych badz zweryfikowanych), dobierane
byly pod katem motywOw przez nie prezentowanych oraz potencjalnych inspira-
cji, jakie mogt w nich odnalez¢ Hearn. Gléwnym kryterium doboru jest zwigzek
danej pozycji z szeroko rozumiang literaturg gotycka i grozy.

Niniejsza praca jest probg wypelnienia luki badawczej, gdyz zbiér Kwaidan.
Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych po dzis dzien uznawany jest za wiarygodny
zapis japonskich podan ludowych. Dzielo to cytowane jest w licznych opracowa-
niach i pracach naukowych, a opisy istot nadprzyrodzonych w nim wystepujace
powielane sg nie tylko przez badaczy japonskiego folkloru, ale rowniez tworcow
kultury popularnej. W opracowaniach dotyczacych folkloru japonskiego teksty
Hearna cz¢sto wystepujg w roli przyktadow przywolywanych w celu potwierdze-
nia jakiego$ zjawiska czy teorii. Nawet w wypadkach, w ktérych badacze powo-
Tuja si¢ na dokumenty japonskie prezentujagce odmienny obraz rzeczywistoSci
niz opisany przez Hearna, nie zaznaczajg oni wyraznie wystepujacego dysonansu.

Na przyktad Michael Dylan Foster w ksigzce Yokai. Tajemnicze stwory w kulturze
japoriskiej podkresla zromantyzowanie utworow zawartych w Kwaidanie, jednak
nie rozwija tego tematu, poswiecajac przy tym Hearnowi w swojej ksigzce rozdzial
dotyczacy japonskiej folklorystyki. Yoko Makino w swoim eseju From Folklore to
Literature — Hearn and Fapanese Legends of Tree Spirits takze wskazuje na roman-
tyczne wplywy widoczne w opowiesciach ze zbioru. Renata Iwicka w monografii
Zrédla klasycznej demonologii japoriskiej zarzuca natomiast Hearnowi niedoktad-
no$¢ w spisywaniu podan, podkreslajac przy tym, ze sama nie zajmuje si¢ bada-
niami nad zbiorem Kwaidan. Dorota Baranska w ksigzce Brak absolutu. Pojecie
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dobra 1 zla w kulturze japoriskiej powoluje si¢ na dzieta Hearna, w tym Kwaidan,
uznajgc je za rzetelne zrodto informacji. Podobnie czyni Zack Davisson w ksigz-
ce Yurei. Niesamowite duchy w kulturze japoriskiej. CzeSC badaczy dostrzega wigc
w dziele Hearna zachodnie wplywy, jednak nie decydujg sie oni na analize tresci
zbioru, zaznaczajac jedynie jego potencjalng nierzetelnos¢. Inni uznajg Kwaidan
za zrodto wiarygodne i przytaczaja go w swoich pracach.

Lafcadia Hearna i jego twOrczos$¢ zwigzang z Japonig traktuje sie jak swego
rodzaju legende — niewatpliwie byt on jednym z pierwszych ludzi Zachodu, kt6-
rzy opisywali Archipelag, zyjac na nim i aktywnie uczestniczac w jego kulturze.
Wigkszos¢ opracowan bezposrednio dotyczacych Hearna i jego dorobku arty-
stycznego koncentruje si¢ na pokazaniu zycia pisarza i przedstawieniu go jako
wrazliwego ekscentryka, ktory dzigki swoim emocjom byt w stanie zgl¢bi¢ kazda
kulture. Pozycje naukowe dotyczgce Hearna najczeSciej okazujg si¢ biografiami
szczegblowo opisujgcymi niezwykle losy pisarza, nieanalizujacymi jednak jego
tworczosci literackiej. Nalezy podkreslic fakt, ze Hearn sam uznawat swoje dzieta
za rzetelny opis tradycji i wierzen kultur, ktorymi sie¢ zajmowal. Z tego wzgledu
dziwi razacy brak opracowan jego tekstow z tej dziedziny.

Wsrod biografii pisarza wymieni¢ nalezy ksigzki Niny H. Kennard oraz Very
McWilliams, obie pozycje zatytulowane po prostu Lafcadio Hearn, napisane jesz-
cze w pierwszej polowie XX wieku. Pozycje te zdajg sie¢ najbardziej rzetelnymi
iszczegboltowymi w przedstawieniu zycia pisarza. W opozycji do nich znajdujg si¢
dwa mocno nacechowane emocjonalnie dzieta: Noguchiego Yone Lafcadio Hearn
in Japan 1 Georga M. Goulda Concering Lafcadio Hearn. Pierwsza pozycja opisu-
je Hearna jako wrazliwego pisarza i artyste, ktory starat si¢ zgiebi¢ ducha japon-
skiej kultury. Noguchi podkresla, jak wiele dla samej Japonii zrobita tworczosé
Hearna, i uwaza pisarza za jednego z najbardziej uzdolnionych mieszkancow Ar-
chipelagu. Georg M. Gould natomiast osobiScie poznat pisarza. Mezczyzni przy-
jaznili si¢ przez pewien czas, jednak trudny charakter Hearna zakonczyt te relacje.
W niespelna cztery lata po Smierci pisarza Gould opublikowal swojg wersje jego
biografii, w ktérej skoncentrowal sie na ukazaniu go jako ktamcy i fantasty, za-
rzucajac mu oszustwa w kazdej mozliwej kwestii, poczynajac od pochodzenia He-
arna, przez jego znajomos¢ jezyka francuskiego, na autorstwie tekstow konczgc.

W drugiej polowie XIX wieku francuski pisarz Pierre Loti opublikowat po-
wieS¢ Madame Chrysantheme, na podstawie ktorej powstala najsiynniejsza opera
Giacoma Pucciniego. Wyidealizowany i przerysowany obraz Japonki poswig-
cajacej si¢ w imi¢ mitoSci do Amerykanina na diugo utrwalil si¢ w Swiadomo-
§ci zachodniego odbiorcy. Wiek pdzniej, w 1946 roku, pojawia si¢ dzielo Ruth
Benedict Chryzantema i miecz. Wzory kultury japonskiej, pozycja stereotypizujaca
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1 upraszczajaca japonska kulture, poznang przez badaczke jedynie za posrednic-
twem literatury i mediéw. Obie te pozycje zostaly juz poddane rewizji, obnazono
ich stabosci 1 nadinterpretacje. Przed tego typu analizg nie zostal jeszcze posta-
wiony zbior podan Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych. Doprowa-
dzilo to do swoistej mitologizacji opowiesci, postaci i watkow przedstawionych
w zbiorze, traktowane sg one zatem jako najwczeSniejsze 1 najwazniejsze zapiski
dotyczace wierzen z Archipelagu, jakie trafily do Swiata zachodniego.

Zycie Lafcadia Hearna wzbudzalo wsrod jego wspolczesnych duze kontrower-
sje, dzi§ rowniez zdaje si¢ fascynowac ludzi bardziej niz jego tworczo$¢. Dorobek
literacki pisarza, w ktorego sktad wchodzg reportaze, eseje, listy, komentarze, roz-
prawy i opowieSci, nadal wymaga opracowania i weryfikacji. Autorka niniejszej
ksigzki zdecydowala si¢ przeprowadzi¢ badania nad zbiorem opowiesci Kwaidan.
Opowiesci 1 eseje o rzeczach niesamowitych ze wzgledu na jego nieustajgca popu-
larnosc¢ i obecnos¢ w dyskursie naukowym oraz w mediach zwigzanych z kultu-
ra popularng. Ukazanie zebranych w tomie opowiesci jako §wiadectw odbioru
japonskich legend jest nie tylko probg naklonienia do przewartosciowania badan
nad japonskim folklorem, ale rowniez probg kulturowego usytuowania dorobku
Lafcadia Hearna blizej tworczosci pisarzy takich jak Edgar Allan Poe czy Theo-
phile Gautier.

W niniejszej ksigzce przedmiotem analiz jest oryginalny anglojezyczny zbior
Kuwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych, jednak po to, by ulatwic czy-
telnikowi odbior, w gtéwnym tekscie ksigzki umieszczone zostaly ttumaczenia
Kwaidanu wykonane przez autorke. Przypisy natomiast zawieraC bedg oryginal-
ny angielski tekst dziela. Japonskie tytuly opowieSci ze zbioru zostaly pozosta-
wione w oryginalnym zapisie stosowanym przez Lafcadia Hearna. Zabieg ten
wigze sie z istotng dla badan potrzebg odwolania sie w sposob bezposredni do
stylu pisarskiego Lafcadia Hearna, jak i uzywanego przez niego zapisu, zarow-
no w jezyku angielskim, jak i japonskim. Zasada ta tyczy¢ si¢ bedzie wszystkich
dziet Hearna cytowanych w tekScie. By zachowac spojnosc¢, pozostate dzieta uzyte
1 cytowane w analizach przedstawiane sg w ttumaczeniu na j¢zyk polski, by nie
zakldocac ptynnosci tekstu.

Cytaty z dziet anglojezycznych ttumaczone na jezyk polski przelozone zo-
staly przez autorke niniejszej ksigzki, o ile nie zaznaczono inaczej. W rozdziale
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trzecim, w podrozdziale poswieconym literaturze zachodniej, tytuly dziel zostaty
wprowadzone w wersji oryginalnej, polskie tytuly pozycji najpopularniejszych
pojawiajg si¢ w przypisach. W tym samym rozdziale, w podrozdziale poswigco-
nym kulturze epoki Meiji, tytuly japonskich powiesci zostaly zapisane zgod-
nie z przyjeta w pracy transkrypcja, w przypisach znajdujg si¢ (jeSli istniejg) ich
polskojezyczne odpowiedniki.

W niniejszej pracy zastosowana zostala transkrypcja z jezyka japonskiego opra-
cowana przez Jamesa Hepburna, jesli jednak w cytowanych pracach naukowych
iliterackich uzyta zostala inna forma zapisu, zostalo to odnotowane w przypisie.
Nazwy i terminy japonskie podawane sg w formie mianownika liczby pojedyn-
czej. Wynika to z checi zardwno utrzymania spojnosci pomigdzy ich uzyciem
w cytatach polskich i angielskich, jak i umozliwienia osobom niezaznajomionym
z jezykiem japonskim odnalezienia przywolanych terminéw w innych Zrédtach.
Japonskie nazwiska podane zostaly zgodnie z zasadg pierwszenstwa nazwiska
przed imieniem.






Rozdziat 1

Narzedzia badawcze — o warstwach dzieta,
swiadectwach odbioru i maskach

1.1. Podstawy teoretyczne - o tym, jak czytac kaidan
odczytany przez Hearna

Wiadomym jest, ze czlowiek jest istotg otoczong przez narracj¢ 1 przez nig wy-
ksztatcong. Wszystko, co znajduje si¢ wokol nas, okreslamy i definiujemy poprzez
opowiedzenie sobie o tym. Niezaleznie od tego, czy obserwujemy mijajacy nas
samochod, czy dzieto sztuki w galerii, nakladamy na obserwacj¢ ramy narracji.
Nie jestesmy w stanie funkcjonowac bez niej w $wiecie, to poprzez nig ttumaczy-
my sobie nasze intencje i dzialania. ROwniez naszg przesziosc postrzegamy jako
opowiesé, z ktorej zapamietujemy jedynie uznawane przez nas za najistotniej-
sze fakty. Zdaniem Jerzego Trzebinskiego narracja tworzy si€ z reprezentacji po-
znawczych, ktore prowadzg nas do zrozumienia i uporzgdkowania gromadzone;j
wiedzy. Proces ten moze zachodzi¢ bez udzialu naszej §wiadomosci i jest on su-
biektywny — cho¢ moze si¢ nam wydawac, ze nasze postrzeganie Swiata jest w pelni
obiektywne, to tak naprawde kazdy czlowiek ,,opowiada” sobie o nim w odmienny
sposob'.

Ow schemat poznawczy jest swego rodzaju stereotypem — upraszcza i klasy-
fikuje obiekt lub zjawisko, ktore si¢ mu poddaje. Wytwarza si¢ on na podstawie
kultury, w ktorej sie wychowujemy, poprzez jej normy i wartosci, dlatego tez ludzie
z podobnych kregéw kulturowych bedg postrzegac rzeczywistoS¢ w stosunkowo

1 J. Trzebinski, Narracyjne myslenie o innym czlowieku, [w:] Opowiadanie w perspektywie badan
kulturoznawczych, red. Z. Mitosek, Krakéw 2004, s. 127-130.
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podobny sposob. Prowadzi to rowniez do projekeji okreslonych oczekiwan wobec
obserwowanego zjawiska; bedziemy robi¢ wszystko, by to zjawisko spelnito te
oczekiwania. Nasze poznanie staje si¢ ukierunkowane na konkretne informacje
1ich interpretacj¢ pod okreSlonym katem, tak by staty si¢ one zgodne z naszymi
oczekiwaniami i nie burzyly wytworzonych przez nas schematéw? Oczywiscie
takie rozumienie rzeczywistoSci, ktore z gory oczekuje jasno okreslonych rezulta-
tow, zachodzi w sposdb nieuswiadomiony i czesto nie zalezy od naszych intencji.
Porzadek myslenia uksztaltowany jest przez zbiorowosc, do ktérej przynalezymy,
zmiany w niej zachodzace wplywajg na przeksztalcenia w literaturze, ktore pro-
wadzg do powstawania nowych stylow*. Pomimo swojej indywidualnoSci twor-
czo$¢ literacka bedzie powstawac pod wplywem wzorcow kulturowych, w jakich
jest osadzona®. To wiasnie Swiadomos¢ zbiorowa wplywa na tworce poprzez kry-
tyke literacks i inne formy opiniowania, decydujac o tym, co jest wysokim dzie-
fem literackim, a co literaturg popularng?.

Ponadto w kulturze realizujg si¢ pewne konwencje artystyczne, ze wzgledu
na ktoére dzieli si¢ literature na przyktad na swojg i obca, jednak tworcy czeSciej
utrwalajg fakty i normy typowe dla swojego otoczenia’. W literaturze, by dosto-
sowaé sposob narracji do oczekiwan odbiorcy, pojawia si¢ tendencja do prze-
twarzania utworow tak, by byly one dostosowane do jego realiow zyciowychs.
Kwestia, na ile takie ,,oswajanie” kultury poprzez nadanie jej kolorytu lokalnego
zawe¢za odbior dzieta 1 pozbawia je elementow poznawczych, do dzi$ jest sporna.
Faktem jest jednak, ze byla to tendencja niezwykle popularna w okresie roman-
tyzmu, gdy poeci nie tlumaczyli utworéw obcojezycznych, a jedynie tworzyli
»hasladowania” bedace faktycznie luzng interpretacjg pierwowzoru®. Pomimo
to niektore motywy i znaki przemieszczaly si¢ nie tylko pomiedzy epokami, ale
1 kulturami®. Warto rowniez zwréci¢ uwage na fakt, ze to wlaSnie te normy, do
ktorych dostosowywano literaturg obcg, ksztaltowaly jezyk literacki. To wiasnie
ten znormatyzowany sposob wypowiedzi umozliwia komunikacj¢ miedzy ludZmi,
ktorzy w zyciu codziennym mogg postugiwac si¢ catkiem odmiennymi formami

2 Ibidem, s. 89-93.

3 Ibidem, s. 97.

4 S.Czarnowski, Kultura, Warszawa 1958, s. 118.

5 M. Glowinski,A.Okopien-Stawinska,]. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa
1975, s. 18.

6 Ibidem, s. 24.

7 Ibidem, s. 24.

8 S.Czarnowski,op. cit.,s. 16.

9 W. Borowy, Shelleyanin polski sprzed wieku, [w:] idem, Studia i szkice literackie, t. 2, Warsza-
wa 1983, s. 366-369.

10 §.Czarnowski,op. cit.,s. 105.
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wyrazu. Dla Lafcadia Hearna i zbioru Kwaidan jezykiem wypowiedzi literackiej
byta XVIII- 1 XIX-wieczna powiesC, w znacznym stopniu oparta o romantyczne
tendencje dostosowywania dzieta do oczekiwan odbiorcy'.

Choc¢ podjete w ksigzce rozwazania majg przede wszystkim charakter kulturo-
znawczy, ze wzgledu na badany artefakt kultury nawigzujg one takze do folkloru
i folklorystyki, a co za tym idzie — do ich jgzyka literackiego. Wedlug Stowni-
ka folkloru polskiego Juliana Krzyzanowskiego folklor oznacza ,,odrebng kulture
umysltowsg ludu, wyraz bowiem lore okreSla kulture jakiej$ grupy spolecznej, jej
swoisty sposOb mowienia, jej piesni, opowiadania, wierzenia itp., mOowi si¢ wigc
0 lore marynarskim, zotnierskim itd.”2 Dalej Krzyzanowski podkresla, za inny-
mi badaczami, niematerialny charakter folkloru i jego zwigzek z literaturg ustng.
Dzieli on rowniez folklor na dwie grupy zjawisk: ze wzgledu na ich pochodzenie
i funkcje spoleczng. Bedg to formy niematerialne, takie jak obrzedy, zwyczaje, wie-
rzenia, oraz materialne, powigzane z tymi pierwszymi, bedace ich artystycznym
wyrazem?. Jozef Burszta rozszerza pojecie folkloru o melodie i tafice, zwracajac
przy tym uwage na jego pokoleniowy charakter, ciaggle przetwarzanie i tworzenie
go na nowo. Podkresla rowniez jego funkcjonalnos¢ i partykularny charakter!+.
Burszta wyr6znia trzy typy folkloru: tradycyjny — bedacy kontynuacja pierwot-
nych form; rekonstruowany (stylizowany) — odtwarzany, najczeSciej z tekstow
literackich, dostosowywany do oczekiwan odbiorcow; oraz wspoiczesny — wytwa-
rzany spontanicznie, bedacy wyrazem aktywnosci roznych grup spolecznych's.

Michael Dylan Foster wigcza do folkloru kultur¢ materialng, podkreslajac
przy tym, ze w jego rozumieniu tradycyjny wymiar tego zjawiska wigze sie przede
wszystkim z poczuciem cigglo$ci miedzy pokoleniami. Zauwaza rowniez, ze folk-
lor ma charakter niekomercyjny oraz przynalezy calej wspolnocie, a nie konkret-
nemu artyScie's,

W definicjach folklorystyki, nauki zajmujacej si¢ folklorem, ktadzie si¢ na-
cisk na jej poczatki, ktére charakteryzowaly si¢ ,,szerokimi pracami zbierac-
kimi”?. Jeszcze w 1965 roku Krzyzanowski uznawat to zbieractwo za jedno

11 Ibidem, s. 11.

12 J. Krzyzanowski, Folklor, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. i d e m, Warszawa 1965, s. 104-106.

13 Ibidem.

14 J. Burszta, Od kultury ludowej do kultury wsi wspotczesnej, [w:] 1d e m, Dziela wybrane, Poznan
2014, s. 76-77.

15 J. Burszta, Wspotczesny folklor widowiskowy. Zarys postaci zjawiska, [w:] id e m, Dziela wybra-
ne, s. 319-322.

16 M.D. Foster, Yokai. Tajemnicze stwory w kulturze japonskiej, ttum. A. S zur ek, Krakow 2017,
s. 30-31, Mundus.

17 J.Hajduk-Nijakowska, Folklorystyka, [w:] Stownik etnologiczny, red. Z. Staszczak,
Poznan-Warszawa 1987, s. 128-130. Badaczka wymienia dwa sposoby badania folkloru, opisany
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znajwazniejszych zadan folklorystyki. Praktyka ta polegala na gromadzeniu i jak
najwierniejszym zapisywaniu form folklorystycznych, tak by uchronic je przed
zapomnieniem'8. Zofia Staszczak podkresla, ze ruchy te byly szczegdlnie silne
w epoce romantyzmu i wynikaly z zainteresowania ludowoscig!?®. Z tym nurtem
romantycznej fascynacji ludowoscia, a nawet bardziej zwigzang z nig tajemni-
czoS$cig i nadprzyrodzonoscia, wigzala si¢ tworczo$¢ Hearna. Kwaidan. Opowiesci
1 eseje o rzeczach niesamowitych, zbidr wydany w 1904 roku, wpisuje si¢ wlasnie
w OwW zromantycyzowany sposob postrzegania Japonii, przedstawianej jako na
poly mistyczna kraina. Pomimo to pozycja ta do tej pory czesto uznawana jest
przez japonistow za kompilacje autentycznych przekazow ustnych z japonskie-
go folkloru. Literatura, zarowno piekna, jak i naukowa, nie stronita od przeka-
zywania zafalszowanego obrazu rzeczywistoSci. Czynita to z r6znych powodow;
czy to w ramach proby przypodobania si¢ odbiorcom i zyskania wiekszej licz-
by czytelnikow, czy ze wzgledow politycznych, podyktowanych duchem czasow.

Wigzalo si¢ to ze zjawiskiem orientalizmu, zdefiniowanym przez Edwarda
W. Saida w jego slynnym dziele Orientalizm. Przedstawil on trzy typy orientali-
zmu: akademicki, epistemologiczny oraz zwigzany z wladza i formutowaniem
wnioskow dotyczacych Orientu®. Pierwszy odnosi si¢ do nazwy studiow, insty-
tucji i czasopism zajmujgcych si¢ badaniem kultur Wschodu. Drugi opisuje roz-
roznienie pomi¢dzy Wschodem a Zachodem, majgce stuzy¢ ksztaltowaniu obrazu
tych kultur na zasadzie opozycji wobec siebie. Trzeci wigze si¢ z pozycja wladzy
1 ukazywaniem Orientu jako podlegtego Okcydentowi, tworzeniem na jego te-
mat opinii 1 wnioskéw jedynie na podstawie wlasnych przekonan i potrzeb?.

juz zbieracko-wydawczy oraz interpretacyjny, majacy na celu badanie znaczen, symboli czy uzy-
wania form folklorystycznych, a takze ich poréwnywanie.

18 J. Krzyzanowski, Folklorystyka, [w:] Stownik folkloru polskiego, s. 108-109.

19 J.Hajduk-Nijakowska,op. cit.,s. 128-130. Badaczka wymienia siedem nurtéw folklorystyki,
dzielac dziedzing ze wzgledu na obszar zainteresowan i spos6b prowadzenia badan. Pierwszy z nich
to nurt historyczny, szukajgcy genezy zjawisk i interpretujacy je na tle literatury. Drugi to folklor
badany w kontekscie kulturowym, pokazujgcy sposob jego funkcjonowania w spoteczenstwie. Trzeci
nurt ujmuje folklor jako twor ogélnonarodowy i bada zmiany, jakie w nim zachodza w kontekscie
historycznym, jednocze$nie odnosi go do kultury masowej. Czwarty koncentruje si¢ na rejestro-
waniu przejawow folkloru w celu utrwalenia go dla potomnych. Piagty nurt wigze si¢ z klasyfiko-
waniem zjawisk folklorystycznych, tworzeniem genologii dziedziny. Szdosty pojmuje badania nad
folklorem jako dziedzine badan nad r6znymi formami sztuki, uzywajgc narzedzi wypracowanych
przez historykow sztuki i muzyki. Ostatni nurt zajmuje sie samg dziedzing folklorystyki, badajac
jej historig, przedstawicieli i narzedzia badawcze przez nich uzywane.

20 E.W. Said, Orientalizm, Warszawa 1991, s. 24-27.

21 Migdzy innymi na tej wiasnie podstawie, kontrastu migdzy cywilizowanym Okcydentem a eg-
zotycznym Orientem, powstato XIX-wieczne przekonanie o tym, jak powinien przebiegac podziat
miedzy tymi dwoma strefami. Orientalne bylo wszystko, co nie miescito sie w normach reprezen-
towanych przez Wielkg Brytani¢, Francje i ,bialg” Ameryke. Orient rozumiany byt nie tylko jako
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Yoshihara Mari w ksiazce Embracing the East: White Women and American Orien-
talism zwraca uwage na uksztaltowanie sie¢ przedstawien ,,Wschodu” jako kobie-
cego, mistycznego, podleglego i czekajacego na odkrycie przez meski, racjonalny,
dominujacy Zach6d?. Badaczka podkresla rowniez fascynacje Okcydentu Orien-
tem oraz adaptowanie go i tgczenie z formami rodzimymi tak, by stawat sie bliski
przy jednoczesnym pozostaniu ,autentycznym”. Wigze to zjawisko z kwestig ,,ko-
mercyjnego orientalizmu” opartego o konsumpcje ,wschodnich” débr, ale row-
niez o tworzenie przez zachodnich artystow tekstyliow, dziel sztuki i literatury
majacych by¢ orientalnymi. W odniesieniu do Japonii tendencja ta szczyt popu-
larnosci osiggneta w XIX wieku i praktykowana byla przez amerykanskg klase
srednig?’. Komercyjny orientalizm najlepiej podsumowujg przytoczone przez
Yoshiharg stowa recenzji przedstawienia The Darling of the Gods z dziennika ,,St.
Louis Globe Democrat’s”:

PowinniSmy by¢ wdzieczni, ze wszystko [co orientalne] zostato ukryte tak, by
wpasowywalo si¢ w zachodnie gusta... Nie chcemy, zeby ksigzniczka Yo San byta
doktadnie taka, jakg mogtaby by¢. Chcemy, by byta dokladnie taka jak [grajaca
ja] Blanche Bates?*.

Stwierdzenie to mozna zuniwersalizowac i przenie$¢ na orientalizm w ogole,
stwierdzajgc, ze powinniSmy by¢ wdzigczni, ze wszystko, co orientalne, zostato
ukryte tak, by wpasowywalo sie¢ w zachodnie gusta... Nie chcemy, zeby kultury
Wschodu byly dokiadnie takie, jakie sg. Chcemy, by byly doktadnie takie, jak je
sobie wyobraziliSmy. Wiasnie ten aspekt orientalizmu jako kreatywnego sposobu
tworzenia r6znych form wyobrazen na temat niezbyt znanego jeszcze w XIX wie-
ku Wschodu widoczny jest w tworczosci Hearna.

W tym kontekscie nalezy rozwazy¢ wiec istnienie kodu literackiego. Pojecie
to odnosi si¢ do faktu, ze aby odnaleZ¢ element znaczacy (signifiant) w danej kul-
turze, musimy znac jej kod, by wiedziec, co jest w niej znaczone (signifié). Znaki
pozbawione odniesienia do kodu tracg jakiekolwiek znaczenie i nie da si¢ ich

Wschad, zaliczano do niego réwniez Roméw, Wiochow, a nawet ludy stowianskie wraz z ich folklo-
rem i wierzeniami. Jeszcze w latach 20. XX wieku amerykanskiego aktora filmowego pochodzenia
wloskiego Rudolfa Valentino uznawano za orientalnego. E.W. Said, op. cit., s. 24-27.

22 M. Yoshihara, Embracing the East: White Women and American Orientalism, New York 2003,
s. 4-5.

23 Jbidem, s. 9-10.

24 W oryginale: ,,We ought to be thankful that everything has been veiled to suit Western ideals...
We don’t want the Princess Yo San exactly as she might have been. We want her exactly like Blanche
Bates”. Ibidem, s. 86.
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odczytac. Kod bedzie wiec swoistg ramg, wobec ktorej funkcjonujg znaki; jest
ona wyznaczona przez kulture i tylko jej znajomos¢ pozwala na wlasciwe rozu-
mienie przekazu znaku. Stuart Hall uznawatl, ze nie da si¢ prowadzi¢ rozumnego
dyskursu bez znajomosci obowigzujgcego w nim kodu?. Nie jest wiec mozliwe
poznanie konkretnej kultury bez poznania kodu, ktorym si¢ postuguje i wobec
ktorego nadaje znaczenia znakom?. Daniel Chandler dzieli kody na trzy typy.
Pierwszym jest typ spoleczny, do ktérego Chandler zalicza jezyk mowiony, mowe
ciala, zachowania spoleczne oraz kody towarowe zwigzane z dobrami material-
nymi. Jego znajomosc, jak sama nazwa wskazuje, potrzebna jest do zrozumie-
nia spoleczenstwa?. Drugi typ okresla mianem tekstualnego, zawiera on kody
naukowe, estetyczne zwigzane z literatura, szeroko pojetg sztuka oraz epokami
W jej rozwoju, kody gatunkowe oraz te, ktore okreslajg Srodki masowego przeka-
zu — shuzg one do rozumienia tekstu kultury. Ostatni typ to kody interpretacyjne
zwigzane z percepcja i ideologig (wszelkie -izmy: feminizm, liberalizm, indywi-
dualizm etc.), dzieki nim poznajemy relacje zachodzace pomiedzy typem pierw-
szym 1 drugim?. W swojej pracy Chandler przywoluje rowniez determinizm
jezykowy (tzw. hipoteza Sapira-Whorfa), zakladajacy, ze to wlasnie jezyk buduje
nasze rozumienie Swiata 1 dlatego percepcja rzeczywistosci przez osoby pocho-
dzgce z r6znych kultur jest skrajnie odmienna. Badacz podkresla jednak, ze o ile
jezyk odgrywa kluczowsg rolg w spojrzeniu na rzeczywisto$¢, to obok tego kodu
pojawiajg si¢ takze pozostale z wymienionych®. Chandler zaznacza przy tym, ze
kod jezykowy nie ogranicza si¢ do jednego tekstu; wykracza poza niego, odwo-
Tujac sie do wartosci, przekonan, zatozen czy praktyk spolecznych. Kod staje si¢
ramg dla jezyka, wobec ktdrej jest on odczytywany i interpretowany. Dzigki te-
mu ograniczone zostajg mozliwe interpretacje dziela i jego jezyka, pozwalajac na
uniknigcie btednego odbioru®.

Nalezy jednak pamigtaé, ze nawet znajac 6w kod literacki, my jako odbiorcy
aktualizujemy go w trakcie czytania — przypisujemy mu inne sensy i znaczenia —
dopasowane do naszych czasow i norm. Wzbogacamy wiec lekture o naszg wie-
dze, ktora moze by¢ odmienna od tej posiadanej przez autora’’. Mozemy wigc

25 S. Hall, Encoding/decoding, [w:] Culture, Media, Language: Working Papers in Cultural Studies,
1972-79, eds. idem et al., London 1980, s. 131.

26 D.Chandler, Semiotics: The Basics, Routledge-New York 2007, s. 148-149.

27 Ibidem, s. 149-150.

28 Ibidem, s. 150.

29 Ibidem,s. 153.

30 Ibidem,s. 157-158.

31 A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, ttum. T. Stro6zynski, Gdansk
2010, s. 46.
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zatozy¢, ze dzieto prowadzi dialog z wlasng historig, jednak zdaniem Antoine’a
Compagnona nalezy odejs¢ od heideggerowskiego rozumienia kota hermeneu-
tycznego. Francuski literaturoznawca uwaza, ze nie musimy rozumie¢ tekstu
w taki sposob, w jaki odbierali go jego pierwsi czytelnicy. Jego odczytanie przez
nas moze by¢ catkowicie wspoliczesne, jednak powinniSmy zadac sobie trud, by
odkry¢ pytania stawiane dzietu w przeszioSci. Prowadzi to do fuzji horyzontow32,
ktora pozwala na przesledzenie zmian w odbiorze dziela ze wzgledu na zmiany
spoleczno-historyczne®. Z jednej strony oznacza to, ze czynnik czasu bedzie spra-
wial, iz tekst bedzie wymagat zadawania nowych pytan, z drugiej moze oznaczacd,
ze w réznych epokach dzielo bedzie odpowiadaé w zupelnie inny sposob na in-
teresujgce odbiorcow kwestie. Okazuje si¢ wiec, ze to, co mOwi nam tekst, jest
wazniejsze od tego, co chcial przekazac autor.

Dzieje sie¢ tak, poniewaz na odbiér wplywajg nasze doswiadczenia kulturowe.
Nie podchodzimy do tekstu, pozostajac ,czystg kartg” — nasze wczeSniejsze lektu-
ry, ich gatunek, autor oraz sam tytul wplywajg na to, jak tekst zostanie przez nas
odczytany. By zrozumieé réznice i zaleznos$ci w stylu odbioru dzieta literackiego,
nalezy uswiadomic sobie, ze jest on przede wszystkim zalezny od epoki, w kto-
rej do niego dochodzi. Kazdy okres w dziejach prezentuje bowiem odmienny
swiatopoglad, styl zycia czy zwigzki kulturowe. Dominujgce w danym momen-
cie wartosci wplywajg nie tylko na to, ktore dziela uznawane sg za godne uwagi,
ale rOwniez wymuszajg one na pod§wiadomosci czytelnika doszukiwanie si¢ ich
w czytanym utworze®. Na sam proces badania odbioru dziela literackiego skta-
da si¢ tekst konkretnego utworu oraz réznorakie zZrodla pisane, ktore dotyczg go
w sposob bezposredni lub posredni. Te ostatnie dotycza tego, jak ksigzka, wiersz
czy opowiadanie byly odbierane przez ludzi w poszczeg6lnych epokach. Odbiodr
dziela nie istnieje jednak jako podmiot sensu stricto (nie ma jednego konkretnego
tekstu, ktory odpowiadalby na pytanie, jak nalezy odczyta¢ dany utwor), a prze-
wazajgca czeS¢ tak zwanych konkretyzacji bedzie rekonstruowana na podstawie
tekstow Swiadectw?s.

32 H.G. Gadamer, Prawda it metoda — zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Warszawa
2004, s. 416-418, Biblioteka Wspotczesnych Filozofow.

3 A.Compagnon,op. cit.,,s. 51-52.

34 Warto rowniez zaznaczy¢, ze w swojej pracy Dzielo otwarte Umberto Eco idzie o krok dalej, za-
ktadajac, ze jedynie od czytelnika zaleze¢ bedzie sposdb odczytania dziela, i ze zawsze bedzie ono
inne. Oznacza to, ze istnieje nieskonczenie wiele mozliwosci konkretyzacji, przez co czytelnik zo-
staje podniesiony do rangi wspoltworcy, od ktorego odbioru bedzie zalezal ostateczny ksztalt dzie-
a. Zob. ibidem, s. 70.

35 M. Glowinski, Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakow 1977, s. 116-117.

36 Ibidem.
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By w pelni zrozumie¢ to, czym jest konkretyzacja, nalezy przyjrzec sie spe-
cyfice budowy dziela literackiego. Zdaniem Romana Ingardena utwor literacki
bedzie charakteryzowatl si¢ dwuwymiarowoscia, czyli wspolistnieniem w jego ob-
rebie warstw (réznych elementow tworzacych dzieto) oraz faz, czyli nastepowania
tych elementéw po sobie. Dodatkowo fazowos¢ bedzie odpowiadala za cigglosc
czasowg, budowanie napigcia oraz za swoistosC dzieta¥’. Ponadto Ingarden zwra-
caréwniez uwage na fakt, ze najmniejszym samodzielnym elementem dziela jest
zdanie, w ktorego sktad wchodzg nastepujgce po sobie i oddzialywajace na siebie
stowa, ktore mozemy wyodrebnic3s,

Wyroznione przez badacza zostajg cztery warstwy utworu literackiego: jezykowo-
-brzmieniowa, znaczeniowa (siow lub zdan), przedmiotéw przedstawionych i wy-
gladow. Pierwsza z nich jest najbardziej podstawowa, daje ona mozliwos¢ odbioru
dziela oraz zrozumienia go. Warstwe te cechujg tempo, rytm, rym i melodyj-
no$¢. Ta warstwa tworzy coraz bardziej rozbudowane struktury brzmieniowo-
-jezykowe ze stow, przechodzgc w zdania, akapity, rozdzialy, cale dzieta, ktore
ostatecznie dzielg si¢ na gatunki. Stanowi ona baze¢ dla innych warstw, jednak
ulega catkowitej zmianie w przekladzie dziela na inny jezyk®. Druga warstwa —
jednostek znaczeniowych — oznacza stowa i zdania, ktére w sposob intencjonal-
ny kreujg przestrzen dzieta, osoby, przedmioty, zdarzenia czy intencje. Buduje
ona fabul¢ utworu.

Warstwa przedmiotéw przedstawionych bedzie zawiera¢ w sobie okres$lenia
postaci, przedmiotow, miejsc czy tez czasu akcji. Wszystkie te elementy, pomi-
mo swojej roznorodnosci, 13czg sie w calos¢, tworzac swiat przedstawiony. Ingar-
den poréwnuje t¢ warstwe do obrazu, ktory widzimy od razu jako catosc, jednak
w wypadku literatury obraz ten bedzie stopniowo uzupelniany i zmieniany*.

Obok §wiata opisanego przez autora powstaje drugi, stworzony pod jego wply-
wem w umysle czytelnika. W ten wiasnie sposob tworzy si¢ warstwa wygladow,
ktore s3 ,,konkretna, naoczng trescig”, angazujacg w proces postrzegania wiele
zmystow. W procesie jej tworzenia uwzglednia si¢ nie tylko same wiasciwosci
przedmiotu, ale rowniez otoczenie czy zdolno$¢ percepcji obserwatora*. W od-
niesieniu do literatury bedzie to wyobrazenie o jakim$ przedmiocie, osobie czy
zdarzeniu powstajgce w glowie czytelnika na podstawie tekstu, gdzie opis jest

37 R. Ingarden, Dwuwymiarowa budowa dziela sztuki literackiej, [w:] 1d e m, Szkice z filozofui lite-
ratury, Krakow 2000, s. 21-23.

38 Ibidem,s. 21.

39 R.Ingarden, Dwuwymiarowa..., s. 24-25.

40 Ibidem, s. 25-26.

41 Ibidem, s. 27.
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jedynie pewnym schematem. Co wigcej, opis nie jest elementem stalym, naj-
czesciej wystepuje tylko raz w odniesieniu do jakiego$ elementu rzeczywisto-
Sci, a pOZniej jest przez nas aktywowany, gdy element ten pojawia si¢ ponownie
w utworze*2. Oznacza to, ze Swiat przedstawiony skiada si¢ z dwoch elementow:
tego, co autor wkiada do tekstu, oraz tego, co musimy sobie wyobrazi¢. Wnio-
sek ten prowadzi do kolejnego, waznego z punktu widzenia badan nad literatu-
r3, twierdzenia sformulowanego przez Ingardena, a mianowicie do wspomnianej
juz wczesniej konkretyzacji.

W ingardenowskim ujeciu konkretyzacja to pewna calos¢, powstala z uzupet-
nienia i aktualizacji czytanego dzieta. Dochodzi do niej podczas czytania i jest
ona zalezna od wielu czynnikéw. Wsrdod nich mozna wymieni¢ przygotowanie,
wiedze odbiorcy czy epoke, w ktorej do konkretyzacji dochodzi.

Przy przeprowadzaniu konkretyzacji dzieta literackiego usuwa si¢ zwykle niekto-
re miejsca niedookreslenia przez konkretne [ich] wypelnienie albo przynajmnie;j

zacies$nia si¢ granice zmiennosci mozliwych wypelnien. Kazde takie wypelnienie

stanowi uzupelnienie pozytywnych okreslen dzieta, przede wszystkim w war-
stwie przedmiotow przedstawionych*.

Konkretyzacja dzieta literackiego rozciaga sie w czasie, ktory jest uzalezniony
zaréwno od diugosci utworu, jak i od procesu jego czytania. Nigdy tez nie po-
zostaje ona taka sama, przy kazdej aktualizacji dziela nabiera innego wymiaru®.
Ingarden zaznacza réwniez, ze nawet konkretyzacja nie likwiduje wszystkich
miejsc niedookreslenia, przez co sama nie jest dzietem skonczonym®*. Stworze-
nie przez odbiorce dobrej konkretyzacji wymaga nie tylko skupienia, ale rowniez
umiejetnosci odszukania zwigzkow miedzy zdaniami, podgzania za tekstem oraz
poprawnego odczytania emocji i wartosci przez dzielo wytwarzanych. Rownie
istotna jest zdolnos¢ odbiorcy do projektowania wygladéw przedmiotow i posta-
ci, zgodnych z intencjg tekstu. Nie bez znaczenia jest rOwniez poprawne wypel-
nianie miejsc niedookreslenia — tylko tam, gdzie rzeczywiscie jest to potrzebne®.
Ingarden wyrdznia dwa sposoby przezycia-odbioru dziela: estetyczny i badawczy.
Pierwszy z nich, mimo ze uzywa narzedzi tego drugiego, bedzie ukierunkowany

42 Ibidem.

4 Tdem, O poznawaniu dziela literackiego, ttum. D. Gierulanka, Warszawa 1976, s. 58-59.
44 Ibidem,s. 278-279.

45 Ibidem, s. 218-219.

46 Ibidem,s. 217.

47 Ibidem,s. 297-298.
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na doznanie estetyczne majgce zachwycic czytelnika. Oznacza to, ze poznanie na-
stawione bedzie tworczo, a jego efektem stanie si¢ konkretyzacja. W opozycji be-
dzie wigc poznanie badawcze, ktore bazowac bedzie na dziele i jego gotowych
konkretyzacjach, samemu nie tworzgc zadnej nowej*.

Swiadectwa odbioru formujg sie w trakcie czytania, nie sg one jednak reflek-
sjg teoretyczng, a wiekszos$¢ z nich nie jest nawet tworzona przez filologéw czy
literaturoznawcow. Michat Glowinski, polski teoretyk literatury, dzieli je na pi¢é
réznych typow, ze wzgledu na rodzaj wypowiedzi, jaki sobg reprezentujg. Jako
pierwszy typ $wiadectwa odbioru podaje teksty, ktorych bezpoSrednim tematem
jest ,,proces lektury”#. Wsrdod nich znajdziemy te odnoszace sie bezposrednio do
dzieta, sposobu lektury, ale rowniez luznie zapiski z dziennikéw czy pamigtni-
kow, ktore beda mowic o tym, co i jak si¢ czytato. To wiasnie ta, wydawaloby sig,
najbardziej intymna forma pisania, zawiera w sobie najwi¢cej wskazowek doty-
czacych recepcji i interpretacji dzieta, pozwalajgcych zrozumied, jak duch epoki
1 jej wartoSci wplywaly na odbior danego utworu.

W drugiej kategorii Glowinski umieszcza teksty zwigzane z krytykg literac-
ka, historig literatury czy tez filologig. Tego typu wypowiedzi rzadko odnoszg si¢
w sposob bezposredni do §wiadectwa odbioru, jednak kazdy z nich, niezaleznie od
metodologii, jakg przyjmuje, w pewnym stopniu obrazuje sposob, w jaki jego autor
podchodzit do badanego dziela. Poprzez dobdr analizowanych dziet oraz spo-
sOb, w jaki jg prowadzi, krytyk pokazuje, jak literatura byla przez niego odbierana.

Od tego typu tekstow metaliterackich Gtowinski oddziela grupe trzecig. Za-
wiera ona utwory w sposob bezposredni, wynikajacy z ich budowy, odwolujgce
sie do innego dziela i niebedgce w stanie funkcjonowac samoistnie. Pastisze, pa-
rodie i stylizacje, by zaistnie¢, potrzebujg konkretnego tekstu lub tez gatunku,
do ktorego bedg sie odwolywac. Wybierane sg z niego najbardziej wyrazne i cha-
rakterystyczne cechy, ktore uwypuklajg si¢ w trakcie lektury, w celach czy to pa-
rodystycznych, czy stylizacyjnych.

W czwartej grupie znajdziemy przektady, parafrazy i transkrypcje, ktore zda-
niem Glowinskiego mozna interpretowac jako §wiadectwa odbioru. Wedlug niego
w trakcie przeprowadzania takich czynnoSci na dziele literackim dochodzi do —
uswiadomionej lub tez nie — konkretyzacji dzieta. W trakcie pracy ttumacz odczy-
tuje dzielo i je interpretuje, przektad bedzie wigc pokazywat sposob, w jaki utwor
zostal przez niego odebrany. Przekiad bedzie prezentowat nie tylko styl ttuma-
cza, ale rOwniez cechy charakterystyczne dla epoki literackiej i Swiatopogladu

48 Ibidem,s. 216-218.

49 M.Gtowinski,op. cit.,s. 117.
50 Ibidem,s. 120-121.
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panujacego w okresie swego powstania®. Warto tu jednak zaznaczy¢, ze nie kazdy
element przekladu bedzie zwigzany z odbiorem; niektére z nich wynikac beda
z wlaSciwosci czysto jezykowych, ktore czesto sprawiaja, ze jakis element tekstu
zostaje uwypuklony badz sptycony.

W podobnych kategoriach traktowac bedziemy parafrazy, zarowno te w obre-
bie dwoch réznych jezykow, jak i te zachodzace pomigdzy gatunkami. To wiasnie
w przypadku parafraz, czyli przetworzenia tekstu literackiego na nowo w wybrany
przez nas sposob, tak by tylko jego glowny sens pozostal zbiezny z oryginatem,
najczesciej spotkamy si¢ z przesuni¢ciami w obrebie dziet®2.

Transkrypcje, czyli filmy, muzyka, obrazy, przedstawienia teatralne, bedgce
interpretacjg dziel literackich, rowniez bedg si¢ opieraly na wyborze przez twor-
c¢ elementdow, ktore uznawal on w danym materiale za najwazniejsze i dlatego
uwypuklil je w swojej interpretacji.

W grupie pigtej znajdziemy $wiadectwa bedace badaniami socjologéw nad
obiegiem dziela w spoleczenstwie. Bedg one ukazywac¢ miedzy innymi to, do ja-
kiej kategorii wiekowej, plci, do jakiego nurtu religijnego nalezg odbiorcy kon-
kretnej ksigzkis:.

Wszystkie te teksty, pomimo swojej r6znorodnosci, pozwalaja na odtworze-
nie i opisanie stylu odbioru danego dzieta, zar6wno przez osobe indywidualng,
jak 1 zbiorowoS$¢, w okreSlonym czasie i kulturze’,

Oprocz swiadectw Glowinski wyrdznia siedem réznych stylow odbioru dzieta
literackiego, zaznaczajac, ze nigdy nie wystepujg one w formie czystej, ale 1acza
si¢ z sobg, tworzac bardziej skomplikowane uktady. Ich tworzeniu sprzyjaja wa-
runki historyczne, zwigzane z kolorytem epoki i dominujgca w danym okresie
myslg spoleczng i estetyczng. Style odbioru rozwijajg si¢ wraz ze stylami literac-
kimi, ale same wykraczajg poza epoke, z ktorej si¢ wywodza. Odczytywanie daw-
nych utworéw w nowy sposob uaktualnia je i pozwala im istnie¢ w obiegu jako
uznanym dzielom. OczywiScie rowniez gatunek literacki ma duzy wptyw na od-
bidr utworu%. Nie tylko okreSla on jego specyficzne cechy, ale rowniez definiuje
nasze oczekiwania wobec dziela.

Wigze si¢ to z tak zwanym horyzontem oczekiwan tworzonym przez literature
u doswiadczonego czytelnika. Pojawienie sie pewnych postaci, elementow opi-
sOw czy zdarzen bedzie z gory zakladane przez odbiorce, a autor bedzie probowat

w

1 Ibidem,s. 122-123.
Ibidem, s. 123-125.
53 Ibidem.

Ibidem, s. 124-126.
Ibidem, s. 132-137.
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temu sprosta¢. Gdy jednak czytelnik nie odnajdzie ich w tekscie, spowoduje to
w nim pewien konflikt wewngtrzny i przymus spojrzenia na lekture¢ w inny spo-
sob. Dochodzi wtedy do zakldcenia odbioru dzieta, ktore nie miesci si¢ w ramach
czytelniczych oczekiwan.

Pierwszy ze stylow, mityczny, w podziale Glowinskiego zaktadal zwigzek dzieta
z sacrum 1 wyrazanie przez nie przekonan religijnych i prawd wiary*. Wspotczes-
nie rzadko spotyka si¢ taki sposob odczytania dziela, cho¢ warto tu wspomnieé
o probach mitycznego odbioru Wiadcy Pierscieni Johna Ronalda Reuela Tolkiena.
Roéwniez styl alegoryczny bedzie odnosit si¢ do okreslonej kategorii dziet i kon-
centrowal si¢ na ich budowie, ktora zaklada ,,dwuwarstwowos$¢” utworu. Pierwsza
warstwa powinna w sposob bezposredni odnosi¢ czytelnika do drugiej — bedace;j
warstwa znaczeniowg®®. Podobnie symboliczny odbidr utworu bedzie zaktadal od-
sylanie czytelnika do drugiej ukrytej warstwy dziela, jednak bedzie to czynit w spo-
sOb mniej dokladny, wymagajac wickszego wkiadu odbiorcy w jego odczytanie®.
Instrumentalny styl zakiadal, ze czytelnik bedzie szukal w utworze pewnych war-
toSci i ideologii, a jego lektura bedzie miata charakter dydaktyczny, nastawiony na
tresci moralizatorskie®. Catkowicie odmiennie bedzie prezentowac sie podejscie
ekspresyjne, skoncentrowane na niepowtarzalnosci i idealizacji przezycia czytel-
niczego, w trakcie ktérego dochodzi do bezposredniej relacji z autorem¢. Styl mi-
metyczny opiera sie na zalozeniu, ze dzielo oddaje rzeczywistos¢ w sposob idealny,
zgodny z platonskim rozumieniem prawdy. Oznacza to, ze literatura ma by¢ wier-
nym odbiciem rzeczywistosci. Ostatniemu stylowi, estetyzujacemu, przyswieca
idea lektury dla samej lektury, poszukiwania w niej przyjemnosci oraz rozrywki®.

To witasnie sposdb odbioru dziela ma najwigkszy wplyw na tworzenie je-
go konkretyzacji. Wedlug Romana Ingardena jest ona strukturg potencjalng,
ktorg czytelnik powinien wydoby¢ z tekstu w trakcie jego czytania®. Dzielo
literackie, pomimo swoistej, skonczonej budowy, posiada wiele miejsc niedo-
okreslonych. Mogg nimi by¢ opisy sytuacji, przyrody, postaci czy tez zwykte lu-
ki czasowe, w trakcie ktorych dochodzi do wydarzen mniej waznych dla akgji,

56 Ibidem,s. 127-128.

57 Do tej pory trwajg spory w kwestii zasadnosci takiego odczytania powiesci Tolkiena. Sam autor
nie zabral nigdy glosu w tej sprawie, jednak jego bliski przyjaciel Clive Staples Lewis wspominal,
ze Tolkien sugerowal takg mozliwos¢ odczytania pewnych elementow Wiadcy Pierscieni.

8 M.Glowinski,op. cit.,s. 128-129.

59 Ibidem, s. 129-130.

60 Ibidem,s. 131.

61 Jbidem,s. 130-131.

62 Ibidem,s. 131-132.

63 R.Ingarden, O poznawaniu...,s. 19-22.
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ktore wymagajg od czytelnika ,,dopowiedzenia” ich sobie. Akt czytania pozwala
na objecie tylko jednego fragmentu dzieta naraz, zadaniem czytelnika jest wigc
Iaczenie tego, co czyta, w spdjng calosc, ktéra pozwoli mu na zrozumienie teks-
tust. To samo dzieto wyznacza nam konkretyzacje¢, sktaniajagc nas do wypelnie-
nia pustych miejsc naszymi wyobrazeniami na ich temat®. Oznacza to, ze jest
ona dookresleniami stworzonymi przez czytelnika w trakcie lektury®. Proces
ten odwotuje sie do swoistej interakcji pomiedzy tworcg i odbiorca, dzigki kto-
rej dzieto zostaje na nowo uaktualnione poprzez odczytanie®”. Okazuje si¢ wiec,
ze dzielo nie ma stalej budowy, gdyz nie jest ono tozsame z tekstem autora; jest
dynamiczne i konstytuuje si¢ w trakcie lektury®. Prowadzi to do zalozenia, ze
autor oczekuje od czytelnikow jedynie estetycznego odbioru tekstu, gdyz tylko
takie odczytanie pozwala na stworzenie konkretyzacji®.

Jedno dzieto moze mieC wiele miejsc niedookresSlenia, ktore bedg zalezne mie-
dzy innymi od jego gatunku i stylu. W powiesci gotyckiej przyroda i jej wplyw
na bohatera bedg szczegélowo opisane, ze wzgledu na rolg, jakg beda odgrywac
w budowaniu nastroju grozy. Inaczej bedzie w powiesci historycznej, w ktorej
zwigzek migdzy przyroda a odczuciami postaci nie bedzie wyraznie nakreslo-
ny, gdyz autor be¢dzie kiadl nacisk raczej na zdarzenia niz na emocje bohaterow.

Jednak najwiekszy wplyw na wybor elementéw wymagajacych konkretyzacji
bedzie mial odbiorca, podchodzacy do tekstu z bagazem doSwiadczenia czytel-
niczego swojej epoki i kultury. Jak pisze Ingarden:

[...] konkretyzacje, ktore wystepuja w poszczegdlnych epokach, sg wyktadnikiem
przede wszystkim stosunku mig¢dzy dzielem a atmosferg literackg danej epoki,
a dopiero w drugim rzedzie stosunku miedzy dzietem a indywidualng strukturg
czytelniczg. Dzielo nabiera w swych konkretyzacjach postaci typowej dla epoki?.

Konkretyzacja wigze si¢ wiec z tradycjg kulturows. Jak podkresla Gtowinski:
»Konwencje obowigzujgce w danej epoce poprowadzi¢ moga do uksztaitowania si¢
utrwalonych spotecznie sposobow czytania dziet literackich, do powstania swo-
jego rodzaju regut i norm czytania”’,

64 Ibidem,s. 19-22.

6 M.Glowinski,op. cit., s. 95-96.

66 R.Ingarden, O poznawaniu...,s. 19-22.

67 M.Glowinski,op. cit., s. 94-95.

68 A.Compagnon,op. cit., s. 96-97.

69 Ibidem, s. 96-97.

70 R.Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, [w:] idem, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa
1957, s. 26-30.

71 M. Glowinski,op. cit.,s. 107.
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Wolfgang Iser, niemiecki literaturoznawca, okresla to zjawisko mianem reper-
tuaru — norm spotecznych, historycznych i kulturowych, jakie czytelnik wniesie
z sobg do konkretyzacji dzieta. Sam tekst wprowadza swoje normy, ktére mogg
si¢ r6zni¢ od tych posiadanych przez czytelnika. Moze si¢ to zdarzy¢, gdy autor
pochodzi z innego kregu kulturowego lub dzieli go od odbiorcy duzy dystans
czasu. By tekst mogl by¢ czytelny, pomigdzy odbiorcg i tworcg musi zaistnieé
cho¢ minimalna zgodnos¢ tych norm. Tylko wtedy dzieto zostanie zrozumiane?2.

Kultura, w ktorej dzieto jest odczytywane, wprowadza do niego swoje konota-
cje. Oznacza to, ze tekst zostaje skonfrontowany z normami odmiennymi niz te,
ktore on sam prezentuje. Pierwsze czytanie jest historyczno-empatyczne, ukie-
runkowane poprzez pewne oczekiwania wobec tekstu’. Prowadzi to do kompro-
misu, w ktorym czytelnik probuje odczytac i przyswoi¢ kody obce, poszerzajac
w ten sposob swoj horyzont czytelniczy. Im szerszy jest posiadany przez nas jako
odbiorcow 0w horyzont, tym latwiej i pelniej jesteSmy w stanie odczytac tekst?.
Hans-Georg Gadamer odwotuje si¢ tu do hermeneutycznego pojmowania hory-
zontu historycznego, ktory wymaga od nas postawienia si¢ w pozycji ,innego”,
Zyjacego w interesujacym nas okresie. Ma to na celu doprowadzenie nas do zrozu-
mienia, ktore nie jest jednoznacznie utozsamiane z przyjeciem pogladow prezen-
towanych w utworze jako wiasnych”. Gadamer zaznacza, ze horyzont oczekiwan
nie jest staly ani zamknigty, ale ulega cigglym zmianom i przesuni¢ciom, rozni si¢
w zaleznosci od epoki i kregu kulturowego. Ma on oznaczac szersze pole widzenia’.

Nie nalezy jednak konkretyzowac tekstu jedynie w odniesieniu do epoki,
w ktorej 6w powstal. Kazdy okres historyczny bedzie mowil o dziele co innego,
tekst jednak istnieje caly czas w niezmienionej formie. Jednak bez konkretyza-
cji skonstruowanej przez czytelnika nie jest on pelny, gdyz sam w sobie nie jest
zamknigtg catoscig. Dopiero tekst artystyczny polaczony z konkretyzacjg tworzg
dzieto. Warto rowniez powtorzy¢ za Romanem Ingardenem, ze konkretyzacja nie
jest procesem, a swego rodzaju przedmiotem uzyskiwanym w wyniku lektury”.
Prowadzi to do wniosku, ze nie tylko miejsca niedookreSlenia, a cate dzieto moze
podlegaé temu zjawisku, ze wzgledu na fakt jego aktywizacji w wyniku odczytania.
Oznacza to wiec, ze kazdy odbidr dziela, a zatem kazda konkretyzacja, bedzie sie
od siebie rozni¢. Wynikajg z odmiennych kodow skiadajgcych si¢ w zespot regut

72 W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response, Baltimore 1978, s. IX,za: A. Com -
pagnon,op. cit., s. 132-133.

7 A.Compagnon,op. cit.,s. 50-51.

74 H.G.Gadamer,op. cit., s. 414-415.

75 Ibidem, s. 416-418.

76 Ibidem.

77 R.Ingarden, O poznawaniu...,s. 19-22.
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odbioru. Bedg to wszystkie czynniki zewnetrzne, takie jak religia, krag kultu-
rowy, Swiatopoglad, wyksztalcenie czy wczesniejsze doSwiadczenia czytelnicze.
Do tekstu podchodzimy wigc z wczeSniejszymi doswiadczeniami lektury, sta-
wiamy mu pewne oczekiwania. Gdy lektura ich nie spetnia i oferuje cos nowego,
nasze nastawienie przeksztalca si¢ i wplywa na nasze do§wiadczenie czytelnicze.

Rownie istotna jest konkretyzacja jezykowa, ktéora w duzym stopniu odnosi
sie do §wiata przedstawionego i jego elementow. Jezyk nie bedzie jedynie two-
rzywem artystycznym, bedzie rowniez Swiadectwem zwigzku autora z okreslo-
nym kregiem kulturowym?. Kazdy jezyk ma swoje normy i ograniczenia, dlatego
przektad dziela zawsze bedzie skazany na pewne zmiany w stosunku do tekstu
pierwotnego. Nalezy pami¢tad, ze jezyk jest tworzony i normowany przez kulture,
co w praktyce bedzie oznaczal, ze pewne stowa czy zwroty bedg nieprzekiadal-
ne na inny jezyk. Ttumacz moze potraktowac je w sposob opisowy lub zastgpic
podobnymi elementami z kultury rodzime;j. Takie dzialanie moze prowadzi¢ do
uproszczen lub wrecz stereotypizacji kultury, do ktorej dzieto nalezato pierwot-
nie®. Podobnie dzieje sie¢ w warstwie symbolicznej i aluzyjnej dziela. R6znice
pomiedzy nimi w obregbie dwoch réznych kultur bedg oczywiste, nie mozemy
tez zapominac, ze jezyk ciggle si¢ zmienia. Pojawiajg si¢ w nim archaizmy, pro-
wadzgce do przesuni¢C znaczeniowych, pewne stowa przestajg by¢ uzywane, zni-
kajg z mowy codziennej i ostatecznie tracg swojg denotacjes!.

Przywodzi to na mysl dwa pojecia zwigzane z relacjami autor — odbiorca, au-
tor — dzielto oraz odbiorca — dzielo. Pierwszym z nich bedzie tzw. autor impliko-
wany — pewne ,,ja” skonstruowane w tekscie przez tworce, by pokazac czytelnikowi,
jak powinien konkretyzowac dzieto. Ponadto Iser wprowadzit pojecie czytelnika
implikowanego, czyli odbiorcy, ktoéry posiada zdolnos¢ poprawnego odczytania
i skonkretyzowania tekstu. Bedzie ona wynika¢ nie z wczesniejszych dosSwiadczen
czytelniczych, a z samego dziela. W praktyce oznacza to, ze czytelnik impliko-
wany nie istnieje naprawde. Jego obecnos¢ w tekScie bedzie wyznaczala miej-
sca niedopowiedzenia, ktore beda wymagaly konkretyzacji ze strony realnego
odbiorcy®.

Zarowno Ingarden, jak i Glowinski oraz Iser w swoich wywodach podkreslajg
rolg czytelnika i jego przygotowania do odbioru dzieta. Wydaje sig, iz autorzy sg
sklonni zaktadac, ze ich odbiorca bedzie jednostkg oczytang, w doskonaly sposob

78 M.Glowinski,op. cit.,s. 91-92.

7% M.Glowinski,A.Okopien-Stawinska,]. Stawinski,op. cit., s. 85.
80 M.Glowinski,op. cit.,s. 102-103.

81 Ibidem,s. 21-22.

82 W.Iser,0p. cit.,s. 132-133.
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operujacg normami i kodami nie tylko wlasnej kultury, ale rowniez tak zwane-
go kanonu literatury europejskiej. Wigze si¢ to ze zjawiskiem intertekstualnosci,
czyli relacji pomiedzy r6znymi tekstami kultury. Compagnon zwraca uwage na
ciekawy fakt, ze tekst ,,cytowany” tkwi w nas, czytelnikach, a dzieto nigdy nie
odwoluje si¢ dalej niz poza wlasne ramy?®. Wplywy czy tez inspiracje, bedgce po-
niekad takimi cytatami, znane sg w historii literatury od jej poczatkow. Greccy
poeci zachecali uczniéw, by korzystali ze sprawdzonych wzorcow, a sam Johann
Wolfgang von Goethe zalecal nauke od najlepszych®.

Owe zaleznosci w literaturze mogg zachodzi¢ w wielu r6znych obszarach.
Wactaw Borowy wymienia ich pieé. Pierwszy z nich to zapozyczenia ideologicz-
ne koncentrujgce si¢ na ideach i nastroju dziel, ktorymi si¢ inspirujg. Kolejny —
zapozyczenia techniczne — bedzie odnosi¢ si¢ do formy i budowy dzieta. Dalej
Borowy plasuje zaleznoSci tematyczne, w ktorych uwzglednia zaréwno drobne
powtarzajace si¢ w dziele motywy, jak i cale przeniesienia tematu, jak chocby
w bajkach, ktére, mimo ze spisywane na nowo, powielajg znane juz historie. Tu
Borowy tez umieszcza wczesne przeklady, bedace wszak w duzym stopniu nasla-
dowaniami tworczosci innych artystow®. Zapozyczenia frazeologiczne bedg od-
nosic si¢ w wigkszosci przypadkow do poezji, ktéra zdaniem Borowego latwiej
zapada w pamiec. Wtasnie dlatego to w dzielach wierszowanych bedziemy spoty-
kac, swiadome lub nie, wprowadzenia catych frazs. Ostatni typ zaleznos$ci Borowy
okresla jako stylistyczne. Bedg one w duzym stopniu mimowolne, wyplywajace
z literatury czytanej przez tworce. Tego typu inspiracje mogg by¢ wyrazem ciag-
Tosci kulturowej®”. Nakazuje to zwroci¢ uwage rOwniez na zaleznosSci treSci wyni-
kajace z doswiadczen czytelniczych i inspiracji konkretng tworczoscig®.

W Palimpsestach Gerard Genette porusza tematyke zaleznosci i sposobow od-
bioru w odniesieniu migdzy innymi do dzieta Marcela Prousta Pastiches et mélan-
ges. Ksigzka ta jest zbiorem pastiszOw i stylizacji nasladujacych tworczos¢ innych
pisarzy. Genette, analizujac zapozyczenia z Gustawa Flauberta, pisze: ,,Jest to
Flaubert odczytany przez Prousta, Flaubert napisany przez Prousta [...] Flaubert
czytany przez nas [ ...] za posrednictwem Prousta”®. Oznacza to, ze my, odbiorcy,

83 Ibidem, s. 96-97.

84 W. Borowy, O wplywach i zaleznosciach w literaturze, [w:] id e m, Studia i szkice literackie, t. 2,
Warszawa 1983, s. 8-11.

85 Ibidem, s. 25-30.

86 Ibidem, s. 34-36.

87 Ibidem, s. 31-34.

88 Ibidem,s. 15-17.

89 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. A. Milecki, T. Str6zynski,
Gdansk 2014, s. 111, Klasyka Swiatowej Humanistyki.
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zostajemy postawieni przed dzietem, ktére pozornie zawieraé bedzie wszystkie
cechy charakterystyczne dla tworczosci Flauberta, i po pierwszym czytaniu be-
dziemy sklonni przypisac je temu autorowi. Dopiero kolejna stycznos¢ z tekstem
sprawi, ze wyczujemy w nim zbyt jaskrawg stylizacje i wyolbrzymienie pewnych
elementow typowych dla pisarstwa Flauberta. Dzieto to bedzie wigc Swiadectwem
odbioru, od poczatku nastawionym na ujawnienie si¢ i nieroszczgcym sobie praw
do bycia uznawanym za oryginal®.

Genette odsyla nas rowniez do pojecia hipertekstualnosci, ktoérg definiuje ja-
ko: ,kazdg relacje taczacg tekst A (hipertekst) z wczeSniejszym tekstem B (hipo-
tekstem), na ktory tekst B zostaje przeszczepiony w sposdb niemajgcy nic wspol-
nego z komentarzami™. Badacz prowadzi swoj wywod dalej, ttumaczac, ze w jego
ujeciu hipertekstualnos¢ bedzie odnosic si¢ zarowno do tych dziel, ktére w spo-
sob dostlowny mowig o innym tekscie, jak rowniez do tych, ktore nie przyznajg
si¢ do zadnych zaleznoSci. Genette dookres$la drugi zbiér tekstow, mowiac, ze
nalezg do niego te utwory, ktore nie moglyby powstaé, gdyby nie ich hipotekst.
Hipertekst tego typu bedzie przywolywal swdj pierwowzor poprzez tak zwane
transformacje®.

Transformacjami bedziemy nazywaé wszystkie przesuniecia w tekScie doty-
czgce zaréwno jego formy, stylu, gatunku, jak i tresci, jakie zachodzi¢ bedg wo-
bec hipotekstu. W tym miejscu Genette przywoluje rowniez nasladowanie — czy
tez, jak okresla to zjawisko Borowy, zaleznosci — podkresla jednak, ze polega ono
na doskonalym operowaniu stylem, formg badZ jezykiem dziela, do ktorego be-
dzie si¢ odnosié. Transformacje nie bedg wymagac od tworcy hipertekstu takie-
go zglebienia dziela, calego dorobku pisarskiego autora czy konkretnego stylu.
Zarowno nawigzania, jak 1 przeniesienia bedg mniej dopracowane®.

Te przesunigcia bedg przybiera¢ najrozmaitsze formy: od bardzo widocz-
nych, takich jak parodie, kontynuacje, pastisze czy nasladowanie, po subtelniej-
sze nawigzania, jak transpozycja, thumaczenie, wersyfikacja, gdzie nawigzania
do hipotekstu bedg mniej widoczne, a zmiany zachodzace pomiedzy tekstami —
wyrazniejsze.

Z punktu widzenia niniejszej ksigzki istotne bedzie pojecie transpozycji, ina-
czej zwanej transformacjg powazng. Kategoria ta bedzie bardzo rozbudowana,
zarowno ze wzgledu na swojg dtugg historie, jak i mnogos¢ srodkow, ktorymi be-
dzie si¢ postugiwac. Odr6zniac transpozycj¢ od innych przesuni¢é bedzie to, ze

90 Ibidem,s. 111-112.
ot Ibidem,s. 11.

92 Ibidem,s. 11-12.
93 Ibidem,s. 12-13.
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dzigki niej jesteSmy w stanie stworzy¢ tekst dtuzszy, ktory mimo swojej zaleznosci
od hipotekstu nie wzbudzi niech¢ci odbiorcow. Zdaniem Genetta najwazniejsze
W transpozycji jest to, ze rozgrywa si¢ ona na tak wielu ptaszczyznach jednego
dzieta, ze zapominamy o jego zwigzku i zapozyczeniach pochodzacych z inne-
go tekstu™.

Ponadto badacz dokonuje wewngetrznego podziatu transpozycji i podkresla,
ze w jednym dziele mozemy odnaleZ¢ ich wiele, jednak ostatecznie powinniSmy
klasyfikowac tekst przez t¢ najbardziej wyrazistg i najbardziej rozbudowang. Naj-
bardziej ogélne rozréznienie, jakie pojawia sie w Palimpsestach, to transpozycje
niezamierzone, cz¢sto przypadkowe, pokazujace niewielka, jednak nadal wyraz-
ng zbiezno§¢ z hipotekstem. Wystepujg one czesto w ttumaczeniach bedacych
transpozycjami jezykowymi, a do zmian sensu dochodzi w nich przez przypadek.
W opozycji do nich pojawiajg sie przesunigcia zamierzone zwigzane bezposred-
nio z tematem dziela, do ktérych autor hipotekstu bedzie si¢ przyznawal wprost
lub wrecz odnosit. Oczywiscie te dwa typy beda si¢ z sobg przenikac oraz wyste-
powaé w réznym stanie natgzenia®.

Tiumaczenia bedg specyficznym typem transpozycji, gdyz sztuka przektadu
uzalezniona od regul jezykowych zmuszona jest w sposob oczywisty do odstgpstw
1 zmian, w celu z jednej strony oddania sensu dziela, z drugiej — uczynienia go
zrozumialym dla odbiorcow. Genette zwraca jednak uwage na pewne wyrazenia
idiomatyczne, ktore weszly do jezyka mowionego i zostaly zakodowane w kul-
turze, a stanowig wyzwanie dla ttumacza, ktory przekiadajac dzieto na kod in-
nej kultury, moze popelnic¢ btad, probujac przetozy¢ je dostownie®. Wystarczy
chocby przypomniec oswojone juz dzi§ przystowie z Wysp Brytyjskich pigs will
fly, ktére w dostownym przektadzie — ,,§winie zaczng lata¢” — nie konotuje w je-
zyku polskim zadnych znaczen. Semantycznie odpowiadac bedzie mu zwigzek
frazeologiczny ,,predzej piekto zamarznie”, dekodowany jako catkowita niezgo-
da wobec czegos$ lub twierdzenie, ze na pewno nie dojdzie do jakiego$ zdarzenia.
Przettumaczenie wyrazenia w sposob dostowny pozbawi je znaczenia w jezyku
polskim, zamienienie go na rodzimy odpowiednik natomiast pozbawi je elemen-
tu poznawczego. Co jednak istotniejsze, zastgpienie frazy brytyjskiej rodzimg be-
dzie przejawem transpozycji jezykowej. Przytoczony tu przyklad jest oczywiscie
trywialny 1 stuzy jedynie wytlumaczeniu przesunieC jezykowych, ktére w wigk-
szosci przypadkow wcale nie bedg dotyczy¢ tak nieprzekiadalnych elementow
jezyka jak zwigzki frazeologiczne, a elementow typowych dla stylu pisarskiego

94 Ibidem, s. 230.

95 Ibidem, s. 230-231.
9 Ibidem, s. 230-231.
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czy gatunku. Oczywiscie kwestia odbioru i1 wartosci przekladu wiernego oraz
przekladu, ktory bedzie postugiwat si¢ pojeciami abstrakcyjnymi z kultury rodzi-
mej, nadal pozostaje sporna. Wydaje si¢ jednak, ze niemozliwe jest jednoznaczne
uznanie ktorego$ z tych rozwigzan za lepsze?’.

Genette porusza rowniez problem zmian, jakie zachodzg w jezyku w ogole,
i trudnosci, jakie z tego wzgledu spotykajg ttumacza. Dziela pisane mowg ar-
chaiczng, ktéra wyszla z uzytku w zyciu codziennym, bedg wymagaé przekla-
du na jezyk rownolegty, tak by odbiorca ttumaczenia mogt je pozna¢ w sposob
jak najbardziej zblizony do oryginatu. Nalezy wiec tekst przettumaczy¢ na ro-
dzimg mowe odpowiadajgcg epoce, z ktorej pochodzi dzieto. Dochodzi wtedy do
tak zwanej falszywej archaizacji, ktorej Genette nie popiera, opowiadajgc si¢ za
tlumaczeniem pastiszem, ktdre jest de facto stylizacjg. Odwotluje si¢ do tego spo-
sobu takze w wypadku tekstow antycznych, powstalych przed uksztaltowaniem
si¢ jezyka przektadu®.

W ttumaczeniach oprécz transpozycji jezykowych czesto spotykamy transsty-
lizacje, czyli przeksztalcenia jednego stylu na inny. Genette chetnie odwotuje si¢
do przyktadow, w ktorych dzielo pisane stabym stylem zostaje poprawione tak, by
stalo si¢ ,,lepiej napisane”. Do takich przesunie¢ w obrebie stylu dochodzi row-
niez w wypadku dziel, ktdre staty si¢ zbyt archaiczne i by mogly by¢ zrozumiate,
wymagajg zmiany stylu na wspotczesny. W takich wypadkach dochodzi do tak
zwanej destylizacji, czyli pozbawienia dziela jego pierwotnej formy®.

Kolejnym typem transpozycji jest pseudostreszczenie, czyli opis tekstu, kto-
ry w zalozeniu ma juz istnieé. Przedrostek pseudo- podpowiada, ze opisywane
dzieto nie istnieje lub tez nigdy nie zostalo spisane. Autor tego opisu bedzie po-
wolywal si¢ na znang i przeczytang przez niego forme literacks, przedstawiajac
ja odbiorcy jako realnie istniejgcg i mu dostepng. Nadaje w ten sposob auten-
tyczno$¢ dzietu, jednocze$nie przenoszgc cigzar jego autorstwa na kogos innego.
Genette w rozwazaniach o pseudostreszczeniu odnosi sie gtdownie do tworczosci
Jorge Luisa Borgesa, ktory w swoich dzietach opowiadatl streszczenia dziel wymy-
Slonych przez niego samego. Genette tak oto opisuje jego tworczos¢: ,,przedsta-
wia [Borges] swoje pisanie jako czytanie, przebiera za czytanie swoje pisanie”!%,
Badacz widzial w tworczosci argentynskiego pisarza styl oparty na streszczaniu
historii, ktory stat si¢ jego cechg charakterystyczng. Pomimo pdzZniejszego przy-
znania si¢ do faktu, ze wigkszo$§¢ opowiedzianych przez niego historii jest jego

97 Ibidem, s. 231-233.
98 Ibidem,s. 233-234.
99 Ibidem, s. 245-247.
100 Jhidem, s. 281.
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autorstwa, rowniez w swoich kolejnych dzielach Borges nie rezygnowat ze sty-
lizacji na streszczenie!!.

Rownie ciekawym typem transformacji bedzie rozciggniecie, a doktadnie jed-
na z jego wersji, czyli kontaminacja. W rozumieniu Genette’a bedzie ona ozna-
czala polgczenie z sobg dwoch hipotekstow, ktore bedg przejawial si¢ w dziele
w roznych proporcjach. Efektem zestawienia bedzie rozszerzenie tekstu zarow-
no pod wzgledem objetosci, jak rowniez znaczen i wartosci dzieta. Francuski ba-
dacz w swoich rozwazaniach odnosi si¢ do tekstow teatralnych, ze szczegdlnym
uwzglednieniem dramatu antycznego. Zmiany zwigzane z rozwojem teatru, dla
ktorego tragedia grecka byta zbyt krotka i statyczna, zachecily dramaturgoéw do
jej rozbudowywania. Na ogot odbywato sie to poprzez taczenie dwoch powigza-
nych z sobg tematycznie sztuk tak, by stworzyly jedng calos¢. Czasem pisarze
wprowadzali wlasne rozwigzania, ktére mialy za zadanie uatrakcyjnic i rozbu-
dowac dzielo!2.

W podobny sposob na konstrukcje dzieta bedzie wptywal tak zwany rozrost,
polegajacy na rozbudowywaniu warstwy stownej i ozdobnikowej tekstu. Tego
typu zabiegi majg na celu miedzy innymi ozywienie akcji, nadanie jej lepszego
kolorytu badz tez dookreSlenie pewnych elementow utworu!o,

Warto rowniez zaznaczyc¢, ze rozciggniegcie i rozrost tworzg wspolnie rozszerze-
nie. Dzieje si¢ tak przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze oba typy transpozycji
rzadko wystepujg osobno, gdyz rozszerzenie tekstu przejawia si¢ zaroOwno w jego
formie, jak i tresci.

Genette zaklada, ze przeksztalcenia i przesunigcia zwigzane z rozszerze-
niem'* w sposob oczywisty muszg by¢ zamierzone, a nie, tak jak ttumaczenie
czy transstylizacja, wynikac z koniecznosci podyktowanych przez jezyk czy ga-
tunek literacki. Sg one intencjonalnymi zabiegami autora. Takie transformacje
nastawione na zmiang¢ dziela okresli¢ mozemy mianem semantycznych, czyli
zorientowanych na przeksztalcenia w warstwie znaczeniowej dziela. W ich ob-
rebie mozemy wyrdzni transformacj¢ pragmatyczng, ktora bedzie odnosic si¢
do zdarzen i zachowan bohateréw w sumie skiadajgcych sie na akcje. Transfor-
macja diegetyczna! natomiast bedzie dokonywaé przesunie¢ w obszarze ram

101 Jbidem, s. 280-283.

102 Jbidem, s. 283-288.

103 Ibidem, s. 288-290.

104 Dzieje si¢ tak rowniez w zwigzku z kondensacjg 1 wszelkimi skrotami w tekScie, ktérych kwe-
stii autorka w niniejszej pracy nie porusza.

105 Genette uzywa okreslenia diegeza (fr. diégese) do okreslenia Swiata przedstawionego dziela,
przede wszystkim w odniesieniu do jego czasu i miejsca. Sam tlumaczy diegezg jako uniwersum
czasoprzestrzenne. G. Genette, op. cit., s. 321-322.
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czasowych dzieta. Oczywiste jednak jest, ze zmiana czasu lub miejsca, w jakim
osadzone jest dzieto, wplynie rowniez na przeksztalcenia w obrgbie akcjile.
Francuski badacz podkresla, ze diegeza moze posiada¢ dwa typy: heterodiegeza
oznaczaé bedzie wprowadzenie bohatera odmiennego od spotykanego w hipo-
tekScie, ale przezywajgcego te same przygody; homodiegeza natomiast bedzie
odnosi¢ si¢ do catkowitej zmiany znaczenia tekstu. Co wazne, oba typy rzadko
wystepuja oddzielnie!?’.

Genette szczegétowo opisuje przejaw diegezy zwigzanej ze zmiang plci bohate-
row, porownuje tekst Przypadkow Robinsona Crusoe Daniela Defoe z ksigzka Jeana
Giraudoux Zuzanna i Pacyfik. Konkluzja ptyngca z tego zestawienia ukazuje, jak
przesunigcie w obrebie plici postaci zmienia wydzwigk catego dzieta. Robinson
z dzieta Defoe symbolizowal rozwoj i cywilizacje Zachodu, wyzszo$¢ §wiata euro-
pejskiego nad niecywilizowanymi mieszkancami wyspy. Zuzanna stanowi jego
antyteze. Mimo posiadania mozliwosci przeksztalcenia i ucywilizowania wyspy
rezygnuje z tego, uznajac, ze to, co stworzyla natura, powinno pozosta¢ nienaru-
szone. Przypadki Robinsona Crusoe bedg wiec gloryfikacja rozwoju 1 cywilizacji,
podczas gdy ich hipertekst, Zuzanna i Pacyfik, bedzie wywyzszal nature, a jego
glowna bohaterka — wykazywac z nig silny zwigzek. Przykiad ten doskonale po-
kazuje, jak zmiana jednego elementu moze wplynaé na sposéb odczytania cate-
go dzietalos,

Wsrod ciekawych przyktadoéw transpozycji diegetycznych pojawia si¢ takze
przyblizenie. Bedzie sie ono odnosito zar6wno do przeniesien geograficznego,
czasowego, historycznego, jak i spolecznego czy narodowego. Jak wskazuje na-
zwa, przyblizenie ma na celu uczynienie jakiego$ tematu, zdarzen czy postaci
blizszymi, a przez to bardziej zrozumialymi dla konkretnej grupy odbiorcow.
Genette jako przyklad przywotuje Fausta Goethego, ktorego akcja toczy sie na
terenie swiqtego Cesarstwa Rzymskiego, oraz Doktora Faustusa Thomasa Manna,
ktory przenosi Fausta/Leverkiithna do pierwszej polowy XIX wieku. Przyblize-
nie to zmienia calkowicie charakter historii naukoweca i jego paktu z diabtem!®.

Genette porusza rowniez kwesti¢ transformacji pragmatycznej, polegajacej
na zmianie akcji dzieta. Francuz wywodzi nazwe tego przesuniecia od greckiego
pragma, oznaczajacego ,zdarzenie”, ale rowniez ,,rzecz”, a oba te elementy mo-
ga prowadzi¢ do przeksztalcenn w obrebie akcji powieSci. Transformacja pragma-
tyczna towarzyszy na ogol przesunieciom diegetycznym, poniewaz rzadko zdarza

106 Jbidem, s. 321-323.
107 Ibidem, s. 336-337.
108 Tbidem, s. 323-329.
109 Ibidem, s. 333-334.
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si¢, by zmiana elementu akcji wystepowala samoistnie. Trudno jest wyobrazic so-
bie, by kto$ decydowatl si¢ na wlozenie w dtonie Makbeta broni palnej bez uwspot-
czesnienia calej tresci dramatu. Przesuniecie pragmatyczne pojawialo si¢ rOwniez
czesto w ramach korekty drobnych biedow wystepujacych w hipotekscie!!e,

Jako przyklad takich korekt Genette przywoluje ttumaczenie Iliady stworzo-
ne przez Antoine’a Houdara de la Motte. Francuski poeta i dramaturg popra-
wil dzielo Homera, gdyz uznal, Ze jest ono za mato budujace dla wspolczesnego
spoleczenstwa. Ponadto uwazal, ze Iliada pozbawiona jest smaku i zarzucal jej
autorowi kiepski styl poetycki. By poprawi¢ wymowe dziela, de la Motte dodat
wersy komentujace postgpowanie bohaterow, czyny pozytywne chwalil i glory-
fikowal, a negatywne ganil. Dokonal rowniez dwoch transformacji pragmatycz-
nych. Pierwsza z nich dotyczy tarczy Achillesa, na ktorej zamiast dwoch miast,
jednego ogarnietego wojng i drugiego cieszacego si¢ pokojem, wykute zostajg sce-
ny bezposrednio zwigzane z trescig Iliady'!. Drugie przesunigcie dotyczy walki
Hektora z Achillesem, ten pierwszy ucieka teraz dopiero po utracie broni, a heros
goni go pod ostrzalem trojanskich fucznikow. Nowa tematyka ptaskorzezb na
tarczy Achillesa nie pocigga za sobg zbyt wielkich zmian semantycznych. Prze-
ksztalcenia zwigzane ze stynng walkg natomiast nie tylko zmieniajg jej znacznie,
ale rowniez nastawienie czytelnika do Pelidy i Hektora, co ostatecznie prowadzi
do odmiennego odbioru calego dzieta!'2.

Genette zaznacza, ze w niektorych wypadkach trudno jest wskaza¢ na kon-
kretny hipotekst hipertekstu. Przyczyn takiej sytuacji moze by¢ wiele: od braku
oczytania odbiorcy poprzez zapozyczenie z malo znanego tekstu po zaginiecie
pierwowzoru. Wedlug badacza nie oznacza to jednak, ze niemozliwe jest bada-
nie jego transpozycji, poniewaz bedg one nadal wyczuwalne i widoczne w tekscie.
Czytajac takie dzielo, mozemy zadawac sobie pytania, gdzie i w jakim miejscu
dokonano przesunied, jakiego typu one bedg, i w ktorym miejscu spotykamy si¢
z hipotekstem, a w ktérym z jego przesunieciem!’3,

W zakonczeniu Palimpsestow Genette wyroznia jeszcze dwa typy transforma-
cji: komercyjng oraz artystyczng. Celem pierwszej z nich bedzie zysk, dotarcie do
jak najwiekszej liczby czytelnikow i najczesciej jest ona zwigzana z tlumaczenia-
mi lub réznego typu streszczeniami i opracowaniami szkolnymi. Transformacja
artystyczna bedzie ukierunkowana na kreatywnos$¢ i innowacje¢, chodzi po pro-
stu o uznanie jej efektow za nowe autonomiczne dzielo, ktére bylto inspirowane

110 Jbidem, s. 338-340.
111 Sg to: zaSlubiny Tetydy i Peleusa, sad Parysa oraz uprowadzenie Heleny.
12 [bidem, s. 339-344.
13 Ibidem, s. 404-407.
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innymi. Sprawia to, ze hipertekst moze by¢ czytany i rozumiany bez odniesien
do hipotekstu. Oczywiscie nie bedzie to pelne odczytanie dziela i pewne jego ele-
menty stracg sens badz tez nabiorg odmiennego znaczenia. Wprowadza to pojecie
wieloznacznosci hipertekstu, ktore opiera sie na mozliwosci wielorakiego zrozu-
mienia dziela, uzaleznionej od tego, czy odnajdziemy w nim transformacje, czy
tez nigdy nie domyslimy si¢ istnienia jego hipotekstu. Genette podkresla rowniez
warto§¢ hipertekstow, ktore tworzg cos nowego, niekiedy catkowicie odmiennego
od dziela, ktéorym byly inspirowane. Ponadto lektura takiego dziela, zwana lek-
turg palimpsestowg''4, prowadzi nas poprzez dwa teksty lub ich wigkszg liczbg,
ktore tgczg si¢ z sobg, pozwalajac na nowe przezycie estetyczne!!s,

Ostatnim z narzedzi, ktore w niniejszej pracy postuzy do analizy kulturoznaw-
czej zbioru opowiadan Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych Lafca-
dia Hearna, bedzie zagadnienie maski psychologicznej. Maria Janion, analizujac
prace szkockiego psychiatry Ronalda Davida Lainga, uznata, ze uzywa on poje-
cia maski jako metafory rodziny i hipnotyczno-wychowawczego wplywu, jaki ma
ona wywieraé. Zaklada, ze rodzice probujg uksztaltowaé dzieci na podobienstwo
swoich przodkow. Wpajajgc im pewne normy spoleczne i obyczaje, sprawiaja, ze
ich potomkowie stajg si¢ odzwierciedleniem przesziych pokolen. Przybierajac
takg maske, decydujg sie zy¢ tak jak ich przodkowie. W efekcie tych dzialan po-
jawia sie pewna ciggloS¢ spoteczno-kulturowa, majgca zwigzek z tworzeniem si¢
tozsamosSci etnicznej!e,

Maski zaktadane sg rowniez w trakcie przyjmowania okreslonych rél spo-
lecznych (ojca, matki, ucznia, wyktadowcy), ktore pomagajg nam egzystowac
w Swiecie. Oznacza to, ze maska moze réwniez symbolizowac uwigzienie i pod-
porzagdkowanie narzuconym odgérnie normom!'. Spoteczenstwo bedzie wiec
spelniac funkcje ram, w ktorych musi zmiescic si¢ cztowiek przy doborze swojej
maski. To wlasnie kultura, w ktdorej zostajemy wychowani, okresla nas i wskazuje,
jakie role powinni$my przyjmowac. Roznego typu sytuacje spoteczne nie tylko
okreslajg to, jak powinniSmy si¢ zachowywac czy ubieraé, ale rowniez co mysle¢
i czu¢ w ich obliczu. Kontekst kulturowy uzaleznia czlowieka i zmusza go do po-
stgpowania wedlug powszechnie przyjetych wzorcéw kulturowych bagdZz moral-
nych!®, Oznacza to, ze nasze ,,ja” jest kombinacjg interakcji, tego, jak postrzegajg

114 Pojecie wprowadzone do literaturoznawstwa przez francuskiego badacza Philippe’a Lejeune’a.
115 G.Genette,op. cit., s. 416-424.

116 M. Janion, Jestesmy zastong, [w:] Osoby, wyb. i oprac. eadem, S. Rosiek, Gdansk 1984,
s. 344-345, Trangresje, 3.

117 §. Rosiek, Walka Zamaskowanego z Bezimiennym, [w:] Maski, t. 2, wyb., oprac. i red. M. Ja-
nion, S. Rosiek, Gdansk 1986, s. 173-175, Transgresje, 4.

118 A, Kotlinski, Substancja wobec relacji, [w:] Maski, t. 2, s. 245-247.
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nas inni, oraz naszych mnieman o sobie, zawsze wigc jesteSmy dla siebie w pew-
nym sensie obcy!®.

Janion zwraca rowniez uwage na inny aspekt maski — potrzebe tworzenia przez
ludzi fantazji na swéj temat oraz w odniesieniu do otaczajacej ich rzeczywisto-
Sci. Wyobrazenie to przeradza si¢ w konicu w co$ bardzo osobistego, chronionego
przed innymi. Staje si¢ pewng forma ucieczki od $wiata, cztowiek chetnie w tym
wyimaginowanym schronieniu przebywa, sprawiajac, ze to wyobrazenie staje si¢
jego maskg!?°,

Do tego przekonania odwotuje si¢ rowniez Georges Buraud, okres$lajac maske
mianem ,zatrzymanego marzenia”. Uwaza, ze odzwierciedla ona nasze fantazje
1 pragnienia dotyczace nas samych i tego, w jaki sposob chcielibySmy ksztalto-
wac wlasng osobowos¢. To my tworzymy i przeksztalcamy nasze maski. Beda
wiec one symbolizowaé nie tylko nowe zycie, ale rowniez che¢ posiadania nowej
przyszlosci i przesziosci!?!. Stanistaw Rosiek rowniez odnosi maske do potrzeby
bycia kim$ innym, bezkarnym, nowym, pozbawionym wigzi ze swoim starym ja'22,

I to wiasnie maska zapewnia ukrycie wiasnego »ja”. Daje poczucie bezpieczen-
stwa, sprawiajgc, ze ocenie nie podlega to, kim naprawde jesteSmy, a jedynie to, co
prezentujemy na zewnatrz. Moze to jednak doprowadzi¢ do utraty wiasnej oso-
bowosci na rzecz wykreowanej przez nas maski!z, W swoim eseju Fenomenologia
maski Gaston Bachelard odwoluje si¢ do twierdzenia Rolanda Kuhna dotycza-
cego swiadomosci maski i udawania. Kuhn zwracal uwage na fakt, ze czlowiek
czesto jest Swiadomy tego, ze tworzy pozory lub ukrywa sie, i potrafi si¢ z tym
pogodzic¢. W wiekszoSci wypadkow maska jest jednak nieuswiadomiona i staje si¢
naszym nowym ,ja”, z ktorym si¢ utozsamiamy i uznajemy je za pierwotne. Maska
przejmuje wladze nad starg, ukrywang przez nas osobowoscig'?*. Nalezy pamie-
taé, ze miedzy czlowiekiem a jego maska dochodzi do cigglej wymiany wartoSci
1 przekonan. Fragmenty maski pozwalajg na odtworzenie jej w cato$ci'?®. Ponad-
to maska zapewnia czlowiekowi mozliwo$¢ funkcjonowania w dwoch swiatach
jednocze$nie — rzeczywistym i urojonym, czyli tym, w ktorym kreuje on swoje
»ja” 1 cale otoczenie. W ten sposdb maska oddziela to, co wewngtrzne i prywatne,
od strefy zewnetrznej'2.

119 S, Chwin, Gombrowicz i maska, [w:] Maski, t. 2, s. 218-319.

120 M. Janion, Produkcja fantazmatow, [w:] Osoby, s. 350-351.

121 G. Bachelard, Fenomenologia maski, [w:] Maski, t. 2,s. 17-19.
122 §. Rosiek, Dzielo sztuki jako maska, [w:] Maski, t. 2,'s. 243.

122 G.Bachelard,op. cit., s. 14-17.

124 JIbidem, s. 14-18.

125 [bidem, s. 22-23.

126 S. Rosiek, Maski ukryte, [w:] Maski, t. 2, s. 165-169.
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W odniesieniu do twoérczosci literackiej maska nie oznacza wyzbycia si¢ przez
artyste wlasnej osobowosci. Autor tworzy tak zwane podwojne ,,ja” — wlasne i lite-
rackie'?. Pisarz przy tworzeniu swojego bohatera zakiada lub tez konstruuje maske,
ktora jest ponad plcig, wiekiem i czasem. Ta jeszcze niedookreslona maska dgzy
do ukonstytuowania sig¢, a autor dazy do jednosci z nig poprzez proces tworczy'2.
W literaturze wszystkie postacie s3 maskami potencjalnymi, przeksztalcanymi
przez czytelnika. Zatrzymuja one czas — trwajg jedynie tu i teraz, co wigcej, sg
obojetne, co stanowi ich najwickszg wartoS¢, pozwalajgc czytelnikowi na nadawa-
nie im konkretnych cech'®. Wspomniany juz wcze$niej Stanistaw Rosiek wpro-
wadza dodatkowo pojecie maski mowy, czyli ukrywania si¢ za fasadg stow, ktore
mogg by¢ klamstwem!3,

Omowione w tym rozdziale pomysty teoretyczne postuzg do przeprowadzenia
analizy zbioru opowiadan Lafcadia Hearna Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach
niesamowitych. Niniejsza praca odwolywac si¢ bedzie przede wszystkim do $wia-
dectw odbioru z kategorii pierwszej oraz czwartej z wymienionych przez Micha-
fa Gtowinskiego. Artykuly, pamietniki z podrdézy oraz ttumaczenia i parafrazy
utwordw zarowno francuskich, angielskich, jak i japonskich stanowi¢ bedg pod-
stawowy material badawczy, pokazujacy, jak Hearn odbieral i odtwarzal utwory,
nad ktorymi pracowal. Rownie znaczgce bedzie zagadnienie dotyczgce roli litera-
tury w ukazywaniu prawdy i przedstawianiu rzeczywistoSci. W wypadku Hearna
jest to kwestia o tyle skomplikowana, ze §wiat, do ktérego pisarz si¢ odnosi,
zwigzany jest z japonskim folklorem. Probowal on odtworzy¢ w sposob jak naj-
doktadniejszy kraine podan, ktore zostaly mu przedstawione w trakcie pobytu
w Kraju Kwitnacej Wisni. Kwaidan ma wigc by¢ przedstawieniem japonskiego
Swiata nadprzyrodzonego, razem z jego mieszkancami i panujgcymi w nim za-
sadami®3!. Hearn odwoluje sie rowniez do estetycznego stylu odbioru, traktujac
japonski folklor jako forme sztuki postrzeganej przez niego jako piekna i wyjat-
kowa. W Kwaidanie daje on §wiadectwo estetycznego stylu odbioru podan, takze
przez ich przedstawienie w formie rozbudowanych opowiadan, znacznie odbiega-
jacych od tradycyjnych krétkich form dostosowanych do uczenia sie na pamieg.
Hearn nadaje im literacko$¢ przez wprowadzenie opiséw przyrody i bohaterow
oraz ukazanie ich przezy¢ wewngtrznych!:2.

127 S. Rosiek, Dzielo sztuki..., s. 238-239.

128 Ibidem, s. 241.

129 G.Bachelard,op. cit., s. 18-20.

130 §. Rosiek, Maska mowy, [w:] Maski, t. 2, s. 182-183.
131 M. Gtowinski,op. cit., s. 127-128.

132 Ibidem, s. 132-132.
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Owa literacko$¢ zwigzana jest z konkretyzacjg przez pryzmat tak zwanego ducha
czasow, ktory w wypadku Hearna bedzie zwigzany z XVIII- i XIX-wieczng Irlan-
dig oraz literaturg i sztuka dominujgcg w tamtym okresie. Poezja George’a Byrona,
Percy Bysshe’a Shelleya, Alfreda Tennysona, Johna Keatsa, ale rowniez tworczosc¢
Sheridana Le Fanu, Arthura Conan Doyle’a czy Edgara Allana Poego ksztaltowa-
1y smak literacki Hearna. Zainteresowanie zjawiskami nadprzyrodzonymi, wia-
ra w duchy i inne postacie niepochodzgce ze §wiata realnego wyznaczaly trendy
1 tematy dominujgce w sztuce romantycznej. Zakladam wiec, ze wlasnie przez
pryzmat tej epoki Hearn konkretyzowal japonskie mity i podania. Romantyzm
1 literatura czytana przez Hearna beda réwniez przejawiac sie w zaleznoSciach
skategoryzowanych przez Wactawa Borowego.

W przypadku zbioru Kwaidan nalezy rowniez poruszy¢ kwesti¢ jezyka japon-
skich podan i mitéw. W sposob naturalny ich formg pierwotng byt starojaponski,
ktory z czasem zostal przeksztalcony na jezyk bardziej wspotczesny. Ich najbardziej
rozpowszechnione wersje pochodzg z okresu Edo (1603-1868). Styl Hearna na-
tomiast ujawnia, jak duzy i nierozerwalny byl jego zwigzek z literaturg zachod-
nig, przede wszystkim z powiescig — autorzy tych powiesci postugiwali sie pisang
wspoltczesng mu formg jezyka angielskiego. W przypadku Kwaidanu moglo wigc
dojsc¢ do tak zwanej destylizacji, czyli pozbawienia dziela jego pierwotnej formy.
Kuwaidan w znacznym stopniu odrzuca japonskg forme podania ustnego, zastepu-
jac ja XIX-wieczng zachodnig prozg stylizowang na podanie ustne. To przeniesie-
nie na styl zachodni niewgtpliwie przybliza tekst Hearna odbiorcy, jednoczes$nie
pozbawiajac go elementu poznawczego i dodatkowo poddajac w watpliwos¢ jego
autentycznoS§¢!®,

Nalezy pamietac, ze nie tylko normy kulturowe i jezykowe wplywajg na kon-
kretyzacje. Nie bez znaczenia jest Swiadomosc spoleczna dotyczaca czy to konkret-
nego zagadnienia, czy okreSlonej kultury. To wiasnie owa Swiadomos¢, czesto
zwigzana z rozwojem nauki, miata wptyw na sposob, w jaki Hearn odebrat i skon-
kretyzowal japonskie podania na podstawie XIX-wiecznej wiedzy na temat Kraju
Kwitngcej Wisni. XIX wiek byt okresem, w ktorym Zacho6d zachwycit si¢ japon-
ska sztukg 1 wyrobami uzytku codziennego. Odlegty i mato znany wyspiarski kraj
opisywano jako orientalny raj, pelen niesamowitoSci i prostoty, ktérego ludnosé
kierowala si¢ normami odmiennymi od znanych Europejczykom.

Nic wigc dziwnego, ze historie, ktore opowiadali Hearnowi jego zona i przy-
jaciele, zostaly przez niego odebrane w taki sposob. Japonczycy, ktérzy byli ich
narratorami, zakladali, ze pisarz zna kontekst kulturowy i nie muszg mu go

133 G.Genette,op. cit.,s. 245-247.
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ttumaczy¢. Wynikalo to z faktu, ze byli osadzeni we wlasnej kulturze i wiedzieli,
do jakich kodow si¢ odwoluja. Hearn natomiast odczytywatl je poprzez wiasne
normy i doswiadczenia kulturowe, co doprowadzito do pewnych uproszczen i ste-
reotypizacji, z jakimi spotykamy si¢ w Kwaidanie'*.

Podazajac za tezg Genetta zwigzang z tworczoscig Prousta, ktory nasladowat
Flauberta, w podobny sposob odniose si¢ do Kwaidanu Hearna, czyli jako kaidan
odczytanego przez Hearna, kaidan napisanego przez Hearna, kaidan czytanego
przez nas za poSrednictwem Hearna. Teza ta bedzie jednak niosta ze sobg odmien-
ne konotacje, towarzyszy jej bowiem zalozenie, ze Hearn dokonal odbioru histo-
rii opowiedzianych mu przez Japonczykow, a nie Swiadomej stylizacji na kaidan.

Podobnie jak Jorge Luis Borges Hearn postugiwat sie streszczeniem jako jed-
ng ze swoich ulubionych form wypowiedzi. W swojej tworczosci autor Kwaidanu
odwotywat sie¢ do dzietl innych pisarzy lub powolywatl sie¢ na Zrédia tradycyjne.
Styl ten byl wyrazny szczegolnie w jego pracach dotyczacych Luizjany i Japonii,
w ktorych chetnie przytaczal historie opowiedziane mu przez lokalnych miesz-
kancow. Hearn podkreslal zwigzek swoich tekstow z okreSlong kultura oraz jej
tradycjg oralng. W przeciwienstwie do Borgesa wskazania na te zaleznosci nie
przenosily si¢ na styl pisarski, ktory byt silnie osadzony w XIX-wiecznym pisar-
stwie europejskim. Mozna zatem domniemywac, ze Hearn przedstawial swoje pi-
sanie jako stuchanie, ,przebieral” swoje pisanie za stuchanie. Spisuje on bowiem
historie, ktore zostaly mu opowiedziane, jednak nierzadko przypomina swojemu
czytelnikowi, ze sam nie jest ich autorem.

Pomimo zalozenia, ze Hearn mial skionnoS¢ do streszczania zastyszanych
opowiesci, pewne ich partie rozbudowywal. Nalezy pamigtac, ze japonskie po-
dania ludowe posiadatly prosta, krotka forme, przystosowang do uczenia si¢ ich
na pamieé. Ponadto operowaly zabiegami typowymi dla form ustnych, takimi
jak zwrot do adresata, powolywanie sie na niewiedze czy utarte frazy rozpoczy-
najgce i konczace historie. Charakteryzowaly si¢ rowniez brakiem rozleglych
opis6w przyrody i rzadko poswigecano w nich miejsce na przedstawienie uczué
1 motywacji bohaterow. Juz przy wstepnej lekturze Kwaidanu widaé, ze Hearn
musial pokusic si¢ o0 wprowadzenie pewnych elementow, by zbidr stat si¢ atrak-
cyjniejszy dla zachodniego odbiorcy. Zamierzam w analizie dowieS¢, ze Hearn
rozwingl charakterystyke postaci, nadajac im cechy indywidualne, dookreslajac
ich wyglad oraz prezentujac motywy ich decyzji i postgpowania. Skupie sie tak-
ze na wykazaniu, ze rowniez opisy otoczenia zostaly rozszerzone, a przyroda za-
czela odzwierciedlac stany emocjonalne bohateréw. Najprawdopodobniej wigc

134 M. Glowinski,op. cit., s. 21-22.
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w samym zbiorze nastgpito rozciagniecie podan, ktére w pewnych miejscach zdajg
si¢ 1gczy¢ z roznorakimi tekstami kultury zachodniej, nabierajgc w ten sposob nie
tylko nowej formy, ale i znaczenia. Rozrost w Kwaidanie widoczny jest rowniez
w warstwie sfownej, zarowno przymiotnikowej, jak i rzeczownikowej. Pierwsza
z nich pozwala na uczynienie §wiata przedstawionego bardziej realnym i dookre-
slonym. Druga wplywa na dynamizm i plynnosc¢ akcji'®.

Wydaje sie, ze na ostateczny ksztalt zbioru Kwaidan wplyw miata rowniez
W pewnym stopniu osobowos¢ jego autora. Przy omawianiu tworczosci Hearna
nie mozna nie zadac¢ sobie pytania, czy jego sktonnos¢ do zachwytu nad kultura-
mi odleglymi i, z jego punktu widzenia, egzotycznymi, nie wynikata z potrzeby
odkrycia wlasnej tozsamosci lub jej wykreowania. W kazdym miejscu, do ja-
kiego przybywal, popadatl w fascynacje lokalng kulturg i zwyczajami. Probowat
wtopic si¢ w otoczenie i zosta¢ jednym z tubylcow, nie tylko przez przejmowanie
zachowan miejscowych, ale rowniez poprzez zwigzki malzenskie z kobietami po-
chodzacymi z danej kultury. Mozna si¢ wigc spodziewac, ze wraz z t3 probg przy-
stosowania Hearn zakladal maske, kt6ra miata utatwi¢ mu to zadanie.

135 G.Genette,op. cit., s. 288-290.



Rozdziat 2

Lafcadio Hearn — w poszukiwaniu ojczyzny

Na pamigtke Lafcadia Hearna, ktorego pioro bylo potez-
niejsze od mieczy zwycieskiego narodu, ktory pokochat
1 pomiedzy ktorym zyt 1 ktorego najwigkszym zaszczytem
bylo podarowanie mu obywatelstwa 1 — niestety — grobu!'

Wtasnie te stowa mozemy dzi$ odczyta¢ na nagrobku Lafcadia Hearna znajduja-
cym si¢ na cmentarzu przy §wigtyni Zoshigaya?, gdzie zlozono jego prochy. Pisarz
zmarl rankiem 26 wrze$nia 1904 roku w otoczeniu rodziny. Przyczyng $mierci
byl zawal serca, a ostatnie slowa pisarza brzmialy ,,z powodu choroby™. Staby
stan zdrowia byl jednym z czynnikéw uznawanych przez Hearna za przeszkode
w realizacji artystycznych plandéw i osiggnigcia jeszcze wigkszej stawy. Ceremo-
nia pogrzebowa, przeprowadzona w obrzgdku buddyjskim, odbyla si¢ trzy dni
pozniej w §wigtyni Kobudera. Uroczystosci przewodzil arcykaptan Tatara, w po-
grzebie wzigta udzial rodzina Koizumi, uczniowie i przyjaciele pisarza.

Wedtug osob bliskich Hearnowi jego Smier¢ poprzedzily tajemnicze znaki
i omeny. We wrzesniu 1904 roku sam pisarz mial dziwny sen o dalekiej podrozy
po kraju, ktory nie byt ani zadnym ze znanych mu panstw zachodnich, ani tez
Japonig. Hearn wydawat si¢ pozostawac pod wielkim wrazeniem tego widziadla,
a w pozniejszych wspomnieniach jego zona Setsuko twierdzila, ze ten sen byt

1 ,,In memory of Lafcadio Hearn, whose pen was mightier than the sword of the victorious na-
tion which he loved and lived among, and whose highest honour it is to have given him citizen-
ship and, alas, a grave!”. Zob. V. McWilliams, Lafcadio Hearn, Boston 1946, s. 443-444.

2 Swiatynia znajdujaca sie¢ w Tokio. Zob. N.H. Kennard, Lafcadio Hearn, New York 1912,s.311-312.

3 V.McWilliams,op. cit., s. 438-440.
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zapowiedzig nadchodzacej Smierci*. 19 wrzeSnia Hearn doznal pierwszego zawa-
Tu serca, ktory oslabil jego organizm. Pisarz poprosit zone, by w wypadku jego
$mierci pochowala go na cmentarzu przy jakiej$ starej Swigtyni i nikogo o tym
nie informowatas. W kilka dni po tym wydarzeniu panstwo Hearn otrzymali te-
lefon z miejscowosci Yaizu — dzwonil bliski przyjaciel rodziny, pan Otokichii.
Informowal, ze w jego ogrodzie zakwitto drzewko wisni. Zjawisko to, jesli wy-
stepuje w nietypowej porze roku, uznawane jest przez Japonczykow za zly omen,
zapowiadajacy rychte odejscie w zaswiaty kogo$ bliskiego®.

Kim jednak byl Lafcadio Hearn, znany réwniez jako Koizumi Yakumo? Co
uksztattowalo cztowieka, ktory przeszedi do historii jako pierwszy naturalizowany
Japonczyk? Pisarz, dydaktyk, podroznik, ktory cate zycie poszukiwat swojej ojczy-
zny, odnalazl jg ostatecznie w Japonii, miejscu odlegtym zaré6wno geograficznie,
jak 1 kulturowo od Grecji, w ktorej przyszedt na Swiat. Marzenie o wyjezdzie do
Japonii zrodzilo si¢ w umysle Hearna okoto 1888 roku. Pisarz przebywat wtedy
w Nowym Jorku, gdzie poznat rysownika Williama Pattena, ktory zilustrowal jego
ksigzke Two Years in the French West Indies. Pattena fascynowala Japonia i z calych
sit zachecat on Hearna do wyjazdu na Archipelag. Pisarz zachwycit si¢ tym pomy-
slem, jednak na przeszkodzie stanely kwestie finansowe’. Dzieki staraniom rysow-
nika Hearnowi udato sie skontaktowac z firmg transportowg kursujacg do Japonii®.
Ostatecznie pisarz wyruszy! statkiem z Kanady na poczatku marca 1890 roku®.

13 kwietnia okret z Hearnem na pokiadzie przybit do portu w Jokohamie!®,
Pisarz wynajal pokoj w hotelu prowadzonym przez Amerykanina. Bardzo szyb-
ko pozatowat tej decyzji, przybytek byl bowiem utrzymany w zachodnim stylu,
a w jego obrebie rozmawiano wylgcznie po angielsku i francusku. Hearn chciat
wydostaé si¢ z hotelu, by zobaczy¢ prawdziwg Japonie!l. Niezwlocznie skontak-
towal si¢ wiec z profesorem Basilem Hallem Chamberlainem, do ktérego mial
listy polecajace od pracownikéw ,,Harper’s Monthly”'2. Swoje pierwsze wraze-
nia o Japonii Hearn zawart w takich okreSleniach, jak ,,Swiat zbudowany w naj-
mniejszej skali” czy ,kraina elfow”3. Pisarza w nowym otoczeniu fascynowato

4 N.H.Kennard,op. cit., s. 308.

5 V.McWilliams,op. cit., s. 434-435.
6 N.H. Kennard,op. cit., s. 308.

7 V.McWilliams,op. cit., s. 255-257.
8 Ibidem, s. 260-264.

9 N.H. Kennard,op. cit., s. 158-160.
10 Ibidem, s. 160.

11 V.McWilliams,op. cit., s. 266.

12 N.-H. Kennard,op. cit., s. 165.

13 V.McWilliams,op. cit., s. 267.
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wszystko, od znakow kanji na sklepowych szyldach, przez kwitngce wisnie, po
drewniane §wigtynie. Szczesliwy traf sprawil, ze Hearn szybko poznat Japonczy-
ka postugujacego si¢ jezykiem angielskim. Byl to buddyjski nowicjusz o imieniu
Akira. Mezczyzna oprowadzal Hearna po okolicy, stuzyt informacjami dotycza-
cymi zwyczajow, religii czy historii, sam bedgc przy tym niezwykle zaintereso-
wanym Ameryka'“.

Po kilku dniach od przyjazdu nadeszta odpowiedzZ od profesora Chamberlaina,
ktory dzieki swoim znajomosSciom zorganizowal Hearnowi posade wyktadowcy je-
zyka angielskiego w szkole Sredniej w Matsue's. Pisarza w nowym miejscu najbar-
dziej zachwycili tubylcy 1 ich religia, za jakg uznal buddyzm. Uwazal mentalno§¢
mieszkancoOw Matsue za nierozerwalnie zwigzang z ich wierzeniami, ze wzgledu
na wspolng im naiwnos¢. Ze smutkiem stwierdzil jednak, ze pogoda na Kiusiu
1 japonskie kobiety to dwie rzeczy, ktore najbardziej rozczarowujg go na Archi-
pelagu's. Z czasem jednak te pierwsze wrazenia ulegly zmianom, w buddyzmie
i nowo odkrytym shinto odnalazl bowiem systemy wierzen, ktére po raz pierwszy
odpowiadaty jego rozumieniu wiary. Uwazal, ze celebrujg one rados¢ i brak leku
przed bogiem. Ulubionymi béstwami Hearna stali si¢ bogini mitosierdzia Kan-
non i opiekun dzieci Jizo. Pisarza zachwycita réwniez uroczystos¢ Obon, japon-
ski festiwal poswiecony duszom zmarlych, z jej symbolikg §wiatla i wody oraz
przeswiadczeniem o bliskoSci duchow przodkow?’.

Po przybyciu do Matsue Hearn wynajat pokoj w hotelu, wytrwal tam jednak
tylko kilka miesiecy i ostatecznie wydzierzawil maty dom w tradycyjnym stylu,
potozony nad jeziorem Shinji. Dzi¢ki temu codziennie rano mogt ogladac lokal-
nych mieszkancow odprawiajacych modly do bogini stonca, a w trakcie pracy
nad kolejnymi reportazami z podrézy towarzyszyl mu nieustanny tupot sanda-
16w geta na pobliskim moscie!®.

W szkole w Matsue, mimo poczgtkowej nieSmiatosci, zaprzyjaznit si¢ z Nisi-
da Sentaro, miejscowym wykladowcs angielskiego. Mezczyzna nie tylko prze-
kazal mu wiedze o zasadach panujacych w szkole, podrecznikach, czasie zajec,
ale rowniez nauczyt go wymawia¢ imiona i nazwiska japonskich uczniéw. Co
najwazniejsze, to wiasnie Nishida zaaranzowal malzenstwo pisarza. Japonczyk
wiedzial, ze Hearn ma coraz wigksze problemy ze zdrowiem, a ostre zimy w Mat-
sue powodowaly, ze jego stan ciagle si¢ pogarszal. Uznal zatem, ze przyjaciel

14 Ibidem, s. 268-269.

15 N.H. Kennard,op. cit., s. 165.

16 V.McWilliams,op. cit., s. 271-274.
17 Ibidem, s. 271-276.

18 Ibidem.

2. Lafcadio Hearn - w poszukiwaniu ojczyzny | 51



nie moze diuzej mieszkaé sam. JednoczeSnie Sentaro byl Swiadom tego, w jak
cigzkiej sytuacji finansowej znajdujg si¢ jego krewni z rodu Koizumi. Po obale-
niu shogunatu samurajowie nie tylko stracili Zrédto dochodu, ale rowniez status
spoteczny. Podupadajace rody chwytaly si¢ kazdego rozwigzania, by nie popasé
w skrajng nedze. Panstwo Koizumi mieli tylko jedng corke, Setsuko?, ktorej nie
byli w stanie zapewni¢ odpowiedniego posagu, a dodatkowo, na nieszczescie ro-
du, dziewczyna nie byla zbyt urodziwa. Nishida uznal wiec, ze jej zwigzek z He-
arnem przyniesie same korzyS$ci?..

Gdy pisarz po raz pierwszy usltyszal o pomysle przyjaciela, catkowicie go od-
rzucil. Jednak gdy Nishida poinformowal go, ze matzenistwo z Setsuko moze
zostal zerwane w kazdej chwili i to bez zbednych formalnoSci, pisarz zmienit zda-
nie. Setsuko miala zajmowac si¢ domem i odcigzy¢ Hearna od nieprzyjemnych
codziennych obowigzkéw. W styczniu 1891 roku, czyli w niespelna rok po przy-
byciu do Japonii, Lafcadio Hearn zawarf formalny kontrakt z Koizumi Setsuko?.

Najwiekszym problemem, z jakim musieli zmierzy¢ si¢ matzonkowie na po-
czatku wspdlnego zycia, byla komunikacja. Hearn nie znat japonskiego, a wszelkie
proby jego przyswojenia przynosily mierne skutki. Jednoczesnie pisarz zabronil
zonie uczy¢ si¢ jezyka angielskiego z obawy, ze kobieta straci swojg orientalng
natur¢. Ostatecznie matzonkom udato si¢ wypracowac co$, co Setsuko okreslita
mianem Hearn-san kotoba — jezyk Hearna. Polegal on na uzywaniu japonskich
slow bez zastosowania gramatyki lub z zastosowaniem jej najprostszych form?.

Dodatkowym problemem byly réznice kulturowe i chwiejny charakter pisa-
rza. Gdy tworzyl, zapominal o calym $wiecie, nie odzywat si¢, nie sypial i rzad-
ko wychodzit ze swojego pokoju. Pasja, z jakg poswigcal si¢ pracy, przypominata
trans i Setsuko obawiala sie, ze jej mgz traci zdrowie psychiczne. Dopiero Nishi-
da zapewnit jg, ze zachowanie pisarza jest zupelnie normalne, a jedyne, co mu

19 O przemianach w epoce Meiji autorka pisze w rozdziale 3.2.

20 Koizumi Setsuko (/NREIF), przyszta malzonka Hearna, jawi sie jako postaé niezwykle istotna
dla tworczosci pisarza i rownie tajemnicza. Cho¢ wywodzila sie z samurajskiego rodu, ukonczyta
jedynie szkote podstawowg. Malzenstwo z obcokrajowcem bylo dla kobiety jedynym mozliwym
sposobem na utrzymanie swoich starzejacych si¢ rodzicow. Setsuko stala si¢ dla Hearna nie tyl-
ko zonag, ale takze przewodnikiem i ttumaczem. To wiasnie ona opowiadala mu wiekszos¢ historii
zawartych w Kwaidanie, interpretujac je tak, by byly dla pisarza bardziej zrozumiale i atrakcyjne.
W wspomnieniach pozostawionych przez kobiete nie ma jednak zbyt wielu informacji o niej sa-
mej; jako typowa japofiska zona opowiada ona jedynie 0 mezu i jego twoérczosSci, sama pozostajac
w cieniu tych historii. Zycie Koizumi Setsuko niewatpliwie zastuguje na uwage badaczy, gdyz jej
wplyw na twoérczos¢ pisarza moze by¢ jeszcze wigkszy, niz si¢ wydaje.

21 N.H.Kennard,op. cit.,s. 186-187.

22 V.McWilliams,op. cit., s. 289-290.

23 Ibidem, op. cit., s. 291.
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zagraza, to przemeczenie?. W trosce o meza kobieta zaczela zabiera¢ go na za-
wody sumo 1 wystawy sztuki, uczyla go etykiety oraz zwyczajow. Zajmowala si¢
domem i finansami, ponadto ubierala sie i czesala w taki sposob, by zadowoli¢
gusta Hearna. Jednak tym, co sprawialo pisarzowi najwiekszg przyjemnosc i do
czego ciggle namawial Setsuko, byly snute przez nig opowiesci, ktore skrzetnie
spisywal®. Czg§¢ z tych historii znalazia si¢ pdzniej w dziele zatytulowanym
Glimpses of Unfamiliar Japan.

Mimo pelnego troski oddania mezowi Setsuko miata réwniez obowigzki wo-
bec swoich rodzicow, gdyz jako jedyna dziedziczka rodu Koizumi musiata zapew-
ni¢ im dostatnie zycie. Poprosita wiec meza o zakup wiekszego domu i1 wkrotce,
wraz z teSciami pisarza, przeniesli si¢ do nowej rezydencji z pigknym japonskim
ogrodem?. Wydaje si¢, ze juz w pierwszych miesigcach zwigzku z Setsuko Hearn
zaczal zywi¢ do niej romantyczne uczucia; wyrazalo si¢ to chocby w jego nagtej
decyzji o pozostaniu w Japonii na state?.

Pisarz bardzo szybko przyswajal sobie lokalne zwyczaje i styl zycia, jedno-
czes$nie z zalem dostrzegal powolng westernizacje wiekszych japonskich miast.
Na cele swoich wycieczek poza Matsue wybieral wigc niewielkie, pozbawione
wigkszych portow miejscowosci, gdyz — jak zauwaza autorka jego biografii Vera
McWilliams — pragnal stworzy¢ sobie jak najbardziej uroczy i orientalny obraz
Japonii. JednoczeSnie uwazal, ze Japoniczycy sa narodem niezdolnym do wznios-
fego myslenia i niebedacym w stanie przezywac uniesien. Sprawialo to, ze trudno
byto mu tworzy¢ w ich towarzystwie nowe dzieta®.

Nastroj Hearna oraz jego zdolnosci tworcze pogarszaly sie¢ zawsze z nadej-
Sciem zimy. W Matsue byla to ci¢zka i mroZna pora roku, a japonskie domy nie
dawatly wiele ciepla, sprawiajgc, ze dla wrazliwego na zmiany pogody pisarza byly
one nie do zniesienia. Nie chcac wyjezdzac z Japonii i bedac coraz bardziej Swia-
dom faktu, ze od niego jednego zalezy zycie calej jego rodziny, Hearn napisal do
Chamberlaina z prosba o rade¢. Profesor, ktory cenit sobie przyjazn i tworczosé
Hearna, umozliwil pisarzowi przeniesienie si¢ do Kumamoto, polozonego w ciep-
lejszej czeSci Archipelagu. Pisarz zaczat uczy¢ na Uniwersytecie Cesarskim, jed-
nak bardzo szybko zapragnal wroci¢ do Matsue. Uwazal bowiem, ze Kumamoto
jest zbyt zeuropeizowane, a grono pedagogiczne to albo Europejczycy, z ktorymi

24 N.H.Kennard,op. cit., s. 183-185.
25 V.McWilliams,op. cit., s. 291-294.
26 N.H.Kennard,op. cit., s. 192-294.
27 Ibidem,s. 187.

28 V.McWilliams,op. cit., s. 294-295.
29 Ibidem, s. 298-302.
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nie czul zadnej wiezi, albo Japonczycy, ktérzy byli wobec niego nieufni®. Tym, co
najbardziej rzucato si¢ Hearnowi w oczy w Kumamoto, byl zachwyt i ogdlne po-
parcie dla zachodnich idei. Uwazal on, ze w ten sposob Japonczycy traca wiasng
tozsamosc 1 pozwalajg sie mamic zepsutemu zewnetrznemu Swiatu?l. Pragnienie
powrotu niewatpliwie podsycalo wspomnienie pozegnania, jakie zgotowali Hear-
nowi studenci i mieszkancy Matsue. Prawie cala wioska odprowadzala pisarza
na przystan, a uczniowie podarowali mu zabytkowy samurajski miecz32.

Pisarz rozumiat jednak, ze aby utrzymac rodzing, musi pozosta¢ w Kumamoto.
Ulge przyniosto mu niewatpliwie zatrudnienie starego rikszarza, ktory raczyt go
ludowymi opowiesciami japoniskimi. Dodatkowo Setsuko uparia sie na dobudo-
wanie w ich domu pomieszczenia w stylu europejskim posiadajgcego piec i szy-
by w oknach, by pisarz nie musial obawiac si¢ juz zim*. Ponadto jego artykuty
zebrane w formie ksigzki i zatytutowane Glimpses of Unfamiliar Japan3* zacze-
1y wzbudzaé coraz wigksze zainteresowanie odbiorcow. Byt to jeden z najwigk-
szych sukcesow, jakie Hearn osiggnal jako tworca za swojego zycia’. Rowniez
w tym czasie, chcac udoskonalié swoj warsztat literacki, Hearn odSwiezyl swojg
znajomos¢ klasykow i czytal nowych autoréw, miedzy innymi Tennysona, Byro-
na, Shelleya, Wordswortha, Miltona, powiesci z Francji, Skandynawii i Rosji%.

Niedlugo po przeprowadzce do Kumamoto okazalo sie, ze Setsuko jest w cig-
zy. W listopadzie 1893 roku na Swiat przyszed! Leopold Kazuo Koizumi, pierw-
szy syn pary. Wedtug stéw pisarza Kazuo mial jego orli nos i ,orientalne” oczy
swojej matki. W mieszanym pochodzeniu chtopca pisarz dopatrywat sie jego
przyszilych problemoéw i wyobcowania. Z jednej strony Hearn byl zachwycony
pojawieniem si¢ potomka, z drugiej — zaczal martwic si¢ swoim wiekiem i brakiem
formalnych mozliwosci zabezpieczenia rodziny?’. Problemem byty nie tylko kwe-
stia niepewnego statusu malzenstwa z Setsuko czy niemozliwo$¢ zarejestrowania
narodzin syna3¥. Duzy wplyw na leki Hearna miata sytuacja polityczna Japonii.
W 1894 roku wojska tego kraju zajely Koree, co spowodowalo wzrost ruchow

30 N.H. Kennard, op. cit., s. 200.

31 V.McWilliams,op. cit., s. 309.

32 Ibidem, s. 303-305.

33 Ibidem, s. 307-313.

34 Ksigzka ukazala sie po polsku pod tytulem: Rzut oka na nieznang Japonie | Glimpses of Unfami-
liar Fapan (publikacja dwujezyczna, Sandomierz 2019).

33 N.H.Kennard,op. cit., s. 202.

36 V.McWilliams,op. cit., s. 325-326.

37 N.H.Kennard,op. cit.,s. 217-218.

38 Obcokrajowiec nie mogl zawrzec oficjalnego zwigzku z Japonks ani zarejestrowaé syna, gdyz
sam nie nalezal do zadnego rodu. Dopiero po przyjeciu obywatelstwa zyskiwal te prawa, w tym to
najwazniejsze z punktu widzenia Hearna — prawo dziedziczenia.
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antyzachodnich. Pisarz obawial sie, ze ta zmiana nastroju wobec przybyszow
z zagranicy doprowadzi do zwolnienia go ze szkoly®. W kilka miesiecy pdzniej
Japonia wypowiedziata wojn¢ Chinom, a w Kumamoto pojawily si¢ wojska ce-
sarskie. Hearn uwazal, ze ekspansja Kraju Kwitngcej Wisni jest probg uzyskania
znaczenia na arenie migedzynarodowej, jednak sytuacja wewnatrz kraju sprawita,
ze porzucit on uniwersytet i przeniost si¢ do Kobe*.

Na miejscu zostal zatrudniony jako redaktor w czasopismie,, Kobe Chronical”,
tworzonym z mys$lg o obcokrajowcach przebywajacych na Archipelagu. Hearn
pisal o problemach wspolczesnej Japonii, o jej modernizacji i westernizacji, roz-
wazal relacje kraju z pozostalg czeScig Swiata i komentowal nietatwe do utrzy-
mania pozycje japonskiej armii w Chinach i Korei. Bardzo krytykowal dzialania
zachodnich misjonarzy, ktorzy jego zdaniem niszczyli japonska kulture*.

Wiasnie w tym okresie ostatecznego ksztaltu nabral kolejny zbidr esejow
Hearna zatytutowany Out of the East. Pomimo entuzjastycznego przyjecia ksigz-
ki przez czytelnikow krytycy zarzucili pisarzowi powierzchownos$¢ i wybidrczos¢
w opisywaniu Japonii. Nieznajomos¢ jezyka i fascynacja, jakg zywit wobec tego
kraju i jego mieszkancow, zdaniem krytykow przeszkadzaly Hearnowi w byciu
rzetelnym dziennikarzem®.

Wraz z nadejsciem kazdej kolejnej zimy pisarz doswiadczal coraz wiekszych
dolegliwosci zwigzanych z pogarszajgcym si¢ wzrokiem. Lekarze zalecali mu
ograniczenie pracy i jak najczestsze przebywanie w zaciemnionych pomieszcze-
niach®. Prawdopodobnie wlasnie problemy zdrowotne przyspieszyly decyzje
Hearna o przyjeciu japonskiego obywatelstwa. Wiedziat, ze tylko w ten sposob
bedzie mogt zabezpieczyC przyszlos¢ zony i syna. Zostal wigc adoptowany przez
rodzing Koizumi i przybral imie Yakumo, zaczerpnigte ze starojaponskiej pieSni.
W ten sposob w lutym 1896 roku decyzjg cesarskiej administracji Lafcadio Hearn
stal si¢ naturalizowanym Japonczykiem, Koizumim Yakumo®.

Pisarz obawial si¢ o losy swojego syna, ktéry — mimo ze bardzo trudno przy-
chodzita mu nauka jezyka angielskiego — wygladem coraz bardziej przypominat
Europejczyka*. Hearn juz do konca swojego zycia ze wszystkich sit starat si¢ za-
pewni¢ Kazuo jak najlepszy start w przyszlos¢, nawet kosztem utraty sympatii

39 V.McWilliams,op. cit., s. 335-337.
40 Ibidem, s. 339-343.

41 Ibidem, s. 343-348.

42 N.H.Kennard,op. cit., s. 232-233.
43 V.McWilliams,op. cit., s. 348-349.
4 N.H.Kennard,op. cit.,s. 221-222.
4 V.McWilliams,op. cit., s. 355-356.
4 N.H.Kennard,op. cit., s. 229-230.
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ze strony potomka*’. Leki zwigzane z wychowaniem chiopca doprowadzity pisa-
rza do podjecia decyzji o powrocie do Stanéw Zjednoczonych*. Plany te zostaty
zawieszone z dwoch przyczyn. Do Hearna napisal doktor Toyama z propozycja
objecia przez pisarza stanowiska na Wydziale Jezyka 1 Literatury Angielskiej Uni-
wersytetu Tokijskiego, przy jednoczesnym zachowaniu pensji naleznej obcokra-
jowcom®. Ponadto okazalo sig, ze Setsuko ponownie byta w cigzy>.

Hearn przyjat oferte pracy i wkrotce opublikowal swojg nowg ksigzke Kokoro.
Sam Hearn okreslit to dzieto jako szalone, a w jego sktad weszly teksty dotyczace
duchowosci, wierzen i zjawisk nadprzyrodzonych z Japonii. W zalozeniu ksigz-
ka miata by¢ interpretacjg ducha i serca mieszkancow Kraju Kwitngcej Wisnis!.
Tym razem tworczo$¢ Hearna spotkala sie z duzym entuzjazmem zaréwno ze
strony czytelnikow, jak 1 krytykow. Sentaro Nishida stwierdzil nawet, ze pisarz
rozumie Japonczykow lepiej niz oni siebie samychs2.

Wraz ze zmiang pracy przyszla przeprowadzka do stolicy Japonii, Tokio, gdzie
Hearn nie potrafit si¢ odnalez¢és3. Miasto bylo catkowicie zmodernizowane i zwe-
sternizowane, dominowalto w nim budownictwo w stylu europejskim, a ulice byty
glosne i zatloczone. Pisarz okreslit Tokio jako jigoku, piekto’*. Rodzina Koizumi
zamieszkala na obrzezach metropolii, w Ushigome. Dom, ktory zakupita, byt pro-
sty 1 zdaniem pisarza brzydki, a jedynym, co mu si¢ w nim podobato, byta bli-
skos§¢ swigtyni Kobuderas. Sama praca na uniwersytecie nie okazala si¢ az tak zla,
jak Hearn sobie wyobrazal, w jego klasie znajdowali si¢ bowiem byli uczniowie
z Kumamoto i Matsue. Z jednym z nich, noszacym imie Otani, pisarz rozpoczal
wspolprace. Chiopak ttumaczyl dla niego japonskie teksty, a on w zamian utrzy-
mywal go i fozyl na jego nauke. O ile Hearn wydawat si¢ zadowolony z uczniow,
o tyle nie mogl odnaleZ¢ sie w gronie pedagogicznym i rozmawial jedynie z dok-
torem Toyamg3. W trakcie przerw semestralnych wraz z rodzing udawat si¢ do

47 V.McWilliams,0p. cit., s. 352-353, 358.

4 N.H.Kennard,op. cit., s. 236.

49 V.McWilliams,op. cit., s. 358. W epoce Meiji niejaponscy naukowcy byli okreslani mianem
konsultantéw i rzad cesarski, chcac przyciggnac jak najwiekszg liczbe Europejczykow, ktorzy mieli
przyspieszy¢ rozwoj kraju, oferowal im duzo wyzsze pensje niz te przewidziane dla badaczy z Archi-
pelagu.

50 N.H.Kennard,op. cit., s. 245.

51 Ibidem, s. 249-253. Warto tu wspomnieé, ze w jezyku japoniskim kokoro zapisane znakiem /0
znaczy tyle co serce, umysl, duch.

52 V.McWilliams,op. cit., s. 355-356.

53 N.H. Kennard, op. cit., s. 260-261.

4 V.McWilliams,op. cit., s. 360-362. W jezyku japofiskim H& — jigoku.

55 N.H.Kennard,op. cit., s. 261.

56 V.McWilliams, op. cit., s. 362-367. Warto pamigtaé, ze w trakcie pracy Hearna na Uniwer-
sytecie Tokijskim placowke odwiedzil sam cesarz Meiji. Jedynym wspomnieniem, jakie pisarz
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Yaizu, malowniczej rybackiej wioski potozonej zaraz nad Oceanem Spokojnym.
To tam pisarz poznal rodzin¢ Otokichii, ktorej przyjazn cenit sobie do konca zy-
cia, 1 wlasnie w Yaizu odzyskiwal spokdj ducha®.

W 1896 roku na Swiat przyszedl drugi syn pisarza, Iwao®, a w niespelna rok
pozniej zmarl Nishida Sentaro, jeden z najblizszych przyjaciét Hearna®. W tym
czasie rodzg si¢ pierwsze szkice do Horai, opowiadania zawartego pdzniej w zbio-
rze Kwaidan®, oraz powstajg zbiory esejow Gleanings in Buddha Fields: Studies of
Hand and Soul in the Far East i Exotics and Retrospectives, w ktorym pisarz opisuje
swoje wejscie na gore Fudziel.

Mniej wigcej w tym okresie Setsuko zaczgta kupowac zbiory legend i opowie-
Sci o duchach, ktore pdzniej opowiadala mezowis2. W efekcie w 1899 roku po-
wstal zbioér opowiadan In Ghostly Japans, a rok pézniej — Shadowingsst. Wydawcy
Hearna postanowili opublikowac¢ jego pierwszg biografi¢ i przestali mu kopie¢ do
zatwierdzenia. Po jej przeczytaniu pisarz wpadt w furig i obrazil si¢ na autorow
za 10, ze nie przedstawili go w lepszym $wietle i nie pomingli niektorych fak-
tow z jego zycia. Rekopis skoniczyl ostatecznie w ogniu®.

W 1899 roku na $wiat przyszedi trzeci syn matzenstwa Koizumich, Kiyoshi.
Hearn uczyl starsze dzieci angielskiego, opowiadal im bajki i legendy w dziw-
nej mieszaninie jezyka angielskiego i japoniskiego®. Pisarz coraz czesciej spedzat
wieczory, stuchajac opowiesci o duchach, ktére Setsuko opowiadata prostym je-
zykiem i odtwarzala tak, by przyniosly jak najwigkszg przyjemnosc jej me¢zowi.
Hearn postanowil rowniez kolekcjonowac i pisaé haiku o owadach’.

Setsuko zacze¢la takze namawiac pisarza na wybudowanie domu. Powigkszajgca
si¢ rodzina i nieustannie rosngcy status spoleczny Hearna sprawily, ze nie wypa-
dato mu juz dtuzej mieszkaé¢ w wynajmowanym domu. Ostatecznie w 1902 roku
rodzina przeprowadzila si¢ do nowego lokum, zaprojektowanego zgodnie z gu-
stami Setsuko®.

zanotowal na temat tego zdarzenia, byto to, ze z powodu uktonu, w ktérym musial trwac, zobaczyt
jedynie stopy cesarza.

57 N.H.Kennard,op. cit., s. 279-280.

8 V.McWilliams,op. cit., s. 367.

59 Ibidem, s. 369.

60 Ibidem, s. 368-369.

61 N.H.Kennard,op. cit.,s. 280-282.

62 V.McWilliams,op. cit., s. 373.

63 Ibidem, s. 386-387. Nalezy zaznaczy¢, ze to wlasnie w tym zbiorze znajduje si¢ opowiadanie
A Mountain of Skulls, ktore przedstawil Hearnowi Ernest Fenollosa, stynny badacz japoniskiej sztuki.

64 N.H. Kennard,op. cit., s. 283-284.
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66 Ibidem, s. 392-397.

67 Ibidem, s. 401-404.

68 N.H.Kennard,op. cit., s. 286.

2. Lafcadio Hearn - w poszukiwaniu ojczyzny | 57



Z nadejsSciem zimy zdrowie pisarza pogorszylo si¢ i zrezygnowal z pracy na
Uniwersytecie Tokijskim. Rownoczesnie ze Stanéw Zjednoczonych Ameryki
nadeszla propozycja pracy na stanowisku wykladowcy akademickiego, a zajecia
prowadzone przez Hearna mialyby dotyczy¢ Japonii. Pisarz nie byt pewien, czy
nadaje si¢ do tej roli. W wyjezdzie widzial jednak szanse na lepsza edukacje dla
Kazuo. W 1903 roku na §wiat przyszto ostatnie z dzieci Koizumich, corka Suzuko®.

Jeszcze przed jej narodzinami, w czerwcu 1903 roku Hearn skonczyt pisaé Kwa-
idan™ 1 rozpoczal prace wyktadowcy jezyka i literatury angielskiej na Uniwersytecie
Waseda’!. Ostatnie miesigce swojego zycia poswiecil zbiorowi 22 esejow opubliko-
wanych w zbiorze Japan, An Attempt at Interpretation, ktéry wedlug jego biografow
jest swoistym podsumowaniem 14 lat zycia spedzonych w Japonii’2. W rok p6z-
niej pisarz umiera, pozostawiajac po sobie bogaty dorobek literacki i reporterski.
Szybko staje si¢ on legendg — pierwszy Europejczyk, ktory zostal naturalizowa-
nym Japonczykiem, przeniknat kulture Archipelagu i, co najwazniejsze, pisat o tej
kulturze. Co jednak uksztaltowato pisarza i cztowieka, ktory z Lafcadia Hearna
przeistoczyt si¢ w Koizumiego Yakumo? Czy to, czego doswiadczy! przed przyby-
ciem do Japonii, moglo wplyng¢ na sposob, w jaki odbieral swojg nowa ojczyzne?

Ojciec Lafcadia, Charles Bush Hearn, byl chirurgiem w wojsku brytyjskim.
Wywodzit si¢ z irlandzkiej inteligencji, jednak w samej rodzinie panowal nie-
potwierdzony ostatecznie mit o romskich korzeniach klanu Hearnéw”. Matka
Lafcadia — Rosa Tessima — prawdopodobnie byta Greczynka pochodzaca z Malty,
jednak jej dokiadnego rodowodu nigdy nie udato si¢ ustali¢’#. Charlesa spotkata
okolo 1849 roku, gdy stacjonowal na Leukadii. W tamtym okresie Grecja i Wyspy
Jonsskie podlegaty jeszcze wptywom Wielkiej Brytanii, a lokalne kobiety uwazane
byly przez stacjonujgcych tam wojskowych za niezwykle egzotyczne. Uczucie mlo-
dego mezczyzny do Rosy byto tak wielkie, ze nawet napas¢, jakiej dopusScili si¢ na
nim bracia dziewczyny, nie ostudzila jego zapedow”. Zakochani uciekli przed nie-
przychylnymi krewnymi na wyspe Santa Maura, gdzie wzigli §lub’s.

To wiaSnie na tej wyspie w czerwcu 1850 roku urodzit si¢ Lafcadio Hearn.
Data ta widnieje do dzi§ w Biblii nalezacej kiedy$s do pisarza. Na marginesie

6 V.McWilliams,op. cit., s. 413-422.

70 Ibidem, s. 420.

U Ibidem,s. 427.

72 N.H.Kennard, op. cit., s. 297.

73 Hearn zdaniem Lafcadia Hearna mialo by¢ nazwiskiem romskim. Zob. V.McWilliams,
op. cit., S. 4-6.

74 N.H.Kennard,op. cit., s. 6-9.

75 Ibidem.

76 V.McWilliams,op. cit.,s. 7-9.
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zapisane alfabetem greckim zostalo rowniez jego pelne imie, Patrick Lafcadio
Tessima Carlos Hearn, ktérego drugi czton otrzymat na pamigtke wyspy, na kto-
rej si¢ urodzil?’.

W niespelna dwa lata pdzniej Charles zostal oddelegowany wraz ze swojg jed-
nostkg do Indii Zachodnich. Malzenstwo zdecydowalo, ze najlepszym wyjSciem
dla Rosy i matego Patricka bedzie osigs¢ w Dublinie, gdzie znajdg si¢ pod opie-
ka Hearnéw. Na Wyspy Brytyjskie Rosa udata si¢ w towarzystwie brata Charlesa,
Richarda. To wiasnie on jako pierwszy spostrzegl, ze relacje miedzy miodg Gre-
czynkg a ich matka moga okazac si¢ nietatwe. Przede wszystkim Rosa nie znata
jezyka angielskiego ani zasad i etykiety panujacych wsréd dwczesnych wyzszych
warstw spolecznych. Jej wybuchowa osobowos¢ i brak cierpliwosci do Patricka
roéwniez nie wrozyly nic dobrego. Sam chlopiec prezentowat si¢ zreszta nie naj-
lepiej; miat diugie, siegajace ramion wiosy i kolczyki w uszach, a jego pierwsze
stowa byly dziwng mieszaning greckiego i angielskiego.

Przeczucia Richarda okazaty si¢ stuszne, brak komunikacji miedzy Rosg a Eli-
zabeth Hearn stopniowo przerodzil sie w konflikt i wydawato sie, ze nie da si¢
unikng¢ katastrofy. Z pomocg przyszla jednak Sarah Brenane, siostra Elizabeth.
Bezdzietna wdowa i praktykujaca katoliczka czula, ze bedzie jej tatwiej porozu-
miec si¢ z Rosg. Kobieta postanowila wigc zabra¢ mtoda Greczynke i jej syna do
swojej rezydencji w Rathmines?.

Pani Brenane nie tylko data Patrickowi dach nad glowa, ale zadbatla rowniez
o jego formalng edukacje oraz rozwdj duchowy — pragneta, by chlopiec stat si¢
katolikiem. Ostatecznie, by mieC pewnos¢, ze finansowa i zyciowa sytuacja dziec-
ka jest stabilna i zalezna wylacznie od niej, pani Brenane postanowita go adop-
towac. Ani Rosa, ani Charles nie oponowali przeciwko takiemu rozwigzaniu,
a wrecz przeciwnie, z entuzjazmem si¢ do niego odniesli. Hearn do konca zycia
pozostal wdzieczny za okazane wsparcie, jednak gorliwosc¢, z jaka jego ciotka
naklaniata go do zycia zgodnie z dogmatami katolicyzmu, przyniosta odwrotny
od zamierzonego skutek. Pisarz okreslal samego sobie jako poganina i wyznaw-
ce piekna, dopiero pdzniejsze lata spedzone w Japonii sprawily, ze identyfikowal
si¢ jako buddysta.

Poczatkowo zmiana miejsca pozytywnie wplyneta na Rose, ktora uspokoita si¢
i poswiecala czas na nauke angielskiego. Jednak oddalenie od rodziny i zmiana
otoczenia ze stonecznych i barwnych Wysp Jonskich na zimng i szarg Irlandie

77 N.H.Kennard,op. cit.,s. 1.

78 V.McWilliams,op. cit.,s. 9-12.
7% N.H.Kennard,op. cit., s. 12-15.
80 V.McWilliams,op. cit., s. 12-14.
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wyraznie odbily si¢ na jej psychice. Kobieta targnela sie na swoje zycie, a z de-
presji wyrwatl jg dopiero powrdt Charlesa. W stadle Hearnéw zapanowat pozor-
ny spokdj i szczgscie, ktorego owocem stal si¢ James Daniel, brat, ktorego Patrick
spotkatl tylko raz w zycius!.

Jeszcze przed narodzinami drugiego syna Charles zostal wystany na Krym?,
by powroécié¢ do Irlandii po dwoch latach, w 1856 roku. Wtedy rowniez Charles
1 Rosa uznali, Ze ich zwigzek nie ma sensu, i postanowili rozstac si¢ na zawsze.
Rosa powrdcita na wyspe Santa Maura, a Charles szybko znalazl pocieszenie
w ramionach swojej dawnej mitosci. Dla Patricka wigzato si¢ to z utratg obojga
rodzicow, z ktorymi juz nigdy wiecej si¢ nie spotkals.

Korzystajgc z nadarzajgcej si¢ okazji, pani Brenane postanowita catkowicie od-
cig¢ Patricka od jego ,orientalnych” korzeni. Obcig¢ta dlugie wiosy chlopca i za-
czela ubierac go jak matego angielskiego gentlemana. Siedmioletni w tym czasie
Patrick byt dzieckiem wrazliwym i chorowitym, tatwo bylo go przestraszy¢, nie-
chetnie nawigzywat kontakty z obcymi®. Od wczesnego dziecifistwa wykazywat
przejawy nadmiernie wybujalej wyobrazni, ktéra poZniej przyniosla mu stawe.
Mniej wiecej od pigtego roku zycia chiopiec sypial we wlasnej sypialni, przy zga-
szonym Swietle. Restrykcje te wprowadzila jego ciotka, uznajac, ze dzigki temu
Patrick szybciej zmeznieje. Przyniosto to jednak nieprzewidziany skutek, maty
Hearn zaczgl bowiem miewacé koszmary, ktore z czasem przerodzily si¢ w oma-
my lub halucynacje. Nie tylko $nit o czarnym pokoju napelniajacym si¢ z6ttym
upiornym $wiatlem, slyszat rowniez gltosy wabigcych go demondowss.

Le¢k w chiopcu dodatkowo podsycata bogobojnos¢ pani Brenane, ktora cze-
sto zabierala go na modlitwy do zimnych, pelnych cienia irlandzkich katedr. Jej
wyklady dotyczace Biblii, ktore wygltaszala w sposob nieprzystosowany do wie-
ku Patricka, sprawily, ze Duch SwiQty w jego psychice pojawial si¢ jako prze-
razajgca postac z dzieciecych koszmarow. Jedna z takich wizji miala szczegolny
wplyw na dalsze losy Hearna i znalazta odbicie w jego tworczoSci. Wigzala si¢
ona z postacig kuzynki Jane, mlodej katoliczki, ktora spedzala jesien 1 zime w do-
mu pani Brenane. Dziewczyna che¢tnie opiekowala si¢ Patrickiem, opowiadajac

81 Ibidem,s. 15-18.

82 Na wojn¢ krymska (wojna z lat 1853-1856 ,,miedzy Rosjg a Turcjg i jej sprzymierzencami:
W. Brytania, Francjg i Sardynig” — Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 3, Warszawa 1997, s. 576).
83 Ibidem,s. 18-19.

84 Ibidem,s. 21-22.

8 N.H.Kennard, op. cit., s. 28-29. Interesujacy jest fakt, ze George Gould, jeden z biografow
Hearna, ktéry poznal go osobisScie, uwazal, ze te halucynacje byly efektem pogarszajacego sie
wzroku chtopca. Gould z wyksztatcenia byl okulistg i badat Hearna, gdy ten byl juz dorostym
mezCezyzna.
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mu o tajnikach wiary. Zaszokowana niewiedzg chlopca, ktory nie potrafit wyja-
$ni¢, kim jest Bog, postanowila opowiedzie¢ mu o piekle. Jej historia byla tak
barwna, ze Hearn wpadl w histerig®s.

Chtopiec nie tylko unikat Jane do konca jej zimowego pobytu w posiadioSci,
ale rowniez bardzo gorliwie zyczyl jej Smierci, dzigki ktorej nie musialby juz ni-
gdy oglada¢ znienawidzonej kobiety. Wraz z nadejsciem wakacji Jane wyjecha-
Ia, a Patrick zapomniat o calym zdarzeniu. Jednak pewnego dnia, p6Zng jesienig,
gdy wracal wieczorem do swojego pokoju, spostrzegt kuzynke Jane wchodzacg do
jednej z goscinnych sypialni. Chcgc si¢ przywitac, pobiegt za nig, wolajac jej imig,
kobieta obrocila sie w jego kierunku i chiopiec ku swojej ogromnej zgrozie spo-
strzegl, ze nie ma ona rysow twarzy. W miejscu oczu, nosa i ust widniata giadka
biata skora przypominajaca skorupke jajka®.

Ku jeszcze wigkszemu przerazeniu chiopca okazato si¢, ze kuzynki Jane wca-
le nie bylo w tym czasie w domu. Przyjechata dopiero kilka tygodni pdZniej, by
niebawem umrze¢ na tajemniczg chorobe i pozostawi¢ Hearnowi w spadku swo-
ja niewielka biblioteczkes®. Ow podarunek nie ukoit jednak leku chtopca przed
duchem kuzynki. Gdy Patrick otrzymal swoj pierwszy katechizm, z ktorego do-
wiedzial si¢ o istnieniu innych bogdéw niz judeochrzeScijanski Jahwe, zaczal si¢
do nich modlié, liczac na to, ze uchronig go oni przed gniewem Jane. Mniej wie-
cej w tym okresie zetknal si¢ rowniez ze sztukg antyczng, ktéra rozwingta w nim
mitos¢ do pigkna i zainteresowanie rysunkiem?®.

Roéwnie duzy wplyw co literatura na ksztaltowanie wyobrazni mtodego Pa-
tricka miaty wakacyjne wyjazdy, na ktore zabierata go pani Brenane. W trakcie
jednego z nich zaprzyjaznit si¢ ze swoim dalekim kuzynem Robertem Elwoodem.
Chtopcy spedzali ciepte dni na wedréwkach po wzgoérzach i gkach. Robert opo-
wiadat legendy o wrdzkach i razem z Patrickiem szukali zaczarowanych kregow,
dzigki ktérym mozna byto dostac si¢ do nadprzyrodzonego §wiata. Najintensyw-
niejszym wspomnieniem Hearna z tamtego okresu jest pojawienie si¢ romskie-
go harfiarza. Chlopca tak bardzo wzruszyta jego muzyka, ze uznal, iz me¢zczyzna
musi by¢ magiem®. Gdy pani Brenane nie zabierala swojego podopiecznego do
Elwoodow, celem ich wypraw stawato si¢ Bangor. To wlasnie w tej nadmorskiej
miejscowosci Patrick spotkal starego kapitana, ktory nie tylko opowiadat chtopcu
o swoich przygodach na morzu, ale réwniez o Chinach i Japonii. Dom me¢zczyzny

86 V.McWilliams,op. cit., s. 24-26.
87 Ibidem,s. 27-28.

88 Ibidem, s. 29-30.

89 Ibidem, s. 32-34.
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peten byl pamigtek z tych krajow i zapewne wlasnie one odpowiadajg za pierw-
szy kontakt Hearna z Orientem?'.

Dziecinstwo Hearna zakonczylo si¢ w 1863 roku, wraz z jego wyjazdem do
chrzescijanskiej szkoty St. Cuthbert’s College w Ushaw®2. Bujna wyobraZnia,
skionnos¢ do fantazji i robienia zartow z kolegodw szybko przyniosty mu opini¢
nieszkodliwego dziwaka. Wigkszy problem niz zachowanie chiopaka stanowito
jego podejScie do nauki i prawd religijnych. Osiggal Swietne wyniki w przed-
miotach zwigzanych z literaturg. Fascynowal go antyk, wikingowie i berserkerzy,
a wyjatek od tej reguly stanowita wspoiczesna literatura francuska®. Pani Bre-
nane planowata dla swojego podopiecznego kariere ksiedza i wrozyta mu Swie-
tlang przyszios¢. Wychowawcy z Ushaw nie odnalezli jednak w chlopcu nawet
cienia powotania do roli duchownego. Hearn ogtlosit si¢ samozwanczym pante-
istg 1 przeciwnikiem spowiedzi. W trakcie jednej z nich wyznal, Ze jego marze-
niem jest bycie kuszonym przez szatana. Chcial, aby diabel ukazal mu sie pod
postacig pigknej kobiety, ktorej namowom mogiby ulec®.

Pomimo trudnego charakteru Patrick pozostal w szkole do roku 1866, kiedy to
zubozala pani Brenane nie mogta juz dluzej tozy¢ na jego czesne. Oprocz pogle-
bienia niech¢ci Hearna wobec religii chrzeScijanskiej pobyt w Ushaw przynidst
jeszcze jeden nieodwracalny skutek®. W trakcie zabawy na karuzeli sznurowej
jeden z rowieSnikow Patricka wypusScit z rak line, ktora uderzyta chiopca w lewe
oko, pozbawiajac go czeSciowo wzroku. Hearn juz wczesniej mial problemy z wi-
dzeniem, cierpial na silng krétkowzrocznosé, jednak to wtasnie wypadek spra-
wil, ze stal si¢ niepewny siebie i neurotyczny. Uwazal, ze lewa czeS¢ jego twarzy
zostala catkowicie zeszpecona i byla przerazajaca dla ludzi. Stad tez wziat si¢
jego charakterystyczny sposob pozowania do zdjeé, na ktorych albo pokazywat
wylacznie prawy profil, albo przymykatl oczy tak, by jego ,,kalectwo” nie zosta-
fo uwiecznione®.

W 1866 roku, po opuszczeniu szkoly, zostal wystany do Londynu. Mial miesz-
kac w ubogiej dzielnicy portowej w domu nalezgcym do Catherine Delaney, bytej
stuzacej pani Brenane. Starsza dama, zawiedziona zachowaniem Patricka i majgca
coraz wigksze problemy finansowe, uznata, ze dzigki pobytowi w wielkim miescie
chlopak wydorosleje. Niestety efekt ponownie byl odmienny od oczekiwanego?.

o1 Ibidem, s. 26.

92 Ibidem, s. 40.

93 V.McWilliams,op. cit., s. 38-42.
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Zamiast znalez¢ sobie prace lub pomagaé mezowi Catherine, Hearn widczyt si¢
po ulicach Londynu, zadawatl z biedota, zyt w skrajnej nedzy, a do domu wra-
cal tylko w wypadku skrajnego wyczerpania lub gtodu®. Istnieje mato pewnych
informacji z tego okresu zycia pisarza, wiadomo tylko, ze w Londynie spedzit
okoto roku. Prawdopodobnie wtasSnie wtedy zrodzila si¢ w pisarzu niesamowita
wrecz zdolno$¢ obserwacji 1 wyczuwania atmosfery miejsc, co pdzniej stalo sie
istotng cechg jego tworczoSci.

Zaniepokojona sytuacjg pani Brenane postanowila jeszcze raz poméc Hearno-
wi. Wystata go do Francji, gdzie miat uczeszcza¢ do Les Petits Preceptcurs, kato-
lickiej szkoty nieopodal Rouen. Pomimo Ze restrykcyjna i bogobojna atmosfera
placowki nie odpowiadata buntowniczemu charakterowi miodzienca, zakochat
sie on w jezyku francuskim i tamtejszej literaturze. Czytal wowczas miedzy in-
nymi Gautiera, Baudelaire’a, Flauberta oraz Dumasa. Uwaza si¢, ze wlasnie ten
okres mial najwigkszy wplyw na ksztattowanie si¢ jego stylu i smaku literackiego®.

W samej szkole nie zabawil dtugo, zrédia wskazuja na to, ze przed upltywem
dwoch lat uciekt on z placéwki i udat si¢ do Paryza. W mieScie ponownie pod-
jal tulacze zycie obserwatora zatloczonych ulic i przemierzajacych je mas ludz-
kich', Ten okres swobody zostal zakonczony ponowng — tym razem ostatecznag,
poniewaz po niej opiekunka zerwala wszelki kontakt z podopiecznym — reakcja
pani Brenane. W 1869 roku Hearn otrzymat pienigdze na podréz do Stanow Zjed-
noczonych i udat si¢ do Cincinnati, do cztowieka nazwiskiem Cullinane, ktéry
zobowigzal sie pom6c mu w Nowym Swiecie!®!. Wlasnie wtedy, opuszczajac znie-
nawidzong katolickg Europe, przyszly pisarz zdecydowat si¢ na zmiang imienia
i z Patricka stal si¢ Lafcadiem!®.

Pierwsze lata w Cincinnati byly niezwykle trudne. Pomimo mozliwosci za-
mieszkania u pana Cullinane’a i wsparcia finansowego z jego strony Hearn po-
stanowil dziala¢ na wlasng reke. Poczatkowo pracowal jako uliczny sprzedawca,
jednak nie przynosito mu to zyskow i wylgdowat na bruku. Rola cziowieka od
wszystkiego w jednym z lokalnych hoteli data mu dach nad gltows, ale nie jedze-
nie. Sypiajac w stajniach i na ulicy, zaczat pisac proste zabawne historyjki do gazet.
Najdtuzszg i najbardziej znaczacg z nich byla opowies¢ o bohaterze obdarzonym
nadludzkimi zdolnosciami — nie musial jes¢, a mimo to byl niezwykle silny!®.

9% V.McWilliams,op. cit., s. 47-48.
99 Ibidem, s. 49-50.

100 Thidem, s. 49-50.

100 N.H. Kennard,op. cit., s. 63-64.
102 V.McWilliams,op. cit.,s. 51.

103 V. McWilliams,op. cit., s. 53-55.
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Los Hearna poprawit sie nieznacznie po spotkaniu Henry’ego Watkina, sta-
rego drukarza, ktory zgodzit si¢ uczyc¢ go fachu. Watkin dat pisarzowi dach nad
glowg i jedzenie oraz obdarzyl go przyjaznig, ktéra przetrwala az do Smierci te-
go drugiego. Poczatkowo Hearn zajmowat sie skladem ksigzek, korektg i edy-
cjg tekstow. Gdy nie pracowal, czytal przygotowywane do druku dziefa i w ten
sposob zapoznal si¢ miedzy innymi z tworczoscig Edgara Allana Poego 1 Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna!'®. To wlasnie Watkin nadal pisarzowi stynny
przydomek The Raven!®, ktory mial odzwierciedla¢ pesymistyczny, wrazliwy
1 bardzo uczuciowy charakter pisarza!®,

Watkin wiedzial o marzeniu Hearna, ktérym bylo zostanie pisarzem pracu-
jacym jako wolny strzelec, ale rozumial przy tym, jak trudna i dtuga droga stoi
przed jego podopiecznym. Postanowil przedstawi¢ Lafcadia swojemu przyjacie-
lowi, kapitanowi L. Barneyowi, ktory byl wowczas wlascicielem ,,Irade List”.
W czasopi$mie Hearn pelnit funkcje redaktora, jednak z czasem statf si¢ jednym
z gtéwnych autoréw. Jego najstynniejszym artykulem z tego okresu jest fantazja
na temat podr6zy balonem nad Atlantykiem!’.

Chcgc zarabiac wiecej 1 rozwijaé swoje mozliwoSci, Hearn przeszedt do wigk-
szego periodyku ,,Cincinnati Enquirer”, nalezacego do putkownika Johna Coc-
kerilla®8, Pierwsze artykuly dla nowego czasopisma byly recenzjami literackimi,
miedzy innymi Idylls of the King Alfreda Tennysona oraz catoksztaltu tworczosci
Henry’ego Jamesa. Kolejne koncentrowaly si¢ juz na tematyce, ktora stanie si¢
charakterystyczna dla tego okresu dziatalnosci Hearna — folklorze 1 zyciu lokal-
nej spolecznosci. Odwotywat si¢ w nich do wierzen 1 zwyczajow zydowskich, hin-
duskich, ale i kreolskich. Jego zainteresowanie Smiercig i przemijaniem skionito
go do poszukiwania tematéw w kostnicach, szpitalach dla ubogich czy domach
starcOw'®, Sprawito to, ze stat si¢ jednym z nocnych reporteréw, odpowiedzial-
nych za kontakty z policjg i opisywanie miejsc zbrodni'',

Sprawa, ktdra przyniosta Hearnowi stawe, bylo tak zwane morderstwo w Tan-
yard. Zbrodnia ta zaszokowala spoteczno$¢ Cincinnati ze wzgledu na swoje
okrucienstwo i sposob, w jaki sprawca pozbyt si¢ zwlok. Ciato ofiary zostato bo-
wiem wrzucone do pieca wedzarskiego, w ktorym ulegto swego rodzaju kremacji.

104 N.H. Kennard,op. cit., s. 65-66.

105 The Raven — kruk; jest to nawigzanie do stynnego wiersza E.A. Poego o tym samym tytule.
Watkin uwazal, ze Hearn przypominal Poego wygladem i charakterem.

106 V. McWilliams,op. cit.,s. 57.

107 Prawdopodobnie ten artykul byl inspirowany tworczosScig E.A. Poego. Ibidem, s. 58.

18 N.H. Kennard,op. cit., s. 74-75.

109 V. McWilliams,op. cit., s. 59-63.

110 N.H. Kennard,op. cit., s. 76.
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Hearn opisal calg sprawe z niezwykla szczegélowoscia, nie tylko przedstawit
domniemany przebieg zbrodni, ale réwniez stan zwlok po otwarciu pieca. Nie
oszczedzil swoim czytelnikom nawet opisu zapachu, ktory wydzielalo czgscio-
wo spalone cialo, a caly artykut opatrzyt dodatkowo wlasnoreczng ilustracjg!!.

Wzrost popularnosci pisarza wigzal si¢ z wyzszymi zarobkami. Postanowil
zatem zainwestowac 1 wraz z Henrym Farnym otworzyt swoj wiasny tygodnik.
W ,,Ye Giglampz” (tak zostalo nazwane pismo) Hearn mogt wreszcie publiko-
waé wlasne opowiadania oraz ttumaczenia z jezyka francuskiego, a takze przed-
stawia¢ swoje opinie na temat sztuki, spoleczenstwa czy polityki. W tygodniku
pojawialy sie rowniez teksty poprawiane przez Hearna, ttumaczenia stynnego
pisma ,Punch”, a takze komiksy, przy ktérych pisarz pracowat z Farnym. Po-
mimo wielkiego zaangazowania obu mezczyzn w przedsiewzigcie ,,Ye Giglampz”
dziatalo tylko dziewieC tygodnil!2,

Mniej wiecej w okresie zawieszenia wydawania ,,Ye Giglampz” Hearn poznat
Althee Foley. Dziewczyna byla Kreolkg o ,,kawowej skorze” i wielkich czarnych
oczach. Urodzita si¢ jako niewolnica i po wyzwoleniu w 1863 roku przybyta do
Cincinnati'®. Pracowata w hotelu, w ktorym 6wczeSnie mieszkat Hearn. Pisarz
spotykal ja najczeSciej w kuchni i tam, przy niewyszukanych potrawach, roz-
mawial z Althee o jej przesziosci. Oboje byli doswiadczeni przez los i wlasnie
w cierpieniu znalezli wzajemne zrozumienie. Uwaza si¢, ze w 1874 roku para
wziela Slub!4, Zweryfikowanie tej informacji jest o tyle skomplikowane, ze nie ist-
nieje zaden dokument potwierdzajacy zawarcie zwigzku matzenskiego, ponadto
w Cincinnati nie dopuszczano wtedy do legalizacji zwigzkow miedzyrasowych!.

Do zrezygnowania z tego szalonego jak na 6wczesne standardy posunigcia
probowali namowi¢ Hearna wszyscy przyjaciele, z samg Althee wigcznie. Byt
on jednak nieugiety. Poczatkowo matzenstwo pisarza bylo szczeSliwe, uczynit on
centrum swoich zainteresowan kulturg kreolska, z ktorej wywodzila si¢ jego
zona. Niestety, lokalna prasa obratla sobie pisarza i Althee za Zrédio skandalu
i niekonczacych si¢ plotek. Doprowadzito to do zwolnienia Hearna z ,,Enquire-
ra” i podjecia przez niego proby samobdjczej, od ktorej ostatecznie odwiedli go
przyjacielels.

111 R.Wilhelm, The Tanyard Murder, [w:] Murder by Gaslight, [on-line:] http://www.murder-
bygaslight.com/2010/09/tanyard-murder.html#more — 20 V 2020.

12 V. McWilliams,op. cit., s. 65-66.

113 N.H. Kennard,op. cit., s. 82-83.

114 V. McWilliams, op. cit., s. 67.

115 N.H. Kennard,op. cit., s. 83.

116 V. McWilliams,op. cit., s. 68-70.
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W 1876 roku los na nowo usmiechnat si¢ do Hearna i dostal on prace w ,,Cin-
cinnati Commercial”!’’. Poczatkowo pisywal na rozne tematy zlecone przez
czasopismo, z czasem jednak skoncentrowal si¢ na literaturze oraz zjawiskach
nadprzyrodzonych z okolic Cincinnati. W swoich artykutach przyblizat czytel-
nikom rytualy voodoo!® lub opowiadal o zydowskiej rzezni, w ktérej mozna by-
o pi¢ krew. Jednoczesnie chetnie podejmowal tematyke zwigzang z lokalnymi
piesniami, przyslowiami czy przepisami kulinarnymi®.

Niebawem popularnosc jego esejow i artykulow sprawita, ze dostat wtasng ko-
lumne w ,,Commercial” zatytulowang Literary Notes. Byla ona poSwigcona cie-
kawym literackim wydarzeniom i publikacjom. Hearn pisal w niej o autorach
1 ksigzkach z niemal calego Swiata, w tym migdzy innymi Francji, Hiszpanii, Indii,
Rosji czy krajow skandynawskich!?. Coraz powazniej zaczgl tez myslec o karie-
rze tlumacza z jezyka francuskiego. Przettumaczyt Avatar Théophile’a Gautie-
ra, jednak nie znalazt dla niego wydawcy. Podobny los spotkal opowiadania ze
zbioru One of Cleopatra’s Nights (oryg. tytul to Une nuit de Cléopdtre)'?' i poemat
proza The Temptation of Saint Anthony (La tentation de Saint Antoine)'? Flauberta,
ktore zostaly wydane dopiero w latach 90. XIX wieku!2,

Bliskim przyjacielem Hearna w tamtym okresie zostal Henry Krehbiel, dzien-
nikarz i krytyk muzyczny. Pomimo réznic charakteru i nieustannych kiétni
o kwestie religijne me¢zczyZni rozwijali swojg znajomosc, bazujgc na wspdlnych
zainteresowaniach folklorem muzycznym!?. To wilasnie Krehbiel jako pierw-
szy zauwazyl pogarszajacy si¢ stan psychiczny przyjaciela, ktory coraz gorzej
znosil zimy w Cincinnati. Wplywaly one na nastr6j Hearna, ktory wraz ze zmia-
ng pogody stawal si¢ bardziej nerwowy i wybuchowy. Coraz gorzej uktadato si¢
rowniez jego malzenstwo, Althee jedynie go irytowala, a ich zwigzek pisarz zaczat
postrzegac jako blad, ktory szybko musi zosta¢ naprawiony. Ostatecznie rozwiodl
si¢ z zong i1 postanowil opusci¢ Cincinnati'®.

W 1877 roku wyruszyt wzdiuz Missisipi do Nowego Orleanu. Mial przy sobie
wszystkie zaoszczedzone pienigdze, a przed nim rysowal si¢ niepewny los zwigzany

117 N.H. Kennard, op. cit., s. 86.

118 Jedna z afrykanskich religii uznawanych za czarng magig, ktéra przybyta do Stanoéw Zjedno-
czonych wraz z niewolnikami. J.A. Coleman, The Dictionary of Mythology: An A-Z of Themes, Le-
gends and Heroes, London 2007, s. 1087.

119 V.McWilliams,op. cit., s. 70-72.

120 Ibidems, s. 80.

121 Czyli Noc Kleopatry.

122 Czyli Kuszenie swigtego Antoniego.

122 N.H. Kennard,op. cit., s. 77.

124 V. McWilliams,op. cit., s. 81-83.

125 Ibidem, s. 84-85.
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z calkowitg zmiang otoczenia i brakiem konkretnych perspektyw. Wiadomo, ze
w trakcie swojej podrozy byl zmuszony zatrzymac si¢ na diuzszy czas w Mem-
phis, ktore uznat za brzydkie, szare i dotknigte jakim$ wielkim nieszczgSciem!'2,
By¢ moze to wiasnie smutna deszczowa atmosfera sprawita, ze Hearnowi zacze-
To sie¢ wydawad, iz kto$ ciaggle za nim podagza. Pisarz podejrzewal, ze zrozpaczo-
na Althee przekleta go i teraz podaza jego Sladem, by wyrzadzi¢ mu krzywde!?.
Jego leki rozwiala dopiero dalsza podr6z do Nowego Orleanu. Potudnie Stanow
Zjednoczonych zachwycilo pisarza, czemu dal wyraz w artykule napisanym dla
»Cincinnati Commercial”, Fair Paradise of the South'?. Dzigki niemu Hearn zo-
stal korespondentem gazety z Cincinnati i tworzyl artykuly dotyczace swojej
podrézy i zycia w nowym miejscu. Przybrat tez pseudonim — Ozias Midwinter'?,

W Nowym Orleanie spodobala si¢ pisarzowi przede wszystkim dzielnica
francuska i r6znorodno$¢ mieszkancoéw; tutejsi Kreole wydawali si¢ Hearnowi
szlachetni i jeszcze bardziej egzotyczni. Zaczal wiec ttumaczy¢ ich podania i pie-
$ni, chod, jak sam przyznawal, robil to w sposob raczej swobodny i czgsto zmie-
niat tres¢ oryginatu!®,

W 1878 roku Hearn rozpoczal prace w nowoorleanskim czasopiSmie ,,I'he
Item”. Jego tytul odnosit si¢ do ,rzeczy” sprowadzanych z Europy i to wilasnie
literaturg europejska zajal si¢ Hearn®!. Dzigki esejom i artykutom zamieszczanym
w »The Item” zyskal opini¢ znawcy literatury ze Starego Kontynentu i udalo mu
si¢ w koncu opublikowac tlumaczenie dwoch utworéw Gautiera The Mummy’s
Foot (tytul oryg. Le pied de momie)'32 1 Arria Marcella'®3. Zaczal rOwniez prowa-
dzi¢ polemike z innymi tlumaczami i stworzyl esej dotyczacy przekiadu poezji
Poego przez Baudelaire’a’**. Coraz chetniej pisywat tez artykuly o tematyce spo-
fecznej. Krytykowal niewolnictwo, wyzysk, ale i sufrazystki, ktorych ruch uwa-
zal za szkodliwy. Fascynowatla go nauka. Glosit teori¢ o ociepleniu klimatu, ale
1 0 stworzeniu morza na Saharze'.

Rosngca popularnos¢ sprawita, ze Hearn mégt w konicu pozwolié sobie na wy-
najem pokoju w dzielnicy francuskiej. Znajdowal si¢ on w starym, kolonialnym

126 N.H. Kennard,op. cit., s. 88-90.
127 V.McWilliams, op. cit., s. 94.

128 N.H. Kennard,op. cit., s. 91.

129 Ibidem, s. 60, 89. Inspiracjg dla tego przydomka byta tworczos¢ Wilkiego Collinsa, a doktadnie
powies¢ Armadale.

130 V. McWilliams,op. cit., s. 96-100.
131 N.H.Kennard,op. cit., s. 102-103.
132 Czyli Stopa mumii.

133 V.McWilliams,op. cit., s. 108.

134 Jbidem, s. 114116.

135 Ibidem, s. 112-113.

2. Lafcadio Hearn - w poszukiwaniu ojczyzny | 67



domu, na ktorego parterze swoj biznes prowadzila kreolska wréozka przepowia-
dajaca przysziosc!®*. Pokoj, choé przestronny, byl na wpot zniszczony i zaniedba-
ny, fascynowat on jednak pisarza, poniewaz od stuzacej dowiedziat si¢, ze mozna
w nim zobaczy¢ ducha!¥’. Niestety wilgo¢ panujgca w Nowym Orleanie nie stu-
zyta zdrowiu Hearna. Zaczal czeSciej chorowac, a jego oko szybciej sie meczyto,
powodujac przy tym silne bole glowy!ss,

Korzystajac z lokalnej réznorodnosci, Hearn udat sie na coroczny bal Qua-
droon'®, gdzie spotkatl dziewczyne, ktora postanowila nawiedza¢ go w snach:

Nie mysl, ze przesadzam! Nie masz poje¢cia, jak silng moc opetywania posiadajg
niektore z tych dziwnych wezowych kobiet. Sny [o niej] staly si¢ ostatnio coraz
bardziej mgliste i1 ostatecznie zniknely. Jednak kiedy to pisze, nie $miem twier-
dzié, ze zostalem wyleczony'#.

Sytuacja ta pokazuje sktonnos¢ Hearna do taczenie wydarzen z zycia codzien-
nego ze swoimi fantazjami i rojeniami. Wydaje sie jednak, ze od tamtego momentu
tajemnicza kobieta znikngla z jego zycia, gdyz nie pojawila si¢ wiecej w zadnych
zapiskach. Pisarza zajmowaly juz inne sprawy, ponownie zaczal uczy¢ si¢ hiszpan-
skiego!*! i postanowit zatozy¢ tanig jadtodajnie. W ten sposob chcial uniezaleznié
si¢ od pracy dziennikarskiej. Niestety przedsi¢wzigcie nie przyniosto wigkszych
dochoddw, a po niespelna roku wspolnik Hearna uciek! z pozostatymi pieniedz-
mi i kucharzem!'*. Na dodatek ,,The Item” znajdowato sie w coraz gorszej sytuacji
finansowej, a sprzedaz czasopisma ciggle spadata. Kierujac si¢ doswiadczeniem
z Cincinnati, Hearn zasugerowal, by na pierwszej stronie publikowa¢ komiksy.
Rysunki o komicznej, ale rownie czesto 1 powaznej tematyce uratowaly na pe-
wien czas gazete!. By sptaci¢ diugi, pisarz zaczat pisa¢ dla ,,Democrat” w rubry-
ce Foreign Press, gdzie publikowal ttumaczenia z francuskiego, miedzy innymi
Baudelaire’a, Flauberta, Huysmansa, Lotiego i Maupassanta*. W 1882 roku

136 N.H. Kennard,op. cit.,s. 102-103.

137 V.McWilliams, op. cit., s. 109-112.

138 [bidem, s. 112.

139 Quadroon to okreslenie stosowane wobec mieszkancow Nowego Orleanu, ktérzy w jednej
czwartej wywodzili si¢ od ciemnoskorych niewolnikow.

1490 Don’t think I am exaggerating. You have no idea of the strange fascination possessed by so-
me of these serpent women. And at last the dreams became vaguer and have finally vanished. Yet
as I write I do not dare to state that I am cured”. Zob. V.M cWilliams,op. cit., s. 118.

141 N.H. Kennard,op. cit., s. 104.

142 Ibidem, s. 107-108.

143 V. McWilliams,op. cit., s. 124-125.

144 Ibidem, s. 127-128.
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wydal swojg pierwszg ksigzke, w ktorej zawarte byly przekiady wybranych dziet
Gautiera. W skiad tomu One of Cleopatra’s Nights oprocz opowiadania tytulowego
weszlo piec innych: Clarimonde, Arria Marcella, The Mummy’s Foot, Omphale oraz
King Candaule'. Gtéwng tematyksa podejmowang w autorskich tekstach przez
Hearna nadal pozostawal folklor i szuka ludowa, w tym okresie zaczal tez praco-
wac nad ksigzkg z przystowiami kreolskimi',

Duzym przetomem w §wiadomosci artystycznej i duchowej Hearna byto po-
znanie porucznika O.T. Crosby’ego’¥ i mlodego lekarza Rudolpha Matasa'#.
Pierwszy zapoznal go z tworczoscia Herberta Spencera, ktora stala si¢ dla niego
istnym objawieniem. Drugi zaznajamial Hearna z tajnikami medycyny i toczyt
z nim dlugie dyskusje na temat §wiadomosci ciala po $mierci!¥. Matasa w pisa-
rzu fascynowatla jego osobowos¢. Potrafil godzinami dyskutowaé z nim o filozofii
Spencera i porownywac jg do buddyzmu i shinto'*.

Pod wptywem fascynacji filozofig wschodu Hearn stworzyt seri¢ zatytutowang
Stray Leaves from Strange Literature. W jej sklad wchodzily opowiadania, wiersze
i pie$ni z Indii, Persji, Polinezji, ale rowniez Finlandii oraz Francji. Publikowane
byly w ,,The Democratic Times” i ugruntowaly jego pozycje jako pisarza-poety's'.
Hearn nie zapominat przy tym o swojej fascynacji kulturg kreolskg. W 1884 roku
ukazaty sie¢ La Cuisine Creole oraz Gombo Zhebes — przystowia kreolskie. O swo-
im doborze tematow sam pisarz mowil: ,,Mysle, ze cztowiek powinien poswigcic¢
si¢ w pelni jednej rzeczy, by odnies¢ sukces: dlatego poswigcitem si¢ dla kultu
Dziwnego, Osobliwego, Obcego, Egzotycznego, Potwornego. To catkowicie od-
powiada mojemu charakterowi”s2,

W tym samym 1884 roku w Nowym Orleanie miata miejsce Wystawa Swia-
towa. Zadaniem Hearna bylo opisanie ekspozycji zwigzanej z Japonia. Jego do-
radcg byl przystany przez japonski rzad Hattori Ichizo, specjalista z dziedziny
historii sztuki's3, Dwa lata pozZniej pisarz wydal ksigzke nawigzujaca do kultu-
ry Dalekiego Wschodu Chinese Ghosts. W sktad tomu weszlo szeS¢ opowiadan

145 Ibidem, s. 141.

146 Ibidem, s. 120-125.

147 Ibidem, s. 140.

148 Ibidem, s. 149.

149 Ibidem, s. 149-150.

150 Jbidem, s. 151-152.

151 N.H.Kennard,op. cit., s. 126-127.

152 1 think a man must devote himself to one thing in order to succeed: so I have pledged me to
the worship of the Odd, the Queer, the Strange, the Exotic, the Monstrous. It quite suits my tem-
perament”. Zob. V.M cWilliams, op. cit., s. 161-162.

153 Ibidem, s. 173-174.
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»zaczerpnietych” z chinskiego folkloru®s*. Nastepnym dzielem Hearna bylo tiu-
maczenie z Pierre’a Lotiego. Tekst ten byt swego rodzaju wyréznieniem — Loti
osobiscie przestal mu nieopublikowane jeszcze fragmenty swojego dziennika
1 poprosil o ich przettumaczenie!ss.

W 1887 roku pisarz zdecydowat sie na opuszczenie Nowego Orleanu i udat si¢
do Nowego Jorku. Spotykat si¢ tam z przedstawicielami czasopisma ,Harper’s
Monthly”. Zatrudnili oni Hearna jako swojego korespondenta i wystali do Indii Za-
chodnich. Juz w czerwcu pisarz poplynal na Trynidad!s. Po drodze miat mozliwo$¢
zobaczenia Martyniki, na ktorej zachwycil go lokalny koloryt i egzotyczni miesz-
kancy. Zdecydowanie mniej do gustu przypadly mu Barbados i Grenada!¥’. Efektem
tej wyprawy staly sie dwa artykuly: Colours and Emotions dla ,,]'he Times-Democrat”!s8
oraz Midsummer Trip to the West Indies opublikowany w ,,Harper’s Monthly”!>.

Hearn wrocil ostatecznie do Nowego Jorku, jednak pozostal tam niespeina
tydzien, by ponownie, pomimo braku perspektyw na zatrudnienie, wyplynac
na Martynike!®. Na wyspie spedzit dwa lata, prowadzit w tym czasie spokojne
1 szczesliwe zycie's!, Zarzad ,,Harper’s Monthly” zgodzit sie, by nadal pisal swo-
je podroznicze reportaze, ktore ukazaly si¢ p6zniej w formie ksigzki zatytutowa-
nej Two Years in the French West Indies's2. Z tego okresu pochodzi rowniez powiesé
o powstaniu zbrojnym lokalnej ludnos$ci na Martynice i fascynacja wierzeniami
dotyczgcymi zombie. W 1889 roku Hern powrdcit do Stanéw Zjednoczonych, by
dogladac procesu wydawania swoich najnowszych publikacji. Nowy Jork powitat
go brzydkg pogoda oraz glo$ng, brudng i szarg cywilizacjg. W pisarzu natychmiast
zrodzito si¢ postanowienie ponownego wyjazdu w cieplejsze, orientalne okoli-
ce'®. W 1890 roku Hearn wyruszyt do Japonii, gdzie przyszto mu spedzi¢ ostat-
nie 14 lat zycia. Archipelag szybko stal sie pierwszg i jedyng duchowg ojczyzng
pisarza. Dzigki niemu pisarz odzyskal spokdj ducha oraz przeszedi do historii ja-
ko jeden z pierwszych badaczy, ktorym udato si¢ zrozumiec Japonig¢ i jej kulture.

Interesujacym zbiegiem okolicznosci moze wydawac si¢ fakt, ze zycie pisa-
rza, niczym swoista klamra kompozycyjna, konczy i otwiera wyspa. Wszystkie

154 N.H. Kennard,op. cit., s. 109-110.
155 V. McWilliams,op. cit., s. 180.

156 N.H. Kennard,op. cit., s. 148, 152.
157 V.McWilliams, op. cit., s. 200-204.
158 Ibidem, s. 201.

159 N.H.Kennard,op. cit.,s. 152.

160 [bidem, s. 153.

161 V. McWilliams,op. cit., s. 214-223.
162 N.-H. Kennard,op. cit., s. 152.

163 V.McWilliams,op. cit., s. 223-237.
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biografie Lafcadia Hearna zaczynajg si¢ bowiem na diugo przed narodzinami
pisarza. Ich autorzy odwolujg si¢ az do czasow przed naszg erg, by opisac otocze-
nie, w jakim Hearn przyszed! na swiat. Wyspa Leukadia, skad pochodzila mat-
ka pisarza, nie tylko data imi¢ pdZniejszemu znawcy Japonii, ale miata réwniez
symboliczne znacznie. Potozona na Morzu Jonskim, styneta ze §wiatyni Apolla,
boga poezji i sztuki, oraz faktu, ze to wlasnie na niej samobdjstwo miala popet-
ni¢ poetka Safona'®. Czy te historyczno-mityczne realia mialy istotny wplyw na
zycie Hearna, wydaje sie wysoce watpliwe, jednak stanowily one idealne tio dla
poczatku legendy, jaka stalo si¢ zycie pierwszego naturalizowanego Japonczyka —
Koizumiego Yakumo.

164 Ibidem,s. 1-3.






Rozdziat 3

Serce i rozum — niepokoje artystyczne Europy
I modernizacja Japonii

3.1. W kregu potencjalnych inspiracji' zachodnich

Na tworczos¢ Lafcadia Hearna duzy wplyw wywarlo jego zycie prywatne. Wy-
chowany w Irlandii przez gleboko wierzgcg krewns, z dziecifistwa zapamigtal
najlepiej chidod wiejskiego kosciota. Od poczatku wpajana byla mu doktryna
chrzescijanska, ktora z czasem stala si¢ dla pisarza symbolem samotnosci i nie-
zrozumienia. Jednocze$nie to wlasnie w okresie dziecinstwa obudzilo sie¢ w nim
zainteresowanie folklorem, ktore nie tylko trwalo do konca jego zycia, ale zde-
finiowalo tez calg jego tworczosé2. W mtodosci Hearn otrzymal klasyczng edu-
kacje, zapoznajac si¢ z wybitnymi tworcami literatury i sztuki zachodnie;j. Pisarz,
urodzony na poczatku drugiej polowy XIX wieku, czytywal przede wszystkim
dzieta swiatowego romantyzmu. Zafascynowany tym, co niesamowite i nadprzy-
rodzone, odnalazl w tej literaturze wszystkie elementy, ktore nie tylko uksztat-
towaly jego wyobraznie, ale z czasem zaczely rowniez by¢ formg ucieczki od
otaczajgcej go rzeczywistosci.

Tematem przewodnim dziet romantykow byto dziatanie sit niewyjasnionych,
fatum lub klgtwy. Pojawialy si¢ w nich niezliczone rodzinne sekrety i tajemnice,

1 Termin ,inspiracja” stosowany jest w tym rozdziale w znaczeniu zdefiniowanym przez Wactawa
Str6zewskiego, jako nosnik wartoSci, fgcznik miedzy tym, co jest ich jeszcze pozbawione, a warto-
sciami wlasnie, jako cos$, co jest aksjologicznym wynikiem dzialania wartosci. Strozewski zwraca
takze uwagg na to, ze inspiracja tkwi w tworcy w stanie uspienia, czekajac na odpowiedni moment,
by si¢ ujawnic. W. Strézewski, Wokot pigkna. Szkice z estetyki, Krakow 2002, s. 308, 318.

2 W.K. McNeil, Lafcadio Hearn, American Folklorist, ,,The Journal of American Folklore” vol. 91,
1978, no. 362, s. 947-967.
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a nocng cisze przerywaly okrzyki przerazonych ludzi i ryki nadprzyrodzonych
istot. Zdarzenia te przedstawiane byly na tle Sredniowiecznego zamku, klaszto-
ru, odleglych gorskich pustkowi czy egzotycznych miejsc, w ktore nie dotarta
jeszcze cywilizacja. Obecny w nich folklor i fantastyka byty tym, co podsycato fa-
scynacje Hearna3. Ponadto we francuskim romantyzmie, ktorego autoréw Hearn
wysoko sobie cenit i ttumaczyl na angielski, wyraznie widoczne byly doswiad-
czenia rewolucji francuskiej, ktora wstrzgsneta zyciem 6wczesnych ludzi. Przede
wszystkim zmienila ona radykalnie pozycje arystokracji, ktora przestata sprawo-
wac mecenat nad artystami. Doprowadzito to do zubozenia tworcow, rownocze-
$nie dajac im wiekszg swobode w wyborze tematow i Srodkow ekspresji. Istotny
byl réwniez wzrost liczby czytelnikow, coraz wigcej osob umialo czytaé, a druk
1 prasa sprawily, ze ksigzki stawaly si¢ coraz bardziej dost¢pne. Zmienit si¢ row-
niez sposob ksztalcenia, zrezygnowano z klasycystycznego programu nauczania,
a sama edukacja powoli przestawala by¢ przywilejem elit*.

Na popularyzacj¢ czytelnictwa silny wplyw mial rowniez rozwo6j gazet, w kt6-
rych oprocz szerokiego wachlarza doniesien dotyczacych codziennosci zaczely
pojawiac¢ si¢ rowniez powiesci w odcinkach. Redaktorami czasopism zostawali
najczesSciej pisarze, co pozwalalo im nie tylko publikowac wlasne teksty, ale tak-
ze ksztaltowac gusta i opinie czytelnikows.

3.1.1. Gotyk i groza — miedzy literaturg wysoka a popularng

Wsrod nurtéw literatury romantycznej, dostarczajagcej Hearnowi najwigcej inspi-
racji, znajduje si¢ powieS¢ gotycka, nazywana rowniez powiescig grozy, ktora poja-
wiala si¢ w drugiej polowie X VIII wieku®. Ten specyficzny nurt, do dzi$ znajdujacy
sie na pograniczu literatury wysokiej i popularnej, zawdziecza swoja mylgca nazwe
podtytutowi Gothic Story, ktory dodano do powiesci Horace’a Walpole’a The Castle
of Otranto (1794). Uwaza sig¢, ze samo okreslenie ,gotycki” zwigzane jest z typem
Sredniowiecznej architektury wystepujacej w znacznej czesci pierwszych dziet oraz
nawigzaniami do przeszlosci, pelnej okrucienstw i sil nadprzyrodzonych’. Literatu-
ra tego nurtu od poczatku byta nastawiona na wzbudzanie silnych i intensywnych

3 G. Hughes,An Irish Version of Lafcadio Hearn, ,Comparative Literature Studies” vol. 33, 1996,
no. 1, s. 82-97.

4 G.Lanson, P Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, ttum. W. Bienikowska,
Warszawa 1965, s. 413-414.

5 R. Gray, A History of American literature, Padstow 2004, s. 100-104.

6 G.C.Thornley, G. Roberts,An Outline of English Literature, Harlow 2003, s. 89.

7 E.J. Clery, The Genesis of “Gothic” Fictions, [w:] The Cambridge Companion to Gothic Fiction,
ed. J.LE. Hogle, Cambridge 2002, s. 21-22.
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emocji w czytelnikach. Autorzy che¢tnie tamali zasade decorum, wprowadzajac su-
gestywne opisy makabrycznych zdarzen, ludzkiego szalenstwa i cierpienia. Fa-
buta weczesnych powiesci gotyckich epatowala poczuciem zagrozenia, tajemnicy,
kladla nacisk na zle fatum wiszgce nad bohaterem i prowadzace go ku zgubie.
Ta negatywna sila mogta przybiera¢ formy rodzinnej klatwy, demona, ducha, ale
rowniez szalenca dgzgcego wszelkimi drogami do unieszcz¢sliwienia protagoni-
sty®. Za prekursoréw powiesci gotyckiej zwyklo uznawac si¢ wspomnianego juz
Horace’a Walpole’a, Ann Radcliffe i Matthew Gregory’ego Lewisa, coraz czeSciej
w ich gronie wymienia si¢ takze Williama Beckforda'®.

Ksiazka The Castle of Otranto, a Gothic Story uznawana jest obecnie za pierwszg
powieS¢ gotycka. Jej fabuta koncentruje si¢ na szalenstwie glownego bohatera,
ktory nie cofnie si¢ przed zadng zbrodnia, byleby tylko nie straci¢ przywlaszczo-
nego sobie majgtku. Akcja rozgrywa si¢ w tytutowym zamku, ktory jest peten ta-
jemnych przejs$¢ i zapadni, a jego lochy sg niekonczacym si¢ labiryntem. Groze
historii budujg postgpujaca mania gléwnego bohatera i zjawiska nadprzyrodzo-
ne, jak pojawienie si¢ magicznego szyszaka!l.

Podobnie tworczos¢ Ann Radcliffe, uwazanej za najwazniejszg pisarke wczesno-
gotyckiej literatury, stanowita dla Hearna wazny punkt odniesienia. Az dwie jej
powiesci zaliczane sg dzi§ do klasyki gatunku. W The Mysteries of Udolpho (1794)'
silg napedowg wszystkich budzacych groze wypadkow jest, tak samo jak w The
Castle of Otranto, obsesja gtownego negatywnego bohatera na tle majatku. Jego
diaboliczne plany rozgrywaja si¢ w Sredniowiecznym zamku, otoczonym przez
posepne szczyty Pirenejow!s. Druga powiesc, The Italian or the Confessional of the
Black Penitents (1797), ktérej akcja rozgrywa sie we Wtoszech, wzbogaca nurt
gotycki o nowy watek. Staje si¢ nim niespodziewane odkrycie pokrewienstwa po-
mi¢dzy postacig negatywng a pozytywnym protagonistg historii. Umiejscowie-
nie akcji pozwolito autorce nie tylko na bogaty opis wioskich krajobrazow (ktore
znala jedynie z ksigzek i obrazéw), ale rowniez na wprowadzenie trybunalu in-
kwizycyjnego. Wykroczenia i spiski, w ktorych ta instytucja bierze udzial, stang
si¢ jednym z najwazniejszych elementow fabuly®. O popularnosci i sile oddzia-
Iywania ksigzek Ann Radcliffe nie tylko na Hearna, ale tez na kolejne pokolenia,

8 L. Sikorska,An Outline History of English Literature, Poznan 2002, s. 217-218, Anglistyka.

9 P Mroczkowski, Zarys historii literatury angielskiej, Katowice 1978, s. 40-34.
10 L.Sikorska,op. cit., s. 220-225.
11 H. Walpole, Zamczysko w Otranto, ttum. M. Przymanowska, Krakow 1974.
12 Czyli Tajemnice zamku Udolpho.
13 A.Radcliffe, The Novels of Mrs Ann Radcliffe: Complete in One Volume, London 1824, s. 223-527.
14 W ttumaczeniu M. Przymanowskiej: ltalczyk albo Konfesjonat Czarnych Pokutnikow, Krakow 1977.
15 R.Radcliffe,o0p. cit., s. 531-717.

3.1. W kregu potencjalnych inspiracji zachodnich | 75



moze §wiadczy¢ fakt, ze Jane Austen, niezwykle ceniona pisarka doby wiktorian-
skiej, zdecydowala sie na ich sparodiowanie. W Northanger Abbey (1817)'¢ gtéwna
bohaterka czyta powies¢ The Mysteries of Udolpho Ann Radcliffe, co sprawia, ze
dziewczyna zaczyna wierzy¢, ze sama zyje w nawiedzonym dworze!’.

W kregu Hearnowskich fascynacji mogta znaleZ¢ si¢ takze powies¢ The Monk
(1796) Matthew Gregory’ego Lewisa, ktora jest niewatpliwie najpopularniejszym,
najbardziej reprezentatywnym i przerysowanym dzielem wczesnej literatury go-
tyckiej. Do powieSci obok znanych juz motywow, jak nieposkromiona zgdza (tym
razem o charakterze erotycznym), nagle odkrycie pokrewienstwa czy knowania
diabelskich mnichéw, wprowadzone zostajg nowe elementy. W podziemiach go-
tyckich katedr i konwentéw, obok niewinnych ofiar wtrgconych tam przez zakon-
nikow, pojawig si¢ wiedzmy i ozywione zwloki. W klasztorze ukrywa si¢ kobieta
w przebraniu mnicha, ktora okazuje si¢ wystanniczkg szatana, a sam Lucyfer poja-
wia sie, by przyjaé przysiege od swoich wyznawcow. Natezenie elementow makabry
1 grozy sprawia, ze wspolczesnie ksigzka wydaje si¢ bardziej zabawna niz straszna's,

W powiesci Vathek, an Arabian Tale (1786) Williama Beckforda réwniez wy-
stepuje demon. Jest to Eblis, ktory stawia sobie za cel skuszenie kalifa Vatheka.
Historia przedstawiona w tej powieSci ma charakter faustianski, pozbawiony
jednak moralizatorstwa, i osadzona jest w orientalnej scenerii. Dgzenie kalifa do
posiadana kosztownosci i wszelkich ziemskich dobr sklania go do popetniania
nieludzkich czynéw. Jego namigtnos¢ stanowi ceche charakterystyczng czarnych
charakterow wystepujacych w powieSci gotyckiej®.

To wtlasnie dzieta tych tworcow, a przede wszystkim The Castle of Otranto,
a Gothic Story Walpole’a, wyznaczyly cechy dystynktywne nurtu. Migedzy boha-
terami pierwszych powiesci gotyckich wystepowal wyrazny podzial na postacie
pozytywne i negatywne. W tak skonstruowanej rzeczywistosci nie bylo miejsca
na postacie zindywidualizowane, odznaczajace si¢ skomplikowanym charakte-
rem; okreslaty je pojedyncze cechy, ktore przyporzadkowywaly je do ustalonych
typow. W powieSciach gotyckich mozna bylo wiec znalez¢ uduchowiong, piek-
ng dziewice, wierng, oddang zong lub szlachetnego rycerza, a w opozycji do nich
znajdowali si¢ okrutny lord, zdeprawowany mnich lub tez wiecznie knujgca nowe
intrygi, pozbawiona skruputéw macocha jednego z giéwnych bohaterow.

16 Polski tytul to Opactwo Northanger.

17 R.Carter, J. McRae, The Routledge History of Literature in English: Britain and Ireland, New
York 2001, s. 212-213.

18 M.G. Lewis, Mnich, ttum. Z. Sink o, Krakow 1975, Seria Fantastyki i Grozy.

19 W. Beckford, Wathek, opowiesc arabska, ttum. A. Jasinska, Krakow 1975.
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Akcja pierwszych powiesci gotyckich rozgrywatla si¢ w znacznym oddaleniu
od cywilizacji, w starych zamkach, klasztorach, ruinach lub na cmentarzach. Naj-
straszniejsze czy tez najbardziej szokujace zdarzenia mialy miejsce w podziemiach,
lochach lub kryptach, pelnych sekretnych przejsé, putapek i ukrytych drzwi.
Natura, ktéra otaczala te przestrzenie, albo dostosowywatla si¢ do nich swoim
wygladem, budzgc w czytelniku groze, albo kontrastowala z nimi poprzez swoj
spokdj i piekno, pogiebiajac tylko uczucie strachu. L.gki, leSne ostepy, gorskie
tereny takze same stawaly si¢ miejscem niewyjasnionych zjawisk. Nalezy jednak
podkreslié, ze juz William Beckford przeniost swojg histori¢ w orientalne realia,
przedstawiajac w niej kulture obcg jako siedlisko wszelkiego za i wynaturzenia.

Intryga w pierwszych powiesciach gotyckich osnuta byta wokoét ludzkich na-
mietnosci, szalenstwa, rodzinnych wasni i tajemnic. Chciwo$¢ lub cielesna zadza,
emocje, jakie najczeSciej kierowaly meskimi antagonistami, doprowadzaly ich
do stopniowego popadania w szalefistwo i ostatecznie do zguby. Ich czyny, ukie-
runkowane jedynie na zaspokojenie ambicji i zadz, stanowily nie tylko element
napedzajacy akcje, ale rowniez budowaly uczucia grozy i osaczenia, jakich do-
Swiadczala gtdwna bohaterka, a wraz z nig czytelnik. Dziewczeta, chcgc unikngé
niechcianych awanséw lub tez nimi przymuszone, trafialy do dobrze strzezonego
zamku lub klasztoru. To wiasnie w ich podziemiach najcze$ciej manifestowala
swojg obecnos¢ sita nadprzyrodzona, ktora w zaleznosci od pochodzenia stawala
po stronie ofiary lub oprawcy.

Roéwnie istotnym elementem dla rozwoju akcji i samego nurtu w ogole byta
rola wiezOw krwi, jakie Igczyly bohateréw. Pokrewienstwo wykorzystywane by-
To w dwojaki sposob. Pierwszy stuzyt do legitymizacji prawa do dziedziczenia
przez bohaterow, ktérzy pierwotnie wydawali si¢ calkowicie pozbawieni praw do
spadku. Drugi mial znacznie bardziej szokujgcy wydzwiek, wprowadzal bowiem
watek kazirodczy, w ktorym to antagonista i jego ofiara okazujg si¢ rodzenstwem
lub ojcem i corky. Wtasnie to odkrycie, ktére wzbudzalo w czytelniku zgroze
i niesmak, prowadzilo do ostatecznego zalamania psychicznego bohaterow, kto-
rego efektem najczesciej byto samobdjstwo lub $mieré w wyniku szoku. Powies¢
gotycka, 13czgca w sobie elementy nadprzyrodzone, opisy ludzkich namigtnosci,
czesto krytykujaca kler i samg wiare chrzeScijanska, byta wiec z jednej strony od-
powiedzig na estetyczne potrzeby Hearna, a z drugiej, jak mozna przypuszczac na
podstawie jego tworczosci, stanowila dla pisarza niewyczerpane Zroédlo inspiracji.
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3.1.2. Romantycy w literaturze gotyckiej

Hearn mial wrazliwg osobowos¢, czesto ulegal emocjom i to pod ich wplywem
podejmowat decyzje. Nie powinno wiec dziwié jego zamilowanie do literatury
romantycznej, ktora nie tylko odwolywatla si¢ do uczud, ale chetnie siegata po te-
maty zaczerpniete z folkloru i fantastyki. Hearn, podobnie jak tworcy romantycz-
ni, wprowadzal do swoich dziet postacie i watki nadprzyrodzone, jednoznacznie
odwotlujace si¢ do elementow gotyckich.

Takich motywow i tematéw Hearn mogl doswiadczac¢ dzigki tworczosci naj-
stynniejszego z niemieckich romantykow, Johanna Wolfganga von Goethego.
W swoim dramacie Faust (1833) opisuje on pakt pomiedzy znuzonym zyciem
uczonym a diabtem. W dziele pojawiajg si¢ czarownice, demony, postacie mito-
logiczne, a takze bohaterowie przypominajgcy gotyckie typy postaci, jak chocby
niewinna i dobra ukochana Fausta, Malgorzata. Akcja dramatu rozgrywa si¢ za-
rowno w Sredniowiecznej scenerii, jak i w fantastycznych, wykreowanych przez
dramaturga miejscach. W dorobku Goethego obok inspirowanej folklorem bal-
lady Der Erlkonig (1782)%, opowiadajgcej o krélu elfow, znajduje si¢ rowniez dra-
mat Die Braut von Korinth (1797)* z postacig narzeczonej-wampirzycy, ktora na
przekor Smierci przybywa do swego ukochanego?.

Podobnie Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, znany dzi$ najlepiej jako autor
zaadaptowanej na balet noweli Nussknacker und Mausekionig (1816)%, pisywat opo-
wiadania i powieSci gotyckie. W Die Elixiere des Teufels (1815-1816)%* wykorzystuje
on caly wachlarz zabiegow charakterystycznych dla powieSci grozy. Pojawiajg si¢
wiec watek paktu z diablem, czarownice, zdeprawowany mnich, zakazane poza-
danie i utajone wiezy krwi. W opowiadaniu Der Sandmann (1816)% przedstawia
on postaé tytutowego Piaskuna znanego z dziecigcych bajek. W wersji Hoffman-
na ta istota ma jednak znacznie bardziej ztowieszczy wymiar, a jej pojawienie si¢
w domu bohatera powoduje u niego traume na calte zycie?.

Swiat istot nadprzyrodzonych Hearn odnalazt takze w nowelach i powiesciach
Théophile’a Gautiera. W swoich ,nadprzyrodzonych” romansach przywoluje

20 Czyli Krol olch.

21 Tytut polski to Narzeczona z Koryntu.

22 M.E. Snodgrass, Encyclopedia of Gothic Literature, New York 2005, s. 145-146.

23 Czyli Dziadek do orzechow (thum. J. KramsztyKk) lub Historia o dziadku do orzechow 1 o krolu
myszy (tekst oprac. na podst. przektl. J. Kramsztyka, Warszawa 2014).

24 Tytul: Diable eliksiry (ttum. L. Eminowicz, Warszawa 1958).

25 Polski tytul, przettumaczony przez A. Langego, to Piaskun.

26 Ibidem, s. 176-177.
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on starozytne Pompeje, Rzym czy Egipt, wypelnia je niesamowitymi istotami
1 artefaktami. W bardziej wspolczesnych utworach wprowadza postacie femme
fatale, pozwalajac im dziataé w charakterze sil piekielnych?. Zainteresowania
mesmeryzmem 1 spirytualizmem, charakterystyczne dla XIX wieku, wplynety
na ksztalt noweli Spirite (1865) 1 powiesci Avatar (1856)%. Lafcadio Hearn byt
wielkim fanem tworczoSci Gautiera. Chetnie tlumaczyt jego utwory na angiel-
ski 1 czesto recenzowal jego powieSci w gazetach, by w ten sposob przysporzy¢
im popularnosci®.

Honoré de Balzac powszechnie uznawany jest za przedstawiciela nurtu re-
alistycznego, ktory w swych dzielach oddawat wierny i pozbawiony upiekszen
obraz zycia wspotczesnej mu Francji. Styngl z kreowania réznorodnych psycho-
logicznie postaci, pochodzacych z ré6znych warstw spotecznych. Jednak Hearn
rowniez u Balzaca, ktorego czytywal, mogt odkry¢ inspirujace go gotyckie treSci.
W noweli Le Centenaire (1822) wprowadzony zostaje watek alchemii i odkrycia
tajemnicy kamienia filozoficznego. Laboratorium, w ktorym odbywaja si¢ tajem-
nicze praktyki, autor umieszcza w paryskich katakumbach 1 wyposaza je w ma-
giczne artefakty?®. Sama posta¢ Centenaire’a, prezentujgcego archaiczne maniery
i potrzebujacego cudzych sit witalnych, by przediuzac swoj zywot, moze by¢ od-
czytana jako posta¢ wampiryczna32. Rowniez nowele Melmoth réconcilie (1835), be-
daca kontynuacjg powiesci Melmoth the Wanderer (1820) Charlesa Maturina, oraz
La Peau de chagrin (1831)* zaliczane sg do grona utworow gotyckich,

Do inspiracji tworcami uznawanymi za prekursoréw nurtu gotyckiego przy-
znawal si¢ otwarcie sam Percy Bysshe Shelley, jeden z najbardziej uznanych bry-
tyjskich poetow tego okresu. W tworczosci Shelleya Hearna mogty zainspirowac
zaréwno jego buntownicze podejscie do prawd religijnych i zasad spolecznych,
jak 1 fascynacja antykiem. Najbardziej znane dzieto poety Prometheus unbound
(1820)* czerpie bowiem watki z klasycznej mitologii. Opowiada ono o uwolnie-
niu, poprzez site ludzkiej mitosci, tytana skazanego przez Zeusa na wieczne me-
ki. Zdarzenie to jest metaforg wyzwolenia ludzkosci z ograniczajacych jg norm

27 L.Hearn, 1o the Reader, [w:] T. Gautier, One of Cleopatra’s Nights, and Other Fantastic Ro-
mances, transl. L. Hearn, New York 1906, s. X-XV.

28 ]. Adamski, Historia literatury francuskiej, Gdansk 2000, s. 139.

2 T.Gautier, Awatar, thum. Z. Jachimecka, Krakow 1976.

30 N.-H. Kennard,op. cit., s. 86.

31 G.Slusser, D. Chatelain, Introduction, [w:] H. de Balzac, The Centenarian: Or, The Two
Beringhelds, transl. D. Chatelain, G. Slusser, Middletown 2005, s. IX-X.

32 G.Slusser,D.Chatelain,op. cit., s. XIII.

33 Tadeusz Boy-Zeleﬁski przettumaczy! t¢ ksigzke, nadat jej tytul Faszczur.
4 French Ghotic, [w:] M.E. Snodgrass,op. cit., s. 130.
35 Prometeusz wyzwolony zostal przelozony przez Leszka Elektorowicza (Krakow 1982).
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spoteczno-politycznych, ktorych zagorzalym przeciwnikiem byt Shelley. Poeta
poruszal w swoich utworach kwestie wyzwolenia spod wiadzy monarchii, zrow-
nania stanow, buntowat si¢ przeciwko religii katolickiej i instytucji malzenstwa.
Rownoczesnie, jak wiekszo$¢ romantykow, stawit pigkno natury, uznajac mitosc
do niej za réwng uczuciu do drugiej osoby czy Boga?’. Poeta byt takze zafascyno
wany tworczo$cig Lewisa i Radcliffe, prawdopodobnie to wiasnie pod ich wpty-
wem napisal dwie nowele gotyckie: Zastrozzi (1810) oraz St. Iryne (1810). Oba
utwory przedstawialy typowe dla nurtu elementy, wielkg samolubng mitos$¢ pro-
wadzacg do zbrodni, rzady inkwizycji czy pakt z diabtem?. Wprost do tematyki
zjawisk nadprzyrodzonych Shelley powrdcit jeszcze raz w 1816 roku w krétkich
historyjkach o duchach, ktore mial mu opowiedzie¢ sam Matthew Gregory Lewis®.

Najstynniejszy, a jednoczesnie najbardziej kontrowersyjny angielski poeta

doby romantyzmu, a dla Hearna prawdopodobne Zrddlo inspiracji, lord George
Gordon Byron, takze wprowadzal do swoich dziet elementy gotyckie. Ten skan-
dalista, z upodobaniem tamigcy wszelkie konwenanse, stworzyl prototyp bohate-
ra romantycznego, ktorego charakterystyke opart o wiasne zycie i dos§wiadczenia.
Childe Harold’s Pilgrimage (1812)% jest zapisem z podrozy poety do Europy kon-
tynentalnej, ktora zachwycita go swym pigknem oraz wolnoSciowymi dgzeniami
niektérych panstwl. Wiasnie tymi ruchami wyzwolenczymi zainspirowany jest
The Giaour (1813)* — najbardziej znane w Polsce dzieto lorda Byrona. Opowiada
ono o mtodym Greku zakochanym w brance tureckiego szejka Hassana. Uczucie
to doprowadza ostatecznie do tragicznej Smierci trojki bohaterow. Oprocz egzo-
tycznych opisOw w poemacie pojawiajg sie¢ watki tajemnicy — mnisi nie wiedza,
kim jest tajemniczy nowicjusz* — oraz nadprzyrodzony — klgtwa przemieniajg-
ca w wampira*.

Z kolei w dramacie Manfred (1817) tytutowa posta obdarzona jest cechami
typowymi dla gotyckiego zloczyncy. Emocje Manfreda, jego poczucie zawodu
Swiatem i dgzenie do samodestrukcji bedg przypominac szaleficzg pasje, jaka

36 R.Carter,]. McRae,o0p. cit., s. 196-197.

37 L.Sikorska,op. cit.,s. 238-239.

38 C.Redford, Shelley, Percy Bysshe, [w:] The Encyclopedia of the Gothic, eds W. Hughes,
D.Punter, A. Smiths, Chichester 2016, s. 624-625.

39 P.B. Shelley, Essays, Letters from Abroad, Translations and Fragments, London 1840, s. 96-102.
40 Uznaje sie, ze poczatkowe wersy Childe Harold’s Pilgrimage zostaly zainspirowane The Mysteries
of Udolpho Ann Radcliffe. Zob. The Gothic Byron, ed. P. Cochran, Cambridge 2009, s. 8. (W Pol-
sce ksigzke Childe Harold’s Pilgrimage przettumaczyl Jan Kasprowicz: Wedrowki Childe Harolda).
4 P Mroczkowski,op. cit., s. 60-61.

42 Polski tytut to Giaur.

43 L.Sikorska,op. cit.,s. 236-237.

# M. ] anion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdafisk 2002, s. 171-173, Romantyczne Okolice Smierci.
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motywowala czarne charaktery u Lewisa czy Radcliffe’a. Skrywanie przesztosci
przez Manfreda, jego nieukojony zal po stracie ukochanej i dreczace go niewy-
jaSnione wyrzuty sumienia skladajg si¢ na intrygujaca i pozostawiong bez wyja-
$nienia tajemnice¢. Alchemiczne zdolnoSci bohatera i proba uzyskania mozliwoSci
zapomnienia o przeszloSci przez przywolane duchy wprowadzajg element fan-
tastyczny®.

Najwyrazniejszy zwigzek z literaturg gotycka ma jednak opowiadanie Byrona
z 1816 roku The Burial: A Fragment, ktore ma charakter wampiryczny. Historia
w nim przedstawiona opisuje naglg i niesamowitg Smier¢ oraz pogrzeb giéwnego
bohatera. Sam utwor nigdy nie zostal ukonczony, jednak zainspirowal on lekarza
Byrona, Johna Polidoriego, do napisania noweli The Vampyre (1819)%. PowieS¢ ta
uznawana jest za pierwszg nowozytng historie o wampirach. Jej fabula rozszerza
opowiadanie Byrona o niespodziewany powro6t bohatera zza grobu juz pod po-
stacig upiora znanego z folkloru#’. Watki wampiryczne, o ktérych pisali zarowno
Byron, jak i Polidori, znajdg swoje odzwierciedlenie w tworczosci Hearna, ktory
zdawal si¢ uznawac ten motyw za bardzo interesujacy, przy czym chetnie taczyt
go z elementami romansu.

W tym samym roku i miejscu — willi nad Jeziorem Genewskim — Mary Shelley,
zona poety Percy’ego Shelleya, stworzyla swoje najglosniejsze dzielo. Franken-
stein; or, The Modern Prometheus (1823) jest historig miodego, opetanego obsesja
naukowca Frankensteina i powolanego przez niego do zycia monstrum*. Dzie-
ki tej ksigzce powie$¢ gotycka ewoluowata. Zniknal typowy podzial na postacie
pozytywne 1 negatywne, cho¢ nadal ich dzialaniami kierowaly obsesyjne emo-
cje. Monstrum nie przebywalo w niedostepnych gorach czy zamku, a na ulicach
niemieckiego miasteczka*. Mary Shelley fascynowaly zdolnosci ludzkiego umy-
stu, ktory mogt przeksztaicac rzeczywistosc, a nawet ozywia¢ materie. Podobne
zainteresowania wykazywal Hearn, cho¢ w jego tworczoSci przybieraly one bar-
dziej ezoteryczny charakter.

Dzieto Charlesa Roberta Maturina Melmoth the Wanderer (1820) uznawane jest
przez wielu krytykow za najlepsza angielska powie$¢ gotycka. Opuszczone, od-
dalone od cywilizacji ruiny, w ktorych rozgrywaty sie nadprzyrodzone zdarzenia,
egzotyczne wyspy 1 krytyka wiary chrzescijanskiej to tylko kilka z watkow, jakie

45 PW. Martin, Byron: A Poet Before His Public, Cambridge 1982, s. 107-119.

46 Ukazatla si¢ w Polsce pod tytutem Wampir (Jelenia Géra 1990, dwie powiesci w jednym wolu-
minie, ksigzka zawiera tez Draculg Brama Stokera).

47 M. Plaza, Galwaniczna alchemia 1 niebyt utracony, [w:] M. Shelley, Frankenstein, czyli wspot-
czesny Prometeusz, thum. M. Ptaza, Czerwonak 2013, s. 315-324.

48 L.Sikorska,op. cit., s. 248-249.

49 M. Shelley, Frankenstein, czyli wspotczesny Prometeusz, thum. M. Ptaza, Czerwonak 2013.
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mogly zainspirowaé pisarza. Historia powiesci koncentruje si¢ na ludzkim leku
przed $miercig i staro$cig, poczuciu winy i ciemnych stronach ludzkiej osobo-
wosci. Gléwny bohater zawiera pakt z diabtem i chcac ocali¢ swoja dusze, musi
znaleZ¢ osobe, ktora sprzeda swojg wiasng. Te poszukiwania dajg autorowi moz-
liwo$¢ ukazania wielu miejsc — od londynskiego szpitala dla obigkanych po idyl-
liczne wyspy na Oceanie Indyjskim?®.

Dzieta Maturina, Mary 1 Percy’ego Shelleyow, Polidoriego oraz Byrona byty
glosno omawiane na calym swiecie, famaly rozliczne tabu i rozpalaty wyobraz-
ni¢ czytelnikow. Musialy one trafi¢ takze w gusta Hearna, poniewaz wykorzy-
stanie watkow mitologicznych i nadprzyrodzonych oraz wprowadzenie postaci
wampirow i istot ozywionych sitg ludzkiej woli 1 inteligencji byto czyms, co nie-
watpliwie wpisywalo si¢ w krag jego zainteresowan. W Kwaidanie bedzie to wy-
razne zarOwno w wybieranej przez Hearna tematyce, jak 1 w uzywanych przez
pisarza metaforach.

3.1.3. Wilkotaki, wampiry, zjawy i ozywione obrazy

Hearna niezmiernie interesowaly istoty nadprzyrodzone, obdarzone mozliwo-
Sciami wykraczajacymi ponad te dane zwyklym $miertelnikom. Ta fascynacja
moglta wynika¢ z niecheci, jakg pisarz darzyl otaczajgce go spoleczenstwo, oraz
z poczucia nizszo$ci spowodowanego kalectwem. Nieludzie, do ktérych odwotywat
si¢ Hearn, byli istotami, ktére albo pokonaly $mier¢, albo zniosty ograniczenia
wlasnego ciala, zyskujac zdolno$¢ przemiany w inng istotg. Zjawy i duchy pisarz
Iaczyl z magicznym Swiatem graniczgcym z ludzkim, wierzyl, ze osoby obdarzo-
ne odpowiednig wrazliwoScig sg w stanie przenikng¢ dzielgcg te §wiaty zasione.
Hearn zaktadatl tez, ze istoty nadprzyrodzone sg w stanie wplywac na rzeczywi-
sto$¢ zarOwno przez bezposrednig dzialalnosé, jak 1 przy uzyciu réznych przed-
miotoéw uzytku codziennego.

Inspirujace dla siebie watki Hearn mogt odnalez¢ w tworczosci Jorisa-Karla
Huysmansa, uznanego za autora pierwszej powiesci o charakterze dekadenckim.
A\ powieéci/I rebours (1884)! gtowny bohater des Esseintes posiada w swojej willi
nie tylko egzotycznego z6twia, ktérego skorupa jest wysadzana ztotem, ale row-
niez magiczne artefakty, z ktorych tworzy mikstury’2. W La-bas (1891) prezentu-
je on historie¢ XV-wiecznego francuskiego satanizmu, a zarazem losy seryjnego

50 P Schellinger, Encyclopedia of the Novel, New York 1998, s. 827-828.

51 Polskie tlumaczenie tego tytutu to Na wspak.

52 A. Horner, A Detour of Filthiness: French Fiction and Djuna Barnes Nightwood, [w:]idem (ed.),
European Gothic: A Spirited Exchange 1760-1960, New York 2002, s. 242.
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mordercy, podejrzanego o wilkolactwo Gilles’a de Raisa. W tworczosci Huy-
smansa zjawiska nadprzyrodzone ponownie wigzg si¢ wiec z folklorem i trady-
cyjnymi wierzeniami, przestajac by¢ metaforg stanu ludzkiego umystus3. I cho¢
nie mozna stwierdzié, jak silny wptyw na Hearna miaty utwory Huysmansa, nie
ulega watpliwosci, ze w swojej tworczosci rowniez nawigzywal on do zasiedlajg-
cych folklor istot zmiennoksztaltnych, podkreslajac mozliwosci, jakie niosta ze
sobg transformacja w inny byt.

Wsrod nadprzyrodzonych istot, ktore szczegdlnie interesowaly Hearna, zna-
lazly si¢ wspominane juz wampiry. Pisarz kojarzyt te stworzenia przede wszyst-
kim z picknymi kobietami czyhajacymi na zycie nieSwiadomych niczego ofiar.
Po sukcesie, jaki odniosta nowela Polidoriego, wampiry staly si¢ jednym z po-
pularnych temat6éw, chetnie wykorzystywanym do szokowania publicznos$ci. Na
przykiad Joseph Sheridan Le Fanu uzyl go do wprowadzenia do swojej powie-
§ci watku homoseksualnego. Carmilla, pozycja takze istotna — jak si¢ zdaje — dla
tworczosci Hearna, przedstawia bowiem niepokojgcy romans migdzy tytulowg
wampirzycg a mlods, niczego nieSwiadomg Laurg. Wykreowany w tej historii
obraz wampira na dtugo zagoScil w wyobrazni literackiej kolejnych pokolen; to
wlasnie on stat si¢ inspiracjg dla Brama Stokera przy pisaniu Draculi’*. Stoker
tworzyl w koncowym okresie epoki wiktorianskiej, a w historii zapisat si¢ jako
kreator najstynniejszego w dziejach wampira. Wiekszo§¢ charakterystycznych
cech i umiejetnosci wampiréw funkcjonujacych do dzi§ we wspolczesnej kul-
turze popularnej swoj poczatek wzieta wilasnie z tej ksigzki’s. Stoker, niewat-
pliwie znajdujacy si¢ w kregu Hearnowskich inspiracji, pisywatl takze krotkie
opowiadania i nowele, w ktorych chetnie wracal do watku wampirycznego, ale
w jego dorobku znalazly si¢ roOwniez powieSci inspirowane Egiptem i lokalny-
mi legendami®®.

Jednak sposrod XIX-wiecznych pisarzy powiesci grozy Hearn najbardziej ce-
nit Amerykanina Edgara Allana Poego. Tiworca ten stal sie legendg i synonimem
amerykanskiego pisarstwa pierwszej potowy XIX wieku. Uznaje si¢, ze cale swoje
zycie podporzadkowal on tworzonej przez siebie sztuce, u ktorej podstaw lezalo
przeswiadczenie o pozornoSci rozwoju moralnego ludzkosSci. W poetach i pisa-
rzach widzial 13cznikow pomigdzy §wiatem rzeczywistym a duchowym, poniewaz
tylko osoby obdarzone tak wielkg wrazliwoscig mogly wedlug niego odczytywac

53 B. Stableford, Gothic Grotesques: Essays on Fantastic Literature, Rockville 2009, s. 39.

54 M.Janion, Wampir...,s. 184-189.

55 M.M. Crisan, Bram Stoker and Gothic Transylvania, [w:] C. Wy n n e, Bram Stoker and the Gothic:
Formations to Transformations, New York 2016, s. 69-71.

56 M.E.Sandgross,op. cit., s. 326-328.
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znaki pochodzace z za§wiatow. Jego zainteresowanie zyciem po Smierci, mrocz-
ng strong ludzkiego charakteru i nietrwaloScig bytu widoczne jest w calej jego
tworczosci. Fascynacja ta sprawila, ze Poe che¢tnie pisal o istotach zawieszonych
pomiedzy zyciem a $miercig — jego opowiadania pelne sg wampiréw, duchow
1 zjaw"’. Wsrod wykreowanych przez niego postaci dominowali arystokraci sa-
motnicy stojacy na skraju szalenstwa, ktoremu poddanie si¢ prowadzito do zguby.
Swoich bohaterow sytuowal w otoczeniu z pogranicza jawy i snu, by dodatkowo
podkresli¢ poczucie zagrozenia i wyobcowania. Mroczne ruiny zamkow, pozba-
wione dostgpu Swiatla pokoje z tajnymi przejSciami czy zrujnowane kamienice
wplywaly na psychike bohater6w i oddziatywaty na wyobrazZnie czytelnika’®. Sam
Poe okreslal swojg tworczos¢ mianem gotyckiej, podkreslajac jednoczesnie, ze
W jego rozumieniu strach i przerazenie pochodzi¢ majg z ludzkiej duszy i psychi-
ki®, Podobienstwo miedzy Poem a Hearnem nie polegalo jedynie na doborze te-
matow opowiadan. Henry Watkin, drukarz i wieloletni przyjaciel Hearna, uwazal,
ze pisarz przypomina stynnego poprzednika rowniez wygladem i postawg oraz
chmurnym charakterem. Jak juz wspomniano, to wiasnie Watkin nadal Hearno-
wi przydomek The Raven nawigzujacy do wiersza Poego o tym samym tytules!.

Istoty nadprzyrodzone, ktére mogly stac si¢ inspiracjg dla jego wiasnych po-
staci, Hearn mogt odnaleZ¢ takze w tworczosci Washingtona Irvinga, amerykan-
skiego tworcy powiesci gotyckiej. Jego najstynniejsza nowela The Legend of Sleepy
Hollow (1820) to historia stylizowana na legende, wykorzystujgca klasyczny mo-
tyw wieczoru spedzonego na zabawie polegajacej na opowiadaniu sobie historii
o duchach. Rozrywka ta prowadzi do ukazania si¢ prawdziwej zjawy — JezdZca
bez Glowy. Washington Irving w zbiorze esejow i opowiadan The Sketch Book of
Geoffrey Crayon, Gent (1819) zawar! utwory, ktore mialy staé si¢ legendami wy-
kreowanymi na potrzeby nowo powstalego amerykanskiego spoteczenstwa. Pi-
sarz czerpal pomysty zaréwno z folkloru niemieckiego, jak i francuskiego. Do
pierwszej grupy zaliczy¢ mozna The Legend of Sleepy Hollow oraz Rip Van Winkle
(1819), ktoére opowiada o niesamowitej przygodzie tytulowego bohatera. Zapadt
on w dwudziestoletni sen i obudzit si¢ jako wolny obywatel Stanéw Zjednoczo-
nych, jednak w jego rodzinnej wiosce nikt juz go nie pamigtal®. Do drugiej grupy

57 K. VanSpanckeren, Outline of American Literature, Washington 1994, s. 40-42.
58 R.Gray,op. cit., s. 118-122.

%9 K.VanSpanckeren,op. cit., s. 40-42.

60 R.Gray,op. cit.,s. 122.

61 V. McWilliams,op. cit.,s. 57.

62 Polski tytut to Legenda o Sennej Kotlinie.

63 R.Gray,op. cit., s. 105-106.
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zalicza sie opowiadanie the Adventure of the German Student (1824), w ktérym
bohater staje twarzg w twarz z okrucienstwami rewolucji francuskiej®.

Wsrod amerykanskich tworcow powiesci gotyckich, ktorzy mogli stac si¢ in-
spiracjg dla Hearna, nalezy wymienic takze Nathaniela Hawthorne’a, potomka
sedziego w stynnym procesie czarownic z Salem. Badacze tworczoSci pisarza
uwazali, ze jego purytanskie wychowanie mialo duzy wplyw na to, jak pojmowat
znaczenie grzechu i winy®. Jego powiesci w przenikliwy sposob ukazujg mrocz-
ne czeSci ludzkiej duszy, gdyz to wlasnie one fascynowaty Hawthorne’a. Bohate-
rowie, ktorych kreowal, byli samotnikami odizolowanymi od §wiata na r6znych
plaszczyznach i z odmiennych powodow. Narracje w utworach budowat on wokot
jednego motywu, wokot ktorego koncentrowala si¢ cata akcja, jak choéby w The
House of the Seven Gables (1851)%, gdzie punktem wyjScia staje si¢ tytutowa po-
siadlos¢. W pisanych przez siebie powiesciach Hawthorne wykorzystywat row-
niez watki z folkloru i mitologii¥. Zaréwno Irving, jak i Hawthorne w swoich
dzietach prébowali ustanowi¢ nowg mitologi¢; uznawali, ze pisarz ma obowigzek
tworzy¢ nowe legendy i podania dla ludzi, ktérym ich brakuje. Poglad ten zda-
wal sie podziela¢ rowniez Hearn, chetnie tworzacy i przeksztalcajacy opowiesci
z folkloru, ktére kierowal do zachodniego odbiorcy, przeswiadczonego, ze to, co
nadprzyrodzone, znajduje si¢ w opisywanym przez Hearna Oriencie.

Takze Ambrose Bierce, ktory stal si¢ swego rodzaju legendg wsrod XIX-wiecz-
nych amerykanskich pisarzy, najprawdopodobniej nie pozostal Hearnowi obojet-
ny. Byl cztowiekiem o skomplikowanym charakterze, a jego tworczo$¢ okreslana
jest jako mroczna i pesymistyczna, pelna cynizmu i ironii. Jego opowiadania
Z czasOW wojny secesyjnej sg pozbawione upi¢kszen, szczere i ukazujg najgorsze
elementy ludzkiego charakterus. Swoje pesymistyczne opowiadania grozy Bierce
osadzal na amerykanskiej prerii, gdzie kazdy napotkany podrézny mogt okazaé
si¢ zjawa, lub tez w swojskim, miejskim otoczeniu, gdzie pojawienie si¢ niezna-
nego wzbudzalo jeszcze wiekszg panike®.

Francis Marion Crawford swoje opowiesci o duchach i istotach nadprzyrodzo-
nych czesto taczyl z watkiem podrézy. W jego dorobku znajduje si¢ wigc historia

64 W.Irving, The Adventure of the German Student, [on-line:] http://gutenberg.net.au/ebooks-
06/0603731h.html — 20 V 2020.

65 M. Meltzer, Nathaniel Hawthorne: A Biography, Minneapolis 2007, s. 9.

66 Polski tytul: Dom o siedmiu szczytach.

67 R.Gray,op. cit., s. 201-206.

68 S.C. Woodruff, Introduction,[w:] eadem, The Short Stories of Ambrose Bierce, Pittsburgh 1964,
s. 1-14, Critical Essays in Modern Literature.

69 J. Prokop, Postowie, [w:] A. Bierce, Czy to sig moglo zdarzyc?, thum. K. Korwin-Mikke,
il. B.Ziembicka-Sottysik, Krakow 1981, s. 118-120.
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0 duchu nawiedzajacym kabing na statku i doprowadzajacym jej pasazeréw do
samobdjstwa oraz opowies¢ o starym kapitanie, ktory otrzymal w spadku prze-
kletg czaszke. Crawford pisal rowniez powiesci historyczne, czgsto osadzone
w egzotycznych miejscach. Do historii literatury przeszed?l jednak jako tworca
historii grozy operujacy po mistrzowsku atmosferg napigcia i poczucia zagroze-
nia u bohater6w”. Hearn, podobnie jak Bierce i Crawford, widzial w zjawiskach
nadprzyrodzonych elementy oddziatywania ludzkich emocji, ktére manifestujg
si¢ pod postacig zjaw i duchéw. Ponadto, tak jak obaj wymienieni pisarze, chet-
nie taczyl swoje opowiesci z watkiem podrozy i umieszczal ich akcje w miejscach
oddalonych od ludzkich siedzib.

3.1.4. Duchy, upiory i demony jako wyraz krytyki spotecznej

Hearn czgsto krytykowat religie chrzeScijanskg, uznajac ja za zaklamang i zabi-
jajacg w ludziach rados¢. Uwazat jej rytualy za sztuczne i pozbawione pigkna, jej
wyznawcOw natomiast krytykowal za falsz i obtude. Pisarz, do§wiadczony przez
los, uznawal wspotczesne sobie spoleczenstwo za godne potepienia. Oburzaly go
niesprawiedliwos¢ spoteczna, nierowny podzial dobr i nastawienie na konsump-
cje. Uznawal, ze taka wspdlnota nie jest w stanie tworzy¢ wznioslych i pieknych
rzeczy. Krytyka spoleczenstwa, cho¢ czesto ukryta pod metaforami i symbolami,
bardzo szybko stala si¢ jednym ze sposobow odczytywania powieSci gotyckich.

W tej sytuacji wydaje sie wiec naturalne zainteresowanie Hearna chocby twor-
czoscig Anatole’a France’a. Pisarz w swoich dzielach odwotywat si¢ bowiem do
mitologii chrzeScijanskiej. Opowiadanie La Tragédie humaine (1895) wzbogacit
na przyklad o postaé szatana, ktorg przedstawil w pozytywnym $wietle. W La
Revolte des anges (1914)" pojawia si¢ aniol Arcade, ktory postanawia pdjs¢ w §la-
dy Lucyfera i wywota¢ bunt w niebie. Sprzeciw ten nie wynika jednak z pychy,
a z faktu, ze Bog wykreowany przez France’a jest zwyklym tyranem?2. Przedsta-
wienie diabla jako istoty pozytywnej i niestusznie skazanej na banicje¢ wigze si¢
z romantycznym upodobaniem do buntu i sprzeciwu wobec wiladzy, dlatego tez
byto watkiem chetnie podejmowanym w sztuce i niewatpliwie inspirujgcym dla
Hearna.

Ksztaltujaca jego wiasne przekonania krytyke industrializacji, ktora zabija
pickno i sztuke, pisarz mogl odnalezé w tworczosci Oscara Wilde’a. W powieSci

70 H. Wagner, Crawford, F. Marion, [w:] Ghosts in Popular Culture and Legends, eds J.E. Pulli-
man, A.J. Fonseca, Greenwood 2016, s. 67-68.

71 Ksigzka byla publikowana w Polsce pod tytutem Bunt aniotow.

72 B.Stableford,op. cit., s. 26.
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The Picture of Dorian Gray (1890)7 autor ten pokazuje zepsucie epoki, ktorej sym-
bolem staje si¢ tytulowy bohater. Pozornie przystojny mtodzieniec, dzentelmen
niestronigcy od dobrej rozrywki, bedacy duszg towarzystwa, jest tak naprawde
egoistycznym, wrecz demonicznym starcem, ktérego dusza, za sprawg klgtwy,
zostala uwigziona w portrecie. Sztuczne pickno ukrywajgce rozktad i cynizm
glownego bohatera idealnie oddawatlo stan wiktorianskiego spoleczenstwa’.

W tworczosci Wilde’a pojawia si¢ wiele watkow nadprzyrodzonych i mitycz-
nych. W swoich opowiadaniach przedstawial on duchy nawiedzajace szlachecka
rodzine, niewyjasnione zbrodnie” czy upersonifikowane posagi i zwierzeta’.
Roéwniez jego scenariusze teatralne nie sg pozbawione elementoéw burzacych de-
corum, jak chocby slynna scena pocatunku z obcictg gtowa w Salome (1891)7".
W tym dramacie autor wykorzystuje rowniez motywy orientalne, takie jak miej-
sce akgeji czy taniec tytutowej bohaterki’.

Tematy spoleczne byty szczegdlnie bliskie pisarkom opowiesci gotyckich i gro-
zy, 1 to wlasnie w ich tworczosci Hearn mogt znaleZz¢ inspiracje do umieszczenia
podobnych watkéow w swoich utworach. Edith Nesbit, styngca do dzi§ przede
wszystkim ze swoich opowiesci dla dzieci, wykorzystujacych elementy folkloru
i fantastyki, pisata rowniez proze i poezje przeznaczong dla dorostych, a jej krot-
kie opowiadania czgsto zawieraly elementy nadprzyrodzone”. Charlotte Perkins
Gilman natomiast Igczyla w swoich opowiadaniach elementy nadprzyrodzone
z psychologizujacym opisem problem6éw wewnetrznych bohaterek. W powiesci
The Yellow Wall-Paper (1892) pierwszoosobowa narracja przedstawia zmiany, ja-
kie zachodzg w psychice bohaterki, ktora przechodzi rekonwalescencje w pokoju
z tytulowg tapeta. Kobieta widzi (lub tez wydaje sig jej, ze tak jest) postac patrza-
cg na nig zza z61tego pokrycia Sciany?®.

Roéwniez Edith Wharton, pierwsza kobieta, ktora otrzymata Nagrode Pulitze-
ra, mogla mie¢ wplyw na tworczo$¢ Hearna. Pisarka w swoich dzietach przed-
stawiala stan 6wczesnego spoleczenstwa amerykanskiego, jego moralnosc i role,

73 Czyli Portret Doriana Graya.

74 R.Carter,J. McRae,o0p. cit., s. 252-254.

75 C.P. Aransaez, The Importance of Being a Reader: A Revision of Oscar Wilde’s Works, Hamburg
2015, s. 156-157.

76 Ibidem,s. 175-177.

77 Warto zwrocic uwage, ze wlasnie w tym dramacie Wilde stworzyl prototyp postaci femme fatale —
kobiety niosgcej zgube mezczyznom.

78 M.Y. Bennett, Introduction, [w:] Refiguring Oscar Wilde’s Salome,ed. M.Y. Bennett, Amster-
dam—New York 2011, s. VII-XII, Dialogue, 14.

79 D.S. Davies, Introduction, [w:] E. N esbit, The Power of Darkness: Tales of Terror, Ware 2006,
s. 9-13, Tales of Mistery & the Supernatural.

80 C.]J. Davis, Charlotte Perkins Gilman: A Biography, Stanford 2010, s. 100-102.
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jakg odgrywaly w nim kobiety?®. Uwaza si¢, ze w stworzonych przez nig histo-
riach grozy zjawiska nadprzyrodzone odnoszg si¢ do réznego rodzaju problemow
spotecznych, o ktérych Wharton nie mogta pisa¢ wprost®2. Zabieg polegajacy na
wykorzystywaniu elementu nadprzyrodzonego jako formy krytyki spolecznej
byt Hearnowi bardzo bliski, powrdcit do niego rowniez w Kwaidanie w ostatniej
opowiesci w zbiorze, zatytulowanej Horai. Pod metaforg zmian niszczacych ma-
giczne panstwo Horai autor prezentuje swoj stosunek do modernizacji i wester-
nizacji Japonii.

Takze poeci krytykowali spoleczenstwo i jego stan, robigc to zarOwno wprost,
jak 1 wykorzystujgc do tego celu metafory odnoszgce si¢ do groteski i grozy. Dla
Hearna interesujgca mogla by¢ tworczo$¢ Roberta Browninga, ktory najchetniej
podejmowal temat mitoSci 1 zbrodni z nig zwigzanych. Wiasnie takg histori¢ opo-
wiada The Ring and the Book (1868), w ktorym Browning przedstawia XVII-wiecz-
ne morderstwo (nie szczedzac szczegdiow) oczyma jego licznych swiadkows3,

W poezji Charles’a Baudelaire’a Hearna zainspirowa¢ moglo wiele tematow,
poczawszy od sposobu, w jaki poeta ocenial wspolczesne mu spoteczenstwo, skon-
czywszy na jego stosunku do pigkna i $mierci. Baudelaire, dandys i skandalista,
zawarl swoj dorobek poetycki w dziele Les Fleurs du mal (1857)%. W zebranych
w nim utworach przewaza nihilizm, bunt wobec Boga, pochwata upadiych anio-
16w, ktore jawig si¢ jako bliskie cztowiekowi. Baudelaire kocha piekno, ale nie
boi si¢ go ukaza¢ w zestawieniu z otaczajgcg go brzydota, przytlaczajgcg szaroscig
Paryza 1 okrutnym losem biedoty. Jego utwory wypelniajg postacie prostytutek
1 nedzarzy, ktore opisuje bez zb¢dnych upigkszen. Obok bohateréw z codziennosci
poety w jego tworczosci pojawiajg si¢ wampiry, upiory czy na wpot demoniczne,
na wpot anielskie postacie kobiece®.

Bunt wobec religii chrzeScijanskiej, a przy tym takze fascynacje Orientem Hearn
mogt odnalez¢ takze w poezji Charles’a Marie Leconte’a de Lisle. Poeta ten od-
woluje si¢ chetnie do buddyjskiego pojecia pustki, chwali greckich herosow,
opisuje zwyczaje 1 wierzenia skandynawskie. Chrzescijaiistwu zarzuca fanatyzm
1 obludg, przewidujac jego rychty upadek. W swojej poezji podziwia tez pigkno
przyrody i dzikich zwierzgt®.

81 Edith Wharton: The Contemporary Reviews, eds ].W. Tuttleton, K.O. Lauer, M.P. Murray,
Cambridge 1992, s. IX-XI.

82 H. Killoran, The Critical Reception of Edith Wharton, Woodbridge 2001, s. 108-114.

8 R.Carter,]. McRae,o0p. cit., s. 267.

84 W Polsce ten zbidr wierszy jest znany jako Kwiaty zfa.

85 J. Culler, Introduction, [w:] Ch. Baudelaire, The Flowers of Evil, transl. ]. McGowan,
Oxford 1993, s. XIII-XXXVII.

8 G.Lanson,P Tuffrau,op. cit., s. 546-547.
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W tworczosci przyjaciela Baudelaire’a, Paula Verlaine’a, Hearna zafascynowac
moglo traktowanie przez niego poezji jako formy zgtebiania wiasnej natury i wy-
razania czystych, nieskrepowanych emocji. Takze fakt, ze tworczo$¢ poety byla
mistyczna i wypelniona symbolami, z czasem pelna niedopowiedzen, a jedno-
cze$nie cyniczna i szczera, zdaje si¢ korespondowac z upodobaniami Hearna?’.

Ostatni z wielkiej trojki poetow francuskich tego okresu, Arthur Rimbaud,
mogt zainspirowac Hearna swojg buntowniczg postawg i przekonaniem o tym, ze
aby by¢ poetg-tworcg, nalezy wyzwolic si¢ z krepujacych osobowos$¢ norm spo-
fecznych. Poeta probowal tez odciac si¢ od rzeczywistosci 1 zrozumie¢ Absolutss,

3.1.5. Nadprzyrodzone emocje i leki

Literatura odnoszgca si¢ do glebi ludzkiego ducha i oddajgca stany emocjonal-
ne poprzez metafory dotyczace zjawisk nadprzyrodzonych i niesamowitych istot
gleboko przemawiala do Hearna. Pisarz dopatrywat si¢ wlasnej wyjatkowosci
w zaobserwowanej u siebie zdolno$ci do widywania duchéw. Wierzyt ponadto,
ze ludzka wola moze przeksztalcac rzeczywistos¢, a emocje mogg manifestowac
sie w widzialnej formie. Takze pogranicza jawy i snu oraz rola ludzkiej swiado-
mosci znalazly swoje miejsce w jego twdrczoSci.

Powiescig, ktora porusza zagadnienia granicy mig¢dzy wyobraZnig a realnoscia,
jest Confessions of an English Opium-Eater (1821)* Thomasa de Quinceya. Historia
W niej zawarta jest opisem uzaleznienia autora od opium. Dowiadujemy sie z niej
nie tylko o wizjach 1 koszmarach, jakie towarzyszyly narkotycznym doswiadcze-
niom bohatera, ale rowniez o jego stanie ducha, przerazeniu i niemoznosci od-
réznienia prawdy od majaku. Senne wizje, jakich doswiadcza, dotycza na ogdt
krzywdzonych kobiet, ktérym de Quincey nie jest w stanie pomaoc. Jest to watek
funkcjonujacy w powiesci gotyckiej od czasow jej powstania®.

Z kolei w tworczosci Jamesa Hogga dla Hearna inspiracjg mogt by¢ stosunek
tego tworcy do miejsca elementow nadprzyrodzonych w Swiecie. Hogg uwazat
bowiem, podobnie jak Hearn, ze sg one czg¢Scig otaczajagcego nas Swiata i nie za-
wsze da si¢ je wyttumaczy¢®!. Na przyktad w The Private Memoirs and Confessions of

87 J.Adamski,op. cit., s. 126.

8 G.Lanson,P Tuffrau,op. cit.,s. 581-583.

89 Polski tytul tej ksigzki de Quinceya to Wyznania angielskiego opiumisty (T. de Quincey, Wy-
znania angielskiego opiumisty 1 inne pisma, ttum. M.P. Markowski, Warszawa 2002).

9 C.Schmitt,Alien Nation: Nineteenth-century Gothic Fictions and English Nationality, Philadel-
phia 1997, s. 46-53.

91 G. Tulloch, Hogg and the Novel, [w:] The Edinburgh Companion to James Hogg, eds I. Dun -
can, D.S. Mack, Edinburg 2012, s. 124-125.
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a Justified Sinner (1824) przedstawia on histori¢ o zaSlepiajgcej checi zemsty, pod-
sycanej przez podszepty diabla. Autor odwoluje sie w niej do zjaw sennych, maja-
kow 1 halucynacji, nie okresla jednak jednoznacznie, czy zjawiska nadprzyrodzone
sg ich efektem, czy tez istniejg naprawde. Zaklada jedynie, ze mialy one miejsce®2.

Charles Nodier, uznawany za jednego z czotowych przedstawicieli francuskich
romantykow, mogt natomiast zainspirowa¢ Hearna sposobem, w jaki sytuowat
akcje swoich utwor6w na pograniczu jawy i snu, wypelniajac ja demonami, wid-
mami 1 halucynacjami. Oprocz fantastycznych wizji Nodiera Hearna w jego twor-
czo$ci pociggac¢ mogty watki z folkloru, jak chocby domowe duszki, wiedZmy czy
wampiry®3, podobnie jak fascynowal go zwigzek pomiedzy skrajnymi ludzkimi
stanami emocjonalnymi a manifestowaniem si¢ sit nadprzyrodzonych. Watek ten
odnalez¢ mogt choéby w tworczosci Guy de Maupassanta, ktorego tworczos¢ jest
mocno pesymistyczna, dominuje w niej poczucie straconej niewinnoSci i marzen,
przeswiadczenie o ludzkim egoizmie i zepsuciu®. Jak wigkszo$§¢ 6wczesnych pi-
sarzy Maupassant w swojej tworczosci znalazl miejsce dla opowiesci o zjawiskach
nadprzyrodzonych. Wtasnie w tych dzietach biografowie doszukujg sie swiadectw
jego choroby psychicznej. Faktem jest, ze w tych opowiadaniach niewyjasnione
zjawiska wspolgrajg ze stanami emocjonalnymi bohaterdw, sugerujgc tym samym,
ze sg one wytworem umystow trawionych chorobg®.

Hearn chetnie podejmowatl tematyke ludzkich emocji i ich wptywu na rzeczy-
wisto$¢, poniewaz w jego odczuciu to wlasnie pod wplywem impulséw ludziom
ukazywatl si¢ ten drugi, nadprzyrodzony Swiat. Tematyka granicy miedzy swiatem
realnym a duchowym tgczyla si¢ u pisarza z relacjami, jakie zachodzily pomig-
dzy sennymi majakami a jawg. Wigzalo si¢ to z uznaniem przez Hearna zbiez-
nosci pomiedzy przestrzenig snu a magicznym Swiatem istot nadprzyrodzonych.

3.1.6. Gorgca krew, emocje i realizm

W XIX wieku zaczela rozwijaé sie rowniez powieSci kryminalna, ktéra poprzez
opisy zbrodni, sekrety i odludne lub mroczne miejsca akcji nawigzywata do nur-
tu gotyckiego. Hearn rozpoczynal kariere dziennikarskg od opisywania praw-
dziwych zbrodni, zastynat przy tym z szczegétowych i makabrycznych opisow.

92 J.E. Dunn, Gothic’s Double Gesture: Nostalgia, Perversion and Repetition in Gothic Rewriting,
[w:] Nostalgia or Perversion? Gothic Rewriting from the Eighteenth Century until the Present Day, ed. 1. van
Elferen, Newcastle 2007, s. 12-17.

93 J.Adamski,op. cit., s. 139.

94 M.MacNamara, A Critical Stage in the Evolution of Maupassants Story-1elling, ,Modern Lan-
guage Review” vol. 71, 1976, iss. 2, s. 299-302.

9 G.Lanson, P Tuffrau,op. cit., s. 569-570.
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Mozna zatem przypuszczaé, ze powieS¢ kryminalna, ktora nie stronifa od natu-
ralistycznego przedstawiania okrucienstwa, mogla wzbudzi¢ zainteresowanie
Hearna. Podwaliny pod ten gatunek, czy tez powie$¢ detektywistyczng, polozyt
Brytyjczyk Edward Bulwer-Lytton. W swoich ksigzkach opisywal prawdziwe
morderstwa, dgzac przy tym do nadania rysu psychologicznego przedstawionym
postaciom®. Interesowaly go ludzkie szalenstwo i zbrodnie w afekcie, a na tto
swoich powiesci chetnie wybieral szpitale psychiatryczne. Lyttona fascynowa-
1y zycie po $mierci, alchemia i okultyzm, czemu dat wyraz w wielu utworach?’.

Z kolei tworczos¢ Wilkiego Collinsa inspirowala Hearna do tego stopnia, ze na
jego czes¢ uzywal przez pewien czas pseudonimu Ozias Midwinter, stworzonego
na podstawie jednej z jego powiesci. Collins w swoich dzietach taczyt watki detek-
tywistyczne i sensacyjne, ale znajdowat w nich réwniez miejsce dla motywow nad-
przyrodzonych. W The Woman in White (1859) tytutowa postac kobieca kreowana
jest na zjawg-demona. W ostatecznym rozrachunku okazuje si¢ jednak nieszczg¢sng
ofiarg spisku majgcego na celu przejecie majgtku gtéwnej bohaterki. Akcja powie-
sci The Moonstone: A Romance (1868) skoncentrowana jest wokol drogocennego
i rzekomo magicznego kamienia pochodzacego z Indii. Klejnot ginie w niewy-
jasnionych okolicznos$ciach, a zadaniem sierzanta Cuffa jest jego odnalezienie®s.

Uznaje sig, ze to wiasnie Cuff byl pierwszym powieSciowym detektywem, jed-
nak bardzo szybko ustgpil on pola postaci wykreowanej przez sir Arthura Conan
Doyle’a. Sherlock Holmes, ekscentryczny detektyw dzentelmen, stal si¢ swego
rodzaju symbolem epoki. Bohater imponowal btyskotliwoscig i przenikliwoScig
umystu. Wydawato si¢, ze zadna sprawa — niezaleznie od tego, czy chodzilo o za-
ginione klejnoty, morderstwo czy tajemnicze widmo grasujace po Wrzosowi-
skach — nie stanowila dla niego problemu. Cata Anglia zaczytywala si¢ w jego
przygodach, a wi¢c pewnie 1 Hearnowi nie byly one obce®. Sir Arthur Conan
Doyle byt zafascynowany okultyzmem i spirytualizmem, czego dat Swiadectwo
w opowiadaniach niezwigzanych z przygodami stynnego detektywa. W jego krot-
kich historiach o duchach pojawiajg si¢ tajemnicze klgtwy i artefakty z odlegtych
krajow, niesamowite monstra i zjawy szukajgce zemsty'®,

W XIX wieku popularnoscig cieszyly si¢ rowniez romanse historyczne z ele-
mentami fantastycznymi i sensacyjnymi. Wysoce prawdopodobne jest wiec,

% R.Carter,J. McRae,0p. cit., s. 232.

97 M.Mulvey-Roberts, Bulwer Lytton, Edward, [w:] W. Hughes, The Encyclopedia of the
Gothic, s. 93-96.

98 L.Sikorska,op. cit.,s. 291-292.

99 R.Carter,J. McRae,op. cit., s. 250.

100 \W. Hu gh es, Historical Dictionary of Gothic Literature, Lanham 2013, s. 87-88.
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ze Hearn, z jego zainteresowaniem tym, co nadprzyrodzone, ale i sensacyjne,
siegal po tego typu pozycje i szukal w nich inspiracji. Najbardziej znanym twor-
cg tego nurtu byt William Harrison Ainsworth, ktéry w swojej karierze napisat
blisko 40 ksigzek!!. W jego utworach pojawialy si¢ duchy, zjawy, wrozki, ztoczyncy
1 Cyganie uwodzacy niewinne szlachcianki. Ostatnia z jego powiesci, The Lanca-
shire Witches (1848), jest stylizowana na legende, a jej akcja rozgrywa si¢ w zacza-
rowanej krainie elfow'2

W nurt nadprzyrodzonych romansow wpisujg si¢ rowniez powiesSci siostr Bron-
t€. W powiesSci Jane Eyre (1847) napisanej przez Charlotte poznajemy historig
miodej, wrazliwej sieroty, ktora po ukonczeniu szkoty trafia jako guwernantka do
dworu pana Rochestera. Wystepujacy w powieSci watek tajemnicy i obledu jed-
nego z bohateréw, a takze pozniejszego juz przeczucia Jean o zagrozeniu, ktore
czyha na jej ukochanego, wskazuje na silny zwigzek z powieScig gotyckg!%. W Wu-
thering Heights (1847)'%, powiesci napisanej przez Emily, przedstawione zostajg
losy destrukcyjnej mitosci Heathcliffa i Cathy. Zaréwno w Fane Eyre, jak rowniez
w Wuthering Heights pojawiajg si¢ watki nadprzyrodzone w postaci zjaw, majakow
sennych i1 wizji. Nami¢tnos¢ Heathcliffa wobec Cathy przywodzi na mysl obied
kierujacy gotyckimi ztoczyncami'®. Wszystkie te motywy — tajemnica, duchy, sny
czy sila ludzkich emocji — mogtly stanowic inspiracje dla Hearna, ktory wtasnie
w tego rodzaju watkach pokladal swoje zainteresowania.

Takze w prozie Elizabeth Gaskell Hearn mogt odnalez¢ swoje ulubione ele-
menty literatury gotyckiej i grozy. W Lois the Witch (1861)'% Gaskell podejmu-
je kwestie slynnego procesu czarownic w amerykanskim miasteczku Salem!?,
a w opowiadaniu The Poor Clare (1856) pojawia si¢ motyw rodzinnej klgtwy!®.
Badacze tworczosci Gaskell uwazaja, ze korzystata ona z symboliki gotyckiej, by
podkresli¢ emocje bohaterow, ktore w danym momencie powiesci sg tak silne,
ze nie da si¢ ich wyrazi¢ stowami'®. Siostry Bronté i Elizabeth Gaskell w swojej
prozie przedstawialy realistyczne otoczenie, ktorego spokdj zakidcaly zjawiska

101 1..Sikorska,op. cit., s. 13-14.

102§, Carver, Ainsworth, William Harrison, [w:] W. Hugh es, The Encyclopedia of the Gothic, s. 93-96.
13 R.Carter,]. McRae,op. cit., s. 232.

104 Polski tytul to Wichrowe wzgorza (opublikowane na przykiad w Krakowie w 2003 r. w tlum.
J. Sujkowskiej).

105 Ibidem, s. 232.

106 Ukazala si¢ w polskim ttumaczeniu jako Panna Lois od czarow (ttum. A. K1on o wska, Torun 2015).
107 I.R. Ciobanu, The Gothic as Mass Hysteria: The Threat of the Foreign Other in Gaskell’s Lois the
Witch, ,Philologica Jassyensia” anul. 10, 2014, nr. 1 supl., s. 139-148.

108 R. Styler, The Problem of Evil’ in Elizabeth Gaskell’s Gothic Tales, ,,Gothic Studies” vol. 12,
2010, iss. 1, s. 33-50.

109 D. Wallace, Female Gothic Histories: Gender, History and the Gothic, Cardiff 2013, s. 65-75.
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nadprzyrodzone bedace odzwierciedleniem ludzkich emocji. Watek ten znalazt
odzwierciedlenie rowniez w przekonaniach i tworczosci Hearna, uczucia w opo-
wiesciach pisarza wplywaly na otoczenie, czgsto nawet po Smierci osoby, ktora
si¢ nimi kierowata.

Elementy gotyckie pojawialy si¢ wigc rowniez we w pelni realistycznych, po-
zornie niezwigzanych z nurtem dzietach. Sam Hearn chetnie wplatal gotyckie
inadprzyrodzone elementy w realistyczne narracje. Jego eseje i listy pelne sg opi-
sOW snow 1 majakow, ktore go nawiedzaly, z przyjemnoScig opisywal mroczng
inieokielznang przyrodeg. W relacje z dnia codziennego wiaczal watki i elementy
folkloru, sprawiajac, ze nabieraly one nadprzyrodzonego wymiaru. Uwazal przy
tym, ze jest to zjawisko calkowicie naturalne i ze niemozliwe byloby oddzielenie
tego, co niewyjasnione, od zwyklego ludzkiego zycia.

Potwierdzenie swoich przekonan Hearn znalazt choéby w tworczosci sir Wal-
tera Scotta, uznawanego za przedstawiciela nurtu realistycznego. Ten niezwykle
plodny pisarz inspiracje dla swoich powieSci czerpat z historii i ubieral je w wart-
ka akcje. Dziela takie jak Waverley (1814), Rob Roy (1817) czy The Heart of Mid-
lothian (1818) opowiadajg o walkach pomiedzy Szkotami i Anglikami, opisujac
realne bitwy!'!?. Wczesne utwory Scotta koncentrujg si¢ na podaniach i legendach
ze szkockich pograniczy. Dzieje sie tak zar6wno w zbiorze ballad The Minstrelsy
of the Scottish Border (1802), jak i w poemacie The Lay of the Last Minstrel (1805)!1,
W tworczosci Scotta pojawiajg si¢ jednak rowniez niewielkie elementy powiesci
gotyckiej. Dzieje si¢ tak za sprawg scenerii — gorskich samotni, mrocznych zam-
kow czy pustkowi. Takze niektore z postaci, jak gorscy bandyci, damy w opatach
czy lokalne wiedZmy, wskazujg na inspiracje gatunkiem!2,

W dzietach Charlesa Dickensa Hearn mogt odnaleZ¢ nie tylko elementy gotyc-
kie wplatane w dziela realistyczne, ale takze klasyczne opowiesci o duchach. Cho¢
pisarstwo Dickensa poSwigcone bylo problemom spolecznym, rowniez on ulegt
modzie i wprowadzat do swoich utworow zjawiska nadprzyrodzone!>. W A Christ-
mas Carol (1843)!'4, jego najbardziej znanej powieSci, pojawiajg si¢ cztery zjawy.
Ich zadaniem jest nie tylko naklonienie Ebenezera Scrooge’a do zmiany postepo-
wania, ale rowniez przestraszenie czytelnika. Opowiadania takie jak The Signal-
man (1866) czy niedokonczone The Mystery of Edwin Drood (1870)15 zblizajg si¢

110 P Mroczkowski,op. cit., s. 82-83.

11 L.Sikorska,op. cit., s. 253-254.

112 4 New Companion to The Gothic, ed. D. Punter, Chichester 2012, s. 127-129.

13 L.Sikorska,op. cit., s. 275-278.

114 Opowiesc wigilijna; pojawito si¢ rowniez inne tlumaczenie tego tytutu: Kolgda prozq (ttum. Jerzy
Yozinski).

115 Czyli Togemnica Edwina Drooda (ttum. J.S. Z aus, Poznan 2022).
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stylem 1 tematem do powiesci gotyckich. Dickens zdawat sie dostrzegac¢ walor
rozrywkowy gatunku i chetnie wydawal opowiadania o duchach i magii w czaso-
pismach ,,Household Words” i ,,All the Year Round”, ktoérych byt redaktorem!e.

Takze w dzialach Wiktora Hugo, jednego z czolowych przedstawicieli fran-
cuskiego romantyzmu, ktory tworzyl gldwnie w nurcie realistycznym, Hearn
mogt natrafi¢ na liczne inspiracje. Hugo glosit bowiem potrzebe wprowadzenia
do literatury elementoéw groteski oraz zerwania z decorum. Uwazal on, ze umiesz-
czenie w dziele literackim brzydoty pozwala na ukazanie cz¢sto wystepujacych
kontrastow pomiedzy ludzkim charakterem a psychikg. To odejscie od prze-
strzegania tabu zwigzanego z makabrg i1 okrucienstwem bylo niewatpliwie bli-
skie upodobaniom Hearna, ktory umieszczal w swoich dzietach krwawe opisy.
Hugo wprowadzit swoj postulat w zycie w powiesci Notre-Dame de Paris (1831)!7,
gdzie przerazajacy wyglad dzwonnika Quasimoda nie koresponduje z jego wraz-
liwg osobowoscig. Nie tylko karykaturalne przedstawienie nieszczesnego garbusa
mozna uznac za element gotycki. Posta¢ Cyganki Esmeraldy wprowadza do po-
wieSci watek orientalny rowniez czg¢sto wigzany z powieScig gotycka!!s, a niepo-
hamowana zgdza Frolla, by posigs¢ dziewczyne, jest typowym objawem zachowan
gotyckich totrow. Samo umiejscowienie akcji — wnetrze katedry Notre-Dame —
nadaje powiesci charakter tajemniczy i nadprzyrodzony!'®. Fabula Notre-Dame de
Paris mogta by¢ Hearnowi bliska z jeszcze innych powodow niz tylko jej zwigzek
z lubiang przez niego literaturg gotycka. Matka pisarza, ktora w jego psychice
na zawsze pozostala osobg skrzywdzong przez irlandzkie konserwatywne spote-
czenstwo, poprzez jej orientalne pochodzenie mogta kojarzy¢ mu si¢ z postacig
pieknej Esmeraldy. Frollo mogt sta¢ sie dla Hearna metaforg wspdlnoty, ktora
poprzez swoje zaSlepienie doprowadzita do wyjazdu matki (przez Hearna odbie-
ranego jako rOwnoznacznego ze Smiercig). Szlachetny, ale oszpecony dzwonnik
mogt w wielu aspektach kojarzy¢ si¢ Hearnowi z nim samym. Katedra u Hu-
g0 jest natomiast zbiezna z obrazami budowli, jakie wryly si¢ w pami¢é Hearna
w czasach jego irlandzkiego dziecinstwa — miejsca te jawily si¢ pisarzowi jako
nadprzyrodzone i przerazajace, a w ich wnetrzach rozgrywac mogly si¢ jedynie
sceny przepelnione grozg i okrucienstwem.

116 R.Carter,]J. McRae,op. cit., s. 226.

17 Dzwonnik 2 Notre-Dame (ttum. J. Rod ziewicz, Wroctaw 1997), inny polski tytut tej ksigzki
to Katedra Najswigtszej Marii Panny w Paryzu (ttum. J. Tokarzewicz, Wroctaw 2021).

118 A. MilbanKk, Bleeding Nuns: A Genealogy of the Female Gothic Grotesque, [w:] The Female Gothic:
New Directions, eds D. Wallace, A. Smith, New York 2009, s. 86-87.

119 TR. Hogle, Hugo’s Notre Dame de Paris, Leroux’s Le Fantome de I’Opéra and the Changing Func-
tions of the Gothic, [w:] Le Gothic: Influences and Appropriations in Europe and America, eds S. Zl1o -
snik, A. Horner, New York 2008, s. 15-17.
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Inne inspiracje Hearn mogt odnalezé w tworczosci Aleksandra Dumasa oj-
ca, niesamowicie plodnego pisarza, tworcy 257 tomow powieSci, pamigtnikow
i utworow teatralnych. Pomimo Ze jego najwicksze dziela opieraly si¢ na watkach
historycznych, ich awanturniczy charakter i lekkos¢ jezyka sprawily, ze Dumas
przyczynit si¢ do rozwoju przygodowe;j literatury popularnej!?. Pisarz ten posia-
da w swoim dorobku miedzy innymi dzieto zatytulowane Les mille et un fantomes
(1849)12, wykorzystujace typowe watki gotyckie. Przedstawiona w nim zostaje
grupa znajomych spedzajacych wakacje na francuskiej wsi, zabawiajacych sie
opowiadaniem historii o duchach. W opowiesciach pojawiajg si¢ wampiry, ob-
cigte ozywajgce glowy 1 powstajacy z grobow krdolowie — tematy i watki bliskie
zainteresowaniom Hearna!2.

Tworczos¢ Paula Ernsta, przedstawiciela niemieckiego romantyzmu, takze
mogla wplyngé na pisarstwo Hearna, a to ze wzgledu na opowieSci osadzone
w orientalnych realiach i traktujace o nadprzyrodzonych zjawiskach. W opo-
wiadaniu Der Schemen (1900) Ernst prezentuje na przyktad histori¢ chinskiego
maga, ktory tworzy swojego czarodziejskiego chowanca!?, a nastepie wysyla go,
by zemscil si¢ w jego imieniu na wrogach!?,

W powiesci The Bondwoman’s Narrative (1861) Afroamerykanki Hannah Crafts
Hearn réwniez mogl odnaleZ¢ inspiracje dla swoich dziel — tym razem te zwigza-
ne z voodoo 1 kulturg czarnoskorych mieszkancow Ameryki. W The Bondwoman’s
Narrative pojawia si¢ bowiem historyczna, przepelniona portretami i antykami
posiadio$é, nad ktorg wisi klgtwa rzucona przez starg Afroamerykanke. Sama
ksigzka jest czeSciowo biografig autorki; opowiada o czasach, gdy byla ona nie-
wolnica, 1 drodze, jakg przeszla, by sta¢ si¢ wolng kobietg!®.

Takze tworczo§¢ Marka Twaina mogla inspirowaé Hearna. Cho¢ zyskal on
stawe dzieki powiesciom przygodowym, w swoich dzietach zawarl takze ele-
menty gotyckie, ktore moglty pobudzi¢ wyobrazni¢ Hearna. W The Adventures of
Tom Sawvyer (1876)'2% 1 Adventures of Huckleberry Finn (1884)'%7 przejawiajg si¢ one
w postaciach czarnych charakteréw, elementach folkloru czy opisach zbrodni.

120 J.Adamski,op. cit., s. 139.

121 Polski tytul: Biesiada widm.

122 A. Dumas (ojciec), Biesiada widm, thum. S. Kulinski, £.6dZ 1960.

123 Poczatkowo duch opiekunczy domostwa, w okresie renesansu uznany za posledniego diabta
stuzacego czarownicy. B. 1 A. Pod g6 rscy, Encyklopedia demonow, Wroctaw 1998, s. 62-63.

124 G. Kozietek, Paul Ernst, [w:] Czarny pajgk. Opowiesci niesamowite  literatury niemieckojezycz-
nej, wyb. id e m, Wroctaw 1988, s. 553.

125 R. Gray,op. cit., s. 187-189.

126 The Adventures of Tom Sawyer, czyli Przygody Tomka Sawyera.

127 Adventures of Huckleberry Finn, czyli Przygody Hucka Finna.
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W A Ghost Story (1870) autor idzie o krok dalej, parodiujac powies¢ gotycka po-
przez wy$mianie jej najbardziej charakterystycznych cech!. W tworczosci Twaina
nie tylko pojawiajg si¢ elementy nadprzyrodzone, ale stuzg one rowniez krytyce
spolecznej, zagadnieniu tak chetnie podejmowanemu przez Hearna.

Cho¢ tworczo$¢ Henry’ego Jamesa kojarzona jest z realistycznymi powiesciami
obyczajowymi, to rowniez w niej Hearn mogt odnaleZ¢ inspiracje 1 watki, ktore
wplynely na jego dzieta!®. Takie opowiadania Jamesa, jak The Romance of Certain
Old Clothes (1868) czy The Ghostly Rental (1876)"3°, sg bowiem klasycznymi histo-
riami o duchach, ktére manifestujg swoja wolg zywym'3.. The Turn of the Screw
(1898)132 natomiast wprowadza powies¢ gotycka na nowe tory, gdyz pojawia sie
tutaj silna gra psychologiczna z czytelnikiem. Tylko od odbiorcy zalezy bowiem,
czy zlowrogie duchy straszace guwernantke i jej podopiecznych beda prawdzi-
we, czy bedg wytworem psychiki gtéwnej bohaterki'®. Z punktu widzenia Hearna,
ktory uznawal, ze psychika wplywa bezposrednio na rzeczywisto$¢, zagadnienie
to musialo by¢ niezwykle interesujace.

3.1.7. Legendy, mity i magiczne krainy

Legendy i wierzenia ludowe inspirowaly twércow doby romantyzmu, a szczeg6l-
nie poetéw, ktorzy podejmowali na nowo zapomniane opowiesci i historie opo-
wiadane im by¢ moze kiedys$ przez piastunki. Dla Hearna folklor i basnie byly
niekonczgcym si¢ Zrodtem inspiracji i poszukiwan, a czytywat on nie tylko le-
gendy z Wysp Brytyjskich, ale rowniez opowiesci ze Skandynawii, Ameryki czy
Azji. Brytyjscy poeci romantyczni, tacy jak William Wordsworth i Samuel Taylor
Coleridge, postulowali w swojej tworczoSci zwrot ku naturze i idyllicznemu sta-
nowi dziecifistwa, w ktorym czlowiek postrzega §wiat w sposob szczery i emocjo-
nalny. Zaktadali oni, ze taki efekt moze przynie$¢ jedynie wolno§¢ w wyrazaniu
uczué, pozbawiona dydaktyzmu znanego z poprzednich epok. Zaczgto zwracac
wiec uwage na indywidualizm tworcy, jego wyobraznie i przezycia wewnetrzne!s,

128 R. Salomon, Gothic, [w:] The Routledge Encyclopaedia of Mark Twain, eds J.R. Le Master,
J.D. Wilsons, New York 1993, s. 332-333.

129 P. MroczkowsKki,op. cit., s. 141-143.

130 W ttumaczeniu J. Lozinskiego tytul tego opowiadania to Upiorny czynsz (znajduje si¢ w anto-
logii Duchy zimowej nocy opublikowanej w 2023 r.).

131 TJ. Lustig, Henry James and the Ghostly, Cambridge 1994, s. 2-3.

132 W ttumaczeniu Jacka Dehnela ten tytut to Dokrecanie sruby (Warszawa 2015), wcze$niej funk-
cjonowal tytul nadany ksiazce przez Witolda Pospieszale: W kleszczach lgku (Poznan 1959).

133 [bidem, s. 4-6.

134 R.Carter,]J. McRae,s. 179-180.
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Ich najwazniejsze dzielo, Lyrical Ballads (1798), ktore poeci wydali wspolnie, sta-
fo si¢ manifestem romantyzmu brytyjskiego!s.

U Williama Wordswortha Hearna mogto zainspirowac podejscie poety do na-
tury i to, ze wiasnie w zwigzku pomiedzy nig a czlowiekiem doszukiwal si¢ on
najszczerszych uczuc i przezy¢. W swojej tworczosci odwolywat si¢ do wiejskich
krajobrazow, kojarzacych mus si¢ z dziecinstwem; przedstawial w niej prostych lu-
dzi utrzymujacych si¢ z uprawy roli®*. U Coleridge’a natomiast inspiracje Hearn
mogt odnalezé w odwolaniach do $wiata wizji 1 majakow, przepelnionych meta-
fizycznymi bytami, majacymi wplyw na ludzki los. Na przyktad jego The Rime
of the Ancient Mariner (1798) opowiada o klgtwie, ktora spadla na zeglarza za bez-
celowy akt bestialstwa, jakim bylo zabicie albatrosa. Rowniez pdZniejsze dziela
Coleridge’a, jak chocby Kubla Khan (1816), przedstawiaja Swiat znajdujacy si¢
pomiegdzy jawg a wizjami sennymi. Temat utworu, opis palacu wielkiego chana
mongolskiego Kubilaja w Xandu, zwiastuje kolejng charakterystyczng dla ro-
mantyzmu cechg, jakg bedzie umilowanie egzotyki i krajow postrzeganych jako
orientalne!¥”. W nieukonczonej powiesci poetyckiej Christabel (1816) poeta kresli
niesamowitg historie pelng tajemnic i mroku, a jedng z najwazniejszych postaci
czyni kobiet¢-demona czyhajgcg na zycie pigknej szlachcianki'®, Zaréwno klgtwy,
marzenia senne, jak i orientalne scenerie i kobiety-demony znalazly si¢ w twor-
czosci Hearna, ukazujgc go jako spdznionego romantyka, nieumiejgcego pogo-
dzi¢ si¢ z otaczajgca go rzeczywistoscig. Takze symbolizm i odwotania do religii,
przy krytycznym stosunku do spoleczenstwa, tgczg Hearna z XVIII-wiecznymi
tworcami.

W swojej tworczosci Lafcadio Hearn rowniez odwolywal sie do wizji z dziecin-
stwa. Sg one widoczne przede wszystkim w Kwaidanie'®, w ktorym wspomnienia
z Irlandii mieszajg si¢ z japonskim folklorem. By¢ moze stato si¢ tak mi¢dzy inny-
mi pod wplywem tworczosci Williama Blake’a, ktory w swoich dzietach stworzyt
skomplikowang symbolike, pelng odniesien do przyrody i religii. Ten wszech-
stronnie utalentowany artysta i mistyk nie tylko sam ilustrowal swoje pisma i po-
ezje¢, ale byt tez ich wydawca. Jego dzieta powstale pod wplywem wizji zawieraly
duzy tadunek symboliczny, nie zawsze mozliwy do interpretacji'. Dwa najstyn-
niejsze tomy jego wierszy, Songs of Innocence (1789) 1 Songs of Experience (1789)'4,

135 Ibidem, s. 179.

136 P Mroczkowski,op. cit., s. 49-54.

137 R.Carter,]J. McRae,0p. cit., s. 179-185.

138 PMroczkowski,op. cit., s. 57-58.

139 V.McWilliams,op. cit., s. 27-28.

140 R.Carter,J. McRae,o0p. cit., s. 182-184.

141 Te tytuly w polskim tlumaczeniu to: Piesni niewinnosci i Piesni doswiadczenia.
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podejmujg zblizone tematy, zestawione z sobg na zasadzie kontrastu wynikajgce-
go z utraty dzieciecej niewinnosci, ktorej wraz z wiekiem dosSwiadczyl podmiot
liryczny'*2. Tom pierwszy ukazuje prawie religijny zwigzek czlowieka z natura,
drugi natomiast koncentruje sie na falszu i goryczy zwigzanej z normami narzu-
conymi spoleczenstwu!4. Inspiracjg dla Hearna mogty by¢ takze jego p6Zniejsze
utwory, takie jak The First Book of Urizen (1794)'% czy pisane proza The Marriage
of Heaven and Hell (1794)%, ktére majg charakter mistyczny, ukazujgcy pojmo-
wanie religii przez Blake’a. Obok niebianskich wizji i aniolow artysta umieszcza
Lucyfera, ktory nie jest jednak postacig negatywna, a godng litoScil.

W poezji Johna Keatsa Hearn prawdopodobnie odnalazl cenione przez nie-
go watki ze Sredniowiecznych legend oraz greckiej mitologii. W utworach La
Belle Dame Sans Merci (1819) 1 The Eve of St. Agnes (1820) poeta wykorzystuje
tematyke 1 forme Sredniowiecznych ballad. Tak jak w pierwowzorach utwory te
opowiadajg o damach i rycerzach oraz nadprzyrodzonych przygodach przez nich
przezywanych'¥. Waznymi kwestiami poruszanymi w tych dzietach byly wplyw
emocji na odczuwanie rzeczywistoSci przez cztowieka oraz sita miloSci. Hyperion
(1820), poemat, ktérego Keats nie dokonczyl, inspirowany byt grecka mitologia
1 opowiadat o walce migdzy starymi i nowymi bogami'¥. Grecko-rzymski panteon
inspirowal takze Hearna, ktory wlasnie przez kontakt z antykiem utwierdzit sie
w przekonaniu, ze jego religijnoSci nie definiujg prawdy Kosciota katolickiego!*.

Takze z poezji lorda Alfreda Tennysona Hearn mogt wynies¢ inspiracje zwig-
zane z legendami i kulturg Sredniowiecza. W The Lady of Shalott (1833) poeta
nawigzuje do jednej z legend arturianskich. W magicznej, jakby sennej atmosfe-
rze opisany zostaje los gtownej bohaterki, ktora za sprawg klatwy zostaje uwie-
ziona w wiezy. Do tematu zycia dworu Camelot Tennyson powrocit w Idylls of
the King (1859), tomiku prezentujacym losy krdla Artura od momentu objecia
przez niego tronu'*,

Dla Hearna przesztos¢ byta sposobem ucieczki przed modernizujacg si¢ epoka,
w jakiej przyszto mu zy¢; to w tym, co minelo, szukat ukojenia i piekna, ktorego nie
umial znalez¢ w otaczajacym go Swiecie. Nie wydaje si¢ wigc nieprawdopodobne,

142 P2 Mroczkowski,op. cit.,s. 75-77.

143 R.Carter,J. McRae,o0p. cit., s. 182-184.
144 Czyli Pierwsza ksigga Urizena.

145 Czyli Zaslubiny Nieba 1 Piekta.

146 1..Sikorska,op. cit., s. 215-216.

147 P2 Mroczkowski,op. cit., s. 73.

148 R.Carter,J. McRae,o0p. cit.,s. 192-193.
149 V. McWilliams,op. cit., s. 32-34.

150 T..Sikorska,op. cit., s. 296-297.
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ze mogt si¢ on identyfikowac ze stowarzyszeniem znanym jako prerafaelici, a takze
nim inspirowaé!s!. Cztonkowie w nim zrzeszeni chcieli powrotu do natury, rze-
miosla artystycznego i sztuki sprzed tworczosci Rafaela Santiego. Postulaty te mo-
gly spotkac sie z pelng aprobatg ze strony Hearna. Gléwnymi przedstawicielami
bractwa byli Dante Gabriel Rossetti, jego brat William Michael i ich siostra Chri-
stina, William Holman Hunt oraz John Everett Millais. Pomimo ze ich gtéwne
zainteresowania wzbudzato malarstwo, kilkoro z przedstawicieli prerafaelitow
zapisalo si¢ rowniez na kartach literatury. Dante Gabriel Rossetti zastynat jako
poeta stawigcy w swoich utworach widmowe, po czesci anielskie kobiety, ktore
objawialy si¢ swoim oblubiencom w postaci duchéw!2. Chetnie nawigzywal tez
do poezji wloskiego Sredniowiecza, z ktorej czerpal nastrdj tajemnicy i grozy
oraz watki nadprzyrodzone, jak chocby umiejetnos¢ przewidywania przyszio-
$ci'®3, Christina Rossetti w swojej tworczosci wyrazala silne przywigzanie do reli-
gii chrzeScijanskiej, ale rowniez do kultury ludowej. W The Goblin Market (1862)
kreuje fantastyczng wioske zamieszkang przez mityczne gobliny!s.

W wieku szkolnym réwniez Hearn przechodzit fascynacje Skandynawig, w sta-
rozytnych eposach widzial wspanialos¢ poganskiego ducha i wielobostwa, ktore
w tamtym okresie wyznawal. Zainteresowanie to przyniosio pisarzowi proble-
my w katolickiej szkole, do ktorej wowczas uczeszczal'ss. By¢ moze fascynacja
Hearna zrodzita si¢ w jakims stopniu pod wptywem Williama Morrisa, bliskiego
przyjaciela Rossettich. Cho¢ dzi§ Morris pami¢tany jest przed wszystkim jako
obronca piekna i rzemiosta artystycznego oraz eseista, byt on rowniez poetg i pi-
sarzem. Jego wczesne utwory nawigzywaly do legend arturianskich (The Defence
of Guenevere, 1858) 1 greckiej mitologii (Life and Death of Jason, 1867). Z czasem
zafascynowaly go skandynawskie sagi, ktore probowal przetozy¢ na angielski.
w tym Grettis Saga (1869) oraz fragmenty The Story of Sigurd the Volsung and the
Fall of the Niblungs (1876)'%.

Cho¢ dla Hearna wspomnienia dziecinstwa pelne byly mroku i samotnosci,
a Irlandia kojarzyla mu si¢ przed wszystkim z chtodem i zakazami, folklor te-
go kraju zawsze pozostawal bliski sercu pisarza. Rowniez William Butler Yeats,
Irlandczyk z pochodzenia, w swojej poezji wykazywal fascynacje folklorem swo-
jej ojczyzny. Wczesne dziela poety mialy zwigzek ze spirytualizmem i tradycjg

151 Ang. Pre-Raphaelite Brotherhood.

152 P Mroczkowski,op. cit., s. 162-165.
153 Ibidem, s. 168-169.

154 L.Sikorska,op. cit., s. 304.

155 V.McWilliams,op. cit., s. 38-42.

156 P Mroczkowski,op. cit.,s. 172-175.
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ludow3g!s’. Odnajdujemy w nich tesknote za przemijajgcg kulturg pierwotng, sta-
rymi mitami i przedchrzeScijaniskimi wierzeniami Irlandczykow. Cz¢s¢ utworow
Yeatsa inspirowana byla folklorem oralnym stylizowanym na pie$ni, te teksty do-
starczaly zatem obrazéw miedzy innymi wrozek, alchemikow i duchow!s,

Nie bez wptywu na wrazliwos¢ literackg Hearna mogta pozostawac takze twor-
czo$¢ Henry’ego Wadswortha Longfellowa, Amerykanina, ktory w swojej poezji
chetnie podejmowat temat folkloru: zaréwno dopiero powstajgcego amerykan-
skiego, jak 1 zwigzanego z wierzeniami rdzennych Amerykanow!s®. Amerykanska
poezja z drugiej potowy XIX wieku w sposob szczegdlny skoncentrowala si¢ na
zbieraniu i zapisywaniu opowiesci i ballad pochodzacych z folkloru!s.

Fascynacja folklorem i naturg widoczna w tworczoSci XVIII i XIX wieku
byla formg sprzeciwu wobec coraz szybciej nastepujacych zmian spotecznych
1 gospodarczych. Z czasem krytyka tych zjawisk stala si¢ bardziej bezposred-
nia i wymierzona w te aspekty nowej rzeczywistosci, ktore byly powodem udre-
ki tworcow. W tworczosci Hearna ujawnialy si¢ obie formy tego zjawiska, pisarz
uciekat od szarej rzeczywistoSci w Swiat basni 1 legend, ktore opisywat w swoich
dzielach, jednoczesnie jego listy do znajomych pelne sg krytyki wspdiczesnego
mu zachodniego spoleczenstwa.

Inspiracje do podjecia tej tematyki Hearn mogt znaleZ¢ nie tylko w poezji, ale
rowniez w prozie. Joseph von Eichendorff, pisarz i dramaturg, w swojej tworczoSci
odwotlywat si¢ do zwigzku czlowieka z naturg, w ktorej doszukiwat si¢ pierwot-
nego pickna. Swojg poezje¢ stylizowal na ballady ludowe, uzywat w niej prostego
jezyka i nieskomplikowanych metafor, jak chocby w opowiadaniu Das Marmorbild
(1819), przedstawiajacym histori¢ zaczarowanego posagu, ktory uwodzi miodych
mezczyzn, wabigc ich do iluzji pigknej, antycznej posiadioScie!.

Potrzeba odtworzenia czy tez upowszechniania folkloru i mitologii widoczna
jest w pracach Hearna, ktory w trakcie swojej dziennikarskiej kariery w Stanach
Zjednoczonych chetnie podejmowal tematy dotyczace wierzen i zwyczajow za-
rowno kolonizatoréw, jak i ludnoSci afroamerykanskiej i kreolskiej'®2. Do roz-
wijania tej tematyki Hearna mogta zainspirowaé tworczos$¢ Jamesa Fenimore’a
Coopera, ktory ukazywat w niej losy i wierzenia rdzennych mieszkancéw Ame-
ryki. Poruszal tez kwestie relacji mi¢dzy plemionami rdzennie amerykanskimi

157 D. Hold eman, The Cambridge Introduction to W.B. Yeats, Cambridge 2006, s. IX-X.
158 Ibidem, s. 8-11.

1599 R. Gray,op. cit., s. 228-229.

160 K. VanSpanckeren,op. cit., s. 56.

161 G. Kozietlek, Joseph von Eichendorff, [w:] Czarny pajqk..., s. 536-537.

162 V McWilliams,op. cit., s. 59-63.
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a kolonizatorami, spisujac i tworzac w ten sposob legendy ich dotyczace!s:. Na-
tchnieniem dla Hearna mogta by¢ takze dziatalno$¢ Mary Hunter Austin, poetki,
pisarki i eseistki, ktora opiewala pickno dzikiej amerykanskiej natury, a jedno-
cze$nie gromadzita i publikowata tworczo$¢ plemion rdzennie amerykanskich!¢+,

Z kolei w swoich dzietach dotyczacych Japonii Hearn przytaczal dzieciece
wierszyki i piosenki, uznajac je za najczystszg i najszczerszg forme poezji. Do
podjecia tego zagadnienia mogta zacheci¢ go tworczoS¢ Harriet Spofford, zaj-
mujacej si¢ folklorem Nowej Anglii i opowieSciami dla dzieci. W jej historiach,
oprocz lokalnego kolorytu i portretu przekonan, mozna zauwazy¢ watki morali-
zatorskie i spoteczne. Y.gczg sie one czgsto z elementami powiesci gotyckiej, jak
w Circumstance (1860), gdzie samotna bohaterka spotyka w lesie diabta z lokal-
nych wierzen i pokonuje go swoim $piewem!®,

Doskonale wiadomo, ze Hearna fascynowala tematyka zwigzana z hoodoo!¢
i voodoo oraz kulturg kreolskg. Pisywat na jej temat jeszcze w Cincinnati dla ,,Cin-
cinnati Commercial”, gdzie pracowal od roku 1876 roku's’. By¢ moze przyczynili
sie do tego inni tworcy, jak chocby Charles W. Chesnutt, ktory przeszedt do histo-
rii jako obronca praw Afroamerykandw, piewca ich kultury i tradycji. W powie-
sci The Conjure Woman (1899) opowiada on o zyciu niewolnikow na plantacjach
i o niesprawiedliwoSciach, ktore ich spotykaly. Autor wybiera na narratora wuja
Juliusa McAdoo, posunietego w latach wyzwolonego niewolnika, ktéry wcigz
kultywuje tradycje swoich przodkéw — hoodoo. W powieSci pojawiajg si¢ wiec
tajemnicze rytualy, klgtwa i nawiedzona przez msciwe duchy plantacjale,.

Spisywaniem opowiesci folklorystycznych i przedstawianiem obcych, nieco
bardziej orientalnych kultur zajmowali si¢ rOwniez sami ich przedstawiciele, na
przyktad Edith i Winnifred Eaton, ktére byly w polowie chinskiej krwi. Obie
kobiety postanowily pisac o Azjii przybraly na te okazje pseudonimy artystyczne.
Edith stata si¢ Sui Sin Far, a Winnifred, ktora postanowila pisac o Japonii, przy-
brata miano Onoto Watanna. Zadna z pai nigdy nie odwiedzita kraju, ktéremu
poswiecala swoje dziela, obie czerpaly wiedze¢ z ksigzek, a w przypadku Edith -
z odwiedzin w lokalnym Chinatown, gdzie pracowata jako nauczycielka. Ksigzki
obu kobiet dotyczyly kwestii réznic rasowych i kulturowych, czesto przeplata-
nych romantycznymi uczuciami pomig¢dzy ludzmi o odmiennym pochodzeniu.

163 W. Franklin, James Fenimore Cooper: The Early Years, London 2007, s. 434-436.

164 M. M u th, Foreword to this Edition,[w:] M. Hunter Austin,Earth Horizon, Santa Fe 2007, s. II.
165 R. Gray,op. cit., s. 314-315.

166 Religia powstala wskutek potaczenia tradycyjnych afrykanskich wierzen, zwigzanych z voodoo,
z religia chrzescijanska. J.A. Coleman, op. cit., s. 489.

167 V.McWilliams,op. cit., s. 70-72.

168 R. Gray,op. cit., s. 278-280.
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W swojej tworczosci nie ustrzegly sie one jednak przed orientalizacjg opisywanych
przez siebie panstw, co moglo wynikac z oczekiwan 6wczesnej publicznoSci'®.
Hearn takze ulegt tej tendenc;ji literackiej i pod jej wplywem stworzyl serie¢ zaty-
tutowang Stray Leaves from Strange Literature oraz Chinese Ghosts — pozycje, ktore
zawieraly historie z Indii, Polinezji czy Chin!?.

Fascynacja obcymi kulturami prowadzita do tworzenia si¢ ruchow literac-
kich inspirowanych duchowg spuscizng Orientu. Hearn sam byl zafascynowany
wierzeniami i religiami odmiennymi od chrzeScijanskiej, fascynowat go przede
wszystkim buddyzm, ktory dla pisarza wigzal si¢ z powrotem do pierwotnosci
1 natury. Inspirowac¢ i zachecaé do zgtebiania buddyzmu mogl go transcendenta-
lizm. Pisarze tworzacy w jego duchu postulowali wolnos¢ i swobode w wyrazaniu
pogladow, uznawali rowniez, ze czlowiek zdobywa wiedze poprzez wiasne czyny,
popierali wiec indywidualizm 1 samodzielno§¢. Stawili nature jako wartosS¢ naj-
WYyzszg, stojacg ponad czlowiekiem, z ktorg harmonizowanie przynosito spokoj
1 zrozumienie. Wedlug nich kazdy cziowiek jest odbiciem natury i stanowi za-
mKkniety mikrokosmos. Transcendentalisci nigdy nie oglosili swojego manifestu,
cho¢ za dzielo programowe uznaje si¢ utwor Nature (1836) Ralpha Waldo Emer-
sona'’!. To wiasnie ten pisarz zostal duchowym przywodcg transcendentalistow
1 mogl w szczegolny sposob wplyngé na Hearna. Emerson byt krytycznie nasta-
wiony do wiary chrzes$cijanskiej, a w swoich utworach chetnie nawigzywat do
idei konfucjanskich!”2, buddyzmu oraz sufizmu'”. Réwniez Henry David Tho-
reau byl pod wplywem filozofii buddyjskiej'’*, wigzal z nig swoje przekonanie
o potrzebie wolnosci i zwigzku z naturg, jaka drzemie w kazdym czlowieku!?.
Inspiracje Orientem byly w Ameryce tak silne, ze dobrze sytuowane bostonskie
rodziny, ktorych czlonkowie zajmowali si¢ kwestiami kulturalnymi lub pelnili
funkcje panstwowe, nazwaly si¢ Boston Brahmin!7s.

169 D. Ferens, Edith and Winnifred Eaton: Chinatown Missions and Fapanese Romances, Urbana—
Chicago 2002, s. 1-6.

170. N.-H. Kennard, op. cit., s. 109-110.

171 K.VanSpanckeren,op. cit., s. 26-27.

172 C.Y. Chan g, Confucianism: A Modern Interpretation, transl. O. L e e, Singapore 2012, s. 444.

173 W.R. Dicks o n, Living Sufism in North America: Between Tradition and Transformation, New York
2015, s. 66.

174 Ibidem.

175 K. VanSpanckeren,op. cit., s. 29-30.

176 Ibidem, s. 32.
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3.1.8. Magia podrozy i Orientu

Hearna fascynowaly odlegle podrdze i obce kultury — poszukiwal nie tylko in-
spiracji, ale rOwniez miejsca w §wiecie. Uwazal, ze kultury zachodnie, z ich na-
stawieniem na nauke, nie sg w stanie spelnic jego duchowych potrzeb, probowat
wiec odnalez¢ swojg ojczyzng gdzie$ z dala od znanych mu cywilizacji. Wydaje
sie wigc oczywiste, ze odpowiedzig na potrzeby pisarza byla powstajgca wtedy
powies¢ podroznicza i przygodowa. Dla przyktadu, jeden z autoréw tworzacych
w tym nurcie, Thomas Moore, w powieSci poetyckiej Lalla Rookh (1817) przed-
stawia historie mlodej Hinduski wystanej jako zona dla krola Buchary. W trakcie
podrézy zakochuje sie ona w tajemniczym bardzie, ktory w toku akcji okazuje si¢
przeznaczonym jej wladcg!”’. Robert Louis Stevenson w Treasure Island (1883)!78
stworzyl barwng opowie$¢ o pirackim statku i jego zatodze, ktéra wyrusza w nie-
znane na poszukiwanie tajemniczego skarbu!”. Stevenson jest rowniez tworca jed-
nej z najpopularniejszych powiesci gotyckich z epoki wiktorianskiej, The Strange
Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886)%, Zostaje w niej poruszona kwestia odpo-
wiedzialnoSci badacza, dwoistosci ludzkiego charakteru oraz falszu szerzacego
si¢ w Owczesnym spoleczenstwie!s!,

Prawdziwg inspiracjg dla Hearna mogta by¢ postaé i tworczos¢ Rudyarda Ki-
plinga, ktory urodzil si¢ i edukowal w Bombaju, a po powrocie do Anglii pisat
opowiadania o swoich podroézach. Do jego najbardziej znanych dziet nalezy Kim
(1901), bedacy historig Kimballa, syna Hinduski i irlandzkiego Zolnierza. Zo-
staje on wcielony do jednego z oddzialéw Imperium Brytyjskiego i wystany na
tajng misj¢. Kipling moze wiec skoncentrowac si¢ na opisie Indii i ich miesz-
kancow!®2, Dla Hearna dzielo to moglo by¢ dodatkowo interesujgce ze wzgle-
du na powracajacy motyw zwigzku pomiedzy kobietg pochodzacg z egzotycznej
kultury i me¢zczyzng z Zachodu, a ponadto: Irlandczykiem. W The Jungle Book
(1894) 1 Fungle Book Two (1895)'# Kipling réwniez przenosi czytelnika w egzo-
tyczne miejsca, jedna w tych ksigzkach akcja zostaje wzbogacona o element fanta-
styczny, jakim staje si¢ mozliwos$¢ rozumienia mowy zwierzat'#*, Krotkie historie

177 P Mroczkowski, op. cit., s. 115-120.

178 Czyli Wyspie skarbow.

179 L.Sikorska,op. cit.,s. 312-313.

180 Polski tytut: Doktor Fekyll i pan Hyde.

181 V. Margree, B. Randal, Fin-de-siecle Gothic, [w:] A. Smith, Victorian Gothic: An Edinburgh
Companion, Edinburgh 2012, s. 224-226.

182 L.Sikorska,op. cit.,s. 317-318.

183 Czyli Ksigga dzungli i Druga ksigga dzungli.

184 L..Sikorska,op. cit.,s. 317-318.

3.1. W kregu potencjalnych inspiracji zachodnich | 103



pisane przez Kiplinga sg opowiesciami o duchach i potworach zakidcajacych zycie
Brytyjczykoéw w Indiach. Inspirowane byty lokalnym folklorem — jawigcym si¢
jako nieucywilizowany w oczach mieszkanca Wysp Brytyjskich — w ktérym nie-
zwykte stworzenia funkcjonowaly na porzadku dziennym. Orientalna sceneria,
w ktorej rozgrywaly sie opisywane wydarzenia, sprawiala, ze czytelnik czut si¢
dodatkowo niepewny i zagubiony!s,

Takze tworczos¢ Josepha Conrada mogta stanowi¢ dla Hearna Zzrédto inspira-
cji. Teodor Jozef Konrad Korzeniowski, Polak, ktérego koleje losu zaprowadzi-
1y do Anglii, znany jest przede wszystkim z dwoch dziel, ktoérymi sg: Lord Fim
(1900) 1 Heart of Darkness (1902)1s, Pierwsza powies¢ dotyczy tego, jak wielkie
konsekwencje niesie ztamanie zasad ustalonych przez marynarski kodeks. Heart
of Darkness czgsto okre§lana jest mianem potreportazu z wyprawy Conrada do
Kongo. Historia podrézy w gigb dzungli uznawana jest za metafore odkrywania
najmroczniejszych zakamarkow ludzkiej duszy'®’. Duszna atmosfera powiesSci,
opis okrucienstw i narastajgcego szalenstwa Kurtza, ktérego wspomnienie bg-
dzie przesladowac narratora nawet po ucieczce z Kongo, sprawiaja, ze Heart of
Darkness nabiera gotyckiego charakteru!ss,

U Francois-Renégo de Chateaubrianda, jednego z najwczesniejszych przed-
stawicieli francuskiego romantyzmu, Hearn moégl ponownie natrafi¢ na watek
skomplikowanych relacji pomie¢dzy osobami wywodzgcymi si¢ z roznych religii.
Chateaubriand, gteboko wierzacy katolik, swoje poglady przedstawil migdzy in-
nymi w powiesciach Atala (1801) i René (1802). Dziela te sg z sobg powigzane
fabularnie poprzez postacie bohateréw-narratoréw. Atala opowiada histori¢ milo-
sci miedzy rdzenng Amerykankg chrzescijankg obiecang Bogu a rdzennym Ame-
rykaninem poganinem, ktéry pod wplywem Atali zmienia wyznanie. René jest
zwierzeniem giownego bohatera, ktory przedstawia swojg mtodosc jako wieczne
poszukiwanie wyimaginowanego dobra i pigckna'®. Prawdopodobng inspiracjg
do powstania tych dziel byla podréz Chateaubrianda do Stanéw Zjednoczonych,
ktorg odbyt w mtodosci i opisal w ksigzce Voyages en Amérique et en Italie (1827)°.

W tworczosci Gustawa Flauberta, znanego dzi$ jako tworca skandalizujgce;j
powiesci Madame Bovary (1856)!, Hearn mogt natrafi¢ na watek podrdzniczy,

185 W.Hughes,op. cit., s. 164-165.

186 Czyli Fqdro ciemnosci.

187 P Mroczkowski,op. cit., s. 245-247.

188 M.K. Ray, Joseph Conrad’s Heart of Darkness, New Delhi 2006, s. 102-103, The Atlantic Critical
Studies.

189 J.Adamski,op. cit., s. 135-136.

199 FER.de Chateaubriand, Travels in America, London 1828.

191 Czyli Pant Bovary.
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polaczony z elementami gotyckimi i religijnymi. Z kolei w Salammbo (1862)!
Flaubert prezentuje zarOwno motyw orientalny — prymitywne plemiona, wiara
w dawnych bogéw; jak i metafizyczny — kradziez welonu zaslaniajgcego oblicze
bogini Tanit ma przynies¢ Libijczykom zwycigstwo!*,

Jesli jednak chodzi o najwigkszg i niewatpliwg inspiracje, to wsrod tworcow
powiesci podrézniczych Hearn najbardziej cenil Juliena Viauda. Pisarz ten,
znany lepiej jako Pierre Loti, podporzadkowal swojg tworczos¢ egzotycznym
podrézom i romansom z lokalnymi kobietami. W Le mariage de Loti (1878)
opowiada o milosci mtodego oficera do ksi¢zniczki z Tahiti. Fabuta Aziyadé
(1879) rozgrywa sie w Turcji, a ukochana gtéwnego bohatera jest mieszkanksa
haremu. Madame Chrysanthéme (1887) powtarza poprzednie watki, z tym ze
jej akcja rozgrywa si¢ w Japonii'®. Loti wprowadzil do literatury i §wiadomo-
sci 6wczesnych ludzi Orient jako kraine mityczng, przepelniong magig i pel-
ng delikatnych egzotycznych kobiet, sktonnych do romanséw z mezczyznami
z Zachodu. O ile wspominany juz stosunek Hearna do Gautiera mozna okre-
§li¢ jako fascynacje, o tyle Lotiego darzyt on uwielbieniem, a jego styl uwazat
za niedoScigniony!*s.

Literatura romantyczna bylta dla Hearna nieustajgcg inspiracja, jej silny
zwigzek z folklorem i nadprzyrodzonoscig pobudzal jego wyobraznie. Ta fascy-
nacja stala si¢ dla pisarza tym, co okreSlato calg jego tworczosc, a jednoczesnie
sprawilo, ze otaczajgca go rzeczywistoS¢ nie spelniata jego oczekiwan. Hearn
poszukiwal Swiata, w ktérym to, co magiczne i nadprzyrodzone, funkcjonuje
na rowni z tym, co realne. Uwazal, ze sam widywal duchy i wyczuwat ich obec-
nos¢, tesknit do miejsc, w ktérych granica pomiedzy Swiatem rzeczywistym
a duchowym bylaby najciensza. Romantyczne podkreslenie zwigzku przyrody
z ludzkimi emocjami uksztaltowalo jego wrazliwos¢ estetyczng i1 sprawito, ze
czul si¢ on rozczarowany postepujaca industrializacjg Zachodu. Uwazal, ze roz-
woj techniki pozbawia §wiat duszy, sprawiajac, ze staje si¢ on bezbarwny i pu-
sty. Wytchnieniem w tej szarej rzeczywistos$ci byto dla Hearna zbieranie pie$ni
i legend z folkloru, przywolujacych lepsze, zdaniem pisarza, czasy, w ktérych
ludzie zyli blizej natury, a co za tym idzie — pelne magii i istot nadprzyrodzo-
nych. Poszukiwanie tej utraconej duchowosci doprowadzito Hearna do zain-
teresowania egzotycznymi kulturami, ktore w jego opinii nie utracily jeszcze
pierwotnego czaru. Nie jest wiec dziwny fakt, ze gdy pisarz dotart do Japonii,

192 Polskie ttumaczenie tututu to Salambo.

193 G.Lanson, P Tuffrau,op. cit., s. 559-561.
194 M.K. Matsuda, Pierre Loti and the Empire of Love, ,Raritan” vol. 22, 2002, no. 2, s. 12-21.
195 V.McWilliams,op. cit., s. 180.
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postrzegal jg przez pryzmat swoich literackich i estetycznych fantazji, ignoru-
jac przy tym zastang tam rzeczywisto$¢, ktora w znacznym stopniu odbiegata
od obrazu wykreowanego w jego umysle.

3.2. Miedzy Japonig rzeczywistga a wyobrazong

Lafcadio Hearn przybyt do Japonii w 1890 roku. Juz w opisie swoich pierwszych
wrazen okresla kraj jako magiczny i przesigkniety starozytng, duchowsg atmosfers.
Jednoczesnie od poczatku swojego pobytu dawat wyraZnie pokazywal swojg niechec
wobec wszystkich zaobserwowanych form westernizacji tego kraju. Przeszkadza-
Iy mu miejsca, w ktorych mozna bylo spotkaé przybyszy z Zachodu lub ogladac
zmodernizowang architekture. Podejmowane przez niego proby doswiadczenia Ja-
ponii tradycyjnej sg bezposrednio zwigzane z wyksztalconym u niego przez litera-
tur¢ romantycznym postrzeganiem kultur uznawanych za orientalne czy pierwotne.
Przez prawie 14 lat pobytu w tym panstwie pisarz usilnie ignorowal postepujacg
modernizacje 1 westernizacje, przedstawiajgc ten kraj jako ostoj¢ tradycji. Nalezy
jednak podkreslié, ze Hearn trafit na Archipelag w trakcie zmian w sposobie zycia
1 myslenia jego mieszkancow, ktorzy — by po latach izolacji przylgczy¢ si¢ do tego,
co uznawali za cywilizowany Swiat — gotowi byli wyrzec si¢ wielu swoich ideatow.

3.2.1. Polityka i spoteczenstwo

Wiek XIX w Europie i Stanach Zjednoczonych byt okresem wielkich przemian
kulturowych, spotecznych i technicznych. Szybki postep 1 zmieniajgcy sie spo-
sOb zycia wywolywaly w ludziach lek i poczucie nostalgii. To wiasnie z takiego
Swiata przybyt w 1890 roku do Japonii Lafcadio Hearn. Epoka Meiji, w trakcie
ktorej pisarz zawital na Archipelag, byla jedng z najbardziej fascynujacych w hi-
storii tego panstwa. Od roku 1603, kiedy to Tokugawa Ieyasu uzyskat tytut shoguna,
w Japonii zapanowaly rzady wojskowe zwane bakuhan'*s, dzigki ktérym w kraju
nastal pokdj i dobrobyt!*’. Ich efektem byl znaczny wzrost liczby ludnosci, roz-
woOj miast i bogacenie si¢ warstwy mieszczanskiej, przy jednoczesnym ubozeniu
samurajow. Polityka shogunow z rodu Tokugawa opierala sie na izolacjonizmie
(sakoku), z kraju wyrzucono misjonarzy oraz zagranicznych kupcoéw, zamknie-
to porty, a dla przedstawicieli Holenderskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej

19 C. Totman, Historia Japonii, ttum. J. Hunia, Krakow 2009, s. 259, Ex Oriente.

197 A. Gordon, Nowozytna historia Japonii, thum. I. Merklejn, Warszawa 2010, s. 33-34, Seria
Ceramowska.
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utworzono sztuczng wyspe Deijima!*. Okres ten pozwolil nie tylko na skonso-
lidowanie kraju, ale rowniez doprowadzit do jego powolnej stagnacji. Shogunat
kontrolowal przeplyw informacji pomi¢dzy Deijimg a pozostalg czg¢scig Wysp,
zwalczajac wszystkie przejawy rangaku — nauk holenderskich.

Swiat zewnetrzny nie zapomnial jednak o Japonii, a wraz z rozwojem zeglugi
i ekspansjg kolonialng coraz wigcej okrgtow przybijalo do wybrzezy Archipela-
gu. Powody wkroczenia na wody terytorialne Kraju Kwitngcej Wisni byty rézne.
Statki wielorybnicze poszukiwaly nowych fowisk, ktére pozwolilyby zaspokoié
zapotrzebowanie na olej. Rosjanie zawijali do Hokkaido, probujac nawigzac sto-
sunki handlowe. Okrety brytyjskie i francuskie (panstwa te byly wtedy w trakcie
wojny) zadaly od Japonczykow mozliwoSci uzupelnienia zapasow jedzenia i wody
pitnej. Zachowanie bakufu wobec tych wydarzen zakladalo ostrzelanie kazdego
okretu, ktory zbytnio zblizy sie do wybrzezy'®”. Poszczegdlni daimyo®® sami jed-
nak decydowali o sposobach radzenia sobie z obcymi, niektérzy wbrew rozka-
zom podpisywali nawet umowy o stosunkach handlowych z obcokrajowcami®!,

Sprawy wewnetrzne Archipelagu byly rownie skomplikowane. Diugotrwa-
1y okres pokoju doprowadzit do ubozenia samurajow i daimyo, co ostatecznie
odbilo si¢ na finansach shogunatu. Niezadowoleni panowie feudalni, majacy na
swoim utrzymaniu wlasne armie i czerpigcy zyski z przynaleznych im ziem, wy-
czuwali stabos¢ bakufu. Zaczely szerzy¢ si¢ bunty, tworzono koalicje przeciwko
wladzy Tokugawow, ktore glosity chec odejsScia od wojskowych rzgdow2, Klany
z prowingcji Satsuma i Choshi przodowaly w tych zadaniach i domagaty si¢ po-
wrotu cesarstwa. Dodatkowo Japonia zmagala si¢ z kleskami nieurodzaju, ktore
w 1865 roku doprowadzity do glodu obejmujacego zasiegiem caly kraj»:.

Tym, co jednak ostatecznie przekonalo opozycje o nieskutecznosci rzgdow
Tokugawow, byly zgdania, jakie w 1853 roku Matthew C. Perry wystosowal wo-
bec shoguna. Wiasnie wtedy amerykanski komodor2* przybyt do portu w Edo
wraz z czterema czarnymi okretami wojennymi. Pojawienie si¢ obcej, wspania-
Tej floty, w ktorej sklad wchodzity dwa okrety parowe, wywotato poploch wsrod

198 Ibidem, s. 40-42.

199 C. Totman,op. cit., s. 367-369.

200 K% (daimyo) — panowie czy tez lordowie feudalni. W epoce Azuchi-Momoyama (1568-1600)
zyskali oni status spoteczny pozwalajacy nie tylko na utrzymanie wiasnej armii, ale rowniez na
rzeczywistg ingerencj¢ w polityke panstwa.

201 Takim postepowaniem wykazal sie daimyo z Satsumy, negocjujac warunki z francuskimi wy-
stannikami. Ibidem, s. 370.

202 C. Totman, op. cit., s. 376-377.

203 Jbidem, s. 378-379.

204 Komodor — ,,we flotach niektérych panstw: oficer marynarki wojennej, dowodzacy czasowo
zespotem jednostek, niemajgcy stopnia admiralskiego” (https://sjp.pwn.pl/sjp/komodor;2564046).
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Japonczykow, ktorzy do tamtej pory nie widzieli rOwnie nowoczesnych i wiel-
kich maszyn2%, Zadania Perry’ego, ktory widzl z sobg list od prezydenta Millar-
da Fillmore’a, byty proste: albo Japonia dobrowolnie otworzy si¢ na handel ze
Stanami Zjednoczonymi, albo zostanie do tego zmuszona sitg2%. Widzgc niezde-
cydowanie i przestrach tubylcow, komodor odplynal, zapowiadajac, ze powrdci
za rok z jeszcze wiekszg flotg, by uzyskac¢ odpowiedz2.

Shogunat, swiadomy swojej stabej pozycji, technicznie zacofanej armii oraz
braku fortyfikacji chronigcych wybrzeza, stanat przed dylematem: zgodzic si¢ na
zadania Ameryki i jednoczesnie utwierdzi¢ poddanych w przekonaniu o potrze-
bie zmian w rzadzie, czy tez wciggna¢ Japonie w diugotrwalg i z gory przegrang
wojne. Ostatecznie w 1854 roku rzad podpisal Ogolny traktat o pokoju i przyjaz-
ni. Rzad Kraju Kwitngcej Wisni godzit si¢ w tej umowie na otwarcie dla obco-
krajowcow dwoch portéw morskich — Shimoda 1 Hakodate — ktore znajdowaly
si¢ w rozsgdnej odleglosci od stolicy kraju, Edo. Ponadto zapewnial wszystkim
marynarzom, ktorzy zawitali do wybrzezy Archipelagu, bezpieczenstwo i mozli-
wos¢ powrotu do rodzinnego kraju. Sami Amerykanie zapewnili sobie mozliwos¢
ustanowienia konsulatu oraz zabezpieczyli swoje interesy na przyszlos¢ — traktat
byt skonstruowany tak, by dalo si¢ poszerzy¢ przywileje dla Amerykanow w Ja-
ponii28, Japonczycy natomiast zainteresowali si¢ wynalazkami przywiezionymi
przez obcokrajowcow, szczegdlnie przypadla im do gustu replika lokomotywy pa-
rowej, do ktorej mozna byto wsigs¢ i jezdzi¢ po specjalnie do tego celu zamonto-
wanych torach?®. Fascynacja osiggnieciami zachodniej techniki bedzie znamienng
cechg w relacjach pomiedzy Japonig a pozostalymi panstwami. Hearn zdawat sie
kompletnie ignorowac ten fakt nie tylko w swoich literackich przedstawieniach
Japonii, ale i w prywatnych zapiskach. W znacznym stopniu ignorowal on mo-
dernizacje, ktora ogarniala Archipelag, a jesli jg dostrzegal, to wyrazat si¢ o niej
niezwykle krytycznie.

W niespelna cztery lata p6zniej podpisano Traktat o przyjazni i handlu, ktory
zezwalal cudzoziemcom na handel w kolejnych o§miu portach?!9, ustanowienie
w czterech roznych miastach placowek dyplomatycznych oraz prawo swobod-
nego podrézowania po Japonii?l. Tym, co jednak najbardziej dotkneto miesz-
kancow Archipelagu w tym traktacie, byto calkowite podporzagdkowanie handlu

205 J. Tubielewicz, Historia...,s. 328-329.
206 A. Gordon,op. cit., s. 81-82.

207 J. Tubielewicz, Historia...,s. 328-329.
208 C. Totman,op. cit., s. 372-373.

209 A. Gordon,op. cit., s. 81.

210 Jhidem, s. 82-83.

211 C. Totman,op. cit., s. 373.
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zagranicznego i cel obcokrajowcom, a takze wylgczenie przybyszy spod wla-
dzy japonskich sgdéw — umowa gwarantowala cudzoziemcom eksterytorialno$¢
i mozliwo$¢ sadzenia przez ojczyste sady?2 Te nierownoprawne, upokarzajgce
dla Japonczykow traktaty przekonaly elity o nieskutecznosci rzagdow shogunatu
1 koniecznosci przeprowadzenia rewolucji majgcej na celu przywrdcenie wiadzy
cesarza.

Oburzeni daimyo, ktorzy czuli si¢ upokorzeni dzialaniami wiasnego rzadu, po-
stanowili dziata¢. Ponownie najwiekszg role odegraly prowincje Satsuma i Choshii;
to z nich pochodzita wigkszos¢ wojownikow, ktdrzy otwarcie wystepowali przeciw
wojskom shoguna i cudzoziemcom. Daimyo z tych prowincji doradzili cesarzo-
wi Komeiemu, ktory rezydowal wowczas w Kioto, by wymusit na bakufu wype-
dzenie cudzoziemcow. Shogun udzielil wymijajacej odpowiedzi, rownoczeSnie
ttumigc bunt samurajow z Choshu, wydawalo si¢ zatem, ze sytuacja na Archi-
pelagu zostala opanowana. Rzad byt jednak nadal zbyt pochloniety kwestiami
otwarcia i naplywajacymi do kraju obcymi, by zauwazy¢, ze Choshu oraz Satsu-
ma ponownie mobilizujg armie¢?3. Walki wewnetrzne trwaly az do 1867, kiedy to
zostalo zajete Kioto, a rok pozniej cesarz Meiji oglosit restauracje wiadzy rodu
cesarskiego?!,

Po 1868 roku w Japonii panowal chaos, daimyo i ich doradcy nie byli pewni,
jak zorganizowaé nowg wladze w nowoczesnej Japonii, ktora miataby mozliwos¢
wspolzawodniczenia na arenie mi¢dzynarodowej z panstwami Zachodu. Bojac si¢
niezadowolenia ze strony samurajow i chtopow, ogloszono proklamacje cesarska
zlozong z pigciu punktéw. Zakladaly one utworzenie zgromadzenia narodowego,
nawolywaly wszystkich mieszkancow Archipelagu do wzmozonego wysitku dla
dobra kraju, zapewnialy mozliwos¢ realizacji swoich celow wszystkim stanom.
Odrzucaty tez stare, zabobonne obyczaje na rzecz nowych, ,,oSwieconych”, oraz
oglosily potrzebe poszukiwania wiedzy na calym Swiecie tak, by Japonia mogta
sie rozwijac?s, Zerwanie z tradycjg i odejScie od tradycyjnego stylu zycia byto
niezwykle gwaltowne, jednak przekonani o jego slusznoSci mieszkancy Archi-
pelagu poddali sie im. Hearn trafit do Japonii w momencie, w ktorym przemiany
te byly juz w szczytowej formie, zniesiono stare zasady feudalne, a modernizacja
sprawila, ze kraj przesigkt zachodnimi ideami.

W 1869 roku najwigksi i najbardziej wptywowi z daimyo zrzekli si¢ swoich
ziemskich wlosci na rzecz cesarza i rozbroili prywatne armie. Za ich przykladem

212 A. Gordon,op. cit., s. 82-83.

213 Ibidem, s. 91-92.

214 C. Totman, op. cit., s. 384-385.

215 J. Tubielewicz, Historia..., s. 344-345.
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poszli inni, a w roku 1871 wydano oficjalny nakaz konfiskaty rodowych majatkow.
Wigkszo$¢ zaangazowanych politycznie feudalow znalazia stanowiska w nowo
utworzonym rzgdzie lub zostala mianowana gubernatorami nowo powstatych pro-
wincji. Ponadto rzgd w ramach rekompensaty wyplacal im dozywotnio coroczng
pensje?'s. By scentralizowac aparat panstwowy, zredukowano liczbe prowincji do
50. Konfiskata ziemi daimyo sprawila, ze cesarz zyskal mozliwos¢ bezpoSredniego
nakltadania podatkéw, z ktorych caty zysk sptywat do pustego dotychczas skarb-
ca. Pociggnelo to za sobg ujednolicajgcg reforme monetarng, sytuujacg jena jako
oficjalng walute japonskg?’.

Daimyo przyjeli te zmiany ze spokojem i wydawali si¢ nimi usatysfakcjono-
wani, zupelnie inaczej odniesli si¢ do nich samurajowie. Gdy panowie feudalni
oddali swoje ziemie cesarzowi, przestali potrzebowaé armii, ktoéra by ich broni-
Ta — wojownicy stracili wiec zrodlo utrzymania. W nowym porzgdku nie byto
juz dla nich miejsca, byli nie tylko grupg zbyt liczng, ale 1 przestarzalg — cesarz
chcial armii nowoczesnej 1 zmodernizowanej, a samurajowie brzydzili si¢ bro-
nig yzachodnich barbarzyncow”2s. W 1873 roku ogloszono powszechny pobor
wojskowy dla wszystkich mezczyzn w wieku 20 lat, niezaleznie od statusu spo-
fecznego. Stuzba czynna miala trwac trzy lata, a rezerwowa — cztery. Dopuszcze-
nie mieszczan i chlopéw do instytucji wojskowych ugodzito w honor samurajow,
ktorzy poczuli si¢ upokorzeni tg zmiang. Kolejny cios otrzymali w 1876 roku,
kiedy oficjalnym dekretem zakazano noszenia mieczy i typowego samurajskiego
uczesania??. Rownocze$nie chlopi otrzymali przywilej noszenia nazwisk, mogli
podrézowaé konno i nie musieli juz padac na kolana przed samurajami. Zezwo-
lono im réwniez zawieraC zwigzki malzenskie z ludZmi pochodzacymi z wyzsze-
go stanu, a grupa wykluczonych, eta, zostala zniesiona??.

Istotng rol¢ w modernizacji rzagdu miaty misje dyplomatyczne, ktérych ofi-
cjalnym zadaniem miala by¢ proba rewizji nierdwnoprawnych traktatow. Zda-
wano sobie jednak sprawe z tego, ze dopoki Japonia nie zostanie uznana na arenie
mi¢dzynarodowej, zadne zmiany w tych dokumentach nie bedg mozliwe. Celem
owych misji byto tak naprawde zobaczenie Zachodu na wiasne oczy. Wyjezdzajacy
artysci, dyplomaci i studenci mieli nauczy¢ si¢ jak najwiecej, a zdobyte doswiadcze-
nia — przeszczepi€ na rodzimy grunt. Najstynniejszg i najwazniejszg z takich wypraw

216 A. Gordon,op. cit., s. 95-97.

217 J. Tubielewicz, Historia..., s. 347-348.
218 C. Totman, op. cit., s. 384-385.

219 Ibidem.

220 J. Tubielewicz, Historia...,s. 350-351.
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byta misja Iwakury??, w ktorej wzielo udziat okoto 50 os6b, w tym It6 Hirobumi
oraz mtoda Tsuda Ume, ktora stala si¢ pdzniej prekursorkg kobiecego szkolnictwa
wyzszego w Japonii. Poselstwo powr6cito do Japonii po dwoch latach, w 1873 ro-
ku, ze wzgledu na coraz bardziej skomplikowang sytuacj¢ w rzadzie?2. Do glosu
doszedl wtedy Saigo Takamori, samuraj z Satsumy, ktory glosit ideg zbrojnej in-
wazji na Kore¢ w celu wymuszenia na niej traktatow handlowych. Koreanczycy,
znajdujacy si¢ wtedy pod silnym wplywem Chin, odmawiali japoniskim kupcom
mozliwoSci zawierania transakcji. Saigo uwazal, ze jest to hanba dla Kraju Kwit-
nacej Wisni, ktorag zmy¢ moze jedynie wojna. Byt on rowniez §wiadom spadku
roli samurajow i chcial wykorzystac te sprawe do poprawienia ich pozycji w ciag-
le ksztaltujacym si¢ rzadzie Meiji?2. Do inwazji ostatecznie nie doszlo, jednak
rok pozniej japonskie wojska zostaly skierowane na Tajwan jako ekspedycja kar-
na. Zamieszkujgcy 6wczesnie wyspe Aborygeni zabili zeglarzy z Okinawy, za co
musieli odpowiedzie¢. Ekspedycja zakonczyla si¢ fiaskiem z militarnego punk-
tu widzenia, jednak Japonii udato si¢ uzyska¢ od Chin odszkodowanie. Nastep-
stwem tych wydarzen bylo inkorporowanie archipelagu Riukiu, ktory cz¢scig
cesarstwa stal si¢ oficjalnie w 1874 roku?*. Rok pdzniej japonskie wojska, pod
pretekstem ¢wiczen, zajely koreanska wyspe Kanghwa-do i wystaly na potwysep
poselstwo z zgdaniem podpisania uméw handlowych. Podpisana zostala umowa
0 przyjazni, przypominajgca t¢ z roku 1854 zawarta mi¢dzy Japonig a Stanami
Zjednoczonymi??®, Hearn musial wiedzie¢ zaréwno o misjach majacych na celu
westernizacj¢ Japonii, jak i o planach ekspansji militarnych, powracajacych w ja-
ponskim dyskursie politycznym. Po przybyciu na Archipelag spotykat on Japon-
czykéw mowigcych po angielsku lub francusku. Ruchy nacjonalistyczne $ciSle
powigzane z dgzeniami do rozszerzenia terytorium kraju byly dyskutowane na
uniwersytetach, na ktérych pracowal. Pomimo to Hearn przedstawial Japoni¢
1 jej mieszkancow jako kraj prawie nieskazony zachodnig mysla, bedacy w swej
naturze skrajnie pacyfistycznym i harmonijnie powigzanym z natura.

Do catkowitego ustabilizowania sie sytuacji politycznej w nowoczesnej Ja-
ponii doszto dopiero w latach 80. XIX wieku. W 1888 roku utworzono Tajng
Rade z Ito Hirobumim jako przewodniczacym. Jej zadaniem bylo stworzenie
konstytucji odpowiadajacej japonskim realiom. Dyskusje odbywaly si¢ przy

221 Nazwa tego poselstwa pochodzi od nazwiska stojacego na jego czele japonskiego polityka, kto6-
rym byt Iwakura Tomomi, zyjacy w latach 1825-1883.

222 Jbidem, s. 354-356.

223 A.Gordon,op. cit.,s. 112.

224 J. Tubielewicz, Historia...,s. 359-360.

225 Jbidem, s. 361.
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zamknietych drzwiach, w obecnoSci cesarza?¢. W przeciggu roku ustalono tres¢
dokumentu i wyznaczono date jego proklamowania na 11 lutego 1889 roku. Da-
ta ta byla tozsama z ogloszeniem intronizacji cesarza Jimmu — pierwszego mi-
tycznego wladcy Japonii??’. Rowniez tekst konstytucji, cho¢ wzorowany na tej
pruskiej, podkreslat tradycyjne japonskie wartosci, odwolujac si¢ w swojej tresci
do Nihongi i Kojiki?8. W preambule pojawily si¢ odniesienia do diugowieczno-
§ci rodu cesarskiego, pozycji wladcy jako ojca narodu, ktory ze swej strony ma
przystuzy¢ si¢ swojemu suwerenowi i dazy¢ do wyniesienia dobra kraju ponad
wlasne. Konstytucja Meiji jasno okreSlala rol¢ cesarza jako podstawe panstwo-
wosci, podkreslajac, ze funkcja ta jest dziedziczna i musi pozostaé w obrebie jed-
nego rodu?®. Jednak caly tekst konstytucji charakteryzowal si¢ ogdélnikowoscig
1 dawal szerokie pole do interpretacji. Tym, co zostalo w niej dookreslone, byto
ustanowienie cesarza podstawg japonskiego prawa?'. Z dokumentu mozna wiec
wywnioskowad, ze kraj nie dgzyl do wprowadzenia ustroju opartego na woli zwy-
kiych japonskich obywateli, petnia wiadzy nadal pozostawata bowiem w rekach
cesarza wspieranego przez silne i bogate rody arystokratyczne. Konstytucja nie
byta wiec krokiem do demokratyzacji panstwa, w oczach Japonczykow byla po
prostu czeScig zachodniego S§wiata, Swiadczaca o nowoczesnosci i1 ,oSwieceniu”.
Wtasnie w tym okresie, a doktadniej 13 kwietnia 1890 roku, okret z Hearnem na
pokladzie przybit do portu w Jokohamie?!.

Mtoda, dazaca do bycia uznang za r6wng panstwom Europy i Stanom Zjedno-
czonym Japonia nastawiona byla na rozwoj; by sprostac¢ temu zadaniu, w 1871 ro-
ku utworzono Ministerstwo Do Spraw Industrializacji, na czele ktérego stanat
It6 Hirobumi. W krétkim czasie w wyniku jego dziatan uruchomiono pierwsza
lini¢ kolejowg z Tokio do Jokohamy?2, wprowadzono telegrafy oraz latarnie ga-
zowe?3, W catlej Japonii pojawila si¢ ceglana zabudowa w zachodnim stylu, kto-
ra powoli wypierala tradycyjne drewniane domy?*. Modernizacji ulegia rowniez
architektura zwigzana z komunikacjg, co wynikato ze zwig¢kszania si¢ ruchu na
drogach miejskich?*. Doprowadzilo to do zmian w postrzeganiu czasu przez

226 C. Totman,op. cit.,s. 391.

27 J. Tubielewicz, Historia...,s. 367-368.

228 Nihongt i Kojiki — najstarsze japonskie kroniki; zawierajg mity o legendarnym poczatku Japo-
nii, opowiesci o bostwach oraz dzieje pierwszych cesarzy.
229 J. Tubielewicz, Historia..., s. 368-369.

230 Ibidem, s. 368-370.

21 N.H.Kennard,op. cit., s. 160.

232 J. Tubielewicz, Historia..., s. 354-355.

233 A.Gordon,op. cit.,s. 108.

24 J. Tubielewicz, Historia...,s. 356.

235 Ibidem, s. 357-358.
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Japonczykow — zaczeli oni zy¢ szybciej. Dodatkowo w 1873 roku wprowadzono
kalendarz gregorianski?¢. Niedziela stata sie dniem wolnym od pracy, zaczeto
rowniez obchodzi¢ swigta Bozego Narodzenia, ktore nie majg zadnego zwigz-
ku z japoniskg tradycja?’. Dla Hearna wszystkie te zmiany byly nie do przyjecia;
uwazal, ze Japonczycy zaprzedajg w ten sposob swojego ducha i tracg to, co naj-
wazniejsze, na rzecz szarej, pozbawionej magii westernizacji.

To nastawienie na modernizacje doprowadzilo do migracji do miast i zwiek-
szenia si¢ liczby robotnikow. Szacuje si¢, ze juz w 1902 roku w fabrykach, ko-
palniach, przemysle ci¢zkim i innych zaktadach przemystowych zatrudnionych
byto prawie 200 tys. mezczyzn. Zmagali si¢ oni z niskimi placami i cigzkimi wa-
runkami, uwazali si¢ jednak za przysztos$¢ japonskiego narodu, poniewaz to ich
praca wprowadzata kraj w er¢ nowoczesnosci. Wiekszos¢ robotnikéw marzyta
o tym, by samemu otworzy¢ wlasny warsztat, z tego powodu czesto zmieniali
prace, by zdoby¢ rozmaite kwalifikacje 1 doskonali¢ swoje umiejetnoSci. Sprawi-
fo to, Ze pracodawcy stali sie wobec nich nieufni i uznawali ich za aroganckich?s,
Réwnocze$nie rzad zachecal do wykupowania fabryk, kopaln i ziemi przez pry-
watnych inwestorow, liczac, ze w ten sposob zapewni panstwu preznie dziataja-
cy przemysi?®,

Rozwdj 1 dazenie do stworzenia nowoczesnego, cywilizowanego panstwa zmie-
nity rowniez rol¢ kobiet, ktore zyskaly mozliwos¢ przeniesienia swoich dziatan
ze strefy prywatnej do strefy publicznej, do ktorej wczeSniej nie mialy wstepu®.
Wiele Japonek znalazto prace w nowo powstatych fabrykach. Byly to przede
wszystkim corki rolnikow, ktore, by wspomoc rodzineg, zaczely migrowac do miast,
gdzie zatrudnialy si¢ w przemysle tekstylnym lub jedwabniczym. Pracowaly one
po 12-14 godzin na dobe w wilgotnych, dusznych pomieszczeniach. Przemeczenie
i warunki panujace w fabrykach sprzyjaty rozprzestrzenianiu si¢ gruzlicy; choro-
by, ktora byta 6wczesnie wyrokiem $mierci. Znajdujgc si¢ daleko od rodzinnych
wsi, kobiety zmuszone byly mieszka¢ w przyfabrycznych dormitoriach, ktore
byly zamykane na noc, by uniemozIliwi¢ im ucieczke. W miejscu pracy kobiety
spotykaly si¢ z samowolg kierownikow 1 nierzadko z molestowaniem z ich stro-
ny. Praca w miescie byla jednak lepiej ptatna i otwierata przed mtodymi dziew-
czynami zupelnie nowe perspektywy?!. Wszystko to przypominalo Hearnowi
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o Swiecie, ktory opuscit i ktorym pogardzal. Pisarz zdawat si¢ wiec ignorowac te
aspekty rzeczywistosci, ktore byly sprzeczne z jego wyobrazeniem o Japonii jako
krainie pierwotnych czarow.

Okres Meiji zapoczatkowal powolng droge do rownouprawnienia pici. Intelek-
tualisci tamtych czaséw uznali, ze skoro cywilizowany Zachod podkresla i wspiera
prawa kobiet, Japonia réwniez powinna rozwazy¢ te kwestie?2. W dyskusjach na-
cisk ktadziono przede wszystkim na role edukacji kobiet i zniesienie konkubinatu,
z czasem zaczeto poruszal kwestie przyznania praw politycznych japonskim oby-
watelkom. Wsrod dziataczek politycznych wyr6znialy si¢ Kishida Toshiko i Fu-
kuda Hideko; obie wystepowaly na publicznych wiecach, domagajac si¢ pelnej
rownosci pici. Ich postulaty przyniosly jednak odwrotny skutek. Rzad, obawiajac
si¢, ze kobiety bedg stanowié zagrozenie dla nowo powstalego i jeszcze niestabil-
nego systemu wladzy, zabronit im w roku 1884 wstepowania do partii i udziatu
w wiecach politycznych?2. Z podobng niechecig ze strony wiadz spotkaly si¢ proby

»modernizacji” przez Japonki ich wygladu. Zainspirowane rzagdowymi zach¢tami
skierowanymi do me¢zczyzn, by ci nie golili gtéw, nosili wasy 1 zachodnie ubrania,
kobiety postanowity p6js¢ ich sladem. O ile suknie balowe, trzewiki i kapelusze
spotkaly si¢ z entuzjazmem, o tyle obcinanie wloséw na krotko wywotato oburze-
nie elit. Doprowadzilo to do wprowadzenia w 1872 roku zakazu skracania wiosow
przez kobiety, na ktére w wyjatkowych wypadkach zgode mogt wyrazic rzad+.

Najwicksze sukcesy Japonki odniosty w kwestii réwnosci praw w edukacji.
Mogto to wynikac¢ z tworzgcej sie juz wtedy koncepcji ,dobrej zony i madre;j
matki” (ryosai kenbo). Opierala si¢ ona na zalozeniu, ze kobieta musi otrzymac
odpowiednig, patriotyczng edukacj¢, po to by mogta wychowac swoje dzieci na
wiernych poddanych cesarza?s. Zona Lafcadia Hearna, Koizumi Setsuko, tak-
ze zostala wychowana w mysl tej idei. Jako malzonce obcokrajowca przyszlio jej
zmierzy¢ si¢ z licznymi przeciwnoS$ciami. Nie tylko wypracowata wspoélnie z me-
zem uproszczong forme japonskiego, by mogli si¢ komunikowadé, ale dbata row-
niez, by pokazywac mu taka Japonie, jakiej oczekiwal?*,

Niezaleznie od przyczyn jedng z najstynniejszych kobiet epoki Meiji byla
wspominana juz Tsuda Ume, uwazana za prekursorke kobiecego szkolnictwa
wyzszego. Jako dziewiegcioletnia dziewczynka zostala wystana do Stanéw Zjed-
noczonych. Miata zdoby¢ tam nowoczesne wyksztalcenie, by — podobnie jak
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cztery inne dziewczeta — sta si¢ modelows kobietg zmodernizowanej Japonii?*.
Po powrocie do ojczyzny w 1901 roku zatozyla Zeriska Szkote Jezyka Angielskie-
go, w ktorej uczono nie tylko jezyka i dobrych manier, ale rowniez praktycznych
umiejetnosciz*,

Edukacja narodu byta w okresie Meiji, zdaniem rzadu, jedng z najistotniej-
szych kwestii. W 1871 roku utworzono Ministerstwo Edukacji, ktorego celem by-
fo stworzenie programu szkolnictwa, od podstawowego do wyzszego. Wigzalo si¢
to z wprowadzeniem powszechnego obowigzku edukacji na poziomie podstawo-
wym. W 1872 roku utworzono sie¢ szkol wzorowang na francuskiej i amerykan-
skiej. Mialy one uczy¢ przedmiotow praktycznych, przydatnych w nowoczesnym
Swiecie, oraz samodzielnego myslenia. Poczatkowo obowigzek szkolny spotkat
si¢ z oporem ze strony spoleczenstwa, szczegdlnie wiejskiego — chiopi, posy-
Tajac dzieci na lekcje, tracili dodatkowe rece do pracy*®. Wdrazanie powszech-
nej o$wiaty opoznialo si¢ rowniez ze wzgledu na brak kadry, ktorg trzeba bylo
dopiero wyksztalci¢, by mie¢ pewnos¢, ze przyszie pokolenia zdobeda jedynie
odpowiednig wiedzg2. Przyszli nauczyciele poddawani byli w trakcie studiow
prawdziwie wojskowej dyscyplinie. Wpajano im idealy konfucjanskiego postu-
szenstwa wobec cesarza i bezwzglednej lojalnoSci wobec panstwa. Kontroli pod-
dano réwniez podreczniki, tak by propagowaly idee wielkoSci rodu cesarskiego
1 stusznosci jego rzadow?!. Z czasem w Japonczykach zakorzenilo si¢ przekona-
nie, ze edukujac siebie i swoje dzieci, przynoszg zaszczyt panstwu. Dostrzezono
rowniez bardziej partykularne wiaSciwosSci nauki, ktéra dawata nowe mozliwosci
i czesto byla poczatkiem drogi do nowego, lepszego zycia®2 Celem edukacji stalo
si¢ wigc stworzenie Swiadomego, zjednoczonego w milosci do panstwa i swoje-
go pochodzenia ludu, ktéry wspieratby dgzenia polityczne wiadcy. Poczatkowo
rzad forsowal bezkrytyczne przyjmowanie odkry¢ i osiagnig¢ Zachodu, ktore
uznawal za bardziej wartoSciowe niz japonskie?3. Japonski rzad zapraszal euro-
pejskich i amerykanskich naukowcow i technikow, optacal ich pobyt i zapewniat
wysokie stanowiska na panstwowych uczelniach. Zjawisko to wigzato sie row-
niez z intensyfikacja nauki jezykow europejskich przy jednoczesnej rezygnacji
z nauki chinskiego. Podniosty si¢ nawet glosy opowiadajace si¢ za porzuceniem
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rodzimego alfabetu na rzecz tacinskiego®*. Dzigki tej polityce Ministerstwa Edu-
kacji Hearn mogl otrzymac dobrze oplacang posade nauczyciela angielskiego
najpierw w Matsue, a p6zniej w Tokio. Obcokrajowcy mieli ksztalci¢ przysziych
japonskich specjalistow, ktorzy sprawiliby, ze pomoc z zewnatrz nie bylaby juz
konieczna. Europejczykow, ktorzy w tym okresie pracowali dla rzadu, traktowa-
no z dystansem i pogardg, uwazano ich za ,,wynaj¢tych obcokrajowcow”, ktorzy
mieli jedynie wykona¢ pewne zadanie i wyjecha¢ z Japonii?s. Ich wiedza miala,
jako bardziej nowoczesna niz rodzima, wprowadzi¢ Kraj Kwitngcej Wisni w no-
w3a epoke, nastawiong na rozwoj i uprzemystowienie. Pomimo pogardliwego
traktowania przybyszy w spoleczenstwie japoniskim poczgtku lat 80. XIX wieku
dobrze widziane byly mieszane malzenstwa, ktére uznawano za swego rodzaju
nobilitacje¢ i ,,o8wiecone” dziatanie?s, Pod koniec XIX wieku, kiedy zaczeto po-
nownie doceniaé wlasne osiggniecia w dziedzinie filozofii, sztuki czy literatu-
ry, odsuwajgc zachodnie nowinki na dalszy plan, sytuacja ulegla daleko idgcym
zmianom. Zwolniono zagranicznych doradcow i zastgpiono ich japonskimi spe-
cjalistami?’. Dzialania te mialy swoje rzeczywiste konsekwencje w budowaniu
szkolnictwa wyzszego, a wydarzenia z nimi zwigzane znaczgco wplynely rowniez
na losy rodziny Hearnéw. Wzrastajaca nieche¢ do obcokrajowcow i coraz bardziej
skomplikowana sytuacja geopolityczna to kilka z przyczyn, dla ktérych Hearn
w 1896 roku przyjat japonskie obywatelstwo.

W 1882 roku Okuma Shigenobu utworzyt szkote, znang dzis jako Uniwersytet
Waseda, rownolegle Fukuzawa Yukichi rozwijal placowke istniejacg obecnie pod
nazwg Uniwersytetu Keio. W 1887 roku utworzony zostal Uniwersytet Tokijski,
ktorego zadaniem bylo wyksztalcenie nowej warstwy doradcow i administracji
rzagdowej?. Pomimo wysoce krytycznego stosunku do modernizacji Japonii Hearn
pracowal na Uniwersytecie Tokijskim, uczac literatury zachodniej. Rozwijaty
si¢ rowniez uniwersytety medyczne, jak choc¢by stynny Instytut Choréb Zakaz-
nych, zatozony w 1893 roku?®. Ponadto miedzy rokiem 1886 a 1901 utworzono
siedem prestizowych uczelni panstwowych dla me¢zczyzn, a od 1899 roku kazda
prefektura zobowigzana byta do utworzenia przynajmniej jednej szkoly wyzszej
dla dziewczat®,
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W 1890 roku w Reskrypcie cesarskim o wychowaniu ponownie podkreslo-
no wage edukacji jako czynnika budujgcego lojalnos¢ wobec cesarza i postawy
patriotyczne. Reskrypt mial rowniez przypomnie¢ Japonczykom o pradawnym
pochodzeniu rodu cesarskiego, jego nieprzerwanej cigglosci i roli tej konfucjan-
skiej cnoty, ktorg jest bezgraniczna synowska mitosc. Cesarz stawat si¢ ojcem na-
rodu, ktéry kochat swoje dzieci i tego samego wymagal od nich; milos¢ ta miata
spelniac sie w edukacji i rozwoju ukierunkowanym na dobro publiczne, narodo-
we?!, Jednak tym, co najlepiej pokazuje, jak wielkg wage rzad Meiji przykiadat
do edukacji, jest fakt, ze w niespelna 20 lat po powolaniu Ministerstwa Edukacji
wdrozono system oswiaty obejmujacy szkoty wszystkich szczebli, a dodatkowo
utworzono szkoly prywatne??,

Skutki modernizacji wplynely rowniez na zycie dworu cesarskiego, ktory
w 1867 roku przenidst sie¢ do Tokio i zostal oficjalnym oredownikiem nowoczes-
nosci i drogi ku oSwieceniu. Cesarzowa i jej dwor nosili si¢ w stylu zachodnim,
a na oficjalnym i najbardziej znanym portrecie cesarz Meiji prezentuje z dumg
krotko ostrzyzone wlosy i wasy?3. Proces dostosowywania sie do europejskich
zwyczajow nie byt dla rodu panujacego sprawg tatwg. Wiadca nie przyjmowat
wczesniej wizyt dyplomatycznych spoza Archipelagu, nie udzielit tez audiencji
zadnemu obcokrajowcowi. Wizyta Filipa, ksiecia Edynburga, zmusita cesarza do
nauczenia si¢ nowej etykiety i zwyczajow odmiennych od tradycyjnych. Musial
on potraktowac przybysza jako osobg rowna, ktorej nalezal si¢ szacunek rowny
jemu samemu?*, Centrum westernizacji zwigzanym z rzgdem byl Pawilon Ro-
kumeikan, znany rowniez jako Pawilon Ryczgcego Jelenia. Budynek wzniesiony
w 1882 roku wedtug projektu Brytyjczyka Josepha Condera byt miejscem spotkan
elit politycznych. Poczatkowo stuzyl on do podejmowania zagranicznych poselstw,
jednak z czasem przeobrazil sie w miejsce, gdzie organizowano bale dobroczynne
i lekcje europejskich tancow. Najslynniejszym wydarzeniem, jakie miato miej-
sce w Pawilonie Ryczacego Jelenia, byt bal maskowy na 600 os6b zorganizowany
w 1883 roku. Zachwycil on nie tylko swojg wystawnoScig, dostojenstwem i ran-
g3 gosci, ale przede wszystkim faktem, ze cala jego oprawa utrzymana byla w za-
chodnim stylus. Mimo poczgtkowej przychylnosci i popularnosci, jaka cieszyl
si¢ europejski styl zycia, z czasem zaczeto go krytykowaé w licznych satyrach,
nasmiewajac si¢ przy tym z wygladu japonskich elit, przebranych w zachodnie
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stroje. Dla rzagdu Rokumeikan byl jednak §rodkiem, ktéry mial udowodni¢ obco-
krajowcom, ze Kraj Kwitngcej Wisni jest tak samo cywilizowany jak kraje Europy
1 Ameryka i ze zastuguje przez to na zniesienie nier0wnoprawnych traktatow?2,
Dla Lafcadia Hearna Rokumeikan prawdopodobnie nie byl przyjemnym wido-
kiem. Pisarza bardziej od zachodniego budownictwa w Japonii, ktore uwazal za
wysoce nieestetyczne, draznily tylko europejskie ubrania. Dla Hearna byty one
brzydkie i niewygodne, do tego stopnia, ze nie tylko sam nosit wylgcznie japon-
skie stroje, ale rOwniez nakazatl ich noszenie zonie.

Rokumeikan mogt rowniez by¢ dla pisarza symbolem wcigz nasilajacych
si¢ ruchow militarystycznych w Japonii, gdyz to wlasnie tam podejmowano za-
chodnich gosci, ktorym ze wszystkich sil starano si¢ dorownacd, takze w kwestii
posiadania podleglych sobie terenow. Umowy z 1854 i 1858 roku nie dawaty Ja-
ponczykom spokoju; uwazali, ze uwlaczajg one ich godnosci i nie pozwalajg pan-
stwu na stanie si¢ rownorz¢dnym partnerem Europy czy Stanow Zjednoczonych.
Chec¢ rewizji traktatow wigzala si¢ rowniez z coraz wyrazniejszymi dgzeniami
do mocarstwowosci kraju i posiadania przez niego wtasnych kolonii. Po zajeciu
Kanghwa-do Japonczycy wystali do Korei swoich doradcéw, ktorych zadaniem
byta modernizacja i inwigilacja Pélwyspu. Japonia nie byta jednak jedynym oko-
licznym panstwem dgzacym do uzyskania wplywow w niestabilnej i stabej Korei.
Frakcja chiniska zwigzana z dynastig Qing oraz Rosjanie rowniez mieli swoje pla-
ny wobec Potwyspu. W 1884 roku Kim Ok-kyun, Koreanczyk o projaponskim
nastawieniu, przeprowadzil zamach stanu, mordujgc ministréw i uprowadzajac
koreanskiego kréla. Doprowadzito to do zamieszek na calym pétwyspie, zamor-
dowano wielu Japonczykéw zwigzanych z rzadem, a na ratunek krélowi Chiny
wyslaty spory oddzial swojego wojska. Efektem tych zdarzen bylo podpisanie
w 1885 roku porozumienia Ito—Li, na mocy ktérego Chiny i Kraj Kwitngcej Wi-
$ni wycofaty swoje sity z Korei. Po tym incydencie Japonczycy skoncentrowali sie
na rozwoju wlasnej armii, inwestujac w przemyst ciezki i specjalne placowki do
szkolenia zolnierzy?’. W 1894 roku na Poétwyspie Koreanskim doszio do buntu
chlopskiego Tonghak, ugrupowania religijnego zrzeszajacego ubogich chiopow,
ktorzy za swojg sytuacje obwiniali rzad kolaborujacy z Japoniczykami i Chinczy-
kami. Ostabione wiadze Korei, nie moggc poradzi¢ sobie z rebeliantami, wezwa-
1y na pomoc oddziaty chinskie, co Japonczycy uznali za ztamanie ukiadu Ito-Li.
Wystano wigc na Pélwysep zolnierzy, jednak giéwne walki toczyly sie na wodzie,
gdzie marynarka japonska odniosta wielkie zwycigstwo. W rok po rozpoczeciu
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walk podpisano w Shimonoseki traktat, na mocy ktérego Japonia otrzymywala
zwierzchnictwo nad Tajwanem oraz polwyspem Liaotung?®, a takze 360 milio-
noéw jenow reparacji. W kwestii Korei Chiny musiaty uznac¢ jej niepodlegtos§c?®.

Jeszcze w 1894 roku Wielka Brytania zrewidowala traktat z Japonig, rezygnujac
z eksterytorialnosci swoich obywateli na Pétwyspie, wycofujac z kraju wlasnych
sedzidw oraz przywracajac autonomig celng. Inne panstwa poszty wkrotce sladem
Wielkiej Brytanii. W zamian za rewizje¢ traktatow panstwa zachodnie wymogly
na Japonii tak zwane prawo do rezydencji mieszanej, ktére znosito wczeSniejszy
zakaz osiedlania si¢ obcokrajowcOw poza wyznaczonymi do tego portami. Wy-
wolato to oburzenie spoteczne i niepokoje zwigzane z nieche¢cig wobec obcych.
W tym czasie Hearn przebywatl w Kumamoto, gdzie wyktadal na uniwersytecie.
Cho¢ sam nie doSwiadczyl bezposredniej niecheci ze strony lokalnej ludnosci,
sytuacja polityczna wzmogla jego niepokdj o losy syna, ktory jako w potowie Eu-
ropejczyk mogl doswiadczy¢ nieprzyjemnosci z powodu swojego pochodzenia.
Wszystko to zaowocowalo przeprowadzkg do Kobe, gdzie panowala spokojniej-
sza atmosfera, przyjazna obcokrajowcom.

Niepokoje w Chinach, skutkujgce wybuchem powstania bokserow, ktorego
celem bylo wyrzucenie z kraju obcokrajowcow, spowodowaly interwencje zjed-
noczonych wojsk panstw zachodnich i Japonii. W 1902 Wielka Brytania podpi-
sala z Krajem Kwitngcej WiSni sojusz, w ktorym uznawala Koree za japonska
strefe wplywow. Rownocze$nie Rosja, zaniepokojona rosngcg potegg Japonii i jej
dazeniami do przejecia Mandzurii, postanowila rozszerzy¢ swoje wplywy na Pot-
wyspie. Doprowadzito to do interwencji zbrojnej w 1904 roku, ktora, cho¢ po-
kazala, jak pot¢zng sitg militarng stala si¢ Japonii, zakonczyla si¢ podpisaniem
w 1905 roku traktatu w Portsmouth. W dokumencie przyznawano Japonii petnie
praw i swobody dzialania w Korei, uznawano zwierzchnictwo panstwa nad ro-
syjskimi liniami kolejowymi i kilkoma wioskami w Mandzurii oraz nad polowsa
Sachalinu. W pie¢ lat p6zniej obalono koreanskiego kréla, rozwigzano armie¢ na
Potwyspie 1 uczyniono go oficjalng kolonig Cesarstwa Japonskiego, ktorg pozostat
do 1945 roku?. Imperialistyczne dgzenia Japonii wynikaly z checi udowodnie-
nia innym panstwom potegi i znaczenia na arenie politycznej. Rzagd Meiji uznat,
ze posiadanie kolonii, w ktorych bedzie dgzyt do zaprowadzenia oSwiecenia i cy-
wilizacji, zrowna go z zachodnimi mocarstwami. Istnial jednak jeszcze jeden
powdd, gdyz wraz z rozwojem i1 podniesieniem si¢ poziomu zycia mieszkancow

268 Polwysep utracila ze wzgledu na machinacje Rosji czynione przy wsparciu francuskiej dyplo-
macji.

269 Ibidem, s. 168-169.

270 C. Totman, op. cit., s. 426-432.
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Archipelagu mogto dojs¢ do przeludnienia. Zachecano wigc Japonczykéw do
osiedlania si¢ w Korei 1 Mandzurii, gdzie mieli zakladac swoje przedsigbiorstwa
1 uprawiaC ziemig, tak by stac si¢ podstawg ekonomiczng i przemystows tych
obszarow?’!,

3.2.2. Sztuka i religia

Epoka Meiji przyniosta rowniez modernizacje w wigkszoSci dziedzin sztuki oraz
w tradycyjnych japonskich wierzeniach. Rodzime formy artystyczne uznane zo-
staly za przestarzale, dodawano wiec do nich elementy zachodnie lub catkowi-
cie je odrzucano. Prowadzilo to nie tylko do stopniowego zatracania narodowej
tozsamosSci artystycznej, ale rowniez do masowego wywozenia z Archipelagu
dziet sztuki, ktore byty sprzedawane w Europie i Ameryce. Hearn ubolewat nad
tym odejsciem od tradycji i zachwytem nad zachodnimi formami sztuki oraz sze-
roko rozumianej kultury. Krytykowal wszelkie przejawy westernizacji i unikat
duzych, portowych miast, gdzie jej oznaki byly najsilniejsze. JednoczeSnie sam
ciagle postrzegal Japonie jako miejsce bardzo tradycyjne, przepelnione magicz-
nym duchem przeszioSci, ktory mial zapobiega¢ nadmiernym zmianom w kul-
turze Archipelagu.

Najwi¢ksze zmiany zaszly w dziedzinie architektury, ktora, jak juz wspomnia-
no, z drewnianej stopniowo przeobrazala si¢ w ceglane, zachodnie formy. Wigza-
1o sie to ze sprowadzeniem do kraju zachodnich architektow: Josepha Condera
1 Franka Wrighta. Conder wyktadat architekture w Tokijskiej Szkole Inzynierii,
do jego najstynniejszych projektow nalezg trzy budynki uznawane za symbole
przemian epoki Meiji: gmach wydziatu prawa Uniwersytetu Tokijskiego (1884),
Muzeum Narodowe w Tokio (1882) oraz Pawilon Rokumeikan (1883)272, Wright,
ktory do Japonii przyjechal w schytkowej fazie epoki Meiji, zaprojektowal Impe-
rial Hotel i spopularyzowal kierunek znany jako architektura organiczna?3. Po-
nadto w 1874 roku, po pozarze w Ginzie, jednej z dzielnic Tokio, cala jej nowa
zabudowa zostala zaprojektowana w zachodnim stylu?,

Jeszcze w latach 70. XIX wieku na Archipelagu pojawila sie publicystyka, kto-
ra wraz z rozwojem druku wzbogacona zostala o fotografie. W 1871 roku ukazat
si¢ pierwszy japonski dziennik ,,Yokohama Mainichi Shimbun”, a pierwszy nu-
mer tokijskiej gazety codziennej datowany jest na rok nastepny. Ich gléwnym

271 Ibidem, s. 428-430.

272 J. Tubielewicz, Conder Joseph, [w:] Kultura Japonii. Stownik, Warszawa 1996, s. 51.
23 J. Tubielewicz, Wright Frank, [w:] Kultura Japonii...,s. 338.

274 P Varley,op. cit., s. 237.
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tematem byla sytuacja 6wczesnej Japonii, jej rozwoj i polityka?”s. Kwestie te, wraz
z zagadnieniami dotyczacymi Zachodu, podejmowaly najwybitniejsze umysty
Archipelagu, a przede wszystkim Fukuzawa Yukichi. Byl on uczonym zglebia-
jacym tajniki rangaku, zafascynowanym kulturg Zachodu. Z Japonii wyjezdzat
trzy razy, dwukrotnie odwiedzit Stany Zjednoczone, a w trakcie pobytu w Europie
zwiedzit Francje, Anglig, Niemcy i Rosj¢. W swoich dzietach opisywal osiagnie-
cia Zachodu i zastane struktury polityczne, liczac na to, ze Japonczycy zdecyduja
si¢ na utworzenie parlamentu na wzor brytyjski. Potepial tradycj¢ konfucjanska,
byt zwolennikiem utylitaryzmu i liberalizmu na wzér zachodni?’¢. Do jego naj-
slynniejszych dziel nalezg Traktat o cywilizacji, dotyczacy modernizacji Archipe-
lagu, i Traktat o podziale wiladzy, opisujacy zasady dziatania parlamentu w Wielkiej
Brytanii?”’. Fukuzawa byl rowniez czlonkiem ugrupowania Meirokusha (Stowa-
rzyszenie Szostego Roku Ery Meiji) utworzonego w 1873 roku. Grupa powstata
z inicjatywy innego stynnego mysliciela i polityka epoki, Moriego Arinoriego,
ktory przez pewien czas sprawowal funkcje ministra edukacji?’®. Zebrani w niej
intelektualiSci glosili prymat kultury zachodniej nad japonska?”. Swoje opinie
wyrazali w wydawanym przez siebie czasopiSmie ,,Meiroku Zasshi”, na famach
ktorego przekonywali o koniecznosci modernizacji. Chetnie powotywali si¢ przy
tym na hasto epoki bunmei-katka — cywilizacja i o§wiecenie. W Stowarzyszeniu
dziatato okoto 30 cztonkéw i w ciggu roku wydali oni 43 numery swojego pismaZ®.
Oprocz wlasnej tworczosci prezentowali w nim tlumaczenia zachodnich filozofow
1 pisarzy, jak chocby John Stuart Mill czy Jean-Jacques Rousseau?!. Poczatkowo
tlumaczenia zagranicznych tekstow byly ich wolng interpretacjg. Dzialo si¢ tak,
poniewaz znajomosc jezyka dziela przez ttumacza byta na ogo6t staba, a wigkszos¢
zachodnich terminéw potrzebowatla przedefiniowania, tak by byty one zrozumia-
fe dla japonskich odbiorcow22. Cho¢ Hearn sam wyktadat literature angielska na
Uniwersytecie Tokijskim, byt zdania, ze zachodnie idee jedynie zanieczyszczaja
umysty miodych Japonczykow. Pisarz, ze wzgledu na swojg nieznajomos¢ jezy-
ka japonskiego, nie mogt zaznajomic si¢ z literaturg powstajacg na Archipelagu,
nie wspominal on rowniez o wspdiczesnych mu japonskich twoércach. Do kregu

275 A.Gordon,op. cit.,s. 118.

276 P.Varley,op. cit., s. 236-237.

277 J. Tubielewicz, Historia..., s. 366-367.

278 Ibidem, s. 396-397.

279 A.Gordon,op. cit., s. 118-119.

280 J. Tubielewicz, Meirokusha, [w:] Kultura Japonii...,s. 197-198.
281 A.Gordon,op. cit.,s. 118.

282 J, Tubielewicz, Historia...,s. 388.
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zainteresowan Hearna nalezaly jedynie historie zwigzane z folklorem i takie opo-
wieSci znajdowali dla niego zona i przyjaciele.

Wraz z pojawieniem si¢ ttumaczen, rozwojem druku oraz zwigkszeniem sig¢ licz-
by 0so6b zainteresowanych czytelnictwem zaczeto postulowaé odejscie od jezyka
klasycznego. Dazenie to okreSlone zostalo jako gembun-itchi, jednoS¢ mowy i jezy-
ka pisanego?®3. Tradycyjny jezyk japonski przetrwal w literaturze i poezji, jednak
dawno zostal wyparty z mowy przez jego bardziej wspotczesne formy. Sprawiato
to, ze dla wielu osob klasyczne japoniskie powiesci byly niezrozumiale. Tworcy,
przyzwyczajeni do rygorystycznego stylu, mieli problem z przejSciem w swoich
dzietach na jezyk moéwiony. Rowniez forma, jakg byla powieS¢, tak popularna
wowczas na Zachodzie, byla dla Japonczykow nowoscig, do ktérej musieli si¢
dopiero przyzwyczai¢. W prozie okresu Meiji dominuje realizm, nastawienie na
odautorski punkt widzenia i indywidualizacje. Pisarze wysuwali postulaty nada-
nia literaturze pelnej autentycznosci, szczerosci i odejScia od wszelkiej fantastyki.
W efekcie powstal gatunek znany jako shishosetsu — powieSci o samym sobie. Byly
one biografiami autoréw lub stylizacjami na nie?*. Pierwszg powieScig w nowym
stylu byla Ukigumo (1887-1889)5 Futabateia Shimei, opowiadajgca o nieszczes-
liwym tréjkacie mitosnym.

Najslynniejszym ttumaczem, ale réwniez pisarzem i krytykiem, byt Mori Ogai.
Ukonczyt on studia medyczne i byt lekarzem wojskowym, przez cztery lata prze-
bywal w Niemczech, gdzie uczyt si¢ jezyka?s. Po powrocie do kraju ttumaczyt
dziela Ibsena, Goethego oraz E.T.A. Hoffmanna, pisal dramaty, opowiadania i eseje.
W swoich dzietach opisywat ludzkie tragedie oraz wiasne doswiadczenia zwigza-
ne z pracg lekarza wojskowego. W jego tworczosci dominowal sentymentalizm
1 ukierunkowanie na eksponowanie uczuc bohateréw. Cechy te doskonale widaé
w jego najstynniejszych utworach?’: Maihime (1890)*% 1 Gan (1912-1913)2%, Nale-
zy wspomniec rowniez tworczos¢ Natsume Sosekiego; ukonczyt on anglistyke na
Uniwersytecie Tokijskim, trzy lata przebywal na stypendium w Londynie. W trak-
cie wyjazdu borykat si¢ z samotnoScig, biedg i rozwijajgcg si¢ chorobg. W swoich
dzietach odwotywat si¢ do kryzysu osobowosci i poczucia wyobcowania w nowo

283 Ibidem, s. 388.

284 C. Totman,op. cit., s. 468-469.

285 2 E (ukigumo) — Przelotne chmury, thumaczenie tytutu za: M. M elan owicz, Literatura japon-
ska, t. 2, Warszawa 1994, s. 260.

286 J. Tubielewicz, Mort Ogai, [w:] Kultura Japonii..., s. 207-208.

287 M. Melanowicz,op. cit., t. 2, s. 42-43.

288 225 (maihime) — Tancerka, ttumaczenie tytulu za: M. Melanowicz, op. cit., t. 2, s. 42-43.

289 & (gan) — Dzikie gesi, tlumaczenie tytulu za: M. Melanowicz, op. cit., t. 2, s. 42-43.
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uksztaltowanym spoteczenstwie. Jego powieSci pelne sg cietej satyry, ale rowniez
melancholii i osamotnienia®. Bardzo chetnie 1gczyl wspolczesne nurty z elemen-
tami klasycznych stylow poetyckich, jak cho¢by w jednej ze swoich najstyn-
niejszych powiesci?®! Kokoro (1914)*2. Pojawialy si¢ rowniez dziela satyryczne,
krytykujgce nadmierne zainteresowanie Zachodem. Jednym z nich byta powies¢
Bankoku-kokai seryodochu-hizakurige (1870-1875)*2 Kanagakiego Robuna?*. Duzy
wplyw na ksztalt epoki mieli rowniez Shimazaki Toson, ktorego powies¢ Ha-
kai (1906) wprowadzala do literatury jako gtéwnych bohateréw pochodzacych
z warstwy eta (nieczystych)®s, oraz Tanizaki Jun’ichiro, ktory w swoich dzietach
poruszal konflikt migdzy estetykg Wschodu i Zachodu?”.

Wsrod literatow modne stato si¢ zakladanie réznego typu stowarzyszen zrze-
szajacych mtodych ludzi o podobnych pogladach artystycznych. Najstynniej-
szg z tych grup, ktore dos¢ szybko sie rozwigzywaly, byta Shirakaba, czyli Biala
Brzoza. Zebrani w niej pisarze byli zwolennikami naturalizmu i szczeroSci lite-
ratury, w ktorej narrator mial opisywac $wiat i uczucia bohateréw takimi, jakie
byly w rzeczywisto$ci®*®. Jak juz podkreslono, Hearn nigdy nie nauczyl sie jezy-
ka japonskiego na poziomie pozwalajacym mu na czytanie, w swoich ksigzkach
ilistach odwotywat si¢ on giéwnie do ttumaczen na jezyk angielski. Wsr6d wspo-
minanych przez pisarza lektur pojawiajg si¢ zbiory opowiesci czerpigcych z folk-
loru, w tym Koyjiki i Nihongi, a takze Hyakumonogatari kaidan. Nie odwolywal si¢
do wspoiczesnej literatury, gdyz nie znajdowala si¢ ona w kregu jego zaintereso-
wan, a jednocze$nie mogta ona by¢ dla Hearna symbolem zmiany czaséw. Pisar-
stwo epoki Meiji nie tylko odwolywatlo sie do nurtu realistycznego, ale rowniez
wybrato na swoj nosnik proze, ktora we wczesniejszych epokach znajdowata si¢
w cieniu poezji. Dla Hearna to wilasnie poezja, szczegélnie ta o charakterze lu-
dowym, pojawiajgca si¢ w zbiorach dotyczacych yokai, stanowilta najwyzszg war-
tos¢ estetyczna.

290 J. Tubielewicz, Natsume Soseki, [w:] Kultura Japonii..., s. 222.

21 C. Totman,op. cit., s. 470-471.

292 ZZA (kokoro) — Sedno rzeczy, ttumaczenie tytutu za: M. Melanowicz, Literatura..., op. cit.,
t. 2,s. 68-69.

293 BEIfETEEETREE (bankoku-kokai seiyodochi-hizakurige) — Podrdze po swiecie. Na Zachod
na kasztance z wlasnych kolan, ttumaczenie tytutu za: M. Melanowicz, op. cit., t. 2, s. 30-31.

294 P.Varley,op. cit., s. 250.

295 YA (hakai) — Ztamany nakaz, ttumaczenie tytulu za: M. Melanowicz, op. cit., t. 2, s. 50-51.
296 J. Tubielewicz, Historia...,s. 389.

297 P.Varley,op. cit., s. 274.

298 C. Totman,op. cit., s. 470-471.
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O ile proza w okresie Meiji rozwijala sie i ewoluowata w nowe formy, o tyle
poezja tej epoki przezywala kryzys. Posiadala ona bowiem konkretng strukture
skoncentrowang na podziale na sylaby i dopasowang do form jezyka klasyczne-
go. Probujgc zmodernizowac t¢ dziedzine wyrazu artystycznego, tworcy nie tylko
musieli odrzuci¢ typows sciSle wyznaczong budowe, ale rowniez zmienic jezyk,
ktorym si¢ postugiwali. Najpopularniejszymi gatunkami pozostaly hatku® i tan-
ka3, ktorych réznorodne wariacje dawaty artystom mozliwo$¢ indywidualizacji
ich dziet*!. Najstynniejszym poeta tego okresu byl Hagiwara Sakutaro, postaé
kontrowersyjna ze wzgledu na swojg bezkompromisowos¢ i porywczy charak-
ter. Byl on pierwszym japonskim poetg, ktory tworzyl wiersze w stylu wolnym,
uzywal przy tym jezyka potocznego®®2. Masaoka Shiki tgczyl w swojej tworczo-
Sci tradycyjny wiersz tanka ze wspolczesnym realizmem i jezykiem mowionym.
Gtlosit rowniez potrzebe inspirowania si¢ naturg i, pomimo niezbednych uno-
woczeSnien, zachowania w poezji narodowej tozsamosci3, W swoich zapiskach
dotyczacych Japonii Hearn odwotywat si¢ do poezji, wprowadzajac do swoich
tekstow kyoka 1 hatku. Najczesciej pochodzily one jednak ze starych zbiorow
1 opowiadaty o istotach nadprzyrodzonych. Co interesujgce, pisarz uznawat kla-
syczng japonska poezj¢, ktorej podstawg byto nasladowanie dawnych mistrzow,
za pozbawiong uczuciowej glebi, a przez to nieprzettumaczalng na zaden inny
jezyk. Chwalil natomiast teksty ,wulgarnych” piosenek ludowych, podkreslajac
ich tadunek emocjonalny, dzigki ktéremu, zdaniem pisarza, mozna byto przeto-
zy¢ je na angielski, nie tracac przy tym ich pierwotnego znaczenia’®,

Nie tylko literatura ulegla wptywom Zachodu, rowniez pozostate dziedziny
sztuki zaczely czerpac¢ wzorce z europejskich i amerykanskich Zrodet. W japon-
skiej muzyce duzg role odegraly orkiestry wojskowe, zjawisko nowe dla Archi-
pelagu, inspirowane calkowicie obcymi elementami. To wiasnie w nich jako
pierwszych pojawity si¢ zachodnie instrumenty i melodie. W 1880 roku spro-
wadzono z Bostonu nauczyciela muzyki, ktory miat zreformowa¢ japonska edu-
kacje muzyczng. Poczgtkowo do europejskich melodii ukiadano teksty w jezyku

299 Hatkai lub hatku — krotki tradycyjny wiersz japonski. Posiada ustalong liczbe sylab 17 i ukiad
wersOw 5+7+5. M. Melanowicz,op. cit., t. 2,s. 51-52.

300 Tanka — krotka piesn, jedna z najpopularniejszych form japofiskiej poezji. Posiada ustalong
liczbe sylab 31 i uktad wersow 5+7+5+7+7. Ich tematyka byly mitos¢ i przyroda. M. Melano-
wicz,op. cit., t. 2, 5. 29-30.

301 C. Totman,op. cit., s. 468.

302 J. Tubielewicz, Hagiwara Sakutaro, [w:] Kultura..., s. 89.

303 P Varley,op. cit., s. 250.

304 E. Bisland, The Life and Letters of Lafcadio Hearn, vol. 2, Boston 1906, s. 342-344.
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japonskim, z czasem jednak zaczgto przerabia¢ na nowg modte klasyczne utwo-
ry3%. W 1890 roku odbyt si¢ pierwszy koncert japonskiej orkiestry zorganizowa-
nej na wzor europejski. Wsrod wykonanych utworéw znalazto si¢ rowniez Kimi
ga yo, skomponowane przez kapelmistrza angielskiej orkiestry wojskowej Fento-
na3® do tekstu pochodzacego z X wieku3”. Obecnie utwor ten jest hymnem na-
rodowym Japonii*®. Cho¢ w swoich pracach Hearn wspominat o rozwijajacej si¢
piosence wojskowej, ktorg styszal na ulicach Tokio, to dla pisarza najwazniejsze
byly piosenki Spiewane przez ludnosc wiejska przy codziennych pracach. Hearn
Taczyl japonskie piesni z poezja i uwazal, ze wszyscy mieszkancy Archipelagu sg
naturalnymi poetami3®,

W swojej fascynacji Zachodem i dgzeniu do nowoczesnoSci Japonczycy prawie
pozwolili na wyparcie ich rodzimej kultury. Nie tylko odrzucali wlasne wzorce
artystyczne czy tez pozwalali na wywozenie swoich dziet sztuki za bezcen, ale
rowniez dazyli do zastgpienia swoich tradycji zachodnimi3'?. Dopiero dziatal-
no$¢ miodego Amerykanina Ernesta Fenollosy i Japonczyka Okakury Kakuzo
powstrzymala te dgzenia. Fenollosa, ktory ukonczyt filozofi¢ na Harvardzie i byt
pasjonatem sztuk pieknych, przyjechat do Japonii na zaproszenie rzgdu w 1878 ro-
ku. Na miejscu od razu ulegt fascynacji sztukg Kraju Kwitngcej Wisni i podjat si¢
jej ochrony. To wlasnie dzigki jego dziatalnoSci wiele stynnych japonskich dziet
sztuki nie uleglto zniszczeniu czy wywiezieniu za granic¢. Fenollosa oraz Okakura
byli oredownikami teorii, wedtug ktorej estetyka Orientu pelna jest nieopisanej
glebi i duchowosci, ktorej brakuje sztuce europejskiej. Obaj mezczyzni zdecydo-
wali si¢ na podr6z do Europy i Ameryki w celu obserwacji sposobow dziatania
muzedw i archiwow, ktore mogliby przenies¢ na grunt japonski®'!. To wilasnie oni
byli inicjatorami zalozenia w 1889 roku Muzeum Domu Cesarskiego, ktorego
zadaniem bylo chronienie dziet sztuki i literatury nalezgcych do rodziny panu-
jacej*'2. Dziatalnos¢ samego Fenollosy przysporzyta popularnosci na Zachodzie
takim japonskim artystom, jak Kano Hogai i Hashimoto Gaho3:. Obaj malarze
wywodzili si¢ ze szkoty Kano®* i po rewolucji Meiji zaczeli wprowadzac do swojej

305 A. Gordon,op. cit.,s. 155.

306 BHMK (kimi ga yo) — Rzqdy cesarza, J. Tubielewicz, Historia...,s. 386-387.

307 P Varley,op. cit., s. 262-263.

308 J, Tubielewicz, Historia...,s. 386-387.

309 L. Hearn, In Ghostly Japan, Boston 1900, s. 149-150.

310 A, Gordon,op. cit.,s. 156-157.

311 J. Tubielewicz, Okakura Tenshi, [w:] Kultura Japonii...,s. 241.

312 C. Totman, op. cit., s. 290.

313 J. Tubielewicz, Fenollosa Ernst, [w:] Kultura Japonii...,s. 75.

314 Szkota Kano - od nazwiska Kano Masanobu. Styl ten Igczyt w sobie elementy tradycyjnego ma-
larstwa tuszowego z okresu Muromachi i wzbogacal go o elementy kolorystyczne. W Edo malarze
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tworczosci elementy sztuki zachodniej. Kano wzbogacit swoj styl o §wiatlocien,
Hashimoto natomiast chetnie korzystal z perspektywy linearnej. Ich wspotpra-
ca z Fenollosg i Okakura doprowadzila do utworzenia w 1889 roku Tokijskiej
Szkoty Sztuk Pieknych3!s,

Nim jednak nastgpity lata SwietnoSci placowki utworzonej przez Fenollose,
Ministerstwo Oswiaty powolalo w 1886 roku Szkote Sztuki Przemystowe;j, ktora
byla nastawiona wylgcznie na propagowanie zachodnich technik. Uczono w niej
miedzy innymi rysunku realistycznego oraz zastgpiono tradycyjne materiaty, jak
tusz i pedzel, otowkiem. Program placoéwki stworzyl Kawakami Togai, dawny
urzednik bakufu, ktéry dzieki zagranicznym podrézom zdobyt wyksztalcenie
w dziedzinie europejskiego malarstwa®', Hearn wyznawal wyzszos¢ japonskiego
drzeworytu nad dzietami zachodniego malarstwa i, tak jak Fenollosa, ubolewat
nad wyprzedawaniem grafik prywatnym kolekcjonerom w Europie i Stanach Zjed-
noczonych. Pisarz uwazal, ze jedno dzielo Hokusaia, sprzedane do Europy za bez-
cen, moze by¢ warte wigcej niz niejedno dzieto wielkich zachodnich mistrzows3"’.

Inspiracje zachodnim malarstwem siggaly jeszcze okresu Edo, jednak swoj
pelny rozwoj osiagnely wiasnie w Meiji. Artysci eksperymentowali ze §wiatlo-
cieniem, perspektywg zbiezng oraz nowg tematyka, takg jak zycie miasta czy
realistyczny akt kobiecy3's. Wyodrebnione zostaly wtedy dwa style: nihonga —
czerpigcy z tradycji rodzimej — oraz yoga — znajdujacy si¢ pod wplywem sztuki
zachodniej. Bardzo szybko oba style wymieszaly si¢ ze sobg, a ciggly naptyw idei
1 nowych technik wyrazu sprawil, ze sam podziat szybko przestal obowigzywac».
Jako jednego z najwazniejszych artystow okresu wymienia si¢ Kurode Seikiego,
uznawanego za pierwszego japonskiego impresjoniste. Mimo ze rodzina plano-
wala dla niego studia prawnicze, w 1884 roku wstgpit do Akademii Francuskie;j.
Po powrocie do ojczyzny zatozyl stowarzyszenie promujgce zachodnie malarstwo.
W 1895 roku wywotal skandal obyczajowy, prezentujgc na wystawie akt kobiecy.
Od 1897 roku wyktadal malarstwo zachodnie w Tokijskiej Szkole Sztuk Pigk-
nych. Jego malarstwo bylo naturalistyczne, oparte na grze plam koloréw, a jego
glownym tematem byly scenki rodzajowe i przyroda. Chetnie przedstawiat tra-
dycyjne japonskie motywy w zachodni sposob320, Réwniez rzezba japonska ulegta

szkoty Kano byli nadwornymi artystami shoguna. J. Tubielewicz, Kano, [w:] Kultura Japonii...,
s. 142.

315 J. Tubielewicz, Kano Hogai, [w:] Kultura Japonii..., s. 143.

316 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka Japonii, Krakéw 2009, s. 149-151.

317 L. Hearn, Glimpses of Unfamiliar Japan, vol. 1, Boston 1895, s. 10.

318 A. Gordon,op. cit.,s. 155.

319 C. Totman,op. cit., s. 471-472.

320 J. Tubielewicz, Kuroda Seiki, [w:] Kultura Japonii...,s. 174.
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zachodnim wplywom, szczegdlng inspiracjg okazaly si¢ dziela Augusta Rodina.
Zachwycily one Japonczykow sposobem prezentacji materiatu, ktéry pozwalat
na zobaczenie jego faktury, a jednoczesnie w intrygujacy sposob odbijat swiatlo32.
RzeZbiarze chetnie korzystali z nowych technik — jak choéby europejskiego spo-
sobu odlewania brazu. Duzym powodzeniem zaczgl cieszy¢ sie realizm32 Choé
Hearn odnosit si¢ bardzo krytycznie do wszystkich zachodnich wplywow w Ja-
ponii, w polgczeniu europejskich technik malarskich z tradycjami Archipelagu
widzial mozliwo$¢ nadania sztuce zupelnie nowego kierunku. Pisarz podkreslat
rowniez naturalny talent Japonczykow do malarstwa, wynikajgcy jego zdaniem
z nauki kaligrafii i wrodzonego umitowania sztuki®,

Najmniej podatny na zmiany okazal si¢ japonski teatr. No zostal uznany za
skarb narodowy, z ktorego mieszkancy Archipelagu uczynili swojg wizytowke.
Poréwnywali go do zachodniej opery i traktowali jako element sztuki wyzszej,
pokazujacej japonskiego ducha z najlepszej strony. W efekcie tej nobilitacji no
zyskal bardziej zrytualizowang i wyszukang forme32.

Zupelnie inaczej rzad i intelektualiSci odnosili sie do teatru kabuki. Zostal
on uznany za zbyt przestarzaly, hotdujacy feudalnym zwyczajom i prezentujg-
cy niemoralne tematy. WigkszoS¢ sztuk tej formy teatralnej zwigzana byla bo-
wiem z zyciem kurtyzan, samurajow czy daimyo. Zdecydowano, ze nalezy go
zmodernizowaé, wprowadzono wigc zachodnie stroje, scenerig, a scenariusze
zaczely dotyczy¢ codziennego zycia mieszczan. Spos6b wypowiedzi aktoréw stat
si¢ bardziej naturalny i utracit charakterystyczny ,,zaSpiew”. Nie bez znaczenia
bylo to, ze kabuki mial forme zdecydowanie bardziej realistyczng niz no, i dla-
tego wprowadzenie w nim zmian bylo zdecydowanie tatwiejsze3%. Dopiero pod
koniec XIX wieku w teatrze pojawila sie nowa forma znana jako shinpa. Uwaza
si¢, ze wyrosla ona z amatorskich scen aktorskich dzialajacych w Osace. Shinpa
zyskata duza popularnos¢ wsrod 6wczesnej widowni, byla bowiem bardziej
wspolczesng formag kabuk: postugujacg sie wspolczesnym jezykiem japonskim.
Najbardziej zblizonym do teatru europejskiego typem teatru byl shingeki, kon-
centrowal si¢ on na interpretacji zachodnich sztuk dramatycznych. Zaskakiwaty
one nie tylko nowg tematyka, ale rowniez faktem, zZe na scenie ponownie zaczely
wystepowac kobiety??, Cho¢ Hearn bywat w japonskich teatrach, zdecydowanie

321 C. Totman,op. cit., s. 472-473.

322 B.Kubiak Ho-Chi,op. cit.,s. 149-151.

323 L. Hear n, Glimpses of Unfamiliar Japan, vol. 2, Boston 1895, s. 435-436.

324 A.Gordon,op. cit.,s. 155.

325 Ibidem, s. 155-157.

326 C. Totman,op. cit., s. 468. Totman uzywa zapisu ,shimpa”, w niniejszej pracy przyjety zostaje
zapis ,,shinpa” ze wzgledu na stosowanie zasad transkrypcji Hepburna.
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chodzenie do nich na przedstawienia nie bylo jego ulubiong formg rozrywki.
Czy wynikalo to z nieznajomosci jezyka, czy z faktu, ze w polmroku pisarz sta-
bo widzial, nie sposéb obecnie stwierdzi. Z jego zapiskow wynika jednak, ze
stronil od nowoczesnych przedstawien, preferujac tradycyjne przedstawienia lal-
kowe, objazdowe teatry i wystepy zwigzane z festiwalami, jakie odbywaly si¢ przy
Swigtyniach.

Pomimo wszystkich przemian w dziedzinie sztuki Japonczycy zachowali row-
niez swoje wartoSci estetyczne i style charakterystyczne jedynie dla ich kraju.
Kultywowano tradycje parzenia herbaty, sztuki ikebany i kaligrafii, zachwycano
si¢ poezjg Basho, teatrem lalkowym czy prozg Saikaku3?. Rozwinely si¢ rowniez
formy zdobienia kimon, a zapomniany na poczatku epoki drzeworyt powrdcit
do task. Japonczycy przyjeli z Zachodu to, co wydawalo si¢ im najlepsze i najcie-
kawsze, potaczyli te elementy z rodzimg sztuka, tworzac dziela o r6znej wartosci
estetycznej. Wykazali sie przy tym charakterystyczng dla siebie, zaobserwowang
juz w okresie intensywnej wymiany mysli kulturalnej z Chinami, umiejgtnoscig
przetwarzania obcych wzorcow tak, by nabraly japonskiej, wydawaé by si¢ mog-
o — tradycyjnej, specyfiki3,

Restauracja cesarstwa przyniosta rowniez zmiany w obrebie religijnosci Japon-
czykow. Dotychczas shinto 1 buddyzm byly tradycjami majacymi nie tylko rowne
prawa, ale rowniez synkretycznymi i wielu wiernych nie byto w stanie odr6znic
bostw jednego panteonu od drugiego. W 1868 roku zdecydowano oddzieli¢ shin-
to od buddyzmu, by przypomnie¢ ludziom o tradycyjnych wierzeniach, a przede
wszystkim o fakcie, ze cesarz jest bezposrednim potomkiem bogini stonca Ama-
terasu. Ta nobilitacja shinto miala na celu podniesienie statusu cesarza i nadanie
mu boskiej roli opiekuna catego narodu??. To nowe, pozbawione naleciatoSci shin-
to zostato nazwane kokka-shinto — shinto narodowym?3*. Chramy zostaly uznane
za instytucje panstwowe i rzad zaczal sprawowac nad nimi opieke, takze finanso-
wa. Swiatynie buddyjskie utracity wszelkie wsparcie cesarza, zniszczono rowniez
liczne relikwie i posagi. Wprowadzono tez zakaz taczenia funkcji kaptanskich
zwigzanych z shinto z buddyjskimi®*!. Okres ten obfitowal w powstawanie tak zwa-
nych nowych religii, bedacych réznego typu odtamami skinto i buddyzmu. Wigk-
sz0$C z nich szybko zanikla pod wplywem rzadowych dziatan3:2. Réwnocze$nie,

327 P Varley,op. cit., s. 245.

328 C. Totman,op. cit.,s. 471-472.

329 [bidem, s. 384-385.

330 J. Tubielewicz, Historia Japonii...,s. 352.
331 A.Gordon,op. cit., s. 158-159.

332 C. Totman,op. cit., s. 467.
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by pokaza¢ tolerancyjnosc¢ rzadu, zniesiono zakaz wyznawania religii chrzeScijan-
skiej33, ktory obowigzywal w Japonii od pierwszej potowy XVII wieku33,

Okres Meiji wprowadzil Japoni¢ na aren¢ miedzynarodows i polityczna, spra-
wiajac, ze zamkniety do tej pory, nastawiony rolniczo kraj stal si¢ jedng z najwigk-
szych poteg przemystowych i militarnych. W tym stosunkowo krotkim okresie,
gdyz za dat¢ koncowg epoki uznawany jest 30 lipca 1912 roku3*, Japonia przeszia
niesamowite zmiany w kazdej dziedzinie zycia. Basil Hall Chamberlain, ktory
mieszkal w Japonii przez ponad 30 lat i byl §wiadkiem ksztaltowania si¢ nowo-
czesnego Cesarstwa, napisal:

Zycie w okresie przeksztalcen Japonii w nowoczesne panstwo sprawia, ze czlo-
wiek czuje sie zawczasu postarzaly [...]. Kochany stary samuraj, ktory pierwszy
wprowadzal nizej podpisanego w tajniki japonszczyzny, nosit warkocz i dwa
miecze. [...] Jego nowoczesny spadkobierca, dos¢ ptynnie méwigcy po angiel-
sku i odziany w praktyczny garnitur, méglby niemalze by¢ Europejczykiem [...].
Stare obyczaje odchodzg w przeszto$s¢ migdzy zmrokiem a porankiem?*.

Zmiana ,,Japonczyka” z samuraja w ,,niemalze” Europejczyka w sposob idealny
obrazuje proces, jaki przeszio Cesarstwo na przetomie XIX i XX wieku. Zachly$nie-
cie sie nauka i technikg Zachodu przynioslo z sobg modernizacje, ktora przeksztai-
cila sposob zycia wszystkich Japonczykow. Migracje ze wsi do miast powodowaly
rozluZnienie wi¢zi rodzinnych, emancypacje kobiet, zmiane rozumienia struktur
spotecznych. Rozwoj fabryk, zwigzany z pojawianiem si¢ prywatnych przedsig-
biorstw, zapoczatkowal znany do dzi$ system pojmowania firmy jako rodziny, wo-
bec ktorej jest sie bezwzglednie wiernym i postusznym. Ewolucja mody i obyczajow
uksztaltowala japonski tryb zycia, ktory stat si¢ bardziej zachodni. Uwidocznito si¢
to w kazdej dziedzinie sztuki: od literatury, ktora po raz pierwszy zajela si¢ proza
dnia codziennego, nastawionej na naturalizm i wydobywanie ludzkich uczué, przez
muzyke, z ktorej wylaczono klasyczne formy japonskie na rzecz europejskich, po
malarstwo, odrzucajgce wlasng wieloletnig tradycje¢. Japonia okresu Meiji wstydzita
sie swojego dziedzictwa, uznajac je za przestarzate i zacofane. Obcokrajowcom, kto-
rzy w tamtym okresie przybywali na Archipelag, pokazywatla jedynie swoje nowe,
zmodernizowane oblicze, chcac udowodnic, ze w zaden sposob nie rdzni si¢ ona
od cywilizowanych panstw Europy czy Stanéw Zjednoczonych. Dopiero w latach

333 J. Tubielewicz, Historia..., s. 352.

33 C. Totman,op. cit., s. 290-291.

335 Data $mierci cesarza Meiji za: J. Tubielewicz, Historia..., s. 377.

336 B.H. Chamberlain, Things Japanese, London 1981, s. 1, za: A. Gordon, op. cit., s. 95-96.
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90. XIX wieku dzialalno$¢ ludzi z zewnatrz w pewnym stopniu uSwiadomifa Ja-
ponczykom wartoS¢ i walory ich rodzimej kultury.

To wtasnie w tym czasie (od 1890 do 1904 roku) Lafcadio Hearn przebywat na
Archipelagu i spisywal swoje wrazenia i opowieSci. Pisarz zdawat si¢ jednak nie
zauwazaé zmian; dla niego Japonia byla kraing wrozek, przesigknietg starozyt-
ng duchowg atmosferg, w ktérej zaslona odgradzajgca Swiat zywych i umarlych
praktycznie nie istniala. Wrazliwy i chwiejny charakter Hearna polaczony z je-
go zamitowaniem do literatury pelnej nadprzyrodzonych istot 1 zjawisk sprawi-
1y, ze wyksztalcilt on sobie obraz swiata idealnego, za ktorym tesknil przez cate
zycie. Odnalazl go w Japonii, ktéra — przy pierwszym zetknieciu — dla przybysza
z zewnatrz nadal wydawata si¢ miejscem catkowicie odmiennym od $§wiata za-
chodniego. Hearn postanowil nie tylko zachowac, ale i ukonstytuowac w sobie
to pierwsze wrazenie jako jedyny rzeczywisty obraz Japonii. Pogardzal duzymi
miastami, w ktorych Zle si¢ czul, wybierajgc mniejsze miejscowosci, gdzie moder-
nizacja nie byla jeszcze tak wyrazna. Od swojego otoczenia wymagal, by pozosta-
walo wierne japonskim tradycjom, zabranial wiec domownikom nosi¢ zachodnie
stroje, a jezyka angielskiego uczyl jedynie swoich syndéw. Sam rowniez zarzucit
garnitury na rzecz yukat i kimon, a cho¢ sam nigdy nie nauczy! si¢ ptynnie ja-
ponskiego, staral si¢ komunikowa¢ z rodzing wlasnie w tym jezyku. Swoja zong
obarczy! funkcjg przewodnika i, jak si¢ okazuje, interpretatora Japonii — Setsuko
ubierata sig, czesala i zachowywata w sposob, ktory spetniat oczekiwania Hearna
dotyczace nie tylko jej samej, ale i jego wyobrazonej Japonii. Ponadto to wtasnie
Setsuko znajdowata i opowiadata mu historie z folkloru. Czesto powtarzala te sa-
me opowiesci po wielokroC, podkreslajgc elementy, ktore podobaty si¢ pisarzowi,
rezygnujac z tych, ktére mogly nie wzbudza¢ jego entuzjazmu. Setsuko wspomi-
nala, ze wieczorami, gdy snuta opowieSci dla meza, ich dom zmieniat si¢ w kraing
duchéw. Hearn intensyfikowal te doznania, otaczajgc si¢ przedmiotami i ludZmi,
ktorzy utwierdzali go w przekonaniu o magicznym wymiarze Archipelagu, trak-
tujac przy tym zmiany, jakie wokol niego zachodzily, jako chwilowg mode. Pisarz
na cele swoich wycieczek wybieral wiejskie tereny, §wigtynie 1 lokalne zabytki,
ktore potwierdzaly stusznoSci jego wizji Japonii. Niewatpliwie to wiasnie tam
Hearn odnalazt wreszcie swojg ojczyzne, ktorej tak diugo poszukiwal. Nie byla
to jednak Japonia rzeczywista, dazaca ku modernizacji i zapatrzona w zachod-
nie wzorce, stopniowo odrzucajgca wlasne tradycje. Byl to Archipelag stworzony
w umysle pisarza, wybudowany na podstawie wiasnych zachodnich doSwiadczen
literackich i podtrzymywany przez zaangazowanie jego zony. W takiej Japonii
Hearn odnalazt wzgledny spokdj ducha, ktory trwal prawie 14 lat, jawigcych si¢
jako najlepszy okres w zyciu pisarza.



Rozdziat 4

Analiza Kwaidanu. Opowiesci i esejow
0 rzeczach niesamowitych Lafcadia Hearna

Zbi6r Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych wydany zostal w 1904 ro-
ku, na krotko przed Smiercig pisarza, prace nad dzietem trwaly jednak juz co

najmniej od 1902 roku. W skiad zbioru weszlo 17 opowiesci i trzy eseje o owa-
dach. We wstepie do zbioru Hearn stwierdza, ze wybrane przez niego opowiesci

pochodzg ze starych zbioréw legend o istotach nadprzyrodzonych. Podaje on tez,
ze Sen Akinosuke ma prawdopodobnie chinskie korzenie, a Yuki-Onna zostala mu

opowiedziana przez pewnego rolnika. Riki-Baka to miala by¢ natomiast histo-
ria, ktorej pisarz byl naocznym swiadkiem. Hearn nie zaznacza jednak, ze mimo

diugiego pobytu w Japonii nigdy nie nauczyt si¢ j¢zyka w stopniu pozwalajgcym

mu czyta¢ czy choéby komunikowac si¢ w sposob wykraczajacy poza najprost-
sze zwroty!. W swoich poszukiwaniach niesamowitych opowiesci wspieral si¢ na

ttumaczeniach przyjaciot i zony, ktora, by uszczesliwic pisarza, znajdowata coraz

to nowsze historie o duchach. Setsuko w swoich wspomnieniach wielokrotnie

podkreslata, ze opowiesci, ktore wybierala dla mezna, mialy wpisywac si¢ w jego

gusta, musiala wiec wprowadza¢ zmiany w japonskich oryginatach?

Sam Hearn nigdy nie ukrywal swojej fascynacji zachodnimi powie$ciami gro-
zy, ktore inspirowaly go od wczesnej mlodosci. Bylo to widoczne nie tylko w jego
tworczosci, ale takze w pseudonimach, jakie przyjmowal. Zainteresowanie tym,
co nadprzyrodzone, wplywalo takze na zycie pisarza, ktory, jak twierdzil, widy-
wal duchy 1 byl wrazliwy na ich obecnoS§¢. Japonia ze swoim wszechobecnym

1 V.McWilliams,op. cit., s. 291.
2 Ibidem, s. 401-404.
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folklorem i wierzeniami byla wiec dla Hearna miejscem idealnym. Pisarz za-
chwycil sie atmosferg panujaca na Archipelagu i pozostal pod jej wplywem do
konca swych dni. Opowiadania zebrane w Kwaidanie sg wypadkowsg tych dwoch
pasji — do nadprzyrodzonosci i ukochanego przez Hearna Orientu.

We wszystkich analizach watki z tekstow ze zbioru Kwaidan. Opowiesci i eseje
o rzeczach niesamowitych zostang zestawione i poréwnane z zagadnieniami im od-
powiadajacymi w japonskim folklorze i zachodniej literaturze gotyckiej. Dzigki
temu mozliwe bedzie okresSlenie sposobu odbioru przez Hearna zastyszanych hi-
storii. Zbadanie wystepujacych w nich wplywow i zaleznosci pozwoli na lepsze
wyodregbnienie elementow typowych dla folkloru Archipelagu i tych noszgcych
okcydentalne znamiona. Wykazanie, jakich przesunie¢ dokonal pisarz w po-
szczegolnych opowieSciach, wskaze zaré6wno to, jakich zmian dokonywal w za-
slyszanych legendach i podaniach, jak i inspiracje, ktore nim kierowaty przy ich
wprowadzaniu.

4.1. Zaproszenie do Swiata umartych i magiczna muzyka

Nie mozna doktadnie ustalic, kiedy i od kogo Hearn po raz pierwszy ustyszat hi-
stori¢ o Bezuchym Hoichim i rodzie Heike. Z zapiskow pisarza wynika, ze pew-
ne jej czeSci znal juz przed 1902 rokiem, kiedy to drukiem ukazat si¢ zbior pism
o Japonii Kotto: Being Fapanese Curios, with Sundry Cobwebs. To tu znajduje sie
rozdzial zatytutowany Heiké-gani, opowiadajacy o wysuszonych krabach, ktore
pisarz otrzymal w prezencie. Wedlug jednej z legend z Shimonoseki duchy pole-
glych w walce wojownikoéw rodu Heike nie mogty zaznac spokoju, a ich gniew-
ne dusze wstgpily w ciala lokalnego gatunku krabow czy tez odcisnely swoje
twarze na ich grzbietach i od tamtego czasu skorupiaki te nazywane sg heikegani
(Hetkeopsis japonica) — kraby heike?. Nie znajdujemy tutaj jednak zadnej wzmian-
ki, ktorg mozna odnies¢ do pozniejszej opowiesSci Hearna.

Zona pisarza w swoich wspomnieniach przywotuje rok 1902 jako okres pracy
nad Opowiescig o Mimi-Nashi Hoichim:

Kiedy pisal opowies¢ o Mimi-Nashi Hoichim, zapominal o nadciggajacym wie-
czorze. W ciemno$ciach wieczornego zmierzchu siedzial zamyslony na poduszce.
Stojac przed rozsuwanymi drzwiami jego pokoju, na probe, niskim gtosem zawo-
falam: ,,Hoichi! Hoichi!”. ,,To ja, Slepiec. Kim jeste$?”, odpowiedzial z wnetrza;

3 L.Hearn, Kotto: Being Japanese Curios, with Sundry Cobwebs, New York 1903, s. 129-131.
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wyobrazal sobie siebie jako Hoichiego z biwa w dloniach. [...] W tych dniach
pewnego razu udatam si¢ do miasta i kupitam matg lalke przedstawiajacg mni-
cha z biwa. W sekrecie potozytam jg na jego biurku. Kiedy jg znalazl, nie mogt
ukry¢ radosci 1 zachowywat sie, jakby spotkal starego przyjaciela. Kiedy sze-
leszczace dzwieki opadajacych lisci dolecialy z ogrodu, on z powagg powiedzial:
»Stuchaj! Heike upadli. Sg dZwigkami fal w Dan-no-ura”. I nastuchiwat z uwaga*.

Nalezy wiec zatozy¢, ze w 1902 roku powstala znaczna cze¢$¢ opowiesci. Ri-
chard M. Dorson zaznacza w Folk Legends of Japan, ze oryginat historii, na ktére;j
bazowal Hearn, mozna znalez¢é w XVIII-wiecznym Gayu-Kaidan®. Sam Dorson
przytacza wersje legendy pochodzgcg z Tosa no Densetsu, w ktorej akcja toczy sie
w Matsuyamie, a nie, jak u Hearna, w Shimonoseki. W tym wariancie dowia-
dujemy sie rowniez, ze muzyk po $mierci w s¢dziwym wieku zostal pochowany
z wszelkimi honorami, a na jego grobie wzniesiono pomnik Jizo®, ktéry nie ma
uszu. W ten sposob uczczono pamigc biwa-hoshi, ktory gral duchom’.

Opowies¢ 0 Mimi-Nashi Hoichim jest wigc przede wszystkim Swiadectwem
odbioru historii, z ktorg zapoznal sie pisarz. Jest ono nacechowane estetycznie
i skoncentrowane na ukazaniu z jednej strony niezwyklego talentu mtodego mu-
zyka, a z drugiej — uzyskaniu napiegcia i poczucia grozy u czytelnika. W tym celu
pisarz odwoluje si¢ do zachodniej poetyki i — jak zostanie to przedstawione po-
nizej — swobodnie czerpie z XIX-wiecznych powiesci grozy.

Okres pomiedzy 1180 a 1185 rokiem okreSla si¢ w Japonii mianem wojny
Genpei. Walka o sukcesj¢ pomigdzy klanami Minamoto (Genji) a Taira (Heike),

4 ,When writing the story of ’Miminashi Hoichi’ he was forgetful of the approach of evening. In
the darkness of the evening twilight he was sitting on the cushion in deep thought. Outside of the
paper-screens of his room, I for a trial called with a low voice, ’"Hoichi! Hoichi!’ ’Yes, I am a blind
man. Who are you?’ he replied from within; he had been imagining as if he himself were Hoichi
with a biwa in his hand. [...] On those days I one day went to the city and bought a little doll of
blind priest with a biwa. I put it secretly upon his desk. As he found it he was overjoyed with it
and seemed as if he met an expecting friend. When a rustling noise of fallen leaves in the garden
woods he said seriously: *Listen! the Hbiwa-biwa-hoshieike are fallen. They are the sounds of
waves at Dan-no-ura.” And he listened attentively”. Zob. E. Bisland, op. cit., vol. 1, s. 152. Warto
w tym miejscu przypomniec o fakcie, ze Hearn zabranial swojej zonie uczy¢ si¢ jezyka angielskie-
go, wiec malzenstwo postugiwalo si¢ uproszczong wersjg japonskiego. Stad tez forma cytowane;j
wypowiedzi.

5 S.Kazuya, Gayu kidan, vol. 3, Kyoto 1970, [on-line:] https://toyama.repo.nii.ac.jp/re-
cords/7485 — 20 II 2024.

6 i} (Fizo) — bostwo popularne w zjaponizowanej wersji buddyzmu, czczone jest jako opiekun
dzieci oraz dzieci nienarodzonych, a takze wgdrowcow. Przedstawiane jako niewysoki, pulchny,
peten dobroci buddyjski mnich. J. Tubielewicz, Mitologia Faponii, Warszawa 1980, s. 219-220.

7 R.M. Dorson, Folk Legends of Japan, Tokyo 1962, s. 41-43.
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polaczona z checig zemsty, obrosta w wiele legend 1 bylta Zrédtem inspiracji dla
tworcow reprezentujacych niemal wszystkie dziedziny sztuki®. Zaciekle walki,
podstepy 1 zdrady wypelniajg pi¢c lat zmagan pomi¢dzy dwoma zwasnionymi
klanami. Pojawiajg si¢ tu watki pierwszego odnotowanego historycznie harakir:®,
nieznanych grobow, w ktérych spoczywac majg wielcy wojownicy z jednego z ro-
doéw, oraz calych zapomnianych wiosek, gdzie mieli ukrywac si¢ zbiegli Heike!.
Wsrod bohaterow najznamienitszym okazat si¢ Minamoto no Yoshitsune, dowod-
ca wojsk Genji, znany jako genialny strateg, wychowany przez tengu'!, utalento-
wany muzyk i poeta oraz, co podkresSlajg kronikarze, pigkny mezczyzna'2. Po dzi$
dzien jest on jednym z ulubionych bohateréw narodowych Japonii.

Najstynniejszym dzielem opiewajgcym losy walki pomiedzy Taira a Minamoto
jest Heike Monogatari, epos wojenny w 12 ksiegach. Przypuszcza sie, ze opowies¢
ma wielu autoréw, jednak sposob prowadzenia akcji sprawia, ze Heike Monoga-
tari jawi si¢ jako spojna kronika wojenna’®. Bohaterowie wojny Genpei do dzi$
funkcjonujg w kulturze masowej. W 2007 roku stynny japonski rezyser Miike
Takashi zekranizowal opowies¢ o zwasnionych rodach w konwencji westernu. Re-
zyser nie tylko przeniost histori¢ w zupelnie inne realia kulturowe, ale nawigzat
rowniez w swoim dziele do wojny Dwoch Roz!.

Wojna Genpei zakonczyla sie w sposob tragiczny. W 1185 roku w bitwie w cie-
$ninie Dan-no-ura flota Minamoto z Yoshitsune na czele pokonata klan Taira. Ci
z przegranych, ktorzy nie zgingli w walce, popelnili honorowe samobojstwo po-
przez utopienie, a wrod nich byt szeScioletni cesarz Antoku’s. W bitwie, wedlug
legend, zginal caty r6d Taira i wielu wojownikow ze sprzymierzonych z nim kla-
now. Nie jest wigc niczym dziwnym, ze na podstawie tego wydarzenia powstaly
liczne legendy'¢. Wsrod nich znajdziemy opowiesci o widmach toczacych walke

8 J.Tubielewicz, Historia...,s. 111.
9 Ibidem.

10 B.L. Arnn, Local Legends of the Genpei War: Reflections of Mediaeval Japanese History, ,,Asian
Folklore Studies” vol. 38, 1979, no. 2, s. 6-8.

11 XX (tengu) — gérskie yokai, przedstawiane czesto pod postacig cztekoksztattnej istoty z dzio-
bem i skrzydlami ptaka, zywig si¢ ludzkim migsem i sg biegte w sztukach walki: J. Tubielewicz,
Mitologia..., s. 219-220.

12 S.R. Turnbull, The Samurai: A Military History, Oxon 2002, s. 60.

13 M. Melanowicz,op. cit., t. 1, Warszawa 1993, s. 215-217.

14 XV-wieczna wojna domowa w Anglii pomiedzy rodem Lancasterow i Yorkow. Nazwa wzieta
sie od herbow rodowych, wyobrazajgcych odpowiednio czerwong i bialg roze. W Sukiyaki Western
Django wyraza si¢ to miedzy innymi przez stroje. Rod Minamoto ubiera si¢ wylacznie na bialo,
podczas gdy Taira nosi stroje czerwone. Por. T. M iike, Sukiyaki Western Django, Japonia 2007.

15 J.Tubielewicz, Historia...,s. 111-113.

16 S.R. Turnbull,op. cit., s. 72-73.
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na morzu czy nawiedzajacych okoliczng plaze'. Istnieje rowniez legenda o §le-
pym muzyku, ktory wystgpowal przed dworem zlozonym z duchéw poleglych
wojownikow Heike. Wydaje sig, ze to wiasnie ta opowies¢ zainspirowata Hearna
do napisania Opowiesci o0 Mimi-Nashi Hoichim.

Historia tam zawarta koncentruje si¢ na losach stawnego niewidomego biwa-
-hoshi'® imieniem Hoichi, ktorego gra byta tak niesamowita, ze nawet zmarli nie
mogli sie oprzec jej picknu. Jako mlody chtopiec mieszkal on w §wigtyni Ami-
dy w Akamagaseki (obecnie Shimonoseki'). Gdy pewnej nocy oddawatl si¢ me-
dytacji w przySwigtynnym ogrodzie, przyby! po niego samuraj z wezwaniem do
posiadtoSci szacownego daimyo. Moznowladca zyczyt sobie, by Hoichi dla niego
zagral. Postaniec przywiodl go na miejsce, ktérego muzyk nie poznawal, a rojo?
poprosita go o wykonanie piesni o bitwie w zatoce Dan-no-ura. Dworzanie dai-
myo byli tak zachwyceni wystepem niewidomego muzyka, ze zdecydowano, by
przychodzil na dwor przez nastgpne szesC nocy, aby dla nich grac. Musial jednak
obiecaé, ze nikomu nie zdradzi, gdzie znika na cate noce. OczywiScie opiekun
Hoichiego, kaptan ze Swigtyni, w ktorej chtopak mieszkal, dowiaduje si¢ o catej
sprawie 1 wysyla sluzacych, by Sledzili muzyka. Ostatecznie odkrywajg oni, ze
mlodzieniec zostal zaczarowany przez duchy rodu Heike i spedzal swoj czas na
poswieconym im cmentarzu. Kaptan u§wiadamia chtopcu, ze szstej nocy demony
rozerwa go na strzepy. Nastepnie, by ochroni¢ Hoichiego, wypisuje na jego cie-
le stowa sutry, dzi¢ki ktérym stanie si¢ on niewidoczny dla polujgcych na niego
przybyszy z innego S§wiata. W nocy mtodzieniec oczekuje w ogrodzie na przybycie
samuraja, zgodnie z zaleceniami kaplana nie ruszajac si¢ przy tym ani nie wydajac
zadnego dzwigku. Demon przybywa, jednak muzyk jest dla niego niewidoczny
dzigki wypisanemu na jego ciele przez kaplana i jego ucznia tekstowi sutry. Nie-
stety, mlodszy z mezczyzn zapomnial pokry¢ znakami uszy muzyka, ktore przez
to pozostaly widoczne dla samuraja. Demon, by méc udowodni¢ swemu daimyo,
ze wypelnit zadanie, odrywa uszy od glowy chtopca, a ten, majac w pamieci rady
kaptana, nie wydaje z siebie zadnego dZzwigku. Przez ten nieszczeSliwy wypadek
Hoichi zyskal przydomek Bezuchy.

W opowiadaniu Hearn sytuuje si¢ w roli wszechwiedzacego narratora, tluma-
czac czytelnikowi tto wydarzen, ktore stang sie centrum historii. Opisuje krwawa
wojne¢ mi¢dzy rodami Taira i Minamoto oraz pdzniejsze dzialania rozwscieczonych

17 Ibidem, s. 73.

18 EEEEAEM (biwa-hoshi) — japonski odpowiednik barda. Jego rola polegata na opowiadaniu histo-
rii przy akompaniamencie instrumentu strunowego znanego jako biwa.

19 Shimonoseki do 1902 roku nazywane byto Akamagasaki.

20 EZ7 (rgj0) — u Hearna rojo, opiekunka dam dworu na dworze cesarskim.
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duchéw Heike. Odsyta rowniez odbiorce do swojej wczeSniejszej ksigzki, by tam
zasiegnal informacji o hetkegani. Zabieg ten pozwala mu na podkreslenie auten-
tycznoSci opisywanych wydarzen, a nawet nadaje im w pewnym stopniu status
naukowy.

Hearn juz w pierwszym akapicie rozpoczyna budowanie nastroju grozy, wo-
kot ktorego bedzie konstruowana akcja opowiesci:

W ciemne noce tysigce biednych ogni krazy nad plazg i unosi si¢ nad falami —
rybacy nazywaja te blade §wiatta Oni-bi?', demonicznymi ogniami; a za kazdym
razem, gdy wiatr si¢ wzmaga, znad morza stycha¢ wielki rumor, brzmigcy jak
wojenny zamgt?2.

Niesamowite odglosy niesione przez fale ogniki przypominajgce zbigkane
dusze ulatujace w noc sprawiaja, ze czytelnik czuje mroczng atmosfere miejsca
1 oczekuje spotkania z niewyjaSnionym. Natezenie elementéw nadprzyrodzo-
nych, budzacych niepokoj, zwigzanych z otoczeniem i przeszloscig miejsca, jest
zabiegiem typowym dla zachodnich powiesci grozy. Najbardziej znanym z opisOw
scenerii, wprowadzajgcym element napigcia, jest sekwencja otwierajgca opowia-
danie E.A. Poego Zaglada domu Usherow. Pisarz tworzy nastr6j niesamowitosci
poprzez nagromadzenie przymiotnikow kojarzacych si¢ z przemijaniem i smut-
kiem. Jesienny dzien, w trakcie ktorego zmierza do domu przyjaciela, okresla
jako ,mroczny, gluchy i smutny”, a sam budynek — jako powodujgcy uczucie
»nieuskromionej zato$ci”2. Uznaje si¢, ze opis otwierajacy opowiadanie, przesy-
cony mrokiem, rozkladem i Smiercig, zapowiada i odstania przed czytelnikiem
zakonczenie opowieSci.

W przypadku Hearna zabieg ten réwniez jest widoczny. Przedstawienie
mrocznego wybrzeza i jego historii, ktére wprowadza atmosfere grozy, przecho-
dzi w zachwyt nad zdolnosciami Hoichiego. Stwierdzenie: ,,Spiewal piesn o bi-
twie w Dan-no-ura [tak, ze] «xnawet gobliny [kijin2*] nie mogly powstrzymac lez»”%,

21 BN (oni-bi) — japofiski odpowiednik btednych ogni.

22 ,,On dark nights thousands of ghostly fires hover about the beach, or flit above the waves, — pale
lights which the fishermen call Oni-bi, or demon-fires; and, whenever the winds are up, a sound
of great shouting comes from that sea, like a clamor of battle”. Zob. L. Hear n, Kwaidan: Stories
and Studies of Strange Things, Boston 1911, s. 4.

23 E.A.Poe, Zaglada domu Usherow, [w:] idem, Opowiesci milosne, groteski i makabreski, ttum.
B. Lesmian etal., Poznan 2012, s. 72.

24 B A (tradycyjnie odczytywane jako kijin) — oznacza diabla oni, obecnie okreslenie na osobe
ekscentryczng.

25 ,[...] he sang the song of the battle of Dan-no-ura ’even the goblins [kijin] could not refrain
from tears’”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 5.
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ktore w bezposredni sposob odnosi czytelnika do najwazniejszego momentu w tek-
Scie, w rzeczywistoSci streszcza calg historie. Oryginalna opowieS¢ jest catkowicie
pozbawiona tego stopniujgcego napigcie wstepu i rozpoczyna si¢ od zaprezento-
wania Hoichiego jako niezwykle utalentowanego muzykaZ.

Pierwszym zdarzeniem w opowieSci Hearna bezpoSrednio zwigzanym z tra-
dycyjnym japonskim podaniem jest wezwanie Hoichiego do swiata duchow.
Zaproszenie ma miejsce nocg, a przynosi je nieznany muzykowi samuraj. Sifa
nadprzyrodzona nawigzuje kontakt ze Smiertelnikiem poprzez wypowiedzenie
jego imienia. W zachodniej literaturze motyw przywotania zyjacego do krainy
duchoéw, czy tez w zasadzie do miejsca wykreowanego przez zmarlych, byt popu-
larnym zabiegiem wprowadzajgcym do opowiesci element grozy. W krotkiej hi-
storii Wandering Willie’s Tale, zawartej w Redgautlet, sir Walter Scott na swojego
postannika wybiera samego diabta. Demon zaprasza bohatera pod ziemie, gdzie
czeka na niego jego zmarly pan wraz z calym dworem upiorow?. W The Mass
of Shadows Anatole France’a Catherine Fontaine zostaje wezwana na spotkanie
z duchami przez koScielny dzwon2.

Zaproszenia te posiadajg w sobie element grozy, oparty na zakt6ceniu porzad-
ku swiata ludzi poprzez wkroczenie wen sily nadprzyrodzonej. Hearn osiaga ten
efekt w niemal mistrzowski sposob. Pojawienie sie¢ w ogrodzie §wigtyni nieznane-
g0 samuraja, przywolujgcego bohatera po imieniu, przerywa gre muzyka na biwie.
Czytelnik nie dostaje jednak zadnego opisu postaci przybysza. Tak jak gtowny
bohater, jedynie go styszy, nie wie wigc, czy istnieje on w jakikolwiek ,,material-
ny” sposob. Koniec opowiesci rowniez nie przynosi odpowiedzi na to pytanie. Ta
podwojna niepewnosC poteguje poczucie grozy i zaskoczenia u czytelnika, ktory
ostatecznie nie odkrywa, z jakim typem nadprzyrodzonosci mial do czynienia.

Samuraj prowadzi muzyka przez miasto, kluczac przy tym, co powoduje u bo-
hatera i odbiorcy poczucie zagubienia i zaleznosci od przewodnika. U Anatole’a
France’a bohaterka powinna mie¢ problemy z odnalezieniem drogi wsrod nie-
samowitych ciemnosci panujacych dookola, jednak, jak stwierdza sam narrator:
»Catherine Fontaine znalta doskonale kazdy pojedynczy kamien, po ktérym kro-
czyla, jakby byla w stanie znalez¢ droge do kosciola z zamknig¢tymi oczami™?,

26 S§.Kazuya, Gayu kidan, vol. 3, Kyoto 1970, [on-line:] https://toyama.repo.nii.ac.jp/re-
cords/7485 — 20 II 2024.

27 W. S co tt, Wandering Willie’s Tale, [w:] The Waverley Novels by sir Walter Scott, Bart Redgauntlet
1, Edinburgh 1890, s. 203.

28 A.France, The Mass of Shadows, [w:] Famous Modern Ghost Stories, select. by D. Scarbo-
rough, New York 1921, s. 243.

29 ,[...] knew well every single stone she stepped on, and, as she could have found her way to the
church with her eyes shut”. Zob. A. France, op. cit., s. 243.
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Tak wiec droga do nawiedzonego miejsca nie jest dostepna dla wszystkich, tylko
osoby wezwane mogg po niej kroczyc.

W japonskim wariancie opowie$¢ o Hoichim jest pozbawiona relacji z jego po-
drézy przez miasto, od razu trafia on do willi, w ktorej ma daé koncert®. W wer-
sji Hearna muzyka zaskakuje nie tylko brama, ktora jego zdaniem nie powinna
znajdowac si¢ w tym miejscu, ale rowniez caly dwor i jego przepych. Opis miejsca,
w ktory znalazt sie Hoichi, jest o tyle skomplikowanym zabiegiem pisarskim, ze
dokonuje si¢ na podstawie dzwiekow. Domostwo jest wiec duze, pelne przesuw-
nych drzwi i ludzi odzianych w bogate jedwabie, tylko dzwigki wydawane przez
te rzeczy jest w stanie uslysze¢ niewidomy bohater, a zatem i czytelnik3'. W ory-
ginalnym podaniu brakuje elementu niepokoju czy tez zdziwienia, ktore boha-
ter odczuwa, wchodzgc do posiadiosci. W opowieSci Hearna wprowadzenie opisu
przezy¢ wewnetrznych bohatera pomaga zbudowaé atmosfere ciggle rosngcego
niepokoju i niewiedzy, a jednocze$nie pozwala Hearnowi na zademonstrowanie
wlasnego talentu pisarskiego.

Zaskoczenie Hoichiego, wywolane przepychem i dostojenstwem dworu, row-
niez ma swoje konotacje w literaturze zachodniej. Dla przyktadu, jeden z boha-
terow Waltera Scotta odkrywa w lesie nieznany mu wczeSniej zamek, ku jego
przerazeniu okazujgcy sie tym, z ktorego wlasnie wyjechatl. Jego mieszkancy nie
budzg zaufania, ostupialy bohater spotyka tam martwego feudala i jego przy-
jacior2, W Mass Of Shadows na wieczornej mszy Catherine odnajduje swojego
ukochanego, ktory zgingt wiele lat temu®. Jedynym, lecz mimo to istotnym ele-
mentem wyrdzniajagcym na tym tle opowieS¢ Hearna jest fakt, ze Hoichi przez
swoje kalectwo nie jest w stanie od razu rozpoznac istoty nadprzyrodzonej, bedzie
potrzebowal do tego osoby z zewnatrz. Literatura zachodnia zna jednak podobne
przypadki, w ktérych bohater zostaje pozbawiony wiedzy o swoim polozeniu3*.

W japonskiej wersji opowiesci o bezuchym muzyku motywacja kaptana nie zo-
staje ujawniona czytelnikowi, po prostu rozkazuje on sledzi¢ Hoichiego w trakcie
jego nocnej wyprawy. Hearn natomiast przedstawia kaplana jako zatroskanego
1 przejetego losami swojego podopiecznego. Nie znajac jeszcze catej prawdy, juz
przewiduje on, ze jego protegowany ,zostal zaczarowany lub zwiedziony przez

30 §S. Kazuya, Gayu kidan, vol. 3, Kyoto 1970, [on-line:] https://toyama.repo.nii.ac.jp/re-
cords/7485 — 20 II 2024.

31 L..Hearn, Kwaidan...,s. 7-11.

32 W.Scott,op. cit., s. 205-206.

33 A.France,op. cit.,s. 245.

34 Wsrdd dziet, w ktorych bohater nie zdaje sobie sprawy, ze znajduje si¢ w miejscu wykreowa-
nym przez sily nadprzyrodzone, wymieni¢ mozna miedzy innymi Arrig Marcellg 'T. Gautiera czy
Rekopis znaleziony w butli E.A. Poego.
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jakie$ zte duchy”*. Kaptan staje si¢ wiec w Hearnowskim swiadectwie odbioru swe-
go rodzaju Abrahamem van Helsingiem? czy ojcem Serapione z Clarimonde Gau-
tiera¥’, czyli osobg umiejgca rozpoznac zlo i, jak si¢ okaze, rOwniez z nim walczyc.

Scenie, w ktorej Swigtynni stuzacy odnajdujg Hoichiego przed grobowcem
cesarza Antoku, pomimo jej niesamowitoSci (burza, samotny me¢zczyzna graja-
cy na cmentarzu pieSn o wielkiej bitwie) Hearn nadal wydzwigk humorystyczny.
Oburzenie nieszczgsnego muzyka, ktory mysli, ze przerwano jego wystep przed
wielmozami, doprowadza stuzacych do $miechu. Zabieg ten ma na celu rozla-
dowanie napiegcia przed zblizajacg si¢ sceng kulminacyjng®. Mozna jednak s3-
dzié, ze w pewnym sensie scena ta jest autoironicznym zabiegiem samego autora.
Hearn stracit jedno oko w wypadku, na drugie niedowidzial, a poniewaz byt bar-
dzo wrazliwy na tle swojego kalectwa, mogt sparafrazowac w opowiesci zdarzenie
dla niego nad wyraz przykre.

Humorystyczny akcent zostaje szybko zakonczony przez kaptana — ttumaczy
on Hoichiemu, w jak wielkim niebezpieczenstwie si¢ znalazl i jakie tabu ztamat.
Kaptan znajduje jednak rozwigzanie, ktére ma uwolni¢ nieszcze$nika z rgk demo-
noéw. Nie tylko wypisuje na jego ciele stowa sutry, ale udziela tez Scistych instrukc;ji,
ktorych muzyk musi przestrzegac, by przetrwac noc. Lista regul obowigzujacych
przy walce ze zmartymi w oryginalnej opowiesci ogranicza sie do zakazu ruchu.
Jej rozbudowanie i uszczegotowienie — zakaz ruchu, wolania o pomoc, odpowia-
dania na wezwanie — wigze si¢ z przestrogami zazwyczaj udzielanymi bohaterom
zachodnich opowieSci grozy majacym stawié czoto nieznanemu®. U Scotta bo-
hater slyszy, by pod zadnym pozorem nie pic i nie jeS¢ niczego w nawiedzonym
dworze, nie moze tez zabrac ani dotkngc¢ zadnej rzeczy, ktora do niego nie nalezy.
Jesli zignoruje te przestrogi, nic go nie ocali przed ztem*.

Scena kulminacyjna — ponowne pojawienie si¢ upiornego samuraja i pozbawie-
nie Hoichiego uszu — w oryginalnej opowiesci skiada si¢ z szeSciu zdan. U Hearna
zmienia si¢ w ponad stronicowy opis. Pisarz podkre$la nerwowos¢ oczekiwania
na pojawienie si¢ postanca, by p6zniej przejs¢ do opisu odglosoéw stopniowo zbli-
zajacych si¢ krokow, groznych krzykow, gdy samuraj wzywa Hoichiego, az do
groteskowego przeszukiwania werandy:

35 W oryginale: ,,had been bewitched or deluded by some evil spirits”. Zob. L. He ar n, Kwaidan...,
s. 13,

36 B.Stoker, Dracula, ttum. M. Moltzan-Matkowska, Poznan 2011, s. 121-131.

37 T. Gautier, Tales From Theophile Gautier, transl. L. Hearn, M. Verelst, London 1923,
s. 44-47.

38 L.Hearn, Kwaidan...,s. 14-15.

39 Ibidem,s. 15-16.

40 W.Scott,op. cit.,s. 206.
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Rozlegt si¢ odgtos cigzkich krokéw zmierzajagcych w kierunku werandy. Kto§
nadchodzil w okresSlonym celu i zatrzymal si¢ zaraz za nim. Przez dziesi¢é diu-
gich minut, w trakcie ktorych Hoichi czut, jak cate jego cialo trzesie sie w rytm
bicia jego serca, trwala martwa cisza*.

Dzieki temu opisowi czujemy l¢k Hoichiego, cigzkie stgpanie samuraja po
werandzie, jakby celowe zblizanie sie, zakonczone ciszg, w trakcie ktorej wszyst-
ko moze si¢ zdarzy¢. Prawie namacalnie czujemy bicie serca bohatera i obecnos¢
ducha za plecami. Przedstawiong tu atmosfere powolnego osaczania ofiary po-
rownaé mozna do koncowych scen z opowiadania E.A. Poego A Tell-tale Heart.
Bohater morderca rozmawia z policjantami i zaczyna stysze¢ dziwny, dudnigcy
dzwigk, ktory narastajac, zmusza go do przyznania si¢ do popelnionej zbrodni*.
W obu historiach najwazniejszg rolg odgrywa zmyst stuchu, ktory staje si¢ srod-
kiem do zbudowania napiecia.

Powrot kaptana do §wigtyni rowniez jest nacechowany emocjonalnie, wydaje
on okrzyk grozy i czuje si¢ winny cierpienia podopiecznego, choc to nie on, a je-
go uczen zawinil. Ponownie pojawia si¢ tu sprzeczno$¢ z oryginalem, w ktorym
to sam kaptan zapomina o wypisaniu siéw sutry na uszach Hoichiego. W opowia-
daniu Hearna sytuacja taka nie mogta mie¢ miejsca, gdyz kaptan musiat pozostaé
w swojej roli ,rozpoznajgcego” zlo i bycia silniejszym od niego. Niedopatrzenia
musial wiec dopuscic si¢ pomocnik.

Hearn konczy swojg opowies¢ zapewnieniami o tym, ze Hoichi przyszedt do
siebie i zyskat stawe dzigki rozgtosowi, ktory przyniosto mu spotkanie z upior-
nym dworem Heike. Przygoda muzyka ma wigc szczeSliwe rozwigzanie — zysku-
je on uznanie i bogactwo. Elementu tego nie znajdziemy w oryginalnej historii,
ktora konczy si¢ lakonicznym stwierdzeniem: ,,Mowi si¢, ze od tamtego czasu
duchy nie ukazywaly si¢ Hoichiemu™%.

W swojej wersji Opowiesci 0 Mimi-Nashi Hoichim Hearn tworzy barwng histo-
ri¢ o nieszczesciu, jakie spotkalo utalentowanego muzyka, podczas gdy japon-
ska wersja to jedynie krotka anegdota o duchach. Wersja pisarza nie tylko nadaje
nowe znaczenie tradycyjnej legendzie i fabularyzuje jg, ale w sposéb uswiado-
miony lub nie ujawnia styl, w jakim jg odbieral. Groza i stopniowanie napigcia,

41 There was a noise of heavy feet mounting upon the verandah. The feet approached delibera-
tely, — halted beside him. Then, for long minutes, — during which Hoichi felt his whole body sha-
ke to the beating of his heart, — there was dead silence”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 15-16.

42 E.A.Poe, Serce oskarzycielem, [w:] Opowiesci kryminalne i tajemnicze, ttum: B. LeSmianetal.,
Poznan 2012, s. 42-43.

B “FENLEREEIFFE—ORICIENG DD EEDETY,”. Zob. S. Kazuya, Gayu kidan, vol. 3,
Kyoto 1970, [on-line:] https://toyama.repo.nii.ac.jp/records/7485 — 20 II 2024.
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poczucie niepewnosci i zagubienia byly ulubionymi elementami XIX-wiecznej
literatury grozy. Wezwanie duchow, przekroczenie granicy miedzy Swiatami oraz
zasady, jakich nalezy przestrzegaé w kontakcie z silg nadprzyrodzong, powra-
cajg w wielu opowiesciach z epoki. Przeksztalcenie roli kaplana z obserwatora
w uczestnika, najlepiej orientujgcego sie¢ w zawitosci sytuacji, nawigzuje do po-
staci medrca-mentora, ktorg w sposob najpelniejszy reprezentuje Abraham van
Helsing z Draculi Brama Stokera.

W poréwnaniu z kolejnymi utworami zebranymi w Kwaidanie w Opowiesci
0 Mimi-Nashi Hoichim znajduje si¢ sporo stow zaczerpnietych z jezyka japonskie-
go. Obok wyrazen koniecznych dla oddania lokalnych realidw, jak choéby biwa-
-hoshi czy rojo, dla ktorych trudno jest znalez¢ ekwiwalent w jezyku angielskim,
pisarz wprowadzil takze inne japonskie wyrazy. Oni-bi to po prostu btedne ognie,
kijin oznacza demona, diabta bgdZ inne zjawisko nadprzyrodzone. Hai! Hoichiego,
dostownie odpowiadajgce naszemu ,,tak”, w tekscie stworzonym przez Hearna po
angielsku mogtoby brzmiec: ,,I’m here” — jest zwyklym orientalizmem, majacym
na celu nada¢ opowiadaniu bardziej egzotyczny wydZwiek. Zabieg ten wprowa-
dza jednak do tekstu pewien rodzaj sztucznoSci i nienaturalnosci.

4.2. Oshidori i Aoyagi - zmiennoksztattne pieknosci

W folklorze europejskim istnieje mnostwo podan o przemianie cziowieka w zwie-
rze*. Bohaterowie tych opowieSci chetnie przyjmowali posta¢ wilka*, psa czy
nietoperza*, rzadziej niedzwiedzia lub ptaka¥. Zmiana ksztaltu wigzala si¢ naj-
czesciej z klatwa, czesto przenoszong z pokolenia na pokolenie 1 wyniszczajaca
réd. Czasem byta swiadomym wyborem osoby zwigzanej z praktykami czarno-
magicznymi lub bedacej w zmowie z diablem. Przemiana w zwierz¢ zawsze bu-
dzila skojarzenia ze zlem, groza i przemocg*.

44 T.A. Green, Transformation, [w:] Folklore: An Encyclopaedia of Beliefs, Customs, Tales, Music and
Art, Santa Barbara 1997, s. 803-805.

45 E. Petoia, Wampiry i wilkolaki, Zrodta, historia, legendy od antyku do wspotczesnosci, thum. A. Pers
et al., Krakow 2003, s. 65-67. Petoia wywodzi histori¢ wilkotactwa i likantropii juz od antyku. Zdol-
no$¢ przemiany w wilka wigzano rowniez z magig i wampiryzmem.

46 R.E. Guiley, Metamorphosis, [w:] idem, The Encyclopedia of Witches, Witchcraft and Wicca,
New York 2008, s. 231-232. W podaniach spotykamy sie zardwno z przypisywaniem wiedZmom
zdolnosci zmiany wiasnego ksztattu, miedzy innymi w psa, wilka, kota czy nietoperza, jak rowniez
mozliwos¢ zamiany innych w zwierzg, w ramach kary lub zemsty.

47 C.M. With Pedersen, Metamorphoses: A Comparative Study of Representations of Shape Shifting
in Old Norse and Medieval Irish Narrative Literatures, Maynooth 2015, s. 44.

48 R.E.Guiley,op. cit.
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Znacznie rzadziej podania wspominajg o zamianie istoty ludzkiej w roSline.
Wigzala sie ona najczesSciej z probg udzielenia pomocy, jak choéby w micie o Daf-
ne i Apollinie, lub wrecz przeciwnie — byla rodzajem klagtwy skazujgcej nieszczes-
nika na wieczne zycie pod postacig drzewa.

Transformacja w odwrotnym kierunku, ze zwierzecia czy rosliny w czlowieka,
pojawia si¢ zdecydowanie rzadziej w wierzeniach z europejskiego kregu kulturo-
wego. Najblizsze temu zjawisku bedg hamadriady i driady, rodzaj nimf zamiesz-
kujacych okreSlone gatunki drzew. Mialy one rodzi¢ si¢ wraz z drzewem i razem
z nim umieraé, a gdy czasem opuszczaly swoje drzewa, przybieraly postac pigk-
nych dziewczat®.

Japonczycy, silnie zwigzani z naturg, nadali jej wyjatkowe znaczenie w swo-
im folklorze. Zwierzeta i roSliny zostaly obdarzone nadzwyczajng inteligencjg
1 zdolnosciami magicznymi. Doprowadzito to do zjawiska praktycznie nieznane-
go w zachodnich wierzeniach, gdzie mozliwos¢ zmiany postaci zostala przypisa-
na zwierzegciu, ktore dzigki swojej mocy moglo stac si¢ cztowiekiem. Wsrod tych
magicznych istot znajdowaly sie lisy, przemieniajace si¢ najczesciej w pieckne ko-
biety, tanuki przyjmujace forme starcow’!, kotys2, ptaki oraz rozmaite zwierzeta
wodne3. Rosliny nie miaty mozliwosci catkowitego przeistoczenia si¢ w czlowie-
ka, uczestniczyly jednak w folklorze w inny sposob. Pojawialy si¢ pod postacig
opiekunczych duchow drzew i lasow — kodama’*, przypominajgcych swym cha-
rakterem driady®.

Swiat natury dominuje w japonskich wierzeniach ludowych — kazde zwierze,
drzewo czy kamien mogg by¢ bostwem lub jego domem. Wigze si¢ to z przeko-
naniem, ze wraz z wiekiem w kazdej ,,istocie” gromadzi si¢ moc i wiedza, ktora
rozwija zdolnoSci i wole owej istoty. Na tym zalozeniu Hearn skonstruowat az
dwie historie zawarte w Kwaidanie.

W Oshidoriss, bedacej druga opowiescig w zbiorze, przedstawione zostajg losy
sokolnika-mysliwego Sonjo. Pewnego dnia, po nieudanym polowaniu, me¢zczyzna
zdecydowat si¢ zapolowaé na par¢ kaczek mandarynek. Udalo mu si¢ zabié sam-
ca, samica jednak uciekta. Tej samej nocy mezczyzna mial dziwny sen, w ktorym

49 J.Bell, Bell’s New Pantheon: or Historical Dictionary of the Gods, Demi Gods, Heroes and Fabu-
lous Personages of Antiquity, London 1790, 366-367.

50 J.Tubielewicz, Mitologia...,s. 142-144.

5t Ibidem, s. 241-243.

52 M.D. Foster, Yokai..., s. 243-244.

53 J. Tubielewicz, Mitlogia...,s. 259-260.

54 KZE (kodama) — duch drzew.

55 M.D. Foster, Yokai...,s. 141-143.

56 & (oshidort) — tradycyjna japoniska nazwa kaczki mandarynki.
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pickna nieznajoma obwiniala go o zabicie meza. Powiedziala mu rowniez, ze zro-
zumie wszystko, gdy wroci nad jezioro, nad ktérym polowal. Mezczyzna wystu-
chat zgdan kobiety i udat si¢ w miejsce, gdzie zabil ptaka. Wtedy podptyneta do
niego samica kaczki i na jego oczach rozdarla sobie dziobem pierS. Sonjo posta-
nowit zosta¢ mnichem?.

Postac oshidori przynalezy jednocze$nie do Swiata ludzi i natury, jednak nie
jest ona jednoznacznie zdefiniowanym ontologicznie bytem — nie wiemy, czy jej
pierwotng forma jest cialo kaczki mandarynki, czy tez cztowieka, zagadnienie to
wydaje si¢ jednak nieistotne wobec symboliki wspomnianego zwierzecia. Kaczka
mandarynka w japoniskim folklorze oznacza powodzenie w mitosci oraz wiernosc¢
i uczciwo$¢ malzensks. Uwazano bowiem, ze ten gatunek tgczy si¢ w pary na cale
zycie, zwracano rowniez uwage na charakterystyczny styl plywania ptakow, kto-
re poruszajg si¢ dwdjkami w sposob synchronicznys:.

W Japonii istniejg podania dotyczace oshidori, a najsilniej wigze si¢ z nimi mia-
sto Yachiyo w prefekturze Chiba%. Opowiada si¢ tam krotszg i mniej poetycka
wersje historii Hearna®, ktérej akcja rOwniez rozgrywa si¢ na bagnach znanych
jako Akanuma — w doslownym tlumaczeniu ,,czerwone bagna”. Obszar ten ist-
nieje do dzi$ jako park krajobrazowy i trasa turystyczna opodal miasta Nikko.
Hearn sytuuje fabule Oshidori na obszarze dawnej prowincji Mutsu, Nikko nie
znajduje si¢ na tym terenie, ta geograficzna rozbieznos¢ nie wptywa jednak na
przebieg wydarzen zaprezentowanych w opowiadaniu.

Zabicie samca oshidori zostaje opisane przez Hearna bardzo pobieznie i ma
by¢ umotywowane gtodem bohatera. W japonskich podaniach zbrodnia mysli-
wego wyjasnia¢ ma powstanie Swigtyni lub miejsca kultu, pisarz uzywa jej jed-
nak tylko jako przyczynku do opowiedzenia historii o nadprzyrodzonym S$nie®!.
Hearn Swiadomie rezygnuje z funkcji objaSniajacej opowiesci, przeksztalcajac ja
w klasyczng opowieS¢ grozy. Dlatego tez jako przestrzeni komunikacji pomig-
dzy swiatem ludzi a swiatem duchow uzywa snu, ktory, obok majakoéw na jawie

57 L.Hearn, Kwaidan...,s. 23-26.

58 H.B. Werness, The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in Art, New York 2004,
s. 268.

59 Réwniez miasto Tomisato (prefektura Chiba) rosci sobie prawo do legendy o milosci oshidori.
Opowies¢ powtarzana w tym regionie pozbawiona jest jednak watku nadprzyrodzonego — samica
kaczki umiera z rozpaczy przy ciele samca. Por. &2, BEF(ZAH L), [on-line:] http://www.
city.tomisato.lg.jp/0000002519.html — 20 V 2020.

60 H.Fukuda, B~4 R EEROE (4 K1), [on-line:] http://www9.plala.or.jp/sinsi/07sinsi/
fukuda/tori/osidori/osidori.html — 20 V 2020.

61 W przypadku miasta Yachiyo jest to §wigtynia Oenji, a w przypadku miasta Tomisato — Swig-
tynia Enoji.
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1 halucynacji, jest jednym z najchetniej wykorzystywanych sposoboéw na pols-
czenie tych dwoch ptaszczyzn.

Mysliwemu z opowiesci »zdaje si¢”, ze do jego pokoju wchodzi pigkna kobieta,
dopuszcza on wiec mozliwosé, ze nie wszystko, czego doswiadcza, ma miejsce je-
dynie w jego $nie. Podobne niedookreslenie przestrzeni spotkania dwoch Swiatow
pojawia sie réwnie wyraznie w opowiadaniu Siub E.A.T. Hoffmanna, z ktérego
tworczoScig Hearn zapoznal si¢ jeszcze w okresie nowoorleanskim. Jego boha-
terka, Hermenegilda, tak opisuje swoje doswiadczenie:

[...] znajdowalam si¢ o zmierzchu wieczornym w pawilonie [...]. Gdy wszystkie
mysli moje, cata dusza zwrdcona byta ku ukochanemu, uczutam, jak mi si¢ oczy
zamykajg mimo woli, zapadiam nie w sen, nie, w osobliwy stan, ktorego nie mo-

ge nazwac inaczej, jak sen na jawie®?.

Podkreslenie niejednoznacznosci przezycia, z naciskiem polozonym na moz-
liwos¢ jego realnosSci, ma naklonic ojca dziewczyny oraz czytelnika do uznania
g0 za autentyczne.

W Draculi Brama Stokera sny i sny na jawie stanowig wazny watek konstru-
ujacy akcje. Jonathan Harker uznaje, ze ,,chyba zasnal”, gdy po raz pierwszy spo-
tyka si¢ z trzema siostrami hrabiego®, Lucy postrzega swoje wszystkie spotkania
z Draculg jako zle sny, ktore jg ngkaja®. Mina rowniez uznaje pierwsze pojawienie
si¢ wampira w jej pokoju za zwykly majak, mowigc: ,,zdawalo mi sig, ze $nie”®.
Niejednoznaczno$¢ doSwiadczenia snu u Stokera buduje groze i fantastycznos¢
powiesci, bohaterowie nie majg pewnosci, z czym si¢ mierzg, ktore z ich doswiad-
czen sg prawdziwe, a ktore majg miejsce jedynie w ich fantaz;ji.

Te podwdjng funkcje sen petni rowniez w opowiadaniu Hearna. Niejednoznacz-
nosc¢ przezycia uwierzytelnia je. Nie mozemy stwierdzié, czy do chaty mysSliwego
kto$ nie wszed! naprawde. Jednoczesnie fakt, ze skrzywdzona samica kaczki po-
jawia si¢ pod postacig nieznanej kobiety i oskarza bohatera o popelnienie mor-
derstwa, wprowadza nastroj grozy i niepewnosci.

Majak bohatera Oshidor: zawiera w sobie rowniez element przepowiedni oraz
zdemaskowania zbrodni, ktora nie pozwala istocie nadprzyrodzonej odejs¢ w spo-
koju. Kobieta mowi:

62 EA.T Hoffmann, Shb, [w:] idem, Opowiadania, thum. I. Wieniewska, Warszawa 1977,
s. 209, Biblioteka Klasyki Polskiej 1 Obce;.

63 B.Stoker, 0p. cit., s. 44.

64 Ibidem,s. 12-123,137.

65 Ibidem,s. 277.
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Czy w ogoéle wiesz, co uczynites? — oh! Czy wiesz jak okrutna, jak nikczemng
rzecz uczyniles?... Mnie tez powinienes byl zabié, nie jestem zdolna zy¢ bez me-
go meza!® [...] Jutro, gdy udasz sie¢ na Akanume, przekonasz sie, przekonasz...%’

Samica oshidori nie zazna spokoju, dopoki zabdjca jej me¢za nie dowie si¢ o tym,
jak wielkie zlo wyrzadzil, dlatego pojawia si¢ w jego S$nie, przepowiadajac mu
mozliwo$¢ rozwiklania tajemnicy na bagnach Akanuma. Jednoczes$nie kobieta
zarzuca mySliwemu zbrodnie, o ktorej nie ma on jeszcze pojecia, ujawnia go tym
samym jako morderce jej ukochanego.

Najbardziej znang zjawa demaskujacg wlasnego zabojce jest duch ojca Ham-
leta z Szekspirowskiego dramatu Hamlet, krolewicz durniski. Widmo krola pojawia
si¢ synowi, by wskaza¢ mu mordercow i domagac si¢ zemsty na nich. W typowo
szekspirowskim stylu zgdania ducha doprowadzajg do tragedii niszczacej zycie
wszystkich bohateréw dramatu®s,

W opowiesciach grozy najczeSciej rezygnuje si¢ z elementu tragizmu na rzecz
klasycznego ukarania zbrodniarza w sposob, ktéry ma wzbudzi¢ w odbiorcy
grozeg. W Procesie o morderstwo Charlesa Dickensa bohater-narrator doswiadcza
wizji dotyczacych pewnego wyjatkowo brutalnego morderstwa popelnionego
wowczas w Londynie. W pierwszej z nich widzi tajemniczy pokéj, w ktorym
bohater, cho¢ nigdy wczesniej go nie widzial, rozpoznaje miejsce zbrodni®. Na-
stepnie jest on Swiadkiem kiotni pomigedzy dwoma mezczyznami, jeden odda-
la si¢ przyspieszonym krokiem, trwozliwie patrzac za siebie, podczas gdy drugi
biegnie za nim, wygrazajac mu pieScig”. Dopiero w sadzie bohater odkrywa, ze
drugi z mezczyzn byl duchem zamordowanego, ktory ze wszystkich sit starat
sie doprowadzi¢ do ukarania sprawcy. Ukazywal si¢ narratorowi i zwracal jego
uwage na rézne fakty — jak cho¢by niemozliwos¢ popelnienia przez siebie samo-
bojstwa, gdyz nie mogt on sam zadac sobie tak gltebokich ran brzytwg — ktore
w ostatecznym rozrachunku doprowadzity do ukarania sprawcy. Pojawianie si¢
ducha na sali sgdowej, na ulicy, w pokoju, w ktorym spali tawnicy, czy tez w ich
snach wprowadza do opowiadania groze, ktorg dodatkowo poteguje koszmarna
wizja, jakiej doswiadcza oskarzony. Widzi on, jak do jego pokoju, na diugo przed
schwytaniem go przez policje, wchodzi narrator opowiesci i zaklada mu na szyje

66 ,Do you even know what you have done? — oh! do you know what a cruel, what a wicked
thing you have done?... Me too you have Kkilled, — for I will not live without my husband!...”.
Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 24.

67 ,,But tomorrow, when you go to Akanuma, you will see, — you will see...”. Zob. ibidem, s. 25.
68 W.Shakespeare, Hamlet, ttum. J. Paszkowski, Gdansk 2000, s. 26-27.

69 Ch. Dickens, Proces o morderstwo, [w:] Droznik, ttum. V. Dob os z, Torun 2019, s. 67-74.

70 Ibidem, s. 76-78.

4.2. Oshidori i Aoyagi - zmiennoksztattne pieknosci | 145



widmowsg petle. W ten sposob duch wymierza mu sprawiedliwos¢ jeszcze przed
ogloszeniem prawomocnego wyroku’..

Sny i wizje w opowiesciach grozy nie tylko pozwalajg duchom na komunikacje
ze $wiatem ludzi, ale stuzg réwniez do przepowiadania przyszioSci czy tez ostrze-
gania przed nig. W Slubie Hoffmanna widzenie Hermenegildy ma charakter pro-
roczy — dziewczyna przewiduje w nim Smieré swojego narzeczonego Czy Wrecz
jest jej Swiadkiem’?, co potwierdzone zostaje w pOzniejszej czeSci opowiadania.
Informacja z listu opisujgcego bitwe, w ktorej zgingl ukochany Hermenegildy,
datuje jego Smier¢ na dzien, gdy dziewczyna doswiadczyla dziwnego snu na ja-
wie”. Potwierdzenie prawdziwosci wizji nadaje opowiadaniu charakter nadprzy-
rodzony, ktorego w innym wypadku byloby catkowicie pozbawione.

Z potega snOw zmaga sie rowniez bohaterka noweli Dumasa Biesiada widm,
ktora $ni o Smierci malzonka. W majakach styszy ona tetent kopyt podazajgcego
za jej powozem jezdzca: ,,Nasza towarzyszka jakby ocknela si¢ ze snu, w ktérym
byla pograzona, 1 wyciagajac rece zawolala do woznicy: — Prosze stangC. Teraz
jestem pewna, ze kto$ pedzi za nami. — Pani si¢ myli —[...] — Alez ja stysz¢ tetent
konia”, W kolejnych scenach opowiadania okazuje si¢, ze za powozem podazal
goniec z listem od me¢za bohaterki, jednak ulegl on tragicznemu wypadkowi i nie
mogt spetnié powierzonego mu zadania’.

W opowiadaniach grozy proroczy charakter sndw wprowadza uczucie niepo-
koju i oczekiwania na to, czy wizja si¢ spetni. Wiasnie to uczucie prowadzi osta-
tecznie mysliwego z opowieSci Hearna na bagna Akanuma: ,,I postanowit udac
si¢ tam niezwlocznie, zeby przekonac sig, czy jego sen byl czyms wiecej niz zwy-
kiym koszmarem”?,

Scena $mierci samicy oshidori jest bardzo krwawa i odmienna od opisywa-
nych w legendach, gdzie kaczka ginie z tgsknoty i samotnosci, z glowa zlozong
na ciele me¢za”’. Rozdarcie piersi dziobem przywodzi na mysl jeden z charakte-
rystycznych dla romantyzmu tematéw, jakim bylo poswigcenie si¢ pelikana dla
wlasnych dzieci. Ptak ten mial karmi¢ miode swojg krwig i broni¢ ich za wszelkg

v Ibidem.

72 EAT.Hoffmann, op. cit.

73 Ibidem, s. 215-216.

74 A. Dumas (ojciec), Biesiada widm, ttum. T. Jakubowicz, £.6dz 1960, s. 148.

75 Ibidem,s. 148-153.

76 ,,And he resolved to go there at once, that he might learn whether his dream was anything
more than a dream”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 25.

77 Znajduje si¢ on jednak w prowincji Tochigi, ktora nie wchodzita w obszar dawnej prowincji
Mutsu: B+ E, FRABRER 42—, [on-line:] http://www.nikko-kankou.org/spot/832/?spn_
move — 20 V 2020.
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ceng, stajac si¢ symbolem mitosci rodzicielskiej”. Jeden z najstynniejszych przy-
kiadow uzycia tego motywu znajduje sie w utworze Giaur lorda Byrona”™. Ptak,
jego poswiecenie i zal po utracie dzieci przyréwnane zostajg do samotnosci i roz-
paczy, jakiej doswiadcza bohater poematu po utracie swojej ukochane;j. Jest to wiec
metafora zblizona do tej pojawiajacej si¢ w Oshidori, gdzie $mierc samicy kaczki
symbolizuje niemoznos¢ zycia w samotnosci i bdl po $mierci meza. Potwierdza
to rowniez hatku wprowadzone do tekstu przez Hearna®, w ktérym samica oshi-
dori wyraza smutek z powodu straty ukochanego.

Po doswiadczeniu wstrzgsu, jakim niewatpliwie byt widok popelniajacej sa-
mobojstwo kobiety w ciele kaczki, glowny bohater — mysliwy Sonjo — zostaje
mnichem. Przemiana bohatera z mySliwego, utrzymujacego si¢ z zabijania zwie-
rzat, w buddyjskiego mnicha ma oczywiScie charakter typowy dla podan. Zbrod-
nia i jej swiadomos¢ sprawiaja, ze Sonjo musi odpokutowac za popelniony czyn.
W wersjach legendy powielanych w Japonii, by oczyscié sie z grzechu, me¢zczy-
zna buduje Swigtynig¢ lub stawia pomnik dwoch kaczek. Trudno okresli¢, czemu
Hearn zdecydowal si¢ na wprowadzenie takiej zmiany, by¢ moze wigzala si¢ ona
z przekonaniem, ze pokuta za popelniony czyn powinna by¢ wieczna. By¢ moze
rowniez tutaj inspirowat si¢ dzietem Byrona, w ktérym tytutowy Giaur ostatecz-
nie decyduje si¢ na spedzenie reszty zycia w klasztorze.

W Oshidori zmiennoksztaltnos¢ gtownej bohaterki stuzy nie tylko wprowa-
dzeniu do opowiadania motywu nadprzyrodzonego, ale rowniez elementéw cha-
rakterystycznych dla opowiesci grozy, takich jak sny na jawie, prorocze wizje czy
duchy wskazujace swoich oprawcow. Te elementy sprawiaja, ze opowieS¢ traci
cechy podania, przestaje by¢ moralizatorska w swym wydzwig¢ku, przeradzajac
sie w krotkie opowiadanie grozy.

W Opowiesci o Aoyagi zdolnos¢ przeistoczenia sie czeSci natury w czlowieka
stanowi o$ fabutly. A zatem kobieca postac i jej nadprzyrodzone zdolnosci petnig
tu zupelnie inng funkcje. Tytutowa bohaterka okazuje si¢ bowiem wierzba, to jest
drzewem, ktore cho¢ uwazane za magiczne, w Japonii nie ma zbyt rozbudowa-
nej mitologii. Najpopularniejszymi yokai zwigzanymi z drzewami sg wspomina-
ne juz kodama — duchy czy tez istoty je zamieszkujace. Przedstawiane sg na ogot

78 H.B. Werness,op. cit., s. 324. Rownie czesto pelikan symbolizuje ofiare Chrystusa.

79 G.G. Byron, The Giaour, London 1815, s. 47.

80 At the coming of twilight I invited him to return with me—! Now to sleep alone in the shadow
of the rushes of Akanuma—ah! what misery unspeakable!” (Z nadejSciem zmierzchu zaprositam
g0, by ze mng powroécil! Teraz musze spa¢ samotna w zaroslach Akanumy. Och! C6z za niewypo-
wiedziana zalo$¢!). Hearn podaje rowniez w transkrypcji japonska wersje utworu: ,Hi kurureba
Sasoeshi mono wo— Akanuma no Makomo no kure no Hitori-ne zo uki!”. Zob. L. Hearn, Kwa-
idan...,s. 25.
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jako staruszkowie obu plci, pomarszczeni niczym kora ich podopiecznychs®!. Tym
straznikom drzew i lasow przypisywano rowniez tworzenie echa. Z racji funkcji
kojarzy si¢ je z europejskimi driadami, ktorych zycie odpowiada cyklowi zycia
rosliny, nad ktorg sprawujg pieczg.

Pozostale byty nadprzyrodzone zwigzane z drzewami majg bardziej ztowiesz-
czy charakter. Dwa z nich, yanagi®? i yanagi onna®, wspomniane zostajg w Ehon
hyaku monogatari®* Takehary Shunsensaia, albumie dotyczgcym yokai stworzo-
nym prawdopodobnie w XIX wieku. Yanagi przedstawiana jest jako stara kobieta
mieszkajgca w wierzbie czy tez bedgca wierzbg. Transformacja w drzewo wigzata
sie z wiekiem, starzejgca si¢ kobieta marszczyla si¢ i zamieniata w rosline, a celem
przemienionej istoty bylo straszenie przechodniow®. Yanagi onna pojawia si¢ na-
tomiast pod postacig pigknej, miodej kobiety. Wedlug legendy w wietrzny dzien
schronila si¢ ona wraz z malenkim dzieckiem pod wierzbg. Galezie drzewa oplo-
tly szyje¢ niemowlecia i je udusity, a zrozpaczona kobieta pozostala przy drzewie
jako duch lub — w zaleznoSci od wersji — jego mieszkanka. Yanagi onna pojawia
sie co noc i skarzy na los swoj oraz dziecka, straszgc w ten sposob przechodniéwss.

Samego Hearna zagadnienie drzew posiadajacych zdolno$¢ przemiany w czlo-
wieka interesowalo niezmiernie. W Glimpses of Unfamiliar Japan podjal temat
symboliki ro§lin w lokalnych imionach. Pisarz zauwazyl, ze dziewczeta nazy-
wane sg na ogo6t od drzew i kwiatéw, i doszukiwatl si¢ w tym ukrytego folklory-
stycznego znaczenia®. Nie sprobowat go jednak odkry¢, przechodzac ptynnie do
pierwszej w jego pisarstwie wzmianki o (jak je okreSla) goblinach —yokai — drzew.
Do najbardziej nawiedzonych gatunkow pisarz zalicza wiaz, enoki, 1 ptaczaca
wierzbe. W tym kontekscie Hearn ttumaczy réwniez znaczenie czasownika ba-
keru®® — ,,zmieniaC sie, przeobrazaé, zmieniac¢ forme” — odnoszacego sie do istot
nadprzyrodzonych®.

81 M.D. Foster, Yokai...,s. 141-143.

82 10 (yanagi) — lub ¥ (yanagi baba).

83 M2 (yanagionna).

84 ICAREWIEE (Ehon hyaku monogatart).

85 MEERE, Ehon hyaku monogatari {2 EY)5E, vol. 5, FSC-GR-780.587.1-5, s. 18-19, [on-line:]
https://pulverer.si.edu/node/972/title/2 — 20 V 2020.

86 MRERE, Ehon hyaku monogatari 32X BY)EE, vol. 2, FSC-GR-780.587.1-5, s. 8-9, [on-line:]
https://pulverer.si.edu/node/972/title/2 — 20 V 2020. Istnieje rowniez yokai znany jako jinmenju lub
ninmenju, wyobrazany jest jako drzewo, ktorego owoce to Smiejgce si¢ lub szepczgce ludzkie glo-
wy. Pochodzi on jednak z Chin i wedtug legend rzadko pojawia sie¢ w Japonii. Zob. M.D. Foster,
Yokai...,s. 178-179.

87 L.Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 358.

88 {bi+3 (bakeru).

8 L.Hearn, Glimpses...,vol. 2, s. 359. Jako przyktadu uzywa enoki ga bakeru ({2H\t\+%) — ,eno-
ki si¢ przemienia”.
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W Kotto: Being Fapanese Curios, with Sundry Cobwebs pisarz nawigzuje do zja-
ponizowanego buddyzmu, przywotujac postac gaki — glodnego ducha skazanego
na wieczny niedosyt w ramach kary za pozadliwos¢ w trakcie zycia®. Hearn wy-
mienia typy tych istot, ktore zaczerpnat z Shobo-nen-jo-kyo, buddyjskiego pisma
uwzgledniajgcego 36 rodzajow gaki. Wsrdod nich znajduje sie ju-chi-gaki®', ktory
ponosi kare za kradziez drewna z miejsc Swigtych. Jak pisze Hearn: ,,te duchy
rodzg sie jako czeS¢ drzewa i sg dreczone przez jego wzrost”2,

Odchodzac od tradycyjnych podan ludowych, Hearn przywoluje histori¢
wdziecznej wierzby, ktora zmienila si¢ w kobiete, zostala zong samuraja i powi-
fa mu syna. Gdy okrutny daimyo kazat Scigé wierzbe, by pozyskanym w ten spo-
sOb drewnem wyremontowaé Swigtynie, drzewo stalo si¢ tak ci¢zkie, ze zadna
sita nie byta w stanie go poruszy¢. Dopiero syn samuraja chwycil jego galaz i za-
prowadzil je na prog chramu®. W The Romance of the Milky Way, and Other Stu-
dies & Stories pisarz przenosi swoje zainteresowanie na kwiaty i przytacza chinska
opowies¢ o duchu peonii, ktory stal si¢ pickng kobietg. Przemian¢ umozliwita
mito$¢ medrca, ktory tak bardzo kochat kwiaty, ze jedna z peonii odwzajemnita
jego uczucie®. W przedmowie do tego krotkiego tekstu pisarz stwierdza, ze Ja-
ponczycy majg swoje ,,duchy kwiatow i swoje hamadriady”®, jednak nie drazy
tego tematu, przytaczajgc jedynie kilka kyoka® zwigzanych z kwiatem kamelii®’.

Wspomniana przez Hearna opowie$¢ o mitosci wierzby i samuraja powtarza si¢
w zbiorze Richarda Gordona Smitha Ancient Tales and Folklore of Japan z 1908 ro-
ku. Powielenie tej historii ze wszystkimi najwazniejszymi watkami — przemie-
niona wierzba wdzigczna za ocalenie, magiczne malzenstwo, syn, okrutny rozkaz
daimyo, drzewo, ktore nie chce sie ruszy¢ — wskazuje na jej pisane zrédlo. Za tg

9 A. Kozyra, Mitologia Faponii, Warszawa 2011, s. 290-291, Seria Mityczna.

9 Fu-chi-ju (§i#{F) Hearn zastepuje ju stowem &58 (gaki) oznaczajacym glodnego ducha.

92 ,,[...] these spirits are born within the wood of trees, and are tormented by the growing of the
grain”. Zob. L. Hearn, Kotto...,s. 189-190. Autor przytacza tu rowniez historie rodziny, ktéra zo-
stala ukarana za Sciecie starego drzewa enoki, w opowiadaniu nie pojawia sie jednak motyw trans-
formacji drzewa w czlowieka.

93 L.Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 359-360.

94 L.Hearn, The Romance of the Milky Way, and Other Studies & Stories, Boston—New York 1905,
s. 99-102.

95 ,,[...] lower-spirits and their hamadryads”. Zob. ibidem, s. 95-96.

% M.Melanowicz, op. cit., t. 1, s. 366. Kyoka — szalone piesni, forma haiku charakteryzujgca
sie 1zejszg tematyka i potocznym jezykiem.

97 L.Hearn, The Romance..., s. 95-96. Kwiat kamelii, szczeg6lnie czerwony, w Japonii kojarzy
sie z odcigta glowa. Jest to spowodowane faktem, ze kwiaty tej rosliny opadajg w caloSci, wydajac
przy tym charakterystyczny dzwigk.

98 R.G. Smith,Ancient Tales and Folklore of Japan, London 1908, s. 12-18. Za Smithem opowie$¢
cytuje rowniez F. Hadland Davis w zbiorze Myths and Legends of Japan.
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teza zdaje si¢ przemawiaé fakt, ze tlem dla obu historii jest powstanie §wigtyni
Sanjusangen-do i to na jej potrzeby poswigcona zostaje wierzba, uznac wiec moz-
na, ze tak wielkie wydarzenie, jakim byl remont §wigtyni, potrzebowalo swojej
legendy i dlatego wiasnie powstala historia przedstawiona w obu zbiorach.

Opowiesc o Aoyagi z Kwaidanu opowiada o losach Aoyagi i Tomotady, a swoim
charakterem przypomina typowsa histori¢ dworska o zakazanym romansie. Ca-
Ia narracja rozpoczyna si¢ od retrospekcji wydarzen z zycia mtodego samuraja,
ktory nazywat si¢ Tomotada. Dowiadujemy si¢ z niej, ze w dziecinstwie zostat
przyjety na dwor daimyo Noto i szybko wyszkolit si¢ na dobrego zolnierza. Na-
stepnie Tomotada zostaje wystany przez tego daimyo, ktérym byl Hatakeyama
Yoshimune, na tajng misje i w trakcie jej wypelniania w gorach zaskakuje go Snie-
zyca. Mlodzieniec musi zdac si¢ na goscinnos¢ pary wiesniakow, ktorzy mieli
w tamtej okolicy swojg chate. Samuraj zauwaza, ze malzenstwo ma corke Aoyagi.
Jest ona wyjatkowo urodziwa i juz tego samego wieczora mtodzieniec wyjawia jej
swoje uczucie i prosi jej rodzicow o zgode na malzenstwo. Na drugi dzien Tomo-
tada 1 Aoyagi wyruszajg wspolnie do Kioto. W tamtych czasach w Kioto rzadzit
daimyo znany ze swej stabosci do pieknych dam. Gdy zobaczyt Aoyagi, rozkazat
przyprowadzi€ ja do patacu. Zrozpaczony Tomotada posyla ukochane;j list, wie-
dzac, ze jesli ten wpadnie w rece daimyo, mtodzienca czeka Smierc. Mitosne wy-
znanie oczywiscie zostaje doreczone wiadcy, a ten natychmiast wzywa samuraja
do swojej posiadtosci. Jednak ku jego zaskoczeniu list tak wzruszyt feudata, ze
ten postanowil wyprawi¢ mu natychmiastowy §lub z Aoyagi. Para przez pieé lat
zyla w szczgsciu, jednak pewnego ranka kobieta zaniemogta i przeczuwajac nad-
chodzacg Smier¢, przyznala si¢, ze tak naprawde nie jest cziowiekiem, a duchem
drzewa. Proszac meza o modlitwe za swojg dusze, kobieta upadta i zniknela, po-
zostawiajac jedynie szaty i ozdoby, ktore miala na sobie. Straciwszy wole zycia,
Tomotada zostal mnichem i podczas jednej ze swych pielgrzymek odwiedzit dom
rodzinny ukochanej. Na miejscu okazalo si¢, ze tam, gdzie powinna sta¢ chata,
znajdujg sie jedynie trzy pnie po Scigtych wierzbach®.

Hearn otwiera opowies$¢ rysem historycznym, przywolujac wojng Onin i po-
stacie Hatakeyamy Yoshimune, pana Noto, oraz Hosokawy Masamoto. Obaj da-
1myo, a takze walki o dominacje w XV-wiecznej Japonii, stanowig wazny element
historii tego kraju, jednak prawdziwos¢ wykreowanych przez Hearna relacji mig-
dzy feudalami zdaje sie watpliwa. Moznowtladcy ci byli wrogami politycznymi,
pisarz przedstawia ich natomiast jako sojusznikow. Wysyla nawet bohatera opo-
wiesci z tajng misjg od Hatakeyamy do Hosokawy, polegajaca na dostarczeniu

9 L.Hearn, Kwaidan...,s. 121-136.
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sekretnej 1 waznej wiadomoscil®. Wiasnie z tych zmian w warstwie historyczne;j
moga wynikaé pozniejsze problemy z tlumaczeniem tekstu oraz wspominana
przez Hearna luka narracyjna w Zrddle, z ktorego czerpal inspiracje do swojej
opowiesci. Niestety autorce niniejszej ksigzki nie udato si¢ dotychczas odnalezé
japonskiego podania, ktére mogloby stanowi¢ Zrodlo inspiracji dla omawianej
opowiesci z Kwaidanu, co uniemozliwia jednoznaczng weryfikacje wyjasnien zto-
zonych przez jej autora.

Wiasciwa opowies¢ zawarta w Opowiesci o Aoyagi zdaje sie podzielona na trzy
czesci. W pierwszej dochodzi do spotkania pomigdzy kochankami, w drugiej
przedstawione sg ich losy na dworze daimyo. Dopiero trzecia cze$¢ tekstu wpro-
wadza watek nadprzyrodzony, kiedy okazuje si¢, ze Aoyagi nie byta kobieta, lecz
duchem drzewa. Kompozycja opowiadania ma charakter otwarty, czytelnik nie
wie, co dzialo sie z bohaterami od czasu przyjazdu na dwor w Kioto oraz pomiedzy
ich Slubem a §miercig Aoyagi. ROwniez zakonczenie pozostawia odbiorcg w nie-
pewnosci co do dalszych losow Tomotady. W opowiadaniu pojawia si¢ informa-
cja o tym, ze malzenstwo mtodego samuraja z Aoyagi trwato okoto pigciu lat!o:,

Z wiekszg skrupulatnoScig Hearn traktuje miejsca, w ktorych rozgrywajg si¢
opisywane wydarzenia. Wiemy, ze Tomotada podrézuje z Nato przez Echizen
do Kioto. W droge wyrusza zimg i na jednym z gorskich traktéw zmuszony jest
poszukaé noclegu w wiejskiej chacie. Hearn ponownie decyduje si¢ na odizo-
lowanie wydarzen od zbiorowosci ludzkiej. W tym opowiadaniu, podobnie jak
w Yuki-Onnie'2, to wiasnie w oddaleniu od reszty §wiata dochodzi do zakocha-
nia si¢ zwyklego Smiertelnika w istocie nadprzyrodzonej. Przyroda tez odgrywa
tu szczegodlng role i to wlasnie ona sygnalizuje nadchodzace nadprzyrodzone
wydarzenia. Chatka rodzicow Aoyagi pojawia si¢ jakby na zyczenie Tomotady,
a jedyne, co jg charakteryzuje, to rosngce opodal wierzby, ktére w dalszej czesci
historii okazg si¢ kluczowym elementem fabuly'®. Wraz z bohaterem trafiamy
na odciete od §wiata, opuszczone miejsce, niedostepne za sprawg dziatania przy-
rody i okryte zlg stawg ze wzgledu na dziatanie na jego obszarze sil nieczystych.

Podobnie dzieje si¢ na przykiad w powiesci Horace’a Walpole’a Zamczysko
w Otranto, gdzie ttem dramatycznych wydarzen sg tytulowe wlosci, jednak po-
Scig za pickng Izabelg odbywa si¢ w mrocznym lesie i podziemnych jaskiniach

100 @R=ER, BLUFEHF (EfziFPELLTH) (7~1497), [on-line:] http://www.geocities.jp/une_gen-
zaburo/YoshimuneHatakeyamalst.htm — 20 V 2020.

101 L. Hearn, Kwaidan...,s. 130-134.

102 Opowiadanie oméwione w podrozdziale 3.6.

103 L. Hearn, Kwaidan...,s. 122-123.
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uznanych za nawiedzone!®. W opowiesci Posqg z marmuru Josepha von Eichen-
dorffa magiczna przestrzen kreowana przez bogini¢ Wenus znajduje si¢ w znacz-
nym oddaleniu od miasta. Florio trafia do niej na ogét nocg, zauwazajac, ze
oddala sie od siedzib ludzkich w nieznane mu rejony'®. Rola otoczenia jako
elementu wzmacniajgcego poczucie niepokoju i sygnalizujgcego pojawienie si¢
zjawiska nadprzyrodzonego w Opowiesci o Aoyagi zostala wykreowana w najoczy-
wistszy sposob, poprzez wyizolowanie miejsca zdarzen.

Fragment historii, ktory rozgrywa si¢ w Kioto, pozbawiony jest elementow ,,nie
z tego Swiata” 1 koncentruje si¢ jedynie na intrydze dworskiej. Tutaj tez pojawia
sie w tekScie wspomniana wcze$niej luka, ktorg Hearn ttumaczy poSpiechem twor-
cy pierwowzoru tekstu oraz wlasnymi brakami w znajomosci j¢zyka japonskiego.

Z ostatniej czeSci opowiadania, w ktorej Aoyagi ginie, a Tomotada zostaje
mnichem i ponownie wyrusza do Echizen, dowiadujemy sie, ze akcja rozgrywa-
Ia si¢ na dwoch ptaszczyznach. Wydarzenia, ktére mialy miejsce na dworze da-
1myo, podobnie jak szczg¢sliwe zycie malzenskie bohaterdw, toczyly si¢ w Swiecie
realnym, w ktorym Aoyagi funkcjonowata jak zwykla istota ludzka. Podczas gdy
rodzinny dom dziewczyny znajdowat si¢ juz w strefie duchow i iluzji, dlatego To-
matada nie mogl znalez¢ choCby najmniejszej pozostalosci po chacie!®. Motyw
znikania i niedostepnosci miejsca magicznego po odej$ciu istoty z nim zwigzanej
jest charakterystyczny zaréwno dla kultury japonskiej, jak i — méwigc ogdlnie —
zachodniej. W japonskim folklorze za kreowanie magicznej przestrzeni odpowia-
dajg najczesciej zmiennoksztaltne zwierzeta, ktore tworzg iluzje miejsc'?. Gdy
magiczna sztuczka zostaje przerwana, obraz znika, a bohater, ktory na przyktad
myslal, ze znajduje si¢ w bogatym dworze, ,budzi si¢” w szczerym polu. Hearn
skorzystal z tego motywu juz w Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim przy kreacji dwo-
ru Heike, ktory po odejSciu demondéw ponownie staje si¢ zwyklym cmentarzem.

W kulturze zachodniej zdolno$¢ kreowania przestrzeni magicznej jest przynalez-
na duchom i demonom. W noweli Josepha von Eichendorffa Posqg z marmuru bo-
gini Wenus odtwarza swojg Swigtynie, do ktorej zwabia mlodych mezczyzn. Kreuje
ona magiczng przestrzen, ktéra podporzadkowuje si¢ jej woli i trwa tak dlugo, jak

104 H. Walpole,op. cit., s. 66-67.

105 J.von Eichendorff, Posqg z marmuru, [w:] Czarny...,s. 169-189.

106 1.. Hearn, Kwaidan...,s. 135-136.

107 M.D. Foster, Yokai..., s. 206-207. Foster przytacza tu opowies¢ o kitsune, zmiennoksztalt-
nym lisie z Konjaku monogatari — mezczyzna zostaje w niej uwiedziony przez piekng nieznajoma,
zamieszkuje z nig w jej patacu, a kobieta rodzi mu syna. W tym samym czasie pierwsza rodzina za-
ginionego mezczyzny w trakcie poszukiwan wchodzi do spichlerza — okazuje si¢, ze mieszkata tam
gromada lisow, ktore stworzyly iluzje bogatego dworu. M¢zczyzna zostaje ostatecznie poddany eg-
zorcyzmom i powraca do realnego Swiata, a rodzina liséw ucieka.
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dtugo dziala rzucone przez nig zaklecie. Rozpoznanie istoty nadprzyrodzonej po-
woduje wykluczenie z czarodziejskiej rzeczywistoSci bez mozliwos$ci powrotu!s,
Podobnie problem przestrzeni magicznej wyglada w ttumaczonej przez Hearna
noweli Gautiera Arria Marcella, gdzie ruiny starozytnych Pompei wracajg do zycia
na jedng noc, by umozliwi¢ tytutowej bohaterce schadzke z nowym ukochanym.
Przestrzen przywolana przez Arri¢ Marcelle nie rézni si¢ w zadnym stopniu od
Swiata realnego, przez co bohater opowieSci dtugi czas nie zdaje sobie sprawy, ze
znajduje si¢ w innym wymiarze. Ponownie dopiero demaskacja kobiety jako isto-
ty nadprzyrodzonej, bedgcej grozng wiedZzmg, u§wiadamia miodziencowi grozgce
mu niebezpieczenstwo!®.

Odkrycie prawdziwej natury istoty nadprzyrodzonej pozbawia jg mocy, nisz-
czac przy tym wykreowang przez nig rzeczywisto$SC. Tak samo dzieje si¢ w przy-
padku Aoyagi. Jej przyznanie si¢ do nadprzyrodzonego pochodzenia sprawia, ze
nie tylko niknie cala zagroda jej rodzicow, ale rowniez ludzkie ciato dziewczy-
ny. Fakt ten podkresla dualizm postaci Aoyagi. Przynalezala do dwoch swiatow:
ludzkiego - realnego, gdzie byta zong Tomotady, oraz yoka: — nadprzyrodzone-
go, w ktorym byla wierzbg. Posiadata rowniez dwa SciSle z sobg zwigzane ciala,
drzewa i czlowieka. Gdy $cinano rosling, kobieta odczuwatla bol, mimo ze znaj-
dowata si¢ wiele kilometréw od miejsca wydarzen. Smier¢ drzewa doprowadzila
rowniez do zniknigcia ludzkiej formy Aoyagi.

Nadprzyrodzona natura Aoyagi nadaje jej niezwykla urode, ponadto boha-
terka charakteryzuje si¢ przymiotami typowymi dla japonskiego ideatu kobiety.
Jest cicha, skromna i postuszna, najpierw woli rodzicow, a pdzniej meza. Poza
tym pozbawiona jest jakichkolwiek rysow charakterystycznych, ktore pozwoli-
Iyby okresli¢ jej osobowos¢. Tak samo jak bohaterka Oshidori jest jedynie §rod-
kiem pozwalajgcym na wprowadzenie elementu nadprzyrodzonego. Tomotada
jest typem postaci, jaka jeszcze kilkukrotnie pojawi si¢ w analizowanym zbiorze.
Reprezentuje on honor, walecznos¢, dobre wyksztalcenie 1 wrazliwo$¢ samuraja.
Pokonuje swojego oponenta daimyo z Kioto nie silg, ale pigknem swojej poezji
i dzigki temu moze poslubi¢ swojg ukochang. Postacie poboczne, takie jak ro-
dzice Aoyagi, daimyo oraz dworzanie, praktycznie pozbawione sg jakichkolwiek
cech pozwalajacych na ich opisanie. Starsze malzenstwo jest szlachetne i skrom-
ne, a daimyo interesuje si¢ uroda miodych dziewczat. Ostatecznie w opowiada-
niu wszyscy bohaterowie przedstawieni sg jako pozytywni lub, jak w wypadku
daimyo, majg charakter neutralny'.

18 J.von Eichendorff,op. cit., s. 169-189.

109 T. Gautier, Arria Marcella, [w:] One of Cleopatra’s...,s. 153-217.
110 L. Hearn, Kwaidan...,s. 121-136.
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Relacja Tomotady i jego ukochanej Aoyagi nie nosi zadnych sladow nadprzy-
rodzonosci, dopiero w momencie $Smierci kobieta odkrywa przed mezem swojg
tajemnicg. Powoluje si¢ przy tym na zwigzek karmiczny, ktory miat istnie¢ mie-
dzy ich duszami'!. Motyw $mierci nadprzyrodzonej ukochanej rzadko wystepu-
je w japonskim folklorze. Magiczne malzenstwa, jak nazywa je Yanagita Kunio,
najczeSciej opierajg si¢ na zasadzie ztamanego slowa polgczonego z demaskacjg
matzonki!2, Na przyktad kobieta spotkana w odlegtej czesci kraju zostaje przy-
kiadng zong, malzenstwo uklada sie szczeSliwe, az do momentu powicia potomka
lub checi odwiedzenia rodzicow kobiety. M3z musi obiecac!''? w takiej sytuacji, ze
nie podazy za zong lub nie wejdzie do pokoju, w ktorym ona rodzi, jednak osta-
tecznie lamie przyrzeczenie. Zdemaskowana istota nadprzyrodzona odchodzi od
mezcezyzny 1 nigdy wigcej do niego nie wraca. Hearn konczy opowies¢ o Aoyagi
w zdecydowanie bardziej dramatyczny sposob. Smier¢ kobiety, bedaca sceng kul-
minacyjng opowiadania, stanowi o jego niesamowitosci: , lomotada ruszyl, by jg
podtrzymac; lecz nie bylto juz czego trzymac! Na podtodze lezata jedynie pusta sza-
ta pieknej istoty i ozdoby, ktore nosita we wlosach: jej cialo przestalo istnieé...”14,
Znika wiec cialo Aoyagi, a jedynym Sladem, jaki po niej pozostaje, jest pien wierz-
by znajdujacy si¢ nieopodal miejsca, w ktorym stal dom dziewczyny. Sytuuje
to samg bohaterke blizej S$wiata duchow niz istot zmiennoksztattnych, ktore po
Smierci czy wypedzeniu wracaly do swojej pierwotnej formy. Pierwowzor postaci
Aoyagi zdaje sie nie pochodzi¢ z folkloru japonskiego, trudno jest tez powiedziec,
dlaczego Hearn — pomimo wskazywanej przez niego niekompletnosci i niesp6j-
noSci historii — postanowit zawrzec ja w zbiorze Kwaidan. By¢ moze sam pisarz
poczatkowo planowal diuzszy tekst ze skomplikowang intryga mitosng i dwor-
ska, o czym mogtaby §wiadczy¢ luka w Opowiesci o Aoyagi, pojawiajaca si¢ w mo-
mencie przybycia mtodej pary do Kioto!’.

UL Ibidem, s. 135.

112 K. Yanagita, The Yanagita Kunio Guide to the Japaese Folk Tales, Nagoya 1948, 32-48.

113 Watek zlamania obietnicy przez matzonka, skutkujgcego calkowitym i nieodwracalnym roz-
staniem pary, pojawia si¢ rowniez w mitycznej opowiesci o demiurgach Izanami i Izanagim. Iza-
nagi po $mierci ukochanej podaza za nig do krainy umartych, gdzie okazuje sig, ze Izanami moze
powréci¢ z mezem do Swiata zywych, ale pod jednym warunkiem — w trakcie drogi me¢zczyzna
nie obejrzy si¢ za siebie, by zobaczy¢ ukochang. Izanagi tamie ten zakaz, a zniewazona Izanami
powraca w zaswiaty. Historia ta ma jednak inny wydzwigk niz opowiesci o niezwyklych malzen-
stwach, koncentruje sie¢ bowiem na watku ztamania nakazu, a nie demaskacji istoty nadprzyrodzo-
nej. J. Tubielewicz, Mitologia...,s. 31-33.

114 Tomotada had sprung to support her; — but there was nothing to support! There lay on the
matting only the empty robes of the fair creature and the ornaments that she had worn in her hair:
the body had ceased to exist...”. Zob. L. Hear n, Kwaidan...,s. 135.

115 Ibidem, s. 130-131.

154 | 4. Analiza Kwaidanu. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowitych Lafcadia Hearna



Skomplikowanie fabuty poprzez wprowadzenie watku zazdrosnego daimyo
przywodzi na mysl zabieg znany chocby z Zamczyska w Otranto Walpole’a, gdzie
zly lord sitg zmusza pickng mioda dziewczyn¢ do malzenstwa. Jego oponentem
jest mtody, szlachetny me¢zczyzna, syn prawowitego dziedzica Otranto, ktorego
zly lord zamordowal'é, By¢ moze podobnie zawilg i pelng tajemnic fabute Hearn
planowat dla Opowiesci o Aoyagi. Swiadczyc’: o podobnych zamiarach moze znaj-
dujgce si¢ w tekscie wyjasnienie pochodzenia Tomotady oraz opis jego pozycji na
dworze lorda Noto. Wskazywaé na to moze rowniez szybko porzucony pomyst
odwiedzin u matki bohatera, ktéra mogtaby wprowadzi¢ intrygi zwigzane z nie-
spodziewanymi koligacjami rodzinnymi.

Nie tylko Hearn spisal dzieje milosci Aoyagi i Tomotady; o losach zakochane-
go drzewa opowiada rowniez Grace James w tomie Green Willow and other Japa-
nese Fairy Tales, po raz pierwszy opublikowanym w 1910 roku'V’. Green Willlow jest
prawdopodobnie upoetyczniong i uproszczong wersjg Opowiesci o Aoyagi z Kwaida-
nu. James rezygnuje praktycznie z nazw wiasnych, pozostawiajac jedynie imiona
dwojga gtéwnych bohaterow: Tomotada i Aoyaga. Pisarka usuwa takze niezreczng
luke pozostawiong w tekscie przez Hearna, rezygnujac z watku kochliwego daimyo
z Kioto i plynnie przechodzac od spotkania kochankéw do ich szcz¢§liwego po-
zycia malzenskiego. Dzieki tym zmianom tekst nabiera basniowego charakteru,
a jednocze$nie staje si¢ bardziej koherentny pod wzgledem artystycznym. Green
Willow pokazuje jednoczesSnie, jak duzy wplyw miala tworczos¢ Hearna na poz-
niejszych badaczy japonskiego folkloru, ktorzy uwazali zbiér Kwaidan za auten-
tyczny i chetnie umieszczali opowieSci z niego w swoich pracach!s,

W obu analizowanych powyzej opowiadaniach Hearna, tak w Oshidori, jak i Opo-
wiesci o Aoyagi, watek nadprzyrodzony koncentruje si¢ wokot postaci kobiecych,
ktore sg jednoczeSnie sitg napedzajacy akcje. Oshidori przenosi czytelnika w kra-
in¢ sennych majakow, a ich proroczy charakter, polgczony ze swoistym zawiesze-
niem pomig¢dzy Swiatem realnym a kraing marzen, nadaje historii zlowieszczy
wydzwiek. Wskazanie mordercy przez bohaterke i dramatyczna scena jej Smierci,
powigzana z zimowym mrocznym krajobrazem, pozwalajg skojarzy¢ opowiada-
nie z historiami grozy. Niewielka liczba watkow folklorystycznych oraz rezygnacja
z uzycia symboliki oshidori do wyjasnienia powstania miejsca kultu nie przeszka-
dza jednak w odczytaniu opowiadania jako spojnego i zaskakujgcego. Opowiesc
o0 Aoyagi wypada znacznie gorzej na tle pozostalych historii z Kwaidanu. Opowie-
sci 1 esejow o rzeczach niesamowitych; historia jest niespojna, otwiera wiele watkow,
116 H. Walpole,op. cit.

117 G. James, Green Willow and other Japanese Fairy Tales, London 1910, s. 1-9.
118 Jbidem.
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ktdre autora porzuca, by nigdy do nich nie powrdcié. Wydaje sie, ze Hearn pro-
bowatl skomponowac tekst oparty o konflikty mitosne i rodzinne, ktore nadatyby
mu charakter powiesci gotyckiej, skonstruowanej na kanwie ewolucji namigtnosci
bohateréw. Potencjal ten nie zostal jednak wykorzystany, cho¢ pozwala w pew-
nym sensie odgadng¢ ambicje pisarza zwigzane z tworzeniem opowiadan grozy.

4.3. Sifa ludzkiej woli

W wieku XIX zachodnie zainteresowanie Orientem w duzym stopniu wigza-
To si¢ rowniez z fascynacja jego religiami. Szczegdlng popularnoscia cieszyt si¢
buddyzm, cho( jeszcze w XIX wieku pod tym okreSleniem kryla si¢ mieszanina
ré6znym mitdw, wierzen, przekonan i mysli filozoficznych Wschodu. Reinkar-
nacja, rozumiana jako mozliwo§¢ odrodzenia duszy, ale rowniez jako mozliwos¢
jej podrozowania pomiedzy ciatami, wpisywala si¢ idealnie w podejmowane juz
wczesniej w Europie rozwazania filozoficzne i1 pseudofilozoficzne!".

Ta uproszczona forma buddyzmu zafascynowala rowniez Hearna, ktory chet-
nie nawigzywal do niego w swoich japonskich pracach. Pisarz wigzat te filozofie
z zachodnig myslg mesmeryczng, ktora byla Zrédtem inspiracji dla podziwianych
przez niego tworcow, takich jak E.A. Poe, Nathaniel Hawthorne, E. T.A. Hoft-
mann czy Théophile Gautier'2.

Hearn 13czyl wiec mesmeryzm z buddyzmem, w ktorym centrum jego zainte-
resowania stanowila reinkarnacja i mozliwos¢ przenikania duszy z jednego bytu
w inny. W swoich rozwazaniach dotyczacych odrodzenia w nowej formie Hearn
odwotuje si¢ do romantycznych aspektow tego zjawiska, powigzanych z silg miloSci
romantycznej bagdZ matczynej, czy tez do pickna poSwiecenia si¢ dla drugie;j istoty.

W Glimpses of Unfamiliar Japan zaznacza, ze ,mloda matka, ktora stracila
swoje pierwsze dziecko, moze zawsze modlic sie, by powrdcito do niej z mrokow
$mierci — nie tylko w snach, ale rowniez poprzez reinkarnacj¢”'2'. Podkresla site

119 J. Kucinskas, The Mindful Elite: Mobilizing from the Inside Out, New York 2019, s. 19-21.

120 Teoria Franza Antona Mesmera opierala si¢ na istnieniu fluidu wigzacego z sobg wszystkie ciata
w kosmosie, a jego ruch, przy uzyciu dziatan magnetycznych, mial mie¢ mozliwos¢ leczenia ludzi.
Mesmer poddawat swoich pacjentow specyficznej formie hipnozy, w trakcie ktorej uzdrawiat ich
dzigki zabiegom magnetycznym. Mesmer wierzyl rOwniez w zwierzecy magnetyzm i dopuszczat
mozliwosé zamiany cial miedzy dwiema ludzkimi duszami. Zob. R. Harte, Hypnotism and the
doctors, London 1903, 15-18.

121 ['T]he young mother who loses her first child may at least pray that it will come back to her
out of the night of death — not in dreams only, but through reincarnation”. Zob. L. Hearn, Glimp-
ses..., vol. 2, 5. 610.
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matczynej modlitwy i jej role w powrocie duszy dziecka. W opisie Hearna zrozpa-
czona kobieta kresli na dtoni martwego dziecka sylaby jego imienia i niebawem
dziecko do niej powraca, poniewaz gdy rodzi kolejne, na jego raczce widnieje
znamie przypominajace imi¢ zmartego!2. W ten sposob autor upraszcza zjawisko
reinkarnacji, pozbawiajgc je aspektow zwigzanych z gromadzeniem karmana!?
1 przestrzeganiem wyznacznikow mysli buddyjskiej!?*. Reinkarnacja staje si¢ tu
zromantyzowanym cudem, wyproszonym silg woli zrozpaczonej matki. Hearn
przenosi swoje doswiadczenia kulturowe na obcg filozofi¢, sprawiajgc, ze traci ona
pierwotne znaczenie — uwolnienie z cyklu wcielen przestaje by¢ celem, staje si¢
nim sam fakt ponownych narodzin. NieSmiertelno$¢ oznacza tu rozumiane na
modle¢ zachodnig wieczne zycie, kontynuacje, a nie wyzwolenie si¢ z kotowrotu
narodzin i $mierci, czyli osiggni¢cie nirwany.

Watek sily woli i modlitwy Hearn rozwija w Riki-Baka — pietnastym opowia-
daniu ze zbioru Kwaidan. Ta krotka historia przedstawia losy Rikiego, uposledzo-
nego umysiowo chtopca, ktory w wieku 16 lat nadal zachowywat si¢ jak dwuletnie
dziecko. Z tego powodu otrzymal przydomek baka, oznaczajgcy po prostu ghup-
ka!?s, Riki!'? zmarl ostatecznie na tajemniczg chorobe mézgu, a jego matka przed
pogrzebem wypisata mu na dioni stowa: riki baka oraz modlita si¢ zarliwie, by od-
rodzil si¢ w lepszym kregu karmicznym. W trzy miesigce pdzniej w szanowanej
rodzinie Naganishich urodzil si¢ chlopiec ze znamieniem na r¢ce, ktére wygla-
dalo jak zapis stow riki baka. Niezadowolony z tego faktu pan Naganishi posta-
nowit si¢ dowiedzie¢, kim byl jego synek w poprzednim wcieleniu. Gdy w konicu
poznal prawde, poprosil matke Rikiego, by przyniosta mu ziemig z grobu jej syna,
gdyz potarcie nig znamienia miafo sprawic, ze ono zniknie!?’,

Wola matki w opowiadaniu nie tylko przywrocita zycie Rikiemu, ale sprawita,
ze znalazl si¢ on w lepszej rodzinie, jako zdrowy chlopiec. To wiasnie sifa mat-
czynych uczué i modlitwy stanowi o nadprzyrodzonosci analizowanej opowiesci,

122 Ibidem, s. 610-611.

123 Karman — podstawowe i bardzo wazne pojecie we wszystkich szkotach buddyzmu, oznaczajace
»zamierzone dzialanie”. Nie oznacza wigc rezultatu (okreSlanego jako owoc), efektu czy przezna-
czenia. Prawo przyczyny i skutku zwane jest w jezyku pali kamma-vipaka (dziatanie-owoc). W bud-
dyzmie jest to prawo uniwersalne i bezosobowe. W Europie w dobie orientalizmu poj¢cia karmy
i karmana uzyskaly nieco inne znaczenie, sprowadzajace si¢ do rozumienia prawa karmicznego
jako sumy dobrych i ztych uczynkéw gromadzonych w trakcie zycia, na ktorych podstawie decy-
duje si¢ kolejne wcielenie jednostki.

124 Ibidem.

125 FEEfE (baka) — gtupek.

126 17 (Rikt) — imie meskie zapisane znakiem oznaczajgcym sile.

127 L. Hearn, Kwaidan...,s. 159-162.
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a po jej przeczytaniu mozemy nabrac¢ pewnosci, ze to cztowiek ma realny wpltyw
na losy bliznich.

W opowiadaniu Riki-Baka rola narratora podzielona jest pomigdzy dwie osoby:
autora, ktory wprowadza nas w historig, oraz starego drwala, ktory opowiada, co
stalo sie z Rikim w jego nowym wecieleniu. Hearn ujawnia swojg obecno$¢ w roli
bezposredniego Swiadka i uczestnika czg¢sci wydarzen, podkreslajac, ze opowie-
dziana historia jest prawdziwa.

Fragment zawierajgcy treSci nadprzyrodzone opowiada pisarzowi drwal, w ten
sposOb pozbawiajgc go roli naocznego swiadka wydarzen. Hearn podkresla rze-
komg prawdziwo$¢ opowiesci, a jednoczesnie wskazuje na jej ustny charakter.
Powotlanie si¢ przez autora na wlasng niewiedze dodaje autentycznoSci wydarze-
niom (by zrozumiec ich sens, pisarz musi kogos$ zapytac), a z drugiej strony po-
zwala zalozy¢, ze osoba, ktora przekazala pisarzowi informacje, moze si¢ mylic.

W opowiadaniu nie zostaje rowniez dokladnie okreslone miejsce akcji, pada
jedynie nazwa Swigtyni Zendoji, ktéra znajduje si¢ w Fukuoce. Hearn nie sku-
pia si¢ na konstruowaniu tla, lecz koncentruje si¢ na samych zdarzeniach. Swiat
przedstawiony jest realny dla autora, ktéry zna go 1 rozumie, a pojawienie si¢ si-
1y nadprzyrodzonej nie budzi w nim lgku, a jedynie zainteresowanie. Pragnie
poznac calg histori¢ i zrozumiec jej znaczenie. Jego skoncentrowanie si¢ na wy-
darzeniach i akcji utworu w bezposredni sposob odzwierciadla si¢ w tresci — to
wola i sila czlowieka zmieniajg zastang rzeczywistoSc.

Kontakt ze zjawiskiem nadprzyrodzonym nie wydaje si¢ niczym niezwyklym
dla mieszkancow Kraju Kwitngcej Wisni. Tajemnicze znami¢ na dtoni noworod-
ka od razu powigzane zostaje z jego wczesniejszym wcieleniem. Poszukiwanie
sposobu na usuniecie znamienia prowadzone jest w przekonaniu o dziataniu sity
nadprzyrodzonej, dlatego remedium rowniez nie moze pochodzi¢ ze Swiata ludzi.
Sam sposob usuniecia znamienia wydaje si¢ jednak dziwnie nieprzystajacy do
japonskiej tradycji. Watek uzycia ziemi jako substancji mogacej usung¢ dziala-
nie sily nadprzyrodzonej pojawia si¢ w Biesiadzie widm Aleksandra Dumasa, gdzie
jedna z bohaterek powiesci zostaje zaatakowana przez wampira. By zniwelowac
jego wiadze nad sobg, kobieta pociera miejsce, w ktore zostata dotknieta, ziemig
nasigknigtg krwig upiora'®, Przekonanie o leczniczych oraz magicznych wiasci-
wosciach ziemi cmentarnej jest przed wszystkim silnie zwigzane z kulturg afro-
amerykanskg i kultem voodoo'?*. W Japonii przywigzywano znacznie wiekszg
wage do dzialan samego ducha i jego manifestacji, a ziemia cmentarna nie miala

128 A, Dumas (ojciec), op. cit., s. 193.

129 Encyclopedia of African American History, eds L.M. Alexander, W.C. Rucker jr., Santa Bar-
bara 2010, s. 200-201.
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az takiego znaczenia rytualnego, chocby ze wzgledu na to, ze tabliczki z imionami
zmarlych, a czesto i same prochy, przechowywano w butsudan'> lub kamidana'®'.

W opowiadaniu Riki-Baka Hearn daje swiadectwo swojego zokcydentalizowa-
nego rozumienia zjawiska reinkarnacji jako cudu, ktéry mozna wymodlic. Sita
woli 1 pragnienie matki stanowig tu o mozliwoSci zaistnienia zjawiska nadprzy-
rodzonego, a co ciekawe, w uktadzie tym nie obowigzujg typowe dla ludowych
opowiesci warunki wymiany — kobieta nie ofiarowuje bostwom niczego w zamian
za przystuge. Hearn przenosi wigc rolg prosby w sfere¢ mesmerycznego oddzia-
lywania ludzkiej woli, rezygnujgc tym samym z wigczenia do swojej opowieSci
oryginalnych ludowych watkéw japonskich.

Odmienna praktyka ma natomiast miejsce w opowiadaniu Jiu-roku-zakura',
historii prezentujacej losy samuraja z Iyo. M¢zczyzna, przezywszy swojg zong
i dzieci, mial na §wiecie tylko jedng ukochang rzecz — drzewko wisni. RoSlina by-
Ta wiekowa, pamic¢tala bowiem czasy dziadkow bohatera. Pewnego dnia drzewko
zacze¢lo umierad, a zrozpaczony mezczyzna postanowil oddac swoje zycie, by je
ratowac. Dokonal przed wiSnig seppuku, jego duch wniknal w rosling, a ta pokry-
Ia si¢ kwiatami. Od tamtego czasu drzewko rozkwitalo zawsze szesnastego dnia
pierwszego miesigca ksigzycowego, nawet pomimo panujgcego jeszcze Sniegu
1 mrozu, z wdziecznosci za poSwiecenie mezczyzny!3,

Hearn w _Fiu-roku-zakurze przedstawia Swiat realny i ponownie to ludzka wo-
la powoduje w owym $§wiecie zmiane, wprowadzajac element nadprzyrodzony.
Mezczyzna przedstawiony zostal jako wzor samurajskich cn6t, oddany rodzinie
i tradycji, ktory nie majac juz nikogo na Swiecie, postanowit poswiecic si¢ dla
czego$ bliskiego jego sercu. Niezachwianie wierzy on w mozliwo$¢ uratowania
wisni dzigki swemu poSwigceniu, zatem nie boi si¢ dokonaé rytualnego samo-
bojstwa. Dla niego wigc nadprzyrodzone zjawisko, jakim jest przeniesienie du-
szy z jednego bytu w inny, jest rzeczg naturalng i zgodng z zasadami dzialania
znanego mu §wiata. Wola mezczyzny wigze si¢ w opowiadaniu z procesem wy-
miany — z calego serca pragnie on ocalenia ukochanej ro$liny, przekazuje wigc
swoje zycie drzewku wisni, ktore w zamian ozywa na nowo. Jego poswigcenie
jest szczere 1 czyste, nie ma w nim niczego samolubnego, jego postawa ma wigc
charakter typowo magiczno-basniowy. Dzieki temu opowie$¢ nabiera lokalnego
autentyzmu, pozwalajac czytelnikowi uwierzy¢ w istnienie oryginalnie japon-
skiego Zrodta opowieSci. Jak jednak zauwaza Makino Yoko, w swoim artykule

130 {138 (butsudan) — buddyjski ottarzyk poSwiecony pamieci przodkow.
131 14 (kamidana) — shintoistyczny oltarzyk poswiecony pamieci przodkow.
132 W japonskim tlumaczeniu tytul brzmi +75#, wigc jego poprawna transkrypcja to jiroku sakura.

133 L. Hearn, Kwaidan...,s. 139-141.

w
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From Folklore to Literature — Hearn and Japanese Legends of Tree Spirits'**, wyko-
rzystanie watku seppuku ma na celu uromantycznic i uwzniosli¢ catg historie.
Podkresla rowniez, ze w oryginalnej opowiesci z Iyo mezczyzna jedynie szcze-
rze pragnal, by roSlina nie umarta, i dzigki jego milosci do niej wiSnia mogta
przetrwac's.

W Fiu-roku-zakura, najkrotszej opowiesci w analizowanym tomie, autor row-
niez postuguje sie narracjg trzecioosobowg, wszechwiedzaca. Stylizacja na podanie
ustne jest efektem pojawienia si¢ retrospekcji, ktora informuje nas o samotno-
§ci samuraja i jego przywigzaniu do drzewka wisni, oraz ekspozycji zdradzajacej
sedno historii i informujacej o przyszlych wydarzeniach. Ponadto Hearn prze-
rywa glowng narracje opowiesci, by wyjasnic zwrot ,migawari ni tatsu”'%, Pisarz
ttumaczy to pojecie jako ,,proces wymiany”'¥’ — zastgpienie jednej istoty druga,
w tym wypadku zastgpienie drzewa czlowiekiem.

Bardzo podobne w swojej tematyce i przestaniu jest Ubuzakura — czwarte
opowiadanie z Kwaidanu. W nim wymiana sil zyciowych odbywa si¢ pomigdzy
mamkg O-Sode a jej podopieczng O-Tsuyu. Dziewczyna ciezko zachorowala i wy-
dawatlo sie, ze jej dni sg policzone. Zrozpaczona opiekunka wznosila wiec modty
do Fudo Myo-0'*, boga madrosci, o powrdt dziewczyny do zdrowia. Zapropo-
nowala bostwu swoje zycie 1 drzewko wiSni w zamian za uzdrowienie O-Tsuyu.
Modly kobiety zostaly wystuchane, dziewczyna odzyskuje sity, a O-Sode zapada
na zdrowiu. Ostatnig prosbg kobiety jest zasadzenie w §wigtyni Fudo Myo-0'*°
przyrzeczonego drzewka. Tak tez si¢ stalo, a roSlina na pamigtke piastunki roz-
kwitala co roku w dzien jej $mierci. Kwiaty rosliny o r6zowo-biatych ptatkach
mialy przypominac piersi karmigcej kobiety'®. Ubuzakura, tak samo jak Fiu-roku-
-zakura, opowiada o sile poswiecenia i roli wymiany zycia za zycie. Jedyng zna-
czacg roznicg pomiedzy tg opowiescig a _Fiu-roku-zakura jest przywolanie w niej
konkretnego bostwa, do ktérego wznoszone sg modly. Fudo Myo-0 jest jednym
z pigciu krolow madrosci, pomaga swoim wyznawcom w osiggnigciu celu. Jego
pojawienie sie¢ w tekScie nie wydaje si¢ uzasadnione, poniewaz zgodnie z trady-
cja mamka powinna raczej zwroécic si¢ do Jizo, opiekuna dzieci.

134 Y. Makino, From Folklore to Literature — Hearn and Japanese Legends of Tree Spirits, [w:] Laf-
cadio Hearn in International Perspectives, ed. S. Hirakawa, Scarborough 2007, s. 14-18.

135 Ibidem.

136 HbWICIID.

137 [...] to act as a substitute”. Zob. L. Hear n, Kwaidan...,s. 141.

138 G. Greve, Fudo Myo-O Introduction, [on-line:] https://fudosama.blogspot.com/2014/05/fudo-
myo-o-introduction.html — 20 V 2020.

139 REWBE (fudo myo-o).

1490 T.. Hearn, Kwaidan...,s. 39-41.
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Riki-Baka, Ubuzakura oraz Jfiu-roku-zakura opowiadajg o sile ludzkiej woli
1 wiary, traktujg je jednak w skrajnie odmienny sposéb. W pierwszym opowiada-
niu motyw ten zostaje wykorzystany do wprowadzenia watku nadprzyrodzonego,
w Ubuzakurze oraz Fiu-roku-zakurze taczy si¢ on z romantyczng ideg bezintere-
sownego poswigcenia sie w imi¢ tego, co bliskie sercom bohaterow.

Jeszcze inaczej rola reinkarnacji i mozliwosci zamiany cial potraktowana zo-
staje w Opowiesci o O-Tei. Akcja rozgrywa si¢ w miejscowosSci Niigata w prowincji
Echizen. Nagao Chosei, mtody student medycyny, zostaje przyrzeczony na mat-
zonka dla O-Tei, corki przyjaciela ojca. Dziewczyna jest jednak stabego zdrowia
iw wieku lat pietnastu umiera. Na tozu $mierci O-Tei wyznaje Nagao, ze spodzie-
wa sie, iz spotkajg sie oni jeszcze w Swiecie zywych. Dziewczyna podkreSla jednak,
ze ukochany musialby poczeka¢ na nig pigtnaScie-szesnascie lat, az ponownie
dorosnie do wieku stosownego do zamazpdjscia. Nagao sklada wiec ukochane;j
obietnice, ze jesli spotkajg si¢ ponownie, wezmg Slub. Jako jedyny syn w rodzinie
musial jednak, nie baczac na dane stowo, spelni¢ obowigzek przedtuzenia rodu.
Los sprawit wnet, ze zar6wno jego zona, jak i rodzice zmarli. By ukoi¢ bol, mez-
czyzna wyruszyl w podroz do Ikao, gdzie spotkal mtodg dziewczyne, wygladajaca
i zachowujacg si¢ jak O-Tei. Gdy zapytat ja, skad pochodzi, odparta, ze nazywa
sie O-Tei, a on jest Nagao, przyrzeczonym jej malzonkiem. Mezczyzna uwierzyl
jej 1 wkrotce sie pobrali, chociaz bohaterka nigdy nie przypomniata sobie, skad
wiedziala o swoim poprzednim zyciu.

W tym opowiadaniu Hearn stosuje narracj¢ trzecioosobowsg, wszechwiedzaca,
stylizowang na podanie ustne. Miejsce akcji poznajemy juz w pierwszych linij-
kach tekstu, jej czas natomiast okreslony zostaje przez enigmatyczne stwierdzenie
»przed wieloma laty”. Liczba lat, ktore mijajg od Smierci O-Tei do jej ponownego
spotkania z ukochanym, okreslona jest doktadnie, autor nie opisuje jednak, co
dziato si¢ przez ten okres ani z samg dziewczyna, ani z Nagao.

Akcja rozgrywa si¢ zatem na przestrzeni okoto 17 lat, nie wiemy jednak, w ja-
kich latach lub w ktorym wieku ma ona miejsce. Hearn sytuuje wydarzenia
w miescie Niigata i gorskiej wiosce Ikao, ktore do tej pory istniejg w Japonii pod
niezmienionymi nazwami. Jednak otoczenie stanowi tylko ledwie zaznaczone tto
dla rozgrywajacej si¢ historii, autor bowiem nie opisuje miejsc, w ktorych znajdujg
si¢ bohaterowie, gdyz nie majg one znaczenia dla fabuty. Wszystkie wydarzenia
przedstawione w opowiadaniu odbywajg si¢ w Swiecie realnym, w ktorym jedy-
nym elementem nadprzyrodzonym jest przeczucie O-Tei o nadchodzacej $mierci
oraz pdzniejsze wyznanie dotyczace jej przeszioSci.

W Opowiesci o O-Tei postacie i ich opis roOwniez potraktowane sg w sposob po-
biezny, a tym, co je wyrdznia, jest uczucie, jakim darzg siebie nawzajem, ktore
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jest elementem kluczowym dla fabuty. O-Tei jest przedstawiona jako stereotypo-
wa japonska corka i narzeczona; nie tylko zwraca si¢ do swojego przysziego me-
Za w unizony sposob, ale rowniez przeprasza za wiasng Smierc. Nagao natomiast
reprezentuje typ syna poslusznie spelniajgcego obowigzek przedtuzenia rodu.
Bohaterowie sg wiec przedstawieni jako jednoznacznie pozytywni, jednak cai-
kowicie pozbawieni cech indywidualnych. Jezyk O-Tei jest mocno stylizowany
na unizonos¢, z jakg japonskie kobiety zwracaly sie do swoich mezow. Ponadto,
by doda¢ autentycznoSci opowiadaniu, Hearn wprowadza japonskie stownic-
two, w tym pojecia takie jak butsudan — oznaczajace buddyjski domowy oltarz,
zokumyo'*! — imi¢ noszone za zycia, czy honoryfikator sama'+.

Akcja opowiadania zbudowana jest wokol wczesniej wspomnianych elemen-
tow nadprzyrodzonych. Zaprezentowane sg one jako zjawiska zaklocajace ustalo-
ny porzadek Swiata w sposob pozytywny. Nagao bardziej dziwi si¢ przepowiedni
ukochanej, w ktorg nie wierzy, niz samemu spotkaniu z nowg O-Tei. Bohaterka
natomiast jest glgboko przesSwiadczona o mozliwosci powrotu z zaswiatow, a jej
przezycie te wiar¢ potwierdza!®.

O-Tei przeczuwa swojg rychig Smier¢, posylta wiec po Nagao, by go pozegnac.
Wita narzeczonego stowami: ,,Nagao-Sama, [...] teraz umieram”'*. Taka $wiado-
mos$¢ nadciggajacego konca jest cechg charakterystyczng gotyckich heroin, bardzo
czesto wynikajacg z ich psychicznej podatnosci na dziatanie sit nadprzyrodzonych
lub tez ich bezposrednich zwigzkoéw z mocami zla. Jedna z najstynniejszych bo-
haterek E.A. Poego, Morella, rowniez przepowiedziala swoj nadchodzacy zgon.
Przywotlata do wezgtowia 1oza swojego meza, by wyznac mu, ze ich wspdlny czas
si¢ zakonczyt i zwrocita si¢ przy tym do niego stowami: ,,Umieram, a jednak zy¢
bede”s. Jeszcze bardziej znamienne wydaje si¢ zachowanie innej bohaterki Poego,
Ligei, ktora w ostatniej godzinie zycia nie tylko wyraza sprzeciw wobec boskich
wyrokow, ale wrecz sugeruje, ze ludzka wola jest w stanie je odmienic¢'s. Lige-
ja jawnie buntuje si¢ przeciwko $mierci, podczas gdy Morella wie, ze j3 pokona,
1w takim samym przes§wiadczeniu trwa rowniez O-Tei, ktora obiecuje Nagao, ze
do niego powrdci. Zaden z mezczyzn, czy to w opowiesci Hearna, czy u Poego,
nie wierzy w zapewnienia kobiet, traktujac je jako urojenia.

141 {844 (zokumyo) — imie noszone za zycia.

142 §% (sama) — ,sama” dodawane po nazwisku odpowiada polskiemu pan/pani. Pan Nagao —
Nagao-sama.

143 [bidem, s. 29-35.

144 I...] now I am going to die”. Zob. ibidem, s. 30.

145 E.A. Poe, Morella, [w:] idem, Opowiesci mitosne...,s. 22-30.

146 E.A. Poe, Ligeja, [w:] idem, Opowiesci milosne...,s. 36-41.
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O-Tei prosi ukochanego, by obiecat jej, ze pobiorg si¢ za okoto pietnascie-
-szesnascie lat, gdy powrdci do niego w swojej nowej postaci. Podobne przyrzeczenie
miloSci pokonujacej smieré ukazane jest w Eleonorze Poego'¥’. Narrator zapew-
nia umierajgcg kochanke, ze w jego zyciu nigdy nie pojawi si¢ inna kobieta. Dzieki
temu duch Eleonory objawia swg obecnoS§¢ poprzez anielskie Spiewy i zapachy. Co
znamienne, obydwaj me¢zczyzni ostatecznie tamig przyrzeczenie i obydwu zostaje
to wybaczone. Nagao, jako syn pierworodny, zobowigzany jest do postuszenstwa
w stosunku do rodzicéw oraz przedtuzenia rodu, nie moze wigc w pelni poswig-
ci¢ si¢ dla mitosci. U Poego narrator zostaje ostatecznie zwolniony z przysiegi za
sprawg ,,powodow, o ktorych dowiesz si¢ w niebiosach”8, Poe opisuje rozterki
narratora zwigzane ze sprzeniewierzeniem si¢ danemu stowu. U Hearna nie po-
jawia si¢ komentarz dotyczacy zlamania przysiegi, kwestia malzenstwa Nagao
zostaje rozwigzana w tragiczny, a jednoczesnie najprostszy z mozliwych sposobow.
Niewymieniona z imienia malzonka bohatera umiera, co pozwala Hearnowi na
pogodzenie japonskiego obowigzku dziedzica rodu i europejskiego romantyczne-
go wydzwicku opowieSci. Eleonore i O-Tei tgczy jeszcze jedno — obie dziewczyny
umierajg jako pietnastolatki, O-Tei udaje sie jednak powroci¢ pézniej do Nagao
w cielesnej formie, Eleonora obecna jest jedynie jako duch!#.

W przypadku Opowiesci o O-Tei obietnica dotrzymania wiernoS$ci nie jest je-
dynym warunkiem powrotu dziewczyny do §wiata ludzi. Potrzebne jest rowniez
potwierdzenie, ze Nagao naprawde tego pragnie!*’. Przyzwolenie na wkroczenie
w Swiat zywych elementu nadprzyrodzonego, jakie ma miejsce w opowiadaniu
Hearna, wydaje si¢ waznym zagadnieniem znanym w kulturze europejskiej, nie-
wystepujacym jednak w folklorze japonskim. Yokai i yurei nie potrzebujg zgody
na wejScie do ludzkiej siedziby, nie obawiajg si¢ rowniez miejsc kultu. Znacznie
czesSciej to miejsca, ktore sg przez nie nawiedzane, zostajg oznaczone po to, by
nawet przypadkowo nie zakldcac ich spokoju.

Nagao, sagdzac, ze stowa O-Tei o ponownym spotkaniu (,, Mowi¢ o tym §wiecie —
w twoim obecnym zyciu”'*!) sg jedynie przed$miertnymi majakami, nie tylko zga-
dza si¢ na powrdt dziewczyny, ale wrecz sam wyraza zyczenie, aby tak si¢ stalo.
Jest to wyraz zalu, a jednocze$nie niewiary w to, ze kobieta bedzie zdolna do spel-
nienia obietnicy. Mezczyzna uwaza bowiem, ze jej wola nie bedzie na tyle silna.
To samo powatpiewanie wyraza narrator w Morelli, zakladajac, ze zapewnienie

147 E.A. Poe, Elonora, [w:] idem, Opowiesci milosne...,s. 54-61.

148 Ibidem, s. 61.

149 Ibidem, s. 54-61.

150 .. Hearn, Kwaidan...,s. 31.

151 [...] mean in this world, in your own present life”. Zob. ibidem.

N
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bohaterki o dalszym zyciu pomimo $mierci odnosi si¢ do narodzin ich corki's2,
Maz Ligei ignoruje zainteresowanie kobiety okultyzmem i magig, ktore ta z za-
palem studiuje, uznaje to zachowanie za szukanie pociechy w chorobie, a nie
za probe odkrycia zagadki powrotu z zaswiatow!ss,

Narratorzy u Poego oraz Hearnowski Nagao poddajg si¢ zalobie po Smierci
ukochanych i, pomimo pozornego pogodzenia si¢ z ich odejSciem, nadal zyjg
w ich cieniu. Coérka Morelli przypomina mezczyZnie o zmartej matce'>. Wdowiec
po Ligei buduje w swoim patacu magiczng komnate na czeS¢ niezyjacej ukocha-
nej'ss. Nagao umieszcza tabliczke z imieniem O-Tei na swoim rodzinnym ofta-
rzu. Mimo tych zabiegdéw zaden z mezczyzn nie oczekuje ponownego spotkania
ze zmarlg i dla kazdego z nich jest ono zaskoczeniem.

Gdy w Ikao dochodzi do ponownego spotkania Nagao i O-Tei, dziewczyna
przedstawia sie takimi stowami: ,Na imie mam O-Tei, a ty jeste§ Nagao Chosei
z Echigo, moim przyrzeczonym mezem. Siedemnascie lat temu umartam [...]
A jednak powr6citam”'s6. Wypelnia si¢ wigc wola dziewczyny, ktora dzigki swojej
wewnetrzne;j sile i mitosci wraca do ukochanego, by wies¢ z nim dalsze zycie. Chwi-
lowy przebtysk wydarzen z poprzedniego zycia przypomina odzyskanie tozsamosci
przez Morellg, poniewaz zeby mogta przeja¢ wiadze nad ciatem corki, musiata ona
odzyskac swoje imie. Malzonek Morelli, wbrew wlasnej woli, nazywa dziewczynke
na cze$¢ zmarlej, gdy na chrzcie wypowiada wybrane przez siebie imig, ta odpo-
wiada: ,,Oto jestem!”'?. Kobiecie musialo zosta¢ przywrocone imieg, by ta w petni
stala si¢ sobg!%%, tak samo dzieje si¢ w przypadku O-Tei. Potrzebuje ona zewnetrz-
nego bodZca, by odzyskaé wspomnienia. W Lige: cialo lady Roweny przestaje do
niej nalezec¢ za sprawg woli Ligei oraz fantazji na temat zmarlej zony snutych przez
narratora. Obydwoje majg wiec udzial w powrocie kobiety do Swiata zywych!*.

W kazdym z trzech opowiadan do powrotu z zaswiatow duchowi potrzeba
wiec dwoch czynnikow: sity woli zmarlej oraz bodzca, ktory przywroci jej toz-
samo$¢. Morella, Ligeja 1 O-Tei rzucajg wyzwanie Smierci, majg jednak rézne
motywacje. Pierwszg zdaje si¢ napedzac che¢ zemsty na narratorze, drugg — sa-
ma potrzeba pokonania nieuchronnego losu, jaki czeka kazdg istot¢ Smiertelna,

152 E.A. Poe, Morella, [w:] idem, Opowiesci mitosne..., s. 22-30.

153 E.A. Poe, Ligeja, [w:] 1d e m, Opowiesci milosne...,s. 34-39.

154 E.A. Poe, Morella, [w:] idem, Opowiesci mitosne...,s. 22-30.

155 E.A. Poe, Ligeja, [w:] idem, Opowiesci milosne..., s. 41-44.

156 My name is O-Tei; and you are Nagao Chosei of Echigo, my promised husband. Seventeen
years ago, [ died [...] And therefore I came back”. Zob. L. Hear n, Kwaidan..., s. 35.

157 E.A. Poe, Morella, [w:] idem, Opowiesci mitosne...,s. 28.

158 Ibidem, s. 22-30.

159 E.A. Poe, Ligeja, [w:] idem, Opowiesci milosne...,s. 47-51.
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a trzecig — mitosc¢ i przywigzanie do ukochanego. Wewnetrzna sita i niezachwiana
wola kobiet pozwalajg im na pokonanie Smierci. Nawet w przypadku O-Tei sila
buddyjskiego karmana i kwestia kota wcielen zostaje calkowicie pominigta na
rzecz uczucia, jakimi darzy ona Nagao. Fakt, ze do pelnego powrotu przywolane
bohaterki potrzebujg impulsu z zewnatrz, wskazuje na mesmeryczne podstawy
zjawiska — impuls ten jest swego rodzaju magnetycznym przycigganiem kobiet.

O-Tei przypomina sobie o swojej przeszlosSci jedynie na ten krotki moment,
gdy opowiada o niej Nagao. P6Zniej dziewczyna nie ma juz zadnych wspomnien
dotyczacych dawnego zycia. Chwilowos¢ tego zjawiska przywodzi na mysl ra-
czej motyw przejecia ciala niz reinkarnacje, a zatem przypomina zjawisko obec-
ne w obu tekstach Poego. Hearn wykorzystuje tu watek zaobserwowany w jego
dzietach i przenosi w orientalne otoczenie, okreslajagc go mianem reinkarnacji,
by pogtebié jego egzotyczny charakter.

W opowiadaniach Riki-Baka, fiu-roku-zakura oraz Opowiesc o O-Tei Hearn po-
dejmuje takie zagadnienia, jak reinkarnacja, wedrowka dusz i sita ludzkiej woli.
W kazdej z tych opowiesci temat ten potraktowany jest w odmienny sposob. Fiu-
-roku-zakura, dzigki swojej krotkiej formie i skoncentrowaniu na akcie bezintere-
sownego poswigcenia, a takze na zwigzku z naturg oraz pigknie w najpelniejszy
sposob wpisuje si¢ w japonska tradycje. Opowies¢ ta nie przypomina jednak hi-
storii z japonskiego folkloru, a raczej buddyjskie przypowieSci o poSwigceniu.
Wprowadzenie przez Hearna motywu seppuku przesuwa jednak opowiadanie Fiu-
-roku-zakura w obszar romantyzmu europejskiego, gdzie akt prosby kierowane;j
do sil nadprzyrodzonych musial mie¢ wymiar ostateczny. Pomimo to opowie$¢
o zimowym kwiecie wiSni wydaje si¢ najbardziej japonska w calym zbiorze.

Riki-Baka koncentruje si¢ na ukazaniu sily ludzkiej woli. Zrozpaczona matka
pragnie dla swojego zmartego syna jedynie lepszego losu, co udaje si¢ osiggnac
dzieki wierze i modlitwie. Hearn uzywa tu reinkarnacji jako srodka do wpro-
wadzania elementu nadprzyrodzonego do opowiesci. Ponowne narodziny chlopca
ze znamieniem, ktore potwierdza jego tozsamosé, zadziwiajg zachodniego od-
biorce i wprawiajg go w stan niepokoju. Fakt, ze lekiem, dzi¢ki ktéremu mozna
usung¢ znaki z dloni dziecka, jest ziemia cmentarna, tylko poglebia to wrazenie.
Zabieg ten odziera reinkarnacj¢ z elementow religijno-filozoficznych — wydaje
si¢, ze jego jedynym celem jest zadziwienie odbiorcy. Hearn rezygnuje rowniez
z wprowadzenia do tekstu elementoéw japonskiej ludowoSci, nie ma tu bowiem
wymiany mi¢dzy béstwem a czlowiekiem, nie zostajg spelnione zadne magicz-
ne warunki czy zadania. Dokonuje si¢ przesuniecie znaczenia reinkarnacji z jej
sakralnego wymiaru do roli zwyktego zabiegu pisarskiego, potrzebnego do zbu-
dowania atmosfery nadprzyrodzonosci.
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W Opowiesci o O-Tei Hearn w wyrazny sposob inspiruje si¢ swoim ulubionym
pisarzem, Edgarem Allanem Poem. Historia O-Tei, picknej, dobrej i kochajacej
mlodej dziewczyny, opowiada o sile mifoSci, dla ktorej nawet Smierc nie jest prze-
szkodg. Zaréwno sposdb budowania opowiesci, jak i opis bohaterki czy wreszcie
motywacja postaci znajdujg swoje zrodta w opowiadaniach Poego. Hearn dokonu-
je przeniesienia, 1aczac przepowiadajgcg swoja rychig Smieré Morelle z buntujacg
sie przeciwko odejSciu od ukochanego Ligeja, i transponuje je na grunt japonski.
Namigtno$¢ zachodnich bohaterek zostaje zastgpiona wschodnig pokorg i uni-
zeniem, jednak motywacja wszystkich trzech kobiet ma wspdlny rdzen — chec
pokonania $mierci i powrotu do §wiata zyjacych.

4.4. Niezdrowa fascynacja gtowg

W Kwaidanie znajduja si¢ az trzy opowiesci, ktorych fabuta zbudowana jest wokot
motywu ludzkiej glowy. Na fascynacj¢ Hearna tym tematem wplyw mialo wiele
czynnikow, pierwszym z nich moze by¢ wspomnienie z wczesnego dziecinstwa
pisarza. Zdarzenie, ktore opisuje jako autentyczne, wigze si¢ z postacig kuzynki
Jane'®, gorliwej katoliczki, ktora zaszczepila w matym Lafcadiu lek przed Bo-
giem i niechec do religii chrzescijanskiej. Hearnem najbardziej wstrzasneta jed-
nak Smierc kobiety, a w zasadzie wizja, jakiej doswiadczyl na krotko przed nia.

[...] w tym momencie kuzynka, ta sama kuzynka Jane, odziana w swojg cha-
rakterystyczng czarng suknie, wyszla z pokoju w moim kierunku - ale jej gto-
wa obrocona byta [do mnie] bokiem i ku gorze [...]. Krzyknglem zaskoczony
»kuzynko Jane!” — ale zdawalo si¢, ze nie ustyszala. Zblizala si¢ powoli, z glowa
wcigz odwrocong do tylu, tak ze nie widzialem jej twarzy powyzej podbrodka
[...]- Zobaczylem ja, jak przechodzi u stop toza z czterema filarami, jakby chcia-
fa podejs¢ do okna, ktére byto za nim; podazytem za nig na drugg strone 16zka.
Wtedy, jakby pierwszy raz §wiadoma mojej obecnosci, obrocila sig, a ja spojrza-
fem ku gorze, oczekujac, ze zobacze jej usmiech... Ona nie miala twarzy. Jedy-
nie bialg plame zamiast twarzy'°'.

160 Wiecej informacji na temat kuzynki Jane i jej relacji z Hearnem znajduje sie w rozdziale drugim.
161, [A]t the same moment Cousin Jane herself, robed in her familiar black dress came out of the
room, and advanced towards me—but with her head turned upwards and sidewards, [...] I cried
out in astonishment, ’Cousin Jane!’—but she did not seem to hear. She approached slowly, still with
her head so thrown back that I could see nothing of her face above the chin; [...] I saw her pass
round the foot of a great four-pillared bed, as if to approach the window beyond it; and I followed
her to the other side of the bed. Then, as if first aware of my presence, she turned; and I looked
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Niezaleznie od tego, czy zdarzenie to bylo prawdziwe, czy wplyne¢ta na nie
rozbudzona dziecigca wyobraznia, wywarlo ono na Hearnie ogromne wrazenie.
Uwazal, ze spotkat ducha kuzynki, ktéry w jego opinii ukazatl mu sie, by go prze-
Sladowaé. Powodem nienawisci zjawy do niego mial by¢ fakt, ze sam pisarz nie
darzyl krewniaczki cieptymi uczuciami i nie zyczyl jej dobrze. Hearn, bedacy
wtedy jeszcze dzieckiem, zyl w przeSwiadczeniu, ze to on byl przyczyna zgonu
Jane. Obawiat si¢ wigc powrotu zjawy i jej zemsty.

Nie dziwi zatem fakt, ze w Kwaidanie pisarz powraca do obrazu istoty po-
zbawionej rysow twarzy. W osmej historii, zatytutowanej Mujina, pojawiajg si¢
az dwa takie byty. W opowiesci kupiec, ktéry podrézowat nocg przez dzielnice
Akasaka, zauwazyl samotng, placzaca dziewczyne. Bojac sie, ze zamierza ona
zrobic sobie krzywde, postanowil z nig porozmawia¢. Gdy zaptakana dziewczyna
obroécita sie w jego kierunku, okazalo sie, ze jej twarz jest gtadka, przypominaja-
cg jajko powierzchnig pozbawiong oczu, ust i nosa. Kupiec rzucit sie do panicz-
nej ucieczki przez mrok, biegngc w kierunku jedynego punktu Swiatta, ktérym
okazal si¢ przewozny sklepik z makaronem soba. Dobieglszy do niego, probo-
wal opowiedzieC sprzedawcy, co go spotkalo, wtedy kupiec spojrzat na mezczy-
zne 1 okazalo sie, ze on rowniez zamiast twarzy ma plat gtadkiej skory. Swiatto
zgaslo.

Akcja opowiesci rozgrywa si¢ na ulicy Akasaka w Tokio, a doktadnie na jej
odcinku znanym jako Kii-no-kuni-zaka'¢?, Dawniej teren ten otoczony byl przez
fose 1 mur, co sprawialto, ze w nocy byl jedng z najciemniejszych ulic w mie-
Scie'®3, Ulica Akasaka, a wiaSciwie dzielnica o tej nazwie, istnieje w Tokio do dzi$
ijest miejscem chetnie uczgszczanym przez biegaczy. Pamiec o yokai z opowieSci
Hearna nadal funkcjonuje w §wiadomosci spotecznej, a sama historia jest chetnie
opowiadana przez okolicznych mieszkancow!+,

Fabuta opowiadania Mujina opiera si¢ na spotkaniu kupca z upiorami, zdarze-
nie to trwa tylko kilka godzin i odbywa si¢ w Srodku nocy. Autor z nietypows dla
siebie doktadnoscig opisuje miejsce akcji, poSwiecajac mu caly pierwszy akapit
historii. PodkreSla w ten sposdb swojg role¢ w opowiadaniu i jednoczesSnie pre-
zentuje nastroj panujgcy na ulicy Akasaka. Buduje w ten sposob atmosfere grozy.
Czytelnik juz na samym poczatku dowiaduje si¢, ze odcinek ulicy otoczony jest

up, expecting to meet her smile... She had no face. There was only a pale blur instead of a face”.
Zob. E.Bisland, op. cit., vol. 1,s. 21-22.

162 #2EIR (kii no kuni zaka) — wzgdrze w prowincji Kii.

163 L.Hearn, Kwaidan...,s. 76.

164 FHE—, #007RREMSLERR—D>NSIZ5EFERIL, [w:] TV&smile, [on-line:] http://and-
smile.tv/c/00016-clm16.html — 20 V 2020.
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z jednej strony zielonym, poteznym brzegiem fosy, z drugiej — wysokim murem
palacu. Hearn zaznacza, ze ,,przed epokg lamp ulicznych i riksz!® okolica ta by-
ta wyludniona po zmierzchu, a ludzie woleli nadkiada¢ kilometry niz wspiac si¢
na Kii-no-kuni-zaka samotnie po zachodzie stonica”. To wiasnie panujaca na
ulicy absolutna ciemno$¢ oraz charakterystyczne dla powiesci grozy odgrodze-
nie od reszty Swiata sprawiajg, ze czytelnik pod§wiadomie obawia si¢ tego miej-
sca 1 spodziewa si¢ manifestacji sity nadprzyrodzone;.

Opis ulicy, jako elementu budujgcego nastrdj grozy, jest waznym zabiegiem
mi¢dzy innymi w opowiadaniu Krol Mor E.A. Poego. Bohaterowie, dwaj zeglarze,
uciekajg przed wlascicielkg oberzy przez zautki, w ktorych:

Powietrze byto chtodne 1 mgliste. Kamienie brukowe, wyparte ze swych tozysk,
lezaly w chaotycznym nietadzie Srod wysokiej, bujnej trawy, co okrecala si¢ dooko-
fa stop i kostek. [biegli] w owej upiornej poswietli, co nawet o p6éinocy nie prze-
staje sie przedzierac §rod przesyconego wyziewami i zabdjczego powietrza [...]'¢.

Ulice, ktorymi biegng marynarze, sg wigc waskie, zniszczone i poznaczone
§ladami zarazy, ktéra w tamtym okresie dziesigtkowata Londyn. W ten sposob,
poprzez sugestywny opis miejsca wydarzen, obaj autorzy juz na poczatku swo-
ich historii zaznaczajg, ze bedg one opowiadac o spotkaniu z istotg nieprzynale-
z3ca do Swiata ludzi. Poe wspomina ,,duchy czarnej Smierci, czarty zarazy i licha
goraczki”, ktére mialy nawiedza¢ zamknigte czg¢$ci miasta, gdzie trafili bohate-
rowie!s®, Hearn juz w drugim akapicie stwierdza, ze Akasaka cieszyla sie zig sta-
w3, poniewaz ,,Mujina [...] zwyk! tedy chodzi¢”'®. Pisarz zdradza wiec typ yokai
straszgcego w opisywanej przez siebie okolicy, pozornie rezygnujac przy tym
z elementu zaskoczenia.

Demony w opowiadaniu przedstawione sg jako istoty podobne do cziowieka. Ich
twarze pozbawione sg jednak oczu, nosa i ust, co upodabnia je do jajka. Opis ten
wskazuje na yokai znanego jako nopperabo, cztekoksztaltng istote lubigcg straszy¢
ludzi'”°. W zaleznosci od lokalnego wariantu opowiesci zmienia si¢ nazwa i wyglad

165 N\ JIEE (jinrikisha) — riksza, a w angielskim oryginale: jinrikishas; Hearn dodaje do stowa kon-
cowke ,,8”, tworzac w ten sposob zgodnie z zasadami j¢zyka angielskiego liczb¢ mnogsg.

166 , Before the era of street-lamps and jinrikishas, this neighbourhood was very lonesome after
dark; and belated pedestrians would go miles out of their way rather than mount the Kii-no-ku-
ni-zaka, alone, after sunset”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 77.

167 E.A. Poe, Krol Mor, [w:] idem, Opowiesci milosne...,s. 196.

168 Ibidem, s. 195.

169 ,Mujina [...] used to walk there”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 78.

170. M.D. Foster, Yokai...,s. 238-239.
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istoty, pojawia si¢ wiec jako nuppeppo czy nopperapon. Czasem jego twarz nie jest
catkowicie gtadka i posiada usta, w innych wariantach zostaje on pozbawiony ry-
sOW twarzy, za to rece wyrastajg mu prosto z glowy, a ciato jest zdeformowane!?..

Hearn uzywa jednak w opowieSci nazwy mujina'’2, ktora w zaleznosci od obsza-
ru odnosi sie do borsuka, szopa badz tanuki'’3. Zwierzeta te uznawane sg w japon-
skim folklorze za istoty obdarzone zdolnoScig zmiany ksztattu, ponadto styng ze
swojej zlosliwosci i stabosci do platania ludziom figli'’*. Mozna wigc zatozy¢,
ze btad Hearna wynika z pomieszania terminologii i bi¢dnie przypisuje on miano
mujina zupelnie innemu yokat, lub przyjaé, ze istotg grasujaca po ulicy Akasaka
byto zmiennoksztaltne zwierze, podszywajace si¢ pod nieposiadajgcego twarzy
demona. Jednoznaczne zweryfikowanie tych tez nie jest jednak mozliwe, gdyz —
jesli nawet istniato — to nie zachowato si¢ oryginalne podanie dotyczace tej istoty.

Bohater opowiadania, kupiec z dzielnicy Kobayashi, nie jest w zaden sposob
opisany czy scharakteryzowany. Mozemy si¢ jedynie domyslié, ze musial by¢ on
czlowiekiem wrazliwym, skoro zdecydowat si¢ na udzielenie pomocy nieznajo-
mej, ktorg spotkal w miejscu znanym z dzialalnosci sit nadprzyrodzonych. Spo-
tkanie z kobietg-demonem przeraza me¢zczyzng i zmusza do panicznej ucieczki.
Gdy dobiega on do sprzedawcy, jest na skraju histerii i nie moze opowiedziec, co
mu si¢ przytrafilo. Jednak z historii nie wynika, czy te zdarzenia odcisne¢ly na
psychice bohatera giebszy §lad!”.

Groza w opowiadaniu Mujina oparta zostata o zasad¢ podwdjnego zaskoczenia.
Pisarz juz na poczatku zdradza, z jaks silg nadprzyrodzong zmierzy si¢ bohater,
nie dziwi wiec, gdy mloda dziewczyna okazuje si¢ yokai. Przerazenie wzbudza
fakt, ze kupcowi pozornie udaje si¢ uciec przed niebezpieczenstwem, by wpasc
z powrotem w jego objecia. Przyjazny sprzedawca soba ostatecznie okazuje si¢
nopperabo, budzac w odbiorcy zdziwienie i przestrach. Podobny zabieg czesto
pojawia si¢ w oryginalnych podaniach, w ktorych nopperabo wystepuja dwojka-
mi, by dzigki temu skuteczniej straszy¢ swoje ofiary!7s.

Opowiadanie Hearna odr6znia si¢ od japonskich legend polozeniem nacisku na
mroczng atmosfere tekstu, stworzong dzigki nastrojowemu opisowi miejsca akcji.

171 EEA G WVRED>RSIESDIEEIEALE LG CEDWL 957, [w:] Youkai Legend, [on-line:] https://
youkai-legend.com/popular/ — 20 V 2020.

172 3% (L C7x) (mwjina) — obecnie pod tg nazwg najczesciej wystepuje borsuk, jednak dawniej, w za-
leznosci od regionu, okreslano tym mianem takze tanuki i lisy.

173 EEHGEWRERDH>RSE S DIERIEEAEICG CHEDW Y 57, [w:] Youkai Legend, [on-line:] https://
youkai-legend.com/popular/ — 20 V 2020.

174 M.D. Foster, Yokai...,s. 238-239.

175 L. Hearn, Kwaidan..., s. 79-80.

176 M.D. Foster, Yokai...,s. 238-239.
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Podania japonskie charakteryzowaly sie prostym jezykiem, byly praktycznie
pozbawione opisow 1 koncentrowaly si¢ na elemencie zaskoczenia, jakim mialo
by¢ pojawienie sie drugiego nopperabo. Innowacjg u Hearna jest rowniez fakt, ze
pisarz juz na poczatku historii zdradza, z jakg istotg nadprzyrodzong si¢ w niej
spotkamy. Zabiegi te Swiadczg o stylu odbioru podania przez pisarza. W folklo-
rze podania o nopperabo posiadaty lekko komiczny wydzwiek, opierajacy sie na
podwoéjnej pomylce bohatera. Hearn zmienia charakter opowieSci, sprawiajgc, ze
przeobraza si¢ ona w pelnoprawng historie grozy. Informujgc juz na samym po-
czatku, jakiego typu istota pojawi si¢ w opowiesci, pisarz ryzykuje zniweczenie ele-
mentu zaskoczenia. Jest on jednak Swiadom, ze wprowadzenie do tekstu japonskiej
nazwy przyniesie odwrotny skutek — rozbudzi ciekawosc¢ europejskiego czytelnika.

W Mujinie pojawia si¢ duza liczba zwrotow z jezyka japonskiego, ktore ma-
ja doda¢ historii autentycznos$ci. Powoduje to wyrazng orientalizacje opowiesci,
sprawiajgc jednoczes$nie, ze tekst staje sie mniej plynny. Kupiec zwraca si¢ do
napotkanej dziewczyny mianem O-jochu, co prawdopodobnie jest blednym za-
pisem wyrazu ojosan'”, oznaczajacego dobrze urodzong dziewczyne. Sprzedawca
soba zwraca sie do kupca stowem kore!”, ktore przettumaczy¢ mozna jako ,,to” lub
»tutaj” w kontekscie przywotania kogos ku sobie. Samo stowo soba'”® oznacza ma-
karon gryczany, bedacy jednym z podstawowych skitadnikow japonskiej kuchni
1 okreslany rodzimg nazwg takze poza granicami kraju, jego uzycie jest wigc jedy-
nym, poza nazwami wiasnymi, uzasadnionym zastosowaniem japonskiego wyrazu.

W Mujinie Hearn dokonuje odbioru tradycyjnego podania poprzez pryzmat
epoki, w ktorej wyksztalcit si¢ jego gust estetyczny. Historia oparta o podwdjng
pomytke bohatera, ktora wprowadza element humorystyczny, zostaje przeksztai-
cona w mroczng opowie$¢ o pozbawionych twarzy demonach grasujacych po to-
kijskiej ulicy. Podobienstwo historii z opowiadania Mujina do wizji z dziecinstwa
pisarza rowniez wydaje si¢ Swiadczy¢ o tym, jak silny wplyw mialy jego osobi-
ste doSwiadczenia na sposob, w jaki odczytywal japonskie podania. Niezaleznie
od autentycznoSci wydarzenia zwigzanego z kuzynka Jane sposob ksztaltowa-
nia przez Hearna grozy w Mujinie jest odbiciem sytuacji opisanej we wspomnie-
niach. Ciemne korytarze starego domu, powolne zblizanie si¢ kobiety, fakt, ze
dwukrotnie mija ona przerazone dziecko, by wreszcie ukaza¢ mu swoje pozba-
wione rysOw oblicze i znikngé w rozblysku Swiatta, odpowiadajg schematowi hi-
storii ukazanej w tym opowiadaniu!s.

177 1EE A (ojosan).

178 Zn (kore).

179 Z(% (soba) — makaron z gryki.

180 E.Bisland,op. cit., vol. 1,s. 21-22.
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Nie tylko wydarzenia z dziecinstwa uksztaltowaly w Hearnie zainteresowa-
nie demonami pozbawionymi twarzy oraz calych giow. DoSwiadczenia czytelni-
cze pisarzaijego zainteresowanie literaturg romantyczng, szczegolnie francuska,
ugruntowaly go w tej fascynacji. XVIII- i XIX-wieczna sztuka odzwierciedla-
ta doswiadczenia rewolucji francuskiej. Terror i krwawe egzekucje przy uzyciu
gilotyny byly w tym okresie codziennoscig dla paryskiego spoteczenstwa. Watek
dekapitacji i ozywionych glow pojawia si¢ jednak nie tylko w twérczosci Fran-
cuzow (miedzy innymi Théophile’a Gautiera, Alexandra Dumasa ojca), ale row-
niez cho¢by u Amerykanina Washingtona Irvingas.

W opowiadaniu Rokuro-kubi Hearn opisuje yokai, ktérego gtowa oddziela si¢
od ciala, jednak ponownie, tak jak w przypadku opowiadania Mujina, pisarz myli
z sobg dwa rozne byty. Wedlug podan rokuro-kubi'®? to kobiecy demon posiadaja-
cy zdolno$¢ nieograniczonego rozciggania swojej szyi. Glowa istoty porusza sie,
niby na wezowych splotach, gdy pozostata cz¢$¢ ciala pozostaje w spoczynku.
Rokuro-kubi jest aktywna glownie noca, wypija oliwe z lamp i podglada okolicz-
nych mieszkancow. Uwaza sig, ze symbolizuje ona kobiece wscibstwo!®. Drugi byt,
ktory najprawdopodobniej takze wplynal tu na wyobrazZnie pisarza, to nukekubi's
charakteryzujacy si¢ zdolnoscig oddzielania glowy od ciata. Porusza sig, latajac,
uzywa przy tym uszu jako skrzydel. Atakuje ludzi i wysysa ich krew, zeruje po
zmierzchu, a sposobem, by te istote unieszkodliwic, jest ukrycie jej ciala tak, by
glowa nie mogta go odnalez¢ o §wicie'®. U Hearna cechy charakterystyczne dla
nukekubi zostajg przypisane rokuro-kubi, pisarz nie zauwaza tej pomytki, pomimo
ze w Glimpses of Unfamiliar Japan poprawnie opisal pierwszg z istot. Przytacza
w swojej ksigzce opowies¢ o O-Koto-San z Matsue, utalentowane;j i atrakcyj-
nej fryzjerce, na ktorej szyi widnialy ,, trzy migkkie urocze linie, tworzace to, co
koneserzy piekna okreslajg mianem «naszyjnika Wenus»”1%6, Kobieta popadia
w konflikt z inng fryzjerks Jin, kt6éra oskarzyla ja o bycie nukekubi — swoje za-
rzuty uzasadniala znamionami na szyi Koto. To wlasnie one mialy wskazywaé
na prawdziwg, demoniczng natur¢ bohaterki. Pomimo uzycia nazwy nukekubi
1 poprawnego opisu tej istoty historia opowiedziana przez Jin przedstawia juz

181 M. Praz, Zmysty, smierci diabet w literaturze romantycznej, ttum. K. Zaboklick i, Gdansk 2010,
s. 284-285.

182 AL AHE (rokuro-kubi) — kobieta o dtugiej szyi. <5 (rokuro) oznacza kolowrét, & (kubi) szyje.
183 A, Kozyra,op. cit., s. 379-380.

184 $h13H (nukekubt) — odpadajaca gtowa, 11+ % (nukeru) — odpadad, odtaczaé sie, <TU* (kubi) - szyje.
185 A.Kozyra,op. cit., s. 379-380.

186 [ T]hree soft pretty lines, forming what connoisseurs of beauty term ’the necklace of Venus’”,
[w:] L. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 423. Obecnie okresla si¢ tym mianem zmarszczki na szyi,
dawniej — zmiany powodowane syfilisem.
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rokuro-kubi. Glowa Koto miata w nocy wypijac oliwe z lamp, a umozliwiala jej
to wydluzajaca sie szyja'®’. Na tej podstawie mozna wnioskowadé, ze dla pisarza
te dwa yoka: funkcjonowaly wymiennie.

Udowadnia on to w samym teks$cie Rokuro-kubi'®. Dziewigte opowiadanie
w zbiorze traktuje o przygodzie, jaka spotkala bylego samuraja Kwairyo. Po tym,
jak jego pan stracil swojg pozycje, Kwairyo postanowit zosta¢ mnichem i glosic¢
nauki Buddy w najodleglejszych i najniebezpieczniejszych zakgtkach Japonii.
W trakcie jednej z takich wypraw noc zastaje go w odludnych goérach prowincji
Kai. Nieulgkty mnich postanawia przenocowac pod golym niebem. Gdy ukiada
si¢ do snu, podchodzi do niego drwal, ktéry podziwia jego odwage, gory te styng
bowiem z aktywnosci upioréw. Mnich méwi, ze nie lgka si¢ zadnych nadprzyro-
dzonych istot, jednak gdy drwal nalega, udaje si¢ z nim do jego chaty. Na miejscu
poznaje pozostalych cztonkow rodziny mezczyzny i dowiaduje sie, ze pochodzg
oni z zamoznego rodu, ktory stracil wszystko przez natogi gospodarza. Ten pra-
gnie jednak odpokutowac za swoje czyny, a Kwairyo obiecuje, ze w podzigce za
gosScing bedzie przez calg noc odmawial sutry w jego intencji.

Mnich modlit si¢ do péInocy, a gdy poczul pragnienie, postanowil udac si¢
do zrédta, ktore znajdowalo si¢ za domem, przy bambusowym akwedukcie. Ci-
cho, by nie zaklécié¢ snu domownikow, odsungl drzwi i ze zgrozg zobaczyt pieé
cial pozbawionych giow. Poczgtkowo myslal, ze jego gospodarze zostali zamor-
dowani, jednak brak plam krwi uswiadomil mu, ze sg oni demonami rokuro-kubi.
Mnich schowat cialo gospodarza i udat si¢ do miejsca, z ktérego dobiegaly do
niego glosy mieszkancow chaty. Zobaczyt tam pieé latajacych giow. Ta, ktora na-
lezala do drwala, narzekala na to, ze nie mogg podejs¢ do mnicha, gdy ten recy-
tuje sutry. Gtowa mtodej kobiety, ktora miata sprawdzié, co robi mnich, wrécita
z informacjg o zaginigciu ciata gospodarza. JednoczesSnie rokuro-kubi zauwa-
zyly ukrytego za drzewami Kwairyo i postanowily si¢ na niego rzuci¢. Mnich
bronit si¢ zaciekle, ale glowa drwala chwycita go za r¢kaw i, cho¢ byta martwa,
nie chciala go pusci¢. Kwairyo podrozowal wiec z glowa u swego rekawa przez

187 1. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 423-424. W dalszej czesci historii dowiadujemy sie, ze opo-
wies¢ o Koto, ktorej glowa miata nocg poruszaé si¢ po miescie na wydluzonej szyi, trafita do gazet.
Roéwnoczesnie pewien policjant spotyka nocg glowe pozbawiong ciala, obgryzajaca owoce z przy-
droznego drzewa, uderza jg mieczem, a ta odlatuje. Na drugi dzief nieszczesna fryzjerka pojawia sie
w pracy z opuchnietg twarzg, dla ludzi to ostateczny dowdd, ze jest ona nukekubi (a tak naprawde
cierpiala na bol zeba). Calemu zamieszaniu kres potozyta dopiero interwencja gubernatora Mat-
sue, ktory zdemaskowal kiamstwo Jin.

188 W The Romance of the Milky Way, and Other Studies & Stories Hearn powraca do tematu rokuro-
-kubi, ttumaczac kilka kyoka z Kyoka hyaku-monogatari Rojina Tenmeiego. Wszystkie utwory odwo-
Tujg si¢ do zdolnoSci rozciagania szyi przez te istot¢ i jej sktonnosci do podgladania. Zob. L. Hearn,
The Romance...,s. 70-71.
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kolejne wioski, a w Shinano zostatl przez to oskarzony o morderstwo. Mial zostac
skazany na Smier¢, jednak po zbadaniu glowy okazalo si¢, ze naprawde nalezy
ona do demona, mnich zostal wiec uznany za bohatera. W koncu poznat na swe;j
drodze rozbdjnika, ktory tak bardzo pragnat glowy upiora, ze byl gotow za nig
zaplaci¢, na co Kwairyo przystal. Po pewnym czasie rabus odkryl, ze naprawde
nabyt glowe demona, i przerazony udat si¢ w gory Kai, gdzie odmowit modlitwe
za spokoj duszy istoty.

W Rokuro-kubi Hearn poSwigca duzo miejsca opisowi otoczenia, wykorzy-
stujac je jako narzedzie do ksztaltowania grozy. Umieszczenie akcji w odlegtym
gorskim terenie, odcietym od osad ludzkich, wptywa na wzrost poczucia izolacji
i bezradnosci bohatera. Pustkowie i oddalenie od cywilizacji stwarzajg mozliwos¢
do manifestowania sie sil nadprzyrodzonych. Z podobnym zabiegiem spotyka-
my si¢ we wspominanym juz opowiadaniu Zaglada domu Usherow E.A. Poego,
w ktorym tytulowa siedziba znajduje sie wsrod mrocznych laséw,'® czy w Dra-
culi Brama Stokera, ktorego akcja rozgrywa si¢ migdzy innymi u wyludnionych
podnézy Karpat!®,

Opis drogi do chaty drwala i samego miejsca noclegu ma dwojakg funkcje.
Hearn tak opisal $ciezke, po ktorej drwal prowadzil mnicha:

[...] waska Sciezka prowadzita z gtéwnej drogi do gorzystego lasu. Byta to trudna
1 niebezpieczna Sciezka, czasem przechodzgca obok przepasci, czasem niebedgca
niczym poza §liskimi korzeniami, na ktorych ledwie mozna byto stang¢, czasem
wila sie nad lub pomiedzy ostrymi skatami'®!.

Sciezka, ktéra podazaja bohaterowie, jest pelna niebezpieczefistw, prowadzi
w leSne ostepy, jeszcze dalej od wioski, do ktorej zmierzal Kwairyo, czyli z dala
od bezpieczenstwa i ewentualnej pomocy. Dookotla rozciggaja si¢ jedynie gorskie
pustkowia, poznaczone gdzieniegdzie drzewami, na tle tego przygnebiajacego, bu-
dzacego poczucie leku otoczenia. Powoduje to, ze chata drwala jawi si¢ jako oaza
bezpieczenstwa. Oswietla jg ksigzyc w pelni, otacza bambusowy lasek, nieopodal
szumi strumien, a z okien pada Swiatto paleniska. Kontrast pomiedzy tymi dwo-
ma przedstawieniami stuzy do wykreowania pozornego poczucia bezpieczenstwa,

189 E.A. Poe, Zaglada domu Usherow, [w:] idem, Opowiesci milosne...,s. 72.

190 B.Stoker, op. cit.,s. 14.

191 [...] along a narrow path, leading up from the main road through mountain-forest. It was a rough
and dangerous path, — sometimes skirting precipices, — sometimes offering nothing but a network
of slippery roots for the foot to rest upon, — sometimes winding over or between masses of jagged
rock”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 86.
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pozwalajacego na zaskoczenie czytelnika kolejnymi wydarzeniami. Podobny cel
ma opis pieknej ksigzycowej nocy podziwianej przez Kwairyo:

Noc byta piekna: na niebie nie byto chmur, nie bylo wiatru, jasne ksi¢zycowe Swia-
tto sprawiato, ze liScie rzucaty ostre cienie, a ogrodowa rosa Iénita. Spiew $wierszczy
1 pozostatych owadow wywolywal muzyczny zamet, a odglos pobliskiego wodo-
spadu poglebit si¢ wraz ze zmierzchem!*2.

Piekno przyrody, jej harmonia i spokdj stanowig przeciwienstwo sceny, kto-
ra mnich odkrywa po otwarciu drzwi do sgsiedniej izby. Widok pozbawionych
glow pozornie martwych cial jego gospodarzy gwaltownie niszczy pelng uroku
atmosfere nocy, wprowadzajac poczucie niepokoju i grozy.

W Draculi przyroda roéwniez stuzy do budowania nastroju w powiesci i czesto
stanowi opozycje wobec przedstawianych wydarzen. Jonathan Harker tak opi-
suje krajobraz, jaki dostrzega w poczatkowym etapie swojej podrozy do zamku
hrabiego Draculi:

Przed nami rozciagala si¢ zielona, pofalowana, gesto zalesiona kraina, usiana
tu 1 6wdzie stromymi wzgorzami, ktore zwienczone byty gospodarstwami badz
kepami drzew. Wszedzie jak okiem siggnad, pysznity sie drzewa owocowe w pel-
nym rozkwicie — jablonie, §liwy, grusze i wisienki, a gdy przejezdzaliSmy obok,
widziatem kobierce opadlych ptatkow, zascietajace trawe u stop ich pni'®.

Bohatera dziwi jednoczesnie niezwykly poSpiech stangreta oraz zachowanie
wspolpasazerow, ktérzy wraz z nastaniem zmierzchu zaczynajg obdarowywac go
amuletami majacymi chroni¢ go przed zlem. Niepokoj Harkera dodatkowo po-
glebiajg proby przekonania go, by nie jechal do wioSci hrabiego. Akcja w przy-
toczonym fragmencie stanowi wiec opozycje do opisu otoczenia, poglebiajac
uczucie zagrozenia. Ten sam zabieg dwukrotnie wykorzystuje Hearn, zestawia-
jac niebezpieczng gorsky sciezke z goscinng chatg drwala oraz pigkng spokojng
noc z widokiem zdekapitowanych cial.

Glowna czes¢ opowiadania Hearna prezentuje spotkanie mtodego mnicha z de-
monicznymi glowami. Kwairyo widzi rokuro-kubi latajace dzieki swoim uszom

192, The night was beautiful: there was no cloud in the sky: there was no wind; and the strong
moonlight threw down sharp black shadows of foliage, and glittered on the dews of the garden.
Shrillings of crickets and bell-insects made a musical tumult; and the sound of the neighboring
cascade deepened with the night”. Zob. ibidem, s. 89.

193 B.Stoker,op. cit., s. 14.

174 | 4. Analiza Kwaidanu. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowitych Lafcadia Hearna



1 posilajace sie robakami w pobliskim lasku'®*. Hearn wlaSciwie nie opisuje tej
groteskowej sceny, a jedynie zdawkowo o niej informuje, poswigcajac wiecej uwa-
gi samemu atakowi na mnicha. Istniejgcy w pisarstwie europejskim watek isto-
ty zachowujgcej pozory zycia pomimo oddzielenia glowy od ciala odnajdujemy
mi¢dzy innymi w opowiesci zwigzanej z rewolucjg francuskg. Legenda o czerwo-
nej satynowej wstgzeczce funkcjonuje w obiegu do dzi$§; Hearn zainteresowany
wszystkim, co osobliwe 1 nadprzyrodzone, mogt poznac jg jeszcze w trakcie swoje-
go pobytu we Francji. Bohaterkg opowiesSci jest mloda pickna kobieta, ktorej szy-
j¢ zdobi wstgzeczka. Zakochany w niej mezczyzna ciggle prosi, by zdj¢ta ozdobe,
a dziewczyna ucieka si¢ do réznych forteli, by tego unikng¢. Gdy bohaterka zo-
staje ostatecznie pozbawiona czerwonej wstgzeczki, okazuje sie, ze byta ona ofia-
ra gilotyny. Jej szyja oddziela si¢ od ciata na oczach przerazonego kochanka, a by
wzmocni¢ poczucie grozy, w niektorych wariantach historii odci¢ta gtowa nadal
funkcjonuje i méwi do ukochanego, podczas gdy cialo pozostaje martwe. Kobieta
w opowiadaniu zachowuje wigc pozory zycia, pomimo ze przez caly czas spedzo-
ny z kochankiem nalezala juz do $wiata zmartych. Czerwona wstazeczka, ktora
ponownie tgczy jej cialo w jedng calosc, po sciggnieciu traci swg moc, sprawiajac,
ze kobieta ostatecznie umiera!®,

Istnieje zbeletryzowana wersja tej legendy stworzona przez Washingtona Irvin-
ga. W The Adventure of the German Student tytutowy bohater udziela pomocy pigk-
nej nieznajomej, ktorg spotyka nocg siedzacg u stop szafotu. Mezczyzna zabiera
ja do domu, wyznaje jej mitos¢ 1 spedza z nig upojng noc. Rankiem po powrocie
z miasta odkrywa, ze jego ukochana nie zyje.

Chwycit jej dion, byta zimna — nie wyczut pulsu - jej twarz byta blada i upiorna.
Jednym stowem, byla martwa. [...] Wezwano policj¢ [...]. »Wielkie nieba” — wy-
krzyknat [policjant] — ,,jak ta kobieta sie tu znalazla?”. ,,Wiesz cokolwiek na jej
temat?” — zapytal Wolfgang naglgco. ,Czy wiem?” — odpart oficer — ,,Wczoraj zo-
stala zgilotynowana”. Wystapil naprzdod i odwigzal czarng wstazeczke zdobigcg
szyje zwlok, gtowa odpadla od ciata i potoczyla sie po podiodze!'

194 1.. Hearn, Kwaidan...,s. 91.

195 The Velvet Ribbon, [w:] Dreadful Dreary, [on-line:] http://dreadfuldreary.blogspot.com/2011/09/
velvet-ribbon.html — 20 V 2020.

19 ,,On taking her hand, it was cold-there was no pulsation-her face was pallid and ghastly. In
a word, she was a corpse. [...] The police was summoned. [...] Great heaven!’ cried he, ’how did
this woman come here?’ Do you know anything about her?’ said Wolfgang eagerly. "Do I?’ excla-
imed the officer: ’she was guillotined yesterday.” He stepped forward; undid the black collar round
the neck of the corpse, and the head rolled on the floor!”. Por. W. Irving, The Adventure of the
German Student, [on-line:] http://gutenberg.net.au/ebooks06/0603731h.htm — 20 V 2020.
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Pigkna nieznajoma ,,doczepita” wiec swojg glowe do ciata przy pomocy czarne;j
wstazki, dzieki czemu przez jedng noc mogta funkcjonowac jak zywa istota. Po
zdjeciu ozdoby prawda o kobiecie wychodzi na jaw, a nieszczesny student trafia
do domu dla obtgkanych!*’.

W Rokuro-kubi demoniczne glowy nie tylko przemawiajg, posiadajg rowniez
zdolno$¢ poruszania si¢ za pomoca wiasnych uszu. Ozywione na nowo przez nie-
znang site, oddzielone od korpusu lewitujgce czesci ciala o morderczych skion-
nosciach byly tematem che¢tnie podejmowanym przez europejskich tworcow.
W Majaku Paula Ernsta mag tworzy iluzj¢ obcietej glowy, ktora stuzy mu jako
pomocnik, dzieki ktoremu atakuje 1 przeSladuje ludzi'®®. Ambrose Bierce w swo-
im A Fruitless Assignment opisuje nawiedzony dom, ktory mial zbadaé dziennikarz
z »Cincinnati Commercial”. Duchy, by go przestraszy¢, postanowily gra¢ w pitke,
jednak zamiast pilki uzyly obcietej glowy'®. Francis Marion Crawford opowia-
da o nawiedzonej czaszce, ktora uporczywie wraca do mezczyzny wspotwinnego
Smierci osoby, do ktorej nalezala. Czaszka zachowuje si¢ jak istota rozumna, nie
tylko straszy kapitana Barddocka swoim krzykiem, ale tez gdy ten usuwa jg z do-
mu, powraca, toczac si¢ po ziemi2®.

W Rokuro-kubi pojawia sig¢ jeszcze jedno szczegdlne podobienstwo do zdarzen
opisanych u Crawforda®!. Czaszka zamordowanej kobiety otwarcie wyraza swojg
nienawiS¢ do osoby, ktora zadala jej gwalt, robi to poprzez nieustanne trwanie

197 W.Irving, The Adventure of the German Student, [on-line:] http://gutenberg.net.au/ebo-
0ks06/0603731h.html — 20 V 2020.

198 P Ernst, Majak, [w:] Czarny..., s. 415-420.

199 A. Bierce, A Fruitless Assignment, [w:] The Collected Works of Ambrose Bierce, New York—
Washington 1909, s. 377-382.

200 EM. Crawford, The Screaming Skull, [w:] id e m, Wandering Ghosts: With Frontispiece, New
York 1911, s. 42-95.

201 W XVIII- i XIX-wiecznej literaturze europejskiej nie tylko pozbawione ciata glowy i czaszki sta-
nowily zagrozenie dla ludzkiego zycia, rowniez rece wykazywaly tendencje do mszczenia si¢ na swo-
ich zabodjcach. U Guy de Maupassanta w az dwoch tekstach pojawia si¢ mordercza dton, ktéra sama
wymierza sprawiedliwos¢. Oba teksty swojg konstrukcjg i wykorzystywanymi watkami przypominajg
opowies¢ Hearna. W The Hand dton bezimiennego wroga lorda Rowella jest przykuta fancuchem
do Sciany, poniewaz gdy tylko zwraca sig¢ jej wolno$¢, probuje ona go zabic¢. W swojej determinacji
jest wigc jak glowa przywddcy rokuro-kubi, ktéra nie tylko zaciekle walczy z Kwairyo, ale ostatecz-
nie pozostaje przy nim ,,na zawsze”, wczepiajac si¢ w rgkaw jego szaty. Zob. G.de Maupassant,
The Hand, [w:] Original Short Stories, vol. 6 (of 13), Project Gutenberg, [on-line:] http://www.gu-
tenberg.org/files/3082/3082-h/3082-h.htm#link2H 4 0007 — 20 V 2020. W The Flayed Hand, dru-
giej obok The Hand opowiesci Maupassanta traktujacej o nawiedzonej konczynie, gtéwny bohater
ocenia zakupiong przez siebie dlon, tak jak Kwairyo gltowe, jako makabryczng ciekawostke, dla
ktorej znajduje groteskowe zastosowanie. Ktadzie ja na postumencie przed drzwiami domu, by
odstraszala dreczacych go wierzycieli. Zob. G.de Maupassant, The Flayed Hand, Project Gu-
tenberg Australia, http://gutenberg.net.au/ebooks06/0605861h.html — 20 V 2020.
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przy swoim oprawcy i przypominanie mu o czynie, ktory popetnit. Gtowa przy-
wodcy rokuro-kubi, ze ztoSci czy w przedSmiertnym skurczu, wgryza si¢ w rekaw
szaty Kwairyo i nie daje si¢ odczepi¢. Od tamtego momentu bohater jest skaza-
ny na jej towarzystwo22,

W The Screaming Skull czaszka ciggle powraca do domu kapitana Braddocka,
a gdy ten cho¢ na chwile zapomina o jej obecnosci, daje o sobie znaé przeraz-
liwym krzykiem23. Co ciekawe, zarowno u Hearna, jak i u Crawforda pojawia
si¢ watek gryzienia. W The Screaming Skull czaszka gryzie gldownego bohatera
w palec, a po jego Smierci prokurator znajduje na jego ciele liczne slady zgbow.
U Hearna gltowa rokuro-kubi wgryza sie w rekaw mnicha i nie da si¢ jej odczepic.
Motyw nienawiSci istoty nadprzyrodzonej i determinacja do trwania przy swoim
oprawcy lub swojej, niedosztej w przypadku mnicha, ofierze stanowi wiec jeden
z najwazniejszych watkow w obu historiach.

Kwairyo, bedacy postacig pelng optymizmu, postanawia traktowac glowe
rokuro-kubi jako pamigtke, u Crawforda kapitan Braddock zachowuje czaszke ze
wzgledu na pamigc o jej poprzednim wlascicielu, ktéry byt jego bliskim przy-
jacielem. Trzyma jg w pudle po kapeluszu i pomimo l¢ku, ktéry wobec niej
odczuwa, pokazuje ja znajomym jako groteskowe kuriozum?*. Odcigta czgs¢
staje sie¢ wiec w opowiesci fetyszem, ktorego celem jest ksztaltowanie atmosfe-
ry grozy, podkreslajacym jednoczeSnie obsesje¢, jaka tworcy zywili wobec tego
tematu.

Rokuro-kubi jako opowieS¢ mozna podzieli¢ na dwie czesci. Pierwsza obejmu-
je przygode mnicha z demonami, a druga — jego pozZniejsze perypetie, zwigzane
z glowg rokuro-kubi przyczepiong do rekawa jego stroju. Oba segmenty roznig si¢
od siebie w wyrazny sposob. Pierwszy ma charakter opowieSci grozy, drugi nato-
miast nosi znamiona komedii omytek. Spotkanie ze zlodziejem, ktory poczatko-
wo probuje obrabowa¢ Kwairyo, konczy si¢ w sposob absurdalny. To przestgpca
oddaje mnichowi wszystkie swoje pienigdze w zamian za szat¢ z przyczepiong
do niej glowa demona2s.

Hearn nie sytuuje akcji opowiadania w konkretnym czasie, wspomina jedynie
epoke Eikyo, czyli lata 1429-1441. Réwniez okreslenie ,,blisko piecset lat temu”
pozwala uznac ten okres za odpowiadajacy czasowi akcji opowiadania. Hearn po-
daje doktadnie nazwy miejsc, w ktorych toczy si¢ opowies¢. Do spotkania Kwa-
iryo irokuro-kubi dochodzi w gorzystej czesci prowincji Kai (obecnie Yamanashi),

202 .. Hearn, Kwaidan...,s. 93.

203 EM. Crawford,op. cit., s. 76-95.
204 Ibidem, s. 79-80.

205 L. Hearn, Kwaidan...,s. 97-99.

4.4. Niezdrowa fascynacja gtowg 177



a stamtad akcja przenosi sie do wioski Suwa, lezacej w pobliskim okregu Shina-
no (wspoliczeSnie Nagano)2s,

Narratorem w Rokuro-kubi, po raz kolejny w Kwaidanie, jest sam autor, ktory
ma wiedze na temat wszystkich wydarzen i przezy¢ bohateréw. Tekst stylizowany
jest na podanie ustne, pojawiajg si¢ w nim informacje dotyczace kolejnych etapow
historii, a takze odwotania do relacji swiadkéw owych zdarzen. Cale opowiadanie
pelne jest japoniskich zwrotow i nazw, a mowa gtdéwnego bohatera stylizowana
jest na dworska. Na poczatku opowiadania Hearn przybliza czytelnikowi dzieje
zycia bohatera az do momentu, w ktorym zostaje on wedrownym buddyjskim
mnichem. Tajemnicg pozostaje jednak to, jak zakonczyly si¢ losy Kwairyo oraz
co stato sie z pozostalymi rokuro-kubi. Opowiadanie ma wiec forme otwartg, po-
zostawiajacg czytelnikowi pole do rozwazan nad dalszym ciagiem historii.

Swiat przedstawiony, tak jak w wypadku wiekszosci opowiadan w zbiorze, jest
realny, a jego naturalny porzadek zostaje zaklocony przez pojawienie si¢ sity nad-
przyrodzonej. Spokojng wedrowke Kwairyo przerywa atak demonoéw, jednak nie
wywiera to wigkszego wplywu na bohatera. M¢zczyzna przedstawiony jest jako
odwazny i obdarzony nieugietg wola, dlatego spotkanie z demonami nie odcisneto
si¢ w zaden sposob na jego psychice czy zachowaniu. Kwairyo jawi si¢ jako oso-
ba zaznajomiona ze §wiatem nadprzyrodzonym; wie, czym sg rokuro-kubi oraz jak
z nimi walczy¢. Powoluje si¢ on na Sojinki?’, ktore Hearn biednie transkrybuje
jako Soshinki, chinskie dzieto opowiadajace o duchach i demonach, objasniajace,
czym sg istoty podobne rokuro-kubi oraz jak mozna je pokonac.

Odwaga, madrosc¢ oraz honor charakteryzujg posta¢ Kwairyo. Wpisuje si¢ ona
w typ wedrownego mnicha wojownika, ktory czesto pojawiat sie w tradycji kaidan,
bedac bohaterem jednoznacznie dobrym i godnym nasladowania. Jego wiedza
1 opanowanie pozwalajg mu na wyjscie cato z opresji zwigzanych z ingerencja sit
nadprzyrodzonych. W opozycji do niego przedstawione sg zarowno demony, jak
1 napotkany w drodze rabus.

Rokuro-kubi poczatkowo ukazane sg jako normalni, budzacy zaufanie ludzie
nalezacy do wyzszego stanu, ktorzy popadli w nietaske swego pana. Drwal i jego
rodzina majg dworskie maniery, i w taki sam sposob si¢ wyrazajg. Jednak noca,
gdy ich glowy odlaczajg si¢ od cial, zaczynajg wygladac groteskowo i taka tez sta-
je si¢ ich mowa. Sg to pierwsze istoty nadprzyrodzone, ktorym Hearn nadat tak

206 Tstnieje jeszcze jedna legenda zwigzana z tg okolica, mowiaca o rokuro-kubi, jednak jest ona zde-
cydowanie mroczniejsza. Opowiada o kobiecie, ktora zamienia si¢ w demona i msci si¢ na swoim
mordercy. W tym podaniu zostaje rowniez wspomniany grob rokuro-kubi: A<AE DI, [w:] HPL
WETHNFDE, [on-line:] http://home.att.ne.jp/red/sronin/_koten/0264rokutsuk.htm — 20 V 2020.
207 $B4#5E (sojin) — chifska ksiega traktujaca o duchach i demonach.
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negatywny charakter. Bohater drugoplanowy, jakim jest rabus, przedstawiony jest
pobieznie i, mimo swej profesji, jest on postacig raczej neutralng. Rezygnuje z ob-
rabowania mnicha, ostatecznie odkupujac od niego glowe upiora. Gdy dowiaduje
si¢, ze nalezata ona do prawdziwego demona, ze strachu postanawia jg pochowac.
W opowiadaniu wystepuje jeszcze bohater zbiorowy, jakim sg wiesniacy z Suwy.
Poczatkowo sg oburzeni postgpowaniem mnicha, ktorego posadzajg o zabojstwo,
jednak gdy dowiadujg sie, ze pokonal on rokuro-kubi, okrzykujg go bohaterem.
Zarowno rabus, jak 1 mieszkancy wsi Suwa nabierajg humorystycznego zabarwie-
nia. Bohater zbiorowy przez swojg pomylke i strach, jaki wiesniacy odczuwajg
na widok Kwairyo, ztodziej — ze wzgledu na swojg poczgtkows brawure, ktora
szybko przeradza si¢ w paniczny lek: najpierw przed mnichem, a p6Zniej glowg2.

W samym tekScie pojawiajg si¢ wyrazy pochodzace z jezyka japonskiego, kto-
rego uzycie nie jest jednak uzasadnione, a powoduje jedynie egzotyzacje tekstu.
W stwierdzeniu under the koromo of the priest stowo koromo oznacza ogdlnie stroj,
szatg, nie odnosi si¢ konkretnie do mnisiego odzienia, nie wnosi wigc do opo-
wieSci zadnej konkretnej wiedzy o japonskich realiach.

Ro* to domowe palenisko, aruji?!® — pan domu, gtowa rodziny, a miyage?'! —
pamiatka z podrozy. Zadne z tych stow nie zostaje wytlumaczone lub chocby
skomentowane przez Hearna, a ich znaczenie nie wynika z kontekstu. Sg wiec
jedynie ozdobnikiem w tekScie. W calej opowiesci znajdujemy tylko dwa uzasad-
nione przypadki uzycia zwrotow z jezyka japonskiego, niosgce z sobg konkretng
warto$¢ poznawczg. W pierwszym Kawayro okre$la si¢ mianem Unsui-no-ryoka-
ku — ,gos¢ chmur i wody”, gdzie unsui?'? jest okresleniem wedrownego mnicha
buddyjskiego, ryokaku?'? oznacza natomiast pasazera, podréznika. Drugim przy-
padkiem jest przyslowie cytowane przez drwala: kunshin ni ayauki?* — ,,madry
czlowiek wystrzega si¢ niebezpieczenstwa”.

Najbardziej problematyczny zwrot uzyty przez Hearna w Rokuro-kubi pocho-
dzi jednak z jezyka angielskiego, autor okresla bowiem yoka: mianem ,,wiochate
istoty”255; ktore japonscy ttumacze zastepujg stowem mamono?'s, oznaczajacym

208 L. Hearn, Kwaidan..., s. 97-99.

209 JF (ro) — palenisko.

210 ¥ (arwji) — pan domu, gospodarz.

211+ (miyage) — prezent, pamigtka z podrozy.

212 7K (unsui) — tradycyjne okreSlenie wedrownego buddyjskiego mnicha.

213 FRE (ryokaku) — pasazer, podréznik.

24 [BFRESEIGEELST ) (kunshin ni ayauki) — japonskie przystowie: madry cztowiek wystrzega
si¢ niebezpieczenstwa.

215 Hairy Things”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 98.

216 %) (mamono), & (ma) — rzeczownik oznaczajacy ,demona, diabta”, ¥ (mono) — rzeczownik
0ZNaczajacy »rzecz, przedmiot”.
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diabta, demona, site nadprzyrodzong. Okreslenie Hairy Things, uzyte przez pisa-
rza, moze odnosi¢ sie do zmiennoksztaltnych zwierzat, jak lisy czy borsuki, kto-
re wspomina on pdzniej. Rzadko jednak mamono odnosi si¢ do tych istot, ktore
w nomenklaturze okreSlane sg czeSciej mianem bakemono®’, oznaczajacym istote
nadprzyrodzong. Pokazuje to r6znice pomig¢dzy pisarzem a rdzennymi Japonczy-
kami w sposobie pojmowania zjawisk zwigzanych z folklorem?:.

W Rokuro-kubi Hearn ponownie tworzy §wiadectwo odbioru oparte o do§wiad-
czenia wyniesione z lektury europejskich dziet. Rozbudowane opisy przyrody od-
suwajg dzielo od klasycznych japonskich podan i przenoszg w kierunku powiesci
gotyckich, w ktorych natura ksztaltowata napiecie i poczucie grozy. Opowies¢ zo-
staje zdominowana przez fetysz, jakim staje si¢ pozbawiona ciala, a jednak wcigz
zyjaca glowa. Poprzez oddzielenie od korpusu staje si¢ ona elementem obcym,
nieoswojonym i groznym. Czyha na zycie bohatera, przesladuje go i probuje do-
prowadzi¢ do zguby. Jej dziatalnos¢ wynika z nienawisci, jakg czuje do swojego
oprawcy, a jej jedynym celem staje si¢ zemsta. Watek ten zostanie uzyty w jesz-
cze jednym opowiadaniu ze zbioru Kwaidan.

Historia zawarta w opowiesci Dyplomacja w najpelniejszy sposob oddaje za-
interesowanie epoki romantycznej tematem dekapitacji2’®. Fascynacja ta wigzala
si¢ czgsto z eksperymentami naukowymi dotyczacymi dociekan nad swiadomo-
Scig cztowieka po Smierci i tego, jak dlugo po niej dusza przebywa w ciele. Mario

217 4t F4) (bakemono), 1tV % (bakeru) — czasownik oznaczajacy »zmieniac sig, przeksztalcaé, zmieniaé

forme”. ¥ (mono) — rzeczownik oznaczajacy ,rzecz, przedmiot”. Dostowne ttumaczenie brzmiatoby
wiec yistota/rzecz przeksztalcajgca si¢”, co odpowiada charakterowi zmiennoksztaltnych zwierzat.
218 W kontekscie Rokuro-kubi Hearna nalezy wspomnie¢ o najslynniejszej opowieSci dotyczacej

demonicznej latajacej glowy. Legendarny samuraj Taira no Masakado jako jedyny w historii Japo-
nii probowal samozwanczo oglosic si¢ cesarzem, a jego determinacja przezwyci¢zyla nawet Smierc.
Wedlug wierzen po dekapitacji Masakado jego gtowa nie ulegala zwyklemu rozkiadowi, jej oczy
stawaly si¢ natomiast coraz bardziej ztowieszcze i grozne, a po pewnym czasie przerazajacy byt za-
czal mowié, domagajac si¢ odzyskania ciala. Ostatecznie wsciekla gtowa odleciala z Kioto, gdzie

byla trzymana, i udata si¢ do Tokio, gdzie zostata pochowana. Legenda ta do dzi§ ma swoje mate-
rialne Swiadectwo w postaci §wigtyni poSwigconej samurajowi. Wiara w dziatalnos¢ ducha Tairy
no Masakado trwa do dzis. Kiedy w 1923 roku postawiono na miejscu §wigtyni budynek Mini-
sterstwa Finansow, pracownicy zaczeli gwaltownie chorowac (zdarzyly sie przypadki Smiertelne).
W 1940 roku w rocznice $mierci Masakado w budynku wybucht pozar, niszczac go doszczgtnie.
Zob. Taira no Masakado, [w:] Introducing the Heian period (794-1185), [on-line:] https://heian-
periodjapan.blogspot.com/2015/08/taira-no-masakado.html — 20 V 2020.

219 Motyw dekapitacji pojawia si¢ rowniez w Hearnowskim Kotto: Being Japanese Curios, with Sun-
dry Cobwebs. Opisana zostaje tam historia kobiety, ktéra wraz z synem musi przejs¢ koto nawiedzo-
nego miejsca. Sytuacja ta jest wynikiem zakladu miedzy pracownicami jednej z japonskich fabryk.
Bohaterka, skuszona sowita nagroda, biegnie przez nawiedzone miejsce. Gdy trafia do swojego do-
mu, wydaje jej si¢, ze wyszla zwyciesko z proby, jednak gdy $cigga z plecow tobolek z dzieckiem,
okazuje sig¢, ze nie ma ono gtéwki. Zob. L. Hearn, Kotto...,s. 3-7.
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Praz zwraca uwage na ,najstynniejszg” z obcietych gtéw, nalezgca do Swigtego
Jana Chrzciciela, podarowang Salome przez Heroda??. Temat ten podejmowato
wielu tworcow, jednak dzis najlepiej znany jest dramat sceniczny Oscara Wilde’a
zatytulowany po prostu Salome. W jego finatowej scenie bohaterka catuje odcie-
tg glowe Jana Chrzciciela w usta. Jeszcze bardziej szokujgce, a jednocze$nie od-
powiadajgce estetyce okresu, jest dzieto Jules’a Laforgue’a Moralités légendaires,
w ktorym autor karze Salome podtaczy¢ gtowe do urzgdzenia przewodzgcego prad.
Bohaterka rozczarowuje si¢ jednak, gdyz zamiast przemowic, glowa wykrzywia
si¢ jedynie komicznie??!,

W Dyplomacji Hearn przedstawia opowie$¢ opartg na tej romantycznej obsesji.
Opisuje on egzekucje wykonang w przydomowym ogrodzie pewnego daimyo. Ska-
zaniec jest cztowiekiem z ludu, ktory, by odsung¢ od siebie kare, odwotuje si¢ do
swojej glupoty zwigzanej z jego zlym karmanem i moéwi daimyo, ze niegodziwo-
Scig jest zabijac kogos, kto popelnit przestepstwo ze wzgledu na takg przypadlosc.

Dodatkowo grozi panu feudalnemu, ze jesli egzekucja dojdzie do skutku, to
powrdci on jako duch, by go przesladowaé. Niezrazony tym zachowaniem daimyo
prosi skazanca, by pokazal zebranym swojg determinacje¢ i po dekapitacji okazat
site swojej woli, gryzac lezacy w poblizu kamien. Po wykonaniu egzekucji odcieta
glowa toczy sie w kierunku gtazu, chwyta go zebami i po chwili wypuszcza. Prze-
razeni dworzanie przez kilka miesiecy po tym wydarzeniu zyja w strachu przed
zemstg zza grobu i ostatecznie zwracajg sie do daimyo z prosba, by pozwolil na
nabozenstwo za spokdj duszy skazanca. Pan ttumaczy im jednak, ze spelni¢ si¢
mogla jedynie ostatnia wola umierajgcego, a dzigki jego fortelowi ukierunkowa-
1a si¢ ona na ugryzienie kamienia. Nie nalezy wigc obawiac si¢ zadnych nieprzy-
jemnosci ze strony zmartego?2.

Cala historia koncentruje si¢ wiec wokot trzech elementow: obcietej glowy,
ktora wykazuje oznaki zycia, przebiegltosci daimyo, ktory potrafi pokonac nawet
site nadprzyrodzong, oraz lgku stuzby przed mozliwoscig zemsty z zaswiatow.
Ten trzeci opiera sie na japonskiej wierze w mozliwos¢ nawiedzen przez szkodli-
we duchy. Japonczycy posiadajg gteboka wiare w onryo, zjawy osob, ktore zmarly
w gniewie. Uwaza si¢ bowiem, ze bedg one szuka¢ zemsty na zyjacych. Istoty te
najczesciej przedstawiane sg jako dusze kobiet, ktorych celem staje si¢ niewier-
ny kochanek lub mgz. Rzadziej wystepujace meskie onryo mszcza si¢ za zniewa-
ge, falszywe oskarzenie bgdZ dokonane na nich morderstwo?2. W wigkszosci

220 M. Praz,op. cit., s. 284-285.

221 Jbidem.

222 .. Hearn, Kwaidan..., s. 45-49.

223 M.D. Foster, Pandemonium...,s. 6.
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opowiesci dziatalnos¢ duchow jest diugotrwata i prowadzi do wielu nieszczesc,
w tym Smierci czlonkow rodziny przeSladowanego, zguby jego samego, a w eks-
tremalnych przypadkach — do klgsk zywiolowych lub zaraz?.

Skazaniec u Hearna grozi daimyo tymi stowami: ,,tak pewnym jak to, ze mnie
zabijesz, jest to, ze si¢ zemszcze; z urazy, ktorg wywolasz, nadejdzie zemsta; a za
zlo zostanie odptacone zlem”?%. Odwotuje si¢ on wigc do wiary w mozliwos¢ ze-
msty z zaSwiatow, liczgc przy tym, ze dzieki tym stowom uda mu sie zmienié
decyzje feudata.

Podobne zajscie ma miejsce w Biesiadzie widm Aleksandra Dumasa, gdzie an-
gielski s¢dzia skazal na §mier¢ szkockiego bandyte, a w trakcie wydawania wyro-
ku ,,oczy skazanca rozbtysty jakby ptomieniem i pigSci jego groznie si¢ zacisnely.
Nie zwrocilem na to uwagi, gdyz podobne grozby zdarzajg si¢ czesto”?2. Wieczo-
rem tego samego dnia do s¢dziego przyszedt kat, mowiac, ze wigzien rzucit jakie$
zaklecie, dzieki ktoremu bedzie mogl go straszy¢. W obu opowiesciach stykamy
si¢ wigc z grozba, jaka skazany stosuje wobec osoby wydajacej wyrok. Szkot jed-
nak zachowuje pelne spokoju oblicze i czeka na egzekucje, wiedzac, ze jako duch
bedzie w stanie zemSciC si¢ na sedzim. Japonczyk natomiast probuje szantazowac
moznowladce.

Zachowanie 0sob zagrozonych gniewem z zaswiatow w obu tekstach jest skraj-
nie odmienne. Daimyo wierzy w mozliwos¢ zemsty ze strony skazanca i od razu
stara si¢ jej zapobiec. Sedzia z opowiadania Dumasa uwaza, ze skazaniec przy-
§le do jego domu zabdjcow, mysli wiec jak czlowiek racjonalny, co okaze sig¢ je-
go zgubg. Daimyo swoim podstepem byl w stanie ochronic¢ zaréwno siebie, jak
1 swoj dwor; przekierowal ostatnig wole skazanca na kamien, przez co nie byt on
juz zdolny do czynienia dalszych szkdd. Sedzia poprzez swojg niewiare §cigga na
siebie Smier¢. Szkot pojawia si¢ u niego w domu pod postacig widmowego kota,
swoja wlasng, a w konicu szkieletu, ktory cigglg obecnosciag doprowadza swojego
wroga do $mierci??’,

Drugi watek — spryt daimyo i jego zdolnos$¢ do przechytrzenia skazanca — jest
elementem typowym dla basni i folkloru na calym $wiecie. Dobry pan, wystepujacy
w stusznej sprawie, swojg madroscig moze pokonac sily zta. Poprzez postgpowanie
oparte na wiedzy i znajomoSci praw rzadzacych §wiatem magicznym i nadprzy-
rodzonym jest w stanie zapewnic¢ swojemu dworowi spokdj i bezpieczenstwo.

24 A.Kozyra,op. cit.,s. 293-294.

225 ,,So surely as you kill me, so surely shall I be avenged; out of the resentment that you provoke
will come the vengeance; and evil will be rendered for evil”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 46.
226 A. Dumas (ojciec), op. cit., s. 92.

227 Jbidem,s. 102-103.
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Koncentruje on uwage skazanca, ktory poprzez swojg rzadze zemsty moglby mscic
si¢ na nim 1 jego poddanych, na rzeczy tak trywialnej jak zwykly kamien.

Skupienie woli umierajgcego na jednym konkretnym przedmiocie pojawia si¢
rowniez w Biesiadzie widm. Nawrdcony bandyta Artifaille otrzymatl w darze od ksie-
dza ztoty medalik z Matka Boska, ktory stat si¢ jego najwigkszym skarbem. Wierzyt
bowiem, ze dzigki niemu zostanie zbawiony. Po popelnieniu kolejnego przestgpstwa
Artifaille zostaje skazany na powieszenie. W europejskiej tradycji istnialo prawo,
wedltug ktorego kat mogl zabraé wszystkie rzeczy nalezace do osoby skazanej. Arti-
faille chcial jednak za wszelka cen¢ zatrzymac medalik: ,,Nic mnie to nie obchodzi,
chce by¢ powieszony z tym medalikiem [...]. Chce, no co!”2%, Nie tylko koncentra-
cja woli na jednym obiekcie, ale rowniez sposob jej wyrazenia wydajg sie zbiezne
z tym opisanym w Dyplomacji: ,,«Wiec sprobujesz ugryz¢ kamien?». «Ugryze gol» —
wykrzyknal mezczyzna w wielkiej ztosci — «Ugryze go! — Ugryze»”2. Mezczyznami
kieruje pragnienie, ktore sprawia, ze nie sg oni w stanie mysle¢ o niczym innym
poza wybranym przedmiotem. U Hearna skazaniec, czy tez jego glowa, gryzie ka-
mien. Artifaille, bedac juz martwym, broni medalika tak skutecznie, ze prawie
wiesza kata, ktory probowal mu go odebrac?. Rowniez wspomniany juz szkocki
bandyta koncentruje calg swojg wole na jednym celu — jest nim s¢dzia i, ostatecznie
spelnione, pragnienie jego $mierci?!. Na podstawie tego opisu mozna wnioskowac,
ze Hearn zauwazal r6znicg w postrzeganiu zjawisk nadprzyrodzonych przez Japon-
czykow i ludzi Zachodu: dla tych pierwszych jawily si¢ one jako co$ oczywiste-
go, gdy dla tych drugich byly czyms niecodziennym i podawanym w watpliwos¢.

W Dyplomacji Hearn powraca do tematu sily ludzkiej woli, pokazujgc, ze ska-
zaniec dzigki swojej determinacji dokonatl czegos, co jest uznawane za niemozli-
we. Pragnienia kieruja rowniez bohaterami opowieSci Dumasa. Nienawi$¢ wobec
sedziego 1 pragnienie ochrony medalika sprawiajg, ze wola mezczyzn zamienia
si¢ w czyn nawet po ich Smierci.

Manifestacja determinacji zaprezentowana przez skazanca wprowadza zamet
na dworze daimyo. Stuzba powoli popada w psychoze, zaczyna dostrzega¢ ducha
zmarltego w najzwyklejszych codziennych zjawiskach, takich chocby jak szmer
bambusowych lisci. Jedyng osoba, ktdra nie ulega ogdlnej panice, jest daimyo. Wie
bowiem, ze swoim fortelem przechytrzyt sit¢ nadprzyrodzona. Spetnia on wigc
role medrca-znawcy Swiata duchow.

228 [bidem,s. 139.

229, ’Will you try to bite the stone?’ °I will bite it!’ cried the man, in great anger, —’I will bite it! —
I will bite’”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 46-47.

230 A. Dumas (ojciec), op. cit., s. 140-141.

231 Jbidem,s. 102-103.
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Hearn nadaje zatem feudatowi role obroncy i przewodnika, konkretyzujac je-
go postac na europejskg modte. W japonskiej opowiesci podstep daimyo szybko
zostalby zrozumiany przez poddanych zaznajomionych ze sposobami dzialania
sit nadprzyrodzonych, wiadca nie musialby go ttumaczy¢, tracac tym sposobem
status medrca-znawcy?2.

Fortel feudata sprawia, ze elementem fantastycznym w opowieSci staje sie
ugryzienie kamienia przez oddzielong od ciala glowe. Hearn w sposob szczego-
Towy opisuje moment wykonania wyroku przez daimyo:

Nastgpil blysk, Swist i trzeszczace tupnigcie: zwigzane cialo sktonito si¢ nad
workami z ryzem, dwa dlugie strumienie krwi wytrysnely z odcigtej szyi i glo-
wa potoczyla sie po piasku. Toczyla si¢ ciezko w kierunku kamienia?? i nagle
podskakujac, ztapala zebami gorng jego krawedz, trzymata jg desperacko przez
chwile, az w konicu upadia bezwladnie?**.

Pisarz koncentruje si¢ raczej na przedstawieniu makabry towarzyszacej egze-
kucji niz na samej manifestacji woli skazanca. Opis krwawych szczegotow stuzy
do stworzenia atmosfery grozy, pozbawiajac tej funkcji site nadprzyrodzong. Roz-
wigzanie to jest charakterystyczne dla europejskiej literatury gotyckiej, w kto-
rej przemoc uznawana byla za watek istotny w tworzeniu cech gatunku. Bylo
to swoiste zlamanie zasady decorum, ktore mialo zaszokowac i przerazi¢ odbiorce.

W celu zaszokowania odbiorcy w swojej Biesiadzie widm Dumas kilkukrotnie
siega do motywu odcietej glowy. Przedstawia mianowicie histori¢ Jacquemina,
ktory morduje swojg maizonke Joanng. Zbrodnia szybko wychodzi na jaw, gdyz
przerazony mezczyzna sam zglasza jg merowi miasteczka. Tak opisuje popelnio-
ny przez siebie czyn:

Joanna Kklgczata, wygladajac jak winowajczyni, jak skazana. Podniostem sza-
ble i... trach! Nie wiem nawet, czy zdotala krzykngc... Glowa jej potoczyla

232 Na temat tego typu postaci wigcej w podrozdziatach 3.1. oraz 3.6.

233 U Hearna: tepping-stone. Kamien ten prawdopodobnie byt jednym z tworzacych ogrodowa $ciez-
ke w stylu japonskim, stad mozliwos$¢ zlapania go zgbami za krawedZ. Hearn nie dookresla jed-
nak, czy rzeczywiScie byl to ten rodzaj kamienia. W tlumaczeniu na japonski pojawia si¢ zarowno
okreslenie RUA (tobi ishi) — oznaczajace kamiefi w ogrodowej Sciezce, jak i B+ A (fumiishi) — kto-
re czeSciej odnosi sie do stopnia, schodu. Zob. Diplomacy (BRIF5|E) ST HT 17 /\—> 1Z3% KV,
[w:] 458D 77, [on-line:] http://setsuwa.web.fc2.com/stories/Yakumo.Diplomacy.html — 20 V 2020.
234 There was a flash, a swish, a crunching thud: the bound body bowed over the rice sacks, — two
long blood-jets pumping from the shorn neck; — and the head rolled upon the sand. Heavily toward
the stepping-stone it rolled: then, suddenly bounding, it caught the upper edge of the stone between
its teeth, clung desperately for a moment, and dropped inert”. Zob. L. Hear n, Kwaidan..., s. 47.
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si¢. [...] Skoczytem, aby chwyci¢ glowe, ktora toczyla si¢ podczas gdy ciato
Joanny drgato kurczowo. [...] Chwycilem gltowe, a raczej ona mnie chwycita...
Patrzcie!?*

Mezczyzna ponadto pokazuje zebranym palec, w ktory ugryzia go gtowa zmar-
Tej, widniejg na nim giebokie Slady po zgbach. Kobieta zostaje porownana do ska-
zanca, ginie, kleczac, a do dekapitacji uzyta zostaje szabla. Wszystkie te elementy
w widoczny sposob znajdujg swoje odzwierciedlenie w opowieSci Hearna. Nawet
motywacja glowy Joanny jest podobna do tej, jaka powodowata skazancem z Dy-
plomacji — chce ona zemsty na swoim kacie.

W dalszej czeSci Biesiady widm pojawia sie odcigta glowa, ktora zgrzyta z¢ba-
mi®$, inna oblewa si¢ rumiencem, a ostatnia nie tylko ptacze i wzywa ukochane-
g0 po imieniu, ale rowniez go caluje.

Zerwalem si¢ oszalaty, [...]. Stot przewrdcit sig, pociggajac za sobg §wiece, kto-
ra zgasla, gtowe, ktdra sie¢ potoczyla, i mnie samego potprzytomnego. Lezac na
podlodze, miatem wrazenie, ze glowa zsuwa si¢ ku mnie po spadzistych ptytach,
a wargi dotykajg moich ust?¥.

Odcicta glowa dokonuje wiec czynu z zalozenia niemozliwego. Milos¢ dziew-
czyny sprawia, ze nawet po Smierci pragnie ona pozegnac si¢ z ukochanym. Tak
jak u Hearna prawa rzgdzace zyciem i §miercig zostajg zachwiane przez sil¢ ostat-
niej woli skazanego.

W Dyplomacji Hearn bardzo lekko traktuje realia kulturowo-historyczne. Miej-
scem akcji czyni ogréd znajdujacy sie przy palacu nieznanego z imienia daimyo.
W Japonii egzekucje mialy charakter publiczny i odbywaly sie na specjalnie wy-
znaczonym do tego miejscu. Feudal nie poSwigciiby dobrowolnie swojej pry-
watnej wlasnosci na miejsce kazni?®, Krew w kulturze japonskiej stanowi temat
tabu, ludzi majacych z nig stycznos¢ uznaje si¢ za nieczystych, a teren nig skazo-
ny przez dlugi okres nie nadawalby si¢ do uzytkowania?®.

Skazaniec pochodzi z ludu, co sam deklaruje, jednak zostaje stracony przez
obciecie glowy. Metoda ta rzadko byla stosowana wobec 0s6b niskiego stanu, na

25 A. Dumas (ojciec), op. cit., s. 35-36.

236 Ibidem, s. 55-56.

237 Ibidem, s. 87-88.

28 A. Stanley, Adultery, Punishment, and Reconciliation in Tokugawa Japan, ,,The Journal of Ja-
panese Studies” vol. 33, 2007, no. 2, s. 309-310.

239 J.Tubielewicz, Historia...,s. 280-281.
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0go61 byly one wieszane — ten rodzaj kary miat je dodatkowo upokorzy¢. Dekapi-
tacja kojarzona byla z czescig rytualtu seppuku, ktory byl zarezerwowany jedynie
dla warstwy samurajskiej. Co wigcej, u Hearna egzekucj¢ wykonuje sam daimyo.
W Japonii funkcjonowal natomiast zawdd kata, ktory traktowany byt w ten sam
sposob jak w Europie. Ludzie parajacy si¢ tym zawodem znajdowali si¢ poza na-
wiasem spoleczenstwa, dlatego feudat nie podjalby sie sam tego czynu®. Hearn
ignoruje te fakty, by stworzy¢ opowie$¢ grozy, w ktorej najwazniejszym elemen-
tem bedzie samo nadprzyrodzone zdarzenie, a nie okolicznoSci mu towarzyszgce.
Pomimo to §wiat przedstawiony jest Swiatem w zupelnosci realnym, przypomi-
najacym warunki panujgce na japonskim dworze juz od okresu Kamakura.

W opowiesci mozna wyr6znié dwie postacie pierwszoplanowe: skazanca i da-
imyo, oraz bohatera zbiorowego, ktorym jest stuzba dworska. Skazaniec pochodzi
z ludu, sam okreSla siebie mianem prostaczka i glupca, na co tez powoluje sie,
by unikna¢ kary. Nie jest on postacig szczegdlnie zindywidualizowang, jednak
w poroéwnaniu do bohateréw innych opowiesci ze zbioru jawi si¢ mniej jako typ,
a bardziej jako czlowiek z krwi 1 kos$ci. Podobnie jest z daimyo, ktory nie tylko
reprezentuje swojg postawg inteligencje i spryt, ale rowniez sprawiedliwos¢. Do-
piero po zestawieniu obu postaci widac, ze ponownie pisarz tworzy pewne ty-
py, ktore budujg akcje opowiadania dzieki kontrastowi. Dworzanie pozbawieni
sg indywidualnosci i zaprezentowani jako lekliwi oraz zabobonni, dzieki temu
w wyrazny sposob podkreslona zostaje madrosc daimyo. Glowa upiora wgryzaja-
ca sie w kamien wzbudza w nich przerazenie. Lek przed zemstg skazanca dopro-
wadza ich do psychozy, objawiajgcej sie widzeniem i styszeniem rzeczy, ktérych
tak naprawde nie ma. Element nadprzyrodzony wywiera wigc ogromny wplyw
na funkcjonowanie $wiata przedstawionego i jego bohaterow.

W opowiadaniu Dyplomacja postacie nie sg scharakteryzowane w kategoriach
dobra i zta. Ich podzial nast¢puje w odniesieniu do mgdrosci i rozsgdku, repre-
zentowanych przez pana feudalnego, oraz zabobonnych wierzen w zemste zza
grobu, jakie wykazujg skazaniec i dworzanie. Daimyo oceniany jest pozytywnie,
pozostali natomiast traktowani sg w sposob pobtazliwy jako ludzie niewyksztal-
ceni, pro$ci. R6znica w statusie spotecznym postaci jest dodatkowo podkreslona
przez ich spos6b wypowiadania si¢. Skazaniec uzywa potocznego jezyka i przed-
stawia swoje emocje wprost. Daimyo operuje jezykiem dworskim, wyraza si¢ za
pomocg form liczby mnogiej (,,Powinni§my pozwolié ci”%!), by podkresli¢ swojg
godnosc i dostojenstwo.

240 Ibidem, s. 280-281.
241 We shall allow you”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 46-47.
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Historia skazanca przekazana jest czytelnikowi z perspektywy narratora trze-
cioosobowego, wszechwiedzgcego. Stylizacja na podanie ustne jest obecna rowniez
w tym opowiadaniu. Przejawia si¢ ona nie tylko przez niedookreslenie miejsca
1 czasu akcji, ale tez w takich elementach, jak na przykitad budowa zdan, ktore
sg krotkie 1 nie zawierajg zbednych cztonow. Nauka plynaca z Dyplomacji niesie
przestanie typowe dla podan ludowych. Dobrzy sg sprytni i wygrywaja, zli majg
ograniczong inteligencje, poddajg sie swojemu gniewowi, przez co traca.

Hearn ponownie wprowadza do tekstu japonskie terminy. Yashiki?*2 oznacza
rezydencje¢ i stanowi orientalny ozdobnik w tekscie. Pozostale wtracenia wigzg
si¢ z buddyzmem, pojawia si¢ wigc nazwa segaki?3, ktora zostaje w tekscie wy-
ttumaczona przez autora, oraz karma, prawdopodobnie uznana przez Hearna za
termin na tyle oczywisty, ze niewymagajacy wyjasnienia.

Kompozycja opowiadania ma charakter zamkniety. Z catej opowieSci dowia-
dujemy si¢ o probie szantazu, jakg podjal skazaniec wobec daimyo, oraz o lgku
stuzby przed straszliwa klatwg zmarlego. Scena finalowa wyjawia nam, z jakie-
go powodu strach dworzan byl bezpodstawny, 1 jednoczeSnie konczy calg histo-
ri¢. Akcja Dyplomacji koncentruje si¢ na scenie egzekucji i wyjasnieniach, jakich
udzielit daimyo dworzanom na temat zniwelowania klgtwy. Nie wiemy jednak,
co dzieje si¢ pomiedzy tymi dwoma wydarzeniami i jakie ,nieistniejace” rzeczy
widziata stuzba patacowa.

Czas akcji rozciggniety jest na kilka miesiecy, jednak czytelnikowi przedsta-
wione zostajg jedynie dwa wydarzenia z zycia dworu, ktére rozgrywajg si¢ na
przestrzeni kilku godzin. W tekScie brakuje odniesien, ktore mogtyby pomoc
umiejscowic opisane wydarzenia w jakiej§ konkretnej epoce. Podobnie ma si¢
kwestia miejsca akcji. Wiemy jedynie, ze egzekucja odbywa si¢ w przypatacowym
ogrodzie, nie zostaje podana jednak ani nazwa wioski, ani prefektury. Nie pada
rowniez nazwisko daimyo, ktéry wykonat wyrok.

W Dyplomacji Hearn w najpelniejszy sposob przedstawia swiadectwo gustu
estetycznego wyksztalconego na podstawie romantycznej literatury, a takze fa-
scynacji, jakg w pisarzach tego okresu budzila dekapitacja. TreS¢ opowiadania
zostaje zepchnieta na drugi plan na rzecz demonstracji dokonania przez odcietg
glowe pozornie niemozliwego czynu. Pisarz rezygnuje z rozbudowanych opisow
i dialogéw oraz zachowania prawdopodobienstwa realiéw historycznych, kon-
centrujgc si¢ na przedstawieniu zjawiska wykraczajacego poza ludzkie rozumie-
nie. Glowa i ugryzienie przez nig kamienia stanowig o nadprzyrodzonosci opisu,

242 B8 (yashiki) — rezydencja, wloSci.
243 HEfH5E (segaki) — ceremonia poswiecona glodnym duchom, majgca ulzy¢ im w cierpieniu.
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ukazujac sile woli, ktéra jest w stanie pokonaé nawet $mierc. GroteskowoS¢ tego
przedstawienia, poparta opisem dekapitacji — tryskajgca krew i glowa toczaca si¢
w kierunku kamienia — ma na celu wprowadzenie uczucia grozy i zaszokowanie
odbiorcy. Prowadzi to do przesuniecia watku charakterystycznego dla porewo-
lucyjnej literatury francuskiej, w ktorej motyw ozywajacej gtowy wystepowatl
nagminnie, do japonskiego ogrodu. Zmienione zostaje tu jedynie miejsce akgcji,
a wydarzenia i motywacje bohateréw pozostajg typowe dla zachodnich powiesci
wieku XVIII i XIX.

Wszystkie trzy historie, Mujina, Rokuro-kubi oraz Dyplomacja, zbudowane sg
woko6t motywu ludzkiej glowy, ktéra staje si¢ w nich elementem budzacym groze.
W pierwszej pojawia si¢ ona jako pozbawiona rysOw twarzy, przez co w pewnym
sensie jest martwa, bo odarta z czlowieczenstwa. Opowie$¢ wigze si¢ ze wspomnie-
niami Hearna z okresu dziecinstwa, a i ich reminiscencje znajdujg sie w tekScie.
Mroczne korytarze irlandzkiego domu stajg si¢ tokijskimi ulicami, a nawiedza-
jaca je kuzynka zostaje przeksztalcona w nopperabo — istote znajdujgca przyjem-
nos$¢ w straszeniu ludzi.

W Rokuro-kubi opisana zostaje gtowa zyjaca pomimo oddzielenia od ciata. Sta-
je sie ona groznym fetyszem zagrazajacym zyciu bohatera. Budzi groze i sprzeciw,
jako co$, co nie powinno zaistnie¢ w poprawnie funkcjonujacym Swiecie. Nawet
jej unicestwienie nie sprawia, ze porzadek rzeczy zostaje przywrocony, trwa ona
bowiem uparcie przy bohaterze, dajac swiadectwo swojej nienawisci. Dopiero
przekazanie jej innej osobie pozbawia jg mocy.

W Dyplomacji odcieta glowa staje si¢ uosobieniem woli i zawzigtosci. W tym
opowiadaniu Hearn daje pelne $wiadectwo swojej fascynacji tematyka dekapi-
tacji wyniesionej z europejskich lektur. Zainteresowanie kwestig tego, co dzieje
si¢ z ludzkim cialem po Smierci, jak diugo jest ono Swiadome i zdolne do ruchu,
jest widoczne w tekscie opowiesci. Kwestia sily woli i determinacji cziowieka
to temat ciggle powracajacy w tworczosci Hearna, zwigzany z popularng w tym
okresie ideg mesmeryzmu.

Te trzy opowiesci w jasny sposob pokazujg, jak duzy wplyw na tworczos¢ pisa-
rza mialy jego osobiste doswiadczenia, a takze pasjonujgce go lektury. Rezygnu-
je on z przedstawiania poprawnosci realiow kulturowo-historycznych na rzecz
ukazania swoich lekow i obaw. Utwory stajg si¢ przez to bardziej osobiste, a zja-
wiska i zdarzenia w nich przedstawione wzbudzajg groze. Jednocze$nie opowie-
§ci tracg w ten sposOb na autentycznosci, ktora zostaje zastgpiona romantyczng
obsesja zwigzang z ozywajacg odcieta glowa.
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4.5. Niespokojne dusze

Duchy i wiara w ich dziatalnos¢ odgrywaty wazng role w zyciu Lafcadia Hearna.
Pisarz byl przekonany o ich istnieniu, mozliwosci ich ujrzenia, a takze o ich od-
dzialywaniu na ludzkg rzeczywisto$¢. Jako kilkuletni chlopiec Hearn widywat
zjawy zamieszkujace stare irlandzkie domostwo, w ktorym owczesnie mieszkal.
Bujna wyobraznia chiopca kazata mu wierzy¢ w odwiedziny duchéw w jego po-
koju, powodujac u niego nerwowos¢ i wywolujac gniew jego gieboko wierzg-
cych opiekundéw. Zakaz wspominania o nocnych odwiedzinach, jaki narzucila
Hearnowi pani Brenane, przyniost odwrotny do zamierzonego skutek — chio-
piec jeszcze czegSciej widywal zjawy, a wSrod nich pojawia si¢ nawet jego kuzyn-
ka, wspomniana juz Jane. W pdzniejszych latach Hearn tak opisywal koszmary
z lat dziecigcych:

Dla mnie ciemno$¢ zawsze byla zaludniona ksztaltami wywolujagcymi uczucie
przerazenia (terroru). Jak daleko sigga moja pamieé, cierpialem z powodu kosz-
marnych snow, a kiedy sie budzitem, zawsze moglem zobaczy¢ pochodzace z nich
ksztalty, czajace si¢ gdzies w cieniu pokoju. Po chwili znikaty, ale przez chwi-
le zdawaly si¢ rzeczywistoscig. I zawsze byly to te same postacie... Czasem, bez
jakichkolwiek poprzedzajgcych je snow, widywatem je w porze zmierzchu...?*

Z wiekiem wizje te staly si¢ elementem jego tworczoSci. Pracujac dla amery-
kanskich gazet, pisat o lokalnych duchach, a w 1887 roku wydat zbiér opowiadan
Some Chinese Ghosts. W jego ksigzkach zwigzanych z Japonig watek nadprzyro-
dzony stanowit jeden z gtéwnych tematow.

Pisarz bardzo czesto uzywa w swoich dzietach wyrazéw takich jak ghostly oraz
ghostliness, czyli ,widmowy, duchowy”, ale rowniez ,upiorny”, a takze ,widmo-
wosC, duchowos¢, upiornos¢”. OkreSlenia te pojawiajg sie najczesciej w kontekscie
opisu atmosfery panujgcej w Japonii, jej przyrody i wierzen. Atmosfery tej uczyt
sie Hearn od swej malzonki, Setsuko, ktora, jak juz wiemy, byla jedng z pierw-
szych 0sob opowiadajgcych mu japonskie historie o duchach:

244 Partly because the dark had always been peopled for me with shapes of terror. So far back as
memory extended, I had suffered from ugly dreams; and when aroused from them I could always
see the forms dreamed of, lurking in the shadows of the room. They would soon fade out; but for se-
veral moments they would appear like tangible realities. And they were always the same figures....
Sometimes, without any preface of dreams, I used to see them at twilight-time...”. Zob. L. Hearn,
Shadowing, Boston 1900, s. 239.
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[...] w ponure wieczory, przy celowo przygaszonej lampie. Zawsze zdawatl si¢ stu-
chac tak, jakby ze strachu wstrzymywat oddech. W sposob tak uwazny i lekliwy,
ze powtarzalam opowiesC jeszcze raz, z wigkszym naciskiem. Nasz dom stawat
si¢ wtedy nawiedzonym domem...?*#

Dla Hearna Kraj Kwitnacej Wisni stal si¢ kraing znajdujacg si¢ na pograni-
czu dwoch Swiatow: nadprzyrodzonego oraz rzeczywistego; miejscem, w kKtorym
zjawy 1 ludzie wplywajg na swoje losy i koegzystujg. Nie dziwi wiec, ze w Kwa-
idanie znalazly si¢ opowiesci o relacjach pomiedzy duchami a ludZzmi. W opowie-
sciach O lustrze i dzwonie oraz Smiertelny sekret Hearn porusza kwestie tego, w jaki
sposOb zjawy egzekwujg swojg wole w Swiecie zywych i jak wplywaja na ich losy.

Opowiadanie O lustrze 1 dzwonie ma specyficzng budowe, w ktorej wlasciwa
tre$¢ historii zostaje zaktocona przez krotki esej Hearna dotyczacy znaczenia ter-
minu nazoraeru®®. Ten japonski czasownik oznacza¢ moze wiare w rytualne zaste-
powanie konkretnej rzeczy jej wyobrazaniem, na przykitad dzwonu z brazu miskg
Z tego samego tworzywa, zywych kwiatow — papierowymi, prawdziwych zwie-
rzat — ich glinianymi odpowiednikami. Wiara i intencja sprawialy, ze przedmiot
nabieral mocy i oddzialtywal na rzeczywistos¢ w taki sam sposob, w jaki dzialatby
jego pierwowzor. ZaleznoS¢ ta przebiegala w obie strony — czynnosci podejmowa-
ne wobec ekwiwalentu odnosilty identyczny skutek na oryginalnym przedmiocie.

Glowny watek opowiesci koncentruje si¢ na probie wytopienia dzwonu dla
swigtyni Mugenyama w Totomi?¥’. By mozliwe bylo jego powstanie, mnisi popro-
sili mieszkanki wioski o oddanie starych luster, ktére miaty zosta¢ wykorzystane
jako tworzywo. Byla to praktyka powszechna w Japonii?#. Jedna z kobiet, mioda
wieSniaczka, bedaca przyczyng wszystkich pozniejszych perypetii, oddala swoje
lustro, jednak zalowala tego skrycie, gdyz byta to pamigtka rodzinna. Przedmiot

245 [...] in dreary evenings, with the lamp purposely dimly lighted. He seemed always to listen as
if he were withholding breath for fear. His manner, so eagerly attentive and looking fearful, made
me tell the story with more emphasis. Our house was, as it were, a ghost-house on those times...”.
Zob. E.Bisland,op. cit., vol. 1, s. 145.

246 A2 % (nazoraeru) — imitowad, zastepowac, by¢ na ksztalt/wzor.

247 Obecnie Shizuoka.

248 Hearn opisuje nastepujaco w Out of the East: Reveries and Studies in New Japan stosy luster, ktore
ogladal w $wigtyni w miejscowosci Hakata: ,,But there is only the head. What supports it above the
pavement of the court is hidden by thousands of metal mirrors heaped up to the chin of the great
dreamy face. A placard beside the gateway explains the problem. The mirrors are contributions by
women to a colossal seated figure of Buddha—to be thirty-five feet high, including the huge lotus
on which it is to be enthroned. And the whole is to be made of bronze mirrors. Hundreds have
been already used to cast the head; myriads will be needed to finish the work”. Zob. L. Hearn,
Out of the East: Reveries and Studies in New Fapan, Boston—-New York 1895, s. 76.
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nalezal wczesniej do jej matki i babki, wigzaly si¢ z nim réwniez wspomnienia
z dziecinstwa bohaterki. Niestety, kobieta byla uboga i nie bylo jej sta¢ na odku-
pienie lustra, ktore zaczg¢la uwazac za kawalek swojej duszy.

Podczas przetapiania luster okazato sie, ze jedno z nich nie chce poddac sie
procesowi. Podejrzewano, ze dzieje si¢ tak na skutek zbytniego przywigzania
wilascicielki do przedmiotu, a takze zalu, jaki odczuwala z powodu jego utraty.
Bardzo szybko odkryto, ze oporne lustro nalezato do mtodej wiesniaczki, a gdy
wiesC o jej samolubstwie rozeszla si¢ we wsi, upokorzona kobieta utopila sie w je-
ziorze. Przed Smiercig powiedziala jednak, ze ten, kto rozbije dzwon, otrzyma
od jej ducha ogromne bogactwo. Wielu probowalo tego dokonaé, a halas, ktory
czynili, byt tak duzy, ze mnisi zdecydowali si¢ na wrzucenie dzwonu do bagna.
Jednak jego historia pozostala zywa w pamigci ludzi.

Pewnego dnia Umegae, dama dworu, ktéra pragn¢ta pomodc swemu przyjacie-
lowi, przypomniala sobie opowies¢ o dzwonie. Postanowita uderza¢ w brazowa
mis¢ tak dtugo, az jg rozbije. Gdy tego dokonata, pewien nieznajomy podarowat
jej 300 ryo2*, o ktére prosila. Informacja o tym zdarzeniu szybko rozniosla si¢
po Japonii. Pewien niestronigcy od uciech wiesniak postanowil wiec zbudowac
dzwon z gliny i zdeptac go, liczac na zysk. W odpowiedzi pojawila si¢ przed nim
kobieta w bialym kimonie, ktora ofiarowala mu zakryty s16j. Gdy po przybyciu
do domu wieSniak otworzyt st6j, okazalo sie, ze jest on pelen czegos tak strasz-
nego, ze nawet sam Hearn nie chcial tego nazywacé?>,

W swojej tworczosci pisarz kilkukrotnie nawigzywat do motywu lustra. Watek
ten Iaczyl z japonskim powiedzeniem kagami wa onna no tamashii®! — ,lustro jest
dusza kobiety”, wierzono bowiem, ze przedmiot ten, jego wyglad i sposob, w jaki
dba o niego wlascicielka, oddaje jej prawdziwg osobowosc?2. W Glimpses of Unfami-
liar Japan Hearn uzywa tej symboliki do zaprezentowania opowiesci o nienawisci
mi¢dzy zong i konkubing, tak wielkiej, ze nawet ich lustra z sobg walczyly>3. Lu-
stro jest rOwniez centralnym motywem wspomnianej jedynie przez Hearna opo-
wieSci Matsuyama no Kagami, pochodzacej z Out of the East: Reveries and Studies in
New Japan. Jej bohaterka jest mtoda dziewczyna, ktora patrzac w lustro, byla prze-
konana, ze widzi twarz swojej zmarlej matki. Ojciec dziewczyny, nie chcac jej ranic,
nigdy nie wyttumaczyt jej, ze to, co widzi, to jedynie odbicie jej wiasnej twarzy?+.

249 Tl (ryo) — jedna z dawnych jednostek walutowych w Japonii.

250 L. Hearn, Kwaidan..., s. 53-61.

251 §51322DER (kagami ha onna no tamshit) — japofiskie przystowie ,,lustro jest duszg kobiety”.
252 $B3zDER, [w:] TEHE, [on-line:] http://kotowaza.nikiran.info/854.html — 20 V 2020.
253 L.Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 426.

254 L.Hearn, Out of...,s. 81-82.
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W The Romance of the Milky Way and Other Studies & Stories pojawia si¢ historia
zatytulowana The Mirror Maiden, ktorej bohaterkg jest dziewczyna bedaca du-
chem zwierciadla przekazywanego z pokolenia na pokolenie wsrod japonskich
rodow spokrewnionych z dworem cesarskim?. Dla Hearna lustro bylo wiec nie-
rozerwalnie zwigzane z kobiecoscig i sposobem, w jaki bohaterki jego opowieSci
oddzialywaly na ten przedmiot.

W opowiadaniu O lustrze i dzwonie lustro staje si¢ tak bliskie sercu miodej wies-
niaczki, ze kierowane jej wolg nie daje sie przetopi¢. W literaturze europejskiej
no$nikiem ludzkiej woli czgsto stawaly si¢ obrazy, ktorym, tak jak zwierciadiom,
przypisywano zdolno§¢ zachowania w sobie fragmentéw ludzkiej duszy. W Do-
mu o siedmiu szczytach Nathaniela Hawthorne’a pojawia si¢ portret putkownika
Pyncheona, ktory tak silnie zrost si¢ z domem, ze nie bylo mozliwosci zdjecia
go ze Sciany, co wiecej, gdy duch mezczyzny sie irytowal, obraz ozywal i poru-
szal si¢ w swoich ramach?56.

Théophile Gautier w Omfali. Historii w stylu rokoko pozwala woli swojej bo-
haterki zawltadna¢ tapiserig. Zjawa kobiety wykorzystuje dzielo, by nawiedzaé
mlodych mezczyzn nocujacych w pokoju, w ktérym zostato ono zawieszone. Ta-
piseria zdaje si¢ odporna na dzialanie czasu, a jeden z bohateréw odnajduje jg po
latach w idealnym stanie u handlarza antykami?’.

Okazuje si¢ wigc, ze przedmioty zwigzane w silny sposob z czlowiekiem pod-
legaja jego woli, stajac si¢ przy tym odpornymi na dziatania zewngtrzne. U Hearna
proby przetopienia lustra nie przynoszg najmniejszego skutku, a w dzietach osa-
dzonych w realiach zachodnich obraz i tapiseria nie starzejg si¢, co zapewnia
trwanie przedstawionym na nich postaciom. W Kwaidanie panowanie uczuc ko-
biety nad zwierciadtem konczy sie, gdy ta popelnia samobdjstwo. Z1os¢ i wstyd
odczuwane przez bohaterke w chwili Smierci sprawily — podobnie jak w przypad-
ku skazanca z opowiadania Dyplomacja — ze jej ostatnia wola wplynela na dzwon.
Obietnica kobiety: ,,0sobie, ktora zniszczy dzwon, uderzajac w niego, podaro-
wane przeze mnie zostanie wielkie bogactwo”?8 pozwala jej zyskal pewnosc, ze
dzwon bedacy powodem jej nieszczeScia zostanie ostatecznie zniszczony. W ten
sposob zyskuje ona ponownie wiadze nad przedmiotem, juz jako duch, a jej zy-
czenie decyduje o jego dalszych losach.

255 1. Hearn, The Romance...,s. 134.

256 N.Hawthorne, Dom o siedmiu szczytach, ttum. B. Buttawa, Warszawa 1982, s. 217-218.

257 T. Gautier, Omfala: Historia w stylu rokoko, [w:] Stopa mumii 1 inne opowiadania fantastyczne,
tlum. E. Bgkowska, K. Dolatowska,]. Parandowski, Warszawa 1980, s. 46-48.

258 [...] to the person who breaks that bell by ringing it, great wealth will be given by the ghost
of me”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 55-56.
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Hearn podaje w opowieSci nazwe dzwonu (Mugen-Kane?®) oraz stwierdza, ze
zostal on pogrzebany w bagnie, by zapewni¢ spokdj mieszkancom wioski?, Miano
to oraz fakt, ze przedmiot zostal ukryty przed ludzmi, odsyta do istniejgcej, choc¢
odmiennej w tresci japonskiej legendy. Opowies¢ o Piekielnym czy tez Milczgcym
dzwonie zwigzana jest z gorg Awagatake, ktora tak jak $wigtynia z omawianej tu
opowiesci znajduje si¢ w prefekturze Shizuoka. Wedtug jednej z najwczesniejszych
wersji historii u jej podndza mieszkal yamabushi®!, ktoéry postanowit zbudowac
dzwon poswiecony Fudo Myo-0. Szybko okazalo sie, ze przedmiot stworzony
przez mnicha posiada moc spelniania zyczen. Ludzie z calego kraju pojawiali si¢
pod Awagatake, zeby tylko w niego uderzy¢, a wielu z nich przyptacito to zyciem.
Widzgc stopien ludzkiej chciwosci oraz niebezpieczenstwa, jakie niesie z sobg ist-
nienie dzwonu, yamabushi postanowil wykopa¢ studnie i umiesci¢ w niej swoje
dzieto?2. Tak jak w tekscie Hearna dzwon zostaje ostatecznie ukryty przed ludz-
mi w ziemi, by nie czynil juz wiecej szkod.

Inne warianty tej legendy sa zdecydowanie bardziej mroczne i ttumaczg pocho-
dzenie nazwy dzwonu. Wedtug nich dawat on nieskoniczone bogactwo, w zamian
jednak osoba, ktora w niego uderzyla, szla po Smierci prosto do buddyjskiego
odpowiednika piekta3. Opowiesci z okresu Edo wigzg z Mugen no Kane histo-
rie zwigzane z nieszczeSliwg mitoscig 1 poswieceniem, w ktorych to piekne kur-
tyzany oddawaly swoje dusze celem uzyskania bogactw dla swoich, nie zawsze
wiernych, kochankow?2+,

U Hearna to jednak kobieca wola i zlo$¢ sprawiaja, ze dzwon nabywa ma-
gicznych wlaSciwosci. Zabieg ten splyca cato$¢ historii i pozbawia jg znacznego
fragmentu watku moralizatorskiego, ktory pisarz wprowadza dopiero w drugiej
czesci. OpowiesC traci rowniez wartosci poznawcze, ze wzgledu na odejScie od
tradycyjnych ludowych elementow. Decydujac sie na te zmiany, Hearn prezentuje
swoje Swiadectwo odbioru — kobieca proznos¢ polgczona ze ztoScig skladajg si¢
na charakterystyke europejskich femme fatale, postaci popularnych w XIX wie-
ku. W ksztaltowaniu tego typu bohaterek cze¢sto wykorzystywano chec zemsty,

259 Mugen-kane — (£#) kane — to po japonsku dzwon, mugen natomiast moze miec roznorakie zna-
czenie w zaleznosci od znakow, jakie zostaly uzyte do zapisu stowa R — wieczny, 24] - fanta-
styczny, niesamowity. Hearnowi prawdopodobnie chodzilo o pierwsze znaczenie.

260 Ibidem, s. 56-57.

261 |||fR (yamabushi) — okreslany czesto jako gorski mnich asceta, praktykujacy shugendo, gorska
ascezg. Zob. J. Tubielewicz, Shugendo, [w:] Kultura...,s. 298.

262 S@MNEARBE EEORE, [w:] BEO0ZE, [on-line:] https://shinreisanpo.blog.fc2.com/
blog-entry-103.html — 20 V 2020.

263 Muken no kane bell, [w:] Edo — the Edopedia, https://edoflourishing.blogspot.com/2017/07/mu-
ken-no-kane-bell.html — 20 V 2020.

264 Jbidem.
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ukazang jako nadrzedny motyw ich postepowania. To wlas$nie na nim koncentruje
si¢ pisarz, prezentujgc miodg wiesniaczke. Intensywnos¢ uczucia, jakim darzyla
najpierw zwierciadlo, a p6zniej dzwon, definiuje calg jej postac. Poprzez nakto-
nienie ludzi do zniszczenia dzwonu moze ona zemsScié si¢ na znienawidzonym
przedmiocie i, poniekad, takze na ludziach, ktorzy ja napi¢ctnowali. ROwniez wa-
tek oddzialywania ludzkiej woli na przedmioty nieozywione wigze si¢ z zachod-
nig myslag mesmeryczng, typowa dla XVIII i XIX wieku2s,

W drugiej czesci historii pojawia sie opis prob wypelnienia ostatniego zyczenia
czy tez zrealizowania obietnicy mlodej wiesniaczki. W opowiesci Hearna wigze
si¢ to z otrzymaniem od ducha bogactwa, pisarz nie ttumaczy jednak, skad mia-
Toby ono pochodzi¢, gdyz wczeSniej w tekscie zaznacza, ze bohaterka nie nalezala
do os6b majetnych. Te niescisto§¢ mozna ttumaczy¢ w dwojaki sposob: zatoze-
niem, ze po przejSciu w zaswiaty kobieta zyskata dostep do jakich§ magicznych
dobr, lub tym, ze Hearn znat oryginalng histori¢ dzwonu Mugen no Kane. Wte-
dy pojawienie si¢ pieniedzy w oczywisty sposOb wigzaloby si¢ z umowa, ze dusza
osoby, ktora je posigdzie, od razu trafia do piekia. Oznaczatoby to, ze Hearn znat
podanie, jednak albo go nie zrozumial, albo zdecydowat sie¢ na jego calkowite
przeksztalcanie. Pierwszg osoba, ktora probuje spetni¢ prosbe zjawy, jest Ume-
gae, uzywajaca w tym celu

[...] misy z brazu i przywolujgc mentalny obraz dzwonu, uderzata w nig, poki
jej nie ztamata, a gdy ta pgkla, krzyknela o stu sztukach zlota. Goscia tawerny,
w ktorej zatrzymala si¢ para, zaintrygowala przyczyna hatasu i ptaczu, gdy do-
wiedzial si¢ o problemach Umegae, podarowatl jej trzysta ryo w zlocie?®.

Z tekstu wynika wiec, ze sposob pozyskania pieniedzy nie mial w sobie zadne-
go elementu grozy, a byl raczej szczeSliwym zbiegiem okoliczno§ci®’. Fragment
ten znajduje swoje wyjasnienie w sztuce kabuki, ktéra mogta by¢ kolejnym Zro-
diem inspiracji dla Hearna. W niej Umegae jest kochankg wspominanego w teks-
cie samuraja nazywajgcego si¢ Kajiwara Kagesue, ktory nalezal jednak do klanu
Genji, a nie Heike, jak twierdzi pisarz. Samuraj popadl w nielaske i znalazl si¢
w ciezkiej sytuacji finansowej. Umegae, ktora kochala go nad zycie, przypomniala

265 O czym szerzej w rozdziale 3.3.

266 ,[...] a basin of bronze, and, mentally representing it to be the bell, beat upon it until she bro-
ke it,—crying out, at the same time, for three hundred pieces of gold. A guest of the inn where the
pair were stopping made inquiry as to the cause of the banging and the crying, and, on learning
the story of the trouble, actually presented Umegae with three hundred ryo in gold”. Zob. L. Hearn,
Kwaidan.. ., s. 59.

267 Ibidem.
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sobie wtedy histori¢ o Mugen no Kane. W sztuce teatralnej uzywa jako ekwiwa-
lentu dzwonu zbiornika na wode, w ktory uderza czerpakiem. W efekcie znisz-
czenia przedmiotu z nieba spada zloto. Szybko okazuje si¢, ze pienigdze zostaly
zrzucone z balkonu nad komnatg kobiety przez przebywajaca tam wtedy matke
Kajiwary. Oryginalny dramat jest wiec pozbawiony watku nadprzyrodzonego,
a koncentruje si¢ na intrygach dworskich z okresu wojny Gempei?®.

W swojej wersji opowieSci Hearn tworzy typowg histori¢ grozy poprzez uzy-
cie watku ostatniej woli jako centralnego punktu odniesienia, wokoét ktérego zbu-
dowana jest cata fabula. Pisarz nie wyjasnia, kto ani z jakich pobudek podarowat
Umegae pienigdze, pozwala wiec czytelnikowi przypuszczaé, ze na zdarzenie mogla
mie¢ wplyw sita nadprzyrodzona. Nieznajomy mezczyzna mogt by¢ wystannikiem
ducha lub zjawg w odmienionej formie. W pewnym stopniu pisarz potwierdza te
domysty, prezentujac losy nastepnego bohatera, ktory probowat szczeScia w znisz-
czeniu dzwonu. Zbudowal on swoj model przedmiotu z blota i po prostu go zdeptat.
Efektem tego czynu jest pojawienie sie spod ziemi ,,postaci na bialo ubranej ko-
biety z dlugimi wlosami powiewajgcymi wokot niej”2. Opis kobiety — biaty stroj
oraz dlugie, rozpuszczone i rozwiane wlosy — jest klasycznym przedstawieniem
japonskiego ducha — yirei. Hearn wprowadza do fabutly postaé zjawy, nalezacej
najprawdopodobniej do nieszczesnej wiascicielki lustra, ktore nie chcialo sie sto-
pic. W ten sposob pisarz jednoznacznie czyni z O lustrze i dzwonie opowiesC grozy.

W zachodniej literaturze ostatnia wola wigze si¢ na ogot z nalozeniem jakiego$
nakazu lub zakazu. W The Romance of Certain Old Clothes Henry’ego Jamesa zy-
czeniem umierajgcej kobiety jest, by cala posiadana przez nig bizuteria i wszyst-
kie ubrania zostaly zachowane dla jej matej coreczki. Mgz kobiety godzi si¢ na to,
jednak za namowg swojej drugiej zony famie dane stowo. Cala sytuacja konczy
si¢ tragicznie, gdyz duch zmarlej manifestuje swojg obecnos$¢ i doprowadza do
$mierci kobiety, ktora oSmielila sie otworzy¢ kufer z jej ukochanymi przedmiota-
mi?”°, James, podobnie jak Hearn, koncentruje si¢ na rzeczach bliskich sercu bo-
haterki, a jednoczeSnie zwigzanych z koligacjami rodzinnymi. Mtoda wie$niaczka
z Kwaidanu odziedziczyta lustro po matce, postac z The Romance of Certain Old
Clothes chciata natomiast przekazac swoje prywatne rzeczy corce. Nacisk zostaje
wiec polozony na zwigzek kobiet z przedmiotami, ktory staje si¢ noSnikiem ich

268 Akt IV: Kanzaki Ageya A House of Assignation in Kanzaki, [w:] Hirakana Seisutki, [on-line:]
http://www.kabuki2l.com/hs.php — 20 V 2020.

269 [...] figure of a white-robed woman, with long loose-flowing hair”. Zob. L. Hear n, Kwai-
dan...,s. 60.

270 H.James, The Romance of Certain Old Clothes, [w:] Ghost Stories of Henry Fames, Ware 2001,
s. 31-35, Wordsworth Classics.

4.5. Niespokojne dusze | 195



ostatniej woli, niepoddajacej sie Smierci i dzialajacej nawet po niej. Watek ten
w réznych wariantach powraca w opowieSciach Hearna, dla ktérego sita ludzkie-
go ducha byla jednym z najbardziej fascynujacych tematow.

W O lustrze 1 dzwonie uwage przycigga pewna niespojnos¢ w fabule. Umegae
dokonuje czynu okreslanego jako nazoraeru — rytualnego zastgpienia; w jego trak-
cie thucze bragzowg mis¢ bedaca odpowiednikiem dzwonu. Wedtug stéw samego
Hearna powinno to doprowadzi¢ do zniszczenia obu przedmiotow. Wydaje si¢
wiec, ze dziatania drugiego z bohaterow, ktory doskonale wiedziat o tym, co zrobi-
ta Umegae, nie powinny miec sensu, gdyz dzwon zostal juz symbolicznie rozbity.
Kieruje to uwage w strone tradycyjnych podan, w ktérych Mugen no Kane nie
zostaje zniszczony i przynosi bogactwo wielu ludziom, skazujac ich jednak na
potepienie. Ttumaczytoby to, dlaczego chytry wieSniak uwazal swoj ten czyn za
logiczny 1 mogacy przynies¢ korzySci.

Opisana powyzej fabularna niespojnos¢ pozwala Hearnowi nie tylko na wpro-
wadzenie do fabuly ducha, ktory staje si¢ glownym elementem niosagcym groze
w opowiesci, ale dzieki niej pisarz ma takze mozliwoS¢ stopniowania napiecia oraz
podzialu bohateréw drugiej czesci historii na pozytywnych i negatywnych. Pierwsza
z opisanych prob pozyskania dobr od ducha konczy si¢ w sposdb pozornie pozba-
wiony elementu nadprzyrodzonego — Umegae dostaje pienigdze od nieznajome-
go. Odbiorca moze wigc uznaé, ze wola mtodej wiesniaczki nie bylta na tyle silna,
by spowodowaé nagrodzenie osoby, ktora wypetlnila jej ostatnig wole. Gdy drugi
z bohaterow niszczy gliniane wyobrazenie dzwonu, pojawienie si¢ ducha zaskaku-
je czytelnika i zmusza go do zastanowienia si¢ nad naturg pierwszego darczyncy.

Postacie Umegae oraz chciwego wieSniaka sg z sobg zestawione na zasadzie opo-
zycji. Kobieta jest damg wysokiego rodu, ktorej celem jest pomoc w kampanii wo-
jennej Kaijiwary Kagesue. Jej intencja jest nie tylko szczera, ale rOwniez pozbawiona
samolubnosci, potrzebuje pieniedzy dla wyzszego celu. Do odprawienia rytualu
uzywa ona bragzowej misy i z odpowiednig czcig odnosi si¢ do ducha zmarlej. Wies-
niak lepi dzwon z blota i niszczy go, depczac po nim. W ten sposob okazuje brak
szacunku dla osoby, ktéra nadala przedmiotowi moc, i otrzymuje takg zaplate, na
jaka zastuzyl. Postac ta jest ukazana przez Hearna w sposob jednoznacznie negatyw-
ny jako chciwa i pozbawiona szacunku dla bostw, co doprowadza do jej ukarania.

Duch kobiety, ktory ostatecznie pojawia si¢ przed wiesniakiem, mowi mu:
»przybylam odpowiedzie¢ na twoje zarliwe modty, z takg odpowiedzig na jakg one
zastuzyly. WezZ wiec ten st6j”%L. Jest to zwrot nacechowany ironicznie. Zabieg ten,

271, I have come to answer your fervent prayer as it deserves to be answered. Take, therefore, this
jar”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 60.
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charakterystyczny dla angielskiego poczucia humoru, praktycznie nie funkcjonu-
je w japonskim komizmie, opartym o gagi sytuacyjne i jezykowe. S16j po otwar-
ciu okazuje si¢ ,,wypelniony po brzegi... O nie! — Naprawdg¢ nie moge zdradzié,
czym byl wypelniony”?2 Duch, jak zaznacza autor, daje mezczyZnie prezent ade-
kwatny do intencji i sposobu jego modiow. Odbiorca nie dowiaduje si¢ jednak, co
to byto. Kwestia ta do dzi$ pozostaje sporna, pojawiajg si¢ interpretacje, wedlug
ktorych w naczyniu znajdowala si¢ glina, z ktérej mezczyzna zbudowat ,,dzwon”.
Inna wersja odwoluje si¢ do oryginalnej legendy Mugen no Kane, sugerujac, ze
s10j stat si¢ przejSciem do piekia lub ze w jego wnetrzu znajdowaly si¢ demony.
Ttumaczyloby to niemozliwos¢ ,,wypowiedzenia” tego przez pisarza, gdyz groza
wypelniajgca wnetrze sloja bytaby zbyt wielka?”3.

Niezaleznie jednak od zdefiniowania samej zawartosci istotne staje si¢ tu nie-
dopowiedzenie nietypowe dla innych opowiesci z tomu. By¢ moze wigze si¢ ono
z ironig zastosowang przez pisarza i ma na celu jej wzmocnienie. Tym samym
Hearn ponownie ujawnia sposob, w jaki odbieral japonski folklor — poprzez pry-
zmat swoich zachodnich korzeni. W O lustrze i dzwonie zdradza to rowniez po-
przez wprowadzenie swojego okcydentalnego poczucia humoru, opartego na ironii.

Swiat przedstawiony w O lustrze 1 dzwonie jest w zupelnosci realny, a element
nadprzyrodzony w postaci ostatniej woli kobiety wprowadza wen chaos. Zwa-
bieni obietnicg zysku ludzie zakldcajg spokoj $wigtyni i wioski probami rozbicia
dzwonu. Ostatecznie doprowadza to mnichéw do podjecia decyzji o pogrzeba-
niu go w bagnie.

W opowiesci autor stosuje dwa typy narracji. W samym opowiadaniu postuguje
sie on trzecioosobowsa, wszechwiedzacg forma, jednak gtéwny watek przerywany
jest przez dluzsze, spisane w pierwszej osobie objasnienia do tekstu. We wtaSci-
wej czeSci historii Hearn stylizuje tekst na podanie. Jest to widoczne szczegdlnie
przy zakonczeniu, gdzie autor zwraca si¢ bezposrednio do czytelnikow. Objas-
nienia Hearna, zwlaszcza to zwigzane ze znaczeniem czasownika nazoraeru, pet-
ne sg zwrotow do odbiorcow, a autor kreuje si¢ w nich na znawce tematu. Tak
jak 1 w pozostatych utworach z analizowanego zbioru, w tym rowniez pojawiajg
si¢ japoniskie wyrazy oraz nazwy.

W tekscie wystepujg wlasciwie dwie opowiesci, ktorych fabuly powigzane sg
watkiem dzwonu Mugen no Kane. Pierwsza opowiada o jego stworzeniu, nadaniu
mu magicznej mocy za sprawg gniewu mlodej kobiety oraz jego zatopieniu w ba-
gnie. Akcja tej historii wedlug Hearna toczy si¢ osiem stuleci przed jej spisaniem.

272 ,[...] filled, up to the very brim, with... But no! — I really cannot tell you with what it was filled”.

Zob. ibidem, s. 60-61.
273 B Z T, https://oshiete.goo.ne.jp/qa/9584691.html — 20 V 2020.
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Nie mozna jednak ustali¢ uplywu czasu pomiedzy wydarzeniami w niej przed-
stawionymi. Mogg to by¢ tygodnie, miesigce, a nawet lata. Miejsce akcji tej cze-
Sci historii zostaje doktadnie okreSlone: jest to wioska Mugenyama, i to w niej
mial zosta¢ umieszczony Mugen no Kane?.

Druga opowie$¢ zawarta w O lustrze 1 dzwonie dotyczy prob pozyskania dobr
materialnych od ducha zmarlej jako nagrody za rozbicie ekwiwalentu dzwonu.
Czas akcji daje sie ustali¢ jedynie w przyblizeniu, za sprawg wprowadzenia do
tekstu postaci historycznej Kajiwary Kagesue. Byl on samurajem walczacym po
stronie rodu Genji w wojnie Gempei, ktéra miala miejsce w latach 1180-1185
(po raz drugi wydarzenie to stanowi dla Hearna punkt odniesienia). Prawdo-
podobnie to wiasnie w tym okresie jego ukochana, Umegae, musiala skorzystac¢
z mocy zakletego dzwonu. Niemozliwe jest jednak okreslenie uptywu czasu pomie-
dzy rozbiciem misy przez kobiete a probg powtdrzenia jej czynu przez pazernego
wiesniaka. W zakonczeniu tej opowiesci akcja powraca do wioski Mugenyama,
gdzie przed me¢zczyzng pojawia sie duch. Samo otoczenie nie odgrywa znaczgcej
roli w historii i jest ono nakre$lone jedynie pobieznie?’.

W opowiadaniu pojawia sie troje rownorzednych bohateréw, z ktorych kaz-
dy przez pewien czas znajduje si¢ w centralnym punkcie historii. Pierwsza po-
stacig jest mtoda wiesniaczka, ktorej przywigzanie do lustra sprawia, ze dzwon
nie moze zosta¢ ukonczony. Wszystkie dziatania tej bohaterki skoncentrowane
sg wokot ukochanego przedmiotu i to on je definiuje. Kobieta przedstawiona
jest w sposOb neutralny i nawet jej che¢ posmiertnego zniszczenia dzwonu nie
zostaje przez autora poddana ocenie. Dama Umegae i chciwy wiesniak zostajg
zestawieni z sobg na zasadzie przeciwienstwa, dzigki temu pisarz wprowadza do
fabuly watek moralizatorski?’s.

Rozdzielajaca obie czg¢Sci minirozprawka dotyczaca znaczenia czasownika na-
zoraeru odwoluje sie nie tylko do japonskich form ,zastgpienia”. Hearn uzywa
w niej rowniez przykladéow pochodzacych z amerykanskiego voodoo, bliskich
pisarzowi ze wzgledu na jego wczeSniejsze doSwiadczenia?”’.

O lustrze i dzwonie wydaje sie jedng z najbardziej autorskich historii w zbiorze.
Hearn rezygnuje z tradycyjnych podan o yamabushi wytapiajacym dzwon w da-
rze dla bostwa 1 niszczacym go ze wzgledu na ludzkg chciwosé. Rowniez wer-
sja o otrzymaniu zlota w zamian za dusz¢ nie wydaje si¢ pisarzowi dostatecznie
ciekawa. Tworzy wiec swojg opowiesé, ktorej watkiem ponownie staje si¢ ludzka

274 L. Hearn, Kwaidan...,s. 53-57.
275 Ibidem, s. 59-61.
276 Ibidem, s. 53-61.
277 Ibidem, s. 57-59.
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wola i jej wplyw na rzeczywistosc. To sita emocji drzemigca w duszy mtodej wies-
niaczki nadaje moc najpierw zwierciadlu, ktore nie chce si¢ stopié, a pdzniej jej
ostatniemu zyczeniu, ktore przesadza o losie dzwonu. Chec zemsty za doznane
krzywdy, jaka odczuwa bohaterka, sytuuje ja po raz kolejny wsrod zachodnich
femme fatale, ktorych postacie ksztaltowane byly wokot podobnych pragnien.
Niedopowiedzenie, a przed wszystkim ironia pojawiajaca si¢ w konicowej czesci
opowiesci jeszcze bardziej przyblizajg tekst ku zachodnim formom literackim,
gdyz zabiegi te nie byly stosowane w japonskich opowieSciach kaidan.

W tworczosci Hearna dotyczacej Japonii duchy i zjawy pojawiajg si¢ czgsto na
0gol jako istoty posiadajace niezalatwione sprawy w Swiecie ludzi. W Glimpses of
Unfamiliar Japan pisarz wspomina jedng z najcze¢Sciej wystepujacych na Archi-
pelagu opowiesci o duchach, ktérej centralnym motywem jest matczyna milosc.
Tajemnicza kobieta pojawia si¢ w karczmie, by kupi¢ mizuame?s, cukierek z prze-
tworzonej skrobi dawany matym dzieciom, jesli matka nie mogta karmic pier-
sig. Gdy kobieta przychodzi druga noc z rzedu, sprzedawca zaintrygowany jej
bladoscig 1 strojem postanawia za nig podazy¢. Okazuje si¢, ze znika ona w jed-
nym z grobow na pobliskim cmentarzu, a z jego wnetrza dochodzi ptacz dziecka.
Niemowle zostaje uratowane, a duch kobiety zaznaje spokoju?”.

W In Ghostly Fapan Hearn przytacza tres¢ Botan Doro®, ktére jest jedng
z trzech — obok Bancho sarayashiki i Yotsuya kaidan — najstynniejszych japonskich
opowiesci o duchach. Historia przedstawia losy nieszczeSliwej miltosci miedzy
mlodym samurajem a szlachetnie urodzong damg. Dziewczyna umiera z tesk-
noty za kochankiem, jednak jej mitoS¢ jest tak silna, ze zmarla zaczyna si¢ poja-
wia¢ w jego domu pod postacig ducha. Mtodzieniec, nieSwiadomy faktu, ze jego
ukochana jest zjawg, niespodziewanie zaczyna traci¢ sity zyciowe. Duch dziew-
czyny zostaje na pewien czas powstrzymany, jednak ostateczny splot wypadkow
doprowadza do Smierci samuraja. Zostaje on pochowany u boku ukochanej i od
tamtej pory jej duch nie nawiedza juz zywych?!,

Kotto: Being Fapanese Curios, with Sundry Cobwebs zawiera opowiesC The Story
of O-Kame, ktora jest zblizona trescig do Botan Doro, tutaj jednak para rozdzie-
lona przez $mier¢ bohaterki byla szczeSliwym matzenstwem. Kobieta nawet jako
duch nie potrafila rozstac si¢ z ukochanym, jednak jej odwiedziny w ich niegdys$

278 K8R — mizuame.

279 L. Hearn, Glimpses..., vol. 1, s. 165-166.

280 W Polsce ta opowies¢ jest znana w wersji Sanyiiteiego Encho, ktorg réwniez przywotuje Hearn,
pod tytutem Dziwna historia o upiorach 2 latarnig w ksztalcie piwonii, w ttumaczeniu Zdzistawa Re-
szelewskiego.

281 L. Hearn, In Ghostly...,s. 74-110.
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wspolnym domostwie powodowaly, ze mezczyzna zapadal na zdrowiu. Dopiero
interwencja kaplana i odprawienie egzorcyzmow sprawily, ze zjawa przestala na-
wiedza¢ malzonka, co prawdopodobnie ocalito go od Smierci?2.

Duchy pojawiajace si¢ w tekstach Hearna powracaly na ziemie nie tylko ze
wzgledu na niedokonczone sprawy, ale 1 site uczudé, ktore wigzaly je ze Swiatem
zywych. Podobng sytuacje¢ odnajdziemy w opowiesci z Kwaidanu zatytutowanej
Smiertelny sekret, ktéra przedstawia historie nawiedzenia domu w miejscowosci
Tamba?3. Bohaterka, a zarazem duchem zakldcajgcym spokoj mieszkancow jest
O-Sono, matzonka kupca zwacego si¢ Nagaraya. Po czterech latach wspolnego
pozycia mioda kobieta zmarta, pozostawiajac mezczyzne samego z ich malym
dzieckiem. Juz tej samej nocy, ktorej O-Sono odeszla, ich synek ujrzal ducha
matki. Zjawa ukazatla sie przed szafg nalezgcg do niej za zycia. Poczagtkowo ro-
dzina myslala, ze synowa chce, by jej szaty 1 kosztownosci zostaly oddane w da-
rze dla Swigtyni. Czyn ten nie przynidsl jednak spodziewanego skutku, duch
nadal ukazywatl si¢ w domu i z uporem wskazywal mebel. Tesciowa udata si¢
wiec po porade do buddyjskiego mnicha nazywajgcego si¢ Daigen Osho i po-
prosita go o pomoc. M¢zczyzna przybyt do rezydencji, a zjawa, z ktérg udato
mu si¢ porozumiec¢, zdradzita mu, ze szafa skrywa dreczacy ja sekret. Po wyje-
ciu papieru, ktorym wylozone byty szuflady, mnich odnalazt list mitosny, ktory
O-Sono otrzymatla w czasach swej mtodosci, gdy studiowata w Kioto. Kaptan
obiecal duchowi spali¢ list i od tej pory zjawa nie nawiedzata wigcej rodzin-
nego domu?*.

List ukryty pod papierem zabezpieczajacym dno szuflady byl nie tylko naj-
wiekszym sekretem Kkobiety, ale rowniez jej skarbem. Potrzeba zabezpieczenia
tajemnicy przez zniszczenie listu zmusita ducha do powrotu i prob komunikacji
z zyjacymi. Zjawa nie mogla jednak rozmawia¢ z domownikami, dopiero kaptan
byt w stanie spytac istotg o to, w jaki sposob jej pomodc. Postawa ducha proszace-
g0 0 pomoc opisana zostaje przez Hearna w nastepujacy sposob:

Wygladato, jakby pojawiala si¢ przed tansu, czyli szafkg lub komoda, w ktorej
nadal byly jej stroje i ozdoby. Jej glowa i ramiona byly wyraZnie widoczne, ale
od pasa w dot tracila swojg wyrazistos¢; byla jak niedoskonale odbicie, jak cien
na wodzie?®,

282 L. Hearn, Kotto...,s. 47-53.

283 W prefekturze Hyogo.

284 L. Hearn, Kwaidan...,s. 103-107.

285, She appeared as if standing in front of a tansu, or chest of drawers, that still contained her or-
naments and her wearing-apparel. Her head and shoulders could be very distinctly seen; but from
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Wtasnie w ten sposob zjawa O-Sono bedzie pojawiac co noc w rodzinnym do-
mu, niepokojac jego mieszkancow i sprawiajac, ze zyska on stawe nawiedzone-
g0o. Sposob przedstawienia ducha, ktory traci swojg ,wyrazisto$¢” ponizej pasa,
odpowiada tradycyjnym japonskim wierzeniom. Wedlug nich istoty nadprzyro-
dzone nie posiadaty stop i dzigki temu mozna byto odréznié je od os6b zyjacych.
Dolna cz¢s¢ ciata zjaw byla wigc albo niewidoczna, albo zwezala si¢ w charakte-
rystyczny ksztalt lejka, cz¢sto przedstawiany w sztuce drzeworytniczej?s.

Duchy z uporem wykonujgce te same czynnosci sg czestym motywem W po-
wieSciach grozy. Ambrose Bierce odwotuje si¢ do tego watku wielokrotnie, mig-
dzy innymi w opowiadaniu Nocne harce w Trupim Wawozie, gdzie opisuje zjawe
pewnego Chinczyka. Widmo to co noc wychodzi spod podtogi i zebami probuje
zerwac ze Sciany przybity do niej warkoczyk, ktory odcigto mu po Smierci®’. Zja-
wa z Wyspy Sosen natomiast parokrotnie w ciggu nocy krazy ze §wigcg w dtoni po
gléwnej izbie, nie odzywajgc si¢ przy tym do nikogo?s. Ta powtarzalno$¢ w zacho-
waniu istot nadprzyrodzonych wigze si¢ ze sprawami, ktore pozostawily w Swiecie
zywych, 1 probg ich zatatwienia. O-Sono nie zniszczyla listu i boi si¢, Ze jej sekret
wyjdzie na jaw, Chinczyk pragnie odzyskac swoj skarb, jakim jest dla niego war-
kocz, a duch mezczyzny pilnuje ukrytych w domu pienigdzy.

W opowiadaniu stworzonym przez Hearna przestraszona sytuacjg matka Na-
garai zasiega rady u kaplana, ktory zgadza si¢ spedzi¢ noc w nawiedzonym do-
mu. Po odmoéwieniu modlitw pyta zjawe, czy powodem jej niepokoju istotnie jest
tansu®®, przed ktorym si¢ ukazuje. Duch komunikuje sie z kaptanem jedynie po-
przez gesty i przynagla go spojrzeniami?®. Rowniez zjawy Bierce’a zachowujg
milczenie. Chinczyk, nawet gdy zaciekle szarpie przygwozdzone do §ciany wlosy,
nie wydaje zadnego dzwicku®!, a duch mezczyzny z Wyspy Sosen nie odpowia-
da na pytania swojego goscia®2. Odnalezienie listu O-Sono oraz obietnica jego

the waist downwards the figure thinned into invisibility; — it was like an imperfect reflection of
her, and transparent as a shadow on water”. Zob. ibidem, s. 104.

286 J. Tubielewicz, Mitologia...,s. 233-237. Tubielewicz uzywa starszego okreSlenia obake, ktore
we wspolczesnej nomenklaturze zostalo zmienione na yirei.

287 A.Bierce, Nocne harce w Trupim Wawozie, [w:] idem, Czy to sie moglo zdarzyc?, ttum.
K. Korwin-Mikke,il. B.Ziembicka-Soltysik, Krakow 1981, s. 54-63. Opowiadanie po-
chodzi z okresu osiedlania si¢ Chinczykow na Dzikim Zachodzie, me¢zczyzZni tej narodowosci nosili
woweczas diugi, cienki warkoczyk, a reszte glowy golili.

288 A. Bierce, Wyspa Sosen, [w:] id e m, Nadprzyrodzone, ttum. T.S. Gatgzka, Torun 2016, s. 52-56.
289 HEY (tansu) — rodzaj niskiej komody lub skrzyni, element typowy dla tradycyjnych japoniskich
domow.

290 L.Hearn, Kwaidan...,s. 106-107.

21 A.Bierce, Nocne harce w Trupim Wawozie, [w:] id e m, Czy to si¢ moglo...,s. 62.

292 A. Bierce, Wyspa Sosen, [w:] Nadprzyrodzone, s. 54.
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spalenia sprawiaja, ze uszczeSliwiona zjawa znika — jej sekret juz nie wyjdzie na
jaw23, W Nocnych harcach w Trupim Wawozie w chacie nawiedzanej przez Chin-
czyka pojawia si¢ nieznajomy, ktory strzalem z pistoletu odczepia warkoczyk od
Sciany®4, a w Wyspie Sosen skarb ducha zostaje odnaleziony przez syna pastora®s.
Ostatecznie we wszystkich trzech przypadkach to interwencja osoby z zewngtrz
pozwala na powr6t zjaw w zaSwiaty.

Sam watek listu ukrytego w szafie, bedacego powodem nawiedzania domu
przez ducha, pojawit si¢ rowniez w tworczosci Guy de Maupassanta. W Appa-
rition narrator, bedacy rowniez gtownym bohaterem, opowiada o prosbie, jakg
skierowal do niego jego przyjaciel z lat mlodoSci. Mezczyzna stracil swojg uko-
chang zoneg; jego bol byt tak wielki, ze porzucil dom, w ktorym wspolnie miesz-
kali. Poprosit on narratora, by pojechat do jego willi i zabrat z biurka, ktore si¢
w niej znajdowalo, pakunki z listami. Gdy bohater wykonuje powierzone mu
zadanie, w mrocznym pokoju pojawia si¢ zmarla zona jego przyjaciela, proszaca
o rozczesanie wlosow. Okazuje sig, ze z niewyjasnionych przyczyn duch kobiety
ukazuje si¢ w zamieszkiwanym przez nig za zycia pokoju®®.

U Hearna i Maupassanta aktywnoS¢ istoty nadprzyrodzonej wigze si¢ z me-
blem, w ktorym znajduja si¢ listy o nieznanej czytelnikowi tresci. Obie postacie
to wierne i kochajgce matzonki, ktore odeszly w kwiecie wieku, pozostawiwszy
za sobg niedokonczone sprawy. Kobiety znikajg ze §wiata zywych wraz z ich zala-
twieniem, odzyskuja spokoj i wiecej nie nawiedzajg ludzi. Sg wiec istotami zagu-
bionymi i nieszkodliwymi, potrzebujacymi pomocy, by wroci¢ w zaSwiaty. Zjawy
te nie straszg czytelnika, budzg raczej jego wspotczucie.

Narracjaw S miertelnym sekrecie jest trzecioosobowa, a autor jest wszechwiedzacy
i stylizuje swojg historie na podanie ustne. Uzywa do tego takich zwrotow, jak ,,daw-
no temu”?”, oraz krotkich zdan, nadajgcych szybkie tempo fabule. Opowiadanie
zaczyna si¢ od retrospekcji, w ktorej wspomniana zostaje edukacja O-Sono w Kio-
to 1 pézniejsze szczesliwe malzenstwo dziewczyny z kupcem Nagarays. Historia
konczy si¢ wraz z wypelnieniem ostatniej woli ducha O-Sono, ktdrg bylo spale-
nie listu mitosnego. Opowiadanie ma wigc kompozycj¢ zamknigtg, trudno jed-
nak okreslié, ile nocy mingto od pierwszego pojawienia si¢ zjawy kobiety do jej
uwolnienia przez Daigena Osho. Informacje dotyczace miejsca akcji sg skromne,

293 1. Hearn, Kwaidan...,s. 106-107.

294 A. Bierce, Nocne harce w Trupim Wawozie, [w:] idem, Czy to si¢ moglo...,s. 62-63.

295 A. Bierce, Wyspa Sosen, [w:] Nadprzyrodzone, s. 55-56.

2% G.de Maupassant, The Apparition, [w:] Complete Original Short Stories of Guy de Maupassant,
[on-line:] http://www.gutenberg.org/files/3090/3090-h/3090-h.htm#2H 4 0111 —20 V 2020.

297 [...] along time ago”. Zob. L. Hear n, Kwaidan...,s. 103.
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z tekstu dowiadujemy si¢ jedynie, ze ojciec O-Sono pochodzit z prowincji Tam-
ba. Nie wiadomo jednak, czy kobieta wraz z me¢zem osiadla po slubie w tej samej
okolicy. Hearn rezygnuje z opisow otoczenia na rzecz wartkiej akcji. Swiat realny
w opowieSci zostaje zaktocony przez dziatalnos¢ sity nadprzyrodzonej. Zjawa O-
Sono nie tylko budzi przestrach we wiasnej rodzinie, ale sprawia, ze cala okolica
rozpoznaje ich dom jako ,,dom strachu”?%,

Bliscy O-Sono nie zostajg dokladnie opisani, autor traktuje ich jak bohate-
ra zbiorowego, pozbawionego indywidualnych cech. Jedynie postaci Daigena
Osho nadane zostajg cechy pozwalajace okresli¢ jego charakter. Jak przystalo na
glownego kaplana szkoly zen, jest odwaznym uczonym, ktory nie boi si¢ istot
nadprzyrodzonych. Tylko on potrafi rozwigzac¢ tajemnic¢ ducha i naktoni¢ go do
odejscia. Takze sama zjawa wykazuje cechy indywidualne. O-Sono jest smutna
1 zagubiona, boi sig, Ze jej tajemnica wyjdzie na jaw. Pomimo ze budzi w domow-
nikach przestrach, nie zamierza czyni¢ im krzywdy i pragnie jedynie zaznac spo-
koju, co moze osiggna¢ tylko przez zniszczenie sekretnego listu.

Historia przedstawiona w Smiertelnym sekrecie mogla wydarzy¢ si¢ w kazdym
miejscu na Swiecie. Watki w niej zawarte — duch, ktory nie moze odnalez¢ spoko-
ju, sekret z przeszlosci, przedmiot ukryty w szafie i odestanie zjawy w zaSwiaty —
83 typowe i czgsto spotykane w opowieSciach o duchach w praktycznie kazde;j
kulturze. Takze powtarzalno$¢ zachowania istoty nadprzyrodzonej oraz wskazy-
wanie jednego konkretnego punktu, ktory okazuje si¢ skrywac tajemnice, maja
dtugg tradycje w zachodniej literaturze. Jedynymi innowacjami, jakich dokonu-
je Hearn, jest wprowadzenie do tekstu japoniskiego nazewnictwa i przedstawienie
zjawy w sposOb typowy dla wierzen Archipelagu, jako istoty pozbawionej stop.
Motywacja ducha z opowiesci Smiertelny sekret pozbawiona jest cech typowych
dla japonskiego folkloru, nie kieruje nim ani zemsta, ani nieszcze¢Sliwa mitos¢,
zjawa nie czuje si¢ tez skrzywdzona niesprawiedliwym zachowaniem bliskich.
Duch pragnie jedynie zachowaé swoj sekret. Smiertelny sekret jest historig niemal
zupelnie pozbawiong japonskich elementow, powiela formy znane z zachodnich
opowiesci grozy.

Zjawy z opowiesci Hearna prezentujg dwa odmienne typy: msciwego ducha,
ktory nawet po $mierci nie jest w stanie zapomnieC o swojej krzywdzie, oraz zja-
wy nieszkodliwej, zagubionej i potrzebujacej wsparcia ze strony zyjacych. Mto-
da wieSniaczka z O lustrze 1 dzwonie Kieruje sie zalem i zloScig, nie moze zaznaé
spokoju, dopoki dzwon, ktory kobieta uznaje za zrédto swoich nieszczes$c, nie
zostanie zniszczony. Hearn konkretyzuje zatem jej postac na ksztalt europejskich

298 [...] a house of fear”. Zob. ibidem, s. 105.
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femme fatale, ktorych postepowaniem kierowata cheé zemsty. Sita woli kobiety
1 jej oddzialywanie na przedmioty nieozywione, najpierw zwierciadlo, a poz-
niej dzwon, takze zbliza jej przedstawienie do bohaterek znanych z zachodnich
powiesci. Sam watek mozliwos$ci zmieniania rzeczywisto$ci poprzez sile woli
czlowieka stale powraca w tworczoSci Hearna. W O lustrze i dzwonie ponownie
wigze si¢ on z mesmeryzmem, jako mozliwos$cig wplywania przez czlowieka na
wybrane przedmioty i naklaniania ich do poddania mu sig.

gmiertelny sekret jest historig o duchach, ktorg pisarz jedynie osadzit w Japo-
nii poprzez wprowadzenie lokalnych nazw. Motywacja istoty nadprzyrodzonej
nie jest typowa dla zjaw z tradycyjnego folkloru Archipelagu, jednak nie zak16-
ca ona toku opowiesci ani jej autentycznosci. Che¢ zamknigcia niezatatwionych
spraw w §wiecie zywych, zwigzana cz¢sto z potrzebg pomocy ze strony ludzi, jest
watkiem powracajagcym zarowno w folklorze, jak i literaturze na calym Swiecie.
Wydaje sie, ze w przypadku Smiertelnego sekretu Hearn chciat po prostu opowie-
dzie¢ histori¢ o duchu, ktéry nie mogt zaznac spokoju, wiedzac, ze jego sekret
jest zagrozony.

Duchy z Kwaidanu sg istotami wchodzacymi w interakcje z ludZmi, skiadaja-
cymi im propozycje, ale rowniez oczekujacymi pomocy z ich strony. Moga one
by¢ zaréwno dobre, jak i zte w zaleznoSci od kierujacych nimi motywow. Nie
sg one czeScig Swiata zywych, wprowadzajg wen zamet oraz niepokoj, dopiero
ich powrdt w zaswiaty przywraca naturalny porzadek rzeczy. Wyobrazenie tego
typu zdaje si¢ elementem przynaleznym zaréwno japonskiemu folklorowi, jak
1 zachodniemu. Duchy pozostajg bowiem istotami nicoswojonymi, s3 bowiem
manifestacjg tego, co kiedy$ byto czlowiekiem, ktéry po Smierci powinien odejsé
do innego lepszego §wiata, a nie niepokoi¢ zyjacych.

4.6. Gorgczka wampiryczna

W zapiskach Lafcadia Hearna znajdujemy informacj¢ o tym, od kogo po raz
pierwszy uslyszal o Snieznej Pani — istocie nadprzyrodzonej znanej w Japonii
jako yuki-onna. W trakcie jednej z rozmow ze znajomym rolnikiem Kinjuro?”®
pisarza zainteresowala kwestia tego, czy w wierzeniach ludowych pojawia si¢ po-
stac¢ boga $niegu. Na pytanie Hearna o jego istnienie Kinjuro odpowiedzial, ze
nie zna wszystkich bogow, ale wie, ze istnieje yuki-onna — Sniezna kobieta, ktorg
opisal tymi stowami:

29 L. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 637-638.
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Ona jest tg Bialg [istotg], ktora tworzy Twarze w Sniegu. Nie czyni nikomu krzyw-
dy, tylko straszy. Za dnia ukazuje jedynie swa glowe, by przestraszy¢ samotnego
podréznego. Ale czasem, nocg, podnosi si¢, wyzsza od drzew, stoi chwile, roz-
gladajac sie, a pdzniej opada zndw w Snieznej zamieci. [Jej twarz] jest biala, cata
biala. To wielka twarz. Dziwna twarz3®,

Jest to typowe ludowe przedstawienie yuki-onny, ktore az do XIX wieku funk-
cjonowalo jako utrwalony i powielany przekaz folklorystyczny3*'. Pod koniec
wieku XVIII w zwoju Hyakkai zukan Sawakiego Shushi istote t¢ przedstawiono
jako nieludzko wysokg kobiete, o duzej, bialej twarzy. W podobny sposob uka-
zal ja w Gazu Hyakki yagyo Toriyama Sekien — na drzeworycie widzimy zjawe
wynurzajaca si¢ ze Sniegu. Co znaczace, jeszcze w 1893 roku w liscie do profeso-
ra Basila Halla Chamberlaina Hearn ponownie podkresla nieszkodliwy 1 swoj-
ski charakter yuki-onny. W wydanym poSmiertnie The Romance of the Milky Way,
and Other Studies & Stories pojawiajg si¢ kyoka dotyczace postaci $nieznej kobie-
ty. Te krotkie utwory poetyckie pochodzg z japoniskiego zbioru Kyoka hyaku-
monogatari, ktérego tworcg jest Tenmei Rojin*2. Hearn ttumaczy cztery kyoka,
a kazda z nich zdaje si¢ silnie osadzona w wierzeniach ludowych. Yuki-onna jest
w nich skojarzona z zimnem, wielkg silg oraz okazalym wzrostem3%. W jednym
z wierszy pojawia si¢ metafora pustki jako cechy typowej dla tego yokai, ma ona
wynikac z chwilowosci jej pojawiania si¢ w Swiecie ludzi i zwigzanego z tym zlu-
dzenia optycznego — w zimowym krajobrazie tatwo zobaczy¢ ksztalt stworzony

300 ,,She is the White One that makes the Faces in the snow. She does not any harm, only makes
afraid. By day she lifts only her head, and frightens those who journey alone. But at night she rises
up sometimes, taller than the trees, and looks about a little while, and then falls back in a shower
of snow.’ [...] It is all white, white. It is an enormous face. And it is a lonesome face”. Zob. bidem,
s. 638.

301 W tradycji folklorystycznej zapiski dotyczace yuki-onny sg bardzo skape, a postac ta czesto jest
mylona badz 1gczona z innymi istotami nadprzyrodzonymi. Pojawia si¢ wsrdd nich yuki-onaba
(&%), yokai wyobrazane jako kobieta stojaca samotnie w zasniezonej okolicy i trzymajaca na r¢ku
nowo narodzone dziecko. Wedlug tradycji prosita ona napotkanych we¢drowcow o potrzymanie
potomkKka, a gdy ofiara si¢ godzila, kobieta znikata. Dziecko stawalo si¢ coraz cigzsze i nieszczeSnik
gingl przysypany $niegiem. (Zob. Z. Davisson, Yuki Onna — The Snow Women, [w:] Hyakumono-
gatari Kaidankai, [on-line:] http://hyakumonogatari.com/2013/12/18/yuki-onna-the-snow-woman/).
Przedstawienie to fatwo mozna skojarzy¢ z innym kobiecym demonem — ubume (35 5), przedsta-
wianym przez drzeworytnikow jako mloda dziewczyna w biatym kimonie, trzymajaca w ramionach
dziecko. Co wigcej, do XIX wieku ubume zdaje sie czgsciej pojawia¢ w kaidan niz yuki-onna.

302 KBEE A, I EDEE, [w:] Metropolitan Museum of Art Libraries [Nowy Jork], The Digital Col-
lections, [on-line:] http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/compoundobject/collection/p16028coll7/
1d/5204/rec/1 — 20 V 2020.

303 L. Hearn, The Romance...,s. 72-75.
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przez zawieje $niezng. Nie mozna wiec jednoznacznie twierdzié, czy widzialo si¢
Sniezng kobiete, czy bylo to jedynie przywidzenie3®,

W dwoch innych kyoka postac yuki-onna — wysoka i smukla — zostaje przyrow-
nana do wierzby ptaczgcej. Poeta ponowie odwotuje sie tu do iluzji tworzonych
przez przyrode — smukte drzewo ze zwisajacymi cienkimi gal¢ziami, okryte $nie-
giem, rzeczywiscie moglo przypominac stojacg samotnie wysokg, ditugowlosg ko-
biete3%s. W wierszach brakuje demonizacji postaci czy tez jej realnego opisu; co
wiecej, w samym zbiorze drzeworyt poSwiecony yuki-onnie przedstawia jedynie
osniezong sosng, brak na nim chocby zarysu postaci®®.

By¢ moze ta nieokreslonosc i zwigzek z zimnem, ktore wprawiato Hearna w zly
nastroj, sprawily, ze w jego snach wydawato mu sig, iz ,yuki-onna [...] przeciska
swoje biale rami¢ przez szpar¢ w amado®’ mojej sypialni i, pomimo plongcego
w srodku ognia, dotyka mojego serca i si¢ Smieje”3,

Mimo tej onirycznej fantazji, o ktérej wspomina Hearn, wydaje sie, ze te trady-
cyjne opowieSci wywarly na nim znacznie mniejsze wrazenie niz te o wampirach,
z ktorymi zetknat si¢ w literaturze zachodniej. Historia tych nadprzyrodzo-
nych istot jest niewiele mtodsza od dziejow ludzkosci, jednak zar6wno Maria
Janion, jak i Mario Praz zwracaja uwage na niezwyklg wrecz popularnosé watku
wampirycznego wsrod romantycznych artystow3®. Wiara w mozliwo$¢ opgtania
zwlok przez demona badZ zlego ducha byla silnie zakorzeniona w wierzeniach
ludowych 1 wigzala si¢ z Igkiem przed mozliwoScig powrotu zmartych zza grobu',

304 Utwoér w tlumaczeniu Hearna: ,,Was she, then, a delusion from the very first, that Snow-
-Woman,—a thing that vanishes into empty space? When I look carefully all about me, not one
trace of her is to be seen!”, ibidem, s. 73. Oraz w oryginale: &K% ZE524H Tz LKELKBNIE —
WEEL., KEAEA, TIHEYEE, [w:] Metropolitan Museum of Art Libraries, The Digital Collec-
tions, [on-line:] http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/compoundobject/collection/p16028coll7/
1d/5204/rec/1 — 20 V 2020.

305 Utwor w ttumaczeniu Hearna: ,,Though the Snow-Woman makes one shiver by her coldness,—
ah, the willowy grace of her form cannot be broken by the snow (i.e. charms us in spite of the cold)”,
L. Hearn, The Romance...,s. 74-75. Oraz w oryginale: Bl EI|C Fo& I& TNE T FifhoixE
HIEE H> 6., REAE A, TIEYEE, [w:] Metropolitan Museum of Art Libraries, The Digital Collec-
tions, [on-line:] http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/compoundobject/collection/p16028coll7/
1d/5204/rec/1 — 20 V 2020.

306 RBEEA, T EWEE, [w:] Metropolitan Museum of Art Libraries, The Digital Collections,
[on-line:] http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/compoundobject /collection/p16028coll7/id/5204/
rec/1 — 20.05.2020.

307 WP (HFEE) — amado — drewniane drzwi stuzace do ochrony przed deszczem i zimnem.

308 Yukionna sometimes when I am asleep, passes her white arm through a crack of the amado
into my sleeping room, and in spite of the fire, touches my heart and laughs”. Zob. L. Hearn,
The Fapanese Letters of Lafcadio Hearn, Boston—-New York 1910, s. 56-57.

309 M. Praz,op. cit.,s. 206-207.

310 E.Petoia,op. cit., s. 35-36.
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Badacze doszukujg si¢ poczatkéw tych wierzen u ludéw starozytnych na catym
Swiecie3!!, Uniwersalno$¢ motywu sprawila, ze legenda wampira stala si¢ tak sa-
mo jak on nieSmiertelna3'2, Pomimo tej popularnosci lub tez wiasnie ze wzgledu
na nig zdefiniowanie tej istoty nadprzyrodzonej dostarcza badaczom wielu pro-
blemow. Postaé wampira, w zaleznosci od kregu kulturowego, przybiera rézne
imiona, wyglad i umieje¢tnosci. Wsrod jego krewnych badZ protoplastow wymie-
nia si¢ greckie lamie3s3, babilonsko-asyryjska Lilith34, a nawet syreny?s. Wsrod
ludéw stowianskich wampir, znany rowniez jako upidr, wystepowal czesto i siat
spustoszenie wsrod lokalnej ludnoSci?'s,

W najbardziej klasycznym ludowym ujeciu wampir to ozywiony trup, posila-
jacy sie ludzka krwig, cialem, a czasem rowniez oddechem zywych3'’. Z czasem
istotom tym zaczeto przypisywaé coraz to nowe cechy i zdolnoSci: mogty one
zmieniac si¢ w mgle, zwierzeta, latac i hipnotyzowac ludzi. Cz¢sto mylono je lub
tez wigzano z wilkotakami — ludZmi, ktorzy za sprawg klagtwy zmieniali si¢ pod-
czas pelni ksiezyca w wilki.

Z folkloru do literatury pigknej wampiry trafity za sprawg utworu Johanna
Wolfganga von Goethego Narzeczona z Koryntu, ktory uznaje sie dzi$§ za pierw-
sze dzielo o tej tematyce®s. Jego bohaterka jest mtoda Greczynka poganka, kt6-
ra nie moze zaznac spokoju po $mierci z powodu chrzeScijanskiego pochéwku.
Powraca wiec do rodzinnego domu i odbiera zycie swojemu niedosztemu mat-
zonkowi — wypija jego krew3",

Prawdziwg stawe literackim wampirom przynidst jednak XIX wiek. W 1819 ro-
ku drukiem ukazatla si¢ powie$¢ Wampir Johna Polidoriego’?. Historia krwio-
zerczego lorda Ruthvena rozpalila wyobrazni¢ czytelnikow. Okrucienstwo

311 M. Janion, Wampir...,s. 7.

312 Ibidem.

33 E.Petoia,op. cit., s. 37-38.

314 Ibidem, s. 40-42.

315 Jbidem, s. 46-48.

316 M. Janion, Wampir...,s. 8-9.

317 Ibidem,s. 7.

318 Ibidem, s. 15.

39 J.W.von Goethe, Narzeczona z Koryntu, [w:] M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna,
Gdansk 2002, s. 237- 242, Romantyczne Okolice Smierci.

320 Historia wydania Wampira (The Vampyre) owiana jest legendg; ukazal sie on pierwotnie jako
dzieto lorda Byrona, co miato rzekomo wynika¢ z pomytki wydawcy. Sam Polidori nie prostowat
sytuacji, cieszgc sie popularnoscia, jakg zyskato dzieto dzigki nazwisku Byrona. Sprawe dodatkowo
komplikowal fakt, ze faktycznie istnialo opowiadanie Byrona, w ktérym pojawita si¢ postac lor-
da Ruthvena, znane w Polsce pod tytulem Pogrzeb. Fragment. Polidori wykorzystal utwér Byrona
i stworzyl na jego podstawie pelnoprawng powies¢. Zob. R. Morrison, Ch. Baldick, Introduc-
tion, [w:] The Vampyre and Other Tales of the Macabre, Oxford 2008, s. VII-IX.
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1 catkowity brak skruputéw gléwnego bohatera na zawsze weszly do kanonu cech
prawdziwego wampira32l. W latach 40. XVIII stulecia w formie penny dreadful®*
zaczela ukazywac si¢ powieSC Varney the Vampire’, opowiadajaca o skandynaw-
skim wampirze arystokracie. Scena otwierajaca historie przedstawia atak wampira
na niewinng $piacg dziewczyne¢32*. Noc, deszcz, groza sytuacji i bezbronnos¢ ofia-
ry oraz jej mlodoS¢ zestawione z brzydotg atakujgcej jg istoty weszly do kanonu
europejskich historii grozy i do dzi$ funkcjonujg w kinie tego gatunku.

Wampira spotykamy takze w opowiadaniu Carmilla Josepha Sheridana Le Fa-
nu. Tytutowa bohaterka to pigkna, mtoda dziewczyna, ktora ostatecznie okazuje
si¢ poszukujgcg kochanki wampirzycg. Uroda i mlodo$§¢ Carmilli, jej pozorna
niewinnos¢ 1 zalezno$¢ od pomocy obcych przy jednoczesnym seksualnym na-
cechowaniu postaci przyczynily si¢ do ugruntowania wizerunku wampirzycy
kusicielki3?,

Najstynniejszym XIX-wiecznym wampirem jest niewgtpliwie Dracula Brama
Stokera. Inspirowany historyczng postacia, do dzi$ jest najbardziej klasycznym,
awrecz podrecznikowym przedstawieniem tej nadprzyrodzonej istoty. Minai Lu-
cy, bohaterki tej samej powiesci, to idealny przyklad sposobu kreowania postaci
kobiecych przez tworcow romantycznych. Mina bedzie reprezentowac typ nie-
winnej, poSwiecajacej si¢ w imie milosci heroiny ustawionej na piedestale przez
me¢zczyzn. JednoczeSnie bedzie ona typem wrazliwej somnambuliczki, podatnej
na wplywy istot nadprzyrodzonych, a przez to bezbronnej i potrzebujacej opie-
ki. Lucy bedzie przeciwienstwem Miny — jest ona femme fatale, ktora nie tylko
ulega zlu, ale rowniez staje si¢ jego zrodiem. Watek wampiryczny tgczy sie tu ze
znanym juz z antyku opiewaniem nieprzemijalnosci kobiecego pickna, tworzac
dostowny obraz nieSmiertelnej urody32.

W swoim opowiadaniu Yuki-Onna Hearn od poczatku zdaje si¢ dokonywac
przesuniecia zachodniego motywu wampira w japonskg scenerie. Yuki-onna,

321 Ibidem.

322 Penny dreadful lub penny blood — okreslenie oznaczajace ,powiesci” niewysokich lotow, petne
przemocy i krwi, drukowane w odcinkach w r6znych popularnych czasopismach. PA. Dunae,
Penny Dreadfuls: Late Nineteenth-Century Boys’ Literature and Crime, ,,Victorian Studies” vol. 22,
Winter 1979, iss. 2, s. 133.

323 Autorstwo powieSci do dzi§ wzbudza kontrowersje, najczesciej podaje sie¢ dwoch tworcow:
Jamesa Malcolma Rymera i Thomasa Pecketta Presta, jednak badacze przypuszczaja, ze ostatecz-
ng forme powiesci nadali rOwniez inni pisarze parajacy si¢ tego typu literaturg. Zob. M. Janion,
Wampir...,s. 177-178.

324 Ibidem.

325 Jbidem,s. 184-187.

326 M.Praz,op. cit.,s. 274-275.
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pickna demoniczna kobieta, zjawia si¢ tu o Swicie w odludnym, niedostgpnym
miejscu, stanowigc realne zagrozenie dla zycia bohatera. W tradycyjnym folk-
lorystycznym przedstawieniu Sniezna kobieta pojawia si¢ jedynie na otwartej
przestrzeni, wylaniajac sie ze $niegu, jednak w tekScie Hearna akcja zostaje prze-
niesiona do wnetrza chaty. Zabieg ten ma na celu dwie rzeczy: pierwszg z nich
jest wprowadzenie elementu grozy — istota nadprzyrodzona wkracza bowiem
w przestrzen oswojona, do ktorej nie powinna mie¢ dostepu. Narusza w ten spo-
sOb ustalony porzadek wszechswiata, dajgc czytelnikowi do zrozumienia, ze ma
on do czynienia z czymS$ niebezpiecznym i nieznanym. JednoczeS$nie przeniesie-
nie miejsca akcji do wnetrza matej, ciemnej chaty jest zabiegiem estetycznym,
ktory w ostatecznym rozrachunku dodatkowo wydobywa nadprzyrodzone pigk-
no yuki-onny. Sniezna kobieta ukazuje si¢ Minokichiemu

[...] dzigki Snieznej poswiacie (yuki-akari) zobaczyt w pokoju kobiete — kobiete
odziang catkowicie na biato. Pochylata sie¢ nad Mosaku i dmuchata na niego swo-
im oddechem: a jej oddech byt jak §wiecacy bialy dym [...]. Biata kobieta pochy-
lita si¢ nad nim, nizej i nizej, az jej twarz prawie dotykala jego twarzy; spostrzegt,
ze byta bardzo piekna, jednak jej oczy sprawily, ze si¢ bat??7.

Sniezna poswiata, w ktdrej otoczeniu pojawia si¢ kobieta, w oczywisty sposob
sytuuje jg w strefie niesamowitosci. Taki sposob przedstawienia istoty nadprzy-
rodzonej, spowitej specyficznym i charakterystycznym dla niej blaskiem, odnaj-
dujemy rowniez u innych tworcow XVIII i XIX wieku. W przetozonym przez
Hearna na jgzyk angielski poemacie proza Charles’a Baudelaire’a Laski ksiggyca
(w Hearnowskim tlumaczeniu na angielski: The Gifts of the Moon), w ktorym fran-
cuski poeta dokonuje personifikacji ksi¢zyca w kobiete-boginie, znajdujemy taki
oto fragment: ,,Ksig¢zyc wypelnit caly pokoj, niczym fosforyczna atmosfera, jak
Swietlista trucizna, a cale to zywe §wiatlo myslato i mowilo...”32,

Yuki-onna, podobnie jak ksiezycowa bogini, otoczona jest magicznym blaskiem,
ktory zdaje sie wypelniaé calg dostepng przestrzen, tworzgc atmosfere sennej
niesamowito$ci. Obie kobiety sg rowniez emanacjami §wiatla, uksztaltowanymi

327 ,[...] by the snow-light (yuki-akari), he saw a woman in the room, — a woman all in white. She
was bending above Mosaku, and blowing her breath upon him; — and her breath was like a bright
white smoke][...] The white woman bent down over him, lower and lower, until her face almost touched
him; and he saw that she was very beautiful, — though her eyes made him afraid”. Zob. L. Hearn,
Kwaidan...,s. 112-113.

328 ,Moon filled the whole room, like a phosphoric atmosphere, like a luminous poison; and
all that living light thought and spoke [...]”. Zob. Ch. Baudelaire, The Favours of the Moon,
[w:] L. Hearn, Interpretations of Literature, vol. 2, New York 1916, s. 84.
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przez sily natury i umieszczonymi w matej mrocznej przestrzeni (w przypadku
Ksiezyca bedzie to dziecieca sypialnia). Dzieki temu obie postacie stajg si¢ jedy-
nymi istotnymi elementami otoczenia i to na nich koncentruje si¢ uwaga boha-
tera 1 czytelnika. Obie poprzez swojg swietlistg nature powinny budzi¢ spokoj
1 zaufanie, jednak ich blask pochodzi spoza ziemskiego obszaru, a zatem wzbu-
dza niepokoéj podszyty fascynacja.

Opowiadanie Yuki-Onna warto zestawiC z jeszcze jednym ttumaczonym przez
Hearna dzielem, ktéremu nadal, przektadajac je, tytul Clarimonde. Opowiadanie-
-nowela Théophile’a Gautiera z roku 1836 we francuskim oryginale nosito wie-
le mowiacy tytul La morte amoureuse (Zakochana smierc). Historia w nim zawarta
opowiada o mitoSci $miertelnika do picknej i pozbawionej skruputéw wampi-
rzycy. Pierwszoosobowy narrator w nast¢pujacy sposob opisuje swoje pierwsze
spotkanie z ukochang:

[...] Swiece zbladly w swych zlotych Swiecznikach, niczym gwiazdy o Swicie,
1 ogromna ciemno$¢ zdawala si¢ wypelniac caty kosSciél. Urocza istota pojawila
sie w jaSniejgcej poswiacie na tle tej ciemnosci, niczym jakie$ anielskie objawienie.
Sama wydawala si¢ $wiatloscig, 1 $wiatlo$¢ wytwarzala raczej, niz jg otrzymywata’?.

Ponownie niesamowitos$¢ kobiety zostaje okreslona poprzez wewngtrzny blask
jej urody, ktory zdaje si¢ wypelniac calg przestrzen, w tym wypadku powodujac
wrecz wygasniecie Swiatta spowijajgcego katedre bedacg miejscem akcji. Nadprzy-
rodzonos¢ bohaterek wywoluje zanik rzeczywistosci wokol nich, umieszczajac
je na chwile w centrum wszechs§wiata. Wyraznie wigc widac, ze we wszystkich
trzech przypadkach kobiece emanacje Swiatta odnoszg sie zarowno do ich urody,
jak 1 nadprzyrodzonego pochodzenia.

Nie tylko swietlisto$¢ yuki-onny przybliza ja do wampirycznych bohaterek ro-
mantycznych. Minokichi okresla istot¢ mianem ,bialej kobiety”, by chwil¢ poz-
niej stwierdzié, ze nigdy nie widzial nikogo tak ,,bialego” jak ona*. Nietypowa
blados¢ czy wrecz bialos¢ ciala jest cechg charakterystyczng dla kobiet przemie-
nionych w upiora. Gautierowska Clarimonde nawiedza swojego kochanka noca,
odziana w $miertelny catun, by zywic sie jego krwig. W oczach mezczyzny ja-
wi si¢ ona jako ,tak biala, ze kolor draperii zlewal si¢ w jedno z jej cialem, pod

329 ,[TThe tapers paled upon their golden candlesticks like stars in the dawn, and a vast darkness
seemed to fill the whole church. The charming creature appeared in bright relief against the back-
ground of that darkness, like some angelic revelation. She seemed herself radiant, and radiating
light rather than receiving it”. Zob. T. Gautier, Tales..., s. 6.

330 L. Hearn, Kwaidan...,s. 117-118.

210 | 4. Analiza Kwaidanu. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowitych Lafcadia Hearna



wplywem bladego Swiatta lampy”3.. Lucy z Draculi, ktéra po swojej pozornej
Smierci zaczyna polowac na niewinne dzieci, ukazuje si¢ swoim pogromcom ja-
ko bialy ksztalt, biala smuga, ktéra dopiero po blizszym przyjrzeniu si¢ jej oka-
zuje si¢ panng Westenra®2. Rowniez bohaterki E.A. Poego, tak cenionego przez
Hearna, charakteryzowaly si¢ nienaturalng bladoscia.

Yuki-onng, Ksigezyc oraz Clarimondg gczy rowniez rola pocatunku (ktérego
ekwiwalentem u Hearna jest oddech kobiety), posiadajacego w kazdej z trzech hi-
storii nadprzyrodzony wymiar. W poemacie Baudelaire’a Ksiezyc udziela btogo-
slawienstwa wybranemu przez siebie dziecku, czynigc z niego swojego wyznawce.
Blogostawienstwo to jest jednak pozornym dobrem, przemienia ono bowiem czlo-
wieka w niewolnika ksiezyca — szalenca. Poeta okresla moc bogini jako swietlistg
trucizng, ktora niszczy zycie dziecka, skazujac je na los kochanki poetow?. Po-
catunek Clarimondy, bedgcy w rzeczywistosci spijaniem krwi z palca ukochane-
g0, jest aktem czysto wampirycznym, nastawionym na odebranie ofierze energii
zyciowej?**, Rowniez oddech yuki-onny przynosi Smieré, Hearn opisuje go jako
swietlisty biaty dym, kt6ry otacza Mosaku, gdy kobieta si¢ od niego oddala. Chwi-
le p6zniej Minokichi odkrywa, Ze jego towarzysz jest martwy.

Naznaczenie ,ofiary” lub pozbawienie jej zycia poprzez Smierciono$ny po-
catunek jest najbardziej utrwalonym i powielanym w kulturze elementem ak-
tu wampirycznego®*. Pocalunek, bedacy czesto wstepem do aktu seksualnego,
W mocCy upiora staje si¢ wynaturzeniem, nie niesie on z sobg mozliwosci pocze¢cia
nowego zycia, a jedynie $mier¢, burzac w ten sposob znany porzadek Swiata i sta-
jac si¢ elementem grozy. W Carmilli Le Fanu mtoda dziewczyna, ktora staje si¢
ofiarg tytulowej bohaterki, $ni o duszacych jg dloniach i goracych pocatunkach
skladanych na jej szyi®*®. Trzy siostry?’ Draculi wprost okreslajg akt wampirycz-
ny jako pocatunek, mowiac: ,jest mtody i silny [...]. Wszystkie nacalujemy si¢
do woli”33, Co wiecej, mtody gentleman wyczuwa w oddechach kobiet cierpka
won krwi, powraca wigc watek ,,zatrutego” powietrza, wytwarzanego przez isto-
te nadprzyrodzong?¥.

331, [S]o white that the colour of the drapery blended with that of her flesh under the pallid rays
of the lamp”. Zob. T. Gautier, Tales..., s. 48.

332 B.Stoker,0p. cit.,s. 215.

333 L. Hearn, Interpretations..., s. 84.

33 T. Gautier, Tales...,s. 67-68.

335 M.Janion, Wampir...,s. 38.

336 J.S.Le Fanu, Carmilla, [w:] M. Janion, Wampir...,s. 393-394.

337 Kultura popularna biednie nazywa je trzema zonami Draculi.

338 B.Stoker,o0p. cit., s. 45.

339 Ibidem.
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Minokichiemu udaje sie ostatecznie unikng¢ Smiertelnego pocalunku yuki-
-onny, doSwiadcza on jednak jej bliskosci 1 powolnego, pelnego grozy zblizenia
do tej istoty.

Niemal w tej samej chwili obrocila sie do Minokichiego i staneta nad nim. Pré-
bowat krzykng¢, ale odkryl, ze nie moze wydac z siebie zadnego dZzwicku. Bia-
fa kobieta pochylita si¢ nad nim, nizej i nizej, az jej twarz prawie dotykala jego
twarzy [...] przez chwilg patrzyla na niego, po czym sie uSmiechneta*.

Motyw ten wykorzystywany jest w wiekszosci powiesci wampirycznych. Nie-
znos$nie wrecz powolne pochylanie si¢ lub zblizanie si¢ do ofiary ma na celu pod-
kreslenie grozy sytuacji, przy jednoczesnym zwroceniu uwagi na wiadze, jakg istota
nadprzyrodzona ma nad ofiarg. W Draculi Mina, obserwujgc atak wampira na
swoja przyjacidtke Lucy, widzi ,,zawieszong” nad nig czarng figure34, ktora poz-
niej w identycznym kontekscie $ni si¢ dziewczynie**2. Gdy Dracula pojawia si¢
w sypialni Miny, kobieta okresla jego obecnos¢ jako paralizujacg 1 oszatamiajgca,
powodujgcg caltkowitg bezbronnos¢ ofiary34. W Varney the Vampyre bohaterka, do
ktorej sypialni wtargnal tytulowy demon, jest tak przerazona, ze nie tylko nie
jest w stanie si¢ ruszyc, ale rOwniez jej wolania o pomoc ,przypominajg stfowa
Spigcego”3*. W opowiadaniu Yuki-Onna Minokichi nie moze wydac z siebie zad-
nego dzwigku z powodu strachu, ktory budzi w nim obecnos¢ Snieznej Kobiety.
Mezczyzna jest spetany jej wola.

Ta obezwladniajgca moc, jakiej wampir uzywa wobec swoich ofiar, zwigzana
jest z siltg jego spojrzenia. U Le Fanu ofiara Carmilli uznaje jej oczy za pigkne
1 niebezpiecznie hipnotyzujgce’*, a kiedy wampirzyca po raz pierwszy nawiedza
dziewczyne we $nie, by wypic jej krew, ta postrzega jg jako ogromne oczy swiecgce
w ciemno$ci*¢. Oczy Varneya okreslone sg jako pozbawione duszy i wygladajace

340, Almost in the same moment she turned to Minokichi, and stooped over him. He tried to cry
out, but found that he could not utter any sound. The white woman bent down over him, lower
and lower, until her face almost touched him [...] For a little time she continued to look at him; —
then she smiled”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 113.

341 B.Stoker,0p. cit.,s. 103.

342 Ibidem,s. 277-279.

343 B.Stoker,0p. cit.,s. 307.

344 .M. Rymer, T.P Prest, Varney the Vampire, London 1842, Chapter 1 — Midnight — The Hail-
Storm — The Dreadful Visitor — The Vampyre. Wydanie Varney the Vampire posiadane przez autorke
niniejszej ksigzki pozbawione jest numeracji stron, peten tytul rozdziatu, z ktérego pochodzi frag-
ment tekstu, jest najpelniejszym mozliwym opisem bibliograficznym.

345 J.S.Le Fanu,op. cit., [w:] M. Janion, Wampir...,s. 377.

346 Ibidem, s. 391.
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jak polerowana cyna3¥’, w przypadku Draculi pojawig si¢ w opisie oczu takie przy-
miotniki, jak: martwe, plongce i czerwone3*. Hearn opisuje yuki-onng nastepujaco:
»byla bardzo pigkna, jednak jej oczy sprawily, ze si¢ bal’’?*, nie doprecyzowuje
jednak tego, co wzbudzito strach w mtodym drwalu. Potozenie nacisku na prze-
razajace oczy kobiety pozwala wskazac u niej cechy umozliwiajace przyrownanie
jej do wampirycznych postaci literatury europejskie;j.

Motywacja yuki-onny, ktora w ostatecznym rozrachunku postanawia darowaé
zycie Minokichiemu, rowniez bedzie jg wigza¢ z zachodnimi bohaterkami lite-
rackimi. Mtodego drwala ratuje jego uroda i to rowniez ona, w polgczeniu z mio-
doscig, decyduje o tym, ze yuki-onna powraca do jego rodzimej wioski, tym razem
jako O-Yuki. Pojawiajg si¢ tu dwa istotne elementy typowe dla budowania fabuty
opowiesci o wampirach: stabos¢ tych istot do pigkna i sit witalnych oraz watek
powrotu pod przybranym imieniem.

Nie mozna nie dostrzec zaleznosci pomiedzy jedng z konicowych scen One of
Cleopatra’s Nights Gautiera, w ktorej to Kleopatra zastanawia si¢ nad darowaniem
zycia swojemu kochankowi, wlasnie ze wzgledu na jego urode3, a pierwszym spo-
tkaniem Minokichiego i yuki-onny, w ktorym o losie mezczyzny przesadza jego
zewngetrzne pigkno. Podobnie Clarimonde po uczynieniu z Romualda swego ko-
chanka stara sie, by wygladat i zachowywat si¢ jak mlody szlachcic!.

Siostry Draculi uznajg za istotny fakt, ze Harker jest silny i mtody, wiec kazda
z nich bedzie mogta skosztowac jego krwi*s2. Sam hrabia na swoje ofiary-wybranki
wyznacza kobiety o niepospolitej urodzie, ktére dopiero wkroczyly w wiek dojrzaly.
Rowniez Carmilla wykazuje staboS¢ wobec ludzkiej mtodosci, jej ofiarami sg dwie
dziewigtnastoletnie dziewczyny oraz, znacznie mtodsza od nich, corka gajowego3>.

Carmilla wystepuje w ksigzce pod dwoma imionami, jednak czytelnik az do
momentu otwarcia grobu hrabiny Karnstein zna tylko jedno z nich. Dopiero
w momencie kulminacyjnym dowiadujemy si¢, ze bezimienny potwor z listu
generala Spielsdorfa, Carmilla i przekleta Mircalla to jedna i ta sama osoba. Bo-
haterka, chcgc ukry¢ swojg tozsamoS$¢, uzywa anagramu wiasnego imienia. ROw-
niez yuki-onna, chcac wpasowac sie w §wiat Minokichiego, powiela ten wzorzec,
nadajgc sobie imie O-Yuki3*,

347 M. Rymer, TP Prest,op. cit.

348 B.Stoker, 0p. cit.,s. 103.

349 [...] she was very beautiful, — though her eyes made him afraid”. Zob. L. He ar n, Kwaidan...,s.113.
350 T. Gautier, One of Cleopatra’s Nights, [w:] id e m, One of..., s. 74-75.

351 T.Gautier, Tales...,s. 56-57.

352 B.Stoker,op. cit., s. 45.

353 J.S.Le Fanu,op. cit.,,[w:] M. Janion, Wampir...,s. 381-382.

354 L.Hearn, Kwaidan...,s. 117-118.
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Warto przywolac tu jeszcze jeden watek chetnie wykorzystywany w powiesci
gotyckiej, w ktorym wampiryzm w sposob szczegdlny 1aczyl sie z elementem
poswiecenia si¢ w imi¢ mitoSci3®. Ten sposob przedstawienia wystgpuje na ogot
w dwoch wariantach: w pierwszym kochankowie wspdlnie walczg z zagrozeniem
wyrazonym przez istot¢ nadprzyrodzona, by ocali¢ swojg milos¢ i zycie. W dru-
gim wampir dazy do poskromienia swojej krwiozerczej natury, by méc pozostac
u boku wybranki czy tez wybranka. W La morte amoureuse giéwna bohaterka
ostatecznie wyrzeka sie picia krwi swego ukochanego, by go ocali¢*¢, u Hearna
yuki-onna calkowicie rezygnuje ze swojej demonicznej natury, by moc zostac
malzonkg Minokichiego.

Fakt poczatkowego nierozpoznania, pomimo licznych oznak, istoty nadprzy-
rodzonej rowniez jest elementem typowym dla powiesci grozy. Pojawia si¢ za-
rowno w przywolywanej tu juz Carmilli (znalezienie obrazu zmarlej hrabiny),
jak i w La morte amoureuse (kobieta wraca z martwych i pojawia si¢ jedynie noca).
W opowiadaniu Yuki-Onna Minokichi zdaje si¢ dostrzegac jedynie urode kobiety,
aignoruje przy tym jej podejrzang blados¢ i dtugowieczno$¢. Dopiero przypadek
sprawia, ze dowiaduje si¢ on, kim naprawde jest jego zona. Opis sceny, w ktorej
Minokichi po latach tamie przysiege dang yuki-onnie, jest klasyczng reinterpre-
tacja demaskacji nadprzyrodzonego.

To bytam ja! Ja! To bytam ja, Yuki! I powiedziatam ci wtedy, ze jesli kiedykolwiek
o tym wspomnisz, zabije¢ ci¢!... I gdyby nie Spigce tam dzieci, zabitabym cie¢ od
razu! [...] Gdy krzyczala, jej glos stawal si¢ cienki jak ptacz wiatru; wtem stopi-
Ia sie w Swiecaca, biatg mgte, ktéra wzniosta sie ku stropowi i wyplynela przez
otwor kominowy... Nigdy wigcej jej nie widziano3’.

Gwaltowno$¢ reakcji bohaterki przywodzi na mys$l zachowania charaktery-
styczne dla zdemaskowanych wampiréw. Twarz Carmilli zmienia sie w straszng
maske, gdy spostrzega ona w kaplicy generala Spielsdorfa — cztowieka, ktérego
corke zabila, i ktory ja rozpoznat®s. W Draculi Lucy Westenra, otoczona przez
van Helsinga i jego towarzyszy, wydaje grozny pomruk, upodabniajgcy jg do

355 M.Praz,op. cit.,s. 211-213.

356 T.Gautier, Tales..., 0p. cit., s. 67-68.

357 It was I- I- I! Yuki it was! And I told you then that I would kill you if you ever said one word
about it!... But for those children asleep there, I would kill you this moment! [...] Even as she
screamed, her voice became thin, like a crying of wind; — then she melted into a bright white mist
that spired to the roof-beams, and shuddered away through the smoke-hold... Never again was
she seen”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 117-118.

358 J.S.Le Fanu,op. cit., [w:] M. Janion, Wampir...,s. 415-416.
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zwierzecia, a hrabia na widok krwi wpada w szat i zdradza swojg nature przed
Harkerem3%. Zdradzona Clarimonde, ktdra ostatecznie zostaje poddana egzorcy-
zmom i zamienia si¢ w proch, czyni wyrzuty ukochanemu, ktdéry do tego dopuscit:

Czy nie bytes szczesliwy? Jakg krzywde ci uczynitam, ze zbezczesciles moj biedny
grob, obnazyles moje bezbronne szczatki? Wszelkie zwigzki pomiedzy naszymi
duszami 1 naszymi cialami zostajg odtad na zawsze zerwane. Adieu! Zatesknisz
jeszcze! Rozptyneta sie w powietrzu niczym dym i nigdy wiecej jej nie ujrzalem3®.

Tak jak yuki-onna wampirzyca podkresla catkowitosc i ostateczno$¢ zerwania
wie¢zi miedzy kochankami oraz rol¢ m¢zczyzny jako tego, ktory famie przysigge.
Co interesujace, zarowno w Clarimonde, jak i w Yuki-Onna, mezczyzna jest strong
biernag, ulegajgcg czarowi istoty nadprzyrodzonej. Mario Praz zauwaza, ze jest to
watek chetnie wykorzystywany przez Gautiera, ktory w swoich dzietach tworzy
specyficzny rodzaj relacji pomig¢dzy kobietg Orientu a jej kochankiem. M¢zczy-
zna jest w niej istotg podlegta, zalezng od demonicznej kochanki, ktéra decydu-
je 0 jego losie!,

Zakonczenia opowie$ci Hearna i powiesci Gautiera sg do siebie uderzajaco po-
dobne. Yuki-onna zamienia sie w biatg mgte, a Clarimonde — w dym, obie ulatujg
W powietrze, by si¢ w nim rozplynac i znikng¢ na zawsze. Zastosowanie wyrazen
majacych na celu przywolanie wrazenia ulotnosci 1 zanikania pozwala sgdzic, ze
Hearn inspirowal si¢ Gautierem i ze jego dzieto Yuki-Onna stalo si¢ tym samym
przeniesieniem zachodniego motywu femme fatale na grunt japonski.

Konstrukcja opowiesci Hearna rowniez sugeruje inspiracje Gautierem. Cla-
rimonde, One of Cleopatra’s Nights oraz Arria Marcella’s?, trzy utwory, w ktorych
pojawiajg si¢ chyba najstynniejsze z wykreowanych przez Francuza femme fata-
le, dziela si¢ na trzy wyrazne czgSci: pierwsze spotkanie, przymusowa rozigka
oraz ponowne spotkanie, zakonczone rozstaniem. Ten schemat powiela rOwniez

359 B.Stoker, op. cit., s. 229.

360, Wert thou not happy? And what harm had I ever done thee that thou shouldst violate my poor
tomb, and lay bare the miseries of my nothingness? All communication between our souls and
our bodies is henceforth for ever broken. Adieu! Thou wilt yet regret me!” She vanished in air as
smoke, and I never saw her more”. Zob. T. Gautier, Tales..., s. 75-76.

361 M.Praz, op. cit.,s. 178-179.

362 (Czes¢ pierwsza: Clarimonde spotyka Romualda w kosciele, kochanek Kleopatry odptywa,
Octavian widzi zmumifikowane szczatki Arrii. Cz¢§¢ druga: Romuald sktada sluby koscielne, od-
plywa, Octavian wychodzi z muzeum. Czgs¢ trzecia: Clarimonde przychodzi do Romualda we $nie
1 ostatecznie zostaje wyegzorcyzmowana, Kleopatra czyni ukochanego na jedng noc swym ceza-
rem, a pdzniej go zabija, Arria przenosi Octaviana w §wiat snow, a jej ojciec ratuje chtopaka przed
zgubg.
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Yuki-Onna. Akcje opowiesci otwiera scena spotkania Minokichiego z demonem
1 zlozenie przysiegi, nastepnie dowiadujemy sie, ze przez rok widdl on spokoj-
ne samotne zycie w swojej wiosce, by ostatecznie spotka¢ O-Yuki, ktéra okazuje
si¢ demonem z pierwszej sceny. Opowies¢ Hearna jest jednak krotsza niz dzieto
Gautiera i w sposOb wyrazny stylizowana na japonskie podanie ludowe. Autor
uzywa pierwszoosobowej narracji, jak gdyby byl Swiadkiem zdarzenia. Pojawia-
ja sie tez takie zwroty, jak the time of which I am speaking czy country-folk thought.
Hearn nie dookres$la rowniez czasu i miejsca akcji, poza stwierdzeniem, ze wy-
darzenia opisane w Yuki-Onna rozgrywajg si¢ [iJn a village of Musashi Province.

Historia o yuki-onnie w najpelniejszy sposob oddaje to, w jaki sposéb Hearn
odbieral opowieSci przekazywane mu przez japonskich znajomych. Pisarz prze-
ksztalcal je poprzez doSwiadczenia literackie, ktore ksztaltowaly wrazliwosc es-
tetyczng epoki, w ktorej sam zyt. W jego utworze yuki-onna, w tradycji japonskiej
wystepujaca jako nieszkodliwa personifikacja zimy, ukonstytuowatla sie jako typo-
wa femme fatale o wampirycznych sktonnosSciach. Hearn dokonuje tu przesunigcia
kulturowego — istocie z japonskiego folkloru nadaje cechy charakterystyczne dla
bohaterek wyrostych z romantycznej poezji francuskiej 1 gotyckich powiesci grozy.
Pozbawiajac tekst nadmiernie rozbudowanych opisow i dialogdw, uzywajac nie-
zbyt wyszukanego jezyka, tworzy przekaz folklorystyczny, sprawiajgcy wrazenie
autentycznego. Autentyczno$¢ ta polega jednak na spojnosci historii i jej znacze-
niowej bliskosci wobec zachodniego odbiorcy. Mimo ze miejscem akcji utworu
jest Japonia, bohaterowie majg egzotyczne imiona, a istota nadprzyrodzona po-
jawia si¢ w kimonie, fabula, postacie i ich motywacje odpowiadajg europejskim
powiesciom grozy. Rozumiemy lek i fascynacje Minokichiego, wspoiczujemy
mu, gdy O-Yuki znika z jego zycia. Pigkno bohaterki, jej swietlisto$¢ i wdzigk sg
nam znane zaréwno z rodzimego folkloru, jak i literatury. Motyw wampiryzmu,
zakorzeniony w zachodnich wierzeniach i sztuce, pozwala odbiorcy na natych-
miastowe rozpoznanie zagrozenia. Zwlaszcza ze posiada on instynktowne prze-
czucie o nieszcze¢sliwym zakonczeniu historii.

Japonski czytelnik rozpozna w utworze zimowy krajobraz swojego kraju. Zja-
wiska nadprzyrodzone, rozgrywajace si¢ w odleglym, pozbawionym Swiadkow
miejscu, sg w japonskiej kulturze czyms$ naturalnym. Tamtejsza przyroda w oczy-
wisty sposob wigze si¢ ze Swiatem niematerialnym 1 jest domem dla niezliczone;j
liczby demonicznych istot. Postaé pieknej, bladolicej kobiety o nadprzyrodzonych
zdolnosciach, ktora w ostatecznym rozrachunku staje si¢ przykiadng zona, jest jed-
ng z najbardziej typowych historii z japonskiego folkloru. Réwniez p6Zniejsze odej-
Scie yuki-onny jest oczywistym elementem opowiesci. Jednak, jak do tej pory, nie
znaleziono podan ludowych ani innych tekstow zblizonych do wariantu Hearna.
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Swiadectwo odbioru, jakim niewatpliwie jest opowies¢ Hearna, pokazuje, ze
przesuniecie kulturowe — watek nieznany w danej kulturze, ktory zostaje w nig
wtloczony — zaadaptowane w odpowiedni sposob moze zostac przyjete jako wiasne.
Yuki-onna w wersji wykreowanej przez Hearna jest obecnie jednym zyokai najchet-
niej wykorzystywanych w japonskiej kulturze popularnej. Wystepuje w mangach,
anime, grach komputerowych i filmach3%. Dwie najpopularniejsze interpretacje
tej postaci pojawiajg si¢ w dzielach slynnych japonskich rezyserow. Yuki-onna
z Kwaidanu Kobayashiego Masaki jest najwierniejszym przedstawieniem opo-
wieSci Hearna. Charakteryzacja Kishi Keiko, aktorki, ktora grata tytutowa po-
staé, jest idealnym odzwierciedleniem opisu tej postaci ze zbioru Hearna3*. Film
Yume Kurosawy AKkiry przedstawia historie grupy alpinistow, ktorych zaskakuje
$niezyca. Ostatniego ocalalego mezczyzne probuje zgubic pigkna kobieta, bedaca
demonem Sniegus. W dwoch japonskich grach, Pokemon i Yo-Kai Watch, ktore
osiggnely niesamowitg wrecz popularnosé w rodzimym kraju i na calym Swiecie,
roéwniez pojawiajg si¢ bohaterki inspirowane postacig yuki-onny. Yukimenoko z Po-
kemona jest istotg stylizowang na dziewczyng¢ w bialym kimonie, walczgcg przy
uzyciu $niegu i mrozu. Podobne moce posiada yuki-onna z Yo-Kai Watch, ktora
przedstawiana jest jako dziewczynka w bi¢kitnym kimonie. Postacie te majg swo-
je zrodia w historii Hearna — samotna kobieta bedaca personifikacjg zimy, znana
z folkloru, zostala wyparta przez atrakcyjniejsza, pickniejszg yuki-onng — demona
Sniegu. Hearnowska Yuki-Onna jest wigc utworem, ktdry jest na tyle autentyczny,
by wejs¢ do japonskiej kultury, a jednocze$nie na tyle zorientalizowanym, by po-
dobac¢ si¢ XIX-wiecznemu zachodniemu czytelnikowi.

Yuki-onna nie jest jednak jedyng w analizowanym zbiorze opowieScig o charak-
terze wampirycznym. W historii o Fikininki pojawia si¢ nie tylko postaé pozera-
cza zwlok, ktora swoim dziataniem przywodzi na mysl zachodniego krwiopijce,
ale rowniez akcja zbudowana jest w sposob charakterystyczny dla gotyckich po-
wieSci grozy o tej tematyce.

Kwestia opetanych cial i pozeraczy zwlok kilkukrotnie pojawiala si¢ w twor-
czosci Hearna. W Glimpses of Unfamiliar Japan przywolane zostaja wierzenia doty-
czgce kotow, ktore w Japonii przez dlugi czas uznawane byly za istoty sprzyjajace
sitom zla. Wsrod przypisywanych im zdolnosci byta miedzy innymi umiejetnos¢é
ozywiania zwlok i zmuszania ich do tanca*¢. W tym samym zbiorze pojawia si¢
363 Pojawia si¢ miedzy innymi w mangach Demi-chan wa Kataritai (A B®AIEEEY L), Supa-
idaman (/142 —<>/), Sengoku otogizoshi Inuyasha (EHMEF K& X), serialu telewizyjnym
Power Rangers Ninja Steel oraz grze Shinobi 3D.

364 Kwaidan, czyli opowiesci niesamowite, rez. M. Kobayashi, Japonia 1964.

365 Yume, rez. A. Kurosawa, Japonia, USA 1990.
366 L. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 368-369.
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opowies¢ o picknej Saikyo, ktéra w nietypowy sposob sprawdzata odwage kan-
dydatéw na meza. Dziewczyna, ubrana w biale pogrzebowe kimono, prowadzila
kawalera na cmentarz, gdzie czekal rozkopany grob ze zlozonymi w nim zwlo-
kami dziecka. Po przybyciu na miejsce Saikyo wskakiwata do Srodka i pozerata
cialo, namawiajgc kochanka, by rowniez go skosztowal i w ten sposob pokazat,
jak bardzo jg kocha. Oczywiscie tylko jeden kandydat sprostal temu makabrycz-
nemu zadaniu i odgryzt kawatek reki trupa, ktora okazala si¢ wyrzeZbiong przez
Saikyo ze stodkiej masy3*’.

W pierwszej serii Glimpses of Unfamiliar Japan pisarz opowiada o rytuale shinto,
tak sekretnym i tajemniczym, ze jego treS¢ przekazywana byla nastepcy dopie-
ro przez zmarlego kaptana. Mtody adept musial nocg pozostac¢ sam na sam z jego
zwlokami, ktére o odpowiedniej godzinie ozywaly na chwile, by wyjawi¢ sposob
odprawiania ceremonii3®,

W Shadowing pojawia sie opowieS¢ o zazdrosnej kobiecie, ktora powraca po
$mierci do swojego martwego ciala, by zemscic si¢ na m¢zu. Przerazony mezczy-
zna musial prosi¢ o pomoc lokalnego inyoshi®®, ktory zalecit mu:

»leraz musisz jej dosig$¢ okrakiem [...] 1 siedzie¢ mocno na jej plecach, jakbys
jechal na koniu... Podejdz! Musisz to zrobi¢!”. M¢zczyzna drzatl [...] ale wy-
konat polecenie. ,,Teraz wez jej wlosy w rece [...] polowe w prawg reke, potowe
w lewa... Tak! Trzymaj je, jakby$ trzymat cugle. Okre¢ je wokot ragk — wokot
obu - ciasno. Doktadnie w ten sposob!... Stuchaj mnie! Musisz tak pozostac
do rana”?°.

NieszczeSnik dostosowat si¢ do rad inyoshi. Gdy zapadl zmierzch, zwltoki ko-
biety ozyly i ze wszystkich sit staraly si¢ zrzuci¢ matzonka ze swoich plecow.
Me¢zczyzna byt wiec zmuszony do utrzymywania si¢ na nich, niczym jezdziec
na koniu, az do $witu, kiedy to duch na zawsze opuscil ciato i nigdy wiecej nie
probowat sie¢ mscic¥l.

367 [bidem, s. 648-650.

368 Ibidem, s. 253-254.

369 P2f5EM — (inyoshi; czeSciej uzywane czytanie — onmyoji) — kaptan zajmujacy si¢ praktykami ma-
gicznymi, w tym egzorcyzmami i walkg z demonami. Zob. A. Kozyra, op. cit., s. 259-262.

370 ,’Now you must get astride upon her, [...] and sit firmly on her back, as if you were riding
a horse... Come! — you must do it!” The man shivered [...] but he obeyed. ’Now take her hair in
your hands,’ [...], — ’half in the right hand, half in the left... So!... You must grip it like a bridle.
Twist your hands in it — both hands — tightly. That is the way!... Listen to me! You must stay like
that till morning’. Zob. L. Hear n, Shadowing, s. 35-36.

371 Ibidem, s. 33-38.
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W Kotto: Being Fapanese Curios, with Sundry Cobwebs Hearn wymienia rodzaje
gaki, glodnych duchow skazanych na cierpienie za grzechy. Jedng z kar, z jakimi
mogly mierzyc¢ si¢ te istoty, byl przymus zywienia si¢ ciatami zmartych. Ten typ gaki
nazywany byl jiki-niku-gaki i jest to termin, ktérego pisarz uzywa w tym dziele3”2,

W utworze o takim wilasnie tytule Hearn podejmuje tematyke pozeracza zwlok.
Fikininki opowiada o tym, co przydarzyto sie mnichowi Muso Kokushiemu w trak-
cie jednej z wypraw przez gorskie rejony prowincji Mino’”. Pewnego dnia, zgu-
biwszy droge, trafia on do pustelni i prosi jej mieszkanca o goscing, ten jednak
odmawia, wysylajagc Muso do pobliskiej wioski. Tam mnich zostaje przyjety
w chacie soltysa, w ktorej odbywa sie jakies zgromadzenie, wiec Muso zostaje
poprowadzony do osobnej, pustej izby, gdzie zmeczony zasypia. Przed poinocg
budzi go szloch kobiety, a po chwili w jego pokoju pojawia si¢ gospodarz z la-
tarnig. Soltys, ktéremu wtasnie zmart ojciec, informuje Muso, ze z tego powodu
wszyscy muszg opusci¢ wioske. Gdy bowiem umiera jeden z mieszkancow osa-
dy, w nocy dziejg si¢ w niej dziwne, przerazajace rzeczy. Gospodarz sugeruje, by
Muso udat si¢ wraz z nimi, ten jednak odmawia, decydujgc si¢ na odprawianie
modléw i czuwanie przy zmartym374.,

Tuz przed switem, nie wiadomo w jaki sposob, do izby wkracza ,,Ksztalt nie-
wyrazny i ogromny”37, ktory pozera zwloki razem z calunem i ofiarami, nastep-
nie umyka drogg rownie tajemnicza, jak ta, ktorg przybyl. Chwile p6Zniej pojawia
si¢ gospodarz wraz z resztg mieszkancow i1 przyznaje si¢, ze wie, iz zwloki zgi-
nely, gdyz tak wiasnie dzieje sie w ich wiosce od dawna. Muso pyta wigc, czemu
nie poproszono mieszkajacego nieopodal mnicha o odprawienie modiow, ktore
przepedzityby demona. WieSniacy twierdza jednak, ze w okolicy nie ma zadnej
pustelni, a kaptani od dawna nie zagladali w te strony. Muso udaje si¢ wiec na
wzgorze, gdzie po raz kolejny znajduje samotni¢. Tym razem mnich wpuszcza
go do srodka i od razu przyznaje si¢, ze to wiasnie on jest demonem pozerajagcym
zwloki. Zostal ukarany za swojg chciwosc 1 po $mierci wrocil jako jikininki. Prosi
Muso o odprawienie za niego modiow, by jego dusza mogta zosta¢ uwolniona. Po
tej prosbie znika, a wraz z nim w powietrzu rozplywa si¢ tez pustelnia. Muso ze
zdziwieniem odkrywa, ze siedzi wsrod wysokich traw przed nagrobkiem mnicha3’.

Tres¢ opowiadania przedstawiona jest z perspektywy trzecioosobowego,
wszechwiedzgcego narratora, ktory stylizuje swojg wypowiedZ na podanie ustne.

372 L. Hearn, Kotto...,s. 189-191.

373 Obecnie prefektura Gifu.

374 L.Hearn, Kwaidan...,s. 65-73.

375 ,Shape, vague and vast”. Zob. ibidem, s. 69.
376 Ibidem, s. 65-73.
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W tekScie pojawia sie wiec niedookreslono$¢ czasu i miejsca akcji oraz spora
liczba japonskich stow i nazw. Rowniez jezyk, jakim postugujg si¢ postacie, sty-
lizowany jest na japonska mowe grzecznoSciows. Kompozycja opowiadania ma
charakter zamkniety — pokazuje pewien epizod z zycia mnicha Muso Kokushie-
g0, ktory poznajemy od poczgtku do konca. Fabula rozgrywa sie na przestrze-
ni okolo czterdziestu o$miu godzin, jednak jest to jedyna informacja dotyczaca
czasu akcji. Podobnie jest w kwestii miejsca, w ktorym doszlo do spotkania po-
miedzy mnichem ajikininki. Wiemy jedynie, ze gory, w ktorych zabtadzil mnich,
znajdowaly si¢ w prowincji Mino. Fakt oddalenia wioski od §wiata zewng¢trznego,
przez jej gorski charakter, wplywa na postrzeganie rzeczywistoSci przez bohatera,
gdyz jako Japonczyk musi on zdawac sobie sprawe, ze tego typu tereny najchet-
niej byly zamieszkiwane przez istoty nadprzyrodzone.

Historia w Fikininki toczy si¢ w dwoch swiatach: duchowym, do ktérego Mu-
so trafia, gdy spotyka si¢ ze starym pustelnikiem, oraz w §wiecie realnym, w kto-
rym pojawia sie on jako Ksztalt. Manifestacja nadprzyrodzonej istoty przeraza
mnicha, jednak w zaden inny sposob nie wplywa na otoczenie. To raczej wid-
mowa pustelnia, ktora skrywa kamien nagrobny starego mnicha, oddzialuje na
rozw0j akcji i kieruje Muso do wioski nawiedzanej przez upiora. Jej mieszkancy
zdajg si¢ przyzwyczajeni i pogodzeni z dziatalnoScig sity nadprzyrodzonej, kto-
ra zywi si¢ cialami ich zmartych. W zgodzie z tradycja mieszkancy opuszczajg
na noc swoje siedziby, by nie spotkaé biesiadujacego upiora i nie pas¢ jego ofiars.

Mieszkancow wioski mozna zaklasyfikowac jako bohatera zbiorowego, jednak
na ich tle zdecydowanie wyroznia si¢ gospodarz domu, w ktérym przyjeto mnicha.
Mtody me¢zczyzna reprezentuje swoim zachowaniem wszystkie cechy typowe dla
dobrego syna i gtowy rodu. Nie tylko przyjmuje on Muso z naleznymi mu hono-
rami, ale rowniez probuje nakioni¢ go do niepozostawania samemu nocg w wiosce.
Gospodarz postuguje si¢ jezykiem do$¢ wyszukanym jak na jego status spoleczny,
uzywajgc przy tym form grzecznoSciowych typowych dla jezyka japonskiego, kto-
re przelozone przez Hearna na jezyk angielski wydajg si¢ nienaturalne’”’.

G16wny bohater, Muso, jest przedstawiony jako typowy buddyjski mnich poja-
wiajgcy sie¢ w opowiesciach nalezacych do gatunku kaidan. Wyrdznia si¢ on odwa-
g3, szlachetnoscig i czystoscig ducha. Pomimo swego poczatkowego przerazenia na
widok upiora postanawia uwolni¢ od niego wioske i bez wahania wyrusza do wid-
mowej pustelni. Muso jako jedyny podejmuje zdecydowane dziatanie majgce na
celu pokonanie demona. W opozycji do niego znajduje sie ludnos¢ wioski, ktora
biernie poddaje si¢ nadprzyrodzone;j sile i dostosowuje do niej swoje postgpowanie.

377 Ibidem, s. 65-73.
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W Fikininki, po raz pierwszy w analizowanym zbiorze, pojawia si¢ nadprzyro-
dzona postac, ktéra nie tylko zostaje dokladniej przedstawiona, ale rowniez wcho-
dzi w dialog z bohaterem. Mnich-demon jest przeciwienstwem Muso. Za zycia byt
chciwy 1 nie wierzyl w gloszone przez samego siebie duchowe prawdy. Wiasnie
takie postepowanie sprawilo, ze po Smierci zamienil sie w zjadajgcego zwloki upio-
ra. Hearn przedstawia widmo jako posta¢ o charakterze raczej neutralnym i god-
nym pozalowania, ktora ostatecznie zostaje wyzwolona dzieki modlitwie Muso3s.

Inspiracjg dla tresci Fikinink: byto prawdopodobnie stynne opowiadanie Ueda
Akinariego Granatowy kaptur ze zbioru Po deszczu, przy ksiggycu’”. Przedstawio-
na w nim historia rOwniez opowiada o wiosce nawiedzanej przez potepionego
mnicha pozerajacego zwloki. Mezczyzna staje si¢ jednak upiorem jeszcze za zy-
cia, na skutek sprzeniewierzenia si¢ buddyjskim Slubom i oddania cielesnym
przyjemnos$ciom. W tekscie nie pojawia si¢ rOwniez makabryczny opis posilania
si¢ zwlokami, wystepuje natomiast bardziej rozbudowane przedstawienie spo-
sobu pokonania demonicznej istoty. Przybywajacy do wioski mnich rozkazuje
mu recytowaé buddyjskg sentencj¢ ze zbioru Shodoka, dzigki ktéremu odsuwa
si¢ on ostatecznie od spraw doczesnych i odchodzi, a wioska zostaje uwolniona
spod wladzy demona*. Opowiadanie Uedy w finalnej formie nabiera wydzwig-
ku buddyjskiego pouczenia, w ktorym mnich, pomimo zbtgdzenia, moze liczy¢
na odkupienie.

W Fikininki Hearn koncentruje si¢ jednak na ukazaniu grozy i dlugotrwato-
Sci dziatan istoty nadprzyrodzonej. Pierwsze spotkanie obu mnichow jest w pel-
ni realistyczne, nic nie sugeruje odbiorcy, ze jeden z nich okaze si¢ demonem.
Z podobnym zabiegiem spotykamy si¢ chocby w Draculi Stokera, gdzie tytutowy
bohater, cho¢ dziwny i osobliwy, poczagtkowo nie sprawia wrazenia istoty zywig-
cej sie ludzkg krwig?!. Zarowno w Draculi, jak 1 w opowiadaniu Hearna prawda
o demonicznej naturze bohateréw zostaje ujawniona dopiero w toku akgji.

Muso trafia do domu soltysa, ktdry, tak samo jak i pozostali mieszkancy wsi,
zna zasady wyznaczone przez dzialalnos¢ sily nadprzyrodzonej i postepuje zgod-
nie z nimi. Gospodarz opisuje je w nastepujacy sposob:

Teraz wyruszali do innej wioski, okolo trzech mil stad, zgodnie z naszg tradycjg nikt
nie moze pozostaé w tej wiosce w noc po tym, jak nastgpil w niej zgon. Sktadany

378 Ibidem, s. 65-73.

379 U. Akinari, Granatowy kaptur, [w:]idem, Po deszczu przy ksigzycu, ttum. W. Kotanski,
Wroctaw 1968, s. 208-227.

380 Ibidem.

381 B.Stoker,op. cit., s. 24.
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odpowiednie ofiary i modlimy si¢, nastepnie odchodzimy, zostawiajac zwloki same.
Dziwne rzeczy zawsze dziejg si¢ w domu, w ktorym zwloki zostaly pozostawione3®2.

Jest to podporzadkowanie si¢ sytuacji wynikajace z wiedzy ludowej, opar-
tej na doSwiadczeniu pokolen. Powtarzalno$¢ sytuacji i che¢ zapewnienia sobie
bezpieczenstwa obrocily przymus opuszczenia wioski w kultywowang tradycje.
Z podobng sytuacjg mozemy spotkac sie w Draculi w scenie, kiedy to wlasciciel-
ka hotelu Ztota Korona probuje przekonac Jonathana Harkera, by zrezygnowat
z dalszej podrozy. Kobieta wie, kim jest Dracula, w jaki sposob dziala oraz jak
si¢ przed nim uchroni¢:

Ale jaki dzisiaj dzien? — A gdy odrzeklem, ze nie rozumiem, podjela: — Wigilia
swietego Jerzego. Nie rozumiesz, panie, ze dzi§ z wybiciem poéinocy budzi si¢
licho i bierze w posiadanie caly swiat? Nie wiesz, panie, dokad jedziesz i do cze-
go? [...] W koncu upadia na kolana, blagajgc, zebym nie jechal, albo przynaj-
mniej odroczyt wyjazd o dzien lub dwa3®.

Ponadto kobieta daje me¢zczyznie krzyzyk, ktory ma chronié go przed zlem,
a sam Harker okre$la prezent mianem zabobonu. Mieszkancy okolic zamku
Draculi zawsze noszg przy obie dewocjonalia i czosnek, starajg si¢ rowniez by¢
w domach przed nadejSciem zmroku3**. Lokalna ludnos¢, zarowno u Hearna,
jak 1 u Stokera, posiada wiedz¢ o istnieniu sily nadprzyrodzonej oraz o sposo-
bach ochrony przed jej negatywnym dziataniem. Okoliczni mieszkancy sg jed-
nak pozbawieni zdolnosci do walki z demoniczng istotg lub wypedzenia jej. By
mogli tego dokonac, potrzebna jest osoba z zewnatrz, obdarzona wiedzg nie
ludowa, a duchowag, jak w przypadku Muso, czy tez naukows, jak w wypadku
van Helsinga.

W Draculi doktor van Helsing jest przewodnikiem grupy stawiajacej sobie
za cel pokonanie tytulowy hrabiego. To on zacheca do walki, obmysla taktyke,
zna mocne 1 slabe strony potwora. Hearnowski Muso nie mierzy si¢ z jednak
z pozeraczem zwlok w klasycznym rozumieniu tego stowa. Wstyd, jaki odczuwa
Ksztalt po demaskacji przez mnicha, sprawia, ze istota sama prosi go o pomoc

382 [...] and now they are going to another village, about three miles off, — for by our custom, no
one of us may remain in this village during the night after a death has taken place. We make the
proper offerings and prayers; — then we go away, leaving the corpse alone. Strange things always
happen in the house where a corpse has thus been left”. Zob. L. Hear n, Kwaidan..., s. 66-67.
383 B.Stoker,o0p. cit.,s. 13.

384 Ibidem, s. 13.
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w odestaniu jej w zaswiaty. Ostatecznie nie wiadomo jednak, czy Muso spelnia
jej prosSbe. Akcja opowieSci konczy si¢ bowiem wraz ze zniknieciem samotni wid-
ma3® i odkryciem grobu pustelnika. Takie rozwigzanie fabularne ujawnia to, co
dla samego pisarza byto w opowiesci najistotniejsze — wprowadzenie budzacego
groze opisu pozarcia ciala przez istote nadprzyrodzons.

[...] w opuszczonej wiosce nie rozlegal si¢ zaden dzwigk. Ale gdy nocna cisza
byla najglebsza, bezglosnie [do chaty] wkroczyl Ksztalt niewyrazny i ogrom-
ny; w tej samej chwili Muso odkryl, ze stracit wszelkg mozliwo$¢ mowy i ruchu.
Zobaczyl, jak Ksztalt podnosi zwloki i pozera je, szybciej niz kot pozera szczu-
ra — zaczal od glowy i zjadl wszystko, wlosy, kosci nawet calun. Gdy potworna
Rzecz zjadla cialo, obrocita si¢ w kierunku ofiar i je takze zjadla. Wtedy odeszla,
tak samo tajemniczo jak si¢ pojawita3se,

Poprzez nadanie istocie miana Ksztalt pisarz w sposob paradoksalny podkres-
la jej bezcielesnos¢ 1 brak mozliwej do definiowania formy. Fakt, ze istota jawi
si¢ jako niewyrazZna, a jednoczesnie rozlegla, przywodzi na mys$l przedstawienia
Draculi:

Zdawalo mi sie, ze Spie i czekam na powrdt Jonathana. [...] Naraz przyszio mi
do glowy, ze powietrze jest zimne, cigzkie i przesigknigte wilgocig. Odsungtam
z twarzy koldre i ku swemu zdumieniu spostrzegtam, ze dookota mnie panujg
nieprzeniknione ciemnoS$ci. Gazowa lampa [...] jasniala tylko mala, czerwong
iskierkg poprzez mgte, ktora najwyrazniej zgestniata i zalata pokoj. [Mgla] gest-
niala i gestniala, az utworzyta w pokoju co§ w rodzaju kolumny.. .3’

Dzieki swojej fizycznej formie zaréwno przeklety pustelnik, jak i Dracula
pojawiajg sie pozornie znikad, a obserwator nie zauwaza, w jaki sposob dostali
si¢ do pomieszczenia. Jednoczesnie, z tych samych powoddow, sg wszechobecni

385 Motyw znikania miejsca kreowanego przez istot¢ nadprzyrodzong poruszony zostaje w roz-
dziale dotyczgcym opowiesci Oshidori i o Aoyagi.

386 ,[...] there was no sound in the deserted village. But, when the hush of the night was at its
deepest, there noiselessly entered a Shape, vague and vast; and in the same moment Muso found
himself without power to move or speak. He saw that Shape lift the corpse, as with hands, devour
it, more quickly than a cat devours a rat, — beginning at the head, and eating everything: the hair
and the bones and even the shroud. And the monstrous Thing, having thus consumed the body,
turned to the offerings, and ate them also. Then it went away, as mysteriously as it had come”.
Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 693.

387 B.Stoker,op. cit.,s. 277-278.
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1 wypelniajg sobg przestrzen, w ktorej si¢ znajduja. Wzmaga to lek i poczucie za-
grozenia, nie wiadomo bowiem, z ktérej strony mogg przypuscic atak.

Hearn poréwnuje Ksztalt do kota fapczywie pozerajacego swojg ofiare. Dra-
cula, jak i pozostale wampiry z powieSci Stokera, rowniez obdarzone sg przez jej
autora zwierzecymi cechami — oblizujg si¢ jak drapiezniki®*®®, posiadajg ktapiagce
kiy**, a sam hrabia przybiera nawet posta¢ wilka3. Zabieg odczlowieczenia, ja-
kiemu podlegajg istoty nadprzyrodzone w obu utworach, ma na celu spotggowa-
nie grozy. Mnich i Dracula w §wietle dnia wpasowujg si¢ w spoleczenstwo i mogg
uchodzi¢ za jego ekscentrycznych cztonkéw. Noca, podczas zerowania na swoich
ofiarach, ukazujg jednak swoje prawdziwe oblicza, ktore przypisujg ich raczej do
Swiata zwierzat. Ta dwoisto$¢ natury 1 zdolno$¢ udawania cztowieka sprawiajg,
ze postacie te budzg wyjgtkowg groze i odraze u odbiorcy.

Z bohaterem Stokera Ksztalt 1gczy rowniez jego dlugowiecznosé. W tekscie
Uedy mnich-demon nawiedza wioske od mniej wiecej roku. U Hearna Muso znaj-
duje nagrobek kaptana, ktory jest ,,starozytny i obrosni¢ty mchem”!, ponadto
mieszkancy wioski zapewniajg go, ze od wielu polen w okolicy nie bylo zadnego
duchownego. PodkreSlenie swego rodzaju pradawnosci klgtwy ma na celu nie
tylko spotggowanie grozy, ale rOwniez nadanie jej znamion prawdziwosci, po-
dobnie jak w przypadku Draculi. Fakt, ze zto jest odwieczne, przez co prawdo-
podobnie trudne do pokonania, a jego poczatki siegajg zamierzchlych czasow,
ktorych nie pamigta nikt z zywych, sprawia, ze odbiorcy atwiej jest uwierzyc
w prawdziwos¢ przekazu.

W analizowanym opowiadaniu pojawia si¢ niewiele japonskoj¢zycznych wtra-
cen 1 wiekszos¢ z nich zostaje wyjasniona w tekScie lub w przypisach. Hearn
wprowadza na przyklad takie terminy, jak anjitsu3*2 — pustelnia, tomyo**? — lampka
wotywna, segaki*** — ceremonia odprawiana za dusze zmarlych, oraz go-rin-ishi> —
japonski odpowiednik stupy. Ich uzycie wydaje si¢ w pelni uzasadnione, nie za-
burza ono odbioru opowiesci, a wprowadza element poznawczy.

W Fikininki Hearn tworzy opowieS¢ o charakterze wampirycznym. Postac
przekletego mnicha zywigcego si¢ zwlokami i siejacego postrach w okolicznej

388 JIbidem, s. 45.

389 Ibidem, s. 303.

390 Jbidem,s. 158-159.

391 ,[...] ancient and moss-grown”. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 73.

392 F5= (amjitsu) — pustelnia.

393 #TBH (tomyo) — lampka wotywna.

3% g SR (segaki) — ceremonia za dusze zmartych.

395 Pisarzowi chodzi tu o gorinto (H&3%), japonski odpowiednik stupy, sktadajacy si¢ z pigciu ka-
mieni odpowiadajacych pieciu zywiolom.
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wiosce idealnie wpisuje sie w ten nurt. Nadanie istocie niedookreSlone;j cielesno-
Sci, pozwalajacej przenikaé do zamknietych pomieszczen, odpowiada zdolnoSci
do przemiany w mgte, ktora jest charakterystyczng cechg Draculi. Obdarzenie
mieszkancow wioski wiedzg dotyczacg ochrony przed zlem, ale nie umiejetnosScia
walki z nim, takze znajdzie swoje odzwierciedlenie w stynnej powieSci Stokera.
Posta¢ Muso, mnicha-medrca, ktory ostatecznie zwalcza zlo, skonkretyzowana
zostaje na wzor doktora van Helsinga — osoby predestynowanej do tego zadania.
Koncentracja na ukazaniu grozy i groteskowosci sceny, w ktorej Ksztalt pozera
cialo zmarlego, ma na celu wywolanie u odbiorcy nie tylko poczucia leku, ale
i szoku spowodowanego zerwaniem z decorum. Zastosowany zabieg moze wiec
zosta¢ uznany za wprowadzenie zasady bedacej jedng z typowych konwencji
w prozie gotyckiej.

W Yuki-Onna i Fikininki Hearn odwoluje si¢ do jednego z najpopularniejszych
motywow literatury XVIII i XIX wieku, ktorym niewatpliwie jest wampiryzm.
Pisarz osadza ten motyw w orientalnej scenerii i obudowuje egzotycznie brzmia-
cymi nazwami. Pomimo tych zabiegéw w obu opowiadaniach wyraZnie zazna-
czone sg tropy charakterystyczne dla znanych z literatury zachodniej historii
o upiorach zerujacych na zywych.

4.7. Miedzy snem a realnoscia

Sny, a takze ich znaczenie w zyciu czlowieka, zajmowaly szczegdlnie miejsce
w tworczosci Hearna. Nocne wizje, dreczac pisarza juz od dziecka, przynosily
z sobg koszmary wypelnione upiornymi istotami. Czasem przenikaly do rzeczy-
wistoSci, czajgc sie na granicy wzroku i nie pozwalajac o sobie zapomnieC. Pisarz
rzadko przedstawial swoje pozytywne sny, w tym kontekScie cz¢$ciej wspominat
o marzeniach snutych na jawie, a w jego rozwazaniach przymiotnik dreamy byl
jednym z najczeSciej uzywanych w odniesieniu do atmosfery panujacej w Japonii.
Nie powinno wiec dziwié, ze watki snéw 1 wizji pojawily si¢ rowniez w dwoch
tekstach Kwaidanu — Snie Akinosuke oraz Horai.

Hearn wierzyl w reinkarnacje i uznawal, ze w pewnym stopniu podlegajg jej
rowniez sny. Wedlug pisarza sita strachu odczuwana w trakcie koszmaru wyni-
kata wtasnie z akumulacji odczué gromadzonych przez cale pokolenia:

Jak juz sugerowatem, strach $pigcego najprawdopodobniej wcale nie jest odbi-
ciem jego osobistych do§wiadczen, ale reprezentacjg zbioru niepoliczalnych lekow
sennych doswiadczonych przez przodkow. Jesli suma zyciowych doswiadczen
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przekazywana jest przez dziedziczenie, tak samo przekazywana musi by¢ suma
doswiadczen zwigzanych ze $nieniem. I, jak w normalnym dziedziczeniu, kazdy
aspekt przekazu prawdopodobnie pozostanie wyrazny3%.

Dla pisarza sen byl wiec nie tylko doswiadczaniem mistycznym, odbywaja-
cym si¢ na granicy dwoch swiatow, ale rOwniez zwigzanym z pewng kumulacjg
wiedzy pokoleniowej, przechowywanej w podSswiadomosci. Niezaleznie od traf-
nosSci tej teorii pokazuje ona, jak duzo uwagi poswiegcal pisarz zagadnieniu Snie-
nia i jego zwigzkowi z Igkiem.

Hearn chetnie opowiadal o wizjach, ktore taczyly si¢ z jawa, sprawiajac, ze
granica miedzy tym, co realne, a tym, co wySnione, zanikala. W Glimpses of Un-
familiar Fapan opisuje znaki kanji tworzone przez stynnego artyste, ktore pod
wplywem krytyki atakujg ludzi. Pewien me¢zczyzna powiedzial na przyklad, ze
napis stworzony przez artyst¢ wyglada jak ,,zarozumialy zapasnik™’. Nocg przy-
$nifo mu sig, ze w jego pokoju pojawila si¢ wlasnie taka postac, ktora dotkliwie
go pobita. Kiedy otworzyt oczy, okazalo si¢, ze w jego pokoju istotnie znajduje sie
obcy czlowiek, ktory po chwili zamienil sie w znak kanji i odleciatl w przestwo-
rza. Innego mezczyzne, ktory skrytykowal prace kaligrafisty, spotkata podobna
historia; przemieniony znak skakat pod ludzkg postacig po jego twarzy i krzyczal,
ze jest wyslannikiem artysty. Po Smierci artysty, gdy jego dziela zaczely wyma-
gac odnowienia, miodzieniec, ktéremu powierzono to zadanie, lgkat si¢ ducha
tak bardzo, ze zlozyl mu w ofierze dary i modlit si¢ do niego. Artysta pojawil si¢
bohaterowi we Snie i zapewnil, ze nic mu z jego strony nie grozi, chlopak postu-
chat stéw majaku i podjawszy si¢ pracy, szczeSliwie jg ukonczyis,

W tym samym zbiorze Hearn opisuje sytuacj¢, w ktorej dziatania podejmo-
wane na jawie wplywajg na sny. W japonskim folklorze istnieje postaé binboga-
mi*® — bostwa biedy i ubostwa. Wierzy sie, ze gdy raz zwiaze si¢ ono z czlowiekiem,
trudno jest si¢ od niego uwolnic¢. W opisanej historii buddyjski mnich, przeslado-
wany przez bostwo, wraz z uczniami wykonuje rytual polegajacy na wype¢dzaniu
ze §wigtyni niewidzialnej istoty przy uzyciu galgzek wisni. W noc po ceremonii

396 I have already suggested that the dreamer’s fear is most probably not a reflection of relative
experience, but represents the incalculable total of ancestral experience of dream-fear. If the sum
of the experience of active life be transmitted by inheritance, so must likewise be transmitted the
summed experience of the life of sleep. And in normal heredity either class of transmissions would
probably remain distinct”. Zob. L. Hear n, Shadowing, s. 245.

37 ,Swaggering wrestler”. Zob. L. Hear n, Glimpses..., s. 32.

398 Ibidem, vol. 1, s. 31-33.

399 Bzt (bimbo-gami). R.M. D orson, National Characteristics of Japanese Folktales, ,Journal of
the Folklore Institute”, vol. 12, 1975, no. 2/3, s. 244.
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mezczyznie $ni si¢ placzacy szkielet buddyjskiego mnicha, ktéry moéwi: ,Bytem
Z tobg przez tak wiele lat, jak mozesz mnie porzucic?”+?, potwierdzajac tymi sto-
wy, ze jest binbogami, ktore udato sie ostatecznie odpedzic*!.

W Shadowing pisarz przedstawia sen jako sposéb komunikacji miedzy bo-
stwem 1 czlowiekiem. W jednej z historii zebranych w tym tomie mnichowi $ni
si¢ Fugen-Bosatsu*?, ktory wyjawia mu, gdzie bedzie mogt go spotkac*3, w in-
nej Benten** odpowiada na modly mezczyzny i w nocnej wizji wyjawia mu, kim
jest przyszyl maz jego corki‘s. Takze w Out of the East: Reveries and Studies in
New Japan pojawia si¢ watek zaangazowania bostwa w malzenstwo. Bohaterka
opowiesci zakochuje si¢ w buddyjskim mnichu. Nieszczeg§liwa wznosi modty do
Buddy, ktéry obdarza jg snem o calym zyciu spedzonym u boku ukochanego. Po
przebudzeniu kobieta postanawia zosta¢ mniszkg, by w ten sposob odwdzigczy¢
si¢ za piekng wizjes. W Kokoro: Hints and Echoes of Japanese Inner Life bogini
Kannon*’ objawia si¢ Spigcej kobiecie, by poinformowac, ze jej ukochany odzyska
wzrok 1 wyzdrowieje®. W drugiej serii Glimpses of Unfamiliar Japan pojawia si¢
bostwo z Mionoseki, ktore wysmiewa leniwego wieSniaka modlgcego sie o bo-
gactwo. Pokazuje mu przy tym swoje znoszone sandaly, podkreslajac, ze nawet
bostwo musi pracowac i nie moze pozwoli¢ sobie na lenistwo*”.

W snach opisywanych przez Hearna pojawiali si¢ rowniez zwykli Smiertelnicy.
Czasem przychodzili, by prosi¢ o pomoc, jak chocby tesS¢ z Kotto: Being Fapanese
Curios, with Sundry Cobwebs, ktory prosit synows, by ocalila go przed grozacym
mu niebezpieczenstwem. Sen ten nie bylby czyms$ nadzwyczajnym, gdyby nie
fakt, ze teS¢ pare lat wczesniej zmarl. W domostwie pojawit si¢ pod postacig ba-
zanta §ciganego przez polujgcego nieopodal daimyo**. W tym samym zbiorze Hearn
powraca do kwestii tego, jak cienka jest granica pomiedzy Swiatem realnym a sna-
mi. Pojawia si¢ tu opowies¢ o mtodym mezczyZznie, ktéry wracajgc zimowsa nocg

400 T had been with you for so many years, how could you drive me away?”. Zob. L. Hearn,
Glimpses..., vol. 1,s. 178.

401 Tbidem, s. 176-178.

402 EERE (Fugen-Bosatsu) — bodhisatttwa prawa i wspéiczucia.

403 L. Hearn, Shadowing, s. 16-17.

404 % (Benten) — bogini wody, mitoSci, plonéw. Zob. J. Roberts, Fapanese Mythology A to Z,
New York 2010, s. 14.

405 L. Hearn, Shadowing, s. 50-53.

406 L..Hearn, Out of...,s. 322-323.

407 £8%F (Kannon) — bogini mitosierdzia. Zob. J. Roberts, op. cit., s. 67.

408 .. Hearn, Kokoro: Hints and Echoes of Japanese Inner Life, Leipzig 1907, s. 257-258, Collection
of British Authors, 3957.

409 L. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 566.

410 I.. Hearn, Kotto..., s. 65-69.
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z wesela, spotkal, o tej nietypowej dla ich gatunku porze roku, §wietlika. Na dru-
gi dzien, gdy odwiedzal znajomych, najstarsza ich corka stwierdzila, ze $nit si¢
jej bardzo dziwny sen, w ktorym latala i zostala zmuszona do ucieczki do domu
przez bohatera opowiesci*!!.

Hearn zajmuje si¢ takze symbolami wystepujacymi w snach. Wsrod pomysl-
nych wymienia gore Fudzi, sokota, stonce, ksiezyc oraz bakltazany, jako zte po-
daje sny o duzej iloSci pieniedzy czy karpiu koi. Zauwaza tez, ze inne majaki sg
pozytywne dla kobiet, a inne dla mezczyzn*2. W jego rozwazaniach pojawiajg
si¢ rowniez sposoby zwalczania niechcianego snu. Pierwszy z nich zwigzany jest
z nanten*3, rosling znang na Zachodzie jako Nandina domestica, nandina domowa
czy tez niebianski bambus. Wedtug tradycyjnych wierzen po wy$nieniu koszma-
ru lub wizji, ktorej spelniania si¢ obawiano, nalezalo o swicie odszukac nanten
w ogrodzie i wyszeptac tej roSlinie tre$¢ widzenia*¢. Ponadto w Japonii istniala
szeroko rozpowszechniona wiara w istnienie pozeracza snow baku*'s.

[...] samiec baku ma cialo konia, twarz lwa, trabe i kly stonia, grzywe nosorozca,
ogon krowy i tapy tygrysa. Mowi sig, ze samica baku wyglada zupelnie inaczej
niz samiec, jednak roznica ta nie jest jasno okreslona. W dawnych czasach, gdy
dominowaly jeszcze chiniskie nauki, obraz baku wisial w kazdym japonskim do-
mu, mial on przynosié takie samo dzialanie, jak Zywa istota*.

Baku przywolywalo si¢ zaraz po przebudzeniu z koszmaru lub snu, ktorego
spelnienia si¢ nie chcialo, a nastepnie prosilo si¢ istote, by zjadla koszmar sen-
ny*’. Hearn bardzo dokladnie przyjrzal si¢ stosunkowi Japonczykéw do snow
1 ich znaczen. Pisarz powracal do tej tematyki w praktycznie kazdej z ksigzek
dotyczacych Archipelagu.

Historia zawarta w Snie Akinosuke przedstawia sen tytulowego bohatera — pana
feudalnego Akinosuke Miyate. W trakcie pogawedki z dwoma sgsiadami zasnal

=

1 Ibidem, s. 153-154.
412 1. Hearn, Glimpses..., vol. 2, s. 353.
413 EgX (nanten) — nandina domowa.
414 L. Hearn, Glimpses..., vol. 2,s. 353.
415 Y& (baku) — pozeracz snow, istota podobna do tapira. Zob. J. Roberts,op. cit.,s. 12.
416 [m]ale Baku has the body of a horse, the face of a lion, the trunk and tusks of an elephant, the
forelock of a rhinoceros, the tail of a cow, and the feet of a tiger. The female Baku is said to differ
greatly in shape from the male; but the difference is not clearly set forth. In the time of the old
Chinese learning, pictures of the Baku used to be hung up in Japanese houses, such pictures be-
ing supposed to exert the same beneficent power as the creature itself”. Zob. L. Hear n, Kotto...,
s. 245-246.
417 Ibidem, s. 245-251.
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on pod drzewem cedru i zobaczyl wspanialy orszak zmierzajacy w kierunku je-
go domu. Okazalo sig, ze to wiadca Koku Tokoyo zapraszal Akinosuke na swoj
dwor, by ten poslubil jego corke. W patacu wydano na czeS¢ mtodych huczne
przyjecie, a samuraj zostal mianowany gubernatorem wyspy Raishu. Akinosuke
wraz z zong przeniesli si¢ do wyznaczonych im ziem. M¢zczyzna ustalil nowe
prawa i nauczyl mieszkancow oglady, zmieniajac wyspe w miejsce idealne. Po
dwudziestu czterech latach idylla zostata jednak przerwana przez Smier¢ zony
bohatera. Wydarzenie to wprawito m¢zczyzng w stan rozpaczy i odretwienia. Po
uplywie zaloby na dwor przybyli postannicy kréla Kokuo Tokoyo i odprawili
Akinosuke do ojczystego kraju. W tej samej chwili samuraj obudzit si¢ ze snu,
w ktory zapadl, a jego towarzysze powiedzieli mu, ze spat tylko kilka minut. Gdy
opowiedzial im o $nie, wspomnieli mu o zo6ttym motylu, ktéry krazyt koto jego
twarzy i zostal wciggniety do mrowiska, by po kilku chwilach z niego wylecie(.
Mezczyzni decydujg si¢ na rozkopanie ziemi pod cedrem, odnajdujg tam mrow-
czego krodla i matg wysepke, z ktorej wykopuja cialo mréwczej samiczki. Okazuje
sie wiec, ze z6tty motyl byl duszg Akinosuke, ktora we $nie opuscila ciato i prze-
zyla przygode w mrowczym krolestwie*s.

Narracja w opowiadaniu prowadzona jest w trzeciej osobie, z punktu widze-
nia wszechwiedzgcego narratora. Historia nie posiada cech typowych dla podania
ustnego, brakuje w niej bezposrednich zwrotow do odbiorcy czy powolywania si¢
na informacje zaslyszane. Sen Akinosuke prawdopodobnie ma swoje zrodla w teks-
cie literackim o chinskim rodowodzie. Jezyk tekstu jest stylizowany na mowe
dworska, pojawiajg si¢ w nim zwroty charakterystyczne dla etykiety palacowej
i rytualow typowych dla cesarstwa chinskiego. Mimo japonskiego nazewnictwa
realia przedstawione w opowiadaniu znacznie odbiegajg od kronikarskich rela-
cjiiopisow ceremonii kultywowanych wsréd warstw wyzszych Kraju Kwitnacej
Wisni. Autor narzuca jednak czytelnikowi swoja wizj¢ Japonii i jej zwyczajow.

Historia prezentuje sen, ktory przys$nit sie Akinosuke, a czytelnik §ledzi losy
mezczyzny od momentu jego podrézy na dwor krola Kokuo Tokoyo az do po-
wrotu do $wiata realnego. W historii pojawiaja si¢ dwa sposoby percepcji cza-
su: pierwszy z nich dotyczy Swiata realnego, w ktéorym giowny bohater zapada
w kilkuminutowg drzemke, drugi zas — snu mezczyzny, w ktorym fabula zostaje
rozciaggnieta na dwadzieScia trzy lata jego rzagdow nad ludem Raishu. Podobnie
dzieje si¢ z akcjg utworu. Wiemy, ze Akinosuke pochodzil z prowincji Yamato,
gdzie byt wlascicielem ziemskim. We $nie jednak przenosi si¢ on do tajemnicze-
go krolestwa Kokuo Tokoyo, w ktérego poludniowo-wschodniej czesci znajduje

418 L. Hearn, Kwaidan...,s. 145-155.
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si¢ wyspa Raishu, nad kt6rg bohater bedzie sprawowac piecze. Magiczny swiat
z sennej wizji zaprezentowany jest jako miejsce idealne, ktorym wtada madry
1 dobry krol, a jego poddani sg zawsze szczeSliwi, gdyz niczego im nie brakuje.
Poprzez taki opis Kokuo Tokoyo Hearn kreuje atmosferg¢ niesamowitosci i idyl-
licznosci $wiata przedstawionego*?.

AKkinosuke przeniesiony do krainy snow dostosowuje si¢ do warunkow w niej
panujacych i sam staje si¢ taki jak jej mieszkancy. Jest szlachetnym i prawym
wladca, ktory w ciagu trzech lat spisat i ustanowil prawa dla swojej wyspy. Byly
one tak dobre, ze mieszkancy zyli w harmonii, nie popelniajac zadnych wykro-
czen. Mezczyzna staje si¢ wigc idealem prawego konfucjanskiego wiadcy. Co wig-
cej, w calym opowiadaniu nie znajdziemy bohaterow opisanych negatywnie lub
posiadajacych jakiekolwiek wady, co rowniez jest wynikiem idealizacji.

Senna wizja jest tak realna dla Akinosuke, ze po przebudzeniu jest on pewien,
1z krolestwo, w ktorym przebywal, istnieje naprawde. Wzmianka jego towarzyszy
0 zOltym motylu, ktory unosit si¢ nad Akinosuke, gdy ten spal, utwierdzita go
w przekonaniu, ze Kokuo Tokoyo rzeczywiScie byto mréwczym panstwem. Wi-
dac¢ wiec, ze dla bohatera kontakt z §wiatem nadprzyrodzonym jest doswiadcze-
niem intensywnym, jednak trudno mie¢ pewnos¢, czy w jakis szczegdlny sposob
wplyneto ono na jego psychike albo sposdb postrzegania rzeczywisto$ci‘.

Obok samego watku snu istotng role w opowiesci odgrywajg owady. Stwo-
rzenia te, przede wszystkim ich japonskie gatunki, wszechobecne, przebywajg-
ce blisko ludzi, fascynowaty Hearna. Pisarz cz¢sto nadawat im nadprzyrodzone
wlasciwosci 1 wigczal do grona yokai. W ostatnich latach zycia Hearn postanowil
poswieci¢ owadom osobne miejsce w swojej tworczoSci, a efektem tego sg Insect
Studies, ktore dolgczone zostaly do zbioru Kwaidan. Sktadajg si¢ na nie trzy ese-
je dotyczace motyli, mrowek i komaréw, w ktorych pisarz odwotuje si¢ do roz-
nych zrédel, w tym do wierszy i podan o chinskim rodowodzie. Dwa pierwsze
gatunki owadow pojawiajg sie, jak juz wiemy, jako bohaterowie w Snie Akinosuke.

W swoim eseju o motylach Hearn wielokrotnie podkresla, ze wiekszoS¢ opo-
wieSci 1 wierzen z nimi zwigzanych ma chinskie korzenie. W tek$cie przywotuje
posta¢ Zhuangzi i jego slynne rozwazania dotyczace rzeczywistosci. Parafrazu-
je przy tym stowa filozofa: ,,I [teraz nie wiadomo], czy motyl byl snem Czuang
Czou, czy tez Czuang Czou byl snem motyla”#!, ktore nabierajg u pisarza innego

419 Ibidem.

420 Jbidem.

421 Czuang-Tsy, Prawdziwa Ksigga Potudniowego Kwiatu, ttum. W. Jabtonski, J.Chmie-
lewski, O. Wojtasiewicz, Warszawa 1953, s. 44. Czuang-Tsy, Czuang Czou oraz Zhuangzi to
rozne formy transkrypcji imienia filozofa.
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znaczenia. Hearn kladzie bowiem nacisk na prawdziwos¢ doswiadczenia bycia
motylem, stania si¢ inng istotg, odsuwajgc przy tym na bok kwestie dotyczace
réznic pomiedzy jawa a snem. W swoim eseju pisarz wspomina roOwniez wiare
W to, ze bialy motyl jest ludzkg duszg ulatujacg z ciata. W dalszej czeSci tekstu
znajduje si¢ powies¢-parabola wykorzystujgca proces przepoczwarzania jako
symbolu tendencji ludzi do zapominania o trudnej przesziosci, niewyciggania
z niej wnioskOow i cieszenia sie chwilg obecng, ktora jest ztudna. Wsrod zastoso-
wan symboliki motyla, w ktorych Hearn dopatruje si¢ zwyczajow tradycyjnie ja-
ponskich, autor ten wymienia nadawanie dziewczgtom imion zwigzanych z tymi
stworzeniami oraz istnienie tafnca dworskiego nazwanego na ich czes¢+2

W eseju o mrowkach pisarz rowniez powoluje si¢ na chinskie zrodia i przed-
stawia histori¢ gleboko wierzacego mezczyzny. Pewnego dnia bostwo odpowiada
na jego modly i obdarza go znajomoscig jezyka mrowek. Dzigki temu me¢zczyzna
odnajduje wielki skarb ukryty giteboko w ziemi. W rozwazaniach dotyczacych
mrowek Hearn powotuje si¢ na Herberta Spencera i jego poglady o wysokim po-
ziomie rozwoju tych owadow. Jako ich osiggniecie wskazuje przede wszystkim
porzucenie indywidualnoS$ci na rzecz gatunku. W tekscie pojawiajg si¢ przemy-
Slenia pisarza dotyczace mrowczego spoleczenstwa, a takze poréwnanie go do
wspolczesnej mu ludzkosci. W eseju brakuje jednak odniesien do tradycji ja-
ponskich, Hearn koncentruje si¢ na przedstawieniu mrowek jako tworcow pan-
stwa idealnego*2.

Odzwierciedlenie tego pogladu mozemy znalezé w Snie Akinosuke. Opisywa-
ne przez Hearna Tokoyo i wyspa Raishu, na ktorej rzady sprawowal Akinosuke,
charakteryzuja si¢ idealnym ustrojem politycznym. Krolestwa posiadajg madrych
i uczciwych wladcow, a ich ludnos¢ zyje w szczeSciu i dostatku. Tokoyo, ktore
pisarz przedstawia jako najwieksze mrowcze panstwo, posiada swoje konotacje
w japonskim folklorze. Autor w przypisie wyjasnia je w nastepujacy sposob:

Nazwa ,,Jokoyo” jest niedefiniowalna. W zaleznosci od okolicznos$ci moze ozna-
cza kazdy nieznany kraj lub kazdy nieodkryty kraj, z ktérego nigdy nie powro-
cit zaden wedrowiec, lub Kraing Wrozek z dalekowschodnich basni, krélestwo
Horai. Okreslenie ,, Kokuo” oznacza wladcg kraju — doktadnie kréla. Oryginal-
ny zwrot, Tokoyo no Kokuo, moze by¢ przelozony jako ,wladca Horai” lub ,,krol
Krainy Wrozek”#%4.

42 L.Hearn, Kwaidan...,s. 181-203.

423 Ibidem, s. 215-240.

424 | This name *Tokoyo’ is indefinite. According to circumstances it may signify any unknown coun-
try, — or that undiscovered country from whose bourn no traveler returns, — or that Fairyland of
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Tokoyo to kraina umartych, okreslana rowniez jako kraina za morzem, z kt6-
rej przybywac¢ mialy duchy przodkow+*. Hearn stusznie identyfikuje jg z Horai,
bedgcym japonskim odpowiednikiem wyspy Penglai, krainy nieSmiertelnych+.
Pisarz przenosi t¢ magiczng kraine do domeny snéw, a w realnym §wiecie jej od-
powiednikiem czyni mrowisko. W interpretacji Hearna Swiat owadow staje si¢
idealnym krolestwem, ktore nie mogloby zaistnie¢ w §wiecie ludzi.

Na jawie Akinosuke trafia do Tokoyo pod postacig zoitego motyla i przezywa
tam dwadzieScia cztery szcze¢Sliwe lata. Kolor owada moze wigzac¢ si¢ z funkcja,
jaka mezczyzna objal w magicznym panstwie. Zéity bowiem byt kolorem noszo-
nym przez chinskiego cesarza i najwyzszych dostojnikéw dworskich*?’. Dusze
ludzkie ulatujgce z ciala przybieraly natomiast forme motyla o biatych skrzy-
diach*s, o czym w pdzniejszych esejach kilkukrotnie wspomina sam Hearn*.
Mroéwczy krol, ktérego Akinosuke i jego przyjaciele zobaczyli na konicu opowie-
§ci, rowniez mial skrzydla o z6ttym ubarwieniu. Mialy one oddawac jego status
spoleczny i odréznia¢ go od pozostatych owadoéw. Sam motyl, jako symbol duszy,
pojawia si¢ rowniez w kulturze i literaturze zachodnie;j. Starozytni Grecy wigzali
go z psyche*, a Théophile Gautier, wszak jeden z najbardziej cenionych przez
Hearna pisarzy, w swojej powiesci Awatar wykorzystuje motyla do zaprezento-
wania efektow mesmerycznych doSwiadczen*!.

Temat przenoszenia sie we Snie do innej rzeczywistoSci i zwigzanej z tym dys-
proporcji pomiedzy uplywem czasu rzeczywistego a czasem przezy¢ zachodzacych
w majakach byl podejmowany takze w literaturze europejskiej. Najpopularniej-
szym dzielem o tej tematyce jest Rip van Winkle Washingtona Irvinga®2. Tytutowy
bohater zasypia w gorach po wypiciu alkoholu otrzymanego od dziwnych, siwo-
brodych mezczyzn. Po przebudzeniu nastgpnego ranka odkrywa, ze pies, ktory

far-eastern fable, the Realm of Horai. The term ’Kokuo’ means the ruler of a country, — therefore
a king. The original phrase, Tokoyo no Kokuo, might be rendered here as ’the Ruler of Hora1’, or
’the King of Fairyland’. Zob. L. Hearn, Kwaidan...,s. 146-147.

425 A. Falero, Orikuchi Shinobu’s Marebitoron in Global Perspective, eds ].W. Heisig, R. Raud,
Nagoya 2010, s. 276-277, Frontiers of Japanese Philosophy, 7.

426 Tales of Mystic Mountain: The Legend of the Levitating Monk of Mt Horai-ji, [w:] Heritage of Ja-
pan, [on-line:] https://heritageofjapan.wordpress.com/inception-of-the-imperial-system-asuka-era/
how-buddhism-came-to-take-root-in-japan/tales-of-mystic-mountain-the-legend-of-the-levitating-
monk-of-mt-horaiji/~ 10 I 2024, Horai i Penglai czesto byly rowniez identyfikowane z gérami lub
»wyspami wérod chmur”.

427 C.A.S. Williams, Outlines of Chinese Symbolism and Art Motives, New York 2014, s. 145.

428 H.B. Werness,op. cit., s. 63-66.

429 L.Hearn, Kwaidan...,s. 183-184.

430 H.B. Werness, op. cit., s. 63-66.

#1 T. Gautier, Awatar, op. cit., s. 31.

432 W.Irving, Rip Van Winkle, Philadelphia 1921.
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mu towarzyszyl, zniknal, jego pistolet zardzewial, a on sam ma brode si¢gajaca
pasa. Gdy powraca do wioski, okazuje si¢, ze nie zna w niej nikogo, a krol Je-
rzy III nie jest juz prawowitym wladca. Ostatecznie mieszkancy uswiadamiajg
bohaterowi, ze to, co dla niego bylto jedng nocg, dla §wiata realnego trwalo az
20 lat. Nie tylko rozbieznos¢ uptywu czasu pomigdzy dwiema plaszczyznami
zbliza do siebie obie historie, ale rowniez fakt, ze o jego uptywie informuja bo-
hatera osoby z zewngtrz*3.

Czytajac Sen Akinosuke, odbiorca jest w stanie wyczu¢ odmiennosc tej opowie-
Sci od pozostalych w zbiorze. Spdjnos¢ i dopracowanie fabuty, zamknigta kom-
pozycja, brak ,,dziur” fabularnych i czasowych wskazujg na pisemny pierwowzor
historii. Symbolika w niej uzyta odwotuje si¢ do tradycji chinskich, a nie japon-
skich, dlatego umieszczenie Snu Akinosuke w Kwaidanie, zbiorze przez pisarza
jednoznacznie taczonym z Archipelagiem, jest mylace. Jednoczesnie opowiadanie
to ma charakter najbardziej autentyczny i pozbawiony wyraznych sladow odbio-
ru tej historii przez samego Hearna.

W Kwaidanie pojawia si¢ jeszcze jedno opowiadanie dotyczace krainy Tokoyo.
Pisarz wykorzystuje ten sam watek, jednak w zupelnie odmienny sposob. Opo-
wiadanie, o ktorym mowa, nosi tytut Horai i jest tekstem nietypowym, Igczgcym
w sobie cechy eseju, sennych wizji i prywatnych przemyslen pisarza dotyczacych
sytuacji w Japonii. Jak wspomniano powyzej, tytulowa Horai to jedna z mitycz-
nych wysp zamieszkiwanych przez nieSmiertelnych, znajdujaca si¢ gdzieS na
Morzu Wschodnim**. Hearn kilkukrotnie podejmowat rozwazania dotyczace tej
niesamowitej krainy, konotujac jg jednak bardzo szybko jako Japoni¢. W swoim
pierwszym sprawozdaniu-eseju, stworzonym po przybyciu do Jokohamy, pisarz
tak przedstawil otaczajacg go rzeczywistosc:

Znalezienie si¢ nagle w Swiecie, gdzie w poréwnaniu z naszym wszystko jest
mniejsze i delikatniejsze — w §wiecie drobniejszych i wyraznie przyjazniejszych
istot, z ktorych kazda uSmiecha sie do ciebie, jakby zyczyta ci wszystkiego do-
brego; w Swiecie, w ktorym caly ruch jest spowolniony i delikatny, a glosy sg
przyciszone; w §wiecie w ktorym ziemia, zycie i niebo sg zupelnie odmienne niz
gdziekolwiek indziej — dla wyobraZzni wychowanej na angielskim folklorze, jest
to z pewnoscig spelnienie starych snéw o Krainie Wrozek*.

433 Ibidem.

434 T.Screech, Shogun’s Painted Culture: Fear and Creativity in the Fapanese States, 17601829,
London 2000, s. 211.

435 To find one’s self suddenly in a world where everything is upon a smaller and daintier scale
than with us — a world of lesser and seemingly kindlier beings, all smiling at you as if to wish you
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Przywolana przez Hearna w tym opisie Kraina Wrézek, ktorg cze¢sto doprecy-
zowuje: ,z dalekowschodnich basni”#%, stanie si¢ dla pisarza synonimem legen-
darnej wyspy. Horai, ostatnie opowiadanie w Kwaidanie, jest opisem mitycznego
miasta nalezgcego do Kréla Smokow (Dragon-King). Hearn odwoluje sie naj-
pierw do przedstawienia Horai na zwoju znajdujacym si¢ w jego gabinecie. Na-
stegpnie odnosi si¢ do chinskich kronik z dynastii Sin, opisujacych tg kraing jako
pozbawiong trosk i $mierci, w ktorej panuje ciggly tad i pokoj. Rosng tam drzewa,
ktérych owoce sprawiaja, ze kto zje chocby jeden z nich, juz nigdy nie bedzie gtodny,
a takze magiczne rosliny leczace wszystkie choroby oraz trawa przywracajaca swojg
mocg zmartych do zycia, z kolei plyngca na wyspie woda daje wieczng mlodosé+.

Sam Hearn uwaza jednak, ze Horai wcale nie jest krajem wiecznego zycia i ma-
gii. Z gorycza stwierdza, ze w Horai zimy sg ci¢zkie i ostre, a sama wyspa jest za-
czarowana nie z przyczyn opisanych w chinskich kronikach, a ze wzgledu na jej
duchowg atmosfere. Ponadto nad Horai pojawia sie zty wiatr, ktory doprowadza
do tego, ze kraj i ludzie si¢ zmieniajg, tracac przez to swojg magi¢ i wyjatkowosc.

Ostatnie opowiadanie w zbiorze ma charakter strumienia Swiadomosci auto-
ra. Tekst nie jest historig sensu stricto, jest raczej dywagacjg na temat zaczarowa-
nej krainy, o ktorej Hearn styszat i czytat w r6znych Zzrédiach. Odnajdujemy tu
opis dzieta japonskiego malarstwa tuszowego oraz fragmenty chinskich Zrdodet,
ktorych tytulow pisarz nie podaje, a jedynie komentuje je i ocenia. Caly wywod
przeprowadzony przez autora konczy si¢ krytyczng uwaga dotyczacg zmian, ja-
kie zachodzg w Horai. Hearn nie podaje miejsca ani czasu akcji*%, mozna jednak
sgdzié, ze utwor powstal juz w okresie po przeprowadzce pisarza do Tokio, mia-
sta, ktore bylo dla niego symbolem westernizacji Japonii*®.

Poprzez zestawienie wiasnych pogladow z wybranymi przez siebie dzietami
Hearn poddaje krytyce nie mistyczny kraj Horai, a Japoni¢. Ubolewa bowiem
nad przemianami, jakie zaszly na Archipelagu pod wplywem otwarcia si¢ na Za-
cho6d*0. Pisarz uznaje, ze podstawg magii Horai jest jej atmosfera:

Ta atmosfera nie pochodzi z naszych, ludzkich czasoéw: jest niezwykle stara, tak
stara, ze boje si¢ pomyslec, jak przedwieczna jest; nie jest ona mieszankg azotu

well —a world where all movement is slow and soft, and voices are hushed — a world where land, life, and
sky are unlike all that one has known elsewher — this is surely the realisation, for imaginations nour-
ished with English folklore, of the old dream of a World of Elves”. Zob. L. Hear n, Glimpses...,s. 7.
436 1..Hearn, The Romance...,s. 67.

47 L.Hearn, Kwaidan...,s. 173-178.

438 Ibidem.

49 V. McWilliams,op. cit., s. 360-362.

440 1. Hearn, Kwaidan...,s. 178.
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1 tlenu. Nie jest wcale stworzona z tlenu, ale z ducha [...]. Gdy $miertelnik wdy-
cha te atmosfere, wprowadza do swojej krwi porywajace dziatanie tych duchéws;
a one zmieniajg jego zmysly [...], dlatego moze on widzie¢ tylko tak, jak one to
robily, czué tylko tak, jak one, i myslec tylko tak, jak one zwykly myslec*.

Starozytnos¢ Horai sprawia, ze jej powietrze skiada si¢ z duchéw, odmienia-
jacych sposob rozumienia Swiata u osoby, ktora nim oddycha. Powoduje to, ze
czlowiek zaczyna czu¢ tak jak owe duchy, i to wlaSnie ta odmiana osobowosci,
swego rodzaju przeniesienie si¢ w czasie, ma stanowic, zdaniem pisarza, o magii
tego miejsca. Uzycie metafory duchéw jako obrazu atmosfery panujgcej w Japonii
pokazuje, w jaki sposob Hearn postrzegal ten kraj. Bylo to dla niego niewgtpliwie
miejsce o charakterze nadprzyrodzonym, znajdujgce si¢ na pograniczu dwoch
Swiatow, a jednocze$nie takie, w ktorym czas zatrzymat sie dawno temu.

Wsrod cech stanowigcych o basniowym charakterze Horai autor wymienia tak-
ze mtodos¢ ducha mieszkancow, nieskazonych ztem, ktére na mitycznej wyspie
nie istnieje, oraz kultywowang milos¢ bliZniego, wzajemne zaufanie i wspieranie
si¢. Hearn zauwaza rowniez, ze

[...] poniewaz ludzie ci sg wrézkami — cho¢ Smiertelnymi — wszystkie rzeczy
w Horai, poza patacem Kroéla Smoka, sg male, osobliwe i dziwaczne; a ci wroz-
kowi ludzie naprawde jedzg swoj ryz z bardzo, bardzo matych misek i pijg swoje
wino z bardzo, bardzo malych kubkow*+.

Podkreslenie bajkowego czy tez magicznego pochodzenia mieszkancow krainy
zwigzane jest w sposOb bezposSredni z ich drobng budowa, osobliwoscig i dziwacz-
noScig. Bajkowy charakter obejmuje takze malutkie otaczajace ich przedmioty
codziennego uzytku, sprawiajac, ze wszystko na Horai nabiera nadprzyrodzonego
wymiaru. Nacisk, jaki Hearn ktadzie na miniaturowos¢ catej krainy, nawigzuje
do przytaczanego juz pierwszego eseju o Japonii jego autorstwa. Dla pisarza Ar-
chipelag stat si¢ wigc kraing ze snow, magicznym miejscem z legend i opowiesci.

441 This atmosphere is not of our human period: it is enormously old, — so old that I feel afraid
when I try to think how old it is; — and it is not a mixture of nitrogen and oxygen. It is not made
of air at all, but of ghost, [...] Whatever mortal man inhales that atmosphere, he takes into his
blood the thrilling of these spirits; and they change the sense within him, [...] so that he can see
only as they used to see, and feel only as they used to feel, and think only as they used to think”.
Zob. ibidem, s. 176.

442 [...] because the people are fairies — though mortal — all things in Horai, except the Palace of
the Dragon-King, are small and quaint and queer; — and these fairy-folk do really eat their rice out
of very, very small bowls, and drink their wine out of very, very small cups”. Zob. ibidem, s. 177.
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Chciat widzie¢ Japonczykow jako prosty lud, oddajacy si¢ mistycznym wierze-
niom, czczgcy przodkow i zyjacy w zgodzie z naturg. To poszukiwanie wiedzy
magicznej 1 tajemnej wsrod prostych, zwigzanych z przyrodg ludzi bylto cechg
typowg dla romantykow*3, a p6zniej dla ludzi powierzchownie zachwycajgcych
si¢ Orientem, ktorzy uznali ,,wschodnie” spoteczenstwa za najbardziej pierwotne.
Jak zauwaza Maria Janion, romantycy marzyli o praojczyznie, kraju, z ktérego
miala wywodzi¢ si¢ ich duchowos¢ i wrazliwo$¢ na otaczajaca rzeczywisto§C+4,
Zdaje si¢, ze wlasnie takg praojczyzng stala si¢ dla Hearna Japonia, w ktorej od-
nalazl dom, nie tylko w sensie materialnym, ale i duchowym.

W swoich przedstawieniach Archipelagu pisarz odwolywat sie do tradycyj-
nych elementéw otaczajgcej go rzeczywistoSci. Epoka Meiji, w trakcie ktorej
Hearn poznawatl Japonig i przebywal w niej, byla jednak okresem modernizacji,
objawiajacej si¢ wzmozonym zainteresowaniem Zachodem. Przejawiato si¢ to
(jak opisano w rozdziale trzecim) w kazdej dziedzinie zycia, zaczynajac od stroju,
poprzez sztuke, architekture, obyczajowos¢, a na nauce i polityce koniczac. Sytuacja
taka trwatla juz od 1868 roku, a rzad Japonii staral si¢ ze wszystkich sit pokazac
Zachodowi swoje ,,cywilizowane oblicze”, odcinajgc sie przy tym od wilasnych
korzeni. Hearn poznawal wigc nowg Japonieg, a nie — jak sam uznawal — jej tra-
dycyjne, ludowe oblicze.

Pisarz dostrzegal jednak zmiany, jakie zachodzily pod wplywem przybyszow
z zewnatrz, 1 odnosit si¢ do nich w bardzo krytyczny sposob. Fascynacje Okcy-
dentem oraz jego kulturg uznawat za zly wiatr sprawiajacy, ze zlozona z duchéw
atmosfera stopniowo si¢ kurczy i ostatecznie moze catlkowicie zanikngé. W Ja-
pan: An Attempt at Interpretation stwierdza:

Przysztosc¢ panstwa [Japonii] przedstawia sie w ciemnych barwach. Zrodzone
z tej ciemnosci zle sny nawiedzajg czesto tych, ktorzy kochaja Japonie: lgk, ze
kazde z jej staran kierowane desperackim heroizmem, prowadzi jedynie do przy-
gotowania kraju na przybycie ludzi starszych o stulecia w handlowym doswiad-
czeniu; jej tysigce mil sieci kolejowych i telegraficznych, jej kopalnie i huty, jej
arsenaly i fabryki, jej doki i flota zostang podporzgdkowane obcemu kapitato-
wi; jej godna podziwu armia i bohaterska marynarka moze ostatecznie zostac
skazana na zlozenie ostatniej ofiary w pozbawionej nadziei rywalizacji przeciw
polaczonym, chciwym panstwom*.

443 M. Janion, Gorgczka romantyczna, Gdansk 2007, s. 36-37, Klasyka Swiatowej Humanistyk:.

444 Ibidem, s. 50-51.

445 And the domestic future appears dark. Born of that darkness, an evil dream comes oftentimes
to those who love Japan: the fear that all her efforts are being directed, with desperate heroism,
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Pisarz obawiat sie, ze cala industrializacja Japonii, wigzgca sie z odejsciem od
tradycyjnych wartoSci i probg przystosowania sie do zachodniej cywilizacji, je-
dynie utatwi przejecie kraju przez obcg wiladze. Dla Hearna zmiany zachodzace
na Archipelagu jednoznacznie prowadzity panstwo do zguby. Modernizacja Ja-
ponii byla dla niego tozsama z jej okcydentalizacja, oznaczajacg utrate tozsamo-
Sciiodrzucenie tradycyjnych wartosci. W oczach pisarza oznaczato to ostateczny
upadek kraju, zwigzany ze znikni¢ciem duchowej atmosfery, ktéra go wyrdzniata.

Opowiadanie Horai, zamykajace Kwaidan, pomimo swojej odmiennej formy
rowniez okazuje si¢ Swiadectwem odbioru, jednak nie wylgcznie jednej legendy
czy podania, a catej kultury i atmosfery otaczajgcych Hearna podczas jego czter-
nastoletniego pobytu na Archipelagu.

Japonia stala si¢ dla pisarza praojczyzng, miejscem, w ktorym pierwszy raz
poczut si¢ jak w domu i gdzie odnalazt swoje duchowe korzenie. Autor o duszy
romantyka, czlowiek widujacy duchy, ktorego usposobienie zmieniato si¢ w za-
leznoSci od por roku, a ktory kochal otaczac si¢ pieknem i nie znosil brzydoty,
odczuwatl Japonie calym sobg. Widzial w niej mistyczng kraing, §wiat, w ktorym
granica miedzy tym, co duchowe, a tym, co realne, praktycznie nie istniala. Jego
postrzeganie Archipelagu z konca XIX wieku jawi si¢ zatem w gruncie rzeczy
jako jedno rozlegle, wieloaspektowe swiadectwo odbioru rzeczywistosci, Stwo-
rzone przez czlowieka uksztaltowanego gtdwnie w wyniku okcydentalnych do-
Swiadczen, traktujgcego Orient jako mistyczng Kraing Wrézek.

4.8. Wnioski z przeprowadzonych analiz

Przeprowadzone analizy potwierdzajg tez¢ o mozliwosci odczytywania zbio-
ru Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych jako swiadectwa odbioru
japonskich podan ludowych przez Lafcadia Hearna pod wplywem jego wczes-
niejszych kulturowych i literackich doswiadczen. W schemacie poznawczym,
wykreowanym przez Hearna i utatwiajacym mu zrozumienie otaczajgcego Swia-
ta, wyrazne sg wplywy jezyka ojczystego oraz rodzimej kultury tworcy zbioru.
Staje si¢ on dzieki temu Swiadectwem jego wiedzy, a jednocze$nie odpowiada

only to prepare the land for the sojourn of peoples older by centuries in commercial experience;
that her thousands of miles of railroads and telegraphs, her mines and forges, her arsenals and
factories, her docks and fleets, are being put in order for the use of foreign capital; that her admi-
rable army and her heroic navy may be doomed to make their last sacrifices in hopeless contest
against some combination of greedy states”. Zob. L. Hearn, Japan: An Attempt at Interpretation,
New York 1906, s. 497-498.

4.8. Whnioski z przeprowadzonych analiz | 237



na jego oczekiwania wobec $wiata. Schemat ten odnajduje swoje odzwierciedle-
nie w kodzie literackim, jakim postuguje si¢ autor. Dla Lafcadia Hearna byla to
XIX-wieczna angielszczyzna, w ktorej zapisywal wszystkie swoje dzieta, w tym
Kuwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych. Oznacza to, ze najprawdopo-
dobniej podczas odbioru legend i podan z japonskiego folkloru dokonywat sie
w Swiadomosci autora proces ich aktualizacji 1 adaptacji zachodzacy w natural-
nym dla pisarza medium wypowiedzi literackich. Juz sam ten proces byt pierw-
szym etapem tworzenia si¢ na ich podstawie §wiadectwa odbioru.

Niewatpliwie, zgodnie ze wspomniang juz teorig Romana Ingardena, podczas
procesu odbioru japonskich podan w percepcji Hearna dokonal sie proces kon-
kretyzacji, polegajacy na wypelnieniu przez niego miejsc niedookreslenia w dzie-
le przez uzupelnienie wygladéow w nim zawartych. Konkretyzacja to jednak nie
tylko uzupetnienie dziela, ale rowniez jego aktualizacja poprzez ponowne odczy-
tanie. Jako proces konkretyzacja jest nieuSwiadomiona i rozciggnieta w czasie
oraz rozni si¢ w zaleznosci od czasu poswigconego dzieltu, oczekiwan czytelnika
1 jego zdolnosci percepcyjnych. W przypadku Hearna konkretyzacja ta opierata
si¢ przede wszystkim o jego doSwiadczenia czytelnicze i kulturowe, odmienne
od tych prezentowanych mu w japonskich podaniach.

W Kwaidanie. Opowiesciach i esejach o rzeczach niesamowitych wyodrgbni¢ moz-
na takze ingardenowskie fazy i warstwy dziela literackiego. Ingarden wyr6znia
cztery warstwy dziela: jezykowa, znaczeniows, przedmiotéw przedstawionych
oraz wygladow+e,

Pierwsza z nich, warstwa jezykowa (patrz: Aneks, tabela 1), w przypadku Kwa-
danu realizuje sie w XIX-wiecznej angielszczyznie, zawierajacej japonskie wtrace-
nia, ktore rzadko stanowig element poznawczy i na og6l sg jedynie ozdobnikiem,
majgcym na celu orientalizacje tekstu i nadanie pozornej autentycznosci dzietu.

Druga warstwa, znaczeniowa (patrz: Aneks, tabela 1), w wickszoSci opowie-
Sci zawartych w Kwaidanie realizuje zatozenia typowe dla XVIII- i XIX-wiecz-
nej literatury. W Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim, O lustrze 1 dzwonie, fikininki,
Yuki-Onna, Smiertelnym sekrecie oraz poniekad w Dyplomacji pojawiaja si¢ boha-
terowie, ktorych kreacja nadaje okcydentalny wymiar historiom, w jakich wy-
stepuja. W wypadku Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim, Jikininki i Smiertelnego
sekretu dzieje si¢ tak za sprawg bohatera kodowanego jako medrzec/naukowiec
predestynowany do walki ze ztem, ktorego wiedza nie tylko ratuje pozostatych
bohateréw od zguby, ale jest rOwniez tym, co napedza akcje. W Dyplomacji row-
niez daimyo spelnia podobng funkcje, reprezentujac sobg ,naukowe” podejscie

446 R.Ingarden, Dwuwymiarowa...,s. 21-23.
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do zjawisk nadprzyrodzonych, podczas gdy dworzanie przedstawieni zostajg ja-
ko zabobonni i niewyedukowani. Bohaterki dwoch pozostatych opowiesci przez
swoja nature femme fatale staja si¢ przyczyna wszystkich wydarzen. W opowia-
daniach Opowiesc o O-1ei, Ubuzakura, Fiu-roku-zakura oraz Riki-Baka zmiana roli
reinkarnacji potraktowanej jako co$, co mozna osiggnac¢ silg woli, a nie nagro-
madzeniem pozytywnego karmana, powoduje, ze te historie nabierajg zachodniej
wymowy. W Opowiesci o O-1éi, Oshidori, Yuki-Onna, Opowiesci o Aoyagi, a takze
Smiertelnym sekrecie to same zdarzenia sprawiajg, ze opowieSci jawig si¢ jako bar-
dziej okcydentalne przez ich znaczeniowg zbieznos$¢ z watkami znanymi z lite-
ratury gotyckiej. W Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim, Rokuro-kubi oraz Mujinie
sposob wykorzystania przyrody, jako narzedzia do kreowania uczucia grozy i nie-
pokoju, jest znaczeniowo blizszy XIX-wiecznej literaturze zachodniej. Ogolna
idea przySwiecajgca wszystkim szesnastu opowiesciom, ktorg jest che zadziwie-
nia lub przestraszenia odbiorcy, jest wspolnym elementem fabularnym zaréwno
dla Zachodu, jak i Japonii.

Warstwa trzecia — przedmiotow przedstawionych (patrz: Aneks, tabela 1), two-
rzacych swiat zaprezentowany w dziele, w Kwaidanie odzwierciedlac bedzie kulture,
w jakiej wychowywat si¢ i dorastal Hearn, czyli irlandzkie, a pdZniej francuskie
1 amerykanskie spoleczenstwo. Najpelniejszy opis postaci w analizowanym zbio-
rze znajduje sie w opowiadaniu Yuki-Onna i dotyczy tytulowej bohaterki, ktorej
przedstawienie pelne jest elementow charakterystycznych dla zachodnich opisow
wampirzyc 1 femme fatale. W Fikinink: nadprzyrodzona forma Ksztattu rowniez
konotuje skojarzenia z zachodnimi przedstawieniami wampirow i ich zdolnosScig
do przemiany w mgte. Cechy charakteru takich postaci, jak kaptani z opowiadan:
Opowies¢ 0 Mimi-Nashi Hoichim, Fikininki, Smiertelny sekret, oraz daimyo z Dyplo-
macyi za sprawg swej madrosci, wyksztalcenia 1 wiedzy dotyczgcej istot nadprzy-
rodzonych, budzg skojarzenia z cechami typowymi dla zachodnich kaptanow/
naukowcow, walczacych z sitami zla. Sposob przedstawienia reinkarnacji w opo-
wieSciach Opowiesc o O-Tei, Ubuzakura, JFiu-roku-zakura oraz Riki-Baka jako cze-
gos, co osigga si¢ sitg woli, nadaje zjawisku typowo okcydentalnych cech. Opisy
miejsc zawarte w Opowiesci 0 Mimi-Nashi Hoichim, Mujinie oraz Rokuro-kubi od-
wzorowuja styl znany z zachodniej literatury, stuzacy do budowania nastroju gro-
zy. Niektore z wydarzen z Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim (tj. wezwanie do §wiata
zmarlych i przestroga przed pozostaniem w nim za diugo), Mujiny (zmiana nastro-
ju opowieSci z komediowego na historie grozy), Oshidori (prorocze sny i wskaza-
nie mordercy przez ofiare¢), Opowiesci o O-Tei (przeczucie Smierci, potrzeba zgody
na powrdt z zaswiatdw, przejecie ciala przez zmarls), Dyplomacyi (opis dekapita-
cji, glowa gryzaca kamien), Fikininki (wampiryczny charakter widma, podzial na
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wiedze ludowa i ,naukowg”), Rokuro-kubi (przesladujaca bohatera odcicta glowa),
Opowiesci o Aoyagi (prawdopodobna stylizacja na gotycki romans), Smiertelnego
sekretu (duch bojacy si¢ odkrycia sekretu), Snu Akinosuke (sen posiadajacy swoje
odzwierciedlenie w rzeczywistoSci) oraz Horai (uzycie metafory krainy nieSmier-
telnych do krytyki sytuacji spolecznej w Japonii) rowniez odzwierciedlajg okcy-
dentalne tendencje, odsuwajac si¢ od japonskich znaczen.

W dokonanej w niniejszej pracy analizie Kwaidanu wszystkie te trzy warstwy
stajg sie rOwniez czeScig warstwy czwartej, okreSlanej jako wyglady (patrz: Aneks,
tabela 1). Warstwa owa tworzy si¢ w procesie odbioru dzieta, kiedy to czytelnik uzu-
pelnia miejsca niedookre§lenia swoimi wyobrazeniami. W przypadku Hearna
uzupelnienie to polegato na wprowadzeniu do przedstawionych mu podan z ja-
ponskiego folkloru elementéw pochodzacych z literatury gotyckiej.

Wymienione powyzej zokcydentalizowane fragmenty zbioru w najwickszym
stopniu oddajg sposob, w jaki u Hearna dokonat sie proces konkretyzacji japon-
skich podan i opowiesci. Ingarden dzieli konkretyzacj¢ na dwa typy: estetyczng
1 badawczg, ta widoczna w tekstach Hearna miesci si¢ niewatpliwe w pierwszym
typie. Warto w tym miejscu podkreslic, ze wedlug Ingardena jedynie ten typ owo-
cuje prawdziwg konkretyzacja, gdyz jest on procesem tworczym, podczas gdy typ
badawczy pozwala jedynie na badanie typu estetycznego, samemu nie tworzac
nowej konkretyzacji.

Na doktadniejsze okreslenie rodzaju konkretyzacji dokonanych przez Herna
pozwala przywolana juz w rozdziale teoretycznym klasyfikacja dokonana przez
Michata Glowinskiego, zakladajaca pieé typow Swiadectw odbioru (1 — proces
lektury; 2 — krytyke literacka; 3 — teksty metaliterackie; 4 — transformacje oraz
S — badania socjologiczne). (Aneks, tabela 2).

OpowieSci zawarte w Kwaidanie odpowiadajg dwom typom — trzeciemu (nie
dyskursywne wypowiedzi metaliterackie) oraz czwartemu (transformacje). Do
niedyskursywnych wypowiedzi metaliterackich zaliczy¢ mozna Opowies¢ O-Té,
Dyplomacje, Yuki-Onna oraz S miertelny sekret, bedgce w znacznej mierze stylizacja
mi zachodnich powiesci o duchach na tradycyjne japonskie podania. Pojawiajgce
sie w nich watki i postacie odpowiadajg zachodnim kanonom, oddalajgc sie od
folklorystycznej tradycji Japonii. W opowiesciach wystepujg nazwy geograficzne
1 imiona postaci charakterystyczne dla Archipelagu, jednak fabuta jest praktycz-
nie pozbawiona elementow typowo japonskich, co sprawia, ze opisane wydarzenia
moglyby mie¢ miejsce w dowolnym zakatku swiata. Typ czwarty, transformacje,
reprezentowac beda wszystkie opowiesci stanowigce w wigkszych partiach tekstu
parafrazy lub przektady. W tych opowiesciach wida¢ japonskie inspiracje, wply-
wy 1 watki, przeksztalcone jednak przez Hearna.
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Taka typologia opowiesci nie zaklada oczywiscie uwzgledniania wylacznie
czystych typow Swiadectw, dlatego zarowno wsrod niedyskursywnych wypo-
wiedzi metaliterackich mozemy znalez¢ elementy typowe dla transformacji, jak
iodwrotnie. Elementy, ktére mozna zaliczy¢ do metaliterackiego typu $wiadectw,
zawierajg rOwniez takie opowiadania, jak Opowiesc o Mimi-Nashi Hoichim, w kto-
rej charakter mnicha odpowiadat bedzie zachodnim normom, a wezwanie zmar-
Iych bedzie znane z XIX-wiecznej literatury, czy Oshidori, gdzie beda to prorocze
sny bohatera i zjawa wskazujgca zbrodniarza. W O lustrze ¢ dzwonie egoistyczna
motywacja, doprowadzajgca bohaterke do zniszczenia dzwonu, bedzie sytuowac
ja w kregu okcydentalnych femme fatale. Fikininki prezentuje postaé wedrowne-
go kaptana, ktory, podobnie jak van Helsing z Draculi, jako jedyna osoba potrafi
zwalczy¢ zlo. Rowniez demoniczny Ksztalt, z ktéorym mierzy si¢ duchowny, ko-
dowany jest w sposob typowy dla zachodnich wampiréw: wystepuje pod postacia
mgly niczym hrabia Dracula, a jego ulubionym pokarmem sg ludzkie ciata. Po-
dobnie w Rokuro-kubi postaé kaptana posiada cechy okcydentalne, a przesladuja-
ca bohatera, zyjaca wlasnym zyciem glowa rowniez bedzie znana z XIX-wiecznej,
angielskiej 1 francuskiej literatury. Ponadto sposob wykorzystania w opowiada-
niu przyrody, jako elementu budujgcego groze, przenosi histori¢ w europejski/
zachodni krag odniesienia.

Takze Dyplomacja oraz Yuki-Onna, mimo faktu, ze przynalezg w znacznym
stopniu do typu metaliterackiego, posiadajg elementy charakterystyczne dla
typu $wiadectwa okreSlanego mianem transformacji. W Dyplomacji, bedacej
w wickszosci opowiescig o cechach typowych dla literatury zachodniej, zarowno
wyksztatcony daimyo, jak i caly dwor wierzg w fizyczna obecnos¢ sit nadprzyro-
dzonych, co jest wyraZznie japonskim wplywem. W opowiadaniu Yuki-Onna bedzie
to uzycie jako bazy opowiesci historii o nadprzyrodzonej narzeczonej, doskonale
znanej w folklorze Archipelagu.

W Kwaidanie. Opowiesciach i esejach o rzeczach niesamowitych pojawia si¢ ponad-
to wszystkie siedem stylow odbioru Michala Glowinskiego (1 — mityczny odwo-
lujacy sie¢ do wierzen, mitow i podan; 2 — alegoryczny zakladajacy dwie warstwy
dzieta, z ktorych pierwsza warstwa odkrywa przed czytelnikiem drugg — znacze-
niowg; 3 — symboliczny, rowniez majgcy podwojne znaczenie, odkrywane w trakcie
lektury; 4 — instrumentalny, charakteryzowany jako zawierajacy w sobie element
edukacyjny; S — ekspresyjny, oparty o idealizacje przezycia czytelniczego; 6 — mi-
metyczny, nastawiony na dokladne odwzorowanie rzeczywistoSci; oraz 7 — este-
tyczny, traktujacy akt czytania jako przyjemnos¢ i rozrywke). (Aneks, tabela 3).
Pierwszy z nich, mitologiczny, w przypadku analizowanego zbioru wyraza si¢
w sposobie pojmowania przez Hearna §wiata podan i mitologii Japonii poprzez
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pryzmat wlasnych do§wiadczen religijno-duchowych i przejawia si¢ we wszystkich
16 opowieSciach. Widoczny jest przede wszystkim w praktycznie niezachwianej

wierze autora w zjawiska nadprzyrodzone oraz fascynacji buddyzmem i japon-
skimi wierzeniami ludowymi. Odzwierciedlone jest to zar6wno w tematyce opo-
wiesci, jak 1 w typach wystepujacych w nich postaci. W Opowiesci o Mimi-Nashi
Hoichim jednym z bohaterow jest buddyjski mnich, kodowany jednak na zachodni
sposOb, w utworze wystepuja rowniez duchy, stanowigce watek nadprzyrodzony.
W Oshidori pojawia sie tradycyjne japonskie wierzenie dotyczgce kaczek man-
darynek i ich symboliki odnoszacej si¢ do wiernoSci malzenskiej. Zostaje ono

jednak potaczone z typowymi dla zachodnich powieSci grozy proroczymi snami

1 duchem wskazujgcym swojego oprawce. W Opowiesci o O-1ei motyw reinkarna-
cji zostaje opisany przez Hearna w sposob przypominajacy opowiesci E.A. Poego

o powracajgcych z martwych ukochanych. Watek reinkarnacji pojawia sie tak-
ze w opowiesciach Ubuzakura, fiu-roku-zakura oraz Riki-Baka, w kazdej z nich

stajgc si¢ jednak jedynie przyczynkiem do opowiedzenia historii o nadprzyro-
dzonym charakterze. W Dyplomacji oraz O lustrze i dzwonie Hearn ujawnia swojg
wiare w site ludzkiej woli, ktora jest w stanie pokona¢ nawet $mierc — przekona-
nie silnie zakorzenione w spirytualizmie XVIII wieku. W Fikininki obok wiary
w istnienie istot nadprzyrodzonych zywigcych si¢ cialami zmartych pojawia si¢

posta¢ buddyjskiego kaplana, ktéry ma moc, by je pokona¢. Wydarzenia w opo-
wiadaniu przedstawione zostajg jednak w mocno zokcydentalizowany sposob.
W Muginie nacisk zostaje potozony na wiare w mozliwo$¢ funkcjonowania istot
nadprzyrodzonych i ludzi na jednej ptaszczyznie. Podobnie dzieje si¢ w Rokuro-
-kubi, gdzie demoniczne istoty funkcjonujg w realnym $wiecie, a pokonac je mo-
ze tylko buddyjski kaptan. W Smiertelnym sekrecie Hearn ujawnia swojg wiare

duchy i ich manifestacje. W opowiadaniu Yuki-Onna pisarz ukazuje mozliwos¢é

nie tylko wspélnego funkcjonowania na jednej plaszczyznie istot nadprzyro-
dzonych i ludzi, ale rowniez mozliwos¢ ich wchodzenia w zwigzki. Opowies¢
0 Aoyagi rowniez porusza kwestie takiej relacji, a takze watek przemiany roslin

w ludzi. Sen Akinosuke ukazuje wiar¢ w mozliwos¢ wedrowki duszy poza ciatem,
a Horai potwierdza przekonanie Hearna o nadprzyrodzonosci i niezwykloSci catej

Japonii.

Horai jako jedyna opowie$¢ prezentuje styl alegoryczny, przedstawiajgc mi-
tyczng kraine, ktdra jest zagrozona upadkiem ze wzgledu na wiejgce w niej zte
wiatry. Horai jest tu alegorig Japonii zatracajacej swoje tradycje pod wplywem za-
fascynowania Zachodem. Zestawiajgc mityczng kraine i Japonie, Hearn najpew-
niej chcial podkreslié, jak wiele znaczy dla niego nowa ojczyzna, i jak dotkliwie
odczuwa zachodzace w niej zmiany.
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Styl symboliczny widoczny jest we wszystkich opowiadaniach z analizowanego
tomu. Przejawia sie on w nadawaniu okcydentalnych znaczen elementom typowo
japonskim, odczytywaniu i ksztaltowaniu ich na sposéb zachodni. W Opowiesci
0 Mimi-Nashi Hoichim przeksztalcenie symbolicznych treSci jest widoczne w spo-
sobie kreacji postaci kaptana, ktory u Hearna staje si¢ nieomylnym pogromca z1a.
Rozbudowanie czg¢Sci opowiesci zwigzanej z podrdzg i opisem dworu duchow tak-
ze wigze si¢ ze zmiang znaczenia w stosunku do oryginalu — opowies$¢ przestaje
by¢ przypowiescig buddyjska o niefortunnej przygodzie mtodego muzyka, a staje
si¢ pelnoprawng opowiescig grozy o wezwaniu do domeny zmartych. W Oshidor:
symbolika szczesliwego malzenstwa, reprezentowana przez kaczki mandarynki,
zostaje powigzana z okcydentalnym przedstawianiem pelikana rozdzierajacego
wlasng piers, symbolizujgcego ofiar¢ i mifo$¢ matczyna. Symboliczny wydzwigk
calej historii — przypowies¢ o wiernym malzenstwie i niekrzywdzeniu zywych
istot — ginie na tle nadprzyrodzonych wydarzen opisanych przez Hearna. Opo-
wies¢ o O-Tei, Riki-Baka, Ubuzakura oraz Jiu-roku-zakura nawigzuja do kwestii
buddyjskiej reinkarnacji, jednak w obu tekstach jej idea zostaje wypaczona, prze-
staje bowiem byC zwigzana z gromadzeniem dobrego karmana, a staje sie zwy-
kiym aktem ludzkiej woli. W Opowiesci o0 O-1ei pojawia si¢ ponadto zagadnienie
potrzeby przyzwolenia na powrdt z zaSwiatow — kobieta musi uzyskac je od uko-
chanego. Nawigzuje to do zachodniej symboliki, gdzie bardzo czesto istota nad-
przyrodzona musi uzyskiwac zgode na wkroczenie w przestrzen ludzi zyjacych.
W opowiadaniu Riki-Baka pojawia sie symbolika ziemi cmentarnej, traktowanej
jako remedium przeciw dziataniu sit nadprzyrodzonych, niewystepujaca w tra-
dycyjnych japonskich wierzeniach. W Dyplomacji odejsciem od symboliki cha-
rakterystycznej dla Archipelagu bedzie grozba skazanca wobec pana feudalnego,
jaka bylaby niedopuszczalna w dwczesnych realiach spotecznych, oraz decyzja
0 przeznaczeniu ogrodu na miejsce egzekucji, prowadzaca do jego rytualnego
zbrukania. W O lustrze 1 dzwonie zmienione zostaje znaczenie samego dzwonu,
ktorego rolg bylo skazywanie ludzi na potepienie. W wersji Hearna staje sie on
jedynie narzedziem umozliwiajacym pojawienie si¢ ducha. W Fikininki symbolicz-
ny styl odbioru widoczny jest przede wszystkim w sposobie odczytania samego
dziela, ktorego pierwowzor mial przestrzegaé przed oddalaniem si¢ od buddyj-
skich wartoSci, a u Hearna przeksztalcony zostal w opowies¢ grozy o pozeraczu
cial. Mujina ukazuje zmiane w postrzeganiu tytutowej istoty, ktora w folklorze
byla nieszkodliwym zartownisiem, a w Kwaidanie staje si¢ czyhajacym na ludzkie
zycie monstrum. W Rokuro-kubi postac tytulowej istoty zostaje skojarzona z histo-
riami grozy o ozywajacych odcietych gtowach, w odr6znieniu od japonskich po-
dan nie reprezentuje ona tu ani kobiecej zazdroSci, ani tez stworzen zywigcych si¢
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oliwg, staje sie za to morderczg istotg, zblizong swym charakterem raczej do

zachodnich wampiréw lub do chinskich przestawien demonicznego nukekubi.
Symboliczny styl odbioru w Smiertelnym sekrecie odnalezé mozna w samym przed-
stawianiu ducha, ktory wraca na ziemie za sprawg tak blahej rzeczy, jak list milos-
ny, gdy w tradycyjnym japonskim folklorze motywacja ta musiala by¢ gtebsza

1 podszyta silnymi emocjami. W opowiadaniu Yuki-Onna to gtéwna bohaterka

opowiesci, tytutowa Sniezna Kobieta, zmienia swoja symbolike, przestajac by¢

personifikacjg pory roku i zamieniajac si¢ w femme fatale o wampirycznym cha-
rakterze. W Opowiesci o Aoyagi Hearn tworzy opowieS¢ o miloSci migdzy istota
nadprzyrodzong a cztowiekiem, rezygnujac jednak z nadania gtéwnej bohaterce

formy typowej dla wystepujacych w folklorze, jak lisy czy stworzenia morskie,
ktora mogtaby by¢ nieatrakcyjna dla zachodniego odbiorcy, a czynigc jg zacza-
rowanym drzewem. Sen Akinosuke wykorzystuje symbolike zwigzang z kulturg
chinskg. Podroz do krainy mrowek w oryginalnej wersji byta prawdopodobnie

pouczeniem o tym, jak dobrze rzadzi¢ panstwem, Hearn rezygnuje jednak z tego

jej znaczenia i ukazuje jg jako typowg opowiesS¢ o nadprzyrodzonym wydarzeniu.
W Horai pisarz uzywa metafory tytutowej wyspy do przedstawienia ,,tradycyjnego”
oblicza Japonii, ktéra w wyobrazni pisarza jawi si¢ jako basniowa kraina wrozek,
a nie jako taoistyczna wyspa nieSmiertelnosci i wiecznego szczescia.

Styl instrumentalny pojawia sie¢ w Ubuzakurze, Dyplomacji, O lustrze 1 dzwonie
oraz Fiu-roku-zakurze, we wszystkich wystepuja ludowy dydaktyzm, pouczenie
1 wyrazna granica pomi¢dzy dobrem i ztem. Ubuzakura pokazuje, ze szczere pros-
by do bogoéw przynoszg skutek i zostajg nagrodzone. Dyplomacja porusza kwestie
podziatu na dobrych i madrych, ktérzy odnosza zwycigstwo, oraz ztych i gtupich,
ktorzy zawsze sg przegranymi. O lustrze 1 dzwonie prezentuje wage szacunku wo-
bec zmartych i ptynace z tego korzysci, a_fiu-roku-zakura mowi o roli szczerego
poswigcenia w imig tego, co dla czlowieka wazne. W pozostatych opowiesciach
brak wyraznych point lub moraléw, stuzg one jedynie przedstawieniu pewne;j hi-
storii, a ewentualne, typowe dla podan, pouczenie odbiorcy zostaje ukryte w me-
taforycznej wymowie ich treSci.

Styl ekspresyjny w opowiesciach jest widoczny w idealizacji, jakiej Hearn pod-
daje zaslyszane historie. Pisarza, jak wiemy, fascynowaly opowieSci o duchach, a te
japonskie uznawal za najbardziej autentyczne i godne zapisania. Dlatego tez we
wszystkich 16 historiach z Kwaidanu starat sie oddac ich niepowtarzalng atmosfere
1 roznorodnoSé, przy jednoczesnej probie nadania im wysokich wartoSci estetycz-
nych i artystycznych, tak by zapadaly w pamig¢ odbiorcy i ciekawe wydawaly si¢
zaréwno zdarzenia, jak i bohaterowie przedstawieni w tych opowiadaniach. Ten-
dencja ta wigze si¢ takze z estetycznym stylem odbioru, poznawane opowiesci
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sprawialy bowiem pisarzowi autoteliczng rado$¢ i gteboko na niego oddziatywaly.
Przypomnie¢ w tym miejscu nalezy, ze w domu Hearnow snucie opowiesci o du-
chach i istotach nadprzyrodzonych bylo stalym zwyczajem i odbywalo si¢ wie-
czorem, przy przygaszonej lampie, tak by podkresli¢ atmosfere niepokoju i grozy.
Jak potwierdza w swoich wspomnieniach zona pisarza, niektore historie opowia-
data mu wielokrotnie, a on stuchat ich stale z niemalejacym zainteresowaniem.

Przywigzanie Hearna do Japonii sprawialo, ze starat si¢ przedstawic jg w jak
najbardziej autentyczny sposdb, mozna wiec uznac, ze we wszystkich opowia-
daniach z Kwaidanu widoczny jest rOwniez mimetyczny styl odbioru. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze w swoich przedstawieniach Hearn odwzorowywatl Japonie
realng dla niego, a wiec wyidealizowang i mistyczng. Najbardziej widoczne jest to
w Horai, gdzie krytyka wobec zmian zachodzacych w Japonii taczy si¢ nie tylko
z opisem jej tradycyjnego oblicza, bedacego dla pisarza kwintesencjg magicznej,
nadprzyrodzonej krainy, ale takze z porownaniem Archipelagu do mistycznej wy-
spy nieSmiertelnych, Horai. To przedstawienie bylo dla Hearna jak najbardziej
realnym opisem doswiadczanej przez niego rzeczywistosci.

Estetyczny styl odbioru widoczny jest we wszystkich opowiesciach zebranych
w Kwaidanie. Przejawia sie on miedzy innymi w opisach krajobrazu, jak w Rokuro-
-kubi, lub miejskiej przestrzeni, jak w Mujinie, a takze w przedstawieniach posta-
ci, jak w Yuki-Onna czy Opowiesci o Aoyagi, badZz w licznych metaforach i porow-
naniach zawartych w tekstach, na przyktad: ,,bledne ognie ptonely jak swiece*”,
jej kwiaty, r6zowe i biale, byly jak kobiece sutki na wypetnionych mlekiem pier-
siach”#8, ,,chata trzeszczala i kolysala si¢ jak tajba na morzu”* czy tez uzycie
mitycznej krainy Horai jako metafory Japonii.

Podsumowujgc wnioski dotyczace stylow odbioru odczytywanych w opowie-
Sciach Hearna, nalezy rowniez podkreslié, ze wszystkie one przeplatajg sie z sobg
w tekstach z Kwaidanu, tworzac spdjne i wiarygodne narracje.

W analizowanym zbiorze wystepujg rowniez liczne zaleznoSci, wynikajgce
z kodu kulturowego, jakim postugiwal si¢ Hearn, edukacji, jakg odbyl, a takze
przeczytanych przez niego ksigzek. Odwotujac si¢ do przywolanej juz typologii
zaleznosci Wactawa Borowego (ideologiczna, techniczna, tematyczna, stylistyczna
oraz frazeologiczna*?) (Aneks, tabela 4), w Kwaidanie dostrzec mozna zaleznosci

447 [...] the fires of the dead were burning, like candles he fires of the dead were burning, like
candles”. Zob. L. Hearn, Kwaidan..., s. 14.

448 [...] its flowers, pink and white, were like the nipples of a woman’s breasts, bedewed with
milk”. Zob. ibidem, s. 41.

49 [...] the hut swayed and creaked like a junk at sea”. Zob. ibidem, s. 112.

450 Zaleznos$¢ frazeologiczna, jako jedyna niewystepujgca w analizowanym zbiorze, wigze si¢ naj-
czesciej z lirykg.
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ideologiczne, widoczne w kazdym z utworéw. Nawet Ubuzakura, Jiu-roku-zakura
1Sen Akinosuke, historie bedgce najmniej wyraznymi Swiadectwami odbioru przez
Hearna japonskich pierwowzorow, spetniajag wymogi tej zaleznosci ze wzgledu na
ich nastrojoj i ide¢ artystyczng. Pisarz czyni z nich opowiesci z pogranicza grozy
1 fantastyki, przystosowuje je w ten sposob do pomystu przewodniego, jakim by-
o uczynienie z Kwaidanu zbioru opowieSci niesamowitych i nadprzyrodzonych.
W Opowiesci 0 Mimi-Nashi Hoichim, Opowiesci O-Tei, Yuki-Onna, Smiertel-
nym sekrecie, a takze w Horai wystepujg zaleznoSci techniczne. Opowiesc o Mimi-
-Nashi Hoichim powiela konstrukcje opowiesci o wezwaniu zmartych, znang z dziet
Scotta i France’a. Opowies¢ o O-Tei swojg kompozycjg przypomina Morellg i Li-
geje E.A. Poego, gdzie umierajgca ukochana przepowiada swoj powrdt z zaSwia-
tow i po pewnym czasie spelnia t¢ obietnicg. Yuki-Onna skonstruowana jest jak
typowa opowieS¢ o wampirach — mezczyzna spotyka najpierw nadprzyrodzo-
ng istote lub o niej styszy, a nastepnie pickng kobiete, zakochujg si¢ w sobie,
a w ostatecznym rozrachunku ukochana okazuje si¢ owg istotg nadprzyrodzo-
ng. Smiertelny sekret powiela schematy znane z XVII- i XVIII-wiecznych histo-
rii o duchach, upiér pojawia si¢ w domu, wskazujgc na przedmiot o wielkim dla
niego znaczeniu, a po wypelnieniu prosby odchodzi i nie n¢ka juz zywych. Hora:
jest typowym tekstem, w ktorym nawigzanie do mistycznego miasta ma budzi¢
skojarzenia ze wspoélczesng pisarzowi sytuacjg polityczng Japonii. Techniczny
typ zaleznosci w mniejszym stopniu widoczny jest w Oshidori, gdzie przejawia
sie on w fakcie, ze duch wskazuje swojego oprawce we $nie, a na miejscu zbrod-
ni jego stowa zostajg potwierdzone, w O lustrze 1 dzwonie natomiast konstrukcja
opowiesci opiera si¢ na obietnicy ducha i wykonaniu powierzonego przezen za-
dania. W Opowiesci o Aoyagi zalezno$¢ taka wyraza si¢ w przyjeciu przez autora
konwencji gotyckiego romansu dla tego opowiadania, a w Dyplomacji przejawiac
si¢ ona bedzie w wykorzystaniu konwencji ducha mszczgcego si¢ na sedzim/
daimyo. W Ubuzakura, Fikininki, Mujinie, fiu-roku-zakura oraz Snie Akinosu-
ke zaleznoSci techniczne wskazujgce wplywy literatury gotyckiej nie wystepu-
ja. Wszystkie te opowiesci, poza nieco dtuzszym Snem Akinosuke, majg zwigzlg
budowe nastawiong na zaszokowanie czy tez przykucie uwagi odbiorcy i swojg
0go6lng budowg przywodzg na mysl podania z japonskiego folkloru. W opowia-
daniu Riki-Baka sposob, w jaki skonstruowany jest tekst, nie jest jednoznacznie
powiazany z wplywami przynaleznymi wytacznie opowieSciom grozy, a w Rokuro-
-kubi sg to jedynie niewielkie elementy (bohater zagubiony w miejscu oddalonym
od cywilizacji, potencjalny ratunek okazujacy si¢ putapka), uniemozliwiajace
jednoznaczne potwierdzenie wplywow technicznych. Mozna zatem przypusz-
czaé, ze w przypadku tych opowieSci proces konkretyzacji przebiegl w sposob
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nico odmienny, a pisarz koncentrowal si¢ w nich na innych elementach stano-
wigcych o wadze historii.

Tematyczny typ zaleznosci wystgpuje w réznym natezeniu w prawie wszyst-
kich opowiesciach; wyjatkami sg Ubuzakura, fiu-roku-zakura oraz Riki-Baka,
ktorych tematem jest reinkarnacja, zjawisko charakterystyczne mi¢dzy innymi
dla buddyzmu. By¢ moze wlasnie z tej przyczyny pisarz unikngl Swiadomego
badZ pod$wiadomego wprowadzenia w nich powigzan z tematyka obecng w lite-
raturze zachodniej, obecnych w pozostalych opowiadaniach z analizowanego
zbioru. W Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim bedzie to wezwanie zmarlych, a tak-
ze obecnos¢ duchow, kreujacych wlasng przestrzen w Swiecie ludzi, oraz postac
mnicha. Oshidori powiela temat ducha zdradzajgcego tajemnice $nigcemu oraz
watek zacierania si¢ granic migdzy jawg a snem. W Opowiesci o O-Tei zaleznoscia
tematyczng jest koncept powracajacej z martwych ukochanej oraz potrzeba przy-
wrocenia jej imienia. W Dyplomacji bedzie to ozywajgca odcieta od ciata glowa.
O lustrze 1 dzwonie nawigzuje do tematu femme fatale oraz do ducha spetniajgcego
prosby. W Fikininki zaleznos$¢ tematyczng stanowi posta¢ mnicha — pogromcy zta
oraz postaé Ksztaltu, przypominajgca europejskiego wampira, a takze podzial na
srodki ludowe 1 ,,naukowe” w walce z ,nadprzyrodzonym”. Opowiadanie Mu-
Jina czerpie z tematyki przyrody, jako Srodka do kreowania grozy typowego dla
Zachodu. W Rokuro-kubi oprocz przyrody budujgcej atmosfere opowiesci zalez-
noscig tematyczng bedzie odcieta glowa i sposodb, w jaki probuje ona zemsScic si¢
na gléwnym bohaterze. Smiertelny sekret powiela temat historii o duchach i ich
zwracaniu si¢ do zyjacych o pomoc. Yuki-Onna czerpie z tematyki wampirycz-
nej, a gléwna bohaterka wzorowana jest na zachodnich femme fatale. Opowiesc
o Aoyagi nawigzuje swojg trescig do tematyki gotyckiego romansu oraz podej-
muje watek przestrzeni wykreowanej w §wiecie zywych przez istoty nadprzyro-
dzone. Sen Akinosuke powiela temat rozdzwigku miedzy czasem spedzonym we
$nie a czasem, ktory mingl w realnym $wiecie. Horai nawigzuje do tematyki uto-
pii jako krytyki spolecznej.

Zaleznosci stylistyczne, wynikajgce z ducha epoki i doswiadczenia czytelni-
czego Hearna, rowniez sg wyrazne we wszystkich opowieSciach. Pisarz nie tyl-
ko nawigzuje stylem do ulubionych tworcow, ale rowniez decyduje si¢ na forme
opowiesci nadprzyrodzonych, ktorych byt wielbicielem, a ktore cieszyly si¢ po-
pularnoscig w X VIII i XIX wieku. W Kwaidanie odnajdziemy bezpoSrednie zalez-
nos$ci wobec stylu E.A. Poego, Dumasa ojca, Gautiera oraz, w mniejszym stopniu,
Stokera. Styl opiséw przyrody w zbiorze w wyrazny sposob inspirowany jest
przedstawieniami jej u Poego, ktory uzywat natury do tworzenia atmosfery gro-
zy i niepokoju. Z dziet tego pisarza Hearn zaczerpnal takze sposob wykreowania
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powracajacej z martwych ukochanej i samg ide¢ ludzkiej woli pokonujgcej $mierc.
Pisarstwo Dumasa mialo z kolei najwickszy wplyw na historie zwigzane z odcietg
glowg powracajaca do zycia, gdyz zaréwno opis sciecia skazanca z Dyplomacyi, jak
1 zacieklo$§¢ latajgcych i mowigcych gtow z Rokuro-kubi w bardzo duzym stopniu
sg zainspirowane Biesiadg widm. Styl Gautiera najbardziej widoczny jest w opo-
wiadaniu Yuki-Onna, w przedstawieniu gtownej bohaterki, a przede wszystkim
W sposobie ujawnienia jej nadprzyrodzonego charakteru. Stokerem Hearn in-
spirowal si¢ w kreowaniu mnichow-pogromcow potwordw oraz przy nadawaniu
wampirycznego charakteru yuki-onnie i Ksztattowi z Jikininki.

Zaleznosci frazeologiczne, odnoszgce si¢ glownie do poezji, w Kwaidanie nie
wystepujg przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze Hearn nie znat jezyka japon-
skiego. Silg rzeczy nie mogt wigc wprowadzac do zbioru frazeologizméw z nim
zwigzanych. W opowiesciach pojawiajg si¢ zaledwie drobne proby wprowadzenia
jezyka japonskiego, majace na celu uautentycznic historie prezentowane w zbio-
rze. Frazeologiczne zaleznoSci zwigzane z tekstami literatury zachodniej oczywis-
cie sg obecne i widoczne, gdyz w ich duchu rozwijala sie wrazliwoS$¢ estetyczna
pisarza, jednak badanie tych zaleznosci, ktore sktadajg si¢ na styl pisarski Hearna
w ogole, pozostaje poza zasadniczym tematem tej ksigzki.

W niektorych opowieSciach z Kwaidanu. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowi-
tych pojawiajg si¢ rOwniez opisane przez Genetta transpozycje, czyli przesunigcia
w hipertekscie wzgledem pierwowzoru. Wedtug podziatu Genetta, ktory, jak pa-
mietamy, zaczyna od rozréznienia transpozycji uswiadomionych oraz nieuswiado-
mionych, te znajdujace si¢ w Kwaidanie przyporzadkowac¢ mozna do drugiej grupy.
W ramach dalszych podzialéw Genetta w obrebie transpozycji nieuswiadomionych
wystepuja archaizacja, destylizacja, pseudostreszczenie, rozrost, kontaminacja
oraz transpozycja semantyczna, w ktorej wyrézniamy pragmatyczng i diegetycz-
ng (dzielong na homodiegeze polegajacq na zmianie znaczenia tekstu, i hetero-
diegezg, czyli zmiang bohatera). (Aneks, tabela 5).

Archaizacja nie wystepuje w Kwaidanie, co moze wynikac z niejednokrotnie
juz w pracy podkreslanej nieznajomosci przez Hearna jezyka japonskiego. Inng
przyczyng moze by¢ to, ze ogdlnie rzecz biorac, stosowanie zabiegu archaizacji
nie nalezalo do elementdéw stylu pisarza.

Destylizacja wystepuje w opowiadaniach O lustrze i dzwonie, Fikininki, Muji-
na oraz Yuki-Onna. W pierwszym z nich buddyjska przypowies¢ o przeklgtym
dzwonie naklaniajgcym ludzi do oddania duszy pieklu zostaje przestylizowana
na histori¢ o kobiecej pamietliwosci. Opowies¢ traci role pouczenia i staje si¢
opowiadaniem o duchach. W ¥ikininki rowniez spotkamy si¢ z przeksztalceniem
buddyjskiej historii o prawdziwej wierze i karze za sprzeniewierzenie si¢ regule
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w groteskowg opowieS¢ o pozeraczu cial. Mujina, chocC jej akcja pozostaje wier-
na pierwowzorowi, zmienia nastr6j z humorystycznego na przepelniony grozs.
W opowiadaniu Yuki-Onna nieskonkretyzowana historia o §nieznym zywiole
przybierajgcym postaé kobiety zostaje przetozona na opowiesC o typowej femme
fatale. W pozostatych opowiesciach ze zbioru destylizacja nie wystepuje, moze
to wynikac z us§wiadomionych lub nie, niemniej jednak podj¢tych przez Hearna
prob przekazania zastyszanych opowiesci w formach jak najbardziej zblizonych
trescig i nastrojem do oryginatow.

Pseudostreszczenie pojawia si¢ w O lustrze 1 dzwonie, gdzie historia przekletego
dzwonu zostaje streszczona, by staC si¢ przyczyng zaistnienia pdzniejszych wy-
darzen, istotniejszych z punktu widzenia Hearna. W Opowiesci 0 Aoyagi to druga
czg¢SC opowiesSci jawi si¢ jako streszczenie, sugerujace, ze pisarz mial w planach
bardziej rozbudowang fabule.

Kolejny rodzaj transpozycji nieuswiadomionej, rozrost, czyli rozbudowanie
warstwy stownej, pojawia sie w Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim, Oshidori, O lustrze
1 dzwonie, Mujinie, a takze w Yuki-Onna. Wszystkie te opowiesci, w poroOwnaniu
z ich pierwowzorami, zostajg wzbogacone poprzez rozwini¢cie warstwy stownej,
szczegOlnie za sprawg obecnej w wersjach Hearna duzej liczby przymiotnikow
1 rzeczownikow, wprowadzenie szczegétowych opisow oraz rozbudowanie war-
stwy fabularne;j.

Pseudostreszczenie oraz rozrost, jeSli wystepujg w utworach z Kwaidanu, to
dzieje si¢ to w sposob wymienny. Wyjatek stanowig O lustrze i dzwonie oraz Jiki-
nminki. W pierwszej opowieSci pojawiajg si¢ obie transpozycje; wynika to z pols-
czenia przez Hearna dwoch streszczonych przez niego historii w jedng opowies¢
i rozbudowania ich poprzez nadanie im typowych cech literackiego stylu cha-
rakterystycznego dla tego pisarza. Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze w ostat-
niej czeSci tekstu Fikininki, opowiadajacej o walce mnicha z demonem, wystepuje
pseudostreszczenie. Jednak w swoim tekscie Hearn catkowicie odchodzi od hi-
storii Ueda Akinariego i tworzy w_Fikininki nowe zakonczenie tej opowieSci.

Fakt, ze zadna z tych transpozycji nie wystepuje w takich opowieSciach, jak
Opowiesc o O-Tei, Ubuzakura, Dyplomacja, Rokuro-kubi, S miertelny sekret, Jiu-roku-

-zakura, Sen Akinosuke, Riki-Baka oraz Horai, wynika¢ moze z wielu réznych przy-
czyn. Riki-Baka 1 Horai s3, prawdopodobnie, catkowicie oryginalnymi historiami
stworzonymi przez Hearna, w ich wypadku nie mozna wiec méwié o pseudo-
streszczeniu czy rozroscie, gdyz nie majg one swoich pierwowzorow. W przypadku
Opowiesci o O-Tei, Dyplomacji, Rokuro-kubi oraz Smiertelnego sekretu istnieje prawdo-
podobienstwo, ze opowiesci te staly si¢ wynikiem rozrostu, powstajac z krot-
szych uslyszanych przez Hearna historii, potgczonych ostatecznie przez pisarza
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z motywami zaczerpnietym z literatury gotyckiej. Wydaje sie, ze w Ubuzakurze
oraz_fiu-roku-zakurze nie wystepuja ani pseudostreszczenie ani rozrost, budowa tych
opowiesci, najbardziej zblizona do form znanych z podan ustnych, pozwala sadzié,
ze w ich wypadku Hearn zdecydowat si¢ na zachowanie budowy jak najblizszej za-
slyszanym oryginalom. Sen Akinosuke moze by¢ pseudostreszczeniem dluzszego
literackiego tekstu lub tez jego wzglednie wiernym odwzorowaniem, nie wydaje si¢
jednak, by za sprawg Hearna dokonat si¢ w jego obrebie rozrost w warstwie stowne;j.

Kontaminacji mozna doszuka¢ si¢ w opowiadaniu O lustrze i dzwonie, ktore
w sposOb wyrazny sktada si¢ z dwoch réznych opowiesci. W Rokuro-kubi historia
moglaby zakonczy¢ sie po wygranej mnicha z demonicznymi glowami, nie tracac
wecale charakteru opowieSci grozy, Hearn wprowadza jednak dalszy ciag, nadajac
jej komiczny wydzwigk. Opowiesc o Aoyagi skiada si¢ z dwdch réznych opowieSci
polaczonych w jedng, niezbyt spdjng calos$¢. Pozostate opowiesci w zbiorze majg
spojng budowe, niesugerujacg bezposredniego polgczenia w nich kilku tekstow.
Dzieki takiej konstrukcji historie zawarte w Kwaidan sprawialy wrazenie auten-
tycznych, a nie bedacych jedynie Swiadectwem odbioru dokonanego na japon-
skim folklorze przez Hearna.

Do transpozycji pragmatycznej dochodzi w Opowiesci o O-Tei, gdzie typowa
gotycka historia o zmartej ukochanej powracajgcej dzigki swojej woli do wybran-
ka zostaje przeniesiona w japonskie realia. W Oshidori opowie$¢ o wiernosci mat-
zenskiej zostaje zamieniona na okcydentalng histori¢ o zdemaskowaniu mordercy
1 proroczych snach. Do tresci Dyplomacji oraz Rokuro-kubt watek odcietej glowy
wykonujgcej rozmaite czynnosci po Smierci rOwniez przeniesiony jest z typowych
dla XVIII wieku opowiesci grozy. S miertelny sekret to z Kolei przesunigcie typowo
okcydentalnej akcji do japonskiego domostwa. Yuki-Onna zawiera watki typo-
wo wampiryczne, wprowadzone przez Hearna do opowiesci o nadprzyrodzone;j
zonie, w Opowiesci o Aoyagi natomiast pojawiajg si¢ elementy fabularne sugeru-
jace wplywy romansu gotyckiego.

Transformacje¢ diegetyczng mozna zaobserwowacé w Opowiesci o Mimi-Nashi
Hoichim oraz Fikininki, w ktérych kaplani zostajg sportretowani jako zachodni
Towcy istot nadprzyrodzonych. Ponadto w Fikinink: posta¢ Ksztaltu otrzymuje
cechy typowe dla europejskich wampirow. W opowiadaniach O lustrze i dzwonie
1 Yuki-Onna bohaterki nabieraja cech okcydentalnych femme fatale niosacych zgu-
be bliznim. Yuki-onna kodowana jest rowniez jako wampirzyca, przywodzgca na
mysl kobiety z powieSci Stokera czy Gautiera.

Transformacje pragmatyczne i1 diegetyczne wystepujg w utworach ze zbioru
w sposOb wymienny. Zadna z nich nie pojawia sie w takich opowiesciach, jak
Ubuzakura, Mujina, Jiu-roku-zakura, Sen Akinosuke, Riki-Baka oraz Horai. Wynikac
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to moze z innego sposobu konkretyzacji tych tekstow dokonanego przez Hearna,
ktorego uwaga mogta skoncentrowac si¢ tu na innych elementach opowiesci, kt6-
re staral si¢ w nich uwypuklié.

Stosunki watkow i elementow przynaleznych do literatury gotyckiej, folkloru
japonskiego lub obu tych przestrzeni ukladajg si¢ w opowiesciach nierownomier-
nie. Elementy wspolne przewazajg w narracji, ktéra dla wiekszoSci opowiadan
przybiera forme pierwszoosobowg wszechwiedzgcg, prowadzong z punktu widze-
nia obserwatora, jest to wiec narracja najczeSciej spotykana w podaniach. Hearn
rezygnuje jednak ze zwrotow do adresata typowych dla tej formy, co sprawia, ze
narracja w Kwaidanie 13czy w sobie cechy literatury gotyckiej i opowiesci z folk-
loru. Odmienny typ narracji posiada jedynie opowiadanie Riki-Baka, w ktory pi-
sarz sam przedstawia czytelnikowi czeS¢ historii z punktu widzenia jej uczestnika.
Fragment zawierajgcy watek nadprzyrodzony przedstawiony jest jednak przez
znajomego Hearna, ktéry miat by¢ naocznym S$wiadkiem. Sprawia to, ze histo-
ria nabiera dodatkowych elementéw wspdlnych z literaturg gotycka. W opowia-
daniu O lustrze i dzwonie narracja zostaje zaklocona esejem, nadajagcym opowiesci
naukowy charakter. Zabieg ten takze jest charakterystyczny dla opowiesci grozy.

W przedstawieniu watku nadprzyrodzonego oraz w elementach zwigzanych
z budowaniem nastroju grozy i fantastycznosci dominujg cechy wspolne dla
obu tradycji. To wlasSnie w nich najwyrazniej widac, w jaki sposob Hearn kon-
kretyzowat japonskie podania. Nawet gdy pisarz siegal po postac lub watek cha-
rakterystyczny dla japonskiego folkloru, obudowywal go elementami znanymi
z opowiesci grozy. I odwrotnie, zdarzato mu si¢ bowiem umieszcza¢ wydarzenia
fantastyczne znane mu z zachodniej literatury w typowo orientalnym otoczeniu.
Dzigki temu opowieSci zawarte w Kwaidanie nie tracity swojego japonskiego cha-
rakteru, a jednoczeSnie stawaly si¢ zrozumiate dla zachodnich odbiorcow. W ca-
Iym zbiorze nie pojawia si¢ ani jedna opowieS¢, w ktorej watek nadprzyrodzony
lub elementy budujgce groz¢ przynalezatyby jedynie do tradycji japonskiej, za-
wsze 1aczg si¢ one z zachodnimi literackimi inspiracjami Hearna. Jednocze$nie
w zbiorze wystepujg az trzy opowiesci, w ktorych elementy budujgce groze¢ lub
fantastycznos¢ historii bedg wykazywac jedynie cechy typowe dla literatury go-
tyckiej. Sg to: Opowiesc o Aoyagi, Oshidori 1 Jiu-roku-zakura. Pierwsza opowies¢
zawiera w sobie najmniej elementow nadprzyrodzonych, przez co jej niesamo-
witos¢ zamyka si¢ w fantastycznym pochodzeniu bohaterki. Oshidori i Jiu-roku-
-zakura to dwie, wydawatoby sie, bardzo ,,orientalne” w wymowie historie. Jednak
w pierwszej z nich dochodzi do nadania istocie nadprzyrodzonej bardziej dra-
matycznego, krwawego wymiaru zwigzanego z zachodnig symbolikg, w drugiej —
rytualne samobdjstwo zostaje zromantyzowane, a przez to — zokcydentalizowane.

£4.8. Whnioski z przeprowadzonych analiz | 251



Najbardziej zréznicowana w opowiesciach jest kwestia stosunku otoczenia,
a wigc 1 bohateréw, do istoty nadprzyrodzone;j. Dla literatury gotyckiej typowy
byt lek przed bytami fantastycznymi, ktorych pojawienie si¢ zaktdcato porzadek
Swiata i traktowane bylo jako zaskakujgce i nienaturalne. Jednoczesnie bohate-
rowie czgsto przeczuwali, jakie moze by¢ prawdziwe oblicze napotkane;j istoty, oraz
wierzyli, ze moze ona w jakis sposob wplynaé na ich los. W folklorze japonskim
nadprzyrodzone stworzenia byly i sg czeScig otaczajgcego Swiata, jego naturalnym
elementem, mogly zatem wzbudziC przerazenie, ale nie zaskoczenie bohatera. In-
terakcja z tymi bytami byla czyms$ oczywistym i nalezalo pamigtaé, by odnosic
si¢ do nich z nalezytym szacunkiem. Te dwa podejscia 13czg sie w opowiesciach
Hearna, ale wystepujg takze samoistnie badz tez w roznych konfiguracjach. Wy-
nika to ze sposobu, w jaki pisarz postrzegal zjawiska nadprzyrodzone, wierzac,
ze sg one elementem rzeczywistosci 1 ze sam ich doSwiadczal. Nie sprawilo to
jednak, ze Hearn wystrzegat sie zachodniego podej$cia do manifestacji duchow
1 innych fantastycznych istot. Niekiedy wiasnie to typowo zachodnie podejscie
brato gore nad jego przekonaniami, co powodowalo traktowanie istot nadprzy-
rodzonych jako elementéw obcych dla Swiata przedstawionego.

Pod wzgledem budowy wigkszoS¢ opowiesci z Kwaidanu posiada kronikar-
ski charakter, prezentujacy pewne konkretne wydarzenia z zycia bohateréw. Ta
charakterystyczna dla folkloru forma zostaje jednak zaki6cona rozbudowanymi
opisami otoczenia i przezy¢ bohateréw oraz brakiem moratu lub moratem na ty-
le uniwersalnym, ze wpasowuje si¢ w obie kultury. Budowe w znacznym stopniu
odmienng od wspomnianej i wprowadzajaca wigcej elementow typowych dla lite-
ratury gotyckiej prezentujg trzy opowiesci; sg to: Opowiesc o Aoyagi, Riki-Baka
oraz Horai. Pierwsza historia posiada fragmentaryczny charakter i przerwana
zostaje komentarzem pisarza dotyczacym jej brakujacej czeSci, ponadto ma cha-
rakter otwarty, wymagajacy od czytelnika dopowiedzenia sobie pewnych rzeczy.
W opowiadaniu Riki-Baka pojawia sie opowie$¢ w opowieSci, w ktorej razem
z pisarzem czytelnik poznaje niesamowite losy nowego wcielenia Rikiego. Horai
ma natomiast forme eseju krytycznego, odnoszgcego si¢ do sytuacji politycznej
1 spolecznej panujacej w Owczesnym czasie w Japonii. Mniejsze zmiany wobec
kronikarskiego typu budowy opowiesci wystepuja w O lustrze 1 dzwonie, gdzie
w opowiadanej historii pojawia si¢ esej o naukowym charakterze.

Jezyk wszystkich opowiesci w Kwaidanie jest literacki, pojawiajg si¢ rozbudo-
wane opisy, metafory i poréwnania. Pozbawiony jest on stylizacji na mowe po-
toczng, bedacej elementem typowym dla podan ustnych. Wystepujace w tekstach
wyrazy i zwroty z jezyka japonskiego jedynie orientalizujg opowiadane historie.
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Pod wzgledem jezykowym wszystkie historie w Kwaidanie beda wigc posiadac
cechy charakterystyczne dla literatury gotyckie;j.

Mozna zatem stwierdzié, ze opowieSciach z Kwaidanu przewazajg elementy ty-
powe dla literatury zachodniej, przede wszystkim w jezyku opowiesci, ale w takze
watkach zwigzanych z nadprzyrodzonoscig i grozg. Watki typowe dla japonskie-
go folkloru bardzo rzadko wystepujg samoistnie, wybierane sg tak, by znaczenio-
wo byly jak najbardziej zblizone do tych znanych z literatury gotyckiej i grozy.
W zbiorze nie ma takze takiej opowieSci, ktéra w jednoznaczny sposob przynale-
zalaby tylko do jednej z tradycji, zawsze, cho¢ w roznych proporcjach, elementy
obu 13czg si¢ z sobg. Wiasnie w owym wymieszaniu si¢ ze sobg elementow cha-
rakterystycznych dla japonskiego folkloru i literatury gotyckiej uwidacznia si¢
w sposob najoczywistszy Swiadectwo odbioru japonskich podan ludowych przez
Hearna (Aneks, tabela 6).

Wplyw na to, jak pisarz przedstawil opowieSci zebrane w Kwaidanie, ma row-
niez jego maska spoleczna i artystyczna. Wychowanie, jakie odebral — surowe
1 przepelnione chrzescijanskg doktryng — zdeterminowalo calg jego pd6zniejszg
tworczo$¢. Z tego okresu wywodzita si¢ wiara Hearna w duchy, a jednoczeSnie
to wiasnie wspomnienia zwigzane z dziecinstwem byly dla niego jednymi z naj-
bardziej bolesnych. Nieche¢ Hearna do wiary chrzeScijanskiej, jako pozbawionej
radosci 1 oddalonej od cztowieka, sprawila, ze tak bliski stal mu sie japonski bud-
dyzm. Te wczesne doSwiadczenia pisarza, zwigzane z procesem wychowawczym,
pokrywajg si¢ z przywolang w rozdziale metodologicznym teorig Marii Janion
o hipnotycznym wplywie maski narzucanej przez rodzing oraz z opinig Stanista-
wa Roska o masce jako wtloczeniu cziowieka w ramy kultury, z ktorej pochodzi.

Pisarz podkreslal swoj brak przynaleznosci do europejskiego, a pézniej — ogolnie
zachodniego spoteczenstwa, uznawal si¢ za czlowieka bez ojczyzny. Jednoczesnie
przejawial tendencj¢ do przyjmowania jako wilasnej kazdej kultury odmien-
nej niz typowo okcydentalna, stad jego fascynacja najpierw Kreolami, p6zZniej
mieszkancami Martyniki, a na koficu Japonig. Archipelag zachwycit pisarza lo-
kalnym kolorytem, ludzks zyczliwoscig i wszechobecng ,,mistyczng” atmosfers.
Hearn bardzo szybko zaczal podkresla¢ swoje zrozumienie dla lokalnej kultury
oraz swoj zwigzek z nig, przypieczetowany malzenstwem z Japonkg i przyjeciem
japonskiego obywatelstwa. Stworzyl sobie w ten spos6b nows maske spoteczng,
ktora zapewnila mu poczucie spokoju 1 bezpieczenstwa, a kreacja ta przeniosta
si¢ na dzieta pisarza dotyczace Japonii. Ta maska bedgca — w ujeciu Janion — in-
tymng fantazjg na wlasny temat lub, jak pisal Georges Buraud, zatrzymanym
marzeniem, stala si¢ dla artysty jego realnym ,ja”.
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Nie wydaje si¢ jednak, ze wytworzona przez Hearna maska psychologiczna by-
Ia przez niego uswiadomiona w kontekscie artystycznym. Maska artystyczna pi-
sarza byla raczej efektem tej pierwszej, wynikatla z potrzeby uzyskania poczucia
przynaleznosci i zrozumienia, jaka pisarz mogt osiggngé jedynie poprzez stanie
si¢ »,Japonczykiem” oraz tworzenie dziet dotyczacych nowej ojczyzny. Dlatego
tez zbior Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych, cho¢ w niewatpli-
wy sposob bedacy swiadectwem odbioru, odbiegajacym w znacznym stopniu od
tradycyjnego japonskiego folkloru, w §wiadomosci pisarza byl, jak mozna przy-
puszczad, zbiorem autentycznych, zakorzenionych w kulturze opowiesci ludo-
wych z Archipelagu.



Zakonczenie

W niniejszej pracy Miedzy powiescig gotyckq a podaniem ludowym — demitologiza-
cja ,, Kwaidanu. Opowiesci i esejow o rzeczach niesamowitych” Lafcadia Hearna jako
nadrzedny cel obrano probe udowodnienia, ze tytulowy utwor nie jest antologia
autentycznych podan z japonskiego folkloru, a Swiadectwem ich odbioru, doko-
nanego przez pisarza na podstawie jego doSwiadczenia czytelniczego, zgromadzo-
nego dzigki lekturom dziet nalezgcych do literatury zachodnie;j.

By osiggnac 6w cel, autorka postuzyla si¢ teorig warstwowosci dziela lite-
rackiego Romana Ingardena, ktéry wprowadzil pojecie miejsc niedookreslenia,
wypelnianych w procesie czytelniczym przez odbiorce dzieta jego wiasnymi wy-
obrazeniami. W ten sposob powstala teza o konkretyzacji opowieSci z japonskie-
go folkloru dokonanej przez Hearna. Ramy teoretyczne badan zostaly nastepnie
poszerzone o koncepcje swiadectw odbioru Michata Glowinskiego, podkreSlajg-
cg role czytelnika w konstytuowaniu si¢ dziela poprzez sposob jego odczytania.
W przypadku niniejszej ksigzki zbiér Kwaidan potraktowany zostal jako swiadec-
two odbioru przez Hearna opowiadanych mu historii. Wykazanie w pracy wply-
wow (w ujeciu Waclawa Borowego), jakie pojawiajg si¢ w zbiorze, pozwolilo na
okreslenie stopnia, w jakim Hearn w trakcie pracy nad Kwaidanem odwolywal
sie do doswiadczen czytelniczych zwigzanych z literaturg zachodnig. Wprowadze-
nie do studidow teorii przesunieé Genetta, ze szczegélnym uwzglednieniem trans-
pozycji, umozliwilo przedstawienie tego, jakie elementy i w jaki sposob Hearn
inkorporowat z zachodniej literatury do japonskich opowieSci, a takze tego, jakie
watki charakterystyczne dla folkloru Archipelagu przenosit w typowo gotyckie
historie. Do narzedzi metodologicznych, zwigzanych bezposrednio z analizg teks-
tu, wlgczone zostalo pojecie maski psychologicznej i artystycznej, co pozwolito
na przedstawienie sposobu, w jaki osobowos$¢ Hearna wplynela na jego tworczos¢
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1 postrzeganie Japonii. Ponadto w pracy wykorzystana zostala teoria orientalizmu
jako fascynacji kulturami odmiennymi i uznawanymi w XIX wieku za egzotycz-
ne, poddanymi swoistemu oswojeniu i utagodzeniu przez zachodnich tworcow.

Tak dobrane narzedzia badawcze umozliwity hermeneutyczne podejscie do
obranego tematu, dzigki czemu w ksigzce ukazano zaréwno szeroki, jak i szcze-
gotowy obraz czynnikow, ktore miaty udzial w powstawaniu Kwaidanu. W ksigz-
ce zaprezentowana zostala roOwniez szczegolowa biografia Lafcadia Hearna, ujeta
w sposob achronologiczny. Przedstawienie jako pierwszego japonskiego etapu zy-
cia pisarza pozwolilo na ukazanie jego dojrzatego charakteru jako tworcy, a takze
jego stosunku do Archipelagu jako odnalezionej ojczyzny. Relacja Hearna z zo-
ng oraz jej rola jako przewodnika i ttumacza pisarza unaocznily fakt, ze juz na
wczesnym etapie przekazu poznawane przez niego opowiesci byly poddawane
interpretacji, majgcej na celu uatrakcyjnienie ich dla pisarza. Wazna z punktu
widzenia badan byta rowniez postawa Hearna wobec Japonii i jej mieszkancow.
Kraj ten byl dla tworcy magiczng kraing, przepelniong duchowsg atmosfera, w kt6-
rej granica miedzy swiatem ludzi a §wiatem istot nadprzyrodzonych praktycznie
nie istniata. Ponadto pisarz dostrzegal jedynie tradycyjne oblicze Japonii, Swia-
domie lub nie wybierajgc jako cele swoich podrozy miejsca, ktore odpowiadaty
jego wyobrazeniom. Kazdy przejaw modernizacji czy westernizacji wywolywat
w Hearnie niechel i zlos¢, ktore potegowaly jego depresje oraz fizyczne ostabie-
nie. Pomimo tego to wiasnie Archipelag stal si¢ dla pisarza prawdziwg ojczyzna,
w ktorej po raz pierwszy czul si¢ szczesliwy i osiggnal spokoj ducha.

Celem dokonanego nastgpnie cofniecia si¢ w biografii pisarza do czaséw dzie-
cinstwa i poprowadzenia jej do momentu wyjazdu do Japonii bylo ukazanie, w jaki
sposOb uksztaltowana zostala osobowos¢ pisarza. Przesledzenie jego losow po-
zwolilo nie tylko na okreSlenie inspiracji tworczych Hearna, ale takze na poka-
zanie, jak reagowal na otaczajgcg go rzeczywistosc, jak sobie z nig radzil i czego
od niej oczekiwal. Irlandzkie dziecinstwo Hearna, wypelnione rygorystycznym
chrzes$cijanstwem ciotki i spedzone w mrocznych wnetrzach domu oraz odwie-
dzanych koSciotow, bylo dla pisarza jednym z najgorszych okresow w zyciu. Na-
kazy i zakazy ciotki sprawity, ze chlopiec uciekal w swiat fantazji, ktore czgsto
przeradzaly si¢ w koszmary. Lekliwos¢ 1 wypadek z czasow wczesnoszkolnych
sprawily, ze przez cale pdzniejsze zycie pisarz mial problem z nawigzywaniem
trwalszych relacji. Opis tego etapu pozwolil na ukazanie, jak wczesnie zrodzi-
1a si¢ wybujala fantazja Hearna, imaginujgca opowieSci pelne duchow 1 wrozek,
ktore czesto 1aczyl ze wspomnieniami z tego okresu.

Wyjazd do szkoty we Francji przyniost tworcy wolno$¢ od apodyktyczne;j
krewnej. Tutaj zapoznat si¢ z literaturg romantyczng i wspolczesng oraz odkryl,
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ze chce zostaé pisarzem. Przymusowy powroét do Irlandii wprawit go w trudny
stan emocjonalny. Wahania nastrojow oraz fascynacja nowo poznanymi miej-
scami naznaczyly cate pozniejsze zycie pisarza. Przedstawienie tego etapu zycia
Hearna miato na celu zaprezentowanie sposobu, w jaki rozwijala si¢ w nim pasja
do literatury, oraz wszystkiego, co niesamowite i nadprzyrodzone. Ponadto frag-
ment ten wskazuje na istotng tendencje¢ pisarza, ktora rozwijala si¢ w nim wraz
z wiekiem — poszukiwanie ojczyzny w kazdym miejscu, do ktérego trafil.

W czesci pracy poswieconej amerykanskiemu etapowi w Zyciu pisarza pozna-
jemy go jako coraz bardziej zagubionego i1 osamotnionego, a jednoczes$nie ulega-
jacego chwilowym nastrojom oraz fascynacji tym, co nadprzyrodzone. W swojej
karierze dziennikarskiej Hearn po raz pierwszy podejmowal wowczas tematy,
ktore z czasem staly si¢ wyznacznikiem jego tworczosci — zbrodnie i ,,egzotycz-
ny”, w tym przypadku kreolski, folklor. Malzenstwo z Althee ukazalo pisarza
jako osobg, ktorej zainteresowanie dang kulturg wigzalo sie z potrzebg stania si¢
jej czescia. Opis tego etapu pozwolil rowniez zwroci¢ uwage na rosngce rozcza-
rowanie Hearna postepujacg industrializacjg 1 odej$ciem od tradycji oraz ludo-
wych wierzen.

Zaprezentowanie biografii pisarza w obszernym zarysie umozliwilo realizacje
jednego z celow ksigzki, ktorym byto ukazanie najistotniejszych cech jego osobo-
woscli, a takze doSwiadczen zyciowych, ktore mogly mie¢ bezposredni wplyw na
wytworzong przez niego, Swiadomie lub nie, maske artystyczng i spoteczng. To
dzigki niej Hearn stawal si¢ czeScig kazdej kultury, jakg poznawal, a swoje dzie-
Ta tworzyl z pozycji uczestnika tej kultury.

Przedstawienie w trzecim rozdziale potencjalnych inspiracji literackich Hearna
nakreslito potencjalne tio kulturowe, w odniesieniu do ktérego tworzyt on swo-
je konkretyzacje opowieSci z japonskiego folkloru. Powstajgca na przetomie
XVIII i XIX wieku literatura gotycka ztamata zasade decorum i wprowadzita do
form wysokich watki makabry i szalefistwa, a takze postacie z folkloru. Gatunek
ten stat si¢ natchnieniem dla romantykoéw i przyczynit si¢ do rozwoju literatury
popularnej. Przedstawienie najpopularniejszych pisarzy i poetow, czytywanych
oraz rozpoznawanych w czasach dzialalnosci Hearna, pozwolifo na ukazanie wat-
kow, motywow i stylow, ktore byty pisarzowi bliskie. W literaturze podejmowano
bowiem wowczas tematy z dziedziny fantastyki i grozy, pojawialy sie wilkotaki,
wampiry, ozywiane przez naukowcow potwory. Owladnigci szalenstwem krew-
ni atakowali skromne dziedziczki majatkow. W starych willach ozywaly obrazy
1 posagi, a wawozy nawiedzaly zjawy oraz widma. Strach i groteska stuzyly row-
niez do krytyki spolecznej, ukazywaty rozktad moralny spoteczenstwa, zwatpie-
nie w religie, niezadowolenie z postepujacej industrializacji i upadku wartoSci
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sztuki. Ucieczki szukano, tworzac dziela oparte o legendy i folklor, przedstawia-
no zaréwno lokalne wierzenia, jak i czerpano inspiracj¢ z odlegtych krain. Takze
fascynacja podr6zami i poznawaniem nowych kultur wybrzmiewata w literaturze
tego okresu. W tym podrozdziale zrealizowany zostal kolejny cel rozprawy, czyli
ukazanie tego, co mogto uksztaltowac p6zniejsze zromantycyzowane spojrzenie
Hearna na Japonig, oraz uwidocznienie wzorcow, z jakich niewatpliwie czerpat
podczas odczytywania japonskich podan.

Podrozdzial drugi rozdziatu trzeciego opisuje rzeczywistg sytuacje w Japonii
w okresie, gdy przyby! do niej Hearn. Restauracja Meiji, ktéra catkowicie od-
mienila oblicze Archipelagu, miala na celu modernizacje i industrializacje kraju.
Ponadto jej celem byla westernizacja Japonii, dzieki ktorej kraj ten miat stac si¢
rOwnoprawnym graczem na arenie miedzynarodowej. Hastami epoki byty racjo-
nalizm i nauka, dgzenie do odejScia od dawnych, zabobonnych tradycji. Refor-
my, jakie podejmowano, dotyczyly kazdego aspektu zycia, od edukacji po ubior.
Budowano nowe szkoly i uniwersytety, wprowadzono nauke jezyka angielskie-
g0, do kraju sprowadzano specjalistow z Zachodu. W dobrym guscie byto nosze-
nie europejskich ubran, nauka walca i uczestnictwo w balach organizowanych
w Rokumeikan. W budownictwie zacze¢ly dominowac europejskie tendencje,
podobnie w malarstwie — wprowadzono perspektywe linearng i nowe techniki,
w powiesci zaczal dominowac realizm. Dokonano podzialu pomiedzy shinto i bud-
dyzmem, decydujac, ze pierwszy z systemOw wierzen zostanie uznany za oficjal-
ng cesarskg religie.

Podrozdzial ten pozwolil wiec pokazaé rozdzwiek pomiedzy Japonig opisywa-
ng przez Hearna, ktora w jego ujeciu byta na wskros tradycyjna i przepeiniona
mistyczng, duchowg atmosfers, a realiami epoki Meiji, w trakcie trwania ktorej
Japonczycy byli skoncentrowani na modernizacji i westernizacji swojego kraju.

Zestawienie z sobg tych trzech elementow — biografii Hearna, jego potencjal-
nych inspiracji i rzeczywistoSci zastanej na Archipelagu — umozliwito ukaza-
nie tego, jak osobowos¢ tworcy oraz wplywy kulturowo-literackie wplynety na
sposob, w jaki pisarz postrzegal i odbieral Japoni¢. Ten wykreowany obraz byt
dla Hearna rownoznaczny z rzeczywisto$cig — doktadat on wszelkich staran, by
podtrzymywac go i chronié. W kultywowaniu takiego obrazu Japonii pomagala
mu przede wszystkim zona, ktora nie tylko ubierala si¢ i zachowywala w sposob
zgodny z oczekiwaniami pisarza, ale takze wybierata i przeksztatcala opowie-
§ci z japonskiego folkloru tak, by wpasowywatly si¢ w gusta meza. Ponadto Hearn
z pogardg i zloScig odnosil si¢ do wszelkich innowacji i przejawdw westerniza-
cji zaobserwowanych w Japonii, ktore pogarszaly jego nastroj i oslabiaty zdro-
wie. Dlatego tez, jeSli tylko mogl, na cele swoich wycieczek wybieral mniejsze
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miejscowosci, tradycyjne Swigtynie i chramy, ktére nie zaklocaty jego sposobu
doswiadczania Japonii.

Dzigki narzedziom badawczym opisanym w rozdziale pierwszym oraz danym
zgromadzonym w rozdzialach drugim i trzecim mozliwa stala sie analiza opo-
wiesci zebranych w zbiorze Kwaidan. Opowiesci i eseje o rzeczach niesamowitych.
Praca nad tekstami potwierdzila stuszno$¢ podj¢tej na wstepie decyzji o uzyciu,
zaréOwno w badaniach, jak i cytatach, oryginalnego tekstu w jezyku angielskim.
Takie potraktowanie materialu badawczego wynikalo z potrzeby uchwycenia ele-
mentéw stylu i formy, ktore czesto zanikajg w polskim przekladzie.

Dla przeprowadzenia analiz opowiesci z Kwaidanu pogrupowane zostaly te-
matycznie w siedem podrozdzialow. W analizach uwzgledniana zostal budowa
oraz tre$¢ dziela, a takze sposob przedstawiania przez Hearna nadprzyrodzonych
wydarzen badz istot, zarowno w samym Kwaidanie, jak i jego pozostatych dzie-
Tach o tematyce japonskiej. Literatura zachodnia dobrana zostala pod wzgledem
dwoch czynnikow: czasu powstania oraz zbieznosci zjawisk lub wydarzen fanta-
stycznych w niej przedstawionych z tymi, ktore pojawily sie w ,japonskich” opo-
wiesciach Hearna. Cz¢$¢ analityczna zostala zatem podzielona wediug siedmiu
kategorii tematycznych: przestrzen wykreowana przez duchy, zmiennoksztaltne
istoty, rola woli i reinkarnacji, odciete gtowy zachowujace cechy zywych, przenie-
sienie woli na przedmiot, watki wampiryczne oraz sny. Podziat ten pozwolil na
szczegolowe omowienie i opracowanie analiz. W kazdej z nich wzigto pod uwa-
ge budowe opowiesci, zaprezentowany w nich sposob narracji, watki nadprzyro-
dzone, stosunek bohateréw do zjawisk niewyjasnionych oraz sposéb kreowania
grozy i niepewnosci w fabule. Wobec tych wytycznych analizowano modyfika-
cje, jakich dokonywal Hearn, §wiadomie badZ nie, na zastyszanych historiach
pochodzacych z japonskiego folkloru.

W analizie pierwszej, dotyczacej Opowiesci o Mimi-Nashi Hoichim, dowiedziono,
ze historia w przewazajacej czeSci prezentuje elementy i watki charakterystyczne
dla literatury gotyckiej. Sam jej gtéwny motyw — wezwanie do krainy duchow —
byl chetnie wykorzystywany przez romantycznych twoércow. Ponadto zaréwno
cechy niektorych postaci (bonzy — ktérego postaé kodowana jest na naukowca
walczgcego z potworami), wykorzystanie natury jako elementu wprowadzajacego
groze oraz rozbudowany opis leku gtéwnego bohatera §wiadczg o silnym wplywie
zachodnich kodéw kulturowych, jakim podlegat Hearn. W opowiesci tej pisarz
postuzyl si¢ historig z japonskich podan ludowych i dokonat jej konkretyzacji
na podstawie swoich doswiadczen literackich. Dzigki rozbudowaniu warstwy opi-
sowej, ograniczonej do scistego minimum w podaniu, stworzyt on pelnoprawng
opowiesC grozy, nawigzujaca do dziel Poego i Scotta.
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Druga analiza dotyczy dwoch opowiesci polagczonych motywem zmienno-
ksztaltnych kobiet. Historia w Oshidori, ktora w pierwotnej wersji ttumaczyla
powstanie miejsca kultu, zamieniona zostata w opowieS¢ o proroczych snach i du-
chach wskazujacych morderce — oba watki czesto powracaly w literaturze zachod-
niej 1 byly chetnie wykorzystywane jako element budujgcy groze¢ w historiach.
Opowiesc 0 Aoyagi jest jedng z najtrudniejszych w analizie czeSci zbioru Kwaidan;
wynika to ze znajdujacej sie w jej potowie luki narracyjnej. Wydaje sie, ze poczat-
kowym zamyslem Hearna byla stylizacja Opowiesci o Aoyagi na romans gotycki,
oparty o zakusy zlego wiadcy wobec gtdwnej bohaterki, ktéra oddata serce in-
nemu. Ostatecznie jednak pisarz porzucil ten pomyst, konczac opowies¢ drama-
tyczng Smiercig istoty nadprzyrodzonej, wraz z ktorg znika wykreowana przez nig
magiczna rzeczywistoSC. Historia ta nie zostala w pelni skonkretyzowana przez
Hearna, a sam element fantastyczny ograniczony zostal do minimum.

Nastepnie analizie poddane zostaly cztery opowiadania, ktore Igczy watek sity
ludzkiej woli i tego, czego mozna dzi¢ki niej dokonaé. Pisarz konkretyzuje w nich
swoje rozumienie pojecia reinkarnacji, ktore w jego ujeciu jest odbiciem postano-
wien 1 dgzen bohaterdw, a nie gromadzeniem pozytywnego karmana, ktory decy-
dowat o kolejnych wcieleniach. W opowiadaniu Riki-Baka to zrozpaczona matka
odpowiedzialna jest za odrodzenie si¢ dziecka w kolejnym wcieleniu w bogate;j
rodzinie. W opowieSciach Ubuzakura i fiu-roku-zakura sami bohaterowie w akcie
poswigcenia przenoszg swoje dusze w inne istoty. Reinkarnacja zostaje w tych hi-
storiach potraktowana jako element wprowadzajacy niesamowitosC, zostaje przy
tym obudowana okcydentalnymi metaforami i znaczeniami. W Opowiesci o0 O-Te:
Hearn natomiast uzywa reinkarnacji i sily ludzkiej woli do stworzenia nastroju
grozy. Konkretyzuje on posta¢ gtéwnej bohaterki na podobienstwo heroin zna-
nych z opowiadan Poego. Naznaczona Smiercig kobieta wieszczy swoj nadchodzg-
cy koniec, a jednocze$nie zapewnia ukochanego o swoim powrocie z zaSwiatow.
To posunigcie Hearna sprawia, ze historia przestaje by¢ opowiescig z japonskiego
folkloru, jej tadunek znaczeniowy zostaje przeniesiony w kierunku literatury go-
tyckiej. W ten sposob pisarz, poprzez zokcydentalizowany odbidr jednego zjawi-
ska — reinkarnacji, nadaje zachodni charakter az czterem historiom.

W analizie czwartej wspolnym motywem staje si¢ ludzka glowa, ktéra poprzez
swoje nadprzyrodzone zachowanie zakldca porzadek Swiata przedstawionego.
W Mugjinie Hearn kreuje atmosfere grozy przy uzyciu opisow otoczenia i elementu
podwdjnego zaskoczenia, jednoczesnie konkretyzujac pojawiajace sie w historii yokai
przez pryzmat wlasnych, traumatycznych do§wiadczen z dziecinstwa. Rokuro-kubi,
bedace opowiescig o istotach potrafigcych odczepié glowe od ciata, w wersji Hearna
zbliza sie do niesamowitych historii zwigzanych z rewolucjg francusks. Ofiary
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gilotyny ozywaly w nich na nowo za sprawg magicznych wstazek. Takze wykorzy-
stanie kontrastu pomiedzy picknem natury a makabrg wydarzen zwraca uwage na
odebranie tej historii przez Hearna poprzez pryzmat zachodniej literatury. W Dy-
plomacyi pisarz 1gczy watek odcietej glowy z lubianym przez niego zagadnieniem
ludzkiej woli. Skazaniec, namawiany przez daimyo, by okazal swojg determinacje,
juz po Smierci wbija zeby w ogrodowy kamien. Pragnienie zmarlego skoncentro-
wane na ostatnim uczynku, dokonanym juz po jego zgonie, jest czesto spotykanym
motywem w historiach grozy, gdzie wigze sie on z checig zemsty lub innego rodza-
ju silnymi uczuciami. Ponadto w tej opowieSci Hearn konkretyzuje postaé daimyo
jako osobe predestynowang do walki ze ztem, w zwigzku z posiadang przez niego
wiedza, czynigc go w ten sposoOb postacig typowa dla literatury gotyckiej. W Mu-
Jinie 1 Rokuro-kubi, podobnie jak w wielu innych opowieSciach w zbiorze, pisarz
wplata do zastyszanych opowiesci, napisanych na podstawie typowych dla japon-
skiego folkloru motywow, elementy swoich doSwiadczen zarowno zyciowych, jak
1 kulturowych. Dyplomacja na poziomie fabularnym jest opowieScig, ktora mogta-
by wydarzy¢ si¢ w kazdej czeSci §wiata, Hearn jedynie umieszcza jg w japonskich
realiach, pozbawiajac jg jednak watkow charakterystycznych dla tej kultury.

Podrozdzial piaty zawiera analizy opowiadan, w ktérych dochodzi do mani-
festacji zjawy. W O lustrze i dzwonie Hearn odwoluje si¢ do watku wypelnienia
ostatniego zyczenia zmarlego, ktory w zamian oferuje nagrode¢. Konkretyzuje on
buddyjskg histori¢ o przekletym dzwonie, wprowadzajgc do niej bohaterke ob-
darzong cechami typowymi dla zachodniej femme fatale. Ponadto wykorzystuje
charakterystyczny dla powiesci gotyckiej watek przywigzania cztowieka do przed-
miotu, ktory pod jego wplywem staje si¢ nosnikiem jego woli. .fmiertelny sekret
jest klasyczng opowiescig o duchu, ktéry nie moze zaznac spokoju ze wzgledu na
niedokonczone za zycia sprawy. Hearn umieszcza histori¢ w Japonii, jednak ze
wzgledu na prostot¢ opowiesci nabiera ona uniwersalnego charakteru, a elementy
1 watki orientalne stanowig w niej jedynie uatrakcyjniajacy dodatek.

Analizy zawarte w podrozdziale szostym gczy motyw wampiryczny. Zardéwno
w opowiadaniu Yuki-Onna, jak i w Fikininki Hearn konkretyzuje opowiesci na
sposob zachodni poprzez nadanie wystepujacym w nich istotom cech okcyden-
talnych wampiréw. Wybiera on byty z japonskiego folkloru i podporzadkowuje je
prawidtom funkcjonowania ozywionych trupéw, popularnych w mitach i literatu-
rze Europy i Ameryki. Zdolnos$¢ zmiany ksztaltu, zabijanie poprzez ,,pocalunek”,
hipnotyzujace oczy oraz sama motywacja bohateréw tych opowiesci jednoznacz-
nie przyblizajg ich do postaci znanych z ksigzek Stokera czy Gautiera. W tych hi-
storiach Hearn w najwi¢kszym stopniu ujawnia swdj kod kulturowy i inspiracje
literacie, ktore wyraznie wplywajg na znaczenie oraz ostateczng forme opowieSci.
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Czesc¢ siodma analiz dotyczy opowiadan Sen Akinosuke oraz Horai, dla ktérych
wspOlnym wyznacznikiem jest watek snu i wizji. Budowa opowieSci Sen Akino-
suke wskazuje na pisane zrodto jej pochodzenia, potwierdza to przeprowadzona
na niej analiza, ktora wykazala, Ze jej konkretyzacja przez Hearna dokonata sie
z jedynie niewielkimi okcydentalnymi wplywami. Horai natomiast, wykazujgce
cechy eseju, podsumowuje takze spojrzenie pisarza na Archipelag. Analiza tej
opowiesci potwierdzila istnienie ukonstytuowanego w umysle pisarza wyobraze-
nia Japonii, funkcjonujacego pomimo oczywistego braku jego spojnosci z rzeczy-
wistoScig. To wlasnie w Hora: Hearn przedstawia Archipelag jako kraing peing
magii, duchéw i fantastycznych zjawisk, na wskro§ przesigknietg tradycja, opie-
rajacg si¢ modernizacji i zachodnim wptywom. Wyobrazenie to, skontrastowane
z informacjami z rozdziatu trzeciego, pokazuje, jak bardzo pisarz i jego natura
wplynely na konkretyzacje nie tylko zastyszanych historii z folkloru, ale wrecz
catej Japonii i jej kultury.

Nadrzednym celem niniejszej rozprawy bylo udowodnienie, ze analizowa-
ny w niej zbidr jest tworczg konkretyzacjg autentycznych podan z japonskiego
folkloru, jaka dokonata si¢ dzieki osadzeniu autora w dwoch réznych tradycjach
kulturowych. W wyniku przeprowadzonych badan cel ten udato si¢ w pracy osiag-
naé. Analizy poszczegblnych opowiesci ze zbioru, do ktorych wykorzystana zo-
stala teoria konkretyzacji Romana Ingardena, poszerzona o narzedzia badawcze
wypracowane przez Glowinskiego, Borowego i Genetta, wykazaly dominujacy
wplyw zachodniego kodu kulturowego, ktory uksztaltowal spojrzenie Hearna na
literaturg i folklor. W ksigzce wykazano, ze kazda z historii zawartych w zbiorze
zawiera w sobie okcydentalne elementy, zar6wno w budowie tekstu, jak i jego
watkach, motywach oraz znaczeniach. Wprowadzenie do ksigzki biografii Lafca-
dia Hearna, zestawionej z jego potencjalnymi inspiracjami literackimi i obrazem
XIX-wiecznej Japonii epoki Meiji, pozwolilo na ustalenie potrzeby przyjmowania
przez pisarza potencjalnej maski psychologicznej i artystycznej, ktora w znaczg-
cy sposob (uswiadomiony lub nie) wplywala na jego percepcje rzeczywistosci.
To wlasnie owo pragnienie dostosowania otoczenia do swoich wyobrazen (przy
jednoczesnej probie wpasowania si¢ w ten konstrukt) sprawito, ze opowiesci za-
warte w zbiorze Kwaidan stanowig §wiadectwo odbioru, a nie rzetelny zapis folk-
lorystyczny.

Wszystkie opowiedziane przez Hearna historie wykazujg cechy zaréwno ty-
powe dla kultury Japonii, jak i catkowicie dla niej obce, zwigzane z zachodnimi
doswiadczeniami pisarza. Proporcje elementéw pochodzacych z tych dwoch kre-
gow kulturowych sg rézne dla konkretnych opowiesci, jednak zadna z nich nie
przynalezy wylacznie do jednego z nich. Tabele znajdujgce si¢ w aneksie obrazujg
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te wplywy w mozliwie czytelny sposob. Wykazana kulturowa dwoisto$¢ opowie-
§ci z Kwaidanu jednoznacznie sytuuje je jako swiadectwo odbioru tradycyjnego
japonskiego folkloru przez czlowieka Zachodu, ktéry kierowal sie swoimi do-
swiadczeniami kulturowymi. Implikuje to, ze zbidr nie powinien by¢ traktowany
ani badany jako autentyczny zapis legend i opowieSci pochodzacych z kultury
ludowej, lecz jako dzieto zwigzane z XIX-wiecznym orientalizmem oraz powie-
Sciami grozy tego okresu. Nie oznacza to jednak dewaloryzacji samego zbioru,
niezwykle cennego zaréwno ze wzgledu na wartos¢ literacka, jaka z sobg niesie,
jak i fakt, ze jest on jednym z najwczesniejszych swiadectw proby zrozumienia
kultury japonskiej przez ludzi Zachodu. Niniejsza praca wskazuje jednak na ko-
niecznos¢ podjecia mozolnych i dogtebnych badan nad tradycyjnym japonskim
folklorem, siegajacych zar6wno do Zrédet pisanych, jak i nielicznych juz ustnych.
Odejscie od zokcydentalizowanej i latwej w odbiorze konkretyzacji dokonane;j
przez Hearna na rzecz autentycznych i jakze odmiennych przekazoéw japonskich
pozwoli na nowe, rzetelniejsze spojrzenie i, by¢ moze, lepsze zrozumienie folk-
loru Archipelagu.






Podziekowania

Chciatam przekazac moje najszczersze podzickowania recenzentom pracy doktor-
skiej, na podstawie ktorej powstala niniejsza ksigzka: Panu Profesorowi Markowi
Dziekanowi, ktérego uwagi skionity mnie przede wszystkim do umieszczenia
w tekScie gtownym cytatow z Kwaidanu w jezyku polskim oraz wydzielenia jako
osobnego rozdzialu biografii Hearna; Panu Profesorowi Arkadiuszowi Jabton-
skiemu - za wytkniecie licznych niedoskonatosci pracy, szczegdlnie tych zwigza-
nych z jezykiem japonskim oraz Panu Profesorowi L.ukaszowi Trzcinskiemu — za
wskazowki dotyczgce problemow metodologicznych zawartych w pracy.
Korzystajac z okazji, chcialam podzigkowaé takze Pani Profesor Renacie Cze-
kalskiej, ktorej cierpliwosc, wsparcie i opieka sprawily, ze bytam w stanie dokon-
czy¢ swojg dysertacje¢ doktorska. Podziekowania nalezg si¢ takze Panu Doktorowi
Pawlowi Dybale za cierpliwo$¢ i naktonienie mnie do polubienia tabelek.
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Summary

Between the Gothic Novel and the Folk Tales -
Demythologisation of Lafcadio Hearn’s »Kwaidan:
Stories and Studies of Strange Things”

The main objective of the book Between the Gothic Novel and the Folk Tales —
Demythologisation of Lafcadio Hearn’s ’Kwaidan: Stories and Studies of Strange
Things’ is to examine the title collection of stories in the context of concretisa-
tion understood as a phenomenon interlinked with the relation between the
cultural codes of the author and the recipient. The book reveals that the tales
contained in the analysed collection are not original stories from Japanese folk-
lore, but only a testimony of their perception by Lafcadio Hearn. The work
includes the writer’s biography and his potential literary inspirations. Both of
these elements are juxtaposed with an outline description of the historical pe-
riod during which Hearn lived in Japan. This approach allows for presenting
the contrast between Hearn’s ideas about Japan and the prevailing cultural and
political climate of the country. The last part of the thesis focuses on the anal-
ysis of individual stories from the collection, divided into six categories based
on the similarity of supernatural themes occurring in them. The stories are
compared with records from traditional Japanese folklore, as well as the cor-
responding threads from Gothic and horror literature from the 18th and 19th
centuries. In this way it is shown to what extent Hearn — dwelling in the cre-
ative space between the two cultural traditions — concretised the Japanese folk
stories he heard, and to what extent he retained their original meaning. The
study confirms the main research thesis that the stories from Kwaidan should
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be treated as the original creations of Lafcadio Hearn, partly inspired by Jap-
anese folklore, corresponding to the cultural convention of enchantment and
fascination with the Orient.

Keywords: folklore, literature, Lafcadio Hearn, demythologisation
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Ksiazka Miedzy powiescig gotyckg a podaniem ludowym przedstawia kom-
pleksowa analize najpopularniejszego na Zachodzie zbioru japoriskich podan

i opowiesci. Kwaidan Lafcadia Hearna przez lata ksztattowat wyobrazenia

badaczy i czytelnikow dotyczace folkloru Kraju Kwitngcej Wisni. Postac

Yuki-onny znana z opowiesci o tym samym tytule wptyneta na ikoniczne

wyobrazenie japonskiego kobiecego demona w literaturze i kinie. Rdwniez

figura bezuchego mnicha okaleczonego przez duchy na zawsze przenikneta

do popkultury.

Praca rzuca swiatto na swoistg mistyfikacje dokonang przez Hearna,
pokazujac, w jak duzym stopniu czerpat on z literatury zachodniej przy
tworzeniu Kwaidanu. Zeby uzmystowi¢ czytelnikowi, jak wiele elementéw
i symboli zawartych w zbiorze pochodzi spoza kultury japoriskiej, ksigzka
zestawia qo z dzietami literatury Swiatowej wspdtczesnej pisarzowi. Pozwala to
na przesledzenie sposobu, w jaki Hearn wplatat swoje doswiadczenia kulturowe
i literackie w zastyszane opowiesci z tradycyjnego folkloru. Wprowadzanie
przez niego, Swiadome badz nie, elementow zachodnich do Kwaidanu
spowodowato, ze stat sie on bardziej zrozumiaty dla dwudziestowiecznego
czytelnika. |ednoczesnie sprawito to, ze przez wiele lat badania nad japonskim
folklorem opieraty sie czesciowo na zrodtach przystosowanych do gustow
zachodniego odbiorcy. Niniejsza ksigzlka pozwala spojrze¢ na Kwaidan z zupetnie
nowej perspektywy i zacheca do zastanowienia sie nad wspdtczesnym stanem
badarn folkloru Japonii.
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