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inter —
pretacije

REDAKCJA
MATEUSZ BORDWSKI
MALGORZATA SUGIERA

S eria ,Interpretacje”, wydawana przez Ksiegarnie Akademicka we
wspolpracy z Katedra Performatyki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go, w formie monografii autorskich i zbiorowych prezentuje no-
watorskie interpretacje dziet i nurtéw artystycznych, probleméw
z zakresu filozofii i kultury oraz zjawisk spotecznych. Tytulowe
interpretacje rozumiemy w sposéb zdecydowanie szeroki i zgodny
z tendencjami dominujacymi w naukach humanistycznych po tak
zwanym przelomie performatywnym. W ramach tego wzglednie
nowego paradygmatu dzielo artystyczne przestato by¢ traktowa-
ne jako artefakt, struktura organiczna i zamknieta. Funkcjonuje
raczej jako historycznie i kontekstowo zmienny efekt oddziatywan
artystycznych i spolecznych sit, rodzaj scenariusza, propozycji czy
wrecz metaforycznie rozumianego programu generujacego formy
i sytuacje dla odbiorcy, bierng konsumpcje zmieniajgc w aktywne
(wspohtworzenie. Wszystko to sprawia, ze zmienia sie réwniez sta-
tus nauk humanistycznych, ktére stopniowo rezygnuja z dazenia do
obiektywizmu i rzekomo naukowej $cistosci na rzecz $wiadectwa ze
spotkania, opisu form i sytuacji w procesie ich powstawania i od-
dzialywania, a zatem na rzecz czego$, co nazwaé mozna wlasnie za-
biegiem interpretacji.
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PRZEDMOWA

wie ostatnie dekady to czas, kiedy krajobraz praktyk sztuk per-
D formatywnych dalece sie zmienil. Pojawily sie niemal znikad

i szybko zyskaly popularno$¢ nowe i demonstracyjnie hybry-
dyczne formy multimedialne z pogranicza nauki i sztuki, dzialan
artystycznych i politycznych, projektéw solowych i grupowych. Co
istotne, te nowe formy najczesciej tacza typowa dotad dla teatru
nazywos$¢ z udzialem zaposredniczonym medialnie, zeby zapewni¢
wszystkim uczestnikom podobnie zindywidualizowane doswiadcze-
nia tak na plaszczyznie kognitywnej, jak afektywnej. W konsekwen-
¢ji wiele ze zrealizowanych w takiej poetyce projektéw okazuje sie
jedynymi przedstawicielami nowego gatunku, ktéry tuz po wylonie-
niu sie nieodwotalnie znika, a bywa i tak, ze bioragcy w nim udziat
nie do konica maja pewnos¢, ze w ogéle obcuja z dzietem sztuki jako
takim. Ponadto wielu wspélczesnych artystéw, zamiast przestrzegac
zasad tradycyjnie rozumianej estetyki, tak projektuje wspétudziat
odbiorcéw, by ich doswiadczenia niewiele réznily sie od tych zycio-
wych, co dodatkowo poszerza strefe nieoznaczono$ci w miejscu nie-
gdys klarownie wyznaczonych granic miedzy domeng zycia i sztuki.
Oczywiscie, od samego poczatku krytycy starali sie dotrzymac¢ kro-
ku tym radykalnym pod wieloma wzgledami zmianom, proponujac
nowe definicje i nazwy dla kolejnych hybrydycznych form i zjawisk.
Czesto postugiwali sie przy tym nazwami zlozonymi z terminéw
anglojezycznych w ich oryginalnej (niekiedy wyréznianej przez kur-
sywe lub zachowanie pierwszych wielkich liter) lub spolszczonej po-
staci, jak cho¢by bio-art, techno-art, multimedia-art, remiks-art, re-
cykling-art, junk-art, drift-art, Net-art, post-Internet art i tak dalej,
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zapisujac je razem lub z tacznikiem. Liczne nazwy tego typu znikaly
réwnie szybko, jak sie pojawialy, w miare jak tracily na popularno-
$ci efemeryczne praktyki artystyczne, ktérych swoisto$¢ okreslenia
te mialy adekwatnie oddawal. Znawcy najnowszych sztuk przej-
mowali i przyswajali naukowemu dyskursowi niektére z tych nazw
i sygnowanych przez nie koncepgji albo tez wychodzili z wlasnymi
propozycjami teoretycznych uogélnien. Najlepszy tego przyklad to
francuski kurator, krytyk sztuki i eseista Nicolas Bourriaud, ktéry
najpierw wydal prace o estetyce relacyjnej jako tendencji dominu-
jacej w sztukach ostatniej dekady XX wieku, a nastepnie o postpro-
dukgji jako metodzie twoérczej'. Inni, jak chocby Julianne Reben-
tisch w Aesthetics of Installation Art* i Josephine Machon w (Syn)
aesthetics?, szukali bardziej ogélnych terminéw niz proponowane
przez Bourriauda, chcac stworzy¢ takie kategorie, ktére obejma
wiekszy wachlarz nowych zjawisk performatywnych. W efekcie tak
réznorodnych przedsiewzie¢ powstalo wiele wasko wyspecjalizowa-
nych dziedzin i idiomatycznych metodologii badawczych, niekiedy
zupelnie nieprzydatnych nawet w kontekscie pokrewnych sobie
praktyk performatywnych. Na przyklad, nowe metody i terminy
wypracowane na podstawie prac i instalacji bio-artowych okazywaly
sie problematyczne juz w chwili, kiedy kto$ prébowat je wykorzysta¢
do analizy techno-artu, nawet jesli w jednym i w drugim przypadku
w centrum zainteresowania tak twércéw, jak badaczy znajdowaly sie
te same kwestie ogladania/recepcji/wspéttworzenia/interakgji. Nie-
powodzenia tego typu zrodzily coraz bardziej naglaca potrzebe nie
tylko znalezienia nowych propozycji metodologicznych i jezykéw do

*  Zob. Nicolas BOURRIAUD, Estetyka relacyjna [1998], ttum. Lukasz Biatkowski,
Muzeum Sztuki Wspélczesnej MOCAK 2012; IDEM, Postproduction. Culture as
Screenplay: How Art Reprograms the World, thum. Jeanine Herman, Lukas & Stern-
berg 2002.

> Julianne REBENTISCH, Aesthetics of Installation Art [2003], thum. Daniel Hen-
drickson, Gerrit Jackson, Sternberg Press 2012.

3 Josephine MACHON, (Syn)aesthetics: Redefining Visceral Performance, Palgrave
Macmillan 2009.
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adekwatnych analiz hybrydycznych i efemerycznych zjawisk, lecz
réwniez polaczenia elementéw istniejacych dyscyplin i dyskurséw
w podobnie hybrydyczne i dynamicznie zmieniajace sie narzedzia
analizy. Trudno sobie jednak wyobrazi¢ tak dalekie odejscie od sa-
mych podstaw tradycyjnej estetyki w ramach dotychczasowego
paradygmatu nauk o sztuce, a nawet wiecej — w ramach nadal obo-
wiazujacej epistemologii. Jak sie bowiem wydaje, oczekiwana wery-
fikacja metod i narzedzi badawczych wigza¢ sie musi ze zburzeniem
tradycyjnego, linearnego porzadku myslenia, ktéry kaze nam roz-
patrywac wspoélczesnosé jako spadkobierczynie przeszlosci. Dlatego
coraz cze$ciej zaczyna sie dzi§ docenia¢ wage myélenia spekulatyw-
nego, dla ktérego terazniejszos$¢ stanowi tylez owoc przeszlosci, ile
mozliwych przyszlosci, niejako na zasadzie samospelniajacej sie
przepowiedni. Zamiast wiec po raz kolejny i przypuszczalnie z wcale
nie lepszym skutkiem wigza¢ to, co dzieje sie od kilku dekad w sztu-
kach performatywnych z wczesniej zaznaczajacymi sie nurtami
i tendencjami, postanowiliémy obra¢ mozliwe i nieodlegle przyszto-
§ci jako punkt wyjscia do proponowanych tu analiz, rzadko dotad
przeprowadzanych z tej archeologicznej perspektywy.

Autorzy tekstéw zebranych w tomie Niespodziewane alianse:
sztuki performatywne jutra wtasnie z takiego punktu widzenia zbada-
li caly szereg wspoélczesnych hybrydycznych zjawisk artystycznych,
podwazajacych tradycyjne granice miedzy dyscyplinami. Dzieki
temu mogli zda¢ sprawe z nowych i trudnych do uchwycenia tenden-
cji, ktére czesto na tyle niewyraznie rysuja sie na horyzoncie praktyk
performatywnych, ze stawiaja op6r wszelkich prébom ich analizy za
pomoca istniejacych narzedzi i metod badawczych. Trudno sie na-
wet dziwié, ze wiekszos¢ autoréw skorzystata z podejscia postdyscy-
plinarnego, proponowanego na gruncie szybko rozwijajacych sie
studiéw nad antropocenem i pokrewnych im dziedzin. To przeciez
wlasnie tutaj najlepiej wida¢ konieczno$¢ wyjscia poza partykularne
interesy i specyficzne metodologie odrebnych dziedzin badawczych,
zeby z mys$la o tym, co dzia¢ sie moze w niezbyt odlegtej przyszlosci,
rozpoznad istotne wyzwania i wypracowaé przekrojowe metody ba-
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dawcze. Jedno z najbardziej palacych dzi§ wyzwan to niewatpliwie
skuteczne podwazenie dychotomii podstawowych dla zachodniej
episteme poprzez odstoniecie ich historycznej zmiennosci. Dopie-
ro wtedy zamiast tradycyjnych dyscyplin naukowych maja szanse
pojawi¢ sie dynamicznie zmieniajace sie wiedze lokalne, osadzone
w konkretnych kontekstach geopolitycznych, kulturowych i spo-
tecznych. Do takich dychotomii nalezy oczywiscie binarna para Na-
tura i Kultura/Technologia, na ktérej wznosi sie caly gmach naszej
wiedzy i cywilizacji. Nie bez przyczyny ta sama dychotomia, trakto-
wana jako istotna cze$¢ systemu kapitalistycznego, wcigz podtrzy-
mujacego koncepcje linearnego rozwoju, bywa tez najczesciej wska-
zywana jako gléwna przyczyna zagrazajacej nam w coraz bardziej
realny sposéb globalnej katastrofy ekologiczne;.

W wydanym niedawno artykule Love Your Monsters Bruno La-
tour, jeden z zatozycieli studiéw nad naukg i technika, a zarazem
wnikliwy krytyk puryfikacyjnych zabiegéw i proceséw propagowa-
nych przez Nowoczesnych, powrdcil do powiesci Frankenstein Mary
Shelley*, powszechnie uznawanej za jedno najwazniejszych dziet li-
terackich, zrodzonych u samego progu nowoczesnosci. O Monstrum,
stworzonym reka tytutowego bohatera tej powiesci, ktéry dopuscit
sie karygodnego pogwalcenia praw natury, mowa jest zawsze wtedy,
kiedy rozpoczyna sie debata nad mozliwymi zagrozeniami ze stro-
ny nowych technologii, jak stalo sie ostatnio w przypadku klono-
wania i GMO. Tymczasem podstawowy cel Latoura sprowadza sie
do podwazenia mitu Frankensteina. W jego glebokim przekonaniu,
jedli chcemy dzi$ zachowaé ekologiczne dziedzictwo naszej planety,
musimy usuna¢ granice miedzy odrebnymi naukami i obszarami
wiedzy, by obja¢ jednym spojrzeniem i my$la tak ludzkie mozliwoscdi,
jak technologie i szerzej pojmowane procesy modernizacyjne. Dla-
tego w Love Your Monsters Latour dystansuje sie z jednej strony do

4 Bruno LATOUR, Love Your Monsters. Why we must care for our technologies as we
do our children, [w:] Love Your Monsters: Postenvironmentalism and the Anthropocene,
red. Michael SHELLENBERGER, Ted NORDHAUS, The Breakthrough Institute 2011,
s.20-28.
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tych badaczy, ktérzy wieszczac zblizajaca sie wielkimi krokami apo-
kaliptyczna katastrofe, domagaja sie znaczacego zahamowania glo-
balnego rozwoju ekonomii na rzecz przedsiewzie¢ lokalnych w matej
skali. Z drugiej jednakze nie chce wspierac tych, ktérzy dla uratowa-
nia Ziemi szkicuja utopijne plany geoinzynieryjne na ogromna ska-
le. Ta préba wypracowania posredniego stanowiska zrodzita nowsa
interpretacje Frankensteina, w ktérej Latour zaproponowat wtasng
wizje zdefiniowanej na nowo ludzkiej sprawczosci i relacji miedzy
Natura a Technologia. Co ciekawe, wcale nie twierdzi przy tym, jak
czyni to wielu innych postenwironmentalistéw, ze nasze technolo-
gie zawsze rozwijaly sie w dalece naturalny spos6b. Michael Shellen-
berger i Ted Nordhaus - redaktorzy tomu, w ktérym ukazat sie tekst
Latoura - podkreslajg chocby, ze nawet wspélczesne elektrownie
atomowe czerpia ,z naturalnych zasobéw Ziemi”. Jak mozna zasad-
nie podejrzewad, sam Latour nigdy by czego$ podobnego nie napisat.
Do Frankensteina powrdécit zas gléwnie z tej przyczyny, ze nadal zyje
on w kulturze popularnej i inspirowanej nig wyobrazni jako sym-
bol ludzkiego panowania nad naturg, a zarazem powazne ostrze-
zenie przed ludzkim hybris. ,Postugujemy sie potworem jako uni-
wersalnym znakiem, sygnujacym wszelkie technologiczne zbrodnie
przeciwko naturze” - pisze Latour. Nastepnie za$ wyjasnia, ze tak
czyniac, ,,mylimy potwora z jego twdrca”®. W jego opinii bowiem naj-
wieksza wing Frankensteina nie byto wcale nasladowanie boskiego
aktu stworzenia i przekroczenie granic przyrodzonych czlowiekowi,
lecz porzucenie wlasnego tworu i skazanie go na zycie w samotnosci.
Dlatego w Love Your Monsters czyta powie$¢ Shelley jako parabolicz-
ne ujecie politycznych strategii ekologii, ktére wyraznie pokazuje
btedne odczytanie wpisanej w nig przestrogi. Jesli zag Frankenstein
przed czyms$ przestrzega, to przed poglebiajacym sie w czasach
autorki pochopnym oddzieleniem ludzi od ich wlasnej natury, od

5 Michael SHELLENBERGER, Ted NORDHAUS, Evolve, [w:] ibidem, s. 11-19, tu s. 12.
Jedli nie zaznaczono inaczej, cytaty w tlumaczeniu autoréw tekstu.
¢ Bruno LATOUR, Love your Monsters, s. 21.
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$wiata nie-ludzi i technologii. Na zawsze powinni$my byli pozosta¢
jego integralng czescia. Dlatego chcac na dobre porzuci¢ mit ludz-
kiej nadrzednosci, musimy inaczej zdefiniowaé nowoczesnos¢, ktérg
dotad traktowaliémy jako okres emancypacji Czlowieka od Natury.
Binarng opozycje tych dwéch poje¢ Latour proponuje zastgpic¢ ideg
Lkompozycjonizmu” (compositionist idea), gdyz zwolennicy tego po-
dejécia ,nie traktuja rozwoju ludzkiej cywilizacji ani jako wyzwole-
nia sie spod jarzma natury, ani tez jako jej definitywnej utraty. To dla
nich proces coraz lepszego zrozumienia wielosci nie-ludzkich natur
i nawigzywania z nimi coraz blizszych relacji”. Nic zatem dziwnego,
ze narasta potrzeba takiego przepisania narracji emancypacyjnej,
zeby na plan pierwszy wysunely sie wlasnie zacie$niajace sie wiezi
miedzy rzeczami i ludZmi. Latour nie ma przy tym watpliwosci, ze
takie wiezi rzeczywiscie sie zacie$niaja. Dlatego zwraca uwage na to,
ze niemal codziennie gazety donosza dzi$ o ,nowych splotach tych
wszystkich rzeczy, ktére kiedy$ przedstawialiémy sobie jako catko-
wicie odrebne — nauka, moralnos¢, religia, prawo, technologia, eko-
nomia i polityka”®. Co wszakze istotne, donosza o tym nie tylko ga-
zety. Swiadomo$¢ istnienia podobnych splotéw przynosi takze wiele
wspolczesnych projektéw wykorzystujacych artystyczne strategie
performatywne i — co o wiele istotniejsze — pozwala ich doswiadczy¢
wszystkimi zmystami, niekiedy wrecz na wtasnej skérze.
Najlepszym przykladem takich projektéw jest angazujaca
wszystkie zmysly immersyjna instalacja We Live in an Ocean of Air
londyniskiej grupy Marshmallow Laser Feast (MLEF), ktéra pod ko-
niec 2018 roku pokazano w Saatchi Gallery w Londynie. Odwiedzi¢
ja moze réwnoczesnie kilkanascie oséb, co jednakze wcale nie zna-
czy, ze wszystkie widzg jeden i ten sam obraz $wiata. Kazda bowiem
osobno i w niepowtarzalny sposéb konfiguruje dane cyfrowe dzieki
odpowiednio spersonalizowanemu oprogramowaniu. W debiutanc-
kim projekcie In the Eyes of the Animal (2015) grupa MLF postuzyta

7 Ibidem, s. 22.
8 Ibidem.
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sie zestawem wysoce zaawansowanych technologii, umozliwiajacym
immersje w $wiecie poza granicami ludzkiej percepcji: od zestawu
VR w postaci helmu z goglami i niewielkiego plecaczka poczynajac,
przez czujniki rytmu serca i oddechu, po urzadzenia $ledzace ruch
ciala. Dzieki temu uczestnicy spaceru w Grizedale Forest mogli ob-
cowac z lokalnym ekosystemem, dostrzegajac jego elementy, ktére
pozostalyby niedostepne dla ludzkich zmystéw bez technologiczne-
go zaposredniczenia. Przejscie przez las odbywalo sie zgodnie z usta-
lonym wczedniej scenariuszem, przedstawiajacym typowy lanicuch
pokarmowy, ktéry rozpoczynala perspektywa komara, zdolnego
do widzenia molekut CO,. Nastepnie uczestnicy spaceru patrzyli
na $wiat oczami wazki, rejestrujacej 300 obrazéw na sekunde i po-
strzegajacej pelne spektrum s$wiatta, by po chwili ujrze¢ $wiat tak,
jak widzi go zaba. W tym przypadku artysci zdecydowali sie potaczy¢
cechy fizjologiczne specyficzne dla réznych przedstawicieli catej ro-
dziny, tym lepiej wydobywa¢ specyfike obcego nam obrazu $wiata.
Rewie perspektyw zamykata natomiast sowa, ktéra gineta od kuli
mysliwego. Wczesniej jednak pozwalala spojrzec na otaczajacy wokét
las swoimi ponad dwa razy wrazliwszymi na $wiatlo oczami z dtu-
ga ogniskowa, dzialajacymi niczym teleobiektyw. Oczywiscie, grupa
MLE, odtwarzajac w cyfrowym medium rozmaite sposoby widzenia
$wiata tych zwierzat, konsultowala sie z gronem specjalistéw, miedzy
innymi z londynskiego Natural History Museum. Jednak instalacja
In the Eyes of the Animal powstata jako w pelni spekulatywny projekt,
ktéry w wyobrazonej perspektywie przedstawial obraz tego samego
fragmentu lasu oczami réznych gatunkéw. Nie mozna wszakze zapo-
mina¢ o tym, ze dominujacym wrazeniom wizualnym towarzyszyly
efekty odbierane przez inne zmysty. Na przyklad, kiedy uczestnicy
spaceru patrzyli oczami wazki, czuli na plecach lekkie wibracje, jak-
by poruszaty sie tam ich nowo zdobyte skrzydia. Zasadniczo jednak
projekt MLF angazowal zmyst wzroku, co sprawialo, ze wyrédzniat
sie znaczaco na tle podobnych prac, korzystajacych z immersyjnych
mozliwosci rzeczywistosci rozszerzonej. Wiekszoé¢ krytycznie na-
stawionych do antropocenu artystéw stara sie bowiem odwolywa¢
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do innych zmysléw, z pelna $wiadomoscig kwestionujac perspektywe
okulocentryczng, dominujaca w nauce i sztuce Zachodu. Tymczasem
instalacja In the Eyes of the Animal narzucala inny rodzaj patrzenia.
Mozna go analizowa¢ z pomoca koncepcji miedzygatunkowego per-
spektywizmu, ktéra rozwija szereg przedstawicieli antropologii kry-
tycznej, zajmujacej sie Indianami z Ameryki Srodkowej i Potudniowej.

Francuski antropolog Philippe Descola, ktéry prowadzit
przetomowe badania terenowe wéréd plemion indianiskich z Peru
i Ekwadoru, opisal w Beyond Nature and Culture podstawy kosmo-
logii ludéw Achuar i Chewong jako przyklad relatywnosci typowej
dla wszystkich zyjacych stworzen®. Jak zakladaja Indianie, kazde
zwierze doskonale potrafi wyobrazi¢ sobie samego siebie jako inny
gatunek i spojrzeé na $wiat cudzymi oczami. Dlatego w ich koncep-
¢ji $wiata tozsamo$¢ ma dalece ptynny charakter. Zalezy od usytu-
owanych relacji z innymi i nigdy nie zastyga w formie niezmiennego
zestawu cech i wlasciwosci. Umiejetnosé chwilowego zajmowania
pozycdji innego i korzystania z jego punktu widzenia to najwazniej-
szy warunek jakosci zycia wszystkich stworzen i ich pokojowej koeg-
zystencji. Kanadyjski badacz Eduardo Kohn, szkicujac w pracy How
Forests Think projekt antropologii pozaludzkiej, podobnie jak De-
scola definiuje perspektywizm, wlasciwy dla Indian z obu Ameryk*.
Takze w jego ujeciu perspektywizm pozwala czlowiekowi przede
wszystkim zobaczy¢ inne zwierzeta jako odmienne od niego i zara-
zem mu réwne, gdyz stworzone z tej samej przedustawnej materii.
Sa réwne nam i sobie nawzajem, poniewaz kazdy gatunek podobnie
uwaza siebie za ludzi, cho¢ zarazem ma $wiadomos¢, ze w oczach
innych pozostaja tylko zwierzetami. Zatem i bycie cztowiekiem jest
wylacznie kwestig perspektywy.

Nie znaczy to wcale, bysmy za sprawa wysoce zaawansowanej
technologii mogli doswiadczac $wiata w tak ,naturalny” sposéb. Jak

 Philippe DEScOLA, Beyond Nature and Culture [2005], thum. Janet Lloyd, The
University of Chicago Press 2013.

> Eduardo KoHN, How Forests Think: Toward an Anthropology beyond the Human,
University of California Press 2013.
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zaznacza Arturo Escobar, kolumbijsko-amerykanski antropolog,
ktéry w Design for the Pluriverse opowiada sie za wykorzystaniem
mysli spekulatywnej w projektowaniu wielo$ci nowych i rekonstruk-
¢ji dawnych $wiatéw lokalnych, podobnemu ztudzeniu nie ulegaja
nawet dzisiejsze wspélnoty natywnych mieszkaricow Ameryki Po-
tudniowej. Cho¢ niezmiennie widza oni w tradycyjnej kosmogonii
~Swiadectwo madrosci przodkéw, nie traktuja jej jednak jako zrédia
esencjonalnych tozsamosci. Stanowi dla nich raczej mozliwo$¢ po-
szerzenia znaczen i praktyk bycia razem w ramach procesu stano-
wienia i podtrzymywania wspélnot™. Nie mozna tez zapominac
o tym, ze tak zwana naturalno$¢ to zwykle wtérnie znaturalizowany
efekt zaposredniczenia przez okre$lone schematy i praktyki kul-
turowe, ktére w podobnym procesie akulturacji, cho¢ odmiennie,
¢wiczg nas w odpowiednim patrzeniu na $wiat i wytwarzaniu jego
pozadanych obrazéw i senséw. To wilasnie pokazuje przywolany
wczedniej, najnowszy projekt MLE We Live in an Ocean of Air, réw-
niez oferujacy uczestnikom dos$wiadczenia w rzeczywistosci roz-
szerzonej za posrednictwem zestawu urzadzen VR. Dzieki temu ze-
stawowi osoba biorgca udzial w instalacji potrafi nie tylko dostrzec
kazdy swoj wydech jako r6j czerwonych punkcikéw. Widzi takze, jak
zmieniaja one kolor na niebieski, kiedy drzewo — kluczowy element
symulacji — ,przetwarza” to powietrze z powrotem w tlen. Innymi
slowy, czlowiek jako taki i kazdy uczestnik projektu indywidualnie
moze zobaczy¢ siebie jako integralng czes$¢ zywego i zyjacego $wiata.
Nic zatem dziwnego, ze Ersin Han Ersin z MLE, zapytany niedawno
w wywiadzie, czy dzieki technologii VR potrafimy polaczy¢ sie na
nowo z natura, odpowiedzial po prostu: ,Rzeczywistos¢ wirtualna
potrafi stworzy¢ przestrzen, w ktérej mamy szanse lepiej zrozumiec
to wszystko wokél nas, do czego dotad nie mielismy dostepu™.
Oczywiscie, brzmi to do$¢ ogélnikowo. Musimy w zwiazku z tym

“ Arturo ESCOBAR, Design for the Pluriverse. Radical Interdependence, Autonomy,
and the Making of Worlds, Duke University Press 2017, e-book, loc. 4336-4341.

2 Ersin Han ERSIN, Interview, https://docubase.mit.edu/lab/interviews/inter-
view-with-marshmallow-laser-feast/ (5.06.2019).
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zapyta¢, do czego mieliémy utrudniony dostep, nim grupa MLF nie
zrealizowala projektu We Live in an Ocean of Air.

Inaczej niz w skrétowo wczeéniej przedstawionym spacerze
performatywnym, instalacja We Live in an Ocean of Air zostala za-
aranzowana w budynku - w dwéch sasiadujacych ze sobg, pétotwar-
tych salach wystawowych na dole Saatchi Gallery. Tym razem nie
tylko wizualizacja oddechu i obiegu krwi w naszym ciele i ciatach
innych uczestnikéw ma wirtualny charakter. Symulacja jest takze
realistycznie przedstawiona, ogromna sekwoja z Sequoia National
Park i inne otaczajace nas drzewa. Wprawdzie zapach wilgotnej zie-
mi, ktéry w pewnym momencie rozchodzi sie wokél, podobnie jak
zmieniajaca sie wraz z porami dnia temperature w wirtualnym le-
sie, nasze zmysty identyfikuja jako zjawiska rzeczywiste, takze w ich
przypadku trudno méwié¢ o bezposrednim zwigzku z naturg. Kazdy
uczestnik pozostaje sobg, polega na wtasnych zmystach, a jednak wi-
dzi $wiat z radykalnie odmienionej perspektywy, co musi wywrzeé
wplyw na jego zachowania tu i teraz. O przemoznej sile tego im-
mersyjnego do$wiadczenia tatwo bylo sie przekona¢ jeszcze przed
wejsciem na obszar instalacji, ogladajac surrealne zgota zachowania
cztonkéw poprzedniej grupy. Cho¢ bowiem kazdy z nich mial na so-
bie konieczne oprzyrzadowanie VR, tajemnica pozostawalo dla nas
to, co widza i na co (zapewne) adekwatnie reaguja. Co istotne, ta-
kie do$wiadczenie sprawialo nastepnie, ze kazdy stawal sie bardziej
$wiadomy wlasnego ciala i jego ruchéw; tego, ze kto$ moze go ogla-
da¢ w chwili, kiedy przekroczyt granice wirtualnego swiata. Pod tym
wzgledem instalacja We Live in an Ocean of Air sprawiala wrazenie,
jakby wchodzilo sie w glab dwuwymiarowego, malarskiego ptétna,
a te metafore mozna odnie$¢ réwniez do innych wspétczesnych pro-
jektéw. Warto zatem przywota¢ w tym kontekscie rozwazania zna-
nego niemieckiego historyka sztuki Hansa Beltinga®.

3 Hans BELTING, Florence & Baghdad: Renaissance Art and Arab Science [2008],
ttum. Deborah Lucas Schneider, Belknap Press 2011.
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Belting zajmuje sie w pracy Florence & Baghdad miedzy innymi
narodzinami i kulturows funkcjg perspektywy centralnej, zaleznej
od niezmiennej relacji miedzy patrzacym podmiotem a $wiatem jako
przedmiotem jego poznajacego spojrzenia, ktére z dystansu wytwa-
rza obrazy niezalezne od patrzacego, podobne do widoku z okna. Co
istotne, w okresie renesansu perspektywa centralna pozostawata
czysto teoretycznym projektem w malarstwie i architekturze. Jedy-
nie w 6wczesnym teatrze udalo sie jg zmaterializowa¢, gtéwnie za
sprawa ramy prosceniowej, ktéra niczym framuga okienna kadro-
wala to, co dzialo sie na scenie, ukrywajac zarazem kulisy i wszystko,
co sluzyto wytworzeniu $wiata przedstawionego. Taki wlasnie typ
teatru wywarl istotny wplyw na szereg praktyk kulturowych, ktére
warunkowaly dominujacy w zachodniej episteme model antropo-
centrycznej perspektywy i podtrzymywaty go az do korica XX wie-
ku, taczac uprzywilejowany sposéb widzenia $wiata z metodami
jego poznawania i materializowania. Wprowadzenie perspektywy
centralnej w epoce renesansu oznaczalo bowiem o wiele wieksza
zmiane niz tylko upowszechnienie nowej definicji dzieta sztuki i -
w konsekwencji - nowego systemu realistycznych konwencji przed-
stawiajacych. Eaczylo sie bowiem bezposrednio z gleboka reorgani-
zacja dotychczasowych zasad gromadzenia i porzadkowania wiedzy
oraz wielu powigzanych z tym praktyk spotecznych. W tym czasie
pojawit sie ponadto nowy typ obserwujacego ciala, ktéry stopniowo
statl sie istotnym elementem nowych spolecznych, libidinalnych czy
technologicznych maszyn, ekonomii i aparatéw. Paradygmatycznym
wcieleniem tego ciata jest oczywiscie tradycyjny widz teatralny, kt6-
ry to, co dzieje sie w ramie prosceniowej, oglada zgodnie z narzuco-
nym mu zestawem mozliwo$ci i ograniczen, nawet jesli rzadko sobie
to uséwiadamia, poniewaz tak mozliwosci, jak ograniczenia ulegly tu
daleko idacej naturalizagji.

Podstawowy model tradycyjnego teatru, odwzorowujacy za-
sady optyczne camera obscura, wcale dzi§ nie tak trudno nadal roz-
pozna¢ nawet w tych formach teatru eksperymentalnego, ktére
pojawily sie na fali gtebokich zmian w sztukach widowiskowych, spo-
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wodowanych przez nurt performance art z lat sze$cédziesiatych i sie-
demdziesigtych ubiegtego wieku. Jak twierdzi Belting, podsumowu-
jac ten trwajacy przez kilka stuleci proces, renesansowa perspektywa
antropocentryczna w malarstwie, architekturze i teatrze pozwolita
na wpisanie aktu patrzenia w przedstawiang przestrzen jako jej inte-
gralna cze$¢. W konsekwencji tego geometrycznego zabiegu patrzacy
miat wrazenie, ze widzi zaréwno przedstawiony $wiat, jak otaczajaca
go rzeczywisto$¢ wlasnymi oczami, obywajac sie bez jakiegokolwiek
posrednictwa. Jedno i drugie wydawalo sie przy tym ustanawiane,
kontrolowane i wymierzane wylacznie przez jego aktywne spojrze-
nie. Jednakze obecno$¢ patrzacego podmiotu wewnatrz przedsta-
wionej rzeczywistosci, wlaczajac w to coraz bardziej dzis powszechna
rzeczywisto$¢ wirtualng, jest tylko i wylacznie symulacja, efektem
dzialania geometrycznej konstrukeji. W chwili, kiedy odcina ona akt
patrzenia od materialnego ciala patrzacego, stwarza jednoczesnie
puste miejsce, by tak rzec, komérke do wynajecia. Kazdy zatem, kto
to miejsce zajmuje, moze w nie§wiadomosci swojej zatozy¢, ze przed-
stawiony akt patrzenia jest jego wltasnym wytworem. W ocenie Bel-
tinga, takie dziatanie mechanizmu antropocentrycznej perspektywy
ponadto sprawilo, ze jej symboliczna forma i zwigzana z nig prak-
tyka kulturowa staly sie uprzywilejowanym miejscem pozornego
spotkania ,ja” z innym, a w rzeczywisto$ci wylacznie z samym soba.
Dlatego chocby europejskie przedstawienia zamieszkujacych kolonie
ludéw nie tylko w sztuce i literaturze, lecz takze w etnografii i an-
tropologii ujawniaja w gruncie rzeczy to, jak widzimy siebie samych.

Pod tym wzgledem instalacja We Live in an Ocean of Air, cho¢
wykorzystuje taki sam mechanizm spojrzenia, oferuje doswiadcze-
nie, ktére znaczaco r6zni sie od tradycyjnego efektu perspektywy
centralnej, gdyz ujawnia to, co tamten model perspektywy zamie-
rzenie ukrywal. Kazdy patrzacy widzi tu bowiem nie tylko wlasne
spojrzenie, lecz takze siebie samego jako istotna czes¢ ogladanego
obrazu. Widzi wlasne cialo, ktére przemierza wirtualng przestrzen,
$ledzi jego kazdy wdech i wydech. Co wiecej, zdaje sobie sprawe
z tego, ze ogladany przezen $wiat stanowi w znacznej mierze wy-
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twor tego patrzacego ciala. Powstaje wprawdzie z wczesniej zgroma-
dzonych danych, lecz uruchamiane s3 one przeciez i indywidualnie
konfigurowane w realnym czasie pod wplywem na biezaco aktuali-
zowanych danych, ktére naplywaja z konkretnego ciata (tetno, bicie
serca etc.). Innymi stowy, w We Live in an Ocean of Air miejsce patrza-
cego wewnatrz przedstawionej przestrzeni przestaje by¢ komérka
do wynajecia dla kazdego, ktéra nie zmienia sie pod wplywem jego
indywidualnych wlasnosci. To bowiem $wiat, ktéry powstaje za po-
$rednictwem technologii jako performans konkretnego ciala.

Co istotne, grupa MLF to takze niewielkie studio ekspery-
mentalne, zajmujace sie tworzeniem nowych technologii cyfrowych,
ktére czesto pracuje na zamoéwienie firm reklamowych i filmowych.
Zdobywa w ten sposéb nie tylko niezbedne fundusze na realizacje
kolejnych przedsiewzie¢ artystycznych, lecz opracowuje takze wy-
korzystywane w nich innowacyjne rozwigzania i urzagdzenia. Trudno
zatem powiedzie¢, zeby najnowsza technologia stuzyla w kolejnych
pracach tej grupy jako narzedzie aranzowania tradycyjnie definio-
wanych doswiadczen estetycznych, wlasciwych jedynie dla dziedzi-
ny sztuki. Nalezy raczej zalozy¢, ze grupa MLF zbiera odpowiednie
dane w cyfrowej bibliotece czy archiwum, a nastepnie wykorzystu-
je je w swoich eksperymentach z rzeczywistoscia rozszerzona, nie
czyniac juz wiekszej réznicy miedzy ich komercyjnym czy artystycz-
nym charakterem. Jak podkreslit Ersin Han Ersin we wspomnianym
juz wywiadzie, majac na mysli gromadzone dane: ,Czesto méwimy
wrecz o cyfrowych skamienialo$ciach, poniewaz nawet jesli lasy kie-
dy$ wygina, nadal bedziemy dysponowali danymi, ktére pozwola je
dos$¢ wiernie odtworzyc¢™4. To oczywiste, ze tak on, jak jego koledzy
z MLF mysla o sobie jako uczestnikach naukowego przedsiewziecia,
nawet jesli wykorzystuja swoje ,,cyfrowe skamieniatosci” jako mate-
rial do projektéw artystycznych.

Jak pokazuja autorzy tekstéw w tym tomie, projekty przekra-
czajace granice miedzy dyscyplinami, laczace nauke, technologie,

4 Ersin Han ERSIN, Interview.
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estetyke i polityke, staly sie nowym idiomem praktyk performatyw-
nych. Nowe formy uczestnictwa skutecznie stawiajg pod znakiem
zapytania tradycyjne kategorie estetyczne, ktére przez dwa kolejne
stulecia od czasu o$wiecenia ksztaltowaly sie w oparciu o takie pod-
stawowe dychotomie, jak autor/dzieto sztuki, dzieto sztuki/odbior-
ca, prawda/fikcja, doswiadczenie zyciowe/doswiadczenie estetyczne,
realne/wirtualne, czy teoria/praktyka. Wcigz poszerzajace sie pole
praktyk performatywnych domaga sie dzi§ zatem nowych i nowa-
torskich metod analizy i koncepdji, bez ktérych trudno adekwatnie
uchwyci¢ i opisa¢ zachodzace zmiany i rysujace sie dzi$ tendencje
rozwojowe. Wypracowanie nowego jezyka analizy i interpretacji naj-
nowszych praktyk performatywnych to oczywiécie duze wyzwanie,
trudne do podjecia w pojedynke. Co wiecej, biorac pod uwage wie-
los¢ i wielorako$¢ hybrydycznych form, jakie te praktyki wciaz przy-
bierajg, trudno tez wyobrazi¢ sobie, ze udaloby sie nam zapropono-
wac metodologie czy klasyfikacje obejmujaca ich wszystkie odmiany.
Dlatego postanowili$my raczej przyjrzec sie uwaznie rysujacym sie
wyraznie tendencjom i regularno$ciom w trzech powigzanych ze
sobg tematycznie obszarach.

Pierwsza czes¢, czyli Performanse nauki, podejmuje problem
kluczowy dla dynamicznych zmian, ktére nadal zachodza w sztu-
kach performatywnych nie tylko pod wplywem teoretycznych usta-
lert wielu dyscyplin naukowych i technonauk, lecz takze w efekcie
produktywnej wspélpracy z ich przedstawicielami. Autorzy za-
mieszczonych tu tekstéw korzystaja z bogatego dorobku badan
nad naukami, ktére w ostatnich dekadach ujawnity performatywny
wymiar naukowych koncepgji i przedsiewzie¢, starannie ukrywany
pod pozorem empirycznej obiektywnosci i uniwersalnosci od chwili
narodzin epoki Nowoczesnych w XVII wieku. W centrum kazdego
z rozdzialéw tej czesci znajduje sie podobne spojrzenie na nauke
jako zestaw performatywnych, lokalnych praktyk. Kazdy tez rozdziat
przekonujaco pokazuje, ze podstawowa funkcja dziet artystycznych
nie da sie zadna miarg sprowadzi¢ jedynie do odzwierciedlania i po-
pularyzowania odkry¢ naukowych. Zwlaszcza wspéltczesne projekty
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artystyczne stwarzajg bowiem odpowiednie ramy dla transdyscypli-
narnych i grupowych badan, ktérych celem jest poszukiwanie prak-
tycznych rozwigzan w odpowiedzi na konkretne potrzeby spoteczne,
artystyczne, ekologiczne czy polityczne. Natomiast hybrydyczne
performanse analizowane w drugiej czesci tego tomu, Performanse
zmystéw, stawiaja w centrum bardziej specyficzne, cho¢ powigzane
ze sobg kwestie, a mianowicie nieodwracalne zmiany w ludzkim sen-
sorium, ktére w réznorodny sposéb wspoétdziata z technologicznymi
przediuzeniami i interfejsami. Wspélna wszystkim analizowanym
w tej czesci projektom artystycznym jest performatywna koncep-
¢ja aparatu kognitywnego czlowieka jako dynamicznego asamblazu
w procesie wspélstawania sie wraz z posredniczacymi w nim maszy-
nami. Z kolei cze$¢ trzecia tomu, Performanse odmiennosci, koncen-
truje sie wokoét krytycznego podejécia do kwestii wiedzy jako efektu
czy produktu lokalnych praktyk w ramach odmiennych wspdlnot
onto-epistemologicznych. Zebrane w niej teksty jednoznacznie po-
kazuja, ze najnowsze sztuki performatywne daza do podwazenia
samych podstaw zachodniej episteme, problematyzujac zarazem
jej relacje z odmienno$ciami przez tematyzowanie wykluczenia ,in-
nych” (kolonialnych, politycznych, etnicznych, biologicznych etc.)
z proces6éw wytwarzania, porzadkowania i przekazywania wiedzy.
Analizowane tu performanse ustanawiaja przestrzenie, w ktérych
to, co dobrze znane i powszechne, ponownie taczy sie z tym, co No-
woczeséni starali sie usunaé z nadrzednego paradygmatu epistemicz-
nego. Jak zatem wida¢, wszystkie trzy czesci tomu Niespodziewane
alianse. Sztuki performatywne jutra zostaly pomyslane jako swoiste
centra diagnostyczne, w ktérych autorzy kolejnych tekstéw iden-
tyfikuja najbardziej liczace sie dla przyszlosci sztuk performatyw-
nych trendy i tendencje. Pokazuje to wyraznie, ze wszyscy podobnie
traktuja pojecie performansu jako pryzmat, ktéry odstania tworcze
tarcia, zderzenia i fuzje miedzy odrebnymi dyscyplinami i perspek-
tywami. Inaczej méwiac, wystrzegajac sie wszelkich nazbyt ambit-
nych syntez i ujednolicajagcych podej$¢ (co samo w sobie zdaje sie
daremnym zamiarem w tomie gromadzacym prace wielu autoréw),
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starali$my sie w taki spos6b przedstawi¢ wybrane aspekty krajobra-
zu wspolczesnej kultury, zeby ujawni¢ mozliwe poczatki tego, co juz
niebawem nadejdzie.

Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera
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sopismach naukowych, jak ,Contemporary Theater Review”, ,Per-
formance Research”, ,International Journal of Performing Arts and
Digital Media” i ,Body Space Technology”. Wspélpracowala z akto-
rami, ralizatorami dzwieku i fotografami przy wielu projektach typu
practice-as-research. Wyglaszala goscinne wyktady na konferencjach
w Korei, Belgii, Polsce i Wielkiej Brytanii. Cztonkini Centrum Badan
nad Poznaniem, Ruchem i Performansem na Uniwersytecie w Kent,
Miedzynarodowej Federacji Badaczy Teatru (IFTR) oraz brytyjskie-
go Stowarzyszenia Badaczy Teatru i Performansu (TAPRA).

JussI PARIKKA, profesor kultury i estetyki technologicznej w Win-
chester School of Art na Uniwersytecie w Southampton. Jest autorem
prac poswieconych teorii mediéw i kulturze cyfrowej, w tym Digital
Contagions (Peter Lang 2007, wydanie drugie 2016), Owady i media



(2010), What is Media Archeology (Polity 2012) i A Geology of Media
(University of Minnesota Press 2015). Jest réwniez jednym z redak-
toréw monografli zbiorowej Across and Beyond: Post-Digital Practi-
ces, Concepts and Institutions (Sternberg Press 2016) oraz pierwszej
miedzynarodowej publikacji poswieconej pionierowi sztuki mediéw
Erkkiemu Kurenniemi, pod tytulem Writing and Unwriting (Media)
Art History: Erkki Kureniemi in 2048 (The MIT Press 2015).

[zABELLA PLUTA, doktor literaturoznawstwa, krytyczka sztuki i thu-
maczka. W latach 2008-2012 regularnie wspétpracowata z La Ma-
nufacture — Haute école de théitre de Suisse romande. Otrzymata
grant imienia Fernanda Braudela, przyznawany przez IFER i Marie
Curie Fellowship, ktéry realizuje na Uniwersytecie w Lyonie oraz
w ENSATT. Wydala monografie LActeur et l'intermédialité (L'Age
d’homme 2011). Publikuje artykuly w czasopismach naukowych
(,Ligeia”, ,Teatr”) i monografiach zbiorowych (w tomie Pratiques
performatives. Body remix, pod redakcja Josette Féral, 2012). Reali-
zuje réwniez projekty artystyczne i badawcze. W 2012 roku zorga-
nizowata miedzynarodowa konferencje ,Le metteur en scéne et ses
doubles”. Jest czlonkinig grup badawczych: Théatre et intermédiali-
té (FIRT), Performativité et effets de présence (UQAM) i Représen-
ter/expérimenter (Uniwersytet w Lyonie 2 - ENSATT-ENS).

CHRIS SALTER, artysta sztuk performatywnych, zwigzany z Katedra
Nowych Mediéw, Technologii i Zmystéw na Uniwersytecie Concor-
dia w Montrealu. Mieszka w Berlinie. Wsp6tautor wielu wielkofor-
matowych instalacji artystycznych, wystawianych w najwazniej-
szych instytucjach sztuki wspétczesnej: Musée d’art Contemporain
(Montreal), Chronus Art Center (Szanghaj), Muffathalle (Mona-
chium) i Vitra Design Museum (Bazylea), HAU3 (Berlin). Prace Sal-
tera byly pokazywane na takich miedzynarodowych festiwalach, jak
Biennale Architektury w Wenecji, Wiener Festwochen (Wieden), Ars
Electronica (Linz), czy CTM Berlin. Do jego ostatnich prac nalezg
Ilinx (2014), Futile Labor (2015), Haptic Field (2017). Autor ksigzek



Entangled: Technology and the Transformation of Performance (MIT
Press 2010) oraz Alien Agency: Experimental Encounters with Art in
the Making (MIT Press 2015).

Tony D. SAMPSON, wyktadowca kultury mediéw cyfrowych i komu-
nikacji na University of East London. Wydat monografie autorskie
Virality: Contagion Theory in the Age of Networks (University of Min-
nesota Press 2012) i The Assemblage Brain: Sense Making in Neurocul-
ture (University of Minnesota Press 2016) oraz monografie zbioro-
we The Spam Book z Jussim Parikka (Hampton Press 2009) i Affect
and Social Media z Darrenem Ellisem i Stephenem Maddisonem
(Rowman and Littlefield 2018). Zorganizowat cykl konferencji ,,Af-
fect and Social Media”, jest jednym ze wspétzatozycieli grupy Club
Critical Theory i kieruje pracami Cultural Engine Research Centre

(CERQ).

CHRISTEL STALPAERT, profesor na Wydziale Teatrologii, Performa-
tyki i Medioznawstwa Uniwersytetu w Gandawie, gdzie kieruje pra-
cami centréw badawczych S:PAM (Studies in Performing Arts & Me-
dia) oraz PEPPER (Philosophy, Ethology, Politics and PERformance).
W pracy badawczej koncentruje sie na sztukach performatywnych,
taricu i nowych mediach oraz ich relacjach z filozofig. Publikowata
artykuly w takich czasopismach, jak , Performance Research”, ,Text
& Performance Quarterly”, ,Contemporary Theatre Review” i ,,Dan-
ce Research Journal”. Redagowala monografie zbiorowe Deleuze
Revisited: Contemporary Performing Arts and the Ruin of Representa-
tion (Documenta 2003), No Beauty for Me There Where Human Life
is Rare: On Jan Lauwers’ Theatre Work with Needcompany (Academia
Press 2007), Bastard or Playmate? Adapting Theatre, Mutating Media
and the Contemporary Performing Arts (Amsterdam University Press
2012) oraz Unfolding Spectatorship. Shifting Political, Ethical and In-
termedial Positions (Academia Press 2016). Jest redaktorka naczelng
czasopism ,Documenta” i , Studies in Performing Arts and Film”,
wydawanych przez Academia Press Ghent.



MALGORZATA SUGIERA, profesor zwyczajny i kierownik Katedry
Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prowadzita wyktady
i seminaria na niemieckich, francuskich, szwajcarskich i brazylij-
skich uniwersytetach. Otrzymatla stypendia Fundacji im. Alexan-
dra Humboldta, DAAD, Instytutu Nauk o Czlowieku w Wiedniu,
Instytutu Szwedzkiego, Fundacji im. Andrew Mellona w American
Academy w Rzymie, w IASH w Edynburgu oraz Miedzynarodowe-
go Centrum Badawczego ,Interweaving Performance Cultures” na
Freie Universitit w Berlinie. Jej gtéwne obszary badawcze to sztuki
performatywne, studia nad pamiecia, gender i queer, a takze perfor-
matywno$¢ i materialno$é w kontekscie historii nauki. Opublikowa-
fa dwanascie monografii, w tym ostatnio Nieludzie. Donosy ze sztucz-
nych natur (Ksiegarnia Akademicka 2015), a takze, z Mateuszem
Borowskim, W putapce przeciwieristw. Ideologie tozsamosci (Trio 2012)
oraz Sztuczne natury. Performanse technonauki i sztuki (Ksiegarnia
Akademicka 2017). Thumaczy prace naukowe i sztuki teatralne z je-
zyka angielskiego, francuskiego i niemieckiego.
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