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iniejsza monografia jest poświęcona najstarszemu zachowanemu 
graduałowi z Archiwum Kapitulnego na Wawelu, oznaczonemu jako
Ms 45, powstałemu w latach 1411-1420. Ta księga liturgiczna jest klu-

czowa dla zrozumienia przedtrydenckiej liturgii sprawowanej w katedrze
wawelskiej za czasów króla Władysława Jagiełły i biskupa krakowskiego
Piotra Jastrzębca. Wawelskiemu manuskryptowi szczegółowo przyjrzeli się
badacze z kilku polskich ośrodków akademickich i jednego zagraniczne-
go, specjaliści z wielu dziedzin: historii, historii liturgii, historii sztuki, 
kodykologii, paleografii i chorału gregoriańskiego. Dzięki temu Czytel-
nik otrzymuje do swoich rąk wyczerpujące interdyscyplinarne studium 
XV-wiecznego kodeksu liturgiczno-muzycznego, które w pogłębiony sposób
ujawnia tajemnice średniowiecznego manuskryptu. 

Redakcja Susi Ferfoglia, Wojciech Baran
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Wstęp

Oddajemy Państwu do rąk kolejną monografię z serii Ad fontes cathedralis Craco-
viensis, poświęconą kolejnemu rękopisowi prezentującemu liturgię katedry wawel-
skiej epoki średniowiecza: Graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45, najstarszemu gra-
dua łowi zachowanemu w Archiwum i Bibliotece Krakowskiej Kapituły Katedralnej. 
Jest to już druga monografia, która powstaje w celu przedstawienia badań nad wy-
braną księgą liturgiczno-muzyczną bogatego archiwum jednego z najważniejszych 
ośrodków kościelnych w Polsce: katedry wawelskiej, wywierającej wpływ na kształt 
litur gii w kraju i za granicą1. 

Dlaczego mamy się zajmować badaniami nad historią liturgii jakiegoś ośrodka 
partykularnego? Czy rzeczywiście warto poświęcić czas dla zgłębiania tradycji mi-
nionych wieków, skoro obecnie liturgia ma zupełnie inny kształt i inne problemy? 
Odpowiedź jest oczywiście twierdząca: tak, warto! Wskazał na to m.in. wielki ba-
dacz liturgii pierwotnego Kościoła Josef Andreas Jungmann SJ:

Nie możemy właściwie wyartykułować i poprawnie rozwiązać obecnych i przyszłych 
problemów, dopóki nie przestudiujemy przeszłości. Im bardziej angażują nas one i im 
są głębsze, tym bardziej dokładne muszą być nasze badania historii. Jest to szczególnie 
prawdziwe w dziedzinie liturgii, ponieważ tutaj historia musi nam pomóc w diagnozie 
tego, co mamy, i pokazuje, co odziedziczyliśmy2.

Badania nad liturgią przedtrydencką odsłaniają bogactwo myśli i piękno ży-
cia modlitewnego danego ośrodka liturgicznego. Wykazują one, że liturgia nie jest 
tylko teatralnym aktem estetycznym, ale przede wszystkim – aktem modlitwy, głęboko 

1 Pierwsza monografia dotyczyła najstarszego mszału przechowywanego w Archiwum i Bibliotece 
Krakowskiej Kapituły Katedralnej, zob. Konferencja międzynarodowa Ad fontes cathedralis Craco-
viensis: recepcja rękopisu Missale plenarium AKKK Ms 3, red. S. Fer f o g l i a, Kraków 2022. Dwa lata 
wcześniej zbadano Sakramentarz tyniecki. Choć rękopis ten pochodzi z opactwa Benedyktynów 
w Tyńcu, a obecnie jest przechowywany w Bibliotece Narodowej w Warszawie, to jest on świadkiem 
liturgii celebrowanej w Krakowie w XI w., zob. Ad fontes Tynecenses: Sakramentarz Tyniecki – perspek-
tywa liturgiczno-muzyczna, red. S. Fer f o g l i a, Kraków 2020.

2 J.A. Ju n g m a n n, Liturgia pierwotnego Kościoła, tłum. T. Lu b ow i ec k a, Kraków 2013, s. 15.
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teologicznym i egzystencjalnym, aktualizacją doświadczenia wiary, która staje się 
pamiątką i uobecnieniem tajemnicy Boga w historii. 

Badany rękopis wawelski Graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45, to przede wszystkim 
księga muzyczna, zawierająca wszystkie śpiewy potrzebne do sprawowania liturgii 
Mszy św. w jej dekoracji. Melodie jednogłosowe wpisują się w ten sam repertuar, który 
rozbrzmiewał w świątyniach całego ówczesnego chrześcijańskiego świata, tam, gdzie 
sprawowano liturgię w rycie rzymskim. W celu przedstawienia wawelskiego rękopisu 
w sposób jak najbardziej interdyscyplinarny, zwróciliśmy się do cenionych badaczy 
i znawców historii, liturgii, sztuki i muzyki XV w. 

Teksty zawarte w niniejszej monografii można podzielić na trzy kategorie:
1. wprowadzające, prezentujące historię i liturgię w XV w. w Polsce, ze szczególnym 

uwzględnieniem katedry wawelskiej,
2. ukazujące wprost badany rękopis zarówno od strony „zewnętrznej”, jak i „we-

wnętrznej”,
3. szczegółowo opracowujące problemy muzyczne badanego rękopisu. 

Zbiór otwiera artykuł autorstwa Eweliny Zych przedstawiający dzieje katedry na 
Wawelu, która przeżywała swój rozkwit w XV w. Dzięki niemu czytelnik bardzo szybko 
może wejść w „atmosferę” tego miejsca, w którym liczne fundacje objawiały aspiracje 
władców i duchowieństwa, co ukształtowało wystrój zewnętrzny i wewnętrzny katedry. 
W tej przestrzeni toczyło się życie liturgiczne, które wnikliwie przedstawił ks. Walde-
mar Jan Pałęcki MSF. Prezentacja takiego szerokiego kontekstu historycznego i litur-
gicznego pozwala umiejscowić rękopis służący do kultu w katedrze wawelskiej we 
właściwej perspektywie. 

Kolejny artykuł rozpoczyna grupę tekstów zajmujących się samym kodeksem 
wawelskim. Wojciech Świeboda omówił w nim formę księgi, przedstawiając precy-
zyjną analizę kodykologiczną. Następne opracowanie, autor stwa ks. Woj cie cha 
Barana i Susi Ferfoglii, koncentruje się na zawartości rękopisu, czyli szczegółowym 
wykazie śpiewów oraz transkrypcji rubryk odsłaniających nam obraz porządku litur-
gicznego krakowskiej katedry. W kolejnym studium Monika Jakubek-Raczkowska  
i Juliusz Raczkowski ukazali kodeks jako bogato iluminowane dzieło sztuki, analizując 
rękopis od strony artystycznej: jego formy, relacji z tekstem i techniki wykonania „ze 
szczególnym naciskiem na partię zasadniczą, najbardziej wartościową pod względem 
artystycznym, wykonaną we wczesnym okresie krakowskiego malarstwa książkowego 
w pierwszej ćwierci XV w.”.

Ostatnie dwa artykuły poświęcone są szczegółowym zagadnieniom muzycznym. 
Pierwszy, autorstwa ks. Mariusza Białkowskiego, odsłania przed nami notację mu-
zyczną, która wyszła spod pióra kilku skrybów. Przyczynek wieńczący tę mono grafię, 
napisany przez Hanę Vlhovą-Wörner, ukazuje nam graduał z katedry krakowskiej jako 
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cenne świadectwo rozkwitu kompozycji muzycznych i wykonywania śpiewu liturgicz-
nego w późnym średniowieczu.

Artykuły tu zebrane nie wyczerpują tematu i nie rozwiązują wszystkich proble-
mów związanych z tytułowym manuskryptem, ale raczej wskazują na złożoność badań 
nad średniowiecznym kodeksem liturgicznym. Teksty te sygnalizują wiele zagadnień 
związanych ze szczegółowymi problemami historii, liturgiki, kodykologii, sztuki, 
muzyko logii i otwierając nowe perspektywy, dają możliwość prowadzenia dalszych 
badań, zwłaszcza porównawczych. Mamy nadzieję, że zbiór ten zainspiruje kolejnych 
badaczy i uświadomi wartość i zasadność interdyscyplinarnego podejścia do średnio-
wiecznych źródeł liturgiczno-muzycznych.

Kraków, 22 lutego 2025 r.
w święto katedry św. Piotra

ks. Wojciech Baran, Susi Ferfoglia
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Ewelina Zych  

Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej

Katedra na Wawelu w XV wieku

Wiek XV dla katedry na Wawelu to czas rozbudowy świątyni – w tym czasie nieco 
zmienia się jej bryła, a także wygląd wnętrza. U progu XV w. mija niespełna 40 lat od 
uroczystej konsekracji świątyni, kilkanaście lat od koronacji Jadwigi i Jagiełły i półtora 
roku od pogrzebu królowej. Na to stulecie przypadają rządy Jagiellonów: Władysława, 
jego synów: Władysława i Kazimierza oraz wnuka: Jana Olbrachta.

O katedrze w średniowieczu pisał u progu XX w. Tadeusz Wojciechowski1. Jego 
praca stanowiła punkt wyjścia do badań podejmowanych przez kolejne pokolenia ba-
daczy, których rezultatem jest wiele artykułów naukowych2. Skupiano się w nich na 
poszczególnych aspektach funkcjonowania katedry w XV w. lub – szerzej – w wiekach 
średnich. Omówiono w nich m.in. dzieje wybranych kaplic, elementy wyposażenia, 
liturgię, a także wydarzenia i postaci związane z tym miejscem. Dla poznania historii 
katedry w XV w. cenne są wydawnictwa źródłowe odnoszące się do Wawelu i Krakowa: 
Wypisy źródłowe do dziejów Wawelu oraz Cracovia Artificum; ponadto kodeksy dyplo-
matyczne oraz kronika spisana przez Jana Długosza.

Jagiellonowie a katedra

Katedra na Wawelu, wówczas najważniejsza świątynia w kraju, była miejscem koro-
nacji, ślubów, pogrzebów przedstawicieli dynastii jagiellońskiej. W pierwszej ćwierci 

1 T. Wo j c i ec h ow s k i, Kościół katedralny w Krakowie, Kraków 1900.
2 Zob. bibliografię zawierającą prace, które posłużyły do przygotowania niniejszego opracowania.

https://doi.org/10.12797/9788383682747.01%20
https://orcid.org/0000-0003-2633-7093
https://orcid.org/0000-0003-1983-3160
https://orcid.org/0000-0003-2633-7093
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XV w. w katedrze odbyły się koronacje trzech kolejnych żon Władysława Jagiełły:  
Anny Cylejskiej (1402-1416, koronowana 1403), Elżbiety Granowskiej (1417-1420, 
koronowana 1417) i Zofii Holszańskiej (1422-1434; koronowana 1424, zm. 1461). 
Kolejne dekady przyniosły koronacje królewskie: Władysława Warneńczyka, Kazi-
mierza Jagiellończyka, a pod koniec stulecia – Jana Olbrachta. Na koronację pierw-
szego z nich spisano ceremoniał w osobnej księdze3, która zachowała się do dziś – to 
niewielki wolumin oprawiony w czerwoną skórę, zwany Ordo coronandi (Kraków, Ar-
chiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej, dalej: AiBKKK, sygn. Ms 17); 
możliwe, że był on przeznaczony do użytku biskupa krakowskiego. Ponadto cere-
moniały koronacyjne zostały wpisane do pontyfikałów kolejnych biskupów krakow-
skich: Zbigniewa Oleśnic kiego (Kraków, AiBKKK, Ms 12), Tomasza Strzempińskiego 
(Kraków, AiBKKK, Ms 13) i Fryderyka Jagiellończyka (Kraków, AiBKKK, Ms 14)4. 
Koronacje odbywały się przed głównym ołtarzem. Wyjątek stanowi koronacja Kazi-
mierza Jagiel lończyka (25 czerwca 1447), która odbyła się przed ołtarzem św. Stani-
sława – miejsce to było bardziej dostępne dla uczestników ceremonii niż prezbiterium. 
W 1447 r. obowiązki koronatora pełnił biskup krakowski Zbigniew Oleśnicki5.

Katedra na Wawelu była miejscem kilku królewskich ślubów. Na początku 1402 r. 
odbyła się uroczystość zaślubin Władysława Jagiełły i Anny Cylejskiej, w 1454 r. zaś –  
Kazimierza Jagiellończyka i Elżbiety Rakuszanki, która wtedy też została koronowana.

Wyjątkowe wydarzenie odbyło się po zwycięstwie nad Krzyżakami pod Grunwal-
dem. Władysław Jagiełło, powróciwszy z północy kraju, 25 listopada 1411 r. przeszedł 
w triumfalnej procesji z Niepołomic do Krakowa, wioząc zdobycze wojenne. Wśród 
nich były dary przeznaczone dla katedry: chorągwie wzięte pod Grunwaldem, Ko-
ronowem (10 października 1410). Dwie dekady później w katedrze złożono jeszcze 
weksylia zdobyte w bitwie pod Dąbkami k. Nakła (13 września 1431)6. Weksylia nie-
bawem zawieszono na ścianach katedry w pobliżu grobu św. Stanisława7. Do katedry 
trafiła też XIV-wieczna rękopiśmienna Biblia Ludera z Brunszwiku, zwana krzyżacką 
lub grunwaldzką (Kraków, AiBKKK, Ms 63). Barwne chorągwie były inspiracją dla 

3 Choć badacze nie są zgodni, czy jego treść wykorzystano już podczas tej koronacji.
4 Z. D a l e w s k i, Ceremoniał koronacyjny królów polskich w XV i początkach XVI wieku, „Kwartalnik 

Historyczny” 1995, t. 102, nr 3-4, s. 37-60.
5 J.A. C h ro ś c i c k i, Koronacje królewskie. Analiza przestrzeni ceremonialnej i liturgicznej na wzgórzu 

wawelskim i w mieście Krakowie, [w:] Klejnot w koronie. 650-lecie konsekracji katedry krakowskiej, 
red. J. Ur ban, E. Zyc h, Kraków 2017, s. 120, Biblioteka Kapitulna na Wawelu, t. 10.

6 Podobna uroczystość miała miejsce po zwycięstwie pod Murachwą (pod Kopystrzyniem) 
z 30 XI 1432, kiedy Władysław Jagiełło ofiarował katedrze 12 chorągwi zdobytych podczas wojny 
domowej na Litwie.

7 K.J. Cz y żew s k i, Marsowe echa w krakowskiej katedrze, [w:] Na znak świetnego zwycięstwa. W sześć-
setną rocznicę bitwy pod Grunwaldem, t. 1: Studia, red. D. Now ac k i, Kraków 2010, s. 56.
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Jana Długosza, który nakazał Stanisławowi Durinkowi namalowanie ich na perga-
minowych kartach, sam zaś przygotował ich opis. W ten sposób powstała niezwy-
kła księga – Banderia Prutenorum, przez stulecia przechowywana w archiwum kapi-
tulnym na Wawelu8.

Katedra była nekropolią dynastii jagiellońskiej. Tutaj spoczęli królowie9 Włady-
sław Jagiełło i Kazimierz Jagiellończyk oraz ich żony i dzieci. W XV w. odbyły się 
pogrzeby królowych10 Anny Cylejskiej, Elżbiety z Pilczy Granowskiej i Zofii Hol-
szańskiej, a także królewiąt: Jadwigi Jagiellonki, królewicza Kazimierza, Elż biety Ja-
giellonki (1465-1466) i drugiej Elżbiety Jagiellonki (1472-1480/1481). Miejsce 
pochówku królowych żyjących w XV w. wskazywały zwykłe płyty nagrobne z inskryp-
cjami, królów zaś – przygotowane jeszcze za ich życia okazałe kamienne nagrobki.

Grób Anny Cylejskiej znajdował się w południowym ramieniu obejścia, w dru-
giej od wschodu arkadzie, za stallami kanonickimi, w pobliżu ołtarza św. Doroty. 
Grób nakryto prostą płytą kamienną11. Tam też w późniejszym czasie złożono ciało 
jej córki Jadwigi Jagiellonki oraz ciała dwóch córek Kazimierza Jagiellończyka 
o imieniu Elż bieta. Liczącego niespełna rok królewicza Kazimierza (ur. 16 maja 
1426, zm. 2 marca 1427), syna Zofii i Jagiełły, pochowano przed głównym ołta-
rzem12, na wschód od grobu królowej Jadwigi i jej córeczki Elżbiety Bonifacji13. 
Jan Długosz, określając miejsce pochówku ich trojga, wskazywał na ołtarz św. Era-
zma, który nie przetrwał do naszych czasów14. Inaczej postąpiono w przypadku 
Elż biety z Pilczy Granowskiej (zm. 1420), którą jako pierwszą z kręgu rodziny 

8 O jej losach pisał w ostatnim czasie ks. Jacek Urban: idem, Spór o „Banderia Prutenorum”. Pro memoria, 
[w:] i d e m, Katedra krakowska i archiwum kapitulne na Wawelu (szkice historyczne), Kraków 2023, 
s. 459-474, Biblioteka Kapitulna na Wawelu, t. 16. Tam też wcześniejsza literatura.

9 W przypadku Władysława Warneńczyka, którego ciała nigdy nie odnaleziono, ograniczono się do 
odprawienia żałobnych egzekwii. J. Ch ro ś c i c k i, op. cit., s. 116-117.

10 Więcej na ten temat zob. B. Cz wo jd ra k, Śmierć, pogrzeb i upamiętnienie polskich królowych w późnym 
średniowieczu, [w:] Śmierć, pogrzeb i upamiętnienie władców w dawnej Polsce, red. nauk. H. R aj f u ra et 
al., Warszawa 2020, s. 65-76.

11 M. Wa l c z a k, Topografia nekropolii królewskiej na Wawelu w średniowieczu, [w:] Klejnot w koronie…, 
s. 135.

12 Ibidem, s. 138-139.
13 Dokładne usytuowanie grobu Kazimierza Jagiellończyka, przykrytego płytą z wapienia, pokazał na 

rysunkach dołączonych do artykułu Adam Bochnak. Autor opisał też tkaniny znalezione w grobie 
małego Jagiellona oraz przytoczył treść protokołu badania kośćca dziecka. Id e m, Groby królowej 
Jadwigi i królewicza Kazimierza Jagiellończyka w katedrze wawelskiej, „Studia do dziejów Wawelu” 1968, 
t. 3, s. 150, 151, 162-164, 168-169.

14 M. St ar z y ń s k i, „Obiit rex”, czyli co wiemy o śmierci i pochówku Władysława Łokietka (w kontekście 
wcześniejszych eksploracji średniowiecznych grobów królewskich na Wawelu), „Historia Slavorum Occi-
dentis” R. 13, 2023, nr 1 (36), s. 126.
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panującej pochowano w kaplicy. Wybór padł na kaplicę Mansjonarską (obecnie: 
kaplica Batorego), a miejsce pochówku okolono kratą15. W pobliżu znajdował się 
ufundowany przez Pileckich ołtarz św. Elżbiety16. Kilkadziesiąt lat później w kaplicy 
własnej fundacji (kaplica Świętej Trójcy) spoczęła Zofia Holszańska. Jej grób na-
kryto prostą kamienną płytą, ozdobioną inskrypcją odlaną z brązu, być może z ele-
mentami heraldycznymi17. 

Nagrobek Władysława Jagiełły18 znajduje się w korpusie nawowym, w pobliżu 
ołtarza św. Stanisława, nad którym w momencie pogrzebu monarchy wciąż wisiały 
chorągwie zdobyte na Krzyżakach. Okolono go żelaznymi kratami19. Był gotowy 
najpóźniej w 1430 r., władca nakazał bowiem jego przygotowanie jeszcze za życia. 
Podobnie zawczasu, w 1421 r., Jagiełło ustanowił fundacje mszalne za duszę swoją 
i członków swej rodziny. Miały być one odprawiane przy ołtarzu św. Krzysztofa, czyli 
obok miejsca planowanego pochówku królewskiego20. Jego syn Kazimierz Jagiel-
lończyk (zm. 1492) na miejsce swojego wiecznego spoczynku obrał kaplicę Święto-
krzyską, którą ufundował wspólnie z żoną. Tam też znajduje się jego nagrobek, wy-
konany przez Wita Stwosza z plamistego marmuru salzburskiego. Jest on uważany 
za jedno z najważniejszych dzieł sztuki sepulkralnej późnego gotyku21.

Obok okazałych nagrobków i skromniejszych płyt nagrobnych formą upamięt-
nienia zmarłych były epitafia umieszczane w katedrze. Na przełomie XIV i XV w. 
powstało wierszowane epitafium dedykowane królowej Jadwidze. W następ-
nych dekadach do katedry trafiły epitafia kolejnych członków rodziny panującej. 
Po 1434 r. Grzegorz z Sanoka przygotował epitafium ku czci Władysława Jagiełły. 
Tablica miała znajdować się w pobliżu nagrobka monarchy. Epitafia przygotowano 

15 Płyta nagrobna królowej nie zachowała się do dziś. Jej ciało miało zostać przeniesione w inne miejsce, 
gdy przygotowywano grób dla Stefana Batorego. Do dziś na jego nagrobku znajduje się inskrypcja 
upamiętniająca Elżbietę Granowską i miejsce jej pochówku. Zob. Corpus Inscriptionum Poloniae,  
t. 8: Województwo krakowskie, red. Z. Per zanow sk i, z. 1: Katedra krakowska na Wawelu, wyd., wstęp 
i komentarz A. Per z an ow s k a, red. R.M. Z aw ad z k i, Kraków 2002, s. 118.

16 M. Wa l c z a k, Topografia nekropolii…, s. 139.
17 Ibidem, s. 139-140. Treść odtworzonej inskrypcji zob. Corpus Inscriptionum Poloniae, s. 339.
18 Dokładny opis postaci króla na nagrobku zob. M. Gr zęda, Wizerunek Władysława Jagiełły na nagrobku 

w katedrze na Wawelu, „Folia Historiae Artium. Seria Nowa” 2015, t. 13, s. 51-72.
19 M. Wa l c z a k, Topografia nekropolii…, s. 135, 137.
20 A. W ł o d arek, Czy nagrobek króla Władysława Jagiełły został ukończony w roku 1430?, [w:] Klejnot 

w koronie…, s. 147, 150, 152.
21 Opis nagrobka zob. M. Sku b i szew s k a, Program ikonograficzny nagrobka Kazimierza Jagiellończyka 

w katedrze wawelskiej, „Studia do Dziejów Wawelu” 1978, t. 4, s. 117-121; M. Wa l c z a k, „Umierający 
król”. U źródeł formuły ikonograficznej nagrobka Kazimierza IV Jagiellończyka (1492), [w:] Jagiel-
lonowie i ich świat. Polityka kościelna i praktyki religijne Jagiellonów, red. B. Cz wo j d ra k et al., Kraków 
2020, s. 73, Studia Jagiellonica, 4; i d em, Topografia nekropolii…, s. 140.
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również dla jego córki Jadwigi (zm. 1431) i żony Zofii – oba znamy z przekazów 
Jana Długosza. Z kolei pod koniec stulecia, po śmierci Kazimierza Jagiellończyka, 
przygotowano Epitaphium Casimiri Polonorum Regis (zachowane w tekście relacji 
z pogrzebu króla)22. 

Katedra była także miejscem pochówku lokalnych dostojników kościelnych na 
czele z biskupami krakowskimi. Zbigniew Oleśnicki jako pierwszy z krakowskich or-
dynariuszy został pochowany nie w kaplicy, lecz w chórze katedry. Spiżową płytę na-
grobną przygotowano jeszcze za życia kardynała23. Poświęcono mu trzy poetyckie 
epitafia (zachowane w Dialogu o Zbigniewie Oleśnickim). Nad jego grobem zawieszono 
trzy kapelusze kardynalskie24. Epitafium, już w formie humanistycznej, powstało na 
cześć Jana Lutkowica z Brzezia (zm. 1471), pochowanego na koszt kapituły w prez-
biterium katedry25. 

W podziemiach katedry złożono też ciała biskupów Tomasza Strzempińskiego 
i Jana Rzeszowskiego. Nagrobek pierwszego z nich miał znajdować się między wej-
ściem do zakrystii a kaplicą Zebrzydowskiego, w pobliżu ufundowanego przez 
Strzem pińskiego ołtarza Przemienienia Pańskiego i przy drodze wiodącej z chóru do 
zakrystii26. Nagrobek Rzeszowskiego również ustawiono nieopodal zakrystii, naprze-
ciw bramki wiodącej do chóru27. Wojciech Walanus przypuszcza, że bp Rzeszowski 
mógł jeszcze za życia zamówić płytę nagrobną28.

Katedra była ponadto miejscem pochówku kleru  – kano ników i prałatów, 
a także przedstawicieli kolegiów niższego duchowieństwa. W XV w. wśród pocho-
wanych w katedrze znaleźli się: Stanisław ze Skalbmierza (zm. 1431; badacze przy-
puszczają, że został pochowany właśnie w katedrze, lecz nie jest to potwierdzone), 
Jan z Dąbrówki (zm. 1472), Jakub z Szadka (zm. 1487) i  Jan Elgot (zm. 1452)29.

22 M.A. Jan i c k i, Zaginione inskrypcje poetyckie katedry wawelskiej (do końca XVI wieku). Część I: Epitafia 
biskupie i królewskie, „Studia Waweliana” 2002/2003, t. 11/12, s. 55-56, 59, 65-67.

23 Obecnie płyta z XIX/XX w. upamiętniająca kard. Oleśnickiego znajduje się w południowym ramieniu 
ambitu, gdzie wmurowano ją w 1901 r. Por. Corpus Inscriptionum Poloniae, s. 343.

24 M.A. Jan i c k i, op. cit., s. 65-66.
25 Ibidem, s. 67; W. Wa lanu s, Co wiadomo o nagrobku biskupa Jana Rzeszowskiego w katedrze na Wawelu. 

Przyczynek do dziejów nekropolii biskupów krakowskich w średniowieczu, [w:] Działalność fundacyjna 
biskupów krakowskich, red. M. Wa l c z a k, t. 1, Kraków 2016, s. 96.

26 W. Wa l anu s, op. cit., s. 90-92, 98.
27 Ibidem, s. 90-92, 98-99.
28 Ibidem, s. 96.
29 F. Z i e j k a, Uczeni mężowie z Akademii Krakowskiej i wawelska katedra, [w:] Klejnot w koronie…, 

s. 274-275; Teksty źródłowe do dziejów kultury i sztuki z archiwaliów kurialnych i kapitulnych w Kra-
kowie 1433-1440, wybór i oprac. B. Pr z y b y s ze w s k i, Wrocław et al.1988, s. 33, Cracovia Artificum. 
Supplementa, 2.
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Fundacje królewskie – kaplice 

Przedstawiciele rodziny królewskiej, kręgu dworskiego oraz elit kościelnych mieli swój 
wkład w urządzenie katedry na Wawelu. Przejawiało się to w różnorakiej działalności 
fundacyjnej. Katedra zyskiwała nowe kaplice, ołtarze, wyposażenie ruchome. 

W XV stuleciu do katedry dobudowano dwie kaplice królewskie. Pierwsza z nich 
została wzniesiona w latach 1431-1433 staraniem królowej Zofii, ostatniej małżonki 
Władysława Jagiełły30, druga sumptem jej syna i synowej – Kazimierza Jagiellończyka 
i Elżbiety Rakuszanki. Umiejscowiono je na prawo i lewo od zachodnich drzwi kate-
dry. Z czasem obie stały się kaplicami grobowymi – w pierwszej pochowano Zofię, 
w drugiej Kazimierza i Elżbietę.

Kaplicę św. Trójcy wzniesiono i urządzono w latach 1431-1433. Ozdobiono ją 
freskami wywodzącymi się z tradycji bizantyńskiej31, które nie zachowały się do dziś. 
Przy kaplicy królowa Zofia ufundowała kolegium złożone z ośmiu kapłanów i jed-
nego kleryka. Ich zadaniem była troska o krzewienie kultu Trójcy Przenajświętszej32. 
W 1467 r. umieszczono w kaplicy tryptyk św. Trójcy, w którym ks. Przybyszewski 
doszukiwał się fundacji rycerskiej, może Jana Hinczy z Rogowa? Z kolei Dobrosława 
Horzela upatruje jej w kręgu dworu królewskiego; być może miał w tym udział sam 
Kazimierz Jagiellończyk, który w ten sposób chciał okazać cześć swej matce33.

Druga z kaplic – pw. św. Ducha i św. Krzyża (Świętokrzyska) – została erygo-
wana przez bpa Jana Rzeszowskiego w 1477 r., a jej budowę rozpoczęto w 1467 r. 
Ściany i sklepienie kaplicy zostały ozdobione freskami malarzy z kręgu pskow-
skiego (malarstwo bizantyńsko-ruskie). Przedstawiono na nich dzieje Zbawienia34.  

30 Wypisy źródłowe do dziejów Wawelu. Z archiwaliów kapitulnych i kurialnych krakowskich 1440-1500, 
wybór i oprac. B. Pr z y by szew s k i, Kraków 1960, s. 1, Źródła do Dziejów Wawelu, t. 3 [dalej: WŹDW 
1440-1500]; K.J. Cz y żew s k i, Katedra jako kościół królewski. Wybrane zagadnienia, [w:] Klejnot w ko-
ronie…, s. 183.

31 W tym stylu ozdobiono również kaplicę Mansjonarską. Wawel 1000-2000. Wystawa jubileuszowa, 
t. 1: Kultura artystyczna dworu królewskiego i katedry. Zamek Królewski na Wawelu maj-lipiec 2000.  
Katedra krakowska – biskupia, królewska, narodowa. Muzeum Katedralne na Wawelu maj-wrzesień 2000. Ka-
talog, red. M. Pi wo c k a, D. Now ac k i, Kraków 2000, s. 15.

32 S. Fed o row i c z, Służba Boża w katedrze wawelskiej w czasach jej największej świetności, [w:] Klejnot 
w koronie…, s. 366.

33 WŹDW 1440-1500, s. 15-16; J. K a l i n ow s k a, Kaplica Jana Hinczy w katedrze na Wawelu i jej ma-
lowidła ścienne, „Studia do Dziejów Wawelu” 1991, t. 5, s. 139; D. Ho r zel a, Twórczość rzeźbiarska 
warsztatu tryptyku Świętej Trójcy w katedrze na Wawelu, „Studia Waweliana” 2002/2003, t. 11/12, s. 85. 
Tryptyk obecnie znajduje się w kaplicy Świętokrzyskiej (został tam przeniesiony). Więcej o tryptyku 
zob. D. Ho r ze l a, op. cit., s. 85-105.

34 Wawel 1000-2000…, s. 16.
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Królewski charakter fundacji znajduje odzwierciedlenie w wyposażeniu kaplicy,  
na które składało się (wg informacji z 1563) ok. 20 relikwiarzy, pięć kielichów35, kilka-
dziesiąt ornatów, antepediów i obrazów36. W kaplicy przechowywano relikwie ciernia 
z korony Chrystusa (w złotym relikwiarzu-monstrancji), relikwie Krzyża Świętego, 
szaty Matki Boskiej oraz „Assumptionis Mariae”37. W kaplicy znajdował się ołtarz z re-
tabulum z przedstawieniem Matki Bożej Bolesnej. W jednej z kwater lewego skrzydła 
ołtarza namalowano Hołd Trzech Króli; jedna z postaci ma twarz Włady sława Jagiełły. 
Naprzeciw ołtarza ustawiono nagrobek Kazimierza wyrzeźbiony przez Wita Stwo-
sza. Obecnie w kaplicy znajduje się również nastawa ołtarza Świętej Trójcy prze-
niesiona z kaplicy królowej Zofii38. Przy kaplicy istniało ufundowane w 1473 r. kole-
gium, zwane od słów introitu mszalnego nosalistami. Tworzyło je ośmiu prebendarzy 
i jeden kleryk, wszyscy uposażeni fundacją królewską39. Modlili się oni za fundato-
rów kaplicy, zobowiązani byli m.in. do odprawiania officium de Sancta Cruce alias cur-
sum de Passione Domini40. Odprawiali też anniwersarze za zmarłego króla (7 lipca) 
i królową (20 sierpnia)41. Treść modlitw za zmarłych władców zachowała się w na-
leżącym do nosalistów rękopisie o współczesnej sygnaturze Ms 23342, przechowy-
wanym w archiwum kapitulnym na Wawelu.

35 Jeden z nich był przechowywany w skarbcu katedralnym do II wojny światowej. Był zdobiony emalią 
drutową i kameryzowany. K.J. Cz y że w s k i, „Proventu et supellectili…”. Uwagi o jagiellońskich funda-
cjach w katedrze krakowskiej, [w:] Patronat artystyczny Jagiellonów, red. M. Wa l c z a k, P. Węcow s k i, 
Kraków 2015, s. 123 oraz il. 10 i 11, Studia Jagiellonica, 1.

36 WŹDW 1440-1500, s. 15-16; M. Wa l c z a k, Topografia nekropolii…, s. 142; S. Fed o row i c z, Służba 
Boża…, s. 366. Opis przedmiotów należących do wyposażenia zob. M. Wa l c z a k, Wyposażenie ru-
chome kaplicy Świętokrzyskiej w katedrze na Wawelu. Przyczynek do badań nad pobożnością Jagiellonów, 
[w:] Jagiellonowie i ich świat. Dynastia królewska w drugiej połowie XV i w XVI wieku, red. B. Cz wo j -
d ra k et al., Kraków 2015, s. 393-412, Studia Jagiellonica, 2.

37 M. Wa l c z a k, Wyposażenie ruchome…, s. 402-403. Być może relikwie „Assumptionis Mariae” to 
fragment przepaski Matki Bożej z katedry św. Szczepana w Prato (jest uważana za pamiątkę wniebo-
wzięcia Maryi), por. R. Z a j ąc, Pasek Matki Bożej. Pamiątka Wniebowzięcia, jedyna relikwia Maryi, 
[on-line:] https://stacja7.pl/maryja/pasek-matki-bozej-pamiatka-wniebowziecia-jedyna-relikwia-

-maryi/ – 27 VIII 2024.
38 M. Wa l c z a k, Wyposażenie ruchome…, s. 394-395; Wawel 1000-2000…, s. 16; M. Wa l c z a k, Topo-

grafia nekropolii…, s. 142.
39 WŹDW 1440-1500, s. 48; M. Wa l c z a k, Wyposażenie ruchome…, s. 393-394.
40 Nosaliści korzystali z tekstu oficjum używanego przez wrocławskie kolegium ustanowione przez księ-

cia wrocławskiego Henryka IV w 1288 r. przy tamtejszym kościele Świętego Krzyża. Ibidem, s. 394.
41 Ibidem, s. 393-394.
42 Kodeks zawiera Officium de S. Crucis, należał do nosalistów. Powstał w XV w., był uzupełniany w na-

stępnych stuleciach. Oprawiono go w 1566 r. Edycja tekstów zawartych w manuskrypcie zob. S. Fe -
d o row i c z, Oficjum nosalistów, „Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2012, t. 65(2), s. 165-186.

https://stacja7.pl/maryja/pasek-matki-bozej-pamiatka-wniebowziecia-jedyna-relikwia-maryi/
https://stacja7.pl/maryja/pasek-matki-bozej-pamiatka-wniebowziecia-jedyna-relikwia-maryi/
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Fundacje możnowładców

Oprócz kaplic fundowanych przez przedstawicieli dynastii Jagiellonów w XV w. ka-
pituła umożliwiła urządzenie w katedrze kaplic rodowych także przedstawicielom 
możno władztwa. W 1420 r. zezwoliła rodowi Szafrańców, reprezentowanemu przez 
braci Jana (podkanclerzego koronnego i dziekana kapituły) i Piotra (podkomorzego 
koronnego), na urządzenie kaplicy w dolnym pomieszczeniu w wieży Wikaryjskiej. 
Podczas prac zasypano częściowo stary kapitularz, by wyrównać poziom nowej goty-
ckiej kaplicy z poziomem katedry, a do środka wstawiono ołtarz Bożego Ciała, Ofia-
rowania NMP, św. Stefana i św. Aleksego. Po przekazaniu prawa patronatu uczonym 
z Akademii Krakowskiej miejsce to zyskało miano kaplicy Doktorów43. W znajdującej 
się pod nią krypcie grzebano dobroczyńców i patronów kaplicy.

Nieistniejąca już dziś kaplica, zwana kaplicą Niewiniątek lub Hinczów, powstała 
staraniem Jana Hinczy z Rogowa (zm. 1473), kasztelana sandomierskiego. Znajdo-
wała się w najbliższym sąsiedztwie wieży Zegarowej, pod łukiem głębokiej romańskiej 
arkady – tej, w której pokazywano relikwie św. Stanisława. Kaplicę od katedry od-
dzielała żelazna kuta krata. Murowany ołtarz miał wezwanie: św. Trójcy, Bożego Ciała, 
NMP, św. Krzyża. św. Jana Chrzciciela i śś. Niewiniątek. Jego płaskorzeźbione reta-
bulum przedstawiało sceny Męki i Zmartwychwstania Chrystusa. W ołtarzu umiesz-
czono relikwie śś. Niewiniątek. Przed kaplicą fundator urządził nakryty płytą spiżową  
grobowiec przeznaczony dla siebie i swych krewnych44. W pobliżu tej kaplicy znajdo-
wał się również grób kanonika krakowskiego i gnieźnieńskiego Wojciecha Jastrzębca 
(zm. 1432)45. Kaplica, urządzona w stylu gotyckim, była gotowa w 1465 r. Ozdabiały ją 
malowidła ścienne46, m.in. wyobrażające czterech przedstawicieli rodu Hinczów klęczą-
cych przed Matką Boską, której polecał ich św. Jan Ewangelista47. Na północ od kaplicy 
urządzono niewielki skarbczyk na paramenty liturgiczne48. Wyposażenie kaplicy w po- 
czątkach jej istnienia znane jest dzięki zachowanemu do dziś inwentarzowi z 1474 r.49

43 M. R o ko sz, Dzwony i wieże wawelskiej katedry, Kraków 2021, s. 169, Biblioteka Kapitulna na Wawelu, 
t. 13.

44 WŹDW 1440-1500, s. 13-14, 15-16; J. K a l i n ow s k a, Kaplica Jana Hinczy…, s. 141, 149-150. O ka-
plicy fundacji Jana Hinczy z Rogowa zob. również: ead em, Jan Hincza z Rogowa i jego działalność 
fundacyjna na dworze pierwszych Jagiellonów, „Analecta Cracoviensia” 1987, t. 19, s. 327 i nast.; 
B. Cz wo j d ra k, Rogowscy herbu Działosza. Podskarbiowie królewscy. Studium z dziejów możnowładz-
twa w drugiej połowie XIV i w XV wieku, Katowice 2002, s. 162-165.

45 Był bratankiem arcybiskupa gnieźnieńskiego. WŹDW 1440-1500, s. 16.
46 Omawia je dokładnie Janina Kalinowska, zob. ead em, Kaplica Jana Hinczy…, s. 156 i nast.
47 Ibidem, s. 133-134, 141, 149-150.
48 Ibidem, s. 141.
49 Więcej na temat inwentarza w dalszej części artykułu.
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Obiektem zainteresowania możnych w XV w. była także kaplica Różyców, okreś lana 
wówczas jako Białuszyna. Mikołaj z Michałowa, zwany Białuszyną, bratanek bpa Za-
wiszy z Kuro zwęk i mąż Katarzyny Białuszyny, ufundował w niej ołtarz Trzech Króli 
i prawdopodobnie w 1436 r. odnowił erekcję ołtarza Oczyszczenia NMP50. Ponadto 
Dobiesław z Kurozwęk ufundował w tej kaplicy drugie ministerium pw. św. Trójcy 
i Wniebowzięcia NMP, św. Jana Ewangelisty i św. Erazma dla dwóch altarystów51.

Nowe ołtarze w katedrze

Obok kaplic w XV w. katedra zyskała kilka nowych ołtarzy52. Według ustaleń badaczy 
w gmachu katedry miało się ich wówczas znajdować ok. 50. Fundowali je przed stawiciele 
duchowieństwa i ówczesnych elit władzy. Jedne z ołtarzy umieszczano w już istniejących 
kaplicach, inne zaś wstawiano w przestrzeni samej katedry i opierano o ściany lub filary. 
Poszczególne fundacje omówiono w porządku chronologicznym. 

W początkach XV w. (1404) kanonik krakowski Niemierza z Krzelowa ufundo-
wał ołtarz Wszystkich Świętych, który umieszczono w pobliżu zakrystii, w północ-
nym kącie ambitu. W ołtarzu umieszczono obraz Miłosierdzia Bożego, ponad ołta-
rzem zaś wisiał cudowny krucyfiks53. Nastawę ołtarza wykonano w XV w. w formie 
tryptyku. Na jego wewnętrznych skrzydłach umieszczono wyobrażenia świętych ko-
biet z rodzin dynastycznych – bł. Kingi, św. Brygidy Szwedzkiej, św. Jadwigi Śląskiej 
i królowej Jadwigi (klęczała przed krucyfiksem)54. Prawo patronatu fundator nieba-
wem przekazał Akademii Krakowskiej, zastrzegając, że na altarystę ma być obierany 
akademik polskiej narodowości władający językiem polskim. Do jego obowiązków 
należało głoszenie kazań w 10 najważniejszych świąt roku kościelnego55. W doboro-
wym gronie altarystów tego ołtarza znaleźli się: Jan Falkowski z Falkowa (od 1405 
kanonik krakowski, od 1415 altarysta ołtarza Wszystkich Świętych), Piotr z Sienna 
(zm. przed 1460), Jan Dąbrówka ( Jan z Dąbrówki; ok. 1400-1472), Mikołaj By-
lina z Leszczyn, Jan z Raciborska, Mikołaj Ligatoris (Oleszka), Stanisław z Brzezin 

50 WŹDW 1440-1500, s. 13.
51 Ibidem, s. 93.
52 Wyliczył je ks. Bolesław Przybyszewski: ibidem, s. XI.
53 Ibidem, s. 33.
54 M. Jago sz, Beatyfikacja i kanonizacja świętej Jadwigi Królowej, Kraków 2003, s. 52, Studia do Dziejów 

Wydziału Teologicznego Uniwersytetu Jagiellońskiego, t. 15.
55 F. Z i e j k a, op. cit., s. 264-265; M. Ćw i er t n i a, Paweł z Zatora in castro Cracoviensi praedicator prae-

fulgentissimus. W 560 rocznicę śmierci, [w:] Studia z dziejów katedry na Wawelu, red. E. Zyc h, Kraków 
2023, s. 44, Biblioteka Kapitulna na Wawelu, t. 17.
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(altarysta ołtarza Wszystkich Świętych od 1485) i Jan z Oświęcimia zwany Sacranu-
sem (1443-1527; altarysta od 1504)56.

Z początku XV w. (1406) pochodzi również ołtarz fundowany przez kan. Nowka 
pod wezwaniem czterech świętych doktorów: Hieronima, Augustyna, Grzegorza 
i Ambrożego oraz św. Aleksego i św. Marii Egipcjanki (ołtarz św. Aleksego, ołtarz 
Nowka). Umieszczono go między kaplicami w południowym kącie ambitu, patronat 
zaś przekazano kolegium artystów Uniwersytetu Krakowskiego57.

Do fundacji możnowładczych należy ołtarz św.  Elżbiety, który ufundował 
w 1426 r. Jan Granowski z Pilicy, syn Elżbiety z Pileckich Granowskiej, królowej pol-
skiej (zm. 1420). Umieścił go w kaplicy Mariackiej (Mansjonarskiej), będącej miejscem 
pochówku matki, pragnąc w ten sposób uczcić jej pamięć58. 

W podobnym czasie (w roku 1428) kanonik krakowski Dziwisz z Pacanowa ufun-
dował i uposażył ołtarz Matki Bożej Śnieżnej w kaplicy pod tym samym wezwaniem. 
Założycielem samej kaplicy był jego daleki krewny w bocznej linii biskup krakowski 
Florian Mokrski59.

Jakub z Zaborowa (zm. 1449) ufundował ołtarz śś. Apostołów Szymona i Judy, 
erygowany w 1448 r. przez bpa Zbigniewa Oleśnickiego. Umieszczono go w kaplicy 
Prandocińskiej (późniejszej Wazów), na południowej ścianie. Patronat ołtarza prze-
kazano Uniwersytetowi Krakowskiemu, altarystów rekrutowano z grona profesorów 
kolegium mniejszego60.

Do fundacji pośmiertnych zalicza się ołtarz śś. Heleny i Apolonii zlokalizowany 
w kaplicy śś. Kosmy i Damiana (obok zakrystii). Ostatnią wolę zmarłego w 1451 r.  
kan. Adama Będkowskiego zrealizował kan. Tomasz Strzempiński. Opiekę nad ołta-
rzem powierzono wikariuszom katedralnym.

Do fundacji rycerskich należy ołtarz śś. Dionizego, Wita, Fabiana i Sebastiana, 
sprawiony sumptem kasztelana i starosty krakowskiego Jana z Czyżowa (zm. 1458). 
Umieszczono go obok bramki wiodącej do prezbiterium od południa61.

Staraniem egzekutorów testamentu bpa Tomasza Strzempińskiego (zm. 1460) 
w 1465 r. do katedry wstawiono ołtarz Przemienienia Pańskiego i trzech świętych 
Tomaszów: Apostoła, Kantuaryjskiego i Akwinaty. Ołtarz był zlokalizowany w po-
bliżu współczesnego wejścia do zakrystii oraz płyty nagrobnej fundatora. Prawo 

56 F. Z i e j k a, op. cit., s. 267-269.
57 WŹDW 1440-1500, s. 83-85.
58 Ibidem, s. 90.
59 Teksty źródłowe do dziejów kultury i sztuki z najdawniejszych oficjaliów krakowskich. Lata 1410-1412 

oraz 1421-1424, wybór i oprac. B. Pr z y by szew s k i, Wrocław et al. 1985, s. 57-58, Cracovia Artificum. 
Supplementa, 1.

60 WŹDW 1440-1500, s. 7.
61 Ibidem, s. 77.
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patronatu otrzymała Akademia Krakowska, altaria była zarezerwowana dla praw-
ników uniwersyteckich62.

Warto przywołać w tym miejscu jeszcze postać Jana z Szadka (zm. 28 października 
1487), który ufundował trzecie ministerium dla ołtarza św. Jana „ante portam Latinam”. 
Pochowano go właśnie przed tym ołtarzem63.

Fundacje obiektów ruchomych 

Fundatorzy kaplic i ołtarzy starali się je wyposażyć w przedmioty potrzebne do spra-
wowania liturgii. Były też dary przeznaczone dla katedry jako takiej – wśród nich jest 
zachowany do dziś relikwiarz, niegdyś na głowę św. Stanisława, a obecnie na głowę 
(czaszkę) św. Floriana, fundowany w drugiej ćwierci XV w. przez królową Zofię64. 
Do dziś zachował się również dyptyk relikwiarzowy datowany na lata 1440-1450 
z przedstawieniami Matki Bożej z Dzieciątkiem i Veraicon65.

Kardynał Zbigniew Oleśnicki w 1453 r. ufundował dla katedry złoty kielich oraz po-
czynił inne fundacje. Ogłosił również statut, w którym zobowiązywał swoich następców, 
by podobnie jak on obdarowali katedrę na Wawelu – swą oblubienicę – złotym kieli-
chem. Mieli to uczynić w ciągu roku od objęcia stolicy biskupiej, waga kielicha nie mogła 
zaś być mniejsza niż równowartość 200 złotych węgierskich66. Odstąpił od tego bp Jan 
Rzeszowski, przeznaczając sumę na budowę skarbca. Z kolei już w początkach XVI w. 
(1503) do katedry trafił późnogotycki złoty kielich ufundowany przez kard. Fryderyka 
Jagiellończyka (zm. 1503), a przekazany przez jego matkę Elżbietę Rakuszankę67. Do ka-
tedry trafił też złoty krzyż po Fryderyku – był to dar, który otrzymał od matki z okazji 
prymicji (wzmiankowany w inwentarzu z 1563 r.)68. Równie cenny dar – altembasowy 
ornat z haftowanymi perłami pretekstami – otrzymał Fryderyk z okazji prymicji od 
swego starszego brata Władysława (króla czeskiego)69. Do fundacji wspólnych króla,  

62 Ibidem, s. 21.
63 Ibidem, s. 45.
64 K.J. Cz y żew s k i, Srebrne wyposażenie średniowiecznego ołtarza św. Stanisława w katedrze krakowskiej, 

„Folia Historica Cracoviensia” 2003, t. 9, s. 27. Paramenty liturgiczne fundowane m.in. przez królową 
Zofię oraz kard. Oleśnickiego zob. A. Pe r z a n ow s k a, Zaginione inskrypcje z katedry krakowskiej, 
[w:] Klejnot w koronie…, s. 326-330.

65 K. Cz y żew s k i, Srebrne wyposażenie…, s. 41-42.
66 K.J. Czyżewski, „Proventu et supellectili…”, s. 111-112.
67 Ibidem, s. 112.
68 Ibidem, s. 113.
69 Ibidem, s. 120.
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kapituły i biskupa należy krzyż z XIII-wiecznych diademów, opatrzony herbami Kró-
lestwa Polskiego, Półkozic i Trzy Korony – należy je wiązać z Kazimierzem Jagiel-
lończykiem, bpem Janem Rzeszowskim i kapitułą70. Z Jagiellonami wiążą się również 
fundacje tkanin liturgicznych: ornatów, dalmatyk, kap, antepediów – ofiarowanych 
przez Zofię Holszańską oraz jej syna i synową, a także przez kard. Fryderyka Jagiel-
lończyka. Ornat z dalmatyką miał także przekazać do katedry książę Witold71. Biskup 
Tomasz Strzempiński podarował kapitule dwustuletnią Biblię (pochodzącą z drugiej 
połowy XIII w.72; Kraków, AiBKKK, Ms 65) oraz pochodzące z czasu jego episkopatu 
Ceremoniale et Pontificale episcoporum (Kraków, AiBKKK, Ms 13), zdobione barwnymi 
miniaturami i inicjałami. Ponadto do skarbca trafiła jego infuła, zabytek rzemiosła 
późnego gotyku73. Z postacią bpa Strzempińskiego wiąże się dwutomowy zbiór dzieł 
św. Grzegorza (Moralia beati Gregorii super Job; Kraków, AiBKKK, Ms 183) spisanych 
na papierze. Z inicjatywy Strzempińskiego, wówczas jeszcze będącego kanonikiem 
krakowskim, w 1449 r. dzieło trafiło do katedry na Wawelu74.

Najpewniej do katedry trafiła zasłona, może malowana ze scenami pasyjnymi, 
podaro wana Władysławowi Jagielle przez Izabelę Bawarską, żonę Karola VI, kró-
lową Francji75.

XV-wieczne inwentarze kaplic

Wyposażenie katedry możemy poznać dzięki zachowanym do dziś zabytkom oraz 
za sprawą dawnych inwentarzy świątyni. Najstarszy znany obecnie kompleksowy in-
wentarz katedry i skarbca pochodzi z 1563 r. Dla XV wieku według mojej wiedzy 
obecnie znane (choć trochę zapomniane) są dwa inwentarze – jeden odnosi się do 
kaplicy Hinczy76, drugi do kaplicy św. Jana Chrzciciela. Oba zostały opublikowane 
w formie edycji źródłowych.

Pierwszy z nich, inwentarz kaplicy Hinczy, ukazuje stan posiadania 10 lat po jej 
powstaniu i rok po śmierci fundatora. Jest datowany na rok 1474, został spisany 

70 Ibidem, s. 113.
71 Ibidem, s. 120, 121.
72 Ks. Ignacy Polkowski datował ją na pierwszą połowę wieku XIV. Por. i d em, Katalog rękopisów kapi-

tulnych katedry krakowskiej, cz. 1: Kodexa rękopiśmienne. 1-228, Kraków 1884, s. 54.
73 Teksty źródłowe do dziejów kultury i sztuki z archiwaliów kurialnych i kapitulnych…, s. 125-126.
74 I. Po l kow s k i, op. cit., s. 120.
75 Krakowskie środowisko artystyczne czasów Wita Stwosza, wybór i oprac. B. Pr z y by szew s k i, Wrocław 

et al. 1990, s. 39, Cracovia Artificum. Supplementa, 3.
76 Wspomina o nim Bożena Czwojdrak, zob. ead em, Rogowscy…, s. 163.
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w obecności seniora altarystów tej kaplicy Alberta/Wojciecha (dominus Albertus)77 
i czterech konsulów miejskich78. Rzadko wzmiankuje się go we współczesnej literaturze79. 
Wykaz rozpoczynają dwie srebrne pozłacane tablice, z wieżyczkami/pinaklami i drzwicz-
kami, może niewielki ołtarzyk? Następnie wymieniono trzy kielichy z patenami: dwa 
pozłacane i jeden srebrny; duży srebrny pozłacany krzyż z relikwiami Drzewa Krzyża 
Świętego, mniejszy częściowo pozłacany krzyż; dwa srebrne pozłacane kandelabry, takiż 
pulpit, dwa komplety srebrnych pozłacanych ampułek i jeden komplet srebrny; srebrny 
pozłacany dzwoneczek i takąż okrągłą puszkę na opłatki. Obok argenterii kaplica była 
wyposażona w zestaw tkanin. Wśród nich były ornaty (cum omnibus apparatibus) z ak-
samitu i kamchy (część dodatkowo ozdobiona złotą nicią) i aksamitne antepedia prze-
tykane złotem. W kaplicy znajdowały się dwa mszały. Pierwszy z nich określono jako 
wielki, prosty; drugi był mniejszy, oprawiony w zielony aksamit ze złotem i ze srebrnymi 
pozłacanymi zapinkami. Ten najpewniej był używany na specjalne okazje. Na końcu in-
wentarza wymieniono mniej cenne przedmioty: chustę, lniane okrycie na pulpit, palki, 
pozłacaną laskę (in quo potest poni candela) i dwa miedziane kaganki bądź świeczniki80. 
Pod tym inwentarzem wymieniono przedmioty należące do Alberta/ Wojciecha i przez 
niego używane, wraz z określeniem zasad ich przynależności do kaplicy Niewiniątek. 
Były to: ornat z aksamitu czerwonego ze złotem, z krzyżem, cum imaginibus; kielich 
pozłacany srebrny wart ok. 2½ marki srebrnej; jeden librum missale speciale, ornat aksa-
mitny jasnej barwy cum figuris, cum omnibus apparatibus, ornat czarny aksamitny (cum 
omnius apparatibus et cruce axaminti nigri cum auto), palka tkana złotem81.

Drugi z inwentarzy odnosi się do kaplicy św. Jana Chrzciciela. Spisał go Maciej 
z Szydłowa, a datowany jest na 13 sierpnia 1498 r. Obejmuje paramenty liturgiczne 
oraz książki z biblioteki tutejszych wikariuszy katedralnych82. Wśród paramentów wy-
mieniono srebrny pozłacany kielich, pacyfikał z relikwiami, parę srebrnych pozłaca-
nych ampułek oraz szaty liturgiczne i inne tkaniny83.

77 Być może należy go identyfikować z Albertem/Wojciechem Gawronem, który w przekazie z 6 II 1471 
jest określony jako pleban z Brzeźnicy oraz „altarista et factor domini Hincza”. Por. WŹDW 1440-
1500, s. 37.

78 F. P i e k o s i ń s k i, Najdawniejsze inwentarze skarbca kościoła N.P. Maryi w Krakowie z XV wieku, 
„Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce” 1891, t. 4, s. 64. Oryginalny rękopis 
obecnie znajduje się w Archiwum Narodowym w Krakowie w zespole Akta miasta Krakowa, 
sygn. 29/33/0/1.65/3334.

79 Nie odnotowano go m.in. w artykule poświęconym kaplicy Hinczy autorstwa Janiny Kalinowskiej.
80 F. Pi eko s i ń s k i, op. cit., s. 77.
81 Ibidem.
82 P. Dav i d, Biblioteka wikariuszów w katedrze krakowskiej, „Przegląd Biblioteczny” 1931, t. 5, z. 2-4, 

s. 139-141. Obecnie inwentarz znajduje się w Bibliotece Jagiellońskiej w rkp. 1463, na karcie przy-
klejonej do wyklejki okładziny dolnej. To mszał, który najpewniej był własnością Macieja z Szydłowa.

83 Ibidem, s. 145-147.
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Skarbiec, kapitularz, wieże, dzwony

Ważnym pomieszczeniem w każdej katedrze był skarbiec. W ostatnich dekadach 
XV w. bp Jan Rzeszowski zarządził wzniesienie nowego skarbca, na północ od kate-
dry, w najbliższym sąsiedztwie wieży nazwanej później Zygmuntowską, i przeznaczył 
na ten cel odpowiednie fundusze. Prace ukończono już po jego śmierci, w czasach  
kard. Fryderyka Jagiellończyka. Budowniczym był Hanusz Blatfuss z Koszyc, sam 
skarbiec zaś powstał w miejscu dawnej zakrystii z XIV w. Pomieszczenie to miało mieć 
formę piętrowej wieży mieszkalnej84. Badacze przypuszczają, że początkowo skarbiec 
miał dwie kondygnacje85. Biskup Rzeszowski przeznaczył na budowę skarbca 200 flore-
nów, czyli ekwiwalent wartości złotego kielicha86, do ufundowania którego zobowiązał 
swoich następców kard. Oleśnicki. Budowa trwała blisko dwie dekady. Musiała być za-
kończona najpóźniej w 1500 r., gdyż w maju tego roku przeniesiono cenne przedmioty 
do nowego skarbca87. Według przypuszczeń badaczy wcześniej funkcję skarbca mogło 
pełnić pomieszczenie na pierwszym piętrze wieży Zegarowej, w pobliżu arkady, w któ-
rej wystawiano relikwie św. Stanisława88.

Kilka dekad przed wzniesieniem nowego skarbca przy katedrze urządzono nowy 
kapitularz, to jest miejsce, w którym kapituła spotykała się na obrady. Przed 1420 r. (naj-
pewniej ok. 141289) przeniesiono go z wieży Wikaryjskiej do wieży Zegarowej. Urzą-
dzono go w pomieszczeniu znajdującym się w przyziemiu tej wieży i rozbudowano 
(stąd też pojawiła się konieczność wprowadzenia muru wieży w światło nawy bocznej 
katedry). Fundację przypisuje się Oleśnickiemu, którego herb – Dębno – znajduje się na 
zworniku w tym pomieszczeniu. To on nakazał wykonać sklepienie oraz miał swój udział 
w wykonaniu okładziny elewacji od strony zachodniej i południowej 90. Na podobny czas 
przypada remont bądź przebudowa wieży Zegarowej (zakończone najpóźniej w 1437)91. 
Wejście do przyziemia wieży prowadziło przez kaplicę św. Mikołaja92.

84 O wcześniejszych losach tego budynku oraz wieży Zygmuntowskiej zob. Z. P i a n o w s k i, Wawel 
obronny. Zarys przemian fortyfikacji grodu i zamku krakowskiego w. IX-XIX, Kraków 1991, s. 86, Bi-
blioteka Wawelska, 8.

85 K.J. Cz y że w s k i, M. Wa l c z a k, Z badań nad gotycką katedrą w Krakowie, „Studia Waweliana” 1999, 
t. 8, s. 33.

86 Ibidem, s. 35.
87 Ibidem.
88 M. Wa l c z a k, Przemiany architektoniczne katedry krakowskiej w pierwszej połowie XV wieku i ich zwią-

zek z działalnością fundacyjną kardynała Zbigniewa Oleśnickiego, „Studia Waweliana” 1992, t. 1, s. 27.
89 Według Mieczysława Rokosza po roku 1403, por. i d em, op. cit., s. 169.
90 M. Wa l c z a k, Przemiany architektoniczne…, s. 7, 9, 19, 21.
91 Ibidem, s. 8.
92 Ibidem, s. 14-15.
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W pierwszej połowie XV  w. kapituła urządziła nową dzwonnicę, wieżę połu-
dniową przekazała zaś pod opiekę wikariuszy katedralnych93. Początki budowy przy-
padają na czasy bpa Wojciecha Jastrzębca (1412-1423), kontynuowano ją natomiast 
w czasach bpa Zbigniewa Oleśnickiego. Nową wieżę wzniesiono (a może tylko nad-
budowano?) sumptem biskupa i kapituły w pobliżu kaplicy św. Małgorzaty, pomiędzy 
skarbcem a murem obronnym zamku wzniesionym za czasów Kazimierza Wielkiego, 
a rozbudowanym w czasach Władysława Jagiełły94. Początkowo, to jest ok. połowy 
XV w., w wieży zawieszono cztery dzwony. Dwa z nich podarował katedrze kard. Zbi-
gniew Oleśnic ki (Urban, Kardynał/Zbyszek), kolejny to wspólna fundacja kapituły 
i bpa Jakuba z Sienna (Głownik/Homicidialis), a ostatni sfinansował Jan Tęczyński, 
kasztelan krakowski (Tęczyński/Półzygmunt)95. Jako pierwszy w dzwonnicy zawie-
szono dzwon Urban (sprowadzony z Niepołomic) – miał on znajdować się w katedrze 
już w 1450 r.96 Następnie dołączył do niego odlany w 1455 r. przez Jana Freudentala 
Kardynał97, w 1460 r. – Głownik, a w 1462/1463 r. – Tęczyński98.

Wieża Wikaryjska w XV w. także została wyposażona w nowy dzwon, pierwot-
nie zwany Zbyszkiem. Z czasem zmieniono jego nazwę na Gąsior (także Gąsiorek, 
Goworek)99, ozdobiony herbami Dębno i kapituły. Pochodził z czasów Oleśnic-
kiego100, był konsekrowany najpewniej przed 1449 r., a naprawiany po 1455 r. (gdy 
uszkodzeniu uległo zawieszenie)101.

Biskupi krakowscy dla katedry

Fundacje dla katedry były również dziełem biskupów krakowskich. Przybierały różne 
formy – tutejsi ordynariusze zlecali wznoszenie ołtarzy i wykonywanie paramentów litur-
gicznych, uposażali niższe duchowieństwo czy też ustanawiali w katedrze nowe urzędy. 

Ołtarz główny konsekrowano w 1346 r. Jednak już do XV w. należy późnogotyckie 
retabulum tego ołtarza, ufundowane w latach 1461-1463 przez biskupa krakowskiego 

93 M. R o ko sz, op. cit., s. 168.
94 Ibidem, s. 213-214.
95 Ibidem, s. 215-216.
96 Ibidem, s. 217.
97 Ibidem, s. 218-220.
98 Ibidem, s. 215-216, 227, 233.
99 Gdy dzwon z wieży Wikaryjskiej przestał być nazywany Zbyszkiem, imię to przejął dzwon Kardynał/

Urban z wieży Zygmuntowskiej.
100 Według ustaleń Rokosza była to fundacja wówczas jeszcze bpa Oleśnickiego. Por. ibidem, s. 225-226.
101 Ibidem, s. 221, 223-225.
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Jakuba z Sienna. Dwa skrzydła tego późnogotyckiego poliptyku przetrwały do dziś 
(obecnie są zawieszone na filarach przed tzw. konfesją św. Stanisława)102. Re tabulum 
powstało w warsztacie wywodzącym się z Dolnego Śląska. W części centralnej miało 
znajdować się rzeźbione przedstawienie Chrystusa Bolesnego, wysokie na ponad 
4 metry. Na skrzydłach nieruchomych wymalowano postacie św. Stanisława i św. Woj-
ciecha, na ruchomych św. Floriana i św. Wacława, na rewersach zaś – sceny pasyjne103.

Swą hojnością zapisał się w dziejach katedry Zbigniew Oleśnicki. Jako biskup kra-
kowski, a później też jako kardynał, zatroszczył się w sposób znaczący o jej wypo-
sażenie. To z jego inicjatywy urządzono w przyziemiu wieży Zegarowej kapitularz, 
a w dwóch pozostałych wieżach umieszczono trzy nowe dzwony; to on ofiarował ka-
tedrze złoty kielich i do tego samego zobowiązał swoich następców, sprawił pięknie 
iluminowane księgi liturgiczne i przekazał katedrze Chronica Bohemica104, ustanowił 
także przy katedrze urzędy notariusza kapitulnego i kaznodziei. Do zadań tego ostat-
niego należało głoszenie kazań w języku polskim w niedziele i święta, a w okresie 
Wielkiego Postu codziennie. Kaznodzieję uposażył Oleśnicki dochodami z kaplicy 
Jana Chrzciciela. Jeszcze przed utworzeniem stałej predykatury w katedrze okazyj-
nie gościli kapłani z grona akademickiego głoszący kazania w języku polskim. Wśród 
nich byli: Stanisław ze Skarbimierza (najpewniej w latach 1392-1423) i Paweł z Za-
tora (prawdopodobnie między 1423 a 1463). Ten drugi wygłosił kazanie podczas 
pogrzebu Władysława Jagiełły w 1434 r.105 W początkach XV w. Niemierza z Chrze-
lowa zobowiązał altarystę ołtarza Wszystkich Świętych do głoszenia kazań po pol-
sku w najważniejsze święta106.

Kaplica św. Jana Chrzciciela znajdowała się na lewo od chóru. Jednym z jej rek-
torów był Maciej z Milejowa. W 1454 r. kard. Oleśnicki wspólnie z kapitułą zarzą-
dzili, że dochody z kaplicy będą odtąd przeznaczone na uposażenie kaznodziei, na 
którego wyznaczono Pawła z Zatora107. Określono, że kaznodzieja musi posiadać wy-
kształcenie uniwersyteckie, to jest tytuł magistra teologii, doktora dekretów lub magi-
stra artium. Ponadto powinien biegle władać językiem polskim, gdyż miał głosić ka-
zania i po polsku, i po łacinie108. Tworząc urząd kaznodziei, zarządzono utworzenie 

102 P. Pe n c a k o w s k i, Dzieje nastaw ołtarza głównego katedry wawelskiej od połowy XV do początku 
XXI wieku, „Rocznik Krakowski” 2007, t. 73, s. 17-20.

103 Ibidem, s. 18-20.
104 Spisaną jeszcze w XIV w., darowaną katedrze jako legat testamentowy w XV w., później wypożyczoną 

z archiwum kapitulnego na Wawelu przez Tadeusza Czackiego i nigdy niezwróconą. Obecnie w zbio-
rach Biblioteki Książąt Czartoryskich, sygn. 1414 IV Rkps. 

105 F. Z i e j k a, op. cit., s. 266; M. Ćw i er t n i a, op. cit., s. 44.
106 F. Z i e j k a, op. cit., s. 266-267.
107 Więcej o nim zob. M. Ćw i er t n i a, op. cit., passim.
108 P. Dav i d, op. cit., s. 137-138; M. Ćw i er t n i a, op. cit., s. 44-45.
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biblioteki księży wikariuszów, a księgozbiór niebawem zasiliły książki pochodzące ze 
zbiorów Stanisława ze Skalbmierza, Jana Elgota, Macieja z Milejowa109. 

Kazania w katedrze głosili również przedstawiciele zakonów – franciszkanie i do-
minikanie. W 1468 r. kapituła zobowiązała przeorów miejscowych klasztorów, by  
do katedry w charakterze kaznodziejów delegowali najzdolniejszych mówców. Okreś-
liła też, że pierwszeństwo w głoszeniu kazań mają kaznodzieje uniwersyteccy, po 
nich zaś zakonni110.

Na czasy bpa Oleśnickiego przypada rozwój kultu św. Stanisława. To właśnie 
Zbigniew Oleśnicki statutem synodalnym z 1436 r. wprowadził pojęcie czterech 
głównych patronów Królestwa Polskiego: Wojciecha, Stanisława, Wacława i Floriana. 
Na swojej pieczęci biskupiej Oleśnicki umieścił wizerunki trzech z nich: św. Stani-
sława, św. Floriana i św. Wacława111. W XV w., a może i wcześniej, relikwie głowy świę-
tego biskupa krakowskiego przechowywano w kaplicy św. Mikołaja, stamtąd też była 
pokazywana wiernym – wystawiano ją w dni świąteczne w niewielkim okienku po-
nad arkadą (tą, w której później Jan Hincza urządził kaplicę). Relikwiarz ramienia 
zaś przechowywano wraz z pustym sarkofagiem112 w kaplicy śś. Piotra i Pawła (zwa-
nej również kaplicą bpa Prandoty/Prandocińską)113. 

Duchowieństwo katedralne

Przy katedrze na Wawelu funkcjonowała Krakowska Kapituła Katedralna. Do jej zadań 
należała troska o katedrę (wspólnie z biskupem) oraz o sprawowaną tam liturgię. W tym 
okresie w skład kapituły wchodziło sześciu prałatów (byli to: dziekan, archidiakon, prepo-
zyt, scholastyk, kantor, kustosz) oraz 30 kanoników114. Kanonicy dzielili z biskupem kra-
kowskim koszty remontów katedry: 2/3 kosztów remontu ponosił biskup, 1/3 zaś kapituła. 
Kanonicy wpłacali na fabrica ecclesiae sumy, które były obliczane proporcjonalnie do ich 
dochodów. Ponadto kard. Oleśnicki zarządził, by od 1455 r. każdy nowo przyjęty kanonik 
wpłacał na rzecz katedry 12 grzywien pro cappa et vino. Opłatę nazywano cappalium115.

109 P. Dav i d, op. cit., s. 138-139.
110 M. Ćw i er t n i a, op. cit., s. 44.
111 M. Wa l c z a k, Przemiany architektoniczne…, s. 25-26.
112 O sarkofagach/trumnach na szczątki św. Stanisława zob. K. Cz y ż e w s k i, Srebrne wyposażenie…, 

s. 12-17.
113 M. Wa l c z a k, Przemiany architektoniczne…, s. 25-26; P. Paj o r, Kaplice św. św. Piotra i Pawła oraz 

św. Mikołaja w przestrzeni katedry krakowskiej w XIII-XV wieku, „Techne. Seria Nowa” 2020, nr 5, s. 39.
114 WŹDW 1440-1500, s. XII.
115 Ibidem, s. 14.
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Oprócz kapituły z katedrą związanych było kilka kolegiów duchowieństwa niż-
szego. Byli to wikariusze katedralni, którzy zastępowali w odprawianiu nabożeństw 
kanoników podczas ich nieobecności. To właśnie z XV stulecia pochodzi najstar-
sza księga zawierająca statuty tego kolegium.

Oprócz wikariuszy w XV-wiecznej katedrze liturgię sprawowali psałterzyści usta-
nowieni przez Jadwigę Andegaweńską, mansjonarze oraz prebendarze św. Trójcy 
i św. Krzyża (nosaliści)116. To ostatnie kolegium działało przy kaplicy ufundowanej 
przez Kazimierza Jagiellończyka. Ponadto z katedrą związane było całe grono altary-
stów, których obowiązkiem było odprawianie mszy przy licznych ołtarzach umiesz-
czonych w katedrze – w kaplicach, nawach, ambicie. 

Królowa Jadwiga – starania o kanonizację

Wiek XV to również starania o wyniesienie na ołtarze zmarłej u schyłku poprzedniego 
stulecia królowej Jadwigi Andegaweńskiej117. Wota przynoszone do jej grobu w XV w. 
(i kolejnych stuleciach) potwierdzają, że to miejsce było otaczane kultem przez wier-
nych, którzy próbowali wyprosić łaski za jej wstawiennictwem118. Jagiełło jeszcze za 
swego życia fundacją z 1406 r. zatroszczył się o to, by codziennie odprawiano dwie 
msze święte przy ołtarzu św. Erazma i św. Brygidy. Podczas pierwszej modlono się 
o odpuszczenie grzechów jemu i jego następcom; podczas drugiej – za zmarłych i za 
zbawienie duszy jego pierwszej małżonki119. W każdą rocznicę śmierci królowej śro-
dowisko akademickie organizowało przy jej grobie nabożeństwo. W 1477 r. uczestni-
czył w nim król Kazimierz Jagiellończyk120. Kult przy grobie Jadwigi trwał przez cały 
XV w. i kolejne stulecia. Poświadczył go Jan Długosz w swoich Rocznikach121. Wspo-
minali o nim również nowożytni kronikarze.

30 września 1426 r. abp Wojciech Jastrzębiec powołał komisję do zbadania świa-
dectw o życiu i cudach, które miały miejsce przy grobie monarchini lub za jej przyczyną. 
Komisja liczyła 20 osób. Wśród duchownych zaangażowanych w sprawę beatyfika-
cji byli Paweł z Zatora i Stanisław ze Skalbmierza122. Do dziś w archiwum kapitul-
nym są przechowywane dokumenty powstałe w związku ze staraniami o kanonizację. 

116 Ibidem, s. XII.
117 Więcej na temat starań o kanonizację królowej Jadwigi w XV w. zob. M. Jago sz, op. cit., s. 23-55.
118 Ibidem, s. 35.
119 Ibidem, s. 13.
120 Ibidem, s. 40-41.
121 J. Ur ban, Grób – relikwiarz Świętej Królowej Jadwigi, Kraków 1999, s. 11.
122 M. Ćw i er t n i a, op. cit., s. 52; M. Jago sz, op. cit., s. 36-39.
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Wśród nich są zeznania dwóch świadków o cudownym uzdrowieniu za przyczyną 
zmarłej królowej spisane w 1419 r. przez Wojciecha z Grotowa123 oraz dokument 
z 1426 r., którym abp Jastrzębiec ustanawia wspomnianą komisję124. Poselstwo pol-
skie przedstawiło sprawę na posiedzeniu Soboru Bazylejskiego z 5 listopada 1434 r.125  
Dalszych działań zaniechano w czasach króla Kazimierza Jagiellończyka i Elżbiety 
Rakuszanki, którzy rozpoczęli starania o kanonizację zmarłego syna, królewicza Kazi-
mierza Jagiellończyka (1458-1484, kanonizowany w 1602)126.

Jan Długosz

Pisząc o kapitule w XV stuleciu, nie sposób nie wspomnieć o Janie Długoszu – kronika-
rzu i nauczycielu królewskich synów. Jego twórczość jest powszechnie znana. Przypo-
mnę tylko, że w archiwum kapitulnym na Wawelu są przechowywane tomy Liber bene-
ficiorum powstałe z inicjatywy Jana Długosza i po części spisane jego ręką. Jest on również 
autorem katalogu biskupów krakowskich, ukończonego po roku 1451127 (w archiwum 
znajduje się kopia z XVI w.), a także twórcą niektórych wpisów w kalendarzu i roczniku 
krakowskim. To jego staraniem powstało dzieło znane pod nazwą Banderia Pruteno-
rum, przez kilka stuleci znajdujące się w zbiorach archiwum kapitulnego na Wawelu128.

Wiek XV to również działalność pisarska Macieja z Milejowa, który w 1456 r. 
opracował Opis cudów Prandoty (Miracula Venerabilis Patris Prandothae). Było to 
związane z zamiarem rozpoczęcia starań o kanonizację bpa Prandoty. Już dwa lata 
wcześniej, w 1454 r., w kaplicy śś. Piotra i Pawła natrafiono na jego grób i otwarto 
go. Oleśnicki wyprawił wówczas uroczysty powtórny pogrzeb swojemu poprzedni-
kowi i ufundował kamienną płytę nagrobną z inskrypcją129; odtąd miejsce pochówku 
biskupa słynęło łaskami.

123 Kraków, AiBKKK, D. perg. 277. Edycja źródłowa zob. Kodeks dyplomatyczny katedry krakowskiej ś. Wac-
ława, cz. 2: Obejmująca rzeczy od roku 1367 do roku 1423, wyd. F. Piekosiński, Kraków 1883, s. 449, 
Wydawnictwa Komisji Historycznej Akademii Umiejętności w Krakowie, nr 24, Pomniki Dziejowe Wieków 
Średnich do Objaśnienia Rzeczy Polskich Służące, t. 8; tłumaczenie na j. polski: M. Jagosz, op. cit., s. 32-33.

124 Kraków, AiBKKK, D. perg. 301. Edycja źródłowa zob. Monumenta Poloniae historica. Pomniki dziejowe 
Polski, t. 4, Warszawa 1961 (przedruk wydania z 1884), s. 765-767; tłum. na j. polski: B. Pr z y by-
szew s k i, Błogosławiona Jadwiga Królowa zdobna w cnoty, Kraków 1996, s. 125-127.

125 J. Ur ban, Grób…, s. 11; M. Jago sz, op. cit., s. 39-40.
126 M. Jago sz, op. cit., s. 14.
127 M.A. Jan i c k i, op. cit., s. 54.
128 W ostatnim czasie o losach tej księgi, przechowywanej obecnie w Bibliotece Jagiellońskiej, pisał 

ks. Jacek Urban, zob. i d e m, Spór o „Banderia Prutenorum”…, s. 459-474.
129 M.A. Jan i c k i, op. cit., s. 54; P. Paj o r, op. cit., s. 47.
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Kodeksy rękopiśmienne

W archiwum kapitulnym obok wspomnianych dzieł Długosza przechowywane są 
również inne kodeksy wytworzone w XV w. Wśród najcenniejszych są pontyfikały 
biskupów krakowskich Oleśnickiego, Strzempińskiego, Fryderyka Jagiellończyka – 
wszystkie spisane na pergaminie i bogato iluminowane – ponadto mszały, antyfo-
narze i wreszcie graduał, któremu poświęcona jest ta publikacja.
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Streszczenie

Celem artykułu było zwięzłe przedstawienie dziejów katedry na Wawelu w XV wieku. 
W tym stuleciu na tronie polskim zasiadali Jagiellonowie, a w historii Kościoła to czasy 
m.in. kard. Zbigniewa Oleśnickiego i Jana Długosza. Artykuł omawia ówczesne zmiany 
wyglądu katedry, na które w dużej mierze miały wpływ fundacje czynione przez 
przedstawicieli rodziny panującej, możnych i duchowieństwa. XV wiek to czas fun-
dacji kaplic: Świętej Trójcy, Świętego Krzyża i Hinczy oraz budowy nowego skarbca, 
jak też erygowania nowych ołtarzy. To czas wielkiego tryumfu grunwaldzkiego, po 
którym do katedry trafiły zdobyte na Krzyżakach chorągwie. To czas kilku koronacji, 
pogrzebów, konsekracji biskupich… To czas, gdy w katedrze pojawiły się dzieła zna-
komitych artystów. Wystarczy wspomnieć choćby o nagrobkach królów Władysława 
Jagiełły oraz jego syna Kazimierza Jagiellończyka. Ten ostatni wykonał Wit Stwosz.

To właśnie od połowy XV w. biskupi krakowscy byli zobowiązani przekazać w da-
rze do skarbca katedralnego złoty kielich. Ponadto katedra w tym stuleciu wzbogaciła 
się o inne precjoza, jak choćby relikwiarze, które pochodziły z fundacji królewskich, 
biskupich, kanonickich.

Artykuł prezentuje też środowisko duchowieństwa katedralnego, które tworzyli 
przedstawiciele Krakowskiej Kapituły Katedralnej oraz członkowie kolegiów niższych. 
Od pierwszej ćwierci XV w. kapituła obradowała w nowym kapitularzu, mieszczącym 
się w przyziemiu wieży Zegarowej.

Z katedrą nierozerwalnie związane były jej archiwum i biblioteka, gdzie groma-
dzono księgi i dokumenty, dzięki którym dziś możemy dowiadywać się o dziejach tej 
świątyni i związanych z nią ludzi.

Słowa kluczowe: katedra, Wawel, Jagiellonowie, Kraków, działalność fundacyjna, 
średniowiecze, pogrzeby królewskie, duchowieństwo, biskupi krakowscy, Krakowska 
Kapituła Katedralna, kościół
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Abstract 
The Wawel Cathedral in the 15th Century

This article presents the history of the Wawel Cathedral in the 15th century. In this cen-
tury the Jagiellonians sat on the Polish throne, and in the history of the Church these 
were the times of, among others, Cardinal Zbigniew Oleśnicki and Jan Długosz. It dis-
cusses how the appearance of the Wawel Cathedral changed during this century. It was 
largely influenced by foundations made by representatives of the ruling family, the 
wealthy, and the clergy. The 15th century was the time of the foundation of the Holy 
Trinity Chapel and the Chapel of the Holy Cross, the Hinczy Chapel and the con-
struction of a new treasury, and the erection of new altars. It was the time of the great 
triumph of the Battle of Grunwald, after which the flags captured from the Teutonic 
Knights were brought to the cathedral. It was a time of several coronations, funerals, 
episcopal consecrations... It was a time when works by outstanding artists appeared 
in the cathedral; suffice it to say the tombstones of kings Władysław Jagiełło and his 
son Kazimierz Jagiellończyk.

It was from the mid-15th century that the bishops of Krakow were obliged to do-
nate a golden chalice to the cathedral treasury. In addition, the cathedral was enriched 
by other works of art in this century, such as reliquaries. They came from royal, epis-
copal and canonical foundations....

The article also presents the milieu of the cathedral clergy, which consisted of rep-
resentatives of the Krakow Cathedral Chapter and members of the lower colleges. 
From the first quarter of the 15th century, the chapter held its sessions in the new 
chapter-house, located on the ground floor of the Clock Tower. 

The cathedral’s archives and library were inextricably linked to the cathedral, where 
books and documents were collected that now enable us to learn about the history of 
the cathedral and the people associated with it.

Keywords: cathedral, Wawel, Jagiellonians, Krakow, foundation activities, Middle 
Ages, royal funerals, clergy, bishops of Krakow, Krakow Cathedral Chapter, church
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Liturgia w Polsce w XV wieku

Wiek XV jest interesującym czasem z perspektywy historycznej i liturgicznej. Cie-
kawym przykładem powstałego wówczas ruchu religijnego może być husytyzm, 
który zrodził się na terenie Czech, ale znalazł swoich zwolenników na Śląsku 
i w Małopolsce. Niepokój religijny wywołany przez ten ruch na płaszczyźnie litur-
gicznej dotyczył częstej Komunii św. oraz przyjmowania jej pod dwiema postaciami, 
ograniczenia kultu świętych i czci obrazów oraz zniesienia odpustów1. 

Nastawienie eschatyczne wzmocniło się po zdobyciu Konstantynopola 
w 1453 r. W Polsce ten nastrój był podsycany przez kazania św. Jan Kapistrana  
(zm. 1456). W czasie studiów filozoficznych i teologicznych zetknął się on ze 
św. Bernardynem ze Sieny (zm. 1444), który rozpoczął dzieło reformy zakonu fran-
ciszkańskiego. Jako kaznodzieja zakonu przez czterdzieści lat głosił kazania i zakładał 
klasztory. W 1450 r. na prośbę Fryderyka III (zm. 1493) św. Jan Kapistran przybył 
do Austrii. Głosił najpierw kazania w Wiedniu i Wiener Neustadt, a potem na pogra-
niczu Czech i Moraw. Następnie głosił słowo Boże w Bawarii, Turyngii, Saksonii i na 
Śląsku. W roku 1453 na zaproszenie króla Kazimierza IV Jagiellończyka (zm. 1492) 
i bpa Zbigniewa Oleśnickiego (zm. 1455) dotarł z kazaniami do Krakowa, gdzie 
przebywał 8 miesięcy. Owocem jego działalności było założenie pierwszych w Pol-
sce klasztorów obserwantów: w Krakowie w 1453 r. i w Warszawie w 1454 r.2 Jak za-
pisał Jan Długosz (zm. 1480): 

1 R. Pa l ac z, Hus Jan, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 6, red. J. Wa l ku sz et al., Lublin 1993, kol. 1339. 
2 M. Dan i l u k, Jan Kapistran. 1. Życie i działalność, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 7, red. S. W i elg u s 

et al., Lublin 1997, kol. 796-797.
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[...] koło kościoła świętego Wojciecha zbudowano podwyższenie, na którym codzien-
nie odprawiał mszę, dopóki nie nadeszły ostre mrozy. Słowo Boże głosił po łacinie, 
swoim zwyczajem dwie godziny, a lud słuchał i nie nudził się. Obdarzony był wielką 
roztropnością, darem wymowy i mądrością, że wydawało się, iż posługuje się rozu-
mem i językiem niebieskim. Jego kazanie powtarzano także po polsku przez następne 
dwie godziny. Tak codziennie kazanie trwało cztery godziny bez przerwy. Kiedy 
zaś nadeszły mrozy i śniegi, umieszczono podwyższenie w kościele Świętej Marii 
Dziewicy, w pobliżu zakrystii, i każdego dnia głoszono kazanie najpierw po łacinie, 
a zaraz potem po polsku. A pozostał w mieście Krakowie od dnia świętego Augustyna 
aż do piętnastego maja3.

Dość ważnym aspektem religijnym było pragnienie dobrej śmierci: ars moriendi. 
W tym celu w Polsce powstawały bractwa, które prowadziły działalność charytatywną. 
Dużą popularnością cieszyły się takie dzieła, jak Dialog Mistrza Polikarpa ze śmiercią, 
Ars bene moriendi. Tractatus brevis et valde utilis de arte et scientia bene moriendi przy-
pisywany Mateuszowi z Krakowa (zm. 1410)4 i De arte bene moriendi Jakuba z Para-
dyża (zm. 1464). W tym czasie znane były tzw. listy pokutne, które pozwalały na 
spowiedź u dowolnego spowiednika, a nie u swego proboszcza5.

Przy różnorodności ówczesnych prądów myślowych fundamentem była liturgia: 
celebra cja Mszy św., sprawowanie sakramentów, sakramentaliów oraz kształtujący 
się kult świąt w roku liturgicznym. Zaprezentowanie na bazie metody historyczno-

-krytycznej, na podstawie reprezentatywnych ksiąg liturgicznych oraz traktatów  
liturgiczno-pastoralnych tego czasu, najważniejszych aspektów dotyczących liturgii 
sprawowanej w XV w. pozwoli stworzyć pewną mozaikę ukazującą bogactwo zwycza-
jów obecnych w tym czasie na ziemiach polskich. 

Źródła celebracji liturgii w XV w.

Źródłem poznania celebracji liturgicznych i pozaliturgicznych są księgi litur-
giczne zachowane w zbiorach archiwalnych w Polsce i za granicą. W tym czasie 
w Polsce nie istniały bowiem odrębne zwyczaje, ale adaptowano je z krajów ościen- 

3 J. D ł u go s z, Roczniki czyli Kroniki sławnego Królestwa Polskiego, ks. 12: 1445-1461, przeł. J. Mr u -
ków na, red. J. Wy roz u m s k i, Warszawa 2009, s. 193-194.

4 K. Bar to szew s k i, J. Z b i c i a k, Ars moriendi, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, red. F. G r y g l ew i c z 
et al., Lublin 1973, kol. 950.

5 A. W i n i arc z y k, Jakub z Paradyża, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 7, kol. 724.
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nych6. Dodatkowo ważnym źródłem są traktaty teologiczno-duszpasterskie, których  
powstanie łączy się ściśle z rozpoczęciem działalności Akademii Krakowskiej  
na początku XV w.7

Księgi liturgiczne

Od końca XIV w. coraz bardziej wyodrębniają się księgi liturgiczne poszczególnych 
diecezji, które z czasem będą nosiły podtytuł secundum ecclesiam cracoviensem, wrati-
slaviensem, plocensem. Wynalazek druku w XV w. z jednej strony przyczynił się do 
ograniczenia powstawania ksiąg rękopiśmiennych, ale z drugiej strony doprowadził  
do pewnego ujednolicenia liturgii w Polsce. Jest to tym ważniejsze, że na synodach do-
magano się, aby kościoły parafialne wzorowały się na liturgii katedralnej. Przykładem 
jest synod we Wrocławiu w 1410 r.8

W bibliotekach i archiwach polskich zachowało się wiele rękopiśmiennych msza-
łów pochodzących z tego czasu: 14 kodeksów z przełomu XIV i XV w., 124 kodeksy 
z XV w. i sześć – z przełomu XV i XVI w. Wśród nich znajdują się również mszały 
spoza Polski. Najwięcej mszałów z tego okresu przechowywanych jest w Bibliotece 
Kapitulnej we Wrocławiu i Bibliotece Uniwersyteckiej we Wrocławiu. Opisują one 
Mszę św. celebrowaną nie tylko w diecezjach, lecz także we wspólnotach zakonnych9.  

6 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, Kraków 1967, s. 10.
7 M. Z a h a j k i e w i c z, Polskie traktaty teologiczno-duszpasterskie okresu przedtrydenckiego, „Archiwa, 

Biblioteki i Muzea Kościelne” 1970, nr 21, s. 199.
8 W. Sc h e n k, Służba Boża, [w:] Historia Kościoła w Polsce, t. 1: Do roku 1764, cz. 1: Do roku 1506, 

red. B. Ku m o r, Z. O b er t y ń s k i, Poznań–Warszawa 1974, s. 423.
9 Kodeksy z przełomu XIV i XV w. znajdują się w Gnieźnie w Bibliotece Katedralnej (Ms 93; Ms 140; 

Ms 141), w Lublinie w Bibliotece Metropolitarnego Seminarium Duchownego (mszał z Kraśnika, 
Ms 1), w Sandomierzu w Bibliotece Kapitulnej (Ms 107), w Warszawie w Bibliotece Narodowej 
(Ms 8104 I), w Bibliotece Seminarium Duchownego we Włocławku (WłSem 14), w Bibliotece Ka-
pitulnej we Wrocławiu (Ms 142; Ms 143; Ms 44n) oraz w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wrocławiu 
(Ms I F 353; Ms I F 373; Ms I Q 186; Ms M 1160). Z XV w. najwięcej, bo aż 69 kodeksów, przecho-
wywanych jest w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wrocławiu (Ms 7564; Ms 7565; Ms 7572; Ms 7573; 
Ms 7574; Ms 7577; Ms 8372; Ms 8373; Ms 8375; Ms 8376; Ms 8377; Ms I F 341; Ms I F 342; 
Ms I F 343; Ms I F 344; Ms I F 345; Ms I F 346; Ms I F 347; Ms I F 348; Ms I F 349; Ms I F 350; 
Ms I F 352; Ms I F 354; Ms I F 356; Ms I F 357; Ms I F 359; Ms I F 360; Ms I F 361; Ms I F 362; 
Ms I F 363; Ms I F 369; Ms I F 370; Ms I F 372; Ms I F 374; Ms I F 376; Ms I F 377; Ms I Q 187; 
Ms I Q 189; Ms I Q 191; Ms I Q 195; Ms I Q 197; Ms I Q 198; Ms I Q 199; Ms I Q 200; Ms B 1712; 
Ms B 1713; Ms M 1116; Ms M 1117; Ms M 1125; Ms M 1126; Ms M 1127; Ms M 1129; Ms M 1130; 
Ms M 1133; Ms M 1135; Ms M 1138; Ms M 1140; Ms M 1141; Ms M 1147; Ms M 1149; Ms M 1150; 
Ms M 1154; Ms M 1159; Ms M 1162; Ms R. 508; Ms R 520; Ms R 521; Ms R 542-Praga; Ms R 3057),  
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Spośród inkunabułów na uwagę zasługuje mszał kard. Fryderyka Jagiellończyka 
(zm. 1503) wydany w Norymberdze przed 1493 r.10

Liturgię biskupią, zwłaszcza sprawowanie sakramentów i sakramentaliów im za-
strzeżonych, pozwalają poznać pontyfikały. Do najważniejszych z tego czasu należą 
następujące pontyfikały: pontyfikał bpa Zbigniewa Oleśnickiego z ok. 1423 r.11, ponti-
ficale Romanum z 1435 r.12, pontyfikał bpa Tomasza Strzempińskiego z lat 1455-146013, 
Ordinarius pontificalis z XV w. z Wrocławia14, pontyfikał wrocławski (Ceremoniale epi-
scoporum Vratislaviensium) z XV w. przechowywany w Dreźnie15 oraz pontyfikał Fryde-
ryka Jagiellończyka z 1493 r.16 Do tego zbioru należą jeszcze dwa pontyfikały z Płocka 
z XV w. oraz jeden z klasztoru Kanoników Regularnych w Czerwińsku17.

17 w Bibliotece Kapitulnej we Wrocławiu (Ms 111; Ms 138; Ms 140; Ms 154; Ms 316; Ms 518; 
Ms 16n; Ms 22n; Ms 45n; Ms 46n; Ms 48n; Ms 49n; Ms 51n; Ms 53n; Ms 54n; Ms 56n; Ms 75n). 
Ponadto 12 mszałów krzyżackich przechowywanych jest w Bibliotece Polskiej Akademii Nauk 
w Gdańsku (Ms Mar. F 59; Ms Mar. F 61; Ms Mar. F 80; Ms Mar. F 87; Ms Mar. F 91; Ms Mar. F 332; 
Ms Mar. F 333; Ms Mar. F 399; Ms Mar. F 400; Ms Mar. F 401; Ms Mar. F 402; Ms Mar. F 403), 
6 w Bibliotece Katedralnej w Gnieźnie (Ms 143; Ms 146; Ms 148; Ms 153; Ms 169; Ms 194), 8 w Ar-
chiwum Krakowskiej Kapituły Katedralnej (Ms 1; Ms 2; Ms 5; Ms 6; Ms 7; Ms 8; Ms 9; Ms 10), 
4 w Bibliotece Narodowej w Warszawie (Ms 3305 III; Ms 8027 I; Ms 12500 III; Ms Akc. 4914), 
2 w Bibliotece Kapitulnej w Sandomierzu (Ms 6; Ms 101), 2 w Bibliotece Zakładu im. Ossolińskich 
we Wrocławiu (Ms 44/III; Ms 808/I) oraz pojedyncze egzemplarze w Archiwum Polskiej Prowincji 
OO. Dominikanów w Krakowie (Ms XV. 45) i w Bibliotece Jagiellońskiej (Ms 1463). Jeden z msza-
łów z XV w. z Biblioteki Zakładu im. Ossolińskich we Wrocławiu pochodzi z Francji (Ms 5450/III), 
a kodeks z Biblioteki Seminarium Duchownego w Kielcach – z Ołomuńca (Ms RI 2). Z ok. 1500 r. 
zachowanych jest 6 manuskryptów: trzy w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wrocławiu (Ms I Q 188; 
Ms I Q 201; Ms I Q 202) i po jednym w Bibliotece Katedralnej w Gnieźnie (Ms 139), w Archiwum 
Krakowskiej Kapituły Katedralnej (Ms 4) i w Bibliotece Zakładu im. Ossolińskich (Ms 373/II); 
Rękopiśmienne mszały przedtrydenckie. Katalog sumaryczny, oprac. A. Su s k i, przedm. F.M. A ro -
c e n a, J. Mi aze k, Toruń 2017, s. 358-359, 363-364, 393, 401-402, 435, 624, 736-737, 750, 755-767, 
Fontes Scrutari, 2.

10 Missale Cracoviense, iussu Friderici Jagellonidis, archiepiscopi Gnesnensis, episcopi Cracoviensis. Cum pri-
vilegio, [on-line:] https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/148419/edition/151715?language=pl – 
1 X 2024.

11 Kraków, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej [dalej: AiBKKK], Ms 12.
12 Wrocław, Biblioteka Kapitulna [dalej: BK], Ms 147.
13 AiBKKK, Ms 13.
14 BK, Ms 148.
15 Drezno, Staats- und Universitätsbibliothek, Mscr.Dresd.A.75, [on-line:] https://handschriftenportal.

de/workspace – 27 I 2025.
16 AiBKKK, Ms 14.
17 Obecnie są one opracowywane od strony historyczno-teologiczno-liturgicznej.

https://handschriftenportal.de/workspace
https://handschriftenportal.de/workspace
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Do celebracji officium divinum służyły antyfonarze, psałterze i brewiarze. Wykaz  
psałterzy XV-wiecznych używanych w kościołach wrocławskich podaje Franciszek  
Wolnik18. Ponadto cztery kodeksy psałterzy z XV i XVI  w. znajdują się na Wa-
welu19. Do tego należy jeszcze zaliczyć dwa psałterze dominikańskie bez sygnatury 
z pocz. XV w. i dwa psałterze z hymnami wrocławskimi z końca XV w.20 Spośród 
antyfonarzy przechowywanych na Wawelu na uwagę zasługuje Antiphonarium in 
diebus festis katedry krakowskiej fundacji biskupa krakowskiego Zbigniewa Oleś-
nickiego21. Wiele brewiarzy zachowało się też w polskich archiwach i bibliotekach. 
Ks. Wojciech Danielski (zm. 1985) podaje, że znajduje się w nich 140 rękopisów 
sprzed reformy trydenckiej polskiego pochodzenia, a ponadto sześć pochodzenia 
czeskiego i 14 z Europy Zachodniej22. 

Wśród źródeł liturgicznych z XV w. znajdują się dwa Rituale sacramentorum, które 
tak zostały sklasyfikowane przez Ignacego Polkowskiego i oznaczone sygnaturami 
Ms 24 i Ms 25. Zawierają one celebracje związane z udzielaniem sakramentów świę-
tych, sakramentaliów i błogosławieństw, które nie są zastrzeżone biskupom. Wystę-
pują tu również obrzędy pogrzebu23. Do zachowanych rytuałów z XV w. należy zali-
czyć również rękopisy przechowywane w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wrocławiu: 
dwa z klasztoru Kanoników Regularnych św. Augustyna w Żaganiu24, agendę wrocław-
ską z pierwszej połowy XV w.25 oraz manuskrypt z klasztoru cysterskiego z Lubiąża26.

Traktaty teologiczne

Źródłem poznania liturgii w XV w. są traktaty teologiczne. Podczas odbywających 
się co trzy lata wizytacji parafii archidiakon miał sprawdzić poziom intelektualny du-
chownych oraz sposób celebracji liturgii, zwłaszcza Mszy św. Archidiakoni, wizytując 

18 F. Wol n i k, Liturgia godzin w diecezji wrocławskiej w XV wieku, Opole 1994, s. 35-38, Rozprawy i Opra-
cowania – Diecezjalny Instytut Teologiczno-Pastoralny (Opole), 13.

19 AiBKKK, Ms 34-38; I. Po l kow s k i, Katalog rękopisów kapitulnych katedry krakowskiej, cz. 1: Kodexa 
rękopiśmienne. 1-228, Kraków 1884, s. 42-43.

20 Kraków, Archiwum Polskiej Prowincji oo. Dominikanów, Ms R XV 43, MS R XV 44, MS 18L, Ms 19L.
21 AiBKKK, Ms 47.
22 W. Dan i e l s k i, Brewiarz, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, red. F. G r y g l ew i c z et al., Lublin 1976, 

kol. 1065-1066.
23 J.W. B o g u n i ow s k i, Rozwój historyczny ksiąg liturgii rzymskiej do Soboru Trydenckiego i ich recepcja 

w Polsce, Kraków 2001, s. 227-228.
24 Wrocław, Biblioteka Uniwersytecka [dalej: BU], Ms I Q 211, Ms I Oct 65.
25 Ibidem, Ms I Oct 64.
26 Ibidem, Ms I Oct 66.
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parafię, mieli wysłuchać, jak duchowni wypowiadają słowa kanonu, oraz sprawdzić, 
czy znają jego treść, znaki i gesty. Egzamin ten musieli zdawać zarówno proboszcz, 
jak i wikariusz. Wizytacja parafii w XV w. rozpoczynała się od kościoła: archidiakon 
oglądał go, sprawdzał cyborium, czystość bielizny ołtarzowej, księgi liturgiczne, a na 
końcu odbywał się egzamin z liturgiki27.

Na przełomie XIV i XV w. znanych było trzech autorów traktatów: Bartłomiej  
z Jasła (zm. 1407), który zdobył wykształcenie w Pradze i pracował nad reaktywowa-
niem Akademii Krakowskiej28, Jan Isner (zm. 1411), profesor Akademii Krakowskiej29, 
i Jan z Kluczborka (zm. ok. 1436), związany z Wrocławiem30. Bartło miej z Jasła pozo-
stawił po sobie niewielkie dzieło Ad celebrantes missam, w którym podał wskazówki 
praktyczne dotyczące sprawowania Eucharystii i omówił niepra widłowości podczas 
konsekracji. Instruował też, jak należy się zachować w razie choroby celebransa czy też 
jego śmierci przy ołtarzu. Jan Isner w swoim traktacie Expositio missae podał wykład 
całej Mszy św., skupiając się głównie na przeistoczeniu. W innym traktacie, De abu-
sionibus missarum, przedstawił nadużycia, jakie mogły mieć miejsce podczas Mszy 
św. Traktat ten w swej strukturze wykazuje ogromne podobieństwo do Secreta sacer-
dotum Henryka z Hesji (zm. 1397)31. Jan z Kluczborka natomiast w traktacie De officio 
missae, który powstał w latach 1412-1415, omówił Mszę św. do modlitwy Quam ob-
lationem. Na początku swego dzieła dość obszernie nakreślił kształtowanie się obrzę-
dów Mszy św. na przestrzeni wieków. Dodatkowo autor omówił całe officium divinum32. 

Do autorów uważanych za przedstawicieli narodu niemieckiego należał Mikołaj 
Stör (zm. 1424) ze Świdnicy. Jako student w Pradze był on jednak zaliczany do Pola-
ków (de natione Polonorum)33. W swoim dziele Tractatus de Eucharistiae sacramento et 
missae officio dość szczegółowo przedstawił zagadnienia dotyczące ustanowienia i zna-
czenia Eucharystii, godności kapłaństwa oraz znaczenia officium divinum34.

Spośród ważnych twórców traktatów teologicznych z czasów bpa Zbigniewa Oleś-
nickiego wymienić należy Andrzeja z Kokorzyna (zm. 1435), który w 1417 r. jako po-
seł Władysława Jagiełły uczestniczył w soborze w Konstancji35. Po odbyciu studiów 

27 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce. Studia o Mszy Świętej, wyd. 2, Kraków 2020, s. 369-370, 
Modlitwa Kościoła. Monografie, 3.

28 K. Wó j c i k, Bartłomiej z Jasła, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, kol. 78.
29 M. Z a haj k i e w i c z, Jan Isner, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 7, kol. 901.
30 K. Wó j c i k, Jan z Kluczborka, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 7, kol. 909.
31 M. Z a haj k i e w i c z, Jan z Hesji, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 6, kol. 713.
32 M. Z a haj k i e w i c z, Polskie traktaty…, s. 200-204.
33 P. K ról i kow s k i, Mikołaj Stör ze Świdnicy, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 12, red. S. Wi l k et al., Lublin 

2008, kol. 1014.
34 M. Z a haj k i e w i c z, Polskie traktaty…, s. 204.
35 H. Ry b u s, Andrzej z Kokorzyna, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, kol. 540.
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w Pradze i Krakowie w latach 1428-1435 był archidiakonem krakowskim, a więc odpo-
wiedzialnym za egzamin duchowieństwa. Jego dzieło Expositio canonis missae powstało 
prawdopodobnie w 1425 r. Jest to część większego opracowania Speculum sacerdotum, 
które nie zostało dokończone. Msza św. została w nim omówiona w duchu alegorii 
średnio wiecznej36. Dzieło było skierowane do prostego kleru, który sprawował litur-
gię poza katedrami, kolegiatami czy klasztorami. Można więc mówić o istnieniu w la-
tach 1430-1435 rytu staro krakowskiego. Najważniejsze różnice występowały w nim 
podczas ofiarowania37.

Do najbardziej znanych traktatów z XV w. należy Tractatus sacerdotalis Mikołaja 
z Błonia (zm. ok. 1448), który studiował na Uniwersytecie Jagiellońskim i został ka-
pelanem Stanisława Ciołka, biskupa poznańskiego38. Dzieło jego wykazuje wszech-
stronną znajomość literatury zachodnioeuropejskiej oraz wyczucie i doświadczenie 
pastoralne. Zawiera naukę dotyczącą sakramentów świętych, zwłaszcza Eucharystii, 
i brewiarza oraz wykład na temat kar kościelnych. Było to najbardziej poczytne 
dzieło w XV w.39 

Obszernym studium liczącym 219 kart jest traktat Officium missae Stanisława Bra-
siatorisa (zm. 1470), opata klasztoru na Piasku we Wrocławiu. W objaśnieniu Mszy św. 
nawiązywał on do nauki św. Tomasza z Akwinu (zm. 1274) oraz papieża Innocen-
tego IV (1243-1254)40. Do traktatów pastoralnych należy również Traktat pastoralny 
abp. Zbigniewa Oleśnickiego (zm. 1493), prymasa Polski i bratanka biskupa krakow-
skiego kard. Zbigniewa Oleśnickiego41. Swoje dzieło przeznaczył dla duszpasterzy 
i rozpoczął je od przedłożenia wykazu grzechów zastrzeżonych biskupowi, a następnie 
omówił poszczególne sakramenty. Dzieło to ma charakter praktyczny42. 

Wychowankiem Uniwersytetu Jagiellońskiego był Paweł z Pyskowic (zm. 1467), 
który napisał Commentum in officium missae. Jest to obszerny wykład uniwersytecki 
przeznaczony dla studentów, w którym Mszę św. omówiono w kontekście ważnych 
problemów teologicznych i filozoficznych43. Częste powoływanie się na dzieła Alberta 
Wielkiego (zm. 1280), Aleksandra z Hales (zm. 1245), św. Bonawentury (zm. 1274) 

36 M. Z a haj k i e w i c z, Polskie traktaty…, s. 205.
37 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 375-377.
38 R. Sk r z y n i ar z, Mikołaj z Błonia, Pszczółka, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 12, kol. 995.
39 M. Z a haj k i e w i c z, Polskie traktaty…, s. 206.
40 Ibidem, s. 207.
41 P. Jan ow s k i, Oleśnicki Zbigniew Młodszy, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 14, red. S. Wi l k et al., Lublin 

2010, kol. 513.
42 M. Z a haj k i e w i c z, Polskie traktaty…, s. 207.
43 Id em, Teoria duszpasterstwa, [w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, t. 1: Średniowiecze, red. M. R e -

c h ow i c z, Lublin 1974, s. 234-235, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 95.
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czy św. Tomasza z Akwinu (zm. 1274) wskazuje na erudycję autora i bogactwo treści 
przedłożonych w tym traktacie44. 

Celebracja Mszy św.

W średniowieczu ordo missae ukształtowało się pod wpływem tradycji rzymsko-  
-frankijskich. Z jednej strony przesłane na dwór karoliński księgi rzymskie wymagały 
dostosowania do zwyczajów miejscowych, a z drugiej chciano pozostawić jak najwię-
cej własnych tradycji. Ten proces dostosowania rzymskiego ordo missae do tradycji 
galijsko -frankijskiej rozpoczął się w IX w. Najpierw dodano modlitwy na początku 
Mszy św., aby następnie uzupełnić ją o modlitwy podczas przygotowania darów i w cza-
sie Komunii św. Wiele tych modlitw kapłan odmawiał po cichu. Od tego czasu wy-
różnia się trzy typy ordo missae. Najstarsze pochodzi z tradycji galijskiej i powstało 
w IX w. Nieco później wykształciło się Ordo frankijskie, które osiągnęło szczyt swego 
rozwoju w XI w. i było znane na terenach krainy historycznej Frankonii, w Hiszpa-
nii i północnej Italii. Obydwa zostały następnie wyparte przez reńskie ordo missae, 
które powstało na przełomie IX i X w. w Sankt Gallen, szybko rozprzestrzeniło się na 
kraje zaalpejskie i ostatecznie zapanowało w Rzymie. Przejęło ono elementy z tradycji  
galijskiej i frankijskiej zgodnie z zasadą, że każdej czynności kapłana miała towarzy-
szyć modlitwa. Zwłaszcza język modlitw podczas przygotowania darów upodabniał 
się do słownictwa kanonu, stąd pojawiające się później określenie małego kanonu45. 
Sprawowanie Mszy św. w Polsce skrystalizowało się ostatecznie w XIV i XV w.46

Msza katechumenów

Problematyczną kwestią dotyczącą ordo missae jest zagadnienie, czy w XV w. w Polsce 
znano modlitwy u stopni ołtarza. Mikołaj z Błonia w swoim traktacie nie wspomina 
o nich w ogóle, choć są znane od IX-X w. Niewykluczone, że odmawiano modlitwę 
Confiteor na klęcząco, ale wspomniany autor milczy także na ten temat. Mszę św. roz-
poczynano od modlitwy Aufer a nobis... oraz Oro te, Domine... Podczas pierwszej z nich 
kapłan kreślił znak krzyża, a podczas drugiej całował relikwie w ołtarzu. Dodatkowo 

44 Id em, Polskie traktaty…, s. 207-208.
45 J. Miazek, Wprowadzenie do mszałów przedtrydenckich, [w:] Rękopiśmienne mszały przedtrydenckie…, 

s. 41-44.
46 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 43.
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na początku Mszy św. całowano mszał, odmawiając modlitwę: Dignus sum Domine ac-
cipere librum et aperire signacula eius quoniam occisus es pro nobis et redemisti nos Deo in 
sanguine tuo (por. Ap 5,9-10)47.

W XV i XVI w. dość częstą praktyką podczas śpiewu Gloria w soboty, gdy sprawo-
wano Mszę św. ku czci Najświętszej Maryi Panny, było dodawanie tropów48. W ten 
sposób powstało tzw. Gloria maryjne49. Przykładem jest mszał kard. Fryderyka Jagiel-
lończyka, w którym zamieszczono tekst tropowany [podkreślenia WP]: 

Gloria in excelsis Deo. Et in terra pax hominibus bonae voluntatis. Laudamus Te. Benedicimus 
Te. Adoramus Te. Glorificamus Te. Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam. Domine 
Deus, Rex caelestis, Deus Pater omnipotens. Domine Fili unigenite Jesu Christe. Spiritus et alme 
orphanorum paraclete. Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris. Primogenitus Mariae virginis 
matris. Qui tollis peccata mundi, miserere nobis. Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecatio- 
nem nostram. Ad Mariae gloriam. Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis. Quoniam 
Tu solus Sanctus. Mariam sanctificans. Tu solus Dominus. Mariam gubernans. Tu solus 
altissimus Mariam coronans Jesu Christe cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen50.

W Polsce w XV i XVI w. było znanych wiele sekwencji mszalnych. Świadectwem 
tej praktyki jest mszał krakowski z 1532 r., w którym znajdują się 164 sekwencje. Jako 
porównanie można przytoczyć mszał z Utrechtu z 1450 r, gdzie występuje 100 sek-
wencji, czy mszał koloński z 1487 r, gdzie jest ich 73. W mszale z Lyonu z 1534 r. 
można do liczyć się 174 sekwencji. Charakterystyczną cechą było to, że oprócz włas-
nych sekwencji w mszałach znajdowały się również te  wspólne51. Do autorów polskich 
sekwencji należą: Wincenty z Kielc (Kielczy; zm. po 1261), bp Jan Kępa (zm. 1346), 
Adam Świnka z Zielonej (zm. 1433/1434) czy Paweł z Pyskowic (zm. 1467)52.

Według Mikołaja z Błonia podczas Mszy św. łączono ze sobą 7 kolekt według za-
sady: najpierw mniejsza ich liczba pod jednym zakończeniem, a następnie większość 
z nich również pod jednym zakończeniem. Modlitwy za zmarłych odmawiano jako 
przedostatnie53.

47 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej w świetle „Tractatus sacerdotalis de Sacramentis” Mikołaja 
z Błonia. Studium historyczno-liturgiczne, [w:] Studia z dziejów liturgii w Polsce, t. 1, red. M. R ec h o -
w i c z, W. Sc h en k, Lublin 1973, s. 51-52; A.J. Nowow i e j s k i, Wykład liturgii Kościoła katolickiego, 
t. 5: Msza Święta. Część pierwsza, Płock 1993, s. 224-225.

48 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 46.
49 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 53.
50 Missale Cracoviense, iussu Friderici Jagellonidis..., k. 337r.
51 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 96.
52 Ibidem, s. 422.
53 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 53.
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Starą tradycją polską był śpiew przed kazaniem, podczas którego kapłan zdejmo-
wał ornat i udawał się na ambonę. Zgodnie ze zwyczajem polskim kazanie głoszono 
po Credo54. Od XIV w. znana była następująca pieśń: 1. zwrotka: Maryja, czysta dzie-
wice / Daj nam widzieć Boże lice, / Niebieskie dziedzice // 7. zwrotka: O! bychom na 
tem kazaniu / Przyszli k boskiemu poznaniu / Po tem zawitaniu... Do innych pieśni 
należała w XV w. Bogurodzica, co znalazło swoje potwierdzenie w tradycji cystersów 
w Rudach koło Raciborza55. Znaną pieśnią przed kazaniem, śpiewaną na początku 
XV w., jest adaptacja niemieckiej pieśni w j. polskim: Chrystus zmartwychwstał je56. 
Śpiewano również pieśń do Ducha Świętego lub kolędy w okresie Narodzenia Pań-
skiego. Kapłan na początku kazania czytał 3-4 łacińskie słowa z Ewangelii lub lekcji, 
a następnie objaśniał je po polsku. Kazanie rozpoczynano słowami: „Dziatki miłe” 
i kończono: „Czego nam udzielić raczy, który żyje na wieki wieków. Amen” albo: 

„Bóg w Trójcy jedyny, Ojciec, Syn i Duch Święty. Amen”57. 

Mały kanon (Canon minor)

Obrzędy ofiarowania aż do Sanctus włącznie we Mszy św. noszą nazwę kanonu mniej-
szego. Kanon ten w niektórych drukowanych mszałach bywał wówczas zróżnico-
wany: jeden – more Romanae Ecclesiae, drugi – iuxta antiquam consuetudinem diocesis, 
a mszał gnieźnieński miał nawet trzeci – iuxta antiquorum observantiam, najkrótszy 
ze wszystkich58.

Kapłan po zdjęciu manipularza przechodził na prawą stronę ołtarza, gdzie odczy-
tywano epistołę, i tam przyjmował dary od ludu. Według Mikołaja z Błonia kapłan, 
przyjmując dary, wypowiadał słowa: Acceptabile sit sacrificium tuum omnipotenti Deo 
lub Centuplum accipies et vitam aeternam possideas, które stanowią parafrazę obiet-
nicy nagrody za dobrowolne ubóstwo (por. Mt 19,29)59. Zwyczaje w Polsce pod-
czas składania darów były zróżnicowane. Przykładem są także królewskie ofertoria, 
o których wspomniał Jan Długosz. Kazimierz Jagiellończyk, przybywszy do Krakowa 
23 czerwca 1447 r., wstąpił do katedry i po uczczeniu relikwii św. Stanisława złożył 
ofiarę w wysokości 50 florenów. Podczas swojej koronacji 25 czerwca 1447 r. zło-
żył na ołtarzu św. Stanisława ofiarę w wysokości 100 florenów, która zgodnie z prawem 

54 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 50.
55 Id em, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 105.
56 Ibidem, s. 99.
57 Ibidem, s. 110-111.
58 A.J. Nowow i e j s k i , Wykład liturgii Kościoła katolickiego, t. 5, s. 225.
59 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 54.
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i obyczajem przypadła wspólnocie wikariuszy krakowskich60. Podobnie narzeczona 
króla Elżbieta złożyła dary na ołtarzu z racji przybycia na Wawel 9 lutego 1454 r.61 

Według Canon minor Romanae Ecclesiae kapłan odmawiał nad hostią modlitwę 
Suscipe, sancte Pater..., czynił znak krzyża pateną, składał hostię na korporale, a patenę 
chował pod korporał lub oddawał subdiakonowi. Ukrycie pateny przez sub diakona 
interpretowano jako symbol ucieczki apostołów62. W milczeniu kapłan wlewał wino 
do kielicha, a podczas nalewania wody dodawał modlitwę Deus, qui humanae sub-
stantiae... Ofiarując kielich z winem, wypowiadał formułę Offerimus... i po na kreśleniu 
nim znaku krzyża kładł go na korporale. Dalszym czynnościom towarzyszyła mod-
litwa In spiritu humilitatis... i Veni, sanctificator... Po okadzeniu i obmyciu rąk kapłan 
odmawiał modlitwę Suscipe, Sancta Trinitas... i Orate, fratres... wraz z odpowiedzią 
ludu Suscipiat Dominus...63

W celebrowaniu według Canon minor iuxta antiquam consuetudinem ecclesiae... inte-
resującą kwestią jest to, że w źródłach polskich z XV w. zasadniczo nie ma modlitw pod-
czas składania hostii. Również dopiero w XVI w. jest mowa o przygotowaniu kielicha. 
Z tego wynika, że do tego czasu kielich przygotowywano przed Mszą św. W Mszale 
księcia Ziemowita IV Młodszego (zm. 1426)64 z XV w. podczas wlewania wody do 
wina odmawiano modlitwę In nomine Domini nostri, Jesu Christi, de cuius latere exivit 
san☩guis et a☩qua, fiat commixtio huius sacramenti. Amen65. Według Mikołaja z Błonia 
rytowi temu towarzyszyła natomiast modlitwa Fiat haec comixtio vini pariter et aque in 
nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti. Wówczas kapłan brał kielich z położoną na nim 
pateną z hostią i odmawiał Suscipiat Sancta Trinitas hanc oblationem... Zwyczaj ofiaro-
wania kielicha z pateną był znany do reformy św. Piusa V (1566-1572)66. 

Ofiarowanie hostii i kielicha odbywało się razem i poprzedzała je modlitwa do 
Ducha Świętego: Veni, invisibilis Sanctificator, omnipotens, aeterne Deus et bene☩dic hoc 
sacrificium nomini Tuo praeparatum. Amen. Quid retribuam Domino pro omnibus quae 
retribuit mihi? Diakon: Immola Deo sacrificum laudis et redde Altissimo vota tua. Na-
stępnie kapłan dodawał: Calicem salutaris accipiam et nomen Domini invocabo. Laudans 
invocabo Dominum et ab inimicis meis salvus ero. Podczas ofiarowania hostii i kielicha 
odmawiana była modlitwa: Suscipe, Sancta Trinitas, hanc oblationem, quam Tibi offer-
imus in memoriam passionis, resurrectionis et ascensionis Domini nostri, Jesu Christi et in 

60 J. D ł ugo sz, Roczniki…, ks. 12, s. 50-51.
61 Ibidem, s. 201.
62 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 377.
63 A.J. Nowow i e j s k i , Wykład liturgii Kościoła katolickiego, t. 5, s. 226.
64 Mszał ten zaginął w czasie II wojny światowej.
65 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 147.
66 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 54-55.
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honore beatae, gloriosae semperque Virginis Dei Genitricis Mariae et omnium sanctorum 
Tuorum, qui Tibi placuerunt ab initio mundi et quorum hodie festivitas celebratur et quo-
rum nomina et reliquiae in hoc altari continentur ut illis proficiat ad honorem, nobis autem 
ad salutem, et animabus omnium fidelium defunctorum ad vitam et requiem sempiternam. 
Per eundem Christum67.

Według mszału księcia Ziemowita kapłan, postawiwszy kielich na ołtarzu, mówił: 
Veni, Sancte Spiritus, reple Tuorum corda fidelium, a wziąwszy patenę z hostią, kładł ją 
przy kielichu, mówiąc: et Tui amoris in eis ignem accende. Żegnając się pateną mówił: qui 
per diversitatem linguarum cunctarum gentes in unitate fidei congregasti. Kapłan umiesz-
czał następnie patenę pod korporałem i wznosząc ręce, mówił: Oremus. Sanctifica,  
quaesumus, Domine, hanc oblationem, ut nobis unigeniti Filii Tui corpus et sanguis ☩ fiat. 
Jeżeli byłoby okadzenie, to wówczas kapłan błogosławił kadzidło i odmawiał modlitwę 
Dirigatur, Domine, ad te oratio mea, sicut incensum in conspectu Tuo. Niektórzy przed 
modlitwą Orate, fratres… dodawali: Orate pro me peccatore, fratres et sorores: ut meum 
ac vestrum sacrificium acceptabile fiat in conspectu Domini. Podczas przygotowania da-
rów nie było lavabo68. Po okadzeniu darów odmawiano modlitwę In spiritu humili-
tatis..., a następnie Orate pro me peccatore…, podczas której celebrans obracał się do 
ludu. Mikołaj z Błonia nie znał również modlitwy Suscipiat... Przed sekretą natomiast 
dodawano: Domine, exaudi orationem meam69. 

Najkrótszy ze znanych w Polsce był Canon minor iuxta antiquam observationem. Ka-
płan podnosił przygotowany kielich, odmawiał modlitwę Veni, invisibilis Sanctificator, 
omnipotens Deus, a kreśląc krzyż nad kielichem, dopowiadał: et bene☩dic hoc sacrifi-
cium nomini Tuo praeparatum. Następnie, trzymając w rękach kielich, mówił: Suscipe, 
Sancta Trinitas..., a stawiając kielich na ołtarzu i kreśląc nim krzyż, mówił: Veni, Sancte 
Spiritus, reple... Po postawieniu kielicha zdejmował z niego patenę z hostią i kładąc ho-
stię przed kielichem, mówił: In pace factus est locus eius. Żegnając się pateną i kładąc ją 
pod korporałem, dodawał: Et in Sion habitatio eius, po czym, rozłożywszy ręce przed 
kielichem, mówił: Sanctifica, quaesumus, Domine, hanc oblationem..., a następnie, pochy-
lając się, mówił: In spiritu humilitatis et animo contrito. Po ucałowaniu ołtarza zwracał 
się do ludu słowami: Orate, fratres...70

Osobliwością, o której wspominają źródła z końca średniowiecza, jest tzw. sze-
rzynka (szyrzynka, schirzinka, sirzinka, zyrzinka, zizynka), która była w użyciu do 
XVII w. Była to prostokątna tkanina, którą podczas Mszy św. kładziono na środek ołta-
rza pod korporałem. Szerzynki były zazwyczaj bogato haftowane i ozdabiane perłami 

67 Missale Cracoviense, iussu Friderici Jagellonidis…, k. 337v.
68 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 148.
69 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 56-57.
70 A.J. Nowow i e j s k i , Wykład liturgii Kościoła katolickiego, t. 5, s. 228.
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i złotem. Najczęściej wyszywano na nich imię Jezus albo któryś z symboli, np. Baranka  
Bożego. W średniowieczu, zanim szerzynka przybrała formę bogato zdobionej tkaniny, 
jej końcami nakrywano kielich. Dla wygody wprowadzono do użytku drugi, mniej-
szy korporał, a szerzynka pełniła funkcję subcorporale. Z czasem, kiedy wyszły z uży-
cia, były one przerabiane na welony kielichowe lub nakrycia na pulpity czy ambony71.

Prefacja i Canon maior 

Prefacji mszalnych było w średniowieczu 10, a właściwie 11, gdyż nie liczono prefacji 
zwykłej. Za czasów Mikołaja z Błonia używano także prefacji na poświęcenie kościoła, 
co autor ganił jako zbyteczną i błędną innowację. Prefacją o Świętym Krzyżu posłu-
giwano się tylko w święta Krzyża Pańskiego72. Dość powszechnym zwyczajem wśród 
duchowieństwa było skracanie prefacji bądź wprowadzanie modyfikacji73.

Po Sanctus miało miejsce obmycie rąk, co było zwyczajem ogólnopolskim. Po-
wszechnie przyjętą zasadą było ucałowanie ołtarza i krzyża na słowa Te igitur. W ka-
nonie wspominano także imię władcy. W modlitwie Memento, Domine... Mikołaj 
z Błonia zachęcał, aby kapłan najpierw modlił się za siebie, za rodziców i krewnych, 
dobrodziejów, nieprzyjaciół, prześladowców, a na końcu za niewiernych z prośbą o na-
wrócenie. W późnym średniowieczu przyjął się zwyczaj wyciągania dłoni na modli-
twę Hanc igitur. Mikołaj z Błonia wskazywał, że należy tu zachować głęboki pokłon 
i ten zwyczaj był znany w Polsce74.

Sam sposób podnoszenia hostii i kielicha ustalił się na przełomie XIV i XV w. Mi-
kołaj z Błonia, wspominając o podniesieniu, zakazywał zbyt wysokiego unoszenia ho-
stii. Te uwagi wynikały z troski, aby przez przypadek wierni nie oddali czci niekon-
sekrowanej hostii, co było równoznaczne z bałwochwalstwem75. Podobnie w statucie 
biskupa krakowskiego Zbigniewa Oleśnickiego z 1436 r. skorygowano fałszywy spo-
sób podniesienia, polegający na tym, że duchowni unosili nieznacznie hostię tak, że 
wierni nie mogli jej zobaczyć. Ponadto według rytu staropolskiego kapłan nie przy-
klękał na znak adoracji, dlatego również Oleśnicki apelował, aby nie wprowadzać 
gestów, których nie znano w katedrze na Wawelu76. Andrzej z Kokorzyna natomiast 

71 Id em, Wykład liturgii Kościoła katolickiego, t. 2, cz. 1: O środkach rozwinięcia kultu, Warszawa 1902, 
s. 277.

72 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 54.
73 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 57.
74 Ibidem, s. 58-59.
75 Ibidem, s. 59.
76 Statuty synodalne krakowskie Zbigniewa Oleśnickiego (1436, 1446), oprac. S. Z ac h o row s k i, Kraków 

1915, s. 48-49, Studia i Materiały do Historii Ustawodawstwa Synodalnego w Polsce, nr 1.
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przestrzegał, aby podczas podniesienia duchowni nie przechylali kielicha nad głową, 
tak aby pokazać jego zawartość ludowi77. Dla uwypuklenia tego momentu kanonu od 
XIII w. uderzano w dzwon i zapalano dodatkową świecę na przeistoczenie78.

W odpowiedzi na podniesienie lud wierny stosował różne formy modlitwy i ado-
racji. Zwyczaj przyklękania utrwalił się w XV w. Pierwszy prymas Polski abp Mikołaj 
Trąba (zm. 1422) zalecał go w swoich statutach, w których podjął starania na rzecz 
kodyfikacji partykularnego prawa kościelnego obowiązującego w Polsce79. Podobnie 
uczynił w 1488 r. archidiakon Jan z Łukowa80. Praktyką były modlitwy, które wypo-
wiadano w trakcie podniesienia, jak: „O witaj wieczny Panie, Panie Jezu Chryste, O wi-
taj miły Synu z Panny Maryjej narodzony” lub pochodząca z modlitewnika Nawojki 
z końca XV lub początku XVI w.: „[...] ja twe wierne widziała ciało, krew przedemną 
poświęcono i żegnano (chleb) rękama kapłańskima...” czy: „kolana tobie zgibaję ku 
chwale twej i ręce tobie składaję...”81.

O ciekawym zwyczaju wykonywania gestów przez celebransa w czasie kanonu 
modlitwy Unde et memores wspomina Mikołaj z Błonia: w trakcie anamnezy, wspomi-
nając śmierć Jezusa (tam beatae passionis), należało szeroko rozłożyć ręce; przywołu-
jąc Jego zmartwychwstanie (nec ab inferis resurrectionis), kapłan składał ręce, a mówiąc 
o wniebowstąpieniu (in caelos gloriosae ascensionis), wznosił je do góry. Podobnie do 
nieznanych gestów należało złożenie prawej ręki na lewej w formie krzyża podczas 
modlitwy Supplices Te rogamus... Przy memento za zmarłych wspominano najpierw 
tych, za których modlono się we Mszy św., a następnie rodziców, krewnych, dobro-
dziejów i wszystkich zmarłych. Nie wolno było wymieniać zmarłych nieprzyjaciół 
i tych, którzy odeszli z tego świata niepojednani z Bogiem82.

Udział we Mszy św. w swoim kościele parafialnym należał w średnich wiekach do 
zasadniczych obowiązków wiernych. Przez wieki lud nie znał modlitewników, dlatego 
wymagano od kapłana, by wyraźnie wymawiał teksty i dokładnie wykonywał gesty. 
W czasie niedzielnej sumy lud przyklękał na spowiedź powszechną, modlitwę wier-
nych i na podniesienie, poza tym stał. Mężczyźni mieli głowy nakryte i odsłaniali je 
tylko na Ewangelię i podniesienie (akcentowanie dwóch form obecności Chrystusa: 
w słowie i w sakramencie). Przy wymawianiu imienia Jezus przez kapłana należało 
uklęknąć lub pochylić głowę, a na Nobis quoque peccatoribus bić się w piersi83.

77 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 126.
78 Id em, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 184-188.
79 A. We i s s, Mikołaj Trąba, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 12, kol. 1018.
80 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 180.
81 Ibidem, s. 181.
82 M. Z a haj k i ew i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 60-61.
83 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 425.
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W XV w. pomocą dla duchownych były staropolskie tłumaczenia kanonu mszal-
nego, które jako glosy międzywierszowe powstawały na użytek kształcenia ducho-
wieństwa. Wszystkie przekłady powstały w pierwszej połowie XV w., a trzy pierwsze 
przedstawił Wacław Aleksander Maciejowski w 1851 r. Były to odpowiednio tłuma-
czenia ze Lwowa z 1425 r., z Warszawy, które sięgają lat 1417-1422, trzecie natomiast 
nie ma ustalonego miejsca powstania. 

Obrzędy Komunii św. i zakończenia Mszy św.

Obrzędy Komunii św. rozpoczynały się od Pater noster i Libera nos... Podczas umiesz-
czania części konsekrowanej hostii w kielichu odmawiano modlitwę: Fiat haec com-
mixtio corporis et sanguinis Domini nostri Iesu Christi et omnibus sumentibus salus mentis 
et corporis et ad vitam aeternam preparatio salutaris, po czym odmawiano trzy krotnie 
Agnus Dei84.

W średniowieczu nie było jeszcze ustalonych modlitw kapłana przed przyjęciem 
przez niego Komunii św. Mikołaj z Błonia wspomina o odmawianiu Domine Iesu Chri-
ste, qui dixisti..., podczas której całowano krzyż lub relikwiarz. Po tej modlitwie odma-
wiano również Domine Iesu Christe, Flii Dei vivi... i Domine, sancte Pater..., co wskazuje, 
że zwyczaje polskie były jeszcze prostsze niż na Zachodzie85. 

W XV w. pod koniec Mszy św. mówiono Ite missa est albo Benedicamus Domino, albo 
Requiescant in pace. Formułę Ite missa est zgodnie ze zwyczajem istniejącym od XI w. wy-
powiadano wówczas, gdy podczas Mszy św. odmawiano Gloria, a w oficjum brewiarzo-
wym – Te Deum. Niekiedy na koniec Mszy św. dodawano Adiutorium nostrum i kapłan 
czynił znak krzyża na sobie, a później błogosławił wiernych. Zazwyczaj odmawiał on 
wówczas formułę: Caelesti benedictione benedicat nos divina maiestas et una deitas: Pater et 
Filius et Spiritus Sanctus, amen, trzykrotnie kreśląc znak krzyża. Na koniec kapłan, klęcząc, 
odmawiał modlitwę Placeat Tibi Sancta Trinitas...86 Pozostałością liturgii gallikańskiej są 
uroczyste błogosławieństwa pontyfikalne, których, według tej tradycji, udzielano przed 
Komunią św. Zachowały się one w benedykcjonałach oraz w pontyfikałach87.

W wieku XV zanikał powoli pocałunek pokoju podczas niedzielnej i świątecznej 
Mszy parafialnej. Według mszału krakowskiego z 1484 r. po modlitwie Domine Iesu 
Christe, qui dixisti apostolis... dając pocałunek pokoju, kapłan mówił: Habete vinculum 
pacis et caritatis, ut apti sitis sacrosanctis mysteriis Christi. Pax tecum – et cum spiritu tuo, 

84 M. Z a haj k i ew i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 62.
85 Ibidem, s. 63.
86 Ibidem, s. 64.
87 P. Sc z an i ec k i, Msza po staremu się odprawia, s. 63.
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a całując patenę dodawał: Pax Christi et Ecclesiae abundet semper in cordibus nostris per 
Spiritum Sanctum, qui datus est nobis88. Początkowo znak pokoju przekazywano po-
całunkiem składanym bezpośrednio na twarzy. Świadczy o tym opis Jana Długosza 
dotyczący koronacji cesarza Fryderyka III Habsburga (zm. 1493) w 1452 r., podczas 
której miało miejsce przekazanie znaku pokoju. Jak zapisał: 

Po słowach „Pokój Pański!” papież idzie na swoje miejsce, przyjmuje komunię i po 
przyjęciu Krwi podaje Hostię cesarzowi. Dawszy mu ją, przyjmuje od cesarza poca-
łunek w twarz89. 

Niekiedy ten pocałunek składano na nodze lub kolanach zwierzchnika albo na 
jego ramionach. W liturgii znano także całowanie skraju szaty, stuły, a nawet rzeczy 
związanych z kultem Eucharystii: progu kościoła, stopni ołtarza, Ewangeliarza i pa-
teny. Niektóre z tych przedmiotów odegrały rolę narzędzia podczas przekazywania 
pocałunku pokoju (instrumentum pacis)90. Od XV w. w powszechnym użyciu były 
pacyfikały. W Płocku bp Jakub Syrokomla (zm. 1425) kazał podawać jako pacyfikał 
Ewangeliarz lub wizerunek przedstawiający Chrystusa lub krzyż91.

Oddzielnym zagadnieniem w XV w. jest kwestia przyjmowania Komunii św. Statut 
wrocławskiego bpa Konrada IV Starszego (zm. 1447) z roku 1446 zezwalał beginkom 
pod warunkiem odbytej spowiedzi na cotygodniową Komunię św. Od XIII w. miały 
one swoje domy we Wrocławiu, Legnicy, Świdnicy, Nysie, Głogowie i być może w San-
domierzu92. W większości ogół wiernych jednak zadowalał się tzw. komunią duchową 
i jednorazową w roku Komunią Świętą wielkanocną, którą przyjmowano wówczas od 
Wielkiego Czwartku do Wielkiej Soboty. Podczas Mszy św. Komunię św. rozdzielano 
wiernym zasadniczo po Komunii odprawiającego kapłana, i to pod jedną postacią93.

W XV w. husyci nawoływali do codziennej Komunii św. pod dwiema postaciami. Wo-
bec tych poglądów teologowie polscy podkreślali pierwszeństwo duchowej, wewnętrz-
nej postawy przystępującego do Komunii Świętej. Statut krakowskiego bpa Wojciecha 
Jastrzębca z 1423 r. był efektem wpływu husytów z Czech i Moraw. Wyjaśniał, że ten 
sakrament fizycznie przyjmują dobrzy i źli, duchowo natomiast przyjmowali go tylko 
ci, którzy pozostają w jedności z Chrystusem i Kościołem. W związku z powyższymi 
poglądami Mikołaj z Błonia wymienił cztery sposoby przyjmowania Komunii Świętej: 

88 Id em, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 223.
89 J. D ł ugo sz, Roczniki…, ks. 12, s. 159.
90 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 225.
91 Id e m, „Ritus Pacis” w liturgii mszalnej na terenie Polski, [w:] Studia z dziejów liturgii w Polsce, t. 1, 

red. M. R ec h ow i c z, W. Sc h en k, Lublin 1973, s. 257-258.
92 U. B o r kow s k a, Beginki i Begardzi, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, kol. 180.
93 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 426.
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1. ani sakramentalne, ani duchowe; 2. sakramentalne, a nie duchowe (przyjmują ci, któ-
rzy mogą być w stanie grzechu); 3. duchowe, a nie sakramentalne – oznacza przyjęcie 
duchowe w stanie łaski, a zarazem i tęsknoty, i pragnienia przyjęcia Najświętszego Sakra-
mentu; 4. przyjęcie Komunii św. zarazem sakramentalnie i duchowo, co stanowi najwyż-
szą formę zjednoczenia z Chrystusem94. Ważną rolę odgrywała spowiedź sakramentalna, 
dlatego biskup poznański Andrzej Łaskarz z Gosławic herbu Godziemba (zm. 1426) na 
synodzie w 1420 r. polecił trzykrotną spowiedź przed Komunią wielkanocną95.

Sprawowanie pozostałych sakramentów świętych 

W latach 1413-1417 odbyła się chrystianizacja Żmudzi. Prawdopodobnie chrzest miał 
tam podobny przebieg jak na Litwie, gdzie udzielano go gromadnie i przez zanurze-
nie. Według relacji Jana Długosza chrystianizację rozpoczęto od usunięcia obyczajów 
pogańskich, zgaszenia świętego ognia i wycięcia świętych gajów. Ponieważ duchowni, 
którzy przybyli z Władysławem Jagiełłą, nie znali języka miejscowej ludności, sam król 
głosił kazania, nauczył ich Modlitwy Pańskiej i Credo. Jan Długosz zapisał: 

Kiedy król Władysław głosił publicznie te i wiele innych prawd, które podsuwali kró-
lowi duchowni, Żmudzini nakłonieni zarówno zniszczeniem swoich bóstw i świętości, 
jak i powagą królewską i jego zachętami, odrzuciwszy nikczemne bałwany godzą się 
przyjąć wiarę i religię chrześcijańską i dać się obmyć wodą chrztu96. 

W XV w., według zapisu w rubrykach ksiąg liturgicznych, nastąpiło odejście przy 
chrzcie dzieci od zanurzenia, które zastąpiono polaniem. Przykładem są dwa ry tua ły 
z tego czasu przechowywane w Archiwum Krakowskiej Kapituły Katedralnej. W ko-
deksie oznaczonym sygnaturą Ms 24 celebracja chrztu znajduje się po obrzędzie 
pobłogosławienia wody i aspersji i rozpoczyna się od słów Ad cathecuminos97. Po-
dobnie w drugim rytuale, oznaczonym sygnaturą Ms 25, obrzęd chrztu nosi tytuł 
Ordo ad baptisandum parvulos98. W pierwszym z nich jest mowa o chrzcie przez za-
nurzenie (et merge…), a w drugim, młodszym od niego, już przez polanie (funde 

94 P. Sc z an i ec k i, Służba Boża w dawnej Polsce, s. 247-251.
95 Ibidem, s. 263.
96 J. D ł u go s z, Roczniki czyli Kroniki sławnego Królestwa Polskiego, ks. 11: 1413-1430, przeł. J. Mr u -

ków na, red. S. Gawęd a, Warszawa 2009, s. 22.
97 AiBKKK, Ms 24, k. 4r-7v.
98 Ibidem, Ms 25, k. 7r-16v.
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aquam…). Do dodatkowych zwyczajów polskich należało podanie stuły chrzest-
nym i wprowadzenie ich do kościoła przy słowach Ingredere benedicte templum Dei, 
ut habeas partem et societatem cum sanctis et electis Dei99 czy Ingredere in templum 
bene  dic tum Dei, ut habeas partem et societatem cum sanctis et electis Dei100. Po egzor-
cyzmach odczytywano Ewangelię o przynoszeniu dzieci do Jezusa, który je błogo-
sławił (Mt 19,13-15), a według rytuału Ms 25 na koniec odczytywano jeszcze pro-
log Ewangelii św. Jana ( J 1,1-14)101. Do własnych zwyczajów należy w tym czasie 
zaliczyć udzielanie błogo sławieństwa na zakończenie102. Od wieku XV przyjął się 
zwyczaj nadawania kilku imion podczas chrztu, a jednym z pierwszych przykładów 
jest naj prawdo podob niej syn króla Kazimierza Jagiellończyka, który otrzymał na 
chrzcie dwa imiona: Jan Albrecht (Olbracht)103.

W pierwszych wiekach chrześcijaństwa sakramentu bierzmowania udzielano ra-
zem ze chrztem świętym, dlatego rozbudowane obrzędy chrztu sprowadziły niejako 
do minimum celebracje związane z bierzmowaniem. Dopiero po upowszechnieniu 
się praktyki chrztu dzieci i rozdzieleniu tych sakramentów od czasów Tradycji Apostol-
skiej konstytutywnymi elementami bierzmowania były: modlitwa o Ducha Świętego, 
nałożenie rąk, znak krzyża i namaszczenie krzyżmem na czole. Obrzęd bierzmowania 
z XV w. występuje w pontyfikale Zbigniewa Oleśnickiego, gdzie został zatytułowany 
De confirmatione puerorum104. Celebracja tego sakramentu była krótka. Po wezwaniu  
Adiutorium nostrum i modlitwie Omnipotens, sempiterne Deus…, w której biskup 
prosił o siedmiorakie dary Ducha Świętego dla bierzmowanych, namaszczał on czoło 
bierzmowanego krzyżmem, wypowiadając formułę: Signo te signo sanctae crucis et con-
firmo te chrismate salutis. In nomine Pa☩tris et Fi☩lii et Spiritus ☩ Sancti. Amen. For-
muła ta występuje w pontyfikale Wilhelma Duranda105. W XV w. ten tekst liturgiczny 
stał się obowiązujący, gdyż w dekrecie dla Ormian Sobór Florencki (1438-1445) uznał  
go za oficjalną formułę podczas udzielania bierzmowania106. Następnie został on  

99 Ibidem, Ms 24, k. 6v.
100 Ibidem, Ms 25, k. 13r.
101 Ibidem, k. 15r-15v.
102 W. Pa ł ęc k i, Liturgia i teologia chrztu w świetle najstarszych zachowanych ksiąg liturgicznych w Polsce, 

[w:] Teologia i liturgia chrztu od starożytności chrześcijańskiej do czasów nowożytnych, red. A. Wy r w a, 
J. G ó rec k i, Poznań 2015, s. 288, Wielkopolska Kolebką Państwa Polskiego – 1050. Rocznica Chrztu 
Polski, t. 2.

103 J. D ł ugo sz, Roczniki…, ks. 12, s. 380-381. 
104 AiBKKK, Ms 12, sekcja XLVI.
105 Le Pontifical romain au Moyen-Âge, t. 3: Le Pontifical de Guillaume Durand, ed. M. A n d r i eu, Città del 

Vaticano 1940, s. 334.
106 Dokumenty Soborów Powszechnych, t. 3: 1414-1445. Konstancja, Bazylea – Ferrara – Florencja – Rzym, 

oprac. A. Baro n, H. Pi e t ra s, przeł. A. Baro n et al., Kraków 2003, s. 510.
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przyjęty w pontyfikale rzymskim z 1595-1596 r.107 Interesującą kwestią natomiast  
jest to, że w pontyfikale Zbigniewa Oleśnickiego nie ma uderzenia w policzek, co 
było powszechnym zwyczajem od pontyfikału Wilhelma Duranda108. Gest ten był wy-
wodzony ze zwyczajów prawa germańskiego, w którym miał on charakter pasowania 
na rycerza lub oznaki pełnoletności109. Udzielenie bierzmowania kończyła modlitwa 
Deus, qui apostolis tuis... oraz błogosławieństwo.

Formą zadośćuczynienia za ciężkie publiczne grzechy i wykroczenia była pokuta 
publiczna. Wydaje się jednak, że z powodu dużych odległości od stolicy biskupiej 
upraszczano w Polsce jej ceremoniał w ten sposób, że kapłani w swoich parafiach 
dokonywali publicznego wyprowadzenia grzesznika z kościoła, a następnie odsyłali 
go po dokonanej pokucie do biskupa, by tam w Wielki Czwartek otrzymał on prze-
baczenie, jak podawał Mikołaj z Błonia110. Liturgia spowiedzi w Polsce nie różniła się 
od tej znanej na Zachodzie. Według statutu synodu chełmskiego z ok. 1434-1440 r. 
kapłan i penitent przy spowiedzi siedzieli. Kapłanowi wolno było spowiadać tylko 
swoich parafian. Penitent wyznawał swe grzechy, kapłan stawiał dodatkowe pytania 
dotyczące stanu ducha i obowiązków wynikających z przynależności do określonej 
warstwy społecznej, a na końcu wyznaczał pokutę i udzielał rozgrzeszenia. Mikołaj 
z Błonia dodaje, że na początku penitent klękał i odmawiał spowiedź powszechną111.

Przykładem celebracji sakramentu namaszczenia chorych w XV w. jest księga Ce-
remoniale et pontificale episcoporum bpa Tomasza Strzempińskiego (zm. 1460), która po-
wstała w latach 1455-1490. Obrzęd zatytułowany Incipit ordo ad unguendum infirmos 
został dopisany inną ręką na końcu kodeksu112. Po pozdrowieniu chorego słowami Pax 
huic domui kapłan odmawiał Psalm 51 [50] Miserere wraz z wersetem Deus misereatur. 
Według uznania mógł odmówić siedem psalmów pokutnych. W litanii do świętych, 
która następowała po nich, wspominano także świętych: Jerzego, Wojciecha, Stani-
sława, Wacława i Floriana. Po litanii, wersetach poprzedzonych odmówieniem Pater 
noster, kapłan recytował pięć modlitw: Deus, qui non vis mortem peccatoris; Deus, qui hu-
mano generi salutis remedium; Deus, qui Ezechiae, famulo Tuo; Respice, quaesumus Do-
mine i Domine, Deus, qui per apostolum Tuum. Po tych modlitwach kapłan przystępował 
do namaszczenia poszczególnych narządów zmysłów: oczu, uszu, nozdrzy, ust, rąk 

107 W. Sc h en k, Liturgia sakramentów świętych, cz. 1, Lublin 1962, s. 71, Towarzystwo Naukowe Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, nr 66.

108 Le Pontifical romain au Moyen-Âge, s. 334.
109 W. Sc h en k, Liturgia sakramentów świętych, cz. 1, s. 68-69.
110 M. Z a haj k i e w i c z, Liturgia Mszy świętej…, s. 76-77.
111 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 428.
112 AiBKKK, Ms 13, po sekcji C.
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i nóg, wypowiadając odpowiednią formułę: Ungo… i Per istam sanctam unctionem… 
Obrzęd kończyły modlitwy, wersety i błogosławieństwo113. 

Liturgia święceń niższych i wyższych opierała się na rozpowszechnionym od 
końca XIII w. pontyfikale Wilhelma Duranda. W XV w. przykładem jest pontyfikał 
bpa Zbigniewa Oleśnickiego z ok. 1423 r.114 W rubrykach wstępnych zaznaczono, że są 
cztery święcenia niższe, które nie są święte, czyli: ostiariat, lektorat, egzorcystat i ako-
litat, oraz trzy święcenia wyższe: subdiakonat, diakonat i prezbiterat. Święcenia bisku-
pie traktowano jako oddzielną konsekrację, a nie jeden ze stopni święceń. Ponadto od 
XII w. subdiakonat zaliczano do święceń wyższych. Również od tego czasu tonsura 
oraz wszystkie święcenia niższe i wyższe były udzielane podczas tej samej Mszy św.115 
Koncelebra nowo wyświęconych z biskupem, praktykowana na Zachodzie od XIII w., 
nie przyjęła się w Polsce, została nawet zakazana na synodzie w Piotrkowie w 1511 r.116

Liturgia zawierania małżeństwa pozostawała bez zasadniczych zmian i obejmo-
wała: pytania kapłana o zgodę, wymianę obrączek ślubnych, formułę ślubowania, wią-
zanie rąk stułą. U schyłku XV w. ukazały się drukowane agendy, co przyczyniło się 
do ujednolicenia liturgii ślubnej117. Pewną osobliwością było to, że według pontyfi-
kału włocławskiego z XV w. od tego czasu podczas liturgii ślubnej błogosławiono dwa 
pierścionki (Benedic, Domine, hos anulos). Na początku przewidziano oprócz Mszy św. 
błogosławieństwo przy bramie kościoła, błogosławienie pierścionków i pytania ka-
płana skierowane do nowożeńców, wyrażenie przysięgi małżeńskiej oraz odśpiewanie 
Psalmu 128 [127]: Beati omnes… Pod koniec Mszy św. miało miejsce błogosławień-
stwo nowożeńców, nad którymi rozpościerano welon i którzy na koniec przekazywali 
sobie pocałunek pokoju118. 

Sakramentalia celebrowane przez biskupów i prezbiterów

Ważnym świadectwem celebracji sakramentaliów w Polsce są pontyfikały z XV w. 
przechowywane w Archiwum Krakowskiej Kapituły Katedralnej: pontyfikał 
bpa Zbigniewa Oleśnickiego, pontyfikał bpa Tomasza Strzempińskiego i ponty-

113 M. M i k o ł a j c z y k, Dzieje liturgii sakramentu chorych w Polsce do rytuału piotrkowskiego (1631), 
[w:] Studia z dziejów liturgii w Polsce, t. 2, red. M. R ec h ow i c z, W. Sc h en k, Lublin 1976, s. 253-254.

114 AiBKKK, Ms 12, sekcja XIIII.
115 W. Sc h en k, Liturgia sakramentów świętych, cz. 2, Lublin 1964, s. 102, Towarzystwo Naukowe Katolic-

kiego Uniwersytetu Lubelskiego, nr 74.
116 Id em, Służba Boża, s. 429.
117 Ibidem, s. 429-430.
118 Id em, Liturgia sakramentów świętych, cz. 2, s. 134-135.
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fikał kard. Fryderyka Jagiellończyka. Analiza treści wskazuje na ich podobień-
stwo, gdyż znajdujące się w nich obrzędy w znacznej mierze są tożsame119. Istot-
nym świadkiem tej tradycji jest pontyfikał Erazma Ciołka z 1515 r., który powstał 
w Krakowie, podobnie jak poprzednie iluminowane rękopisy, a zawiera zwyczaje 
z przełomu XV i XVI w.120 Do wspólnych benedykcji należały tu koronacja króla 
i królowej121, błogosławieństwo opata i matki ksieni, profesja mnisza, konsekra-
cja dziewic122 oraz wdów123. Pośród innych błogosławieństw osób można odnaleźć 
błogosławieństwo chorych oraz soli i łaźni dla nich, błogosławieństwo udzielane 
podczas upustu krwi, błogosławieństwo pielgrzymów124, błogosławieństwo matki 
po urodzeniu dziecka, niewiasty podczas ślubu125, błogosławieństwo włosiennicy, 
militariów i sztandarów126.

Spośród błogosławieństw miejsc kultu tradycyjnie zamieszczono błogosławień-
stwo nowego kościoła i cmentarza127. Błogosławiono także chrzcielnicę128. W pon-
tyfikałach znalazły się również obrzędy konsekracji nowego kościoła i ołtarza, za-
równo stałego, jak i przenośnego129. Pośród rekoncyliacji umieszczono obrzęd 
oczyszczenia kościoła i cmentarza130. Wśród błogosławieństw innych nie sakralnych 
miejsc występuje błogosławieństwo nowego domu, studni i pól131. Do wspól-
nych benedykcji w pontyfikałach z XV i początku XVI w. należało błogosławienie 
dzwonów, naczyń i paramentów liturgicznych, szat biskupich, przedmiotów kultu 
chrześcijańskiego jak krzyż, wizerunki Chrystusa Pana, Najświętszej Maryi Panny 
czy innych świętych132.

119 J.W. B o g u n i ow s k i, op. cit., s. 171.
120 Warszawa, Biblioteka Narodowa [dalej: BN], Ms 3306 III; Pontyfikał Erazma Ciołka, oprac. S. Fe -

d o row i c z, Kraków 2019, s. XXI-XXIII, Monumenta Sacra Polonorum, t. 5; zob. B. Mi o d o ń s k a, 
Rex regum et rex Poloniae w dekoracji malarskiej graduału Jana Olbrachta i pontyfikału Erazma Ciołka. 
Z zagadnień ikonografii władzy królewskiej w sztuce polskiej wieku XVI, Kraków 1979, s. 131.

121 Warszawa, BN, Ms 3306 III, k. XXXVIr-LIIIv.
122 Ibidem, k. CLIIIr-CLXVIIIv.
123 Ibidem, k. CCXLVIIv-CCXLVIIIv.
124 Ibidem, k. CCXXXVIv-CCXXXVIIIv.
125 Ibidem, k. CCLXVIr-CCLXVIIr.
126 Ibidem, k. CCLIIIIv-CCLXv.
127 Ibidem, k. LXXXIIIIr-XCIIr.
128 Ibidem, k. CCXXXr-CCXXXv.
129 Ibidem, k. XCIIr-CXXXIV.
130 Ibidem, k. CXXXIIr-CXXXVIIIr.
131 Ibidem, k. CCXXXVv-CCXXXVIv.
132 Ibidem, k. CCXVr-CCXXXIIIr.
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Zbiór błogosławieństw w roku liturgicznym tworzyły benedykcje gromnic, po-
piołu, palm133, krzyżma134 oraz wina ku czci św. Jana Apostoła, pokarmów na stół 
wielkanocny, a także ogólne błogosławieństwo jakichkolwiek pokarmów135. Zwłasz-
cza pobłogosławione wino traktowano nie tylko jako środek spożywczy, lecz także 
jako znak radości i środek leczniczy136. 

Świadectwami benedykcji w Polsce są dwa rękopisy z Archiwum Krakowskiej 
Kapituły Katedralnej o sygnaturach Ms 24 i Ms 25137. Rytuał Ms 24 rozpoczyna się 
obrzędem błogosławienia soli i wody do niedzielnej aspersji138. Błogosławieństwa 
w ciągu roku rozpoczyna benedykcja ziół w dzień Wniebowzięcia Najświętszej Maryi 
Panny139. W dalszej kolejności znajdowały się błogosławieństwa na stół wielka nocny. 
Do innych błogosławieństw w roku liturgicznym należały błogosławieństwa popiołu 
oraz palm, a kończyła je benedykcja gromnic w dzień Oczyszczenia Najświętszej 
Maryi Panny140.

W drugim Rituale sacramentorum (Ms 25) układ jest podobny do wcześniejszego 
źródła. Błogosławieństwa podobnie rozpoczyna benedykcja soli i wody do pokro-
pienia wiernych141. Pośród innych benedykcji w ciągu roku znajdowało się błogosła-
wieństwo wody chrzcielnej i pokarmów na stół wielkanocny. W źródle występuje 
błogosławieństwo ziół, ale nie ma benedykcji gromnic i palm. Zamieszczono w nim 
również błogosławieństwa pielgrzymów142.

Rok liturgiczny i dramat liturgiczny

Pewnym zainteresowaniem w XV w., w związku z celebracją świąt kościelnych, cie-
szył się dramat liturgiczny, który był ściśle związany z liturgią. Wprawdzie pierw-
sze wzmianki o nim można odnaleźć w XI w., ale w księgach z XV w. świadectwa 

133 Ibidem, k. CLXIXr-CLXXVIIIr.
134 Ibidem, k. CLXXXIIIIv-CCXr.
135 Ibidem, k. CCXXXIIIr-CCXXXVv, CCLXIIIv-CCLXVIr.
136 H. R e i f en b erg, Sakramente, Sakramentalien und Ritualien im Bistum Mainz seit dem Spätmittelalter. 

Unter besonderer Berücksichtigung der Diözesen Würzburg und Bamberg, Bd. 1, Münster 1971, s. 586.
137 Por. W. Da n i e l s k i, Agendy i kancjonały katedry krakowskiej na Wawelu, „Roczniki Teologiczno-

-Kanoniczne” 1977, t. 24, z. 4, s. 37-38.
138 AiBKKK, Ms 24, k. 2r-2v.
139 Ibidem, k. 18r-18v.
140 Ibidem, k. 29r-29v.
141 Ibidem, Ms 25, k. 1r-4r.
142 Ibidem, k. 37r-52r.
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są coraz liczniejsze, a celebracje bardziej rozbudowane. W większości nie są to ro-
dzime utwory; poszczególne teksty zamieszczano w księgach polskich i poprawiając je,  
nadawano im nowy kształt143. Od XIII w. u cystersów, a od XIV w. w licznych kościo-
łach odprawiano adwentowe roraty, a w niektórych katedrach czy kolegiatach cele-
browano je codziennie przez cały rok (od XVI do XIX w.). Wiele zwyczajów wiązało się 
ze świętem Narodzenia Pańskiego (officium praesepis). Przykładem jest budowany 
we Lwowie u bernardynów żłóbek (1460-1477), który był odwiedzany przez licz-
nych mieszkańców miasta144.

Najwięcej zachowanych form dramatu liturgicznego dotyczyło wydarzeń cele-
browanych w Wielkim Tygodniu. Przykładem jest processio in ramis palmarum, któ-
rego najstarszy opis znajduje się w pontyfikale z XI w. przechowywanym w Bibliotece 
Jagiel lońskiej. Nie był to rodzimy obrzęd, gdyż w rubrykach zaznaczono, że rozpoczy-
nał się on w bazylice św. Jana na Lateranie145. Prawdopodobnie wzorzec ten został prze-
niesiony następnie na teren diecezji wrocławskiej, gdy bp Nanker (zm. 1341) w 1319 r. 
został usunięty lub wysłany przez Łokietka z Krakowa do Wrocławia146. W rękopisach 
zachowały się trzy modele oficjum Niedzieli Palmowej: 1. w pontyfikałach; 2. „kra-
kowski” z XIII w.; 3. z pierwszej połowy XV w., również pochodzenia krakowskiego, 
który najlepiej zachował się w mszale krakowskim przechowywanym w Kielcach147. 

Procesja odbywała się przed sumą, a towarzyszyła jej rzeźba Zbawiciela siedzącego 
na osiołku (In qua, si pro ymagine Salvatoris cum asello eundum)148. Wykonywano wów-
czas responsorium Circumdederunt me… oraz antyfonę Cum appropinquaret Dominus 
Iherosolimam. Jeżeli natomiast nie było rzeźby Chrystusa na osiołku, to opuszczano 
pierwsze responsorium. Wśród innych antyfon były Cum angelis et pueris fideles oraz 
Turba multa. Podczas trzeciej stacji, która miała miejsce obok przygotowanego grobu 
Chrystusa (poza kościołem), w którym znajdował się krzyż, ok. trzynastu osób stawało 
przy grobie, wśród nich dzieci, starsi i kapłani. Śpiewali oni wówczas antyfonę Cum au-
disset populus… Następnie chłopcy ubrani w komże wyciągali dwa palce prawej dłoni, 
wskazywali na rzeźbę Jezusa na osiołku i śpiewali Hic est, qui venturus est in salutem 
populi. Kolejno śpiewali wersety: Hic est salus nostra et redemptio Israel / Quantus est 
iste, cui Throni et Dominationes occurrunt! / Noli timere, filia Syon / ecce Rex tuus venit 

143 J. L ew ań s k i, Liturgiczne łacińskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999, s. 23-25, 
Źródła i Monografie – Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, nr 190; Staropolski 
Dramat Religijny, t. 1.

144 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 432.
145 Pontyfikał krakowski z XI wieku (Biblioteka Jagiellońska Cod. MS 2057), wyd. Z. O b er t y ńs k i, Lublin 

1977, s. 115-117, Materiały Źródłowe do Dziejów Kościoła w Polsce, t. 5.
146 J. Sw a stek, Nanker, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 13, red. S. W i l k et al., Lublin 2009, kol. 697.
147 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 36-37.
148 Kielce, Biblioteka Kapitulna, Ms 2, k. 95v-97r.
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tibi, sedens super pullum asine / sicut scriptum est. Następnie, klękając, chłopcy śpiewali 
werset: Salve Rex, fabricator mundi…, a chór podejmował śpiew: qui venisti redimere 
nos. W dalszej części śpiewano hymn Gloria, laus… (10 wersetów), po czym chłopcy 
podchodzili do krzyża i śpiewali Pueri Hebreorum tollentes ramos olivarum, a podnie-
sione z ziemi gałązki rzucali przed krzyż jako wyraz uwielbienia. Dalej kładli swoje 
komże, śpiewając: Pueri Hebreorum vestimenta prosternebant in via. W czasie śpiewu 
Occurunt turbe cum floribus et palmis redemptori Domino rzucali w górę kwiaty. Dzieci 
ustępowały następnie miejsca dorosłym (klerykom?). Ci w czasie śpiewu Fulgentibus 
palmis prosternimur se super terram skłaniali palmy, a następnie kładli się na ziemię 
i śpiewali: Adveniente Domino in sanctam civitatem Hebreorum pueri resurrectionem vite 
pronunciantes, cum ramis palmarum: Osanna, clamabant, in excelsis! Powstając, śpie-
wali: Huic omnes occurramus cum hymnis et canticis, glorificantes et dicentes: Benedictus  
Dominus. W dalszej celebracji do krzyża podchodzili dwaj kapłani: jeden z nich klękał, 
a potem skłaniał się do ziemi, drugi natomiast śpiewał: Scriptum est enim: Percutiam 
pastorem, et dispergentur oves gregis (Mt 26,31; por. Za 13,7), po czym uderzał ado-
rującego kapłana gałązką. Pierwszy kapłan, powstając z klęczek, śpiewał natomiast: 
Postquam autem resurrexero, precedam vos in Galilæam (Mt 26,32), a chór dopowia-
dał: Ibi me videbitis, dicit Dominus. Scenę tę powtarzano trzykrotnie. W dalszej części 
miała miejsce adoracja krzyża. Dwaj kapłani podnosili krzyż, odsłaniali go i ukazując 
go ludowi, trzykrotnie śpiewali: O crux, ave, spes unica, a chór podejmował śpiew: 
Vexilla regis prodeunt. Śpiewano po dwa wersy hymnu, a na początku każdego uno-
szono krzyż. Po okadzeniu krzyż był adorowany przez kapłanów i całowany przez lud.  
Wracając do kościoła, śpiewano responsorium Ingrediente Domino in sanctam civita-
tem, a przy wejściu do chóru Occurrunt turbe wraz z wersetami: Erue a framea, Deus, 
animam meam, / Et de manu canis unicam meam. / De ore leonis libera me Domine, / 
Et a cornibus unicornium humilitatem meam (Ps 22 [21],21-22). Po procesji rozpoczy-
nano Mszę św.149

Bardziej uproszczoną procesję przedstawia pontyfikał kard. Fryderyka Jagiellończyka 
z ok. 1493150. Podczas procesji do miejsca, gdzie miały być pobłogosławione palmy, 
śpiewano responsoria i antyfony zgodnie ze zwyczajem danego kościoła. Po modli-
twie Omnipotens, sempiterne Deus… odczytywano fragment z Księgi Wyjścia mówiący 
o tym, jak Bóg Izraelitom na pustyni dał przepiórki i mannę za pokarm (Wj 15,27-
16,10), oraz Ewangelię według św. Mateusza opisującą wjazd Jezusa do Jerozolimy 
(Mt 21,1-9). Po pokropieniu palm wodą i okadzeniu rozdawano je, śpiewając Pueri 
tollentes ramos olivarum…, a następnie Pueri Hebreorum vestimenta prosternebant in 
via et clamabant i odmawiając modlitwy Omnipotens sempiterne Deus; Adiuva Domine 

149 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 42-44, 136-142.
150 AiBKKK, Ms 14, sekcja XXVII.
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fragilitatem meam i Cum appropinquaret Ihesus Ierosolimam. Pod koniec procesji chór 
chłopięcy śpiewał hymn Gloria, laus… Po zakończeniu śpiewu procesja wchodziła 
do kościoła, biskup klękał pośrodku przed krzyżem i śpiewał O crux, ave, spes unica; 
Te, summa Deus Trinitas oraz wersety Erue. Po procesji celebrowano Mszę św.151

Obrzędem, który nawiązuje do wydarzeń Ostatniej Wieczerzy, było manda-
tum. Sama nazwa bierze swój początek ze słów Mandatum novum do vobis z Ewan-
gelii według św. Jana (13,34)152. Najstarszy zapis mandatum występuje w pontyfikale 
rzymsko -germańskim, zredagowanym w X w. w opactwie św. Albana w Moguncji, 
a w Polsce – w pontyfikale z XI w. spisanym na potrzeby krakowskiej katedry153. 

Przykładem Mandatum jest obrzęd znajdujący się w wydrukowanym Breviarium 
Wratislaviense z ok. 1485 r.154 Po zgromadzeniu się braci w miejscu, gdzie miał się odbyć 
obrzęd, wchodził diakon ubrany w albę i czytał Ewangelię ( J 13,1-20). Po odczytaniu 
biskup lub dziekan, lub któryś ze starszych kapłanów przepasywał się prześcieradłem 
i obmywał nogi. W tym czasie śpiewano antyfony Cena facta est i Postquam surrexit. Zna-
mienne jest, że nie występuje tu klasyczna antyfona Mandatum novum. Po zakończeniu 
obrzędu odmawiano Pater noster poprzedzone wezwaniem Kyrie eleison oraz wersety: 
Suscepimus Deus misericordiam tuam. / In medio templi tui. / Tu mandasti mandata tua. / 
Custodire nimis. / Exurge Domine, adiuva nos… // Dominus vobiscum. Obrzęd kończyła 
modlitwa Adesto, Domine, nostrae servitutis officio155.

Podczas obrzędu Mandatum obmywano nie tylko nogi współbraciom, lecz także 
ołtarze. Przykładem jest mszał krzyżacki z XV w.156 Kapłan ubrany w albę lub komżę, 
poprzedzony posługującymi niosącymi świece i kadzidło, zbliżał się do głównego oł-
tarza, gdzie śpiewano responsorium In monte Olyveti. Ołtarz następnie obmywano 
oliwą, po czym wycierano. Dalej rozlewano na nim wino na kształt krzyża, śpiewając 
antyfonę ku czci świętego, któremu był dedykowany ołtarz, oraz odmawiano ora-
cję. Czynność tę powtarzano przy wszystkich ołtarzach. Przy ostatnim śpiewano re-
sponsorium Circumdederunt me viri mendaces... Dopiero po tej celebracji obmywano 
nogi braciom, po czym diakon czytał fragment Ewangelii o obmyciu przez Jezusa 
nóg apostołom157.

W Wielki Piątek sprawowano obrzęd depositio crucis – złożenie krzyża. Obrzęd 
ten miał formę pogrzebu. Zabierano krzyż sprzed głównego ołtarza, zanoszono go 

151 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 156-157.
152 Ibidem, s. 47.
153 Z. O b er t y ń s k i, op. cit., s. 134.
154 Breviarium Wratislaviense, Ioannes Grüninger, Strasbourg ok. 1485, k. 128v-129r., [on-line:] https://

polona.pl/preview/a79e43a6-eee8-4a94-ad5f-52dc455ca041 – 27 I 2025.
155 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 217-218.
156 Gdańsk, Biblioteka Polskiej Akademii Nauk, Ms Mar. F 332, k. 90r.
157 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 218-219.

https://polona.pl/preview/a79e43a6-eee8-4a94-ad5f-52dc455ca041
https://polona.pl/preview/a79e43a6-eee8-4a94-ad5f-52dc455ca041
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do przygotowanego grobu, zamykano i pieczętowano, a następnie ustawiano straż, co 
miało przypominać wydarzenia w Jerozolimie. Najstarszy przykład tego obrzędu znaj-
duje się w pontyfikale płockim z XII w. Miało to miejsce po adoracji krzyża i odśpie-
waniu Crux fidelis…158 Do obrzędów, które były wzbogacone przez liczne responsoria 
i modlitwy, w XV w. dołączono modlitwę Domine Jesu Christe, Fili Dei vivi, gloriosissime 
conditor mundi, którą odmawiano nad krzyżem złożonym w grobie. Według mszału 
gnieźnieńskiego z 1426 r. krzyż przykrywano korporałem, a na nim kładziono kamień 
i gałązkę palmową jako znak zwycięstwa nad piekłem. Niewykluczone, że w XV w. 
powstała tradycja, aby przy grobie trzymać straż, nie tylko ze względu na bezpieczeń-
stwo Najświętszego Sakramentu, lecz także ochronę kosztownych tkanin, które były 
wystrojem grobu159. 

Oprócz krzyża niesiono w procesji do grobu także figurę przedstawiającą Jezusa 
leżącego w grobie, o czym wspomniano w brewiarzu Kanoników Regularnych z Ża-
gania z XV w.160 Podczas przeniesienia figury przez czterech starszych zakonników (se-
niores) śpiewano responsorium Ecce quomodo moritur iustus. Po złożeniu figury opat 
odmawiał modlitwę Domine Iesu Christe, po czym figurę przykrywano całunem i oka-
dzano. Przy powrocie do chóru uczestnikom towarzyszył śpiew responsorium Sepulto 
Domino...161 Inny przykład liturgii złożenia do grobu znajduje się w brewiarzu wroc-
ławskim z XV w.162 Po liturgii przygotowywano grób i dwaj starsi kapłani zanosili krzyż 
do grobu w asyście niosących świece i kadzielnicę. Podczas procesji śpiewano respon-
sorium Ecce quomodo moritur iustus..., po czym odmawiano siedem psalmów, Agnus 
Dei…, a po przykryciu krzyża korporałem dodawano responsorium Sepulto Domino… 
i znaną już wówczas modlitwę Domine Iesu Christe, Filii Dei vivi…163

Obrzęd nawiedzenia grobu poprzedzała celebracja: elevatio crucis – podniesienie 
krzyża. Przykładem jest agenda wrocławska z 1432 r.164 Obrzęd rozpoczynał się przed 
matutinum w noc zmartwychwstania od wezwania wiernych dzwonami. Kapłan wraz 
z posługującymi niosącymi sztandary, kadzidło i świece w milczeniu udawał się do 
miejsca, gdzie był złożony krzyż. Po przyjściu odmawiano siedem psalmów pokutnych 
oraz litanię. Dodawano następnie antyfony, które wyrażały wdzięczność za odkupie-
nie człowieka. Były to: Laudem dicite Deo nostro..., Gloria Tibi, Trinitas... wraz z Psal-
mem 117 [116] Laudate Dominum omnes gentes... Kończono te śpiewy responsorium  

158 Pontificale Plocense I, t. 2: Textus et in linguam Polonam translatio, wyd. L. Misiarczyk, tłum. J. Wojtczak -
- Sz y s z k ow s k i, Pelplin 2020, s. 248 [f. 156v-157r].

159 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 60-61.
160 BU, Ms I Oct 61, f. 99v.
161 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 246.
162 BU, Ms M 1468, f. 87v-88r.
163 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 252.
164 BU, Ms I Oct. 64, k. 74v-78r.
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Haec dies quam fecit Dominus... Po Kyrie i Pater noster odmawiano kolektę, a następnie 
kapłan okadzał grób. Wówczas dwóch prezbiterów w uroczystej procesji niosło krzyż 
do głównego ołtarza przy śpiewie antyfony Cum rex gloriae, Christus. Po wersecie: In re-
surrectione tua Christe, alleluia. / Celum et terra letentur, alleluia kapłan odmawiał mod-
litwę Deus, qui in hodierna die. Po adoracji krzyża i oddaniu mu czci kantor śpiewał 
sekwencję Victime Paschali laudes, po czym rozpoczynano matutinum165.

Rozbudowanym misterium średniowiecznym był obrzęd visitatio sepulchri, czyli 
nawiedzenia grobu. Było to oficjum dramatyczne, a nie tylko udramatyzowane, w któ-
rym do modlitw i pieśni dodawano pewne gesty i czynności166. Nazwa obrzędu znalazła 
się w rękopisie, który pochodzi z kolegiaty w Otmuchowie, gdzie w XIV w. zanoto-
wano Ordo visitandi sepulchri. W Rubrica Vratislaviensis z Żagania z 1496 r. widnieje na-
zwa Ludus trium personarum, która jest nieznana w literaturze europejskiej. W tradycji 
znane były trzy formy visitatio sepulchri. Pierwsza ograniczała się do krótkiego dialogu 
pomiędzy Mariami, które niosły wonności. Ewentualnie śpiewano sekwencję Victimae 
paschali laudes. Druga forma była już ubogacona responsoriami brewiarzowymi roz-
szerzającymi ów dramat. Dołączano również scenę przedstawiającą przybycie Piotra 
i Jana do grobu oraz okazywanie ludowi pustych całunów. Sceny te były przeplatane 
śpiewem chóru. W trzeciej formie natomiast dołączano scenę przedstawiającą ukaza-
nie się Jezusa Marii Magdalenie167. Oficjum kończono śpiewem Te Deum..., który, we-
dług Duranda, rozbrzmiewał dla upamiętnienia momentu zmartwychwstania Jezusa 
(Quidam uero hanc representationem faciunt antequam inchoent matutinum, sed hic est 
proprior locus, eo quod „Te Deum laudamus” exprimit horam qua Dominus resurrexit)168.

W Polsce zachowało się wiele kodeksów przedstawiających obrzęd visitatio sepul-
chri. Przykładem jest Antiphonarium Cathedrale Cracoviense z XV w. z Archiwum Kra-
kowskiej Kapituły Katedralnej, oznaczone sygnaturą Ms 47 (79)169. Podczas przejścia 
do grobu śpiewano responsorium Dum transisset... Wówczas do grobu zbliżały się dwie 
niewiasty, które reprezentowali duchowni. Chór śpiewał wtedy: Maria Magdalena et 
alia Maria ferebant diluculo aromata Dominum quaerentes in monumento. W odpowiedzi 
niewiasty śpiewały antyfonę: Quis revolvet nobis ab ostio lapidem, quem tegere sanctum 
cernimus sepulchrum. Z wnętrza grobu anioł pytał: Quem queritis, o tremulae mulieres, in 
hoc tumulo plorantes? Odpowiadały niewiasty: Iesum Nazarenum crucifixum querimus, 
na co anioł oznajmiał: Non est hic, quem queritis, sed cito euntes nuntiate discipulis eius et 

165 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 266-268.
166 J. O ko ń, Dramat liturgiczny, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 4, red. R. Łu k a sz y k et al., Lublin 1989, 

kol. 186.
167 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 75-77.
168 G. D u rant u s, Rationale divinorum officiorum, vol. 5-6, ed. A. Dav r i l, T.M. Th i b o d eau, Turnholti 

1998, s. 454, Corpus Christianorum Continuatio Mediaevalis, 140.
169 Kraków, AiBKKK, Ms 47, k. 244r-245r. 
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Petro, quia surrexit Ihesus i kontynuował: Venite et videte locum, ubi positus erat Dominus. 
Alleluia, alleluia. Niewiasty wówczas, zwracając się do chóru, śpiewały: Ad monumen-
tum venimus gementes, angelum Domini sedentem vidimus et dicentem, quia surrexit Jhesus.  
Wówczas obydwie niewiasty biegły do grobu podczas śpiewu chóru Currebant duo 
simul... Pokazując całun, śpiewały antyfonę: Cernitis, o socij, ecce lintheamina et suda-
rium, et corpus in sepulchro non est inventum. Chór wówczas śpiewał antyfonę Surrexit 
Dominus de sepulchro..., a następnie Te Deum laudamus... i wers Surrexit Dominus de se-
pulchro... Po celebracji rozpoczynano laudesy170.

W okresie Wielkanocy urządzano w czasie nieszporów tzw. nawiedzenie chrzciel-
nicy: uroczysta procesja z krzyżem, chorągwiami, paschałem i krzyżmem przy śpie-
wie Vidi aquam udawała się do chrzcielnicy; tam śpiewano dwa psalmy nieszporne, 
celebrans zaś obchodził w tym czasie chrzcielnicę siedem razy ku czci siedmiu darów 
Ducha Świętego. Po modlitwie, przy śpiewie antyfony ku czci Chrystusa Pana, proce-
sja wracała do ołtarza171.

W XV w. do okazałych celebracji należała procesja w uroczystość Corpus Chri-
sti. Została ona ustanowiona przez papieża Urbana IV (1261-1264) bullą Transiturus 
z 1264 r.172 Śmierć papieża sprawiła, że święto to wprowadzono dopiero w 1317 r., 
kiedy bulla Urbana IV została przypomniana przez Klemensa V (1305-1314) na so-
borze w Vienne, który odbył się w latach 1311-1312, a Jan XXII (1316-1334) opubli-
kował ją w Klementynach. Papież Urban VI (1378-1389) w 1389 r. zaliczył Boże Ciało 
do głównych świąt roku liturgicznego173. 

Pierwsze wzmianki o obchodzeniu procesji pochodzą z Kolonii, z kościoła św. Ge-
reona, o czym świadczą rozporządzenia kapituły z lat 1264-1271. W większości diece-
zji niemieckich procesję wprowadzono w połowie XIV w. O urządzaniu procesji w ten 
dzień napisał papież Marcin V (1417-1431) w bulli Ineffabile sacramentum z 1429 r. 

W krajach niemieckich procesję Bożego Ciała połączono na początku XV w. z pro-
cesją błagalną o pogodę i urodzaje. Wówczas odczytywano przy poszczególnych oł-
tarzach początki czterech Ewangelii. Pierwsze wzmianki o tym zwyczaju pochodzą 
z ok. 1420 r. z Monachium174. 

Najstarszy opis procesji na ziemiach polskich podaje Ordinale z XIV w. z Płocka. 
Przed sumą odprawiano procesję wokół kościoła. Podczas procesji śpiewano responsoria 
jutrzni, a po wejściu do kościoła śpiewano O salutaris Hostia, a następnie antyfonę O sac-

170 J. L ew ań s k i , op. cit., s. 315-317.
171 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 433.
172 Z. Z a l ew s k i, Boże Ciało. Liturgia, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, kol. 861.
173 Id em, Święto Bożego Ciała w Polsce do wydania rytuału piotrkowskiego (1631 r.), [w:] Studia z dziejów 

liturgii w Polsce, t. 1, s. 106-107.
174 Ibidem, s. 130-133.
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rum convivium. Na marginesie płockiego Ordinale z XIV w. sekretarz kapituły płockiej 
w latach 1427-1439 dopisał, że podczas procesji należało odśpiewać początki czterech 
Ewangelii175. W Krakowie w XV w. wychodzono w uroczystej procesji z Najświętszym 
Sakramentem z Wawelu do miasta. W roku 1451 uczestniczył w niej król z małżonką, 
możnowładcy oraz licznie zgromadzony lud. Wówczas Mszę św. odprawił i proce-
sję prowadził po rynku krakowskim bp Zbigniew Oleśnicki. Jak zapisał Jan Długosz: 

Następnego dnia, w czwartek, obchodzono święto Bożego Ciała. Przypadło bowiem na 
dzień świętego Jana Chrzciciela i obchodzono je uroczyściej niż kiedykolwiek, bo król 
zaszczycił je swą obecnością. Kardynał odprawił mszę śpiewaną i obniósł Najświętszy 
Sakrament po rynku miasta. Król Kazimierz z królową Zofią oraz wszystkimi panami 
szedł za nim przy dźwięku trąb, a procesji katedralnej towarzyszyły wszędzie procesje 
kościołów parafialnych i klasztornych176. 

O procesji urządzanej w dzień wspomnienia wszystkich zmarłych jest mowa od 
XIV w. w księgach śląskich i krakowskich. We Wrocławiu i Płocku, a od XV w. w Krako-
wie po drugich nieszporach uroczystości Wszystkich Świętych odmawiano nieszpory 
żałobne, po których urządzano procesję dokoła kościoła z czterema stacjami na cmen-
tarzu. Piąta stacja miała miejsce po przyjściu do kościoła. W Polsce znano również 
zwyczaj, że procesję tę powtarzano następnego dnia albo że odbywała się ona tylko 
w Dzień Zaduszny177.

Kult Najświętszej Maryi Panny i świętych pańskich 

Od 1382 r. żywym ośrodkiem kultu maryjnego w Polsce był klasztor na Jasnej Gó-
rze, dokąd zostali sprowadzeni przez księcia Władysława Opolczyka (zm. 1401) pau-
lini z Węgier. Jan Długosz określił otaczany czcią obraz Matki Bożej z Dzieciątkiem 
na Jasnej Górze w Częstochowie jako Imago Gloriosissimae et Excellentissimae Virgi-
nis et Dominae ac Reginae mundi et nostrae Mariae178. Rola tego miejsca kultu wzro-
sła w XV w. dzięki pielgrzymom licznie przybywającym do klasztoru. W tym celu  
abp Wojciech Jastrzębiec (zm. 1436) w 1425 r. nadał pierwsze odpusty, a w 1430 r. 

175 Ibidem, s. 134, 137.
176 J. D ł ugo sz, Roczniki…, ks. 12, s. 116.
177 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 433.
178 J. D ł u go s z, Liber beneficiorum dioecesis Cracoviensis, t. 3: Monasteria, ed. A. Pr z e z d z i e c k i, Craco-

viae 1864, s. 123.
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król Władysław II Jagiełło (zm. 1434) poinformował papieża Marcina V o cudach, 
które dokonały się w tym sanktuarium. Podczas kradzieży w 1430 r. obraz został 
uszkodzony i po odrestaurowaniu w Krakowie powrócił na Jasną Górę w 1434 r.179 

Za czasów abp. Mikołaja Trąby na synodzie prowincjalnym wieluńsko-kaliskim 
w 1420 r. ustalono katalog świąt obowiązkowych dla całej prowincji gnieźnieńskiej. Były 
to: wszystkie niedziele roku, Narodzenie Pańskie i oktawa, Epifania, Wielkanoc wraz 
z dwoma dniami oktawy, Wniebowstąpienie, Zesłanie Ducha Świętego i dwa dni oktawy, 
Boże Ciało, Znalezienie i Podwyższenie Krzyża Świętego, sześć świąt maryjnych (Po-
częcie, Oczyszczenie, Zwiastowanie, Nawiedzenie, Wniebo wzięcie, Narodzenie), dzień 
św. Michała, Narodzenie Jana Chrzciciela, święto dwunastu Apostołów i ich Rozesłania 
(wspomnienie zwycięstwa pod Grunwaldem w 1410 r.); dni, w których wspominano 
świętych Wawrzyńca, Wojciecha, Stanisława (tylko 8 V), Marcina, Mikołaja, Marię 
Magdalenę, Elżbietę, Jadwigę, Katarzynę, Agnieszkę, Dorotę, Małgorzatę i Wszystkich 
Świętych; święta patronów katedry i kościoła oraz rocznicy ich poświęcenia180. Synod 
prowincjalny we Lwowie, który miał miejsce 16 sierpnia 1440 r. za abp. Jana Odrowąża 
(zm. 1450), przyjął za podstawę prawo prowincji gnieźnieńskiej uchwalone w 1420 r., 
co przyczyniło się również do ujedno licenia kalendarzy dla diecezji polskich181.

Z kultem świętych związane są od XIII w. oficja rymowane (officium rhytmicum), 
nazywane także historia de sancto N.182 Były to antyfony, inwitatoria, responsoria w zryt-
mizowanej formie. Oficja te powstały dla okazalszej celebracji patrona danego kościoła 
czy zakonu. Często występowały one w liturgii katedralnej i odmawiano je podczas 
uroczystości patronalnej. Znane były nie tylko oficja ku czci świętych pańskich, lecz 
także dotyczące kultu Chrystusa Pana183. Źródłem tekstów officium rhytmicum były 
teksty biblijne i hagiograficzne, tzw. legendy, którym to terminem określano vita,  
miracula i passiones martyrum184. 

179 J. Zb u d n i e we k, Jasna Góra, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 7, kol. 1073.
180 Statuty synodalne wieluńsko-kaliskie arcybiskupa Mikołaja Trąby z r. 1420, oprac. B. U l a n o w s k i, 

wyd. J. Fi j a ł e k, A. Ve t u l a n i, Kraków 1915-1920-1951, s. 38-39, Studia i Materiały do Historii 
Ustawo dawstwa Synodalnego w Polsce, nr 4.

181 W. A b ra ham, Kilka szczegółów o synodach lwowskich z wieku XV, „Gazeta Kościelna. Pismo Poświę-
cone Sprawom Kościelnym i Społecznym. Organ Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Kapłanów” 1908, 
t. 16, nr 44, s. 522-524.

182 H.J. Sobecz ko, Liturgia katedry wrocławskiej według przedtrydenckiego Liber ordinarius z 1563 roku 
(Opole, Archiwum Diecezjalne, rkps nr M 1), Opole 1993, s. 201, Rozprawy i Opracowania – Diecezjalny 
Instytut Teologiczno-Pastoralny (Opole), 8; P. Wi śniew sk i, Oficjum rymowane o św. Zygmuncie w antyfo-
narzach płockich z przełomu XV/XVI wieku. Studium historyczno-muzykologiczne, Lublin 2006, s. 78-82.

183 P. W i śn i e w s k i, Das Reimoffizium von der Hl. Katharina im Pontificale von Płock aus dem 12. Jahrhun-
dert, „Seminare” 2019, t. 40, nr 3, s. 171-183.

184 F. Ur i b e, Wprowadzenie do źródeł franciszkańskich, przeł. E. Ku m k a, Kraków 2009, s. 43.
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Dzięki biskupowi krakowskiemu Zbigniewowi Oleśnickiemu w XV w. miało miej-
sce odrodzenie kultu świętych patronów Polski. Należeli do nich: Wojciech, Stanisław, 
Wacław i Florian, do których dołączono później Cyryla i Metodego. Od drugiej po-
łowy XV w. ważną rolę w pobożności wiernych zajmował kult św. Anny oraz św. Józefa, 
którego wcześniej czczono w diecezjach krakowskiej i wrocławskiej oraz w klasztorach 
augustiańskich. Wiek XV to również czas, kiedy działało wielu późniejszych świętych 
i błogosławionych: Jan Kanty (zm. 1473), Jakub Strepa (zm. 1409), Szymon z Lipnicy 
(zm. 1482), Jan z Dukli (zm. 1484) czy Władysław z Gielniowa (zm. 1505)185. Wszystkie 
te czynniki wpłynęły na bogaty rozwój liturgii, kultu i pobożności w XV w.

Zakończenie

Liturgię w Polsce sprawowaną w XV w. charakteryzuje różnorodność form i bogactwo 
treści, o czym świadczą księgi liturgiczne zachowane w archiwach i bibliotekach pol-
skich i zagranicznych. W ścisłym tego słowa znaczeniu celebracje liturgiczne obejmują 
sprawowanie sakramentów, sakramentaliów, błogosławieństw, officium divinum, a także 
obrzędy w roku liturgicznym, które w swym wyrazie miały charakter dramatu liturgicz-
nego. Ważnym aspektem jest również kult świętych, którego liturgicznym przejawem 
jest celebracja Mszy św. i sprawowanie oficjum brewiarzowego ku ich czci. Ze względu 
na obszerność tematu w opracowaniu przedstawiono ogólny zarys tej tematyki, ukazu-
jąc przykłady na podstawie źródeł z XV w. Istotnym źródłem poznania liturgii są rów-
nież traktaty teologiczno-pastoralne, służące pomocą duchownym, aby przygotować 
ich do egzaminów ze znajomości liturgii, które odbywały się podczas wizytacji kano-
nicznych. Wśród wielu autorów z XV w. wyróżnia się Mikołaj z Błonia i jego dzieło 
Tractatus sacerdotalis, które było najbardziej poczytne w tym czasie. 

Stopniowo następują próby ujednolicenia tych ksiąg w ramach diecezji, a nawet 
prowincji. W XV w. można zauważyć jednak pewne różnice, zwłaszcza podczas ofia-
rowania, czyli małego kanonu (canon minor), które badaczom pozwoliły na wskazanie 
trzech zasadniczych tradycji: more Romanae Ecclesiae, iuxta antiquam consuetudinem 
dioecesis oraz iuxta antiquorum observantiam. Różnice dotyczyły głównie doboru mod-
litw oraz gestów. Zastanawia również fakt, że w mszałach polskich i traktatach teo-
logicznych pomijano modlitwy u stopni ołtarza, chociaż były one już znane w tym 
czasie w liturgii. Również podczas odmawiania kanonu mszalnego (canon maior) 
na uwagę zasługują gesty kapłana, który poprzez ruch rozłożonych rąk podkreślał 
fakt zstąpienia Jezusa do Otchłani, Zmartwychwstanie i Wniebo wstąpienie. Godne 

185 W. Sc h en k, Służba Boża, s. 432.
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odnotowania są używanie w liturgii tego czasu szerzynki, która jako ozdobna materia 
umieszczana była na mensie ołtarza pod właściwym korporałem, czy też zachęta do 
używania pacyfikałów.

Według zachowanych ksiąg liturgicznych w połowie XV w. zanika w rubrykach 
rozporządzenie, aby udzielać dzieciom chrztu przez zanurzenie. To ostatnie zostało 
zastąpione przez polanie. Dodatkowym zwyczajem jest odczytywanie Ewangelii 
o błogosławieniu przez Jezusa dzieci, a także nadawanie chrzczonym więcej niż jed-
nego imienia. W sakramencie bierzmowania może zastanawiać również fakt, że bi-
skup, według pontyfikału Zbigniewa Oleśnickiego, nie uderzał w policzek, co było 
powszechnym zwyczajem od końca XIII w. Wśród innych sakramentów świętych naj-
więcej odrębności występowało podczas sakramentu małżeństwa, czego przykładem 
jest błogosławienie dwóch pierścionków według pontyfikału włocławskiego z XV w., 
a nie – jak wcześniej – jednego. Do bogatych zwyczajów tego czasu należy celebracja 
wielu sakramentaliów dotyczących osób, miejsc i rzeczy, które choć znane w poprzed-
nich wiekach, ubogacały liturgię sprawowaną przez biskupa czy prezbitera.

Oddzielną kwestią było obchodzenie świąt liturgicznych, a także urozmaicenie 
tego świętowania poprzez dramat liturgiczny. Najwięcej obrzędów dotyczyło Wiel-
kiego Tygodnia i Niedzieli Zmartwychwstania. Wprawdzie wiele z nich było znanych 
w Polsce już od XI w., ale w księgach z XV w. otrzymały bogatszą oprawę. Formę ofi-
cjum dramatycznego w tym czasie miał obrzęd visitatio sepulchri, a w najbardziej rozbu-
dowanej celebracji dołączono scenę ukazującą spotkanie Zmartwychwstałego z Marią 
Magdaleną. W XV w. upowszechnił się również zwyczaj uroczystej procesji w święto 
Corpus Christi, której najstarszy opis znajduje się w Ordinale z Płocka z XIV w. Z kolei 
ustalenie kanonu świąt obowiązujących najpierw w 1420 r. w prowincji gnieźnieńskiej, 
a następnie w 1440 r. w prowincji lwowskiej spowodowało ujednolicenie kalendarza 
liturgicznego na ziemiach polskich. Rok liturgiczny w tym czasie został wzbogacony 
o obchodzenie świąt patronów Polski, do czego przyczynił się biskup krakowski Zbi-
gniew Oleśnicki. Wpłynęło to na ukształtowanie się Proprium Poloniae po Soborze 
Trydenckim. Szczególnym przejawem czci oddawanej świętym były komponowane 
w tym czasie oficja rymowane.

Nie bez znaczenia dla rozwoju liturgii i dla jej wpływu na pobożne życie chrześ-
cijan tego czasu były ówczesne wydarzenia społeczno-historyczno-kulturowe. Ruch 
husytów rozbudził dyskusję na temat częstej Komunii św. przyjmowanej pod dwiema 
postaciami. Ten głos spotkał się z odpowiedzią ówczesnych teologów, wśród których 
ważne miejsce zajął Mikołaj z Błonia, przedstawiający znaczenie Komunii nie tylko 
fizycznej, ale przede wszystkim duchowej. Nastawienie eschatyczne, które przewijało 
się w działalności kaznodziejskiej św. Jana Kapistrana czy też poprzez traktaty o dobrej 
śmierci (ars moriendi), rozbudziło wśród wiernych pragnienie prowadzenia świąto-
bliwego życia. W późniejszych wiekach wielu z nich, jak chociażby Jan Kanty, Jakub 
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Strepa, Szymon z Lipnicy, Jan z Dukli czy Władysław z Gielniowa, zostało beatyfiko-
wanych i kanonizowanych i wzbogaciło poczet świętych polskich. Ogólne spojrzenie 
na liturgię sprawowaną w Polsce w XV w. pozwala postawić tezę, że był to ważny wiek 
dla rozwoju liturgii, gdyż z jednej strony w tym czasie dokonywano prób jej ujedno-
licenia, ale z drugiej kontynuowano pielęgnowanie własnych, polskich zwyczajów, 
z których wiele zostało zachowanych w późniejszych wiekach. 
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Streszczenie 

Liturgia w XV w. stanowi ważny element w dziejach Kościoła w Polsce. Jest to czas, 
kiedy z jednej strony następuje próba ujednolicenia obrzędów w ramach diecezji 
czy prowincji kościelnych, a z drugiej widać dążenie do zachowania własnych tra-
dycji liturgicznych. Na bazie metody historyczno-krytycznej, z wykorzystaniem re-
prezentatywnych ksiąg liturgicznych oraz traktatów liturgiczno-pastoralnych tego 
czasu ukazano celebrację liturgii w Polsce, co było celem prezentowanego opraco-
wania. Przeprowadzenie powyższych badań pozwoliło w sposób syntetyczny uka-
zać różnice w celebracji Mszy św. w Polsce w porównaniu z rzymskimi księgami 
liturgicznymi tego czasu, wyodrębnić używanie pewnych paramentów liturgicznych 
(np. tzw. szerzynki) oraz przedstawić odrębności w celebracji niektórych sakramen-
tów, zwłaszcza sakramentu małżeństwa, ale również chrztu (przejście od chrztu 
przez zanurzenie do chrztu przez polanie). Ważną rolę w tym czasie spełniały: dra-
mat liturgiczny, odnowiony kult świętych patronów Polski oraz uporządkowany ka-
talog świąt nakazanych.

Słowa kluczowe: liturgia, sakramenty, sakramentalia, kult świętych, dramat liturgiczny
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Abstract 
Liturgy in Poland in the 15th Century

The liturgy in the 15th century was an important stage in the history of the Church 
in Poland. It was a time when, on the one hand, there was an attempt to unify the lit-
urgy celebrated within the dioceses or ecclesiastical provinces, and, on the other hand, 
there was a desire to preserve one’s own liturgical traditions. With the use of the his-
torical-critical method, and on the basis of representative liturgical books and liturgi-
cal-pastoral treatises of that time, the celebration of the liturgy in 15th-century Poland 
is shown, which was the purpose of this study. The conducted research allowed to 
show in a synthetic way the differences in the celebration of the Holy Mass in Poland 
in comparison with the Roman liturgical books of that time, to distinguish the use of 
certain liturgical paraments (e.g. the so-called szerzynka), and to present the partic-
ularity in the celebration of the other sacraments (e.g., the transition from baptism 
through immersion to baptism through the glade), and especially in the celebration of 
the sacrament of marriage. Liturgical drama, the renewed cult of Polish patron saints 
and an orderly catalogue of obligatory feasts played an important role during this time.

Keywords: liturgy, sacraments, sacramentals, cult of saints, liturgical drama
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Rękopis przechowywany w zbiorach Archiwum i Biblioteki Krakowskiej Kapi-
tuły Katedralnej pod sygnaturą 45 jest XV-wiecznym graduałem, zwanym w litera-
turze graduałem krakowskim lub wawelskim1. Był on przez kilka wieków używany 
podczas nabożeństw odprawianych w katedrze krakowskiej przez duchowieństwo 
katedralne2. Rękopis jest dość dobrze znany w literaturze, został uwzględniony 
także w bazach internetowych Cantus Planus in Polonia3 oraz Manuscripta4. La-
koniczny opis kodeksu znalazł się w wydanym w 1884 r. przez księdza Ignacego  
Polkowskiego katalogu rękopisów, z którego dowiadujemy się, że w dawniejszych 
czasach obiekt był notowany w inwentarzu biblioteki kapitulnej w tomie IV pod 
numerem 775. Z dzisiejszego punktu widzenia zamieszczony tam opis zewnętrzny 
jest dalece niewystarczający. Szczegółową analizę kodykologiczną przeprowadziła 
w ubiegłym stuleciu siostra Alicja Jończyk RM, której udało się dokonać wielu 

1 J. Pi ku l i k, Polskie graduały średniowieczne, Warszawa 2001, s. 8.
2 H.E. Sow u l ew s k a, Liturgiczno-muzyczna tradycja Tyńca. Na podstawie porównania wariantów melo-

dycznych, „Studia Theologica Varsaviensia” 1987, t. 25, nr 1, s. 28.
3 PL-Kk 45 Graduał wawelski, Cantus Planus in Polonia, [on-line:] http://cantus.ispan.pl/source/ 

13729 – 23 IX 2024.
4 Kraków, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej, Ms 45 (77) MSPL, Manuscripta.pl, 

[on-line:] https://manuscripta.pl/manuscripts/46999 – 23 IX 2024.
5 I. Po l kow s k i, Katalog rękopisów kapitulnych katedry krakowskiej, cz. 1: Kodexa rękopiśmienne. 1-228, 

Kraków 1884, s. 47.
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cennych spostrzeżeń6. Pewne jej ustalenia wymagają jednak doprecyzowania lub 
weryfikacji. Obecne prace badawcze zostały wykonane zgodnie ze wzornikiem 
stosowanym w katalogu rękopisów łacińskich Biblioteki Jagiellońskiej7. Schema-
tyczny i formularzowy opis został jednak wzbogacony o formę narracyjną stoso-
waną przez badaczy rękopisów liturgicznych8. Uwzględnione zostały także inne 
elementy, jak choćby zmiany w wyglądzie zewnętrznym rękopisu, które nastąpiły 
w wyniku przeprowadzenia prac konserwatorskich. 

Prace konserwatorskie

Jeszcze w drugim dziesięcioleciu XXI w. stan zachowania rękopisu nie pozwalał na jego 
użytkowanie. Oprawa była w rozsypce, pergamin był mocno zawilgocony, przy kra-
wędziach widoczne były silne zabrudzenia, wewnątrz znajdowały się liczne przetarcia 
i zaplamienia. Zawilgocenie doprowadziło do wytworzenia się białego nalotu na czar-
nym i czerwonym atramencie. Ponadto czerwony atrament uległ rozmyciu, miejscami 
widoczne były też wżery. Górna część wielu kart była postrzępiona.

Dzięki środkom przyznanym przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego w 2017 r. można było podjąć prace konserwatorskie; trwały one od 
kwietnia do grudnia, a za ich przeprowadzenie odpowiedzialna była Ewa Pietrzak. 
Usunięto wówczas pleśń, wżery i zabrudzenia. Braki fragmentów kart wynikające 
z uszkodzenia zostały uzupełnione papierem lub łatkami pergaminowymi oraz 
bibułką japońską. Pofałdowane pergaminowe karty zostały rozprostowane. Za-
stąpiono pierwotną zniszczoną oprawę, wykorzystując wtórnie deskę z przedniej 
okładziny. Braki i dziury w niej występujące uzupełniono drewnem bukowym. 
Drugą część oprawy stanowiła gruba tektura. W jej miejsce użyto deski pocho-
dzącej z oprawy nieznanej księgi. Obie części oprawy następnie obleczono w białą 
skórę. Zwięzy grzbietowe zostały rozcięte, a do mocowania desek do bloku użyto 
taśm i pasków pergaminowych. Do sporządzenia wyklejek i kart ochronnych za-
stosowano bezkwasowy papier marmoryzowany (klajstrowy). Największy problem 

6 A. Jo ń c z y k, Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms. 45 z biblioteki kapitulnej na Wawelu, 
[w:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, t. 1, z. 1, red. J. Pikulik, Warszawa 1975, s. 198-239.

7 Catalogus codicum manuscriptorum medii aevi Latinorum qui in Bibliotheca Jagellonica Cracoviae asser-
vantur, vol. 1-11, Cracoviae et al., 1980-2016.

8 Na przykład: M. Szc zo t k a, Trzynastowieczny graduał Ms. 205 z biblioteki klarysek krakowskich, „Ar-
chiwa, Biblioteki i Muzea Kościelne” 1999, t. 71, s. 260-281; M. Po p ow s k a, Graduał Jana Olbrachta 
z Archiwum Katedry Wawelskiej. Opis zewnętrzny, „Edukacja Muzyczna” 2018, t. 13, s. 160-174.
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stanowiła restauracja uszkodzonych górnych części kart, ponieważ w niektórych 
miejscach przedarcia dochodziły do tekstu i notacji. Ostatecznie zdecydowano się 
na obcięcie zniszczonych partii kart9, przez co uszkodzeniu uległa część pierwot-
nej foliacji. Przycięcia części floratur i inicjałów były jednak efektem wcześniej-
szych prac introligatorskich, możliwe, że przeprowadzonych w XVIII w. Opisu-
jąca rękopis Alicja Jończyk w 1975 r. sygnalizowała już bowiem powyższe braki10.

Oprawa

Elegancka oprawa jest w całości efektem renowacji, przy czym formą i wyglądem 
odbiega od tej, którą zastąpiła. Dokładny opis poprzedniej sporządziła Alicja Joń-
czyk, niemniej nie była to także pierwotna oprawa, na co wskazywało wiele ele-
mentów wymienionych przez badaczkę11. Z oryginału pozostała jedynie deska 
górnej okładziny o wymiarach 47,5 × 34 cm. Była ona popękana i wyszczerbiona 
na kra wędziach, posiadała też liczne ślady po owadach. Skóra na okładzinie gór-
nej i dolnej miała ciemnobrązowy kolor bez zdobień, na grzbiecie natomiast była 
w o wiele lepszym stanie niż w pozostałych miejscach i wyróżniała się ciemniej-
szym odcieniem brązu. Był to efekt zabiegu przeoprawienia kodeksu w XVIII w., 
o czym świadczą fragmenty druków pochodzących z tamtego okresu znalezione 
podczas prac konserwatorskich. Dolną okładzinę stanowiła gruba na 7 mm tek-
tura, którą obecnie zastąpiono nową deską. Biała skóra pozbawiona jest zdobień. 
Na grzbiecie widocznych jest 5 podwójnych zwięzów grzbietowych i 2 skrajne po-
jedyncze. Kapitałki wykonane są z plecionego sznurka. Obecnie chronione są pół-
skórkiem z oprawy. Zapięcia mają postać dwóch mosiężnych klamer w kształcie 
przypominającym kotwice, na których końcach przymocowano haczyki długości 
5 cm. Klamry znajdują się na paskach skórzanych, które zostały wzmocnione wą-
skimi blaszkami przybitymi gwoźdźmi. Blok nie został wyrównany, a karty, mimo 
przycięcia w czasie konserwacji, mają różne wymiary.

9 E. Pi e t r z a k , Dokumentacja konserwatorska. Graduale, Ms 45, I ćw. XV w. (przed 1423), Kraków 
2017 [wydruk komputerowy przechowywany w Archiwum Krakowskiej Kapituły Katedralnej].

10 Por. A. Jo ń c z y k, op. cit., s. 206-209.
11 Ibidem, s. 200-201.
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Struktura rękopisu i materiał pisarski

Rękopis nr 45 obecnie ma wymiary 46 × 33,5 cm. Składa się z 302 pergaminowych 
kart pogrupowanych w 32 składkach. Większość z nich (26) to kwinterniony, trzykrot-
nie pojawiają się kwaterniony (przy czym składka XVIII była pierwotnie kwinternio-
nem12), dwukrotnie – seksterniony, a jeden raz – trinion. Aż w 10 składkach występują 
braki kart. W składce I wycięte zostały 3 następujące po sobie karty, w składce XVIII 
również 3, z których 2 tworzyły środkowe bifolium; w pozostałych braki obejmują 
po 1 karcie. Ponieważ rękopis składa się z kart pergaminowych, zszywki nie wystę-
pują. Oryginalne karty ochronne i wyklejki nie zachowały się.

Tabela 1. Schemat budowy składek w rękopisie Kraków, AiBKKK, Ms 45

Numer składki Liczba kart Numery kart Brakujące karty

I 5 + 2 1-7 po k. 5 wycięte 3 karty; po pierwszej z nich  
pozostała piętka

II 4 + 4 8-15

III 4 + 5 16-24 przed k. 16 wycięta 1 karta

IV 5 + 5 25-34

V 3 + 3 35-40

VI 6 + 5 41-51 po k. 51 wycięta 1 karta

VII 4 + 5 52-60 przed k. 52 wycięta 1 karta

VIII-XII 5 + 5 61-110

XIII 4 + 5 111-119 po k. 113 wycięta 1 karta

XIV-XVI 5 + 5 120-149

XVII 5 + 4 150-158 po k. 155 wycięta 1 karta

XVIII 3 + 4 159-165 przed k. 159 wycięta 1 karta, po k. 161 wycięte 
2 karty

XIX 5 + 6 166-176 po k. 169 wycięta 1 karta

XX 4 + 5 177-185 po k. 180 wycięta 1 karta

XXI 4 + 4 186-193

XXII-XXIV 5 + 5 194-223

XXV 5 + 4 224-232 po k. 232 wycięta 1 karta

XXVI-XXXII 5 + 5 233-302

Opracowanie własne.

12 Ibidem, s. 204.
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Barbara Miodońska odkryła, że jedna z brakujących kart ze składki XIII (po 
k.  113) znajduje się obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie 
(Ms III-min-554). Zawiera ona m.in. iluminację wpisaną w inicjał D, przedstawia-
jącą wjazd do Jerozolimy13.

W I i II składce u góry kart recto widoczna jest średniowieczna lub wczesnonowo-
żytna foliacja cyframi rzymskimi (I-XV) w kolorze czerwonym, wykonana w czasie 
późniejszym od samego powstania tekstów. W pozostałych składkach z powodu obcię-
cia górnych części kart foliacja jest miejscami niewidoczna lub nieczytelna. Jedynie na 
niektórych kartach verso można ją odczytać w pełni lub zrekonstruować na podstawie 
dolnych części liter (np. na k. 80r: XXIX, k. 169: CXXXII, k. 175: CXXXVIII, k. 203: 
XXIIII, k. 207-208: XXVIII-XXIX, k. 230-231: II-III)14. Foliacja została dodana w póź-
niejszym czasie przez jednego z użytkowników, osobno dla każdej części. W całym 
rękopisie zachował się tylko jeden kustosz u dołu karty 233, czyli na początku składki 
XXVI z rzymską cyfrą porządkową XXus. Reklamanty nie występują. Zaburzenia w nu-
meracji stron oraz numer kustosza nieodpowiadający kolejności składek mogą wska-
zywać, że poszczególne części, z których składa się omawiany graduał, na początku 
funkcjonowały oddzielnie. Potwierdza to również częsta zmiana charakteru pisma 
w początkowej części, o czym będzie jeszcze mowa. W tym miejscu można zauważyć, 
że 4 pierwsze składki, czyli karty 1-34, zostały dodane wtórnie15.

Pergamin na etapie produkcji został dość dobrze wyprawiony po obu stronach. 
Jest to tzw. pergamin północny lub inaczej niemiecki16. Podczas konserwacji udało się 
uzupełnić braki wynikające z uszkodzenia kart, pozostały jednak ślady rdzy, naturalne 
marszczenia, pomięcia, dziury po owadach, rozdarcia ze śladami po dawnym szyciu 
i naturalne dziury powstałe podczas wyprawiania skóry. Gdzieniegdzie nadal widać 
zniszczenia pergaminu, zwłaszcza w środkowej części kodeksu. Miejscami tekst jest 
wyblakły, a niektóre karty (63, 99, 138, 257, 271) zostały niedokładnie przycięte z po-
wodu zagięć, dlatego po rozłożeniu posiadają nieregularny kształt.

13 B. Mi o d o ń s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów z I połowy w. XV w Archiwum Kapituły Metropolital-
nej na Wawelu, Kraków 1967, s. 142, Biblioteka Wawelska, 2; ead em, Graduale de tempore et de sanctis, 
[w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2: Katalog zabytków, red. A.S. L ab u d a, K. Seco m s k a, War-
szawa 2004, s. 351, Dzieje Sztuki Polskiej, t. 2, cz. 3.

14 Alicja Jończyk była w stanie odczytać lub zrekonstruować numer na większej liczbie kart. Zob. eadem, 
op. cit., s. 208-209.

15 Potwierdza to też analiza w: ibidem, s. 203.
16 Ibidem, s. 199-200.
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Pismo

Tekst pisany był przez wielu skrybów w różnym czasie. W sumie można wyodrębnić 
aż 16 różnych charakterów pisma. Dziewięciu pisarzy posługiwało się pismem zwa-
nym teksturą gotycką, charakterystycznym dla późnego średniowiecza, choć używanym 
jeszcze w czasach późniejszych: 1) k. 1r-2r; 2) k. 2r-14v; 3) k. 16r-v; 4) k. 18r-22r; 
5) k. 25r-33v; 6) k. 33v-34r; 7) k. 35r-302r; 8) dopisek na k. 51v; 9) k. 302v. Dwóch 
innych posługiwało się pismem kursywnym: 1) k. 22v-24r; 2) k. 24v; jeden – pis-
mem hybrydowym (typ: fractura): k. 16v-17r, z kolei trzech pismem neogotyckim 
lub rotundą z końca XV i początku XVI w.: 1) k. 15v; 2) k. 17v; 3) k. 34v. Wyraźnie 
humanistyczne pismo jednego ze skrybów jest precyzyjnie datowane na rok 1595: 
k. 14v-15r17. Zaznaczyć jednak należy, że datowanie charakteru pisma używanego w rę-
kopisach litur gicznych jest niezwykle trudne ze względu na niewielką jego ewolucję 
od XIV do XVI w. Pisarze nierzadko starali się naśladować dukt pisma skryby, którego 
tekst przepisywali, mimo że na co dzień ich charakter pisma wyglądał zupełnie inaczej.

Tabela 2. Wykaz skrybów w rękopisie Kraków, AiBKKK, Ms 45

Numer kolejnej ręki Karty Datacja
1 1r-2r XVI w. (?)
2 2r-14v XVI w. (?)
3 14v-15r 1595 r.
4 15v XVI w.
5 16r-v XV w.
6 16v-17r XVI w. 
7 17v XVI w. 
8 18r-22r XV w.
9 22v-24r XVI w.

10 24v XV/XVI w.
11 25r-33v XV w.
12 33v-34r XV/XVI w.
13 34v XV w.
14 35r-302r XV w. 
15 51v XV/XVI w.
16 302v XV w.

Opracowanie własne.

17 Kraków, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej [dalej: AiBKKK], Ms 45, k. 15r: 
A.D. 1595.
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Pismo jest miejscami zatarte lub rozmyte, ale na ogół czytelne (z wyjątkiem k. 302v). 
Pierwsza część rękopisu (k. 1r-34v) zawiera w większości różne sekwencje ułożone 
w wielu miejscach w Europie od XII do XV w.18 Jest to ewidentnie część dodana wtór-
nie do rękopisu. 

Uwagę warto poświęcić kopiście, którego pismo zajmuje prawie 90% kodeksu. 
Odnajdujemy je na k. 35r-302r i są to części obejmujące kolejno: (1) ordinarium 
missae – k. 35r-51v; (2) proprium de tempore – k. 52r-180v; (3) proprium de sanctis – 
k. 181r-233v; (4) msze wotywne – k. 233v-247v; (5) commune sanctorum – k. 247v-

-252v (ucięte zakończenie); (6) sekwencje – k. 253r-302r19. Skryba ten posługiwał 
się jedną z odmian tekstury gotyckiej20. Pismo jego ręki odnajdujemy także w innym 
rękopisie Archiwum i Biblioteki Krakowskiej Kapituły Katedralnej, o sygnaturze 47, 
zawierającym antyfonarz. Pismo jest wyraźne, choć czytelność momentami może być 
utrudniona z powodu niełączenia przez piszącego pałek w takich literach jak m, n, u i v. 
Dukt pisma jest pionowy. Sporadycznie pojawiają się skreślenia (np. k. 63r) lub wyma-
zanie tekstu (np. k. 64v), na ogół jednak tekst został przepisany starannie. Litery maju-
skulne przybierają dwojaką postać. Nieliczne są literami o cechach minu skulnych, ale 
większych rozmiarów, np. C, inne posiadają charakterystyczne kapitałki, na przykład 
litery D, L, Q. Cechy indywidualne wykazuje majuskulna litera Q, nieco przypomi-
nająca wyglądem duże N, z ogonkiem u dołu w prawej lasce (np. k. 37v). Litera B po-
siada podwójną laskę lewą oraz brzuszek opadający do dołu. Także w S widoczne jest 
podwojenie linii w środkowej części, co w tym przypadku przypomina nieco współ-
czesny znak paragrafu §. W literze T, lekko pochylonej w prawo, charakterystyczne są 
zgrubienie w pionowej lasce oraz poziomy szeryf dolny ciągnięty w prawo od trzonka 
pionowej laski. Niektóre majuskulne litery P przypominają karciany symbol pika, ale 
z przesuniętym w lewo ogonkiem (np. k. 39v).

Spośród liter minuskulnych indywidualne cechy posiada litera y pojawiająca się 
w takich wyrazach jak Kyrie eleyson, alleluya, ale też w nazwach własnych (np. Egyptus, 
Yoseph, Yesse). Swoim kształtem przypomina nieco wydłużoną literę v. Drugą charak-
terystyczną literą jest x, które posiada cienką kreskę poziomą pośrodku oraz cienki 
ogonek od lewej dolnej laski. Pozostałe litery nie wykazują specyficznych cech pozwa-
lających na odróżnienie ich od liter notowanych rękami innych skrybów. Warto też 
zaznaczyć typowe dla pisma gotyckiego cechy pisania na dwa sposoby minuskulnych 

18 A. Jo ń c z y k, op. cit., s. 319-320.
19 Ibidem, s. 259-319. Zob. też artykuł autorstwa H. Vlhovej-Wörner w niniejszym tomie.
20 Na temat cech charakterystycznych tekstury zwięźle pisze Władysław Semkowicz, zob. i d em, Paleo-

grafia łacińska, wyd. 2, Kraków 2002, s. 318. Bardziej szczegółowe studium znajduje się w publikacji 
A. Dero l e z, The Paleography of Gothic Manuscript Books. From the Twelfth to the Early Sixteenth Cen-
tury, Cambridge 2008, s. 72-122.
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Fot. 1. Pismo głównego skryby rękopisu Ms 45. Źródło: Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 40v

liter r (pierwszego – klasycznego, drugiego – przypominającego literę z) oraz s (na 
końcu wyrazu w postaci klasycznej, w pozostałych miejscach konsekwentnie w postaci 
laski wyciągniętej ku górze). Dwie postacie ma także litera v, choć ta pisana we współ-
czesnej formie pojawia się rzadko (np. k. 72v). Najczęściej v zapisywane było jako u.
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Pisarz dość konsekwentnie stosował łączenia między niektórymi literami w taki 
sposób, że litera poprzedzająca miała wspólną część z literą następującą. Widać to 
wyraźnie na przykładzie zbitek de, do, da, be, bo, po, dd. W zapisie wyrazów, w któ-
rych występowała zbitka liter mn, skryba dodawał literę p, co tworzyło epentezę mpn.  
Stosował również przydechowe h w takich wyrazach jak Iherosolimam, perhennis, tar-
tharus, habundancia.

Używane przez niego skróty w pieśniach nie są liczne, co jest całkowicie zrozumiałe 
w przypadku ksiąg liturgicznych. Tekst bowiem służył do śpiewu, stąd musiał być jak 
najbardziej przejrzysty dla kantora. Skryba unikał stosowania najpopularniejszej sus-
pensji na m i n, choć zdarzają się wyjątki, np. cōmovebitur (commovebitur) – k. 60v. 
Wyrazy, nawet te najczęściej występujące, jak dominus, sanctus etc. czy imiona Trójcy 
Świętej, na ogół są przez niego zapisywane w pełnym brzmieniu. Ściągnięcia pojawiają 
się rzadziej (np. k. 40v: Xpe – Christus; k. 42v: Ihu Xpe – Ihesu Christe). Skrót wystę-
puje na pre w postaci nadpisanej krótkiej poziomej grubej kreski, a na pro – w postaci 
pętelki od brzuszka litery p (np. k. 38r – ꝓpter). Co ciekawe, skryba nie używał ty-
powego skrótu na per: poziomej kreski dodanej na dolnej lasce p ( ꝑ). Niektóre m na 
końcu wyrazów ma postać trzech rombów – dwóch obok siebie i trzeciego powyżej 
pomiędzy nimi (np. k. 37r) lub wszystkich trzech ustawionych w pionie (np. k. 233v). 
Sporadycznie napotyka się suspensję wyrazu quod (qd). Gdzieniegdzie łącznik et za-
pisywany jest graficznie jako ɩ. Skróty częściej pojawiają się na końcu linii, np. doe (do-
mine), ē (est), benedicam9 (benedicamus).

W przeciwieństwie do tekstu głównego brachygrafia licznie występuje w określe-
niach części antyfon oraz nazw okoliczności. Są to: pozioma kreska, apostrof w postaci 
rombu lub znak przypominający literę n, na końcu zaś: pętla przypinająca e w miej-
scu -is lub znak 9 w miejscu -us i inne powszechnie stosowane zapisy skrótowe. Znaj-
dujemy też litery nadpisane, jak na przykład: IIIIor (k. 53v)21.

W większości rękopisu notacja muzyczna zapisana jest na czerwonej cztero linii, 
a na k. 1r-15v – na pięciolinii. O ile linie zostały wyrysowane na czerwono, o tyle 
w notacji zastosowano wyłącznie kolor czarny. Klucze C przypominają literę c ze 
słabo zakrzywioną dolną laską albo literę s zapisywaną w postaci laski. Umiesz-
czane są na linii pierwszej, rzadziej na drugiej (np. k. 143v), a tylko w sporadycz-
nych przypadkach na trzeciej (np. k. 145r). Klucze F mają postać trójki, czasami 
z ogonkiem, i znajdują się na wysokości linii drugiej i trzeciej. Bemol przy kluczu 
C przypomina kółko, które skryba stawiał po prawej stronie dolnej laski, co w efek-
cie przypomina łacińskie so.

21 A. Gieysztor, Zarys dziejów pisma łacińskiego, Warszawa 1973, s. 146-150, Nauki Pomocnicze Historii – 
Polska Akademia Nauk. Instytut Historii.



Fot. 2. Notacja w rękopisie nr 45. Źródło: Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 53r
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Neumy pojedyncze zapisane są w postaci rombu (punctum) lub rombu z pionową 
kreską w dół (virga); złożone z kolei w postaci rombu i odchodzącej od niego po 
prawej stronie laski o różnej długości w zależności od rodzaju nuty. Clivis ma dwie 
postacie – pierwsza to dwa puncta, druga przypomina nieco topór bojowy; porrectus 
natomiast był notowany na trzy sposoby – jako trzy puncta, punctum i virga lub virga-

-punctum-virga, co w zespoleniu przypomina kosę22. Kustosze występują nieregularnie 
w postaci punctum lub tzw. ptaszka. To drugie oznaczenie mogło pochodzić od czy-
telnika (zob. np. k. 38v).

Zdobienia

Dekoracje malarskie graduału prezentują wysoki poziom artystyczny. W rękopisie 
znajduje się 12 ozdobnych inicjałów, których wysokość mieści się w przedziale od 8 
do 15 cm. Na szczególną uwagę zasługują te, które przedstawiają sceny z Nowego Te-
stamentu (k. 61r, 143v, 192r, 208r, 221v), Jana Chrzciciela (k. 208r) i św. Stanisława 
(k. 227r). Iluminacje z omawianego rękopisu są przedmiotem odrębnej szczegółowej 
analizy autorstwa Moniki Jakubek-Raczkowskiej i Juliusza Raczkowskiego23.

Inicjały zostały wykonane przez skrybów lub iluminatorów. W większości mają 
wysokość od 3,5 do 5 cm, z wyjątkiem inicjału D z k. 59r, który ma 8 cm wysokości, 
i S z k. 244r, który ma z kolei 8,5 cm. Od k. 2r inicjały naprzemiennie są w kolorach 
niebieskim, czarnym i czerwonym. Od k. 16r pojawiają się również wielokolorowe 
inicjały czarno-zielono-czerwone, czarno-niebiesko-czerwone, niekiedy też z dodat-
kiem koloru żółtego (np. k. 16v) i fioletowego. Od k. 18r inicjały stają się bardziej 
ozdobne dzięki czerwonym wąsom odchodzącym na wszystkie strony, przybierają-
cym różne kształty. Także forma prezentacji inicjałów jest coraz bardziej fantazyjna. 
W zasadniczej części graduału pojawiają się inicjały z motywem roślinnym (np. k. 59r), 
zwierzęcym (k. 165v) lub twarzy ludzkich (k. 45r-v, 47v). Niektóre inicjały zostały 
ucięte podczas konserwacji (np. k. 73r).

Schemat pisarski w postaci podwójnych linii wyznaczających prawy i lewy margi-
nes został wykonany piórkiem w kolorze czerwonym i jest jednolity dla całego ręko-
pisu. Od lewej strony wchodzi na notację muzyczną. Maksymalna liczba systemów 
składających się z nut i tekstu pieśni wynosi 10, jednak najczęściej jest ich 924. Poza 
schematem rubrykacja obejmuje również czterolinię, inicjały, foliację, oznaczenie 

22 A. Jończy k, op. cit., s. 233. Por. W. Semkow icz, op. cit., s. 447 (ryc. 148b).
23 Zob. rozdział Analiza systemów zdobień w graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45. 
24 Por. A. Jo ń c z y k, op. cit., s. 202-203.
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części antyfon, okazje, na które przypada dany śpiew, a od składki V – również łań-
cuszki na przeciągnięcie dźwięku. W kilku miejscach znajdują się krótkie instrukcje 
ceremonialne w kolorze czerwonym. Na czarno natomiast wpisano słowa, które należy 
wypowiadać podczas ceremonii.

Noty

W całym rękopisie znajdujemy szereg not marginalnych i interlinearnych pochodzą-
cych od różnych użytkowników. Najczęściej ograniczają się one do pojedynczych 
wyrazów (np. k. 3r: quoniam) lub fraz (np. k. 3v: Alleluia tradiderunt). Pięć wpisów 
można datować na wiek XV, 13 na XVI, 3 na XVIII (czerwoną kredką) i 1 na wiek 
XVIII lub XIX (ołówkiem na k. 158r). Zapiski znajdujące się między wierszami za-
zwyczaj mają charakter uzupełnień brakującego lub nieczytelnego tekstu (np. k. 27r, 
109r) lub dodatkowych informacji do wskazanych części officium (k. 215v). Dwukrot-
nie użytkownicy rękopisu dopisali brakujące ich zdaniem fragmenty wraz z notacją 
muzyczną. Pierwszy z nich – na k. 24r: Amen dicant omnia, drugi – na k. 261v: Ipse 
quidem Filius Deus verus a Patre preclarus. Na odwrocie karty znajduje się dalszy ciąg 
właściwej antyfony, którą wpisał skryba. Jedna z not, o czym była już mowa powy-
żej, wskazuje prawdopodobnie na datę ukończenia pracy skryby: A.D. 1595 (k. 15r). 
Na karcie 176v u dołu jeden z użytkowników wydziurkował inicjały ND. Występu-
jące w manuskrypcie noty i uzupełnienia świadczą o tym, że graduał był używany 
nie tylko w XV i XVI stuleciu, ale też w czasach późniejszych, po reformie mszału 
dokonanej zgodnie z zaleceniami soboru trydenckiego (1545-1563).

Czas i miejsce powstania

Jak już zostało wykazane, początkowe części rękopisu nie tworzą zwartego kanonu 
pieśni i modlitw. Zostały dołączone do kodeksu wtórnie. Dopiero od karty 35r mo-
żemy mówić o jednolitym korpusie utworów liturgicznych. Na podstawie jedynie 
analizy kodykologicznej nie sposób jednak określić czasu i miejsca jego powstania. 
Uzyskanie tych istotnych informacji jest możliwie dzięki badaniom warsztatu ilumi-
natorskiego oraz zawartości tekstów. Barbara Miodońska ustaliła, że znajdujące się 
w rękopisie iluminacje to dzieło artystów z krakowskiego warsztatu Mistrza Biblii 
Hutterów, a graduał bez wątpienia został wykonany w środowisku kapitulnym w Kra-
kowie. Świadczy o tym wymienienie w litanii do Wszystkich Świętych imion patro-
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nów katedry krakowskiej: świętych Stanisława i Wacława oraz świętych czczonych 
w Polsce – Wojciecha i Jadwigi. Ponadto św. Stanisław został wyeksponowany na jed-
nej z iluminacji (k. 227r)25. Tezę tę potwierdzają ostatnie badania Moniki Jakubek - 

-Raczkowskiej i Juliusza Raczkowskiego, opublikowane w niniejszym tomie26.
Czas powstania dzieła można z kolei oszacować na podstawie dwóch przesłanek. 

Pierwszą z nich jest obecność sekwencji na cześć św. Stanisława zaczynającej się od 
słów Psallat poli hierarchia (k. 300r-301v), ułożonej przez Adama Świnkę z Zielo-
nej (zm. 1433), kanonika gnieźnieńskiego i krakowskiego, sekretarza królewskiego27.  
Ponieważ zapisał się on na Uniwersytet Krakowski w 1411 r.28, można założyć, że 
wspomniany utwór powstał po tej dacie. Dawniej w literaturze błędnie podawano,  
że Świnka został kanonikiem krakowskim w 1413 r.29 Najstarsze źródła poświad-
czają go na tym stanowisku dopiero w 1432 r., a więc zaledwie na rok przed śmiercią30.  
Wątp liwe jest zatem, aby to moment otrzymania prestiżowego beneficjum sta nowił 
impuls do napisania sekwencji, zwłaszcza że Adam Świnka już wcześniej objawił swój 
talent poetycki31.

Alicja Jończyk zwróciła uwagę na obecność w kodeksie rubryk poświęconych litur-
gii Wielkiego Postu, które zostały skasowane przez synod krakowski, obradujący pod 
przewodnictwem bpa Wojciecha Jastrzębca. Uczestnicy synodu uznali za błędne wy-
jaśnienie tajemnicy transsubstancjacji tak, jakoby uświęcenie Krwi Pańskiej w kielichu 
miało miejsce poprzez samo zmieszanie wody z winem32. Fragment ten został zapi-
sany przez skrybę, a następnie wydrapany, być może przez jednego z użytkowników33. 
Druga rubryka, zaczynająca się od słów Istud autem de parvulis providendum est, jest już 
dobrze widoczna i nie została usunięta jak poprzednia34. Wedle wyjaśnień uczestników 
synodu fragment ten, dotyczący przyjmowania sakramentu Eucharystii przez dzieci, 

25 B. Mi o d o ń s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów..., s. 26-27.
26 Zob. rozdział: Analiza systemów zdobień w graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45.
27 J. Pi ku l i k, Św. Stanisław w polskiej muzyce średniowiecznej, „Studia Theologica Varsaviensia” 1980, 

t. 18, nr 2, s. 116-117.
28 Metryka Uniwersytetu Krakowskiego z lat 1400-1508, t. 1, wyd. A. Gą s i o row s k i et al., Kraków 2004, 

s. 775 [nr 11/131].
29 W. Dan i e l s k i, Adam Świnka z Zielonej, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, red. F. G r y g l ew i c z et al., 

Lublin 1985, s. 74.
30 M. Cz y ż a k, Kapituła katedralna w Gnieźnie w świetle Metryki z lat 1408-1448, Poznań 2003, s. 312, 

Studia i Materiały – Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wydział Teologiczny, 64.
31 W. Dan i e l s k i, op. cit., s. 74.
32 Statuta synodalia episcoporum Cracoviensium XIV et XV saeculi, t. 4, ed. U. He y z man n, Cracoviae 

1875, s. 82-83, Wydawnictwa Komisji Historycznej Akademii Umiejętności w Krakowie, nr 6, Starodawne 
Prawa Polskiego Pomniki, t. 4.

33 Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 131r-v.
34 Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 140r.
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zawiera błąd powtarzany przez husytów35. Alicja Jończyk słusznie uznała, że w związku 
z tym faktem tekst rękopisu musiał powstać przed wejściem w życie ustawy syno-
dalnej36. Badaczka przyjęła jednak błędną datę podaną przed edytora, czyli rok 1423. 
Tymczasem wspomniany synod krakowski miał miejsce w 1420 r.37 Tym samym mo-
żemy zawęzić czas powstania rękopisu do przedziału lat 1411-1420. Według ustaleń 
Barbary Miodońskiej okres działalności artystycznej Mistrza Biblii Hutterów, twórcy 
iluminacji w omawianym graduale, można oszacować na lata 1400-1435 (precyzyjne 
daty najstarszego i najmłodszego znanego iluminowanego obiektu to 1415-1433)38. 
Ustalenie przedziału czasowego powstania zasadniczej części graduału jest zatem 
zgodne z wynikami badań historyków sztuki.

Wnioski

Omawiany graduał jest ciekawym obiektem rękopiśmiennym epoki średniowiecza. 
Poza walorami dekoracyjnymi oraz treściowymi wyróżnia się specyficzną budową, po-
nieważ zawiera szereg uzupełnień, pieśni i fragmentów wziętych najpewniej z innych 
graduałów lub antyfonarzy. Każdy rodzaj napotykanego pisma wyszedł spod ręki in-
nego pisarza, niekiedy w postaci półstronicowych zapisów nut i tekstów pieśni, cza-
sem jako większa całość. Niektóre wpisy pochodzą z całą pewnością z XVI w., a inne 
noty nawet z późniejszych stuleci. Zasadniczą część, zawierającą proprium de tempore 
i de sanctis, sporządził między 1411 a 1420 r. jeden skryba związany z krakowskim 
środowiskiem katedralnym. W XV w. kodeks wyglądał inaczej niż obecnie. O ile za-
sadnicza część jest dziełem jednego autora, to obecny kształt graduału jest efektem 
wieloletniego posługiwania się księgą liturgiczną przez kolejnych użytkowników, któ-
rzy uzupełniali go o kolejne antyfony i modlitwy.

35 Statuta synodalia..., s. 83.
36 A. Jo ń c z y k, op. cit., s. 251-252.
37 L. Zy g n e r, Życie synodalne metropolii gnieźnieńskiej oraz diecezji pruskich i frankońskich końca XIV 

i pierwszej połowy XV wieku (uwagi na marginesie najnowszych badań) – cz. 1, „Saeculum Christianum” 
2021, t. 28, z. 1, s. 17-18.

38 B. Mi o d o ń s k a, Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 128.



Analiza kodykologiczna manuskryptu Kraków, AiBKKK, Ms 45 89

Bibliografia

Źródła rękopiśmienne

Kraków, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej
sygn. Ms 45, Ms 47.

Kraków, Muzeum Narodowe
sygn. III-min-554.

Źródła drukowane

Metryka Uniwersytetu Krakowskiego z lat 1400-1508, t. 1, wyd. A. Gąsiorowski et al., Kraków 2004.
Statuta synodalia episcoporum Cracoviensium XIV et XV saeculi, t. 4, ed. U. Heyzmann, Cracoviae 

1875, Wydawnictwa Komisji Historycznej Akademii Umiejętności w Krakowie, nr 6, Staro-
dawne Prawa Polskiego Pomniki, t. 4.

Opracowania

Catalogus codicum manuscriptorum medii aevi Latinorum qui in Bibliotheca Jagellonica Cracoviae 
asservantur, vol. 1-11, Cracoviae et al. 1980-2016.

Czyżak M., Kapituła katedralna w Gnieźnie w świetle Metryki z lat 1408-1448, Poznań 2003, 
Studia i Materiały – Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Wydział Teologiczny, 64.

Danielski W., Adam Świnka z Zielonej, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 1, red. F. Gryglewicz et 
al., Lublin 1985, s. 74.

Derolez A., The Paleography of Gothic Manuscript Books. From the Twelfth to the Early Sixteenth 
Century, Cambridge 2008.

Gieysztor A., Zarys dziejów pisma łacińskiego, Warszawa 1973, Nauki Pomocnicze Historii – Polska 
Akademia Nauk. Instytut Historii.

Jończyk A., Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms. 45 z biblioteki kapitulnej na Wawelu, 
[w:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, t. 1, z. 1, red. J. Pikulik, Warszawa 1975, 
s. 195-323.

Miodońska B., Graduale de tempore et de sanctis, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2: Katalog 
zabytków, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004, s. 351-352, Dzieje Sztuki Polskiej, 
t. 2, cz. 3.

Miodońska B., Iluminacje krakowskich rękopisów z I połowy w. XV w Archiwum Kapituły Metro-
politalnej na Wawelu, Kraków 1967, Biblioteka Wawelska, 2.

Miodońska B., Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, Warszawa 1993.
Pietrzak E., Dokumentacja konserwatorska. Graduale, Ms 45, I ćw. XV w. (przed 1423), Kra-

ków 2017 [wydruk komputerowy przechowywany w Archiwum Krakowskiej Kapituły 
Katedralnej].

Pikulik J., Polskie graduały średniowieczne, Warszawa 2001.
Pikulik J., Św. Stanisław w polskiej muzyce średniowiecznej, „Studia Theologica Varsaviensia” 1980, 

t. 18, nr 2, s. 113-128.



Wojciech Świeboda  90

Polkowski I., Katalog rękopisów kapitulnych katedry krakowskiej, cz. 1: Kodexa rękopiśmienne. 
1-228, Kraków 1884.

Popowska M., Graduał Jana Olbrachta z Archiwum Katedry Wawelskiej. Opis zewnętrzny, „Edu-
kacja Muzyczna” 2018, t. 13, s. 157-181, https://doi.org/10.16926/em.2018.13.10.

Semkowicz W., Paleografia łacińska, wyd. 2, Kraków 2002.
Sowulewska H.E., Liturgiczno-muzyczna tradycja Tyńca. Na podstawie porównania wariantów 

melodycznych, „Studia Theologica Varsaviensia” 1987, t. 25, nr 1, s. 15-40.
Szczotka M., Trzynastowieczny graduał Ms. 205 z biblioteki klarysek krakowskich, „Archiwa, 

Biblioteki i Muzea Kościelne” 1999, t. 71, s. 253-368.
Zygner L., Życie synodalne metropolii gnieźnieńskiej oraz diecezji pruskich i frankońskich końca 

XIV i pierwszej połowy XV wieku (uwagi na marginesie najnowszych badań) – cz. 1, „Saeculum 
Christianum” 2021, t. 28, z. 1, s. 14-37, https://doi.org/10.21697/sc.2021.28.1.2.

Źródła internetowe

Kraków, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituły Katedralnej, Ms 45 (77) MSPL, Manuscrip-
ta.pl, [on-line:] https://manuscripta.pl/manuscripts/46999.

PL-Kk 45 Graduał wawelski, Cantus Planus in Polonia, [on-line:] http://cantus.ispan.pl/sour-
ce/13729.

Streszczenie

Rękopis o sygnaturze 45 ze zbiorów Archiwum i Biblioteki Krakowskiej Kapituły Ka-
tedralnej to XV-wieczny graduał używany przez co najmniej kilka stuleci podczas na-
bożeństw odprawianych w katedrze krakowskiej. Na obecną postać kodeksu wpływ 
wywarły kompleksowe prace konserwatorskie przeprowadzone w 2017 r. Jego dzi-
siejsze wymiary to 46 × 33,5 cm. Graduał składa się z 302 pergaminowych kart pogru-
powanych w 32 składkach. Elegancka oprawa z mosiężnymi klamrami jest efektem 
renowacji. Z oryginału pozostała jedynie deska górnej okładziny.

Tekst antyfon sporządzony został przez wielu skrybów pismem nazwanym teksturą 
gotycką w jednej kolumnie zawierającej od 9 do 11 wierszy oraz notację muzyczną na 
czterolinii, a na k. 1r-15v – na pięciolinii. Kodeks posiada bogatą rubrykację. Począt-
kowo proste inicjały w kolorach czerwonym, niebieskim i czarnym na dalszych kartach 
przybierają bardziej ozdobne wielokolorowe kształty, niekiedy ze złotymi wstawkami. 
Niektóre z nich ubogacone są motywami twarzy ludzkich lub zwierzęcych. Na szcze-
gólną uwagę zasługują miniatury w postaci inicjałów, przedstawiające sceny biblijne 
i wizerunki świętych. W całym rękopisie można znaleźć niezbyt liczne noty margi-
nalne i interlinearne użytkowników kodeksu od XV do XIX w. Zazwyczaj są to iden-
tyfikacje świąt liturgicznych, inwokacje lub uzupełnienia wyblakłego tekstu czy nut. 

https://manuscripta.pl/manuscripts/46999
http://cantus.ispan.pl/source/13729
http://cantus.ispan.pl/source/13729
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Zasadnicza część rękopisu została sporządzona przez jednego skrybę między 1411 
a 1420 r., cztery pierwsze składki zaś to późniejsze dodatki przejęte z wielu różnych 
rękopisów lub dopiski sporządzone w późniejszym czasie.

Słowa kluczowe: rękopisy średniowieczne, kodykologia, graduał

Abstract 
Codicological Analysis of the Manuscript Kraków, AiBKKK, Ms 45

The manuscript No. 45 from the collection of the Archive and Library of the Kra-
kow Cathedral Chapter is the 15th-century gradual which was used for a few centuries 
during the religious service held in the Krakow cathedral. The current form of the co-
dex was influenced by comprehensive conservation works carried out in 2017. Its di-
mensions are 46 × 33.5 cm. It consists of 302 parchment folios grouped into 32 quires. 
Elegant binding with brass buckles is an effect of the renovation. The wooden desk is 
the only piece of the original binding.

The text of the antiphons was written by many scribes who used the so-called 
Gothic texture style in one column with 9 to 11 verses and the musical notation on 
4 lines and on ff. 1r-15v on 5 lines. The codex contains rich decorations; the early sim-
ple initials in red, blue and black colours turn into more decorative multi-coloured 
shapes on later pages, sometimes even with gold inserts. Some of them are enriched by 
the motifs of human or animal faces. Miniatures in the form of initials depicting Bibli-
cal scenes and saints deserve special attention. In the whole manuscript few marginal 
and interlinear notes are found which can be dated from the 15th to the 19th century. 
They are usually identifications of liturgical feasts, invocations or additions to faded 
text or musical notes. The main part of the manuscript was written by one scribe be-
tween 1411 and 1420, however, the first four quires of the text were taken from various 
manuscripts. Some notes were added at a later stage.

Keywords: medieval manuscripts, codicology, gradual





Graduał wawelski (Kraków, AiBKKK, Ms 45). Studium przypadku, s. 93-190
https://doi.org/10.12797/9788383682747.04 

Wojciech Baran   
Uniwersytet Papieski Jana Pawła II w Krakowie

Susi Ferfoglia  

Uniwersytet Papieski Jana Pawła II w Krakowie

Contents of the Gradual  
Kraków, AiBKKK, Ms 45

Sister Alicja Jończyk first presented the contents of Gradual Ms 45 from the Archives 
and Library of the Kraków Cathedral Chapter in her 1975 study1. While the contents 
of the Gradual remain unchanged, the state of research has evolved significantly since 
then. This study aims to contribute to further comparative research not only within 
the realm of Polish liturgical books but also in the broader context of international 
scholarship. In this description, we present the contents of the analyzed Gradual with 
reference to the “Cantus Index” database2.

Notably, not all of the chants preserved in the manuscript are listed in the “Cantus 
Index” database. Some appear to be local compositions and serve as valuable evidence 
of regional liturgical traditions. Among these, particular attention should be given to 
chants dedicated to saints venerated in Kraków, including Stanislaus, Adalbert, Florian, 
and Wenceslaus. This study also identifies the musical modes in which these chants 
were composed, an aspect that has not yet been explored in the literature. Addition-
ally, we provide transcriptions of the more extensive rubrics for the celebration of the 

1 Cf. A. Jończ y k, Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms. 45 z biblioteki kapitulnej na Wawelu, 
[in:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, vol. 1, iss. 1, ed. J. Pi ku l i k, Warszawa 1975, p. 258-323.

2 For a description of the contents with precise identification of the chants of the Ordinarium Missae in 
the manuscript Wawel Gradual (Krakow, AiBKKK, Ms 45), see: Ordinariums-Gesänge in Mitteleuropa. 
Repertoire-Übersicht und Melodienkatalog, Monumenta Monodica Medii Aevi, Subsidia, vol. VI, ed. G. K i ss, 
Kassel-Basel-London-New York-Prag 2009, p. 142. The manuscript is also included by J. Pikulik in the 
indexes of the contents of Polish graduals published in his book: J. Pi ku l i k, Polskie Graduały Średnio-
wieczne, Warsaw 2001, p. 20, 21, 22 and 24; Cf. https://cantusindex.org/.
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Triduum Sacrum and the Vigil of Pentecost, offering a unique testimony to the structure 
of Kraków’s liturgical practices in the early 15th century.

In the second half of the 19th century, several folios were excised from the codex, 
likely due to their decorative initials. As a result, certain texts are now incomplete, lack-
ing either their beginning or ending. One of these removed leaves is currently housed 
in the National Museum in Kraków under the signature: Kraków, Muzeum Narodowe, 
Dział Rycin, Rysunków i Akwarel, III-min.-554. This folio contains texts intended for 
Palm Sunday, along with a historiated initial D (Domine), depicting Christ’s entry 
into Jerusalem on a donkey. Since this folio constitutes an integral part of the original 
codex, we have included its contents in the sequence of the manuscript’s description 
despite its present location in a different repository. This inclusion clarifies its current 
placement in the National Museum in Kraków.

When the manuscript provides only the incipit of a chant, this is indicated with 
an asterisk (*). In such cases, the folio(s) where the full chant appears are specified 
in square brackets. In several instances, the manuscript preserves only fragments of 
a composition, making its unambiguous identification impossible based solely on the 
incipit. Additionally, the manuscript frequently provides folio numbers in Roman 
numerals indicating where a referenced chant is located. However, these marginal 
folio numbers are often trimmed due to later interventions, and the manuscript itself 
contains later additions and modifications by different scribes. As a result, these folio 
numbers are unreliable for navigation within the manuscript in its present state and 
have therefore been omitted from this study. When a chant with a referenced incipit 
was successfully identified in another section of the codex, we provide cross-references 
to the folios where the complete text can be found. Annotations indicate editorial in-
terventions, including additions and corrections: some texts were altered, erased, or 
supplemented by a different hand. Additions preserved in the codex are transcribed 
in antiqua, while editorial comments are presented in italics.

Regarding the orthography of the Latin texts, we have chosen to transcribe them 
in their classical form, maintaining diphthongs and distinguishing between v and u, as 
well as i and j. This transcription style aligns with the conventions used in the “Cantus 
Index” database, facilitating comparative research. The manuscript notation includes 
such variants as Cherubyn, Katherina, martyribus, martiribus, Wenceslaus, Symon, Dyoni-
sius, Ypolitus, Epyphania, anthifonas, dyaconus, and Parascheve. Additionally, commas 
have been omitted from the notation of chant incipits in accordance with established 
scholarly practice.
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Abstract 

This article examines the contents of the Graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45. Although 
this manuscript’s content was previously elaborated by Sister Alicja Jończyk in her 
1975 study, the scholarly literature has not yet analyzed its content in relation to the 
international identification numbers in the “Cantus Index” database. Moreover, pre-
vious studies have not identified the musical modes of the compositions it contains or 
provided a transcription of the rubrics for the celebration of the Triduum Sacrum and 
the Vigil of Pentecost. This study aims to fill these gaps in the literature.
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Monika Jakubek-Raczkowska  

Wydział Sztuk Pięknych UMK w Toruniu 

Juliusz Raczkowski  

Wydział Sztuk Pięknych UMK w Toruniu 

Analiza systemów zdobień  
w graduale Kraków, AiBKKK, Ms 45

Graduał Ms 45, opracowany pod względem źródłoznawczym przez s. Alicję Jończyk1, 
jest zabytkiem o wysokiej randze historycznej. Jego zasadnicza część została spisana 
przed 1423 r.2 z przeznaczeniem dla katedry krakowskiej i stanowi obecnie jedyne 
lub przynajmniej jedno z niewielu źródeł dla szeregu śpiewów liturgicznych powsta-
łych na ziemiach polskich3; jest też nośnikiem innych treści, rzadko występujących 
w rękopisach polskich4, a wreszcie – notuje przemiany zwyczajów liturgicznych w die-
cezji krakowskiej oraz jej związki z tradycjami innych ośrodków5, co zostało pod kreś-
lone w dotychczasowej literaturze. Również jako obiekt materialny – bogato ilumino - 
wany kodeks rękopiśmienny, użytkowany w najbardziej prominentnej przestrzeni 
litur gicznej stołecznego Krakowa – graduał ten ma pewne cechy, które czynią z niego 

1 A. Jo ń c z y k, Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms. 45 z biblioteki kapitulnej na Wawelu, 
[w:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, t. 1, z. 1, red. J. Pi ku l i k, Warszawa 1975, s. 195-323.

2 Ibidem, s. 252. 
3 Zestawili je: J. K a l i szu k et al., Clavis scriptorum et operum Medii Aevi Poloniae, Kraków 2019: Ab arce 

siderea, s. 19; Psallat poli hierarchia, s. 25; Anna, mater Genitricis, s. 48; Athleta praeclare, s. 55 (jedyne 
źródło); Salve, salutis ianua, s. 360; Letabundus exultans te laude laudet, s. 471; O flos et decus Poloniae, 
s. 664 (jedyne źródło); O gloriosum lumen Ecclesiae, s. 665 (jedyne źródło); O virgo egregia, s. 670 
(jedyne źródło); Radix Yesse floruit, s. 773; Salve, decus Poloniae, s. 802 (jedyne źródło). 

4 Zob. J. Byc z kow s k a-Sz taba, Die Sequenz „Quam dilecta tabernacula” in polnischen Gradualien, „Stu-
dia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae” 1985, t. 27, fasc. 1/4, s. 23-36.

5 E. Bi e l i ń s k a-Ga l a s, Psalmodia w graduałach krakowskich i w Graduale Strigoniense na tle historycz-
nych związków Krakowa i Ostrzyhomia, „Polski Rocznik Muzykologiczny” 2018, t. 16, s. 19.

https://doi.org/10.12797/9788383682747.05%20
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zabytek indywidualny. Nie zostały one jak dotąd odpowiednio wyeksponowane. Już 
w latach 60. XX w. dekoracja księgi została oceniona przez Barbarę Miodońską jako 
typowy przykład prowincjonalnego iluminatorstwa krakowskiego, bez szczególnych 
wyróżników6, co nie wydaje się do końca trafne. Jako prestiżowy liturgik graduał 
Ms 45 uzyskał oprawę artystyczną o wiele bogatszą niż szereg innych kodeksów kra-
kowskich z tego czasu. Na jego system dekoracji składa się nie tylko zespół figura-
tywnych inicjałów, lecz także niezwykle bogata, fantazyjna kaligrafia, w dotych czaso-
wych analizach z reguły pomijana. Cały ten wystrój bywał wzmiankowany, ale nie 
został jeszcze przedmiotem odrębnych studiów, zwłaszcza w aspekcie praktyki war-
sztatowej. Warto też na wstępie podkreślić, że choć zasadniczy zrąb księgi jest jedno-
rodny, to została ona jednak wtórnie zmodyfikowana i przeoprawiona (kosztem spo-
rych partii foliacji i fragmentów dekoracji kaligraficznej) – najpewniej więcej niż raz7. 
Fakt, że w bliżej nieokreślonym czasie dołączono do niej 34 karty w pięciu bardzo 
nie regularnych składkach, z tekstami wpisanymi przez kilkanaście różnych rąk, spra-
wia, że mamy do czynienia z przykładem typu codex compositus, księgi o strukturze 
złożonej, która zasługuje na uwagę także jako exemplum „dalszego życia książki”, co 
również nie było dotąd przedmiotem wnikliwszej analizy. Zawarte w niej teksty zo-
stały spisane w różnym czasie, różnymi rękoma (zintegrowano tu kilka „jednostek 
pro dukcyjnych”/„kodykologicznych”, ang. production units8); to tłumaczy uderzającą 
niejednorodność jej zdobień o nierównym poziomie artystycznym. 

Niniejszy artykuł będzie poświęcony charakterystyce systemów zdobień owych 
jednostek. Zostaną one omówione od strony formy, relacji z tekstem i techniki wyko-
nania, ze szczególnym naciskiem na partię zasadniczą księgi, zdecydowanie najbujniej-
szą i najbardziej wartościową pod względem artystycznym, wykonaną we wczesnym 
okresie krakowskiego malarstwa książkowego. Podstawą zaprezentowanych wniosków 
jest wnikliwa analiza wizualna, podparta badaniami techniki wykonania, o charakterze 
wstępnym – przeprowadzono wyłącznie analizy nieinwazyjne9, niewymagające pobra-

6 B. Mi o d o ńs k a, Iluminacje krakowskich rękopisów z I. połowy w. XV w Archiwum Kapituły Metropolital-
nej na Wawelu, Kraków 1967, s. 29, Biblioteka Wawelska, 2: „typowy przykład sztuki prowincjonalnej, 
posługującej się powszechnie znanymi formami obiegowymi”.

7 A. Jo ń c z y k, op. cit., s. 200.
8 E. Kw a k ke l, Towards a Terminology for the Analysis of Composite Manuscripts, „Gazette du Livre 

Médiéval” 2002, no. 41, s. 12-19. 
9 W ramach prac wykonano: dokumentację niektórych kart w technice makro i wysokiej rozdzielczości, 

umożliwiającą dostrzeżenie szczegółów techniki i formy, dokumentację w bliskiej podczerwieni NIR, 
która pozwoliła na wyeksponowanie szkicu przygotowawczego i identyfikację niektórych pigmentów, 
a także minimalną liczbę pomiarów przenośnym spektrometrem rentgenowskim XRF dla ustale-
nia składu pierwiastkowego niektórych warstw malarskich oraz inkaustów (dokumentację i badania 
wykonał J. Raczkowski). Spektrum analiz uzupełniły obserwacje mikroskopowe pod kątem sposobu 
kładzenia warstw dekoracji i ich struktury (wykonanie: M. Jakubek-Raczkowska). 
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nia materiału z zabytku (co na pewno przyniosłoby wiele odpowiedzi, ale i naraziło de-
korację dzieła – już i tak dość mocno w wielu miejscach spudrowaną – na niepotrzebne 
ubytki i ryzyko destrukcyjnego naruszenia warstw malarskich). To krótkie studium 
przypadku traktujemy jako uzupełnienie funkcjonujących ustaleń oraz przyczynek 
do ponowienia – a przynajmniej pogłębienia – dyskusji nad krakowskimi warsztatami 
iluminatorskimi, co jest, naszym zdaniem, ważnym dezyderatem. 

Analiza głównego systemu dekoracji

System zdobień

Trzon zawartości graduału od karty 35 do końca – kyriale, proprium de tempore, de san-
ctis oraz sekwencjonarz – został spisany jedną ręką i ozdobiony według wspólnej,  
jedno rodnej koncepcji. Wydaje się, że w jego opracowanie i wykonanie zasadniczy 
wkład miał sam katedralis, którego kaligrafia została uzupełniona dekoracjami malar-
skimi, wykonanymi przez profesjonalnego miniaturzystę. Charakter zdobień wynika 
z zawartości i sposobu użytkowania księgi. Ozdobne inicjały wydzielają i porządkują 
kolejne partie zapisu – stąd system nieco różni się w kyriale i w graduale. W całej księ-
dze jest on ograniczony wyłącznie do inicjałów i obejmuje ich trzy zasadnicze typy, 
o różnej technice wykonania i materiale, których dobór został podporządkowany funk-
cji w tekście: czerwone i niebieskie lombardy na wysokość jednego systemu, bez deko-
racji (tylko sporadycznie z filigranem), wykonane inkaustami barwnikowymi; kadele 
pisane czarnym inkaustem oraz wielobarwne inicjały malowane kryjąco. 

W ordinarium missae dominują lombardy, w tym w kyriale są to inicjały naprze-
miennie czerwone i niebieskie; na pierwszej karcie zapisu (k. 35r, il. 1) pojawia się 
ponadto obfity filigran w odwrotnej barwie i z ziarnami w kolorze korpusu litery. 
W partii Sanctus–Agnus (od k. 44v) lombardy błękitne stoją konsekwentnie na po-
czątku Sanctus, czerwone – na początku Agnus; wprowadzono też kadele dla uporząd-
kowania wewnętrznego podziału śpiewów. W partii sekwencjonarza również prze-
ważają lombardy. W części proprium lombardami bez dekoracji wyróżniono niemal 
wszystkie introity, co można uznać za wyjątkowe na tle innych średniowiecznych gra-
duałów10: inicjały te nie zyskały tu żadnych cech szczególnych, wielkością ani zdob-
nictwem nie różnią się od pozostałych. Lombardy otwierają też części stałe oficjów – 
graduale i offertorium – oraz (co także jest osobliwą cechą tego dzieła) wyróżniają 

10 Z reguły inicjały introitów wyróżniano bogatszym zdobieniem, w graduałach XIV- i XV-wiecznych 
są to na ogół inicjały filigranowe. 
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słowo Alleluja na początku wersów allelujatycznych11. Kolory nie były dobierane we-
dług typu śpiewu, stoją w tej części naprzemiennie. 

W wersach allelujatycznych i psalmach, oraz – co wydaje się znów raczej wyjąt-
kowe na tle tradycji zdobień graduałów – w śpiewach komunijnych12 pojawiają się 
kadele13, wykreślone czarnym inkaustem za pomocą szeroko ściętego pióra i dodat-
kowo podmalowane cynobrem. Przybierają one w tym kodeksie bardzo zróżnico-
wane, fantazyjne formy (il. 2). Litery są dekoracyjne, z krzywoliniowymi szeryfami, 
zaopatrzone w dodatkowe łukowate brzuszki lub  – z rzadka  – ośle łuki (przy  
lite rach A, C, H) po lewej stronie; ich pola wewnętrzne wypełniają półpalmetki  
(połówki14 regularnych pierzastowrębnych liści) o wyokrąglonych, czasem ukośnie 
szrafowanych brzegach, z cienkim czerwonym użyleniem. Laski pionowe są budo-
wane z podwójnych kresek, często tworzących geometryczne węzły, innym razem 
wyłamanych albo splecionych na całej wysokości. Sporadycznie inicjały okraszone są 
drobnym filigranem pączkowym, tworzącym kłosy lub baldachy w światłach15, rzędy 
pereł w ażurach16, otulinę z pereł17, bardzo rzadko (u inicjałów przy brzegu kolumny 
tekstu) – niciowe wypustki18. Pojawiają się też drobne zgeometryzowane motywy 

„maswerkowe”19. Wiele liter jest rozbudowanych na szerokość i często wypełnianych 
kolorem, co sprawia, że choć hierarchicznie podrzędne, są one dominantą w systemie 
zdobień. Ich cechą szczególną jest powtarzający się motyw syntetycznie kaligrafo-
wanych masek, przeważnie profilowych, umieszczanych najczęściej na zewnętrznej 
krzywiźnie litery (na marginesie) i zwróconych w lewo20, z rzadka też w obrębie  

11 Najczęściej w systemach dekoracji graduałów inicjały w tym typie śpiewów wyróżniano kadelami. 
Jako kolejny wyjątek można wskazać graduale Ms 40 z Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Kwe-
stia ta wymaga dalszych badań; za wskazówkę dziękujemy Recenzentowi tekstu.

12 Inicjały communio w graduałach średniowiecznych z reguły należą do tego samego typu co inicjały 
innych części stałych; kadele rezerwowano na ogół dla psalmów i wersów allelujatycznych. Również 
to rozwiązanie można wskazać w sandomierskim kod. 45. 

13 O wysokości ok. 35 mm lub wyższe (zwłaszcza w pierwszym od góry wersie tekstu), przeciętnie 
o szerokości 70 mm.

14 Rzadko występują całe symetryczne liście, np. na k. 53r, 56r, 164r, 234r. 
15 Np. k.: 44v, 48v, 52r, 53r, 67r, 70v, 78v, 90r, 96v, 147r.
16 Np. k.: 53v, 57r, 75v.
17 K. 57v, 59v, 84r, 90r, 233r, 235v. 
18 Inicjały na k.: 52r, 55v, 59v, 68v i 70v (wisząca maska kobieca), 165 (wisząca maska zwierzęca), 250v.
19 Drobne formy nawiązujące do maswerku, przeważnie pionowe rzędy negatywowych czwórliści, 

pojawiają się w laskach dzielących litery (np. k. 69v). W ażurach występują rombowe czworoliście 
(np. k. 46, 55v), rozetki (k. 59v, 84r), krzywoliniowe trójliście przypominające wimpergi (np. k.: 55v, 
58r, 59v, 68v, 80v), zgeometryzowane lub ukośne kratki (np. k.: 70v, 72r, 77r, 82r), pionowe listwy 
ze zgeometryzowanym liściem (np. k.: 63r, 78r, 96v).

20 Na przykład w proprium de tempore k.: 58r, 71v, 79r, 83v, 84v, 88v, 89v itd.; w proprium de sanctis k.: 
185v, 205r, 209v, 224v, 232r, 233r, 234r, 238v itd.
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kolumny tekstu21. Są to na ogół bardzo wyraziste twarze męskie o dużych nosach (il. 3), 
brodate lub nie; niektóre wysuwają języki22 lub plują labrami23, inne dmą w rogi24 
lub trąby25, sączą z dzbana26; sporadycznie zauważyć można mnicha w tonsurze27. 
Twarze na ogół wyrażają emocje – są skrzywione, śmieją się; niekiedy są pełne gro-
teskowej, jakby współczesnej ekspresji. Ich głowy przykryte są gdzieniegdzie fantazyj-
nymi czepcami budowanymi z liściastych półpalmet28. Niekiedy pojawiają się maski 
podwojone29; maski (ludzkie i diable), ujęte en face, wkomponowane bywają także 
w wewnętrzną strukturę litery30. Bardzo rzadko występują też inne motywy figuralne31. 
Największe kadele z maskami umieszczone są na pierwszym systemie od góry32, osią-
gają szerokość nawet 90-100 mm.

Z punktu widzenia historii sztuki najistotniejsze i najatrakcyjniejsze są występu-
jące w obu częściach proprium wielobarwne dekoracje malarskie, zwłaszcza figuralne, 
noszące cechy tzw. stylu pięknego ok. 1400 r. Jest ich w tym kodeksie niewiele – roz-
poczynają introity najważniejszych, wybranych świąt (il. 4). W hierarchicznej orga-
nizacji księgi pełnią zatem funkcję nadrzędną, de facto biorą jednak niewielki udział 
w jej wizualnym oddziaływaniu i w porządkowaniu tekstu. Ich świadomy dobór spra-
wia natomiast, że mają istotną nośność historyczną – pozwalają ocenić, które święta 
czczono w sposób szczególny; zweryfikować, czy wyróżniono wyłącznie obchody 
powszechne o wysokiej randze, czy też inne, stanowiące o lokalnej odrębności i do-
stosowane do uzusu. I tak inicjałami ornamentalnymi (il. 5) opatrzono: introit mszy 
in gallicantu (D[ixit] na k. 59r), Epifanii (E[cce advenit] na k. 65v), niedzieli po 
Trójcy św. (D[omine] na k. 163r), wspomnienie św. Łucji (D[ilexisti] na k. 181r), 
świętych Feliksa i Adaukta (G[audeamus] na k. 225r), mszę o NMP (S[alve sancta 
parens] na k. 233v) oraz mszę pro fidelibus defunctis (S[i enim oredimus] na k. 244r). 

21 W tej grupie zdarza się skierowanie maski w prawo, np. na k.: 154v, 155r, 159v, 167r, 176v.
22 Np. k.: 58r, 89v, 107r.
23 Np. k.: 83v, 84v, 88v, 89v, 101r, 105v.
24 Np. k.: 73r, 100v, 117v.
25 K. 103v.
26 K. 105r. 
27 Np. k. 211v, 233r.
28 Np. k.: 46v, 47v, 105r, 123v, 153v.
29 Np. k.: 91v, 107v, 117v, 125v, 160r, 156v (profile ustawione są jeden nad drugim wzdłuż litery, najczęś-

ciej antytetycznie, w ten sposób, że stykają się brodami). Specyficzne rozwiązanie prezentują inicjały 
na k. 147, 189v, 232v, 246r z dwiema maskami po dwóch stronach litery. Wyjątkiem jest hybrydowa 
twarz podwójna na k. 224r – dwa nosy i dwoje ust przy jednej parze oczu.

30 Np. k.: 66v, 72r, 77r, 119v, 127r, 160v, 164v, 172r. 
31 Ryba na k. 176v i 216v; hybryda na k. 227v.
32 Np. k.: 94r, 103v, 149r, 156v, 209v. 
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Inicjały najokazalsze, ze scenkami figuralnymi, w proprium de tempore umieszczono 
przy Bożym Narodzeniu (P[uer natus est] z Adoracją Dzieciątka na k. 61r), Nie-
dzieli Palmowej (D[omine ne longe] na wyciętej karcie między obecną 113 i 114,  
z Wjazdem do Jerozolimy33) i Niedzieli Wielkanocnej (R[esurrexi] ze sceną Zmartwych-
wstania na k. 134v); w proprium de sanctis zaś przy świętach maryjnych: Oczyszczenia 
(S[uscepimus] z Ofiarowaniem w świątyni na k. 192r, il. 6) i Zaśnięcia (G[audeamus] 
ze sceną Zaśnięcia NMP w typie Ostatniej modlitwy Marii na k. 221v, il. 7) oraz przy 
wspomnieniach Jana Chrzciciela (D[e ventre] z wizerunkiem św. Jana na k. 208r) 
i św. Stanisława (I[n virtute tua] z wizerunkiem tego świętego na k. 227r, il. 8).  
Niestety, zaginęła karta incipitowa z początkiem oficjum A[d te levavi], zwykle naj-
okazalej zdobionym. Warto odnotować, że wbrew zwyczajowym opisom w litera-
turze przedstawienia nie tworzą cyklu, gdyż nie łączy ich wspólna myśl narracyjna. 
Podporządkowane są kalendarzowi liturgicznemu.

Kompozycja kart z inicjałami wyróżnia się dodatkowo wprowadzeniem wypu-
stek: są one utworzone z wydłużonych, gdzieniegdzie rozgałęziających się liści akantu 
o palczasto postrzępionych brzegach i linearnym, równoległym użyleniu; wypustki 
te są sztywne, mało dynamiczne, lekko falują, ale bez tendencji do skomplikowanych 
zakoli. Dekorowane są złotymi kroplami, drobnymi walcowatymi pierścieniami i gdzie - 
niegdzie szyszkowatymi pąkami. Nie wzbogacono ich o typowe dla tej kategorii zdo-
bień motywy figuralne (drôleries). 

Stan badań

Do badań z zakresu historii sztuki graduał Ms 45 wprowadziła Barbara Miodońska w la-
tach 60. XX w.34 Badaczka skupiła się wyłącznie na zdobieniach gwaszowych głównej czę-
ści księgi, którym poświęciła wnikliwą, kilkustronicową analizę35 (te same wnioski były 
przez nią jeszcze kilkakrotnie później przytaczane36). Wpisując dzieło w szerszą panora - 
mę działalności iluminatorskiej w Krakowie, zaliczyła je do nurtu „linearno-malarskiego” 

33 Zachowana luźno karta z inicjałem została zidentyfikowana przez B. Mi o d o ń s k ą, Małopolskie ma-
larstwo książkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 129, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krako-
wie [dalej: MNK] pod sygn. MNK III-min-554. Za dokumentację fotograficzną karty dziękujemy  
ks. dr. Wojciechowi Baranowi.

34 Po raz pierwszy: B. Mi o d o ń s k a, Związki polsko-czeskie w dziedzinie iluminatorstwa na przełomie  
w. XIV i XV, „Pamiętnik Literacki” 1960, t. 51, nr 3, s. 192, 195-196, il. 24.

35 B. Mi o d o ń s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 26-30. 
36 E ad e m, Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, s. 128-130; ead e m, Małopolskie malarstwo 

książkowe, [w:]  Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 1: Synteza, red.  A.S. L a b u d a, K. S e c o m s k a, 
Warszawa 2004, s. 425, Dzieje Sztuki Polskiej, t. 2, cz. 3; ead e m, Graduale de tempore et de sanctis, 



1. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 35r., digitalizat. Fot. AiBKKK



2. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
kodeks otwarty na kartach 144v-145r. Fot. J. Raczkowski

3. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
przykładowe maski towarzyszące kadelom. Fot. J. Raczkowski



4. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 61r. Fot. J. Raczkowski



5. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, inicjały ornamentalne,  
w górnym rzędzie dekorowane łuską, a – 244r, b – 59r, c – 163r,  

w dolnym rzędzie inicjał z dekoracją roślinną, d – 181r oraz dwa inicjały  
z romboidalną kratką: e – 224, f – 65v. Fot. J. Raczkowski

a

d e

f

b c



6. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
inicjał z Ofiarowaniem w świątyni, k. 192r. Fot. J. Raczkowski



7. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
inicjał z Zaśnięciem Marii, k. 221v. Fot. J. Raczkowski



8. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, 
inicjał ze św. Stanisławem, k. 227r. Fot. J. Raczkowski



9. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, 
przykład zapisu leżącego na neumach. Fot. J. Raczkowski

10. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 61r, fragment 
zapisu wskazujący, że kadele i tekst kaligrafowano łącznie. Fot. J. Raczkowski

11. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, 
Ms 45, k. 123v – kadela. Fot. J. Raczkowski



12. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, inicjał na k. 59v,  
obraz w bliskiej podczerwieni (NIR). Partie malowane z użyciem miedzi  

(azuryt, zieleń malachitowa) są intensywnie czarne, partie malowane z użyciem  
rtęci i ołowiu znikają (cynober, biel i minia ołowiowa). Fot. J. Raczkowski

13. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, makrofotografie partii figuralnych. 
Spod warstwy malarskiej przebija wyraźny rysunek konturowy. Fot. J. Raczkowski



14. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, fragment inicjału  
z Zaśnięciem NMP na k. 221v, a – w świetle widzialnym (wyraźnie czytelny szkic),  
b – w bliskiej podczerwieni NIR (partia różowej szaty, malowanej z użyciem minii  

i bieli ołowiowej, znika, a uczytelnia się wyraźny szkic, wykonany inkaustem  
na bazie żelaza i miedzi, a także zielonkawe podmalowanie twarzy i kolor szaty spodniej, 
wykonane zielenią malachitową, które widoczne są w skali szarości). Fot. J. Raczkowski

a

b



15. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, fragment inicjału ze 
św. Stani sławem, k. 227r, a – w świetle widzialnym VIS (wyraźnie czytelny szkic),  
b – w bliskiej podczerwieni NIR (partia różowego ornatu, malowanego z użyciem  

minii i bieli ołowiowej, znika; zielonkawa karnacja dłoni staje się szara;  
na czarno uczytelnia się szkic wykonany inkaustem, mocny ciemny obraz  

dają też błękity [azuryt] oraz brązy [pigmenty żelazowe]). Fot. J. Raczkowski

16. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
zbliżenia złoceń w inicjałach, a-b – złote krople, c-d – puncowane  
i rytowane tła, obraz mikroskopowy. Fot. M. Jakubek-Raczkowska

b

b

d

a

a

c



17. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
sposób opracowania karnacji w przedstawieniach figuralnych,  

a-d – fragmenty twarzy w obrazie mikroskopowym,  e – fragment Zaśnięcia NMP  
na k. 221v w NIR. Fot. M. Jakubek-Raczkowska (a-d), J. Raczkowski (e)

a

c

b

d

e



18. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
sposób opracowania dłoni Marii w scenie Adoracji Dzieciątka  

na k. 61r w obrazie mikroskopowym. Fot. M. Jakubek-Raczkowska



19. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, 
inicjał z Adoracją Dzieciątka na k. 61r. Fot. J. Raczkowski

20. Karta z czeskiego Antiphonarium, recto, Cleveland Museum of Art,  
inicjał z Adoracją Dzieciątka. Fot. Cleveland Museum of Art,  

[on-line:] https://www.clevelandart.org/art/1976.100 



21. Karta z czeskiego Antiphonarium, Cleveland Museum of Art.  
Fot. Cleveland Museum of Art, [on-line:] https://www.clevelandart.org/art/1976.100 



22. Karta z czeskiego Antiphonarium,  
Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art, nr inw. 2013.38.  

Fot. MET, [on-line:] https://www.metmuseum.org/art/collection/search/479712



23. Karta z czeskiego Antiphonarium, Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art, 
nr inw. 2013.38, fragment inicjału z błogosławiącym Chrystusem.  

Fot. MET, [on-line:] https://www.metmuseum.org/art/collection/search/479712

24. Biblia sacra prologis aucta, t. 2, Stuttgart, Württembergische Landesbibliothek,  
sygn. ms HB II 4b, inicjał ze św. Hieronimem na k. 342v. Fot. M. Jakubek-Raczkowska 



25. Biblia sacra prologis aucta, t. 1, Stuttgart, Württembergische Landesbibliothek, 
sygn. ms HB II 4a, obraz mikroskopowy złoconych kropel we floraturze na k. 4r.  

Fot. M. Jakubek-Raczkowska

26. Biblia sacra prologis aucta, t. 1, Stuttgart, Württembergische Landesbibliothek,  
sygn. ms HB II 4a, obraz mikroskopowy głowy Boga Ojca w inicjale na k. 7r.  

Fot. M. Jakubek-Raczkowska



27. Missale (Mszał Wojciecha Jastrzębca), Gniezno,  
Archiwum Archidiecezjalne w Gnieźnie, sygn. ms. 194, k. 16r,  

a – widok całości, b – fragment floratury na dolnym marginesie. Fot. J. Raczkowski

a

b



28. Missale (Mszał Wojciecha Jastrzębca), Gniezno, Archiwum Archidiecezjalne w Gnieźnie, 
sygn. ms. 194, inicjał z Adoracją Dzieciątka na k. 16r. Fot. J. Raczkowski



29. Graduale de tempore 
et de sanctis, Kraków, 
AiBKKK, Ms 45, inicjał 
ze Zmartwychwstaniem 
Chrytusa na k. 143v.  
Fot. J. Raczkowski

30. Missale (Mszał Wojcie-
cha Jastrzębca), Gniezno, 
Archiwum Archidiecezjalne 
w Gnieźnie, sygn. ms. 194,  
inicjał ze Zmartwych
wstaniem Chrystusa.  
Fot. J. Raczkowski



31. Graduale de tempore et de sanctis,  
Kraków, AiBKKK, Ms 45, inicjał  
z Adoracją Dzieciątka na k. 61r –  

fragment. Fot. J. Raczkowski

32. Missale (Mszał Wojciecha Jastrzębca),  
Gniezno, Archiwum Archidiecezjalne 

w Gnieźnie, sygn. ms. 194, inicjał  
z Adoracją Dzieciątka na k. 16r –  

fragment. Fot. J. Raczkowski

33. Missale, Kraków, AiBKKK, sygn. Ms 8 (8),  
fragment floratury na k. 27r. Fot. J. Raczkowski



34. Missale, Kraków, AiBKKK, sygn. Ms 8 (8), inicjał z Pokłonem Trzech Króli 
na k. 27r, a – widok ogólny, b – twarz Marii w obrazie mikroskopowym. 

Fot. J. Raczkowski (a), M. Jakubek-Raczkowska (b) 

a

b



35. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
fragment karty 1v, digitalizat. Fot. AiBKKK



36. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
fragment karty 2r, digitalizat. Fot. AiBKKK



37. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, 
fragment karty 7v, digitalizat. Fot. AiBKKK

38. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
fragment karty 29v, digitalizat. Fot. AiBKKK



39. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45, k. 16r,  
digitalizat. Fot. AiBKKK



40. Graduale de tempore et de sanctis, Kraków, AiBKKK, Ms 45,  
a-b – inicjały na k. 18r, c – inicjał na k. 18v. Fot. M. Jakubek-Raczkowska

a

b c
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i uznała za bezdyskusyjne jego spisanie w skryptorium o lokalnej formacji artystycz-
nej (zwłaszcza w kontraście do mszału Kraków, AiBKKK, Ms 1, który zdradzać ma 
jej zdaniem ewidentnie czeski styl). Podkreśliła obecne i tu czeskie inspiracje, ale za-
pośredniczone z iluminacji śląskich, do czego jeszcze wrócimy. Wyszedłszy od badań 
nad Ms 45, zebrała większą grupę obiektów zdradzających podobne cechy formalne, 
a nawet tożsamość ręki. Od najłatwiej uchwytnego manuskryptu z tej grupy – Biblii 
z zasobu Domu Altarystów kościoła NMP w Krakowie37, opatrzonej datującymi wpi-
sami38 – określiła ich autora jako Mistrza Biblii Hutterów. Ten sam warsztat miał jej 
zdaniem wykonać także Missale Cracoviense z Gniezna, zwane mszałem Wojciecha Ja-
strzębca39, Missale Cracoviense z zasobu Biblioteki Kapituły Krakowskiej na Wawelu40, 
dwa zniszczone w czasie II wojny światowej manuskrypty: Missale Cracoviense41 i Bi-
blia sacra spisaną w 1433 r. przez Andrzeja z Żarnowca dla kan. Grzegorza, plebana 
kościoła św. Pawła za Murami w Sandomierzu42, a także iluminacje Breviarium Craco-
viense ze zbiorów Biblioteki Jagiellońskiej43 i część zdobień Psałterza floriańskiego44.  

[w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2: Katalog zabytków, red. A.S. L ab u d a, K. Seco m s k a, War-
szawa 2004, s. 351-352, Dzieje Sztuki Polskiej, t. 2, cz. 3.

37 E ad e m, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 26. Zob. Biblia sacra, MNK – Biblioteka Książąt 
Czartoryskich, sygn. 1197 V (MSPL 1580), [on-line:] https://cyfrowe.mnk.pl/dlibra/publication/ 
17186/edition/16931/content – 3 X 2024. 

38 S. 938:„Explicit Biblia finita Anno Domini Millesimo quadringentesimo XV. In octava sancti Jacobi 
Apostoli” oraz notka na przedniej wyklejce, informująca, że w 1440 r. został zakupiony za 100 flore-
nów dla Domu Altarystów z daru braci Macieja (zm. 1440) i Mikołaja Hutterów; zob. szczegółowo 
B. Mi o d o ń s k a, Biblia sacra zwana Biblią Hutterów, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2, s. 364.

39 Eadem, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 26. Zob. Missale, Archiwum Archidiecezjalne w Gnieź-
nie, sygn. ms. 194 (MSPL 2377); rękopis, wpisany do inwentarza biblioteki kapituły gnieźnieńskiej 
w 1450 r., był wcześniej własnością biskupa poznańskiego i krakowskiego Wojciecha Jastrzębca, któ- 
ry w l. 1423-1436 dzierżył godność arcybiskupa gnieźnieńskiego (w kodeksie znajduje się jego herb, 
a w kalendarzu – zapiski odnośnie do biskupa i jego rodziny), zob. szczegółowo: B. Miodońsk a, Mis-
sale Cracoviense zwane Mszałem Wojciecha Jastrzębca, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2, s. 331-332.

40 E ad em, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 26. Zob. Missale, Kraków, AiBKKK, Ms 8 (8), 6 kart 
z iluminacjami, wyciętymi z tego mszału, Miodońska odnalazła w zbiorach MNK (Gabinet Rycin), 
sygn. Ms MNK III-min-548-553 (MSPL 3823-3928). 

41 B. Mi o d o ńs k a, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 27; dawniej własność Towarzystwa Przyjaciół 
Nauk w Warszawie, manuskrypt spłonął w Bibliotece Krasińskich w 1944 r. 

42 Ibidem; manuskrypt spłonął w Bibliotece Krasińskich w Warszawie w 1944 r. 
43 Ibidem. Zob. Breviarium Cracoviense, Biblioteka Jagiellońska w Krakowie, sygn. 1255 (MSPL 3249), 

[on-line:] https://polona.pl/item-view/31a6c59e-6a29-4656-afb9-552884257036?page=0  – 
7 IX 2024.

44 B. Mi o d o ń s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 27. Zob. Biblioteka Narodowa w Warszawie, 
sygn. Rps 8002 III (MSPL 1281), [on-line:] https://polona.pl/preview/43713d40-72bd-439c-b7ce-
300541ade137 – 7 IX 2024. Kodeks, uznawany za dar dla królowej Jadwigi, został spisany przez  
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Badaczka scharakteryzowała najważniejsze elementy stylu Mistrza – w tym szkicowy 
sposób malowania, typy rachitycznych, przestylizowanych postaci ludzkich o du-
żych głowach, wąskich ramionach i patykowatych kończynach, repertuar gestów zbyt 
dużych dłoni, z powtarzającym się wysuniętym palcem wskazującym, typy asce-
tycznych fizjonomii45, ich poważny wyraz („swoista, niekiedy mroczna ekspresja”46) 
oraz sposób modelowania draperii, rozpiętych na kanciastych członkach „niczym 
na stelażu”47. Osobno zaakcentowała specyficzne cechy dekoracji ornamentalnych – 
unerwione liście oszczędnych floratur marginalnych, ich kwiatony o strzępiastych 
koronach i dzbanuszkowatych słupkach, tła inicjałów wypełnione rybią łuską, rom-
bami, ukośną kratką. Wszystkie dekoracje Mistrza wpisała w bohemizującą manierę, 
dominującą w malarstwie Krakowa w tym czasie, którą uznała en bloque za konser-
watywne, „odległe echo ornamentyki rękopisów wacławowskich”48. 

Trafność tych propozycji nie została później zakwestionowana. Poza Katarzyną 
Płonką-Bałus, która wzmiankowała Ms 45 na marginesie ustaleń dotyczących Biblii 
Hutterów49, graduał ten nie był przedmiotem odrębnych dociekań innych history-
ków sztuki. Wspomniana badaczka, która również przyjęła proponowany w litera-
turze zakres oeuvre, podkreślała jednak, że pod umownym mianem Mistrza Biblii 
Hutterów kryje się większa liczba iluminatorów (co tłumaczy repetycyjność tych 
zdobień oraz różnice formalne między nimi)50, a powodem pewnego zapóźnienia 
formalnego mogło być wykorzystywanie na wzór starszych, czeskich egzemplarzy. 
Jest to konstatacja, która umknęła Miodońskiej – traktowała ona dekoracje zgrupo-
wanych wokół Biblii kodeksów jako „dzieło stylistycznie jednolite”, jednego tylko  

trzech skrybów, z których pierwszy pracował w końcu XIV w. (k. 1-188ra), a kolejni (188rb-205ra 
i 205rb-296) – po 1406 r. Dekoracja jest niejednorodna, w starszym stylu dekorowane są karty 
pierwszego skryby, którego zdobienia ukończyła inna ręka; od k. 60v – iluminacje warsztatu Biblii 
Hutterów, wprowadzone także na puste miejsca, kontynuowane do końca rękopisu; szczegółowo 
zob. B. M i o d o ń s k a, Psalterium trilingue zwane Psałterzem floriańskim, [w:] Malarstwo gotyckie 
w Polsce, cz. 2, s. 345-347.

45 Szczupłe twarze o wypukłych kościach policzkowych, brwiach przedłużających kontur oraz oczach 
z mocnym błyskiem między powiekami to jej zdaniem znak rozpoznawczy iluminatora: B. Mi o d o ń -
s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 27; ead em, Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, 
s. 130; ead em, Graduale de tempore, s. 428.

46 Cyt. za: eadem, Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, s. 130; eadem, Graduale de tempore, 
s. 428.

47 E ad em , Iluminacje krakowskich rękopisów, s. 28.
48 Cyt. za: ibidem, s. 29.
49 K. Pł o n k a-Ba ł u s, Średniowieczne rękopisy iluminowane Biblioteki i Muzeum Książąt Czartoryskich 

w Krakowie, t. 2: Bawaria, Czechy – Polska, Kraków 2018, s. 59-75. 
50 Ibidem, s. 67. 
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wykonawcy51. Być może zaprezentowana tu wnikliwsza analiza zagadnień warsztato-
wych pozwoli przynieść pewne nowe dane w tym zakresie, należy jednak odnoto wać, 
że ma ona charakter jednostkowy. Uszczegółowienie wniosków dotyczących techniki 
i technologii stosowanej przez krąg Mistrza Biblii Hutterów będzie możliwe dopiero 
po uzyskaniu wyników porównawczych dla innych zaliczanych doń manu skryptów – 
co jest perspektywą na przyszłość.

Technika wykonania

Punktem wyjścia dla charakterystyki warsztatu i stylu jest rozpoznanie najważniej-
szych cech fizycznych: rozwiązań technicznych i materiałów. Mają one dla efektu 
artystycznego równie istotne znacznie co temperament, umiejętności i talent mi-
niaturzystów. Poszczególne typy dekoracji przedstawione zostaną poniżej w ko-
lejności ich wprowadzania do struktury zapisu – poczynając od wykreślenia sche-
matu, a kończąc na wykończeniu warstw malarskich – w celu prześledzenia procesu 
powsta wania dzieła, analizy jego budowy technicznej i wniknięcia w warsztat i spo-
sób pracy poszczególnych rąk. 

Pierwotna kompozycja kart jest mocno zachwiana – zostały one silnie przycięte ze 
wszystkich stron, zwłaszcza od góry, gdzie przepadły całe fragmenty kaligrafii. Sche-
mat pisarski został wykreślony czerwonymi liniami minii ołowiowej – pigment ten 
w obrazie w bliskiej podczerwieni zmienia barwę na białą. Zasadnicza kolejność wpro-
wadzania zapisu wyglądała następująco: 1. nutownice, 2. neumy, teksty śpiewów i ka-
dele, 3. rubrykowanie (teksty, łańcuszki, przekreślenia pierwszych liter), 4. inicjały 
kali graficzne, 5. inicjały gwaszowe i wypustki marginalne.

Nutownice wyrysowano czerwonym inkaustem (być może towarzyszyły im linie 
pod zapis wersów, po tych jednak nie ma dziś śladu52); wykreślone są jasnym, wpa-
dającym w oranż tuszem na bazie minii ołowiowej53, grubszymi liniami niż schemat. 
Są wykonane dość niestarannie, pospiesznie: nie trzymają jednej grubości, gdzie-
niegdzie wychodzą na zewnętrzny margines na długość kilku milimetrów, a miejscami 
są niedociągnięte. Kaligraf pozostawiał miejsce na inicjały (kadele, lombardy) oraz 
niektóre rubryki, ale nie wydzielał ramek na te elementy. Zapewne odwzorowy-
wał swobodnie układ z egzemplarza wzorcowego – w konsekwencji wpisane później 

51 B. Mi o d o ńs k a, Organizacja i technika pracy iluminatorów małopolskich w latach 1400-1520, [w:] Sym-
bolae historiae artium. Studia z historii sztuki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, red. J. Gad o m s k i 
et al., Warszawa 1986, s. 342-343.

52 Pewne nierówności wersów mogą sugerować, że pisarz nie wykorzystywał linii pomocniczych.
53 Potwierdza to obraz w NIR, na którym nutownice niemal całkowicie znikają. 
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inicjały w różny sposób nachodzą na nutownice; zdarzało się nawet, że przeoczył któ-
ryś z inicjałów. 

Kolejność nanoszenia zapisu nie jest łatwa do ustalenia. Odmienne nasycenie 
inkaustu neum i wersów wskazuje, że wprowadzano je w odrębnych fazach, być 
może nieco inną mieszanką inkaustu. Neumy kładziono krótkimi grubymi znakami 
pióra – schły więc nieco inaczej. Są miejsca, w których tekst leży na zapisie muzycz-
nym (co wskazuje, że pierwsze wpisywano neumy, il. 9), ale nie jest to regułą. Spo-
sób pisania świadczy o spokojnym temperamencie katedralisa: pismo wersów jest 
położone cienką, lekką, pojedynczą warstwą atramentu; zapis jest precyzyjny, wy-
konany zaostrzonym piórem, bez zaciągnięć i poprawek (obraz NIR ujawnia tylko 
silniejszy gdzieniegdzie nacisk pióra), a za to z cieniutkimi pętelkami na końców-
kach. Zapis wykonano inkaustem metalo-garbnikowym na bazie witrioli żelazowego 
i miedziowego, ze znaczącą obecnością cynku54. W wielu miejscach jest on obecnie 
spudrowany lub zbrązowiały. 

Rubryki, przekreślenia, dekoracje kadel oraz łańcuszki międzywyrazowe wyko-
nano po ukończeniu tekstu, w następnej fazie. Zostały one naniesione dość gęstym 
tuszem – wydaje się, że ze sporym dodatkiem gumy arabskiej, miejscami (np. w prze-
kreśleniach) kładzionym bardzo grubo. Sądząc po charakterze pisma, można uznać 
rubrykatora za tożsamego z autorem zapisu. Kolor rubryk odróżnia się od koloru 
nutownic nieco ciemniejszym zabarwieniem. W obrazie NIR zapis albo w ogóle 
się nie uwidacznia, albo zostawia jedynie biały ślad, co wskazuje, że został wyko-
nany mieszanką minii ołowiowej i cynobru na bazie rtęci (niewidocznej w podczer-
wieni); w niektórych miejscach zapisu pozostawiła ona charakterystyczne czarne, 
metaliczne wykwity, widoczne gołym okiem. 

Z grupy dekoracji jako pierwsze powstały z całą pewnością ozdobne czarne ka-
dele z filigranem, towarzyszące wersom allelujatycznym i psalmom, o różnej wielko-
ści, zależnej od pozostawionego miejsca. Nie ma tu reguły hierarchicznej; niektóre 
są bardzo szerokie – często z wykorzystaniem możliwości wejścia w obręb margi-
nesu – inne bardzo wąskie, jakby „połowiczne”; większość osiąga wysokość jednego 
systemu, ale inicjały stojące w pierwszym systemie od góry bywają znacznie wyższe 
i na ogół są obecnie przycięte55. Dekoracje te były wprowadzane przez katedralisa 
wraz z głównym zapisem, co zwykle uważane jest za regułę56. Tu można ją potwier-
dzić dodatkowymi obserwacjami (il. 10). Sposób prowadzenia pióra, kolor inkau-
stu, jego skład na bazie witrioli żelazowego i miedziowego z przymieszką cynku57  

54 Badanie XRF, J. Raczkowski, wykazuje piki Fe, Cu, Zn. 
55 Np. k.: 60v, 72v, 73r, 82v, 84r, 94r, 97r, 103v, 104v, 116r, 149r-v itd. 
56 B. Mi o d o ń s k a, Organizacja i technika…, s. 330. 
57 Pomiar XRF, J. Raczkowski, piki Fe, Cu, Zn. 
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nie pozostawiają cienia wątpliwości, że kadele i zapis powstawały w jednym ciągu. 
W wielu miejscach można nieuzbrojonym okiem zaobserwować, że tusz kadel brą-
zowieje lub osypuje się w identycznym stopniu jak zapis, podczas gdy inkaust neum, 
wykonanych w innej fazie pracy, pozostaje intensywnie czarny. Równomierny stan 
osypania kadel i zapisu rejestruje też dokumentacja w podczerwieni. Obserwacja 
obrazu w NIR pozwala również stwierdzić, że korpus inicjału skryba ciągnął poje-
dynczym, szerokim śladem pióra, nie korygując go; jego ręka poruszała się w spo-
sób pewny, z równym naciskiem. Zdobienia filigranowe są natomiast kreślone nieco 
niezgrabnie, ich cienkie linie bywają nierówne. Powtarzającym się u wszystkich tych 
inicjałów wykończeniem jest dekoracja kreskami czerwieni w ażurach, wykonywana 
wraz z rubrykowaniem jako pionowe laski i linie biegnące po krzywiznach liter; czer-
wienie nanoszone były pospiesznie i nierówno. Ważnego argumentu w kwestii wy-
konania kadel dostarcza także porównanie z antyfonarzem Zbigniewa Oleśnickiego 
(Kraków, AiBKKK, Ms 47, którego zapis został najpewniej wykonany przez tego sa-
mego skrybę, co w Ms 45: bogate inicjały kaligraficzne, w tym z profilowanymi ma-
skami), wykańczane zielenią i czerwienią, są dziełem tej samej ręki, na co dotych-
czas nie zwrócono uwagi58.

Maski kadel (il. 11) kaligraf rysował piórkiem, tym samym inkaustem, którym 
wykreślał inicjały, dla większej precyzji silniej go rozwadniając (co widać na obrazie 
mikroskopowym). Niektóre zostały wykończone swobodnie rubrą, którą podkreś-
lano gdzieniegdzie usta w twarzach kobiecych lub elementy nakryć głowy. Linie są 
cienkie i lekkie, z reguły bardzo precyzyjne. Kontur czoła i nosa uzyskiwano jednym 
ruchem ręki, ust i brody – kolejnym; oczy to dwie linie i centralny grubszy punkt; 
bardziej rozdrobniony jest rysunek włosów i zarostu. Sporadycznie na twarze nano-
szono silnie rozwodnione smugi jasnej czerwieni, dzięki czemu uzyskiwano karna-
cje i rumieńce59. Wykończeniem wielu kadel było ich lekkie lawowanie rozwodnioną, 
półtransparentną plamą zieleni na bazie miedzi. Wprowadzano ją zarówno w światła 
liter, jak i w wizerunki – całych twarzy, nakryć głowy lub atrybutów; wykończenie to 
pozbawione jest precyzji, niedociągane do brzegów lub wykraczające poza nie, kła-
dzione bardzo lekko – nie zaciera leżącej niżej ornamentyki ani rysunków masek60. 

58 Antiphonarium, Kraków, AiBKKK, Ms 47. Za zwrócenie uwagi na tę analogię składamy podzięko-
wanie Recenzentowi tekstu. Inicjały figuralne w tym kodeksie wyszły spod innej ręki niż w Ms 45, 
zdaniem Miodońskiej – przybysza z Czech, którego określiła mianem Mistrza Adoracji Dzieciątka, 
wyróżniła też dwóch innych iluminatorów, zob. B. Mi o d o ń s k a, Małopolskie malarstwo książkowe 
1320-1540, s. 134-135.

59 Np. k.: 64v, 100v, 104v, 105v, 114v, 123v, 126v, 150r, 153v, 235r. 
60 Zastosowanie zieleni miedziowej potwierdza zarówno pomiar XRF, jak i bardzo ciemny obraz na 

dokumentacji w NIR. Wykorzystano najpewniej zieleń malachitową o pastelowym, seledynowym 
odcieniu.
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Zastosowanie tego wykończenia nie jest regułą, wiele inicjałów pozostawiono bez 
niego; w niektórych przykładach stosowano pigment silniej rozwodniony – łączono 
ciemną i jasną zieleń61 (czasem też rozwodniony żółtawy ugier62), sporadycznie ini-
cjały lawowano błękitem63 lub czerwienią64.

Wykreślenie kaligraficznych lombardów w kolejnej fazie pracy nad zapisem ce-
chowała spora swoboda (jest to charakterystyczne dla wielu graduałów w późnym 
średniowieczu). Trudno orzec, czy wprowadził je kolejny twórca; lettres d’attente za-
chowały się tylko przy drobniejszych inicjałach na k. 241v i 242r. Regułą jest, że ini-
cjały stojące przy brzegu kolumny są szersze (z możliwością nieznacznego wejścia 
w obręb marginesu), a pozostałe w tekście – węższe, o różnych szerokościach zależ-
nych od dostępnego miejsca; wysokość tych inicjałów jest raczej jednolita – równa 
jednemu systemowi65. Lombardy błękitne zostały wykonane z użyciem inkaustu bar-
wnikowego na bazie azurytu, na co wskazuje obecność miedzi66; inicjały czerwone 
namalowane są inkaustem z mieszaniny cynobru i minii ołowiowej67. Niektórym 
z nich przydano dekorację filigranową w odwrotnej barwie, z otuliną i wypustkami, 
niekiedy w zielonym kolorze. Z wyjątkiem S[i enim]68, który odstaje od reszty de-
koracji kodeksu, nie jest to jednak odrębny typ inicjałów, tylko okazjonalne wykoń-
czenie liter z tej grupy69. Charakterystyczną cechą ich ornamentyki jest zastosowa-
nie motywów falistych liści w światłach oraz drobnych rzęsek obrastających kontury 
od zewnątrz. Te same motywy stosował skryba zarówno w kadelach, jak i drobnych 
inicjałkach w tekście; niewykluczone zatem, że tę sporadyczną dekorację ornamen-
talną – wprowadzaną intencjonalnie tylko przy niektórych śpiewach na wybrane 
święta – wykonał również on sam. 

61 Np. k.: 94r, 97r, 147v, 111r, 149v, 153v, 155v, 156v, 222v, 228rv, 232r-v, 233r.
62 Np. k.: 50v, 51r, 96v, 97v, 224v.
63 K.: 48r, 234r, 236v, 237r. 
64 K. 206r. 
65 Mniejsze zdarzają się w partii kyriale (k.: 34r-v, 35r) oraz w oficjum adwentowym Sabbato (k. 55r-57v), 

kyriale w Sabbato sancto (k. 138v-140v), śpiewach na oficjum paschalne (k.: 142v-143r, 194r), oficjum 
in diebus rogationis (k. 240v-242v), śpiewach de una virgine i sekwencjonarzu (od k. 253r do końca). 

66 Pomiar XRF – J. Raczkowski; obserwacja mikroskopowa – M. Jakubek-Raczkowska. 
67 W pomiarze XRF ujawnia się obecność Hg i Pb.
68 Incipit mszy za zmarłych na k. 244r.
69 K. 35r – trzy pierwsze inicjały kolejnych śpiewów K[yrie]; k. 55r – V[eni et ostende], introit Sabbato; 

k. 60v – D[eus], ofiarowanie w Missa in aurora; k. 61r – V[iderunt], graduał w oficjum na Boże Naro-
dzenie; k. 141 r – V[idi aquam], incipit w oficjum wielkanocnym; k. 162v – M[elchizedech], antyfona 
na święto Bożego Ciała; k. 237r – L[aus tibi], trakt w oficjum ku czci NMP; k. 254v-256r – inicjał 
incipitowy V[erbum] i mniejsze inicjały w sekwencjach ku czci św. Jana Chrzciciela; k. 256r – I[esu 
Christe], incipit sekwencji ku czci św. Stanisława.
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Ostatnim etapem wykonania zdobień graduału było wprowadzenie inicjałów i wy-
pustek malowanych wielowarstwowo, farbami kryjącymi, z zastosowaniem bieli oło-
wiowej – technikę tę umownie określa się gwaszem. Zarówno inicjały figuralne, jak 
i ornamentalne, a także ich akantowe wypustki wyszły spod jednej ręki – zdradzają 
jednolitą koncepcję i ten sam poziom wykonania. Nie ma raczej wątpliwości, że 
tę czynność powierzono biegłemu iluminatorowi (w źródłach krakowskich: illumi-
nator, pictor70), dobrze posługującemu się pierwowzorami ikonograficznymi oraz 
świetnie obytemu ze sposobem opracowania floratur, które w tym czasie przeryso-
wywano także ze wzorników. Sposób opracowania wszystkich tych elementów oraz 
ich jedno rodność można uznać za wyraz warsztatowej biegłości malarza. Przedsta-
wiona tu analiza struktury i faz wykonania tych zdobień bazuje na obserwacji sub-
stancji zabytkowej, ale sięga też do uwag zebranych swego czasu przez Barbarę Mio-
dońską71 dla całego warsztatu krakowskiego. 

Inicjały wprowadzono w pola pozostawione w fazie przygotowawczej; nie zo-
stały one wyraźnie okonturowane, dlatego też styk inicjałów i nutownic jest dość nie-
regularny. Wszystkie skonstruowano według tej samej, powtarzalnej zasady: jedno-
barwny blok litery (z reguły błękitny), wypełniony dekoracją roślinną, rozbielaną do 
jaśniejszego tonu, został wpisany w graniaste pole, okonturowane ramką (przeważ-
nie zieloną) zdobioną skromnym ciągłym ornamentem, którego narożne pola wy-
pełnia złocenie. W oku litery znajduje się dekoracja ornamentalna bądź scena figu-
ralna na intensywnie ciemnoniebieskim tle, niekiedy pokrytym drobnym roślinnym 
ornamentem piórkowym. 

Pierwszym etapem wykonania tej dekoracji było wyrysowanie kompozycji. Trudno 
stwierdzić, czy swobodny szkic poprzedził sporządzenie właściwego rysunku przy-
gotowawczego. Zdaniem Barbary Miodońskiej malarze krakowscy używali do szki-
cowania brunatnej kredki72. Resztki takiego podrysowania można zaobserwować we 
flora turach w gnieźnieńskim mszale Wojciecha Jastrzębca; w graduale Ms 45 nie udało 
się odnotować tego szczegółu. Właściwy rysunek wykonano tu piórkiem i czarnym tu-
szem. Jego przebieg jest czytelny gołym okiem, gdzieniegdzie mija się z zakresem plamy 
barwnej, bardzo często przebija spod cienkich warstw malarskich, świetnie uczytelnia 
się też w bliskiej podczerwieni. Wykreślono nim w pierwszej kolejności obrys liter – 
na długich odcinkach kreska miniaturzysty jest nierówna i często korygowana, widać, 
że bardzo schematycznie traktował on krzywizny. W fazie rysunku określił kształt lite - 
ry oraz jej dodanych elementów. W inicjałach ornamentalnych wypełnienie światła 

70 B. Mi o d o ń s k a, Organizacja i technika pracy…, s. 330. 
71 Ibidem, passim. 
72 Ibidem, s. 336.
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stanowią gęste mozaikowe kompozycje. W przypadku ukośnej kratki73 malarz posłużył 
się kreską, zapewne wykreśloną od liniału; półkoliste łuski74 były natomiast tworzone 
bez podrysowania75 (il. 12). Akantowe floratury zostały okonturowane piórkiem, ale 
nie szkicowano ich szczegółów; użylenie namalowane jest z wolnej ręki. Rysunek liści 
dobrze uczytelnia się w podczerwieni, z kolei tam, gdzie warstwa malarska się osy-
pała, pozostaje obecnie głównym akcentem dekoracji i działa jak jej wykończenie76.  
W partiach scenerii rysunek odgrywał rolę pomocniczą; niemal całkowicie przysło-
niły go kryjące warstwy koloru. Inaczej rzecz się ma z podrysowaniem pod przed-
stawieniami figuralnymi. Jest ono dość dobrze widoczne okiem nieuzbrojonym, ale 
nie ma funkcji kształtującej; zostało przykryte kolejnymi warstwami, w których 
jego przebieg malarz korygował, a czasem nawet ignorował. W niektórych partiach 
jego linearna forma wybijająca spod półtransparentnej plamy koloru zdaje się wręcz 
przeszkadzać w pełnym odbiorze walorów malarskich (il. 13). Bliska podczerwień 
uczytelnia jego charakter: szkic był rysowany zamaszyście, bez precyzji; kreski – nie-
jednokrotnie zdwajane – określają układ postaci i draperii; głowy były tylko konturo-
wane, nie uwidacznia się rysunek rysów twarzy (il. 14a-b, il. 15a-b). Ogólny przebieg 
szkicowanej draperii nie odpowiada na ogół malowanym wyżej fałdom (na przed-
stawieniu św. Stanisława nawet zasięg parury na albie został zmieniony). W bliskiej 
podczerwieni widać, że malarz wykonywał podrysowanie bardzo szybką kreską, ko-
rygował je i traktował wyłącznie pomocniczo. 

Obecność złoceń77 w ogólnym programie zdobień kodeksu jest bardzo ograni-
czona. W partiach figuralnych pozłocono jedynie drobne trójkątne narożniki pól pod 
inicjałami oraz nimby i mandorle. W obrębie floratury w rozgałęzienia liści oszczęd-
nie wprowadzano łezkowate krople (il. 16a-b). Folię kładziono na pulment i wy-
kańczano na poler. Zwraca uwagę charakterystyczne, rzadko spotykane zabarwienie 
podkładu – glinka jest ciemna, o fioletowawym zabarwieniu, mieszana z grafitem78. 
Powierzchnia złoceń została opracowana plastycznie (il. 16c-d), co było zabiegiem 
chętnie stosowanym przez iluminatorów krakowskich79. Drobne kółeczka o milime-
trowej średnicy na ramkach teł wykonano jednopunktową puncyną bezpośrednio na 

73 Inicjały E[cce] na k. 65v oraz G[audeamus] na k. 225r.
74 Inicjały: D[omini] na k. 59r; D[omine] na k. 163r oraz S[i enim] na k. 244r.
75 W obrazie w bliskiej podczerwieni NIR widać, że cały wykonany cynobrem ornament znika i nie ma 

pod nim podrysowania.
76 Choć leży w warstwie najniższej, jest na tyle mocny względem cienkich warstw malarskich, że dobrze 

pełni wtórną rolę konturu.
77 Pomiary XRF potwierdzają, że wykorzystano płatek złota, a nie jego tańszą imitację (pik Au).
78 Informację tę zawdzięczamy p. Ewie Pietrzak. Badania XRF oraz obraz NIR – silne czarne zabarwie-

nie – pozwalają stwierdzić, że glinka zawiera żelazo.
79 B. Mi o d o ń s k a, Organizacja i technika pracy…, s. 338-339.
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powierzchni złota. Pozostałe linearne dekoracje są najpewniej rytowane w gruncie 
i dopiero potem pozłocone. Nieregularnie, wręcz niezdarnie rytowane są promienie 
na nimbach wokół głów świętych. 

Paleta pigmentów została przebadana w ramach tego studium w stopniu podstawo-
wym i nie przynosi zaskoczeń. Wykorzystano w niej biel ołowiową80, zieleń miedziową81; 
do partii czerwonych – cynober82 oraz minię, mieszane wedle potrzeby z bielą; do farb 
niebieskich – azuryt, również mieszany z bielą. Do plam jasnożółtych użyto dość kosz-
townej żółcieni cynowo-ołowiowej83; cyna ujawnia się też w badaniu drobnego orna-
mentu imitującego złote floratury kładzione na azurytowych tłach. 

Modelunek ma charakter walorowy. Kładziono go w cienkich półtransparent-
nych warstwach, opracowanych wierzchem smugami koloru o zróżnicowanym na-
syceniu, wedle zasady: ciemniejsze plamy jaśniejszymi, jasne – ciemniejszymi; 
w warstwie leżącej najwyżej kładziono drobne wykończenie. Reguła ta została za-
stosowana zarówno do przedstawień figuralnych, jak i akantów, których użylenie 
budowane jest za pomocą długich, cienkich smug o zmiennym walorze. Efekty 
przestrzenne malarz uzyskał dzięki wypełnieniu pól jasnym tonem, który następnie 
smugami nieco ciemniejszej farby pogłębiał, konturując je niemal linearnie ciem-
nym, nasyconym tonem koloru. Optyczną iluzję trójwymiarowych ornamentów 
geometrycznych i łusek osiągnął przez zestawienie szachownicowo pól o różnych 
odcieniach tej samej barwy; zabieg rozbielania wykorzystał dla uzyskania efektu 
reliefowego zróżnicowania korpusów liter. W modelunku artysta zastosował rów-
nież dynamiczne ukośne szrafowania; pojawiają się one w niektórych draperiach 
oraz w partiach floratur. 

Karnacje postaci budowane są miękko, w warstwach o kilku odcieniach, co daje 
z daleka efekt modelunku światłocieniowego (chiaroscuro) (il. 17a-e). Jest on uzy-
skany nakładaniem plamek jaśniejszych w partii wypukłości (czoło, powieka, czu-
bek nosa, kości jarzmowe) na ciemniejszym zgaszonym podkładzie (zgodnie z tra-
dycją malarstwa tablicowego Italii i Czech, gdzie stosowano tzw. verdaccio lub jego 
imitację). Dokumentacja w bliskiej podczerwieni (il. 17e) ujawnia granice pomię-
dzy plamami koloru, zwłaszcza rozłożenie świateł z bielą ołowiową; uczytelnia też 
dość lekki sposób nakładania poszczególnych plam. W widoku mikroskopowym 
(il. 17a-d) można z kolei bliżej zaobserwować sposób budowy karnacji: na raczej 
jednorodny szarozielony podkład malarz drobnymi dotknięciami pędzla nakładał 

80 Pik Pb w pomiarze XRF. 
81 Pik Cu w pomiarze XRF.
82 W obrazie NIR wszystkie partie malowane cynobrem znikają – wynika stąd, że stosowano go do 

opracowania tonów różowych oraz oranżowych.
83 Pik Sn z pomiarze XRF. 
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dość grube bliki w jasnoróżowym kolorze (bardzo rozbielonym cynobrem), czer-
woną farbą dodawał też rumieńce (pacnięciami suchego pędzla), a gdzieniegdzie 
podkreślał kontury i wykańczał czerwień warg. Szczegóły – kontury powiek, brwi, 
dziurki od nosa – wykańczał rozrzedzoną czarną farbą o różnym natężeniu. W naj-
wyżej leżącej warstwie dokładał plamy zarostu i bliki w białkach oczu. W podobny 
sposób modelowany jest koloryt skóry na dłoniach (il. 18) i szyjach – regułą jest 
szarozielony podkład, rozbielany „ku górze”. 

W najwyżej leżącej warstwie malarskiej wszystkich miniatur znajduje się delikatne 
wykończenie – ornamentyka i detale przedmiotów – uzyskane cienkimi kreskami rów-
nych kolorów; kropeczkami, a nawet włosowym konturem. To te drobne elementy 
decydują o efekcie dekoracyjności miniatur w Ms 45. 

Tradycja artystyczna

Nie ulega raczej wątpliwości, że dekoracja graduału Ms 45, podobnie jak całe ilumina-
torstwo krakowskie w tym czasie, zdradza wpływy czeskie84. Z tradycji praskiej prze-
łomu XIV i XV w. pochodzą schematy ikonograficzne85 (por. il. 19-20); sposób war-
stwowego budowania inicjałów gwaszowych – ujętych w ramki z geometrycznymi 
fryzami, z rozmalowanym walorowo korpusem i geometrycznym lub piórkowym orna-
mentem w tle86; przede wszystkim zaś koncept akantowych wypustek o przechodzącej 

84 O miniatorstwie czeskim doby wacławowskiej (jego cechach szczególnych, organizacji pracy warszta-
tów, iluminatorach) zob. przede wszystkim: Mitteleuropäische Schulen IV (ca. 1380-1400). Hofwerks-
tätten König Wenzels IV. und deren Umkreis, bearb. U. Jen ni, M. Th e i s en, Wien 2014, Denkschriften 
der Philosophisch-Historischen Klasse, 458. Por. też M. St u d n i č kov á, Iluminované rukopisy českého 
středovĕku, [w:] M. D rago u n et al., Knižní kultura českého středovĕku, Praha 2020, s. 224-334. 

85 Dobrym przykładem jest scena Adoracji Dzieciątka, w której Maria – drobno zbudowana, w błękitnej 
sukni o obcisłych rękawach i opasce na jasnych rozpuszczonych włosach – klęczy na ziemi, z lekko 
pochylonymi plecami i rękami wyciągniętymi w geście modlitewnym nad nagim Dzieciątkiem, 
które spoczywa na ziemi, z rączkami wyciągniętymi wzdłuż ciała, okolone złotą mandorlą. Ten sam 
schemat ikonograficzny prezentują m.in. inicjały P[uer natus] w praskim antyfonarzu z ok. 1400 r., 
przechowywanym w Cleveland Museum of Art pod sygn. 1976.100 i w praskim graduale z pocz. XV w. 
z Zentral- und Hochschulbibliothek w Lucernie, sygn. P. 19. Fol, [on-line:] https://www.e-codices.
unifr.ch/de/thumbs/zhl/0019 – 19 XII 2024.

86 Jest to typowa struktura inicjałów czeskich, dla której można wskazać liczne, rozproszone w zbiorach 
światowych przykłady, m.in. inicjały w Dragmaticon philosophiae, Praga, 1400, Biblioteca Nacional de 
España w Madrycie, Res. 28, [on-line:] https://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000085061&page=1 – 
19 XII 2024; Graduale, Praga, pocz. XV w., Zentral- und Hochschulbibliothek w Lucernie, sygn. P. 19. 
Fol, op. cit.; Nicolai de Gorra postilla…, Praga 1399-1400, Biblioteca Apostolica Vaticana w Rzymie, 
Pal. lat. 609, [on-line:] https://digi.vatlib.it/view/MSS_Pal.lat.609 – 19 XII 2024.

https://www.e-codices.unifr.ch/de/thumbs/zhl/0019
https://www.e-codices.unifr.ch/de/thumbs/zhl/0019
https://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000085061&page=1
https://digi.vatlib.it/view/MSS_Pal.lat.609
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kolorystyce i złotych kroplach – jedna z najbardziej charakterystycznych cech miniator-
stwa praskiego przełomu XIV i XV w.87 (por. il. 4 oraz 21-22), a nawet: rozbudowane 
kadele z maskami ludzkimi. Wbrew opinii Barbary Miodońskiej88 wydaje się, że jest to 
zależność żywa, a nie jedynie odwzorowanie zapośredniczone ze Śląska. Wskazuje na 
to porównanie metody wykonania i budowy technicznej zdobień gwaszowych Ms 45 
z dziełami czeskimi. Miniaturom krakowskiego graduału daleko do najdoskonalszych 
dzieł miniatorstwa czeskiego z ok. 1400 r. (il. 23), malowanych z ogromną pieczołowi-
tością, z dbałością o miękkie efekty malarskie nawet w najdrobniejszych szczegółach. 
W krakowskim kodeksie delikatna modelująca kreseczka znana z miniatur czeskich prze-
chodzi w tępe szrafowania, a subtelna, malowana laserunkowo karnacja – w zespół gra-
niczących z sobą plam. Wystarczy jednak porównać Ms 45 z czeskimi wytworami nieco 
niższych lotów, jak dwutomowa czeska Biblia ze zbiorów stuttgarckich z 1395 r.89 (il. 24), 
aby dostrzec wyraźną zbieżność poziomu i techniki wykonania: podobnie schematycz-
nie budowane karnacje, ostra kreska szrafowań90. Porównanie to pokazuje, że pictor 
krakowski stosował ponadto czeskie rozwiązania techniczne. W swobodny sposób po-
sługiwał się linearnym modelunkiem akantowej wici, na wzór czeskich praktyk wyko-
nywał łezkowate krople złotem płatkowym na zabarwionym na ciemny fiolet podkładzie 

87 Pod koniec XIV w. bordiury z wielobarwnej wici akantowej z dość płaskimi bujnymi liśćmi i kwiatonami 
tworzą na marginesach czeskich kodeksów regularne, gęste zakola (medaliony), w które wplecione są 
postaci ludzkie, zwierzęce, hybrydy i herby; zob. np. karta z antyfonarza, Praga, ok. 1405, Metropoli-
tan Museum of Art w Nowym Yorku, nr inw. 2013.38, [on-line:] https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/479712 – 7 IX 2024; karta z antyfonarza, Cleveland, Cleveland Museum of Art, 
Antiphonarium – bifolium, nr inw. 1976/100, [on-line:] https://www.clevelandart.org/art/1976.100 – 
7 IX 2024; dekoracje Biblii Konrada z Vechty, Praga, 1402-1403, Museum Plantin-Moretus w Antwer-
pii, sygn. M 15/1, [on-line:] https://dams.antwerpen.be/asset/PQpbLmdn2LdcVSUKiRCJDHdj/
LXfcecbXYVDROIQ7qLh8eP4E – 19 XII 2024; Città del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 
Testamentum Vetus, Praga, 1390-1410, ms. Pal. lat. 1, [on-line:] https://portail.biblissima.fr/en/
ark:/43093/mdatab7f56a901f6740f5c18eddbb278751178a4778b8 – 19 XII 2024. Bardziej rozluź-
nione kompozycje, podobne do marginaliów w Ms 45, o łagodniejszych łukach, budowane z wydłu-
żonych akantowych gałązek o zaostrzonych listkach, typowe są dla przełomu pierwszej i drugiej ćwierci 
stulecia; zob. np. Mszał Oldřicha z Krumlova, 1423, Brno, Archiv mĕsta Brno, sygn. 7. To do tych 
bardziej suchych form nawiązywało malarstwo małopolskie, śląskie i pomorskie w drugiej ćwierci XV w.

88 B. Mi o d o ń s k a, Iluminacje krakowskich rękopisów…, s. 29.
89 Biblia sacra prologis aucta, Stuttgart, Württembergische Landesbibliothek, sygn. HB II 4 a, b; 

zob. H. Boese, Die Handschriften der ehemaligen Hofbibliothek Stutttgart, Bd. 2,1: Codices Biblici 
(HB II 1-60), Codices dogmatici et polemici (HB III 1-59), Codices hermeneutici (HB IV 1-36), Wiesba-
den 1975, s. 6-8. 

90 Przedstawione wnioski są oparte na autopsji i badaniu mikroskopowym kodeksu. Analizy te, prze-
prowadzone przez M. Jakubek-Raczkowską w ramach stypendium Kancelarii Państwowej Bawarii 
i Polskiej Misji Historycznej w Würzburgu w październiku 2023 r., nie byłyby możliwe bez ogromnej 
życzliwości p. Arietty Ruß, której składamy w tym miejscu serdeczne podziękowania.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/479712
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/479712
https://www.clevelandart.org/art/1976.100
https://dams.antwerpen.be/asset/PQpbLmdn2LdcVSUKiRCJDHdj/LXfcecbXYVDROIQ7qLh8eP4E
https://dams.antwerpen.be/asset/PQpbLmdn2LdcVSUKiRCJDHdj/LXfcecbXYVDROIQ7qLh8eP4E
https://portail.biblissima.fr/en/ark:/43093/mdatab7f56a901f6740f5c18eddbb278751178a4778b8
https://portail.biblissima.fr/en/ark:/43093/mdatab7f56a901f6740f5c18eddbb278751178a4778b8


Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski  208

(por. il. 16 i 25). Rozmalowywał draperie szat, posługując się linearnymi przejściami 
tonalnymi. Na „czeski” sposób modelował karnacje na szarozielonym podmalowaniu,  
imitującym włoskie verdaccio (por. il. 17 i 26). Owe techniczne szczegóły mogą wska-
zywać, że malarz znał czeskie wzorce z autopsji i w tej tradycji został wykształcony. 

Warto podkreślić, że nie byłoby to niczym wyjątkowym. Na przełomie XIV i XV w. 
czescy miniaturzyści docierali na duże dystanse; importowano czeskie egzemplarze 
wzorcowe; dzięki wędrówce cechowej lokalni twórcy nabywali nowych umiejętności. 
Wiele form i formuł stawało się w tym okresie dobrem wspólnym, zwłaszcza w Europie 
Środkowej. Dla porównania przytoczyć można przykłady iluminatorstwa z państwa 
zakonnego w Prusach, wykazujące podobny poziom wykształcenia i recepcję cze-
skiej lekcji: grupę kodeksów należących prawdopodobnie do kapituły chełmińskiej91,  
w tym np. pelpliński antyfonarz L6 sprzed 1419 r., którego twórca zaadaptował cze-
ski sposób komponowania kart, formowania kadel, a przede wszystkim kompozycji 
i wykończenia akantów. Zdecydowanie pod wpływem czeskim – a może nawet za 
sprawą miejscowej działalności przybysza z Czech – pozostawało malarstwo gdań-
skie drugiej ćwierci XV w.92, które cechuje jeszcze dość świeży i bezpośredni sposób 
adaptowania praskich formuł. Co istotne, sięgano nie tylko do stylu, repertuaru 
ikono graficznego i rozwiązań warsztatowych w inicjałach figuralnych, lecz także na-
śladowano praską formułę zdobień filigranowych. 

Kodeks na tle warsztatu Biblii Hutterów

Kilka uwag w tym kontekście należy się krakowskiej tradycji i proweniencji warsztato-
wej (przy czym wypada ponownie zaznaczyć, że w ramach pracy nad Ms 45 nie prowa-
dzono porównawczych badań z autopsji wszystkich kodeksów włączanych do tej grupy 
warsztatowej, wykorzystano jedynie bezpośrednie badania mszału Kraków, AiBKKK, 
Ms 8 oraz gnieźnieńskiego kodeksu Wojciecha Jastrzębca). 

91 Do zespołu kodeksów iluminowanych, jakie przetrwały z pierwszej ćwierci XV w. prawdopodobnie 
z katedry w Chełmży, można hipotetycznie zaliczyć: Graduale de tempore, Muzeum Diecezjalne 
w Toruniu, nr inw. MDT-K-003; Graduale de sanctis, Biblioteka Diecezjalna w Pelplinie, sygn. BDP L2 
i w tej samej bibliotece dwa tomy antyfonarza, sygn. BDP L5–L6. Zob. szczegółowo: M. Ja ku b ek-

-R ac z kow s k a, J. R ac z kow s k i, Zespół iluminowanych kodeksów liturgicznych z katedry w Chełmży 
jako źródło do badań nad kulturą artystyczną i życiem duchowym kapituły chełmińskiej w XV stuleciu, 
[w:] Textus, pictura, musica. Średniowieczny kodeks rękopiśmienny jako przedmiot badań interdyscyplinar-
nych, red. M. Jakubek- R ac z kow s k a, M. Cz y ż a k, Toruń 2022, s. 125-184, Studia nad Skryptorium 
i Spuścizną Ręko piśmienną Średniowiecza, t. 3.

92 Zob. M. Ja ku b ek-R ac z kow s k a, The Decoration of Manuscript PL-GD Mar. F 406. A Contribution to 
Studies on the Fifteenth-Century Art of Book Illuminating in Gdańsk, „Muzyka” 2023, t. 68, nr 1, s. 62-92.
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Należy zdecydowanie podtrzymać związek dekoracji graduału Ms 45 ze zdobie-
niami Biblii Hutterów. Pomijając całkowicie różną koncepcję systemu dekoracji, która 
w graduale wynika z jego liturgicznej zawartości i uzusu, cechy formy poszczególnych 
partii dekoracji gwaszowej są w tych dziełach zbieżne. W obu kodeksach występuje do-
kładnie ten sam typ wielobarwnego inicjału figuralnego i rozrysowane w analogiczny 
sposób, kreślone niemal identycznie floratury na marginesach. Struktura inicjałów 
oparta jest na tej samej zasadzie – ujęte są w proste czworokątne ramki ze złoconymi 
narożnikami i ciemnobłękitnym tłem pokrytym nawiązującym do wzorców czeskich, 
białym ornamentem, tworzącym linearne, quasi-roślinne zakola. Ta sama ręka wyko-
nała najpewniej przedstawienia figuralne, których charakterystyczne cechy – w tym 
swoistą niezborność proporcji (zbyt duże głowy na chudych, wąskich ramionach, pa-
tykowate ręce o zbyt długich przedramionach i duże dłonie o migdałowatych for-
mach), a także wyrazistą gestykulację i mimikę, składające się na wrażenie „mrocznej 
ekspresji” – wskazała swego czasu Barbara Miodońska93. 

Relacje w kręgu pozostałych dzieł, grupowanych w dotychczasowych badaniach 
wokół mariackiej Biblii, wymagają dalszych badań porównawczych pod kątem cha-
rakterystyki głównego autora i udziału innych rąk w poszczególnych zadaniach ilu-
minatorskich. Jak się wydaje, za dzieło tej samej ręki co inicjały w Ms 45 można 
uznać gwaszowe inicjały i marginalia dodane w drugiej ćwierci XV w. do Psałterza 
floriańskiego94. Wskazuje na to nie tylko ogólna kompozycja, argumentów dostar-
czają także szczegóły opracowania floratur, jak również stosowane motywy ornamen-
talne, w tym trój wymiarowa ukośna kratka lub łuska w światłach liter95 i charaktery-
styczne wazonowe słupki kwiatów w ich dekoracji96. Wspólne wykonawstwo można 
też potwierdzić dla marginaliów w graduale Ms 45 oraz w Biblii Wojciecha Jastrzębca 
z Gniezna, które są uderzająco bliskie zarówno pod względem formalnym, jak i tech-
nicznym (il. 27a-b). Porównanie zdobień w obu tych rękopisach sugeruje jednak za-
akcentowany przez Katarzynę Płonkę-Bałus prawdopodobny podział pracy97, toż-
samości ręki nie można bowiem przyjąć dla przedstawień figuralnych – w każdym 
z kodeksów pracował przy nich inny miniaturzysta. Powstawały one niewątpliwie na 
podstawie tych samych rysunków wzorcowych (wskazują na to zbieżności w kompo-
zycjach figuralnych, np. Bożego Narodzenia w inicjałach P[uer], por. il. 19 i 28, i Zmar-
twychwstania w R[esurrexi], por. il. 29 i 30), które w kodeksie gnieźnieńskim zostały 

93 Por. przyp. 45.
94 Duże inicjały na k.: 61v, 92v, 93v, 119r, 151v, 182r, 215r; drobne inicjały z floraturami: k. 184r, 

185r.
95 Np. k. 92v i 119r w Psałterzu (różowa ukośna kratownica malowana walorowo).
96 Na k. 151v w Psałterzu.
97 K. Pł o n k a-Ba ł u s, Średniowieczne rękopisy…, s. 67.
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jednak znacząco uproszczone – pozbawione są cech scenerii i tła. Kompozycje te 
z całą pewnością stworzył malarz mniej wprawny i znacznie mniej utalentowany 
(por. il. 31 i 32). W przypadku krakowskiego mszału Ms 8 zwracają uwagę łudząco 
podobne floratury, jednak jedyna zdobiąca go scena figuralna – Pokłon Trzech Króli 
w inicjale E[cce] na k. 27r (il. 33) – wyszła z pewnością spod innej ręki i nie był to 
miniaturzysta mszału Wojciecha Jastrzębca. Scena modelowana jest płynniej, inaczej 
budowana technicznie – z miękkimi tonalnymi przejściami między plamami barw-
nymi (il. 34). Kwestia podziału pracy oraz identyfikacji poszczególnych rąk tego war-
sztatu wymaga zatem dalszych badań.

Należy jeszcze zasygnalizować, że mimo formalnych podobieństw wskazanych tu 
motywów system dekoracji Ms 45 znacząco różni się od pozostałych rękopisów z tej 
grupy, których dekoracja – na ogół ograniczona do gwaszów – jest znacznie skrom-
niejsza. Dwukolumnowy brewiarz z Biblioteki Jagiellońskiej oprócz inicjałów figu-
ralnych zdobią jedynie drobne lombardy bez filigranu, podobnie Biblię Hutterów; 
zachowane mszały z Krakowa i z Gniezna oprócz gwaszów zawierają jeszcze inicjały 
z dekoracją filigranową opartą na pierwowzorach praskich98 (wiele z nich z maskami 
ludzkimi), ale zdecydowanie wykonane przez innego iluminatora niż w Ms 45. Psał-
terz floriański ma bogaty system zdobień charakterystyczny dla tego typu książek, ale 
nie zawiera dekoracji figuralnych. Graduał jest zatem pod względem formatu, uzusu 
i dekoracji najbardziej szacowną z tych ksiąg: jego wyróżnikiem są obfite kadele oraz 
inicjały fili granowe, jakie nie powtarzają się w innych kodeksach włączanych do war-
sztatu Mistrza Biblii Hutterów, a wyszły spod ręki katedralisa, który – co jest waż-
nym wątkiem dla dalszych badań – przepisał także i ozdobił Antyfonarz Oleśnickiego. 
Zdaniem Barbary Miodońskiej Ms 45 mógł być ponadto najstarszym dziełem z całej 
grupy Biblii Hutterów99. Alicja Jończyk zestawiła swego czasu dane umożliwiające 
dokładniejsze ustalenie czasu powstania kodeksu, wśród których w jej przekonaniu 
kluczowa jest obecność niekanonicznych tekstów, wycofanych z liturgii krakow-
skiej z woli abp. Wojciecha Jastrzębca w statutach z 1423 r.100 Podobnie jak cała grupa 
Biblii Hutterów, trzon księgi musiał zatem powstać w pierwszej ćwierci XV w. Biorąc 
pod uwagę świeżość stylu i lekcję czeską – być może w pierwszej dekadzie. Nie jest 
natomiast jasne, kiedy dokładnie księga ta zaistniała jako blok złożony w swojej obec-
nej postaci; przypuszczalnie nastąpiło to na przełomie XIV i XV w., o czym poniżej.  

98 Zasada budowy filigranu oparta jest na powtarzalnym motywie gęstego rzędu pączków lub pereł 
w świetle i otulinie litery, niciowe wypustki wyrastają ze spiral umieszczonych na krańcach litery. Jest 
to typowa czeska dekoracja, zob. na jej temat szczegółowo Mitteleuropäische Schulen…, s. 53-63. 

99 B. Mi o d o ń s k a, Małopolskie malarstwo książkowe 1320-1540, s. 129. 
100 A. Jo ń c z y k , op. cit., s. 246-253.
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Systemy dekoracji na kartach dodanych

Teksty dodane do kodeksu Ms 45 można podzielić na dwie grupy: integralne frag-
menty innych kodeksów, które mają swój własny układ, podział i system kompozy-
cji i zdobień, oraz luźniejsze dopiski różnych rąk – można na nie trafić zarówno na 
dodanych kartach (np. na wolnych verso), jak i w tekście głównym i na marginesach 
graduału. 

Wydaje się, że większość dodanych fragmentów można datować na schyłek XV 
i początek XVI stulecia, a wprowadzone dopiski – na wiek XVI i XVII. Z kart doda-
nych, wyjętych z innych całości, należy odnotować zawarte w pierwszej składce zapisy 
dwóch różnych rąk (które prawdopodobnie spotkały się w „poprzednim życiu” księgi, 
z której pochodzą, il. 35-36). Pierwszy zapis (k. 1r-2r) jest skromny, opatrzony wyłącz-
nie niewprawnie wyrysowanymi czerwonymi lombardami. Drugi (k. 2r-14v) zawiera 
lepsze artystycznie, precyzyjnie wykreślone lombardy z wypustkami, naprzemiennie 
czerwone i niebieskie – zgodnie ze zwyczajem malowane azurytem i cynobrem; nie-
kiedy z ażurem lub zgrubieniami przy słowie ALLELUJA oraz przy częściach stałych 
oficjum. Wersety allelujatyczne rozpoczynają się masywnymi, silnie zgeometryzowa-
nymi kadelami (il. 37), należącymi do późnogotyckiego typu zwanego wstęgowym, 
pozbawionymi dekoracji. Z podobnego czasu pochodzi zapis na kartach 25r-33v 
w składce czwartej, z oficjum o św. Augustynie. Lombardy – wykreślane z użyciem 
pomocniczych lettres d’attentes – mają tu podobnie ozdobne formy, a wstęgowe kadele 
cechują się nieco bardziej zmiękczonymi kształtami (il. 38). 

Na szczególną uwagę zasługują jeszcze dwie partie zapisu, które wyszły spod dwóch 
różnych rąk, najpewniej – z dwóch różnych ksiąg. Są one zdobione inicjałami filigra-
nowymi i – jak się wydaje – mogą być wcześniejsze, być może współczesne głównej 
części kodeksu. I tak, na pojedynczej karcie 16 z zapisem Sanctus–Agnus pojawiają się 
lombardy z drobniutkimi ornamentami piórkowymi oraz nieduże, zgeometryzo-
wane kadele, lawowane na zielono i niebiesko (il. 39). To prawdopodobnie relikt 
z kodeksu z pierwszej połowy XV w., zdobionego w stylu czeskim. Podobną for-
mację zdradza bardziej wyszukana dekoracja na kartach 18r-22r (sekwencje maryjne 
i Prosa de Assumptione Mariae). Zarówno kadelom, jak i lombardom towarzyszy tu 
precyzyjny, dynamiczny filigran pączkowy (il. 40), nawiązujący do zdobień kodek-
sów praskich, z rzędami pączków w otulinie. Motywy w światłach liter budowane są 
z drobnych regularnych pączków lub malowanych światłocieniowo liści. Wydaje się, 
że ten niewielki fragment może być kolejnym przyczynkiem do badań nad recepcją 
czeskiej tradycji iluminatorskiej w malarstwie krakowskim. 

Dalsze badania porównawcze przeprowadzone na krakowskiej spuściźnie ręko-
piśmiennej z XV oraz z przełomu XV i XVI  w. pozwoliłyby może zidentyfiko-
wać bliżej pochodzenie warsztatowe tych fragmentów, powiązać wprowadzenie 
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późno piętnastowiecznych dopisków z konkretnymi pisarzami, czynnymi w tym okre-
sie w Krakowie, a może nawet ustalić kontekst ich zaistnienia w Ms 45. Wymaga to jed-
nak biegłego rozeznania w całym krakowskim zasobie i nie będzie zadaniem łatwym. 
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Streszczenie

W obfitej i spójnej stylistycznie spuściźnie iluminatorskiej Krakowa w XV w. odzna-
cza się bogato zdobiony graduał Ms 45. Należy on do tzw. kodeksów złożonych – 
zawarte w nim teksty zostały spisane w różnym czasie, różnymi rękoma, co tłuma-
czy uderzającą różnorodność jego dekoracji o nierównym poziomie artystycznym. 
Oprócz głównej części zapisu, spisanej jedną ręką i zdobionej według jednej kon-
cepcji, można wyróżnić wielu innych skrybów i przynajmniej pięć systemów zdo-
bień, znajdujących się na dodanych kartach 1-34. Artykuł omawia je od strony formy, 
relacji z tekstem i techniki wykonania, ze szczególnym naciskiem na partię zasadni-
czą, najbardziej wartościową pod względem artystycznym, wykonaną we wczesnym 
okresie krakowskiego malarstwa książkowego w pierwszej ćwierci XV w. Do badań 
z zakresu historii sztuki iluminacje te wprowadziła Barbara Miodońska, która na 
podstawie analizy przedstawień figuralnych i zdobień roślinnych trafnie wskazała na 
powstanie tej części kodeksu w skryptorium krakowskim, pracującym pod wypły-
wem czeskim, i powiązała go z Biblią Hutterów i kilkoma innymi kodeksami zdobio-
nymi w tym samym stylu. Artykuł prezentuje studium na temat procesu twórczego 
oraz analizę porównawczą stylu całej dekoracji pod kątem związku z iluminator-
stwem Pragi przełomu XIV i XV w. oraz na tle warsztatu Biblii Hutterów. Osobno 
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omówiono znacznie skromniejsze, dość standardowe zdobienia początkowych par-
tii tekstu, spisanych w XV w. przez kilka różnych rąk. 

Słowa kluczowe: Kraków, XV w., iluminatorstwo, technika wykonania, pigmenty, ini-
cjały figuralne, miniatury gwaszowe, kadele, filigran, warsztat Biblii Hutterów

Abstract 
Analysis of the System of Decoration in a 15th-Century Gradual,  

Krakow, AiBKKK, Ms 45

The richly decorated Gradual Ms 45 stands out in the rich and stylistically coherent 
legacy of 15th-century Krakow book painting. It is an example of the so-called compos-
ite manuscripts – the texts it contains were written at different times and by different 
hands, which explains the striking variety of its decorations of uneven artistic levels. 
In addition to the main part of the manuscript, written by one hand and decorated ac-
cording to a single concept, there are many other scribes and at least five systems of 
decoration, found on additional leaves 1–34. The article discusses them from the point 
of view of form, relation to the text and technique of execution, with particular em-
phasis on the main part, the most artistically valuable, executed in the early period of 
Krakow book painting in the 1st quarter of the 15th century. These illuminations were 
introduced to art history studies by Barbara Miodońska, who, on the basis of an anal-
ysis of the figural and floral ornamentation, correctly pointed out that this part of the 
codex was created in the Kraków scriptorium, which worked under Bohemian influ-
ence, and linked it to the Hutter Bible and several other manuscripts decorated in the 
same style. The article presents a study of the production process and a comparative 
analysis of the style of the entire decoration in terms of its relationship to the Prague 
illuminations of the turn of the 14th century and against the background of the Hutter 
Bible workshop. The much more modest, rather standard decoration of the first parts 
of the text, written in the 15th century by several hands, is discussed separately.

Keywords: Krakow, 15th century, book painting, making technique, pigments, his-
toriated initials, gouache miniatures, cadels, pen-flourishing, Hutter Bible workshop
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Zagadnienie piśmiennictwa rękopisów śpiewu gregoriańskiego jest niezwykle zło-
żone i ma swoją historię oraz ewolucję. Po okresie kształtowania się repertuaru grego-
riańskiego (VIII-IX w.), pomimo istniejącego ciągle pamięciowego systemu przekazu 
melodii i tekstu, wymyślony został typ notacji adiastematycznej (tzw. a campo aperto, 
X w. i pierwsza połowa XI w.), który kodyfikował melodię oraz słowo, wyrażając 
wiele aspektów estetyki gregoriańskiej (symbiozę słowa i melodii). Wpływy kultury 
greckiej spowodowały wytworzenie także notacji literowej, która utrwalała jedynie 
przebieg interwałowy melodii1. Mimo że notacja literowa nie znalazła powszechnego 
zastosowania w rękopisach, to tendencja do tworzenia notacji zawierającej precyzyjny 
przebieg interwałowy – a co za tym idzie pozwalającej na uwolnienie umysłu z za-
pamiętywania melodii – stała się zasadniczo wyznacznikiem aż po dzisiejsze czasy. 
Udało się to osiągnąć wraz z wprowadzeniem liniowego (czyli diastematycznego) za-
pisu melodii. Ten z kolei przez jedno-, dwu- czy czterolinię utrwalał neumy, które 
w pierwszym okresie zachowywały niektóre znaki jeszcze z systemu adiastematycz-
nego (np. quilizma, oriscus, likwescencja), jednak od przełomu XIII i XIV w. te ostat-
nie definitywnie zaniknęły. Było to także skutkiem sposobu wykonywania śpiewu 
gregoriańskiego, który wszedł już na dobre w okres dekadencji, chociażby dlatego, że 
praktycznie w tym samym czasie uformowała się i zaczęła się wpychać do świątyń 

1 Przykładem jest rękopis z Montpellier przechowywany w Bibliotece Wydziału Medycznego Uniwer-
sytetu w Montpellier (sygn. H. 159), sporządzony w XI w., zawierający graduał, spisany adiastema-
tyczną notacją francuską oraz notacją alfabetyczną. 
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początkowa muzyka polifoniczna, która wykonywana menzuralnie wpływała także 
na śpiew liturgiczny Kościoła2. 

W kolejnym etapie menzuralny styl wykonawczy śpiewu gregoriańskiego przełożył 
się także na notację, która próbowała zapisać melodię znakami menzuralnymi. Jed-
nak ten system po nielicznych próbach został wyparty przez tzw. notację kwadratową, 
własną śpiewowi gregoriańskiemu. 

Warto mieć świadomość, że piśmiennictwu rękopisów śpiewu gregoriańskiego 
towarzyszyła (zwłaszcza w „okresie” adiastematycznym) logika pisarska. Po pierw-
sze, notowano tylko to, co konieczne; to tłumaczy obecność w ręko pisach wielu 
skrótów tekstów, a nawet tzw. skrótów melodycznych (np. notacja samego incipitu 
albo praktyka tylko jednokrotnego notowania powtarzalnych fragmentów). Po dru-
gie, często używane w literaturze przedmiotu określenie „kopista” sugeruje odwzo-
rowanie istniejącego oryginału, to osoby piszące manuskrypt nie miały przed sobą 
wersji wzorcowej, którą by powielały. Dlatego – przynajmniej w pierwszym okre-
sie – pisano z pamięci zarówno tekst, jak i melodię. Rękopisy te wykonywali kan-
torzy, którzy poza liturgią pracowali w skryptorium jako autorzy tekstu i notacji. 
Po trzecie, zapis śpiewu gregoriańskiego jest perfekcyjny, tzn. jeśli nawet pisarz po-
pełnił błąd, to miał narzędzia korygujące bez zamazywania błędu. 

Wobec powyższego można stwierdzić, że każdy rękopis jest oryginalny i nie istnieje 
jego kopia. Nawet największe skryptoria kodeksów, takich jak opactwo w Sankt Gallen, 
które w okresie swojej świetności „produkowały” rękopisy w dużych ilościach (oczy-
wiście na zamówienie) i każdy z nich jest inny. Różnią się rozmiarami, wielkością liter, 
liczbą linii na karcie, użytymi kolorami tuszu, ornamentami itd. Co więcej, różnice 
dotyczą sposobu pisania łacińskiego tekstu, a nawet neum, nie tylko pod względem 
stosowania znaków neumatycznych, lecz także stylu ich zapisu, np. mniej lub bardziej 
pochylone pismo, rodzaj i grubość zastosowanego pióra itd. 

Dlatego każdy kodeks, nawet pochodzący z tego samego skryptorium, pomimo 
że zachowuje wewnętrzne tradycje piśmiennicze, w efekcie staje się oryginalny.  
Pogłębione studium wydobywa cechy charakterystyczne znaków, które stanowią 
o jego tożsamości i są wyrazem wrażliwości muzycznej epoki, stylu wykonawczego, 
a nawet personalnych uwarunkowań notatora. 

Zabytek rękopiśmienny pochodzący z Archiwum i Biblioteki Krakowskiej Kapituły 
Katedralnej o sygnaturze 45 poddany niniejszemu studium, zawiera zbiór śpiewów sto-
sowanych podczas liturgii Mszy św. i zwyczajowo nazywany Graduałem. Powszechnie 

2 Przed nowym stylem wykonawczym śpiewu gregoriańskiego przestrzegał papież Jan XXII w bulli 
Docta sanctorum patrum (ok. 1323), w której nakazywał powrót do tradycyjnego sposobu wykonaw-
stwa śpiewu gregoriańskiego. 
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przyjmuje się, że został napisany z końcem XV w. w istniejącym już wtedy skrypto-
rium wawelskim, o czym świadczy m.in. rodzimy repertuar3. 

Pobieżne przejrzenie kart rękopisu pod względem zawartości pozwala wyróżnić 
trzy zasadnicze części (tabela 1). 

Tabela 1. Zestawienie części rękopisu

Część Karty

Pars alleluiatica 2-34v

Kyriale 35-51v

Graduale 52-302

W części pierwszej znajduje się głównie lokalne melodycznie (polskie) Alleluia 
oraz kilka sekwencji. Kyriale zawiera formularze części stałych mszy (Kyrie, Gloria, 
Sanctus, Agnus Dei). Z kolei część od karty 52 do końca rękopisu stanowią śpiewy 
proprium missae (proprium de tempore, de sanctis) oraz śpiewy Alleluia i sekwen-
cje. Trzeba zwrócić uwagę, że repertuar graduale rozpoczyna dopiero końcowa sy-
laba czasownika „salvandas” z antyfony introitalnej Popule meus, przeznaczonej na 
drugą niedzielę adwentu. 

Porządek na karcie został utrzymany w całym rękopisie: cztero- lub pięciolinia 
została napisana czerwonym atramentem, neumy i tekst literacki – czarnym. Atra-
mentem niebieskim, czerwonym lub z dodatkiem czarnego są zapisane inicjały, z kolei 
opisy form liturgiczno-muzycznych oraz rubryki – czerwonym. 

Tekst literacki napisany jest gotycką minuskułą, inicjały są zasadniczo utrzymane 
majuskułą. 

Foliacja dotyczy kart recto i jest napisana ołówkiem na marginesie w górnym pra-
wym roku. 

3 Utwory (sekwencje, Alleluia) oraz formularze o polskich świętych. 



Fot. 1. Karta nr 164
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1. Elementy podstawowe i dodatkowe notacji rękopisu Ms 45 

W zapisie liniowym zasadniczą kwestią jest odpowiednie rozmieszczenie linii z notacją 
neumatyczną wraz z odpowiadającym jej tekstem łacińskim, który znajduje się pod nią. 
W rękopisie Kraków, AiBKKK, Ms 45 został zasadniczo przyjęty następujący układ: na 
każdej karcie znajduje się 10 systemów czterolinii z łacińskim tekstem literackim, który 
w długich przebiegach neumatyczno-melizmatycznych jest wypełniany tzw. między-
sylabowym wężykiem. Jedynie karty 16-17v zawierają 11 systemów. W badanym za-
bytku istnieją także karty zapisane pięciolinią; wówczas na stronie znajduje się tylko 
9 systemów. Wyjątek stanowi karta 24v, na której zostało umieszczonych 12 systemów, 
z których dwa najniższe nie zostały wypełnione tekstem i notacją neumatyczną. Roz-
kład cztero- i pięciolinii w rękopisie prezentuje poniższa tabela.

Tabela 2. Rozkład cztero- i pięciolinii w rękopisie

Karty

pięciolinia 1-15v 25-34v

czterolinia 16-24v 35-302

W całym kodeksie nie ma dodatkowych linii nad cztero- czy pięciolinią. Zdarzają 
się czasami „przedłużenia” linii wchodzących na margines karty, jeszcze rzadziej wy-
stępują z dodatkowym systemem u dołu karty; por. karta 24.

Obok linii w notacji liniowej podstawowym znakiem do poprawnego odczyty-
wania przebiegu interwałowego melodii jest klucz. W badanym rękopisie wszystkie 
systemy liniowe zostały opatrzone kluczami, które różnią się w zależności od tego, do 
której części kodeksu należą (tabela 3). 

Tabela 3. Zestawienie kluczy

Karty 

1-34v 17 17v 35-302

Klucz C Klucz F Klucz  
DO i FA

Klucze litery 
„c” i „f ”

Klucze litery 
„g” i „c” Klucz DO Klucz FA
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Jak wynika z powyższej tabeli, zasadniczo w manuskrypcie zostały zastosowane 
klucze DO i FA. Typ DO pisany był jak ductus litery „C”, z kolei klucz typu FA two-
rzyły dwa połączone ze sobą jeden nad drugim puncti, często z widoczną dolną 
ozdobną falistą linią. Klucze są pisane zawsze przed linią lub na niej tuż przy margine-
sie, dzięki czemu nie zabierają miejsca neumom. Zmieniają pozycję w zależności od 
potrzeb melodyczno-notacyjnych utworu. Najczęściej klucz DO jest umieszczany na 
pierwszej lub drugiej linii od góry, rzadziej na trzeciej. Tylko raz w całym rękopisie 
klucz DO został zapisany na czwartej linii od dołu: na karcie 35/1. Klucz FA ma nato-
miast swoje miejsce na drugiej lub trzeciej linii od góry. 

W pierwszej części rękopisu (pars alleluiatica) znajdują się klucze występujące pe-
riodycznie. Klucz C tworzą dwa oddalone od siebie puncti quadrati połączone kreską; 
przypomina on wyglądem współczesny klucz typu DO. Z kolei klucz F ma kształt 
litery „F”. Oba klucze także zmieniają swoją pozycję. Zdecydowanym wyjątkiem są 
klucze literowe, które występują tylko na jednej karcie: nr 17 recto i verso. Klucze przy-
pominają odpowiednio litery „c”, „g” oraz „f ”, z których ostatnia jest napisana ze swo-
istym ornamentem. 

Również w części śpiewów allelujatycznych można znaleźć miejsca, w których za-
notowane są dwa klucze przy tej samej cztero- czy pięciolinii. 

Do elementów dodatkowych, ale niesłyszalnych w wykonawstwie – za to bardzo 
pomocnych – należą znajdujące się na końcu linii kustosy, informujące o kolejnym 
dźwięku w następnym systemie. W przedłożonym kodeksie występują one raczej 
rzadko. Zostały zanotowane zasadniczo w pars alleluiatica; w kyriale i graduale wystę-
pują sporadycznie (karty: 45v, 51v, 58v, 59, 84, 91v, 92, 116, 116v, 153v, 167v, 175v, 
184, 255v, 272v, 285v, 286, 288v, 289). 

W rękopisie Kraków, AiBKKK, Ms 45 kustosy pojawiają się w trzech zasadniczych 
formach (tabela 4). 

Tabela 4. Zestawienie kustosów

Formy kustosa

1 2 3

Pierwsza forma jest najbardziej powszechna w całym manuskrypcie. Zbudowana 
jest z małego punctum inclinatum, do którego z prawej strony została dopisana wycho-
dząca na margines wyraźna ukośna kreska. Odmiany tej formy były najczęściej pisane 
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ołówkiem, a czasem wręcz niewidoczne. Druga forma także wykorzystuje punctum 
inclinatum, tyle że zostały do niego dopisane w pionie faliste kreski. Z kolei trzecia 
forma w dużej mierze przypomina współczesny kustos (w formie virgi). 

Kustosy pisane są na końcu systemu (i wchodzą na czterolinię), ale także na 
marginesie. Zdarzają się również przypadki postawienia kustosa wewnątrz zapisu 
neumatycznego (np. karty: 26v, 27/7, 31/2), kiedy pisarz zmieniał pozycję klu-
cza. Istnieją także przypadki zmiany klucza bez sygnalizowania tego faktu kusto-
sem (np. karty 65v/8, 160v/2). 

Bardzo rzadko pojawiającym się znakiem są pionowe cienkie kreski o różnej dłu-
gości oraz o zmiennym usytuowaniu na czterolinii (np. karty: 70, 72v, 74v, 173). 

Fot. 2. Kreski podziału, k. 72v/9

Mylnie mogą być kojarzone z gregoriańskimi kreskami podziału nazywanymi di-
vissio. W przypadku badanego zabytku chodzi o kreski, które zaznaczają koniec zapisu 
neumatycznego przypadającego na dane słowo: Deus | qui | facis | mirabilia | solus. 

Jedynymi znakami chromatycznymi stosowanymi w zapisie śpiewu gregoriań-
skiego w badanym manuskrypcie są bemol (tabela 5) oraz kasownik. 

Tabela 5. Znak bemola

Karty

65/1 65/6

Znak bemola w badanym zabytku jest zapisany czarnym atramentem w dwojaki 
sposób: grubą albo cienką kreską. Pobieżne przejrzenie wykazuje, że nie jest on czę-
stym znakiem w manuskrypcie (np. karty: 10, 54v, 65, 164v, 189v, 192, 210v). Umiej-
scowienie znaków jednak podpowiada, że zostały one dodane później, po napisaniu 
całego tekstu literackiego oraz neumatycznego. Miejsca występowania bemola wyka-
zują, że znak ten został „wciśnięty” w istniejący wcześniej zapis neumatyczny, co ozna-
cza, że na etapie pisania nie zostało przewidziane dla niego odpowiednie miejsce. Jest 
to widocznie w przypadku responsorium graduale Speciosus, w którym znak bemola 
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został wręcz „przyklejony” do klucza; z kolei w Antyfonie ad introitum Dum medium 
został także „wtłoczony” przy kluczu, podczas gdy jego właściwe miejsce jest przed 
rzeczownikiem „silentium”, a po „medium”. 

Zgodnie z obowiązującymi standardami notacji liniowej znak bemola dotyczy 
dźwięków słowa, przy którym się znajduje. W badanym zabytku są przypadki zasto-
sowania bemola jako znaku przykluczowego (np. karty 299 recto i verso). 

Jeszcze rzadziej w kodeksie pojawia się znak kasownika (np. karty: 175 v, 185, 210v). 

Fot. 3. Znak kasownika, k. 175v/7

Pisany był – podobnie jak bemol – czarnym atramentem grubą lub cienką kreską 
i była to także ingerencja post factum. 

2. Notacja neumatyczna

W tej części artykułu zostaną przedstawione tylko podstawowe i najczęściej występujące 
neumy, które przypadają na sylabę izolowaną tekstu. Formy te mogą się łączyć w zło-
żenia oraz grupy neumatyczne i tworzyć przebiegi bardziej rozwinięte melodycznie. 

2.1. Neumy jednodźwiękowe 

W całym zabytku Kraków, AiBKKK, Ms 45 stosowane są neumy jednodźwiękowe, 
które występują samodzielnie nad sylabą tekstu albo tylko w złożeniu. Są to znaki fun-
damentalne dla całego systemu notacyjnego. W badanym repertuarze dają się wyróż-
nić cztery ich rodzaje (tabela 6). 

Tabela 6. Neumy jednodźwiękowe

virga prosta virga punctum quadratum punctum
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Znakiem podstawowym i występującym samodzielnie na sylabie izolowanej w ca-
łym kodeksie jest punctum. To forma tzw. punctum inclinatum, powstałego przez 
jedno krótkie pociągnięcie pióra z ukosa, dająca efekt graficzny przechylonego romba. 
Neuma ta jest także wykorzystywana do budowy neum wielodźwiękowych. 

Podobnym do punctum jest punctum quadratum, które jednak występuje wyłącz-
nie na kartach 1 i 2 recto. Powstało przez jedno horyzontalne i krótkie pociągnięcie 
pióra, czasami z dwiema bocznymi uzupełniającymi cienkimi kreskami. 

Notacja manuskryptu stosuje także virgę oraz virgę prostą, które nie występują 
samodzielnie na izolowanej sylabie tekstu, lecz stanowią element neumy wielodźwię-
kowej. Virga prosta powstaje przez wertykalne pociągnięcie pióra, które tworzy pio-
nową kreskę o szerokości pióra. Z kolei virga jest także pionową kreską z główką u góry 
stworzoną przez punctum. 

2.2. Neumy dwudźwiękowe 

W całym zabytku występuje jedna forma clivis, dwudźwiękowej neumy, w której drugi 
dźwięk jest niższy od pierwszego (tabela 7). 

Tabela 7. Neuma clivis

clivis

Powstaje przez dopisanie do punctum virgi prostej; elementy są zawsze połączone. 
Neuma jest w całym rękopisie pisana precyzyjnie, zwłaszcza koniec virgi, która przy-
pada dokładnie na polu albo na linii. Clivis wyznacza gregoriańskie klasyczne interwały 
od sekundy małej aż do kwarty. Neuma ta jest pisana dosyć starannie w całym zabytku 
Kraków, AiBKKK, Ms 45.

Przeciwieństwem clivis jest pes. W badanym zabytku wstępują zasadniczo 3 jego 
formy (tabela 8): 

Tabela 8. Formy pes

pes

1 2 3
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Najczęściej występują formy 2 i 3. Zasadniczo są identycznie zbudowane: z punc-
tum oraz dopisanej virgi z górną główką; można spotkać formę pisaną łącznie (nr 2) 
oraz oddzielnie (nr 3). Precyzyjny ruch pióra dokładnie ustala interwał, który osiąga 
maksymalnie kwintę. Pobieżne przejrzenie kart kodeksu nie wykazuje różnic mię-
dzy formami nr 2 i 3; niewykluczone, że jest to wynik zbyt małej dbałości pisarza. 
Do tego dochodzą także przypadki, w których virga jest rozpoczynana niżej od punc-
tum (np. karty 174v/6 i 9). 

Pierwsza forma pes to dwa puncti napisane w kolejności jeden po drugim i po-
łączone wyraźną kreską. Jak wynika z innych badań, ta forma pes jest powszechna 
w rękopisie pochodzącym z tego samego skryptorium, tyle że spisanym znacznie 
wcześniej: Missale plenarium Ms 3 z 1320 r. W badanym rękopisie występują ze znacz-
nie mniejszą frekwencją. 

2.3. Neumy trzydźwiękowe 

W badanym manuskrypcie nr 45 w jednej formie występuje torculus (tabela 9). 

Tabela 9. Neuma torculus

torculus

Składowymi elementami tej neumy są pes (punctum + virga) oraz virga prosta; 
prawie zawsze punctum jest pisane oddzielnie od virgi. Zgodnie z klasycznym grego-
riańskim standardem interwały między dźwiękami w neumie mogą osiągnąć maksy-
malnie kwartę. Zarówno neuma nad sylabą izolowaną, jak i w złożeniu punctum pisane 
są oddzielnie od reszty elementów. 

Neuma scandicus pojawia się w zabytku w dwóch formach (tabela 10). 

Tabela 10. Formy scandicus

scandicus

1 2
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Najczęściej występującą formą graficzną neumy scandicus jest forma nr 2, w któ-
rej następują po sobie dwa puncti oraz virga zapisane w kierunku ascendentalnym. 
Ta forma prezentuje różne interwały, a najczęściej – wznoszący pochód sekundowy. 
Z kolei forma nr 1 zamiast drugiego elementu neumy punctum zawiera także virgę. 
Pobieżne przejrzenie kodeksu pozwala stwierdzić, że forma nr 1 wykazuje następstwo 
dwóch tercji. Obie formy zasadniczo pisane są rozłącznie. 

Na przeciwny ruch melodyczny do scandicusa wskazuje climacus, który w bada-
nym manuskrypcie występuje także w dwóch formach (tabela 11). 

Tabela 11. Formy climacus

climacus

1 2

Zazwyczaj w repertuarze kodeksu Ms 45 jest stosowana forma nr 2, która przed-
stawia trzy puncti napisane jedno pod drugim, co ukazuje descendentalny charakter 
melodii. Forma nr 1 pojawia się okazjonalnie, zasadniczo w części kyriale rękopisu 
i graficznie neumę zaczyna virgą. Obie formy przedstawiają przebieg opadający sekun-
dowy, ale zdarzają się w nich odległości tercji. 

Ostatnią neumą trzydźwiękową jest porrectus, występujący także w dwóch for-
mach graficznych (tabela 12). 

Tabela 12. Formy porrectus

porrectus

1 2

Oba graficzne przedstawienia neumy porrectus wykazują clivis (punctum + virga 
prosta) oraz virgę. Różnica między wersjami dotyczy ostatniego elementu, virgi, która 
może być pisana rozłącznie (forma nr 2) lub łącznie z clivis (forma nr 1) Neuma wyka-
zuje pochód interwałowy sekund i tercji; nie spotyka się kwarty, tym bardziej kwinty. 
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2.4. Przykładowe neumy rozwinięte 

System neumatyczny w rękopisie nr 45 stosuje także klasyczny system rozbudowania 
podstawowych neum (tabela 13). 

Tabela 13. Neumy rozwinięte

flexus resupinus subbipunctis
porrectus scandicus torculus climacus scandicus pes

 

Jak wynika z powyższego, dodanie virgi prostej do neum wyrażających melodię 
wznoszącą tworzy neumę flexus; za każdym razem virga jest dopisana łącznie do ostat-
niego elementu neumy. Przeciwieństwem neumy „załamującej” melodię jest resupi-
nus. Dopisanie virgi do neumy podstawowej o opadającej melodii powoduje „zadarcie” 
melodii ku górze. Virga może być pisana łącznie lub oddzielnie od neumy. W manu-
skrypcie można też znaleźć przykłady powiększania neumy przez dodawanie po niej 
kolejnych dźwięków. Neumy o wstępującym charakterze melodycznym mogą zostać 
zwiększone o dodatkowe dwa lub trzy puncti. Zasadniczo neumy rozbudowane o do-
datkowy dźwięk tworzą sekundowe pochody melodyczne. 

2.5. Neumy uchodzące pulsacyjne 

Interesującym zjawiskiem neumatycznym w badanym kodeksie są puncti znajdujące 
się nad jedną sylabą tekstu (tabela 14). 

Tabela 14. Neumy pulsacyjne

bipunctum tripunctum quatripunctum
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Mogą występować jako dwa, trzy, a nawet cztery puncti notowane łącznie, które 
w klasycznym rozumieniu i wykonawstwie neum wskazywałyby na zjawisko pul-
sacji (powtórzenie legato dźwięku o tej samej wysokości na tej samej samogłosce). 
Ich umiejscowienie jest różne w kontekście słownym: mogą się znajdować nad sy-
labami początkowymi (np. karta 235v/3), wewnątrz frazy (np. karty: 64/3, 117/2, 
235v/1/3/5, 49v/7) czy w kadencji (karty 42v/9/10, 144/5); pojawiają się również 
w złożeniu neumatycznym (np. karta 35v/1). Te neumy i wszystkie przypadki ich po-
jawienia się wymagają gruntownego studium. 

Ze względu na czas napisania rękopisu trudno mówić o pulsacyjnym wykonawstwie 
tych neum. Bipunctum było znane pisarzom wawelskim, ponieważ już we wcześniej-
szym zabytku Ms 3 pojawiające się bipunctum pełni funkcję wzmocnienia kadencji4. 

2.5.1. Typiczne zjawisko unisonicznego przystawienia punctum przed neumą 
lub po niej

W badanym manuskrypcie dają się zauważyć neumy, które poprzedza punctum bę-
dące w relacji unisonicznej z pierwszym elementem neumy albo unisonicznie ją za-
mykające (tabela 15). 

Tabela 15. Przykłady neum z dostawionym punctum

pes  
poprzedzone 

punctum

clivis  
poprzedzona 

punctum

porrectus  
z przystawionym 

punctum

torculus  
z przystawionym 

bipunctum

I tym razem neumy z dodatkowym unisonicznym punctum pisanym łącznie 
z neumą pojawiają się w różnych kontekstach słownych nad sylabami początkowymi 
(np. karty 62v/7, 76/1, 94v/9) albo w kadencjach (karty 96/2, 144v/5). Również 
te neumy wymagają gruntownego studium celem uzyskania odpowiedzi na pytanie 
o motyw, który kierował krakowskim pisarzem w ich zastosowaniu. 

4 J.C. A sens i o Pa lac i o s, Notacja w Missale plenarium AKKK Ms 3, [w:] Konferencja międzynarodowa 
Ad fontes cathedralis Cracoviensis. Recepcja rękopisu Missale plenarium AKKK Ms 3. Materiały po-
konferencyjne, red. S. Fer f o g l i a, Kraków 2022, s. 232. 
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2.6. Neumy uchodzące za likwescencyjne 

W badanym kodeksie nie istnieją własne neumy likwescencyjne, np. cephalicus, 
epiphonus czy ancus. Niemniej interesujące są neumy uchodzące za likwescencyjne 
(tabela 16). 

Tabela 16. Neumy wskazujące na likwescencję

1 2 3

Neumą, która może wskazywać na zjawisko likwe scencji, jest bipunctum likwescen-
cyjne (forma nr 3). Znak paleo graficzny wyrażają dwa puncti, z których drugi ma 
falistą linię pod punctum (np. karty 12v, 150v, 72v). Zdarzają się przypadki bar-
dzo długiej falistej linii (forma nr 1, np. karta 174v/2). Wyjątek stanowi forma nr 2 
(karta 114v/5), w której do torculusa zostało przystawione bardzo wyraźne likwe-
scencyjne punctum z końcowym haczykiem. Jest to przypadek Tractusa Deus, Deus 
meus, wers Ad te Domine, neuma nad jednosylabowcem „non” (GrN 105/1). Jeśli 
czyta się to miejsce w świetle zapisu adiastematycznego, zgadza się liczba dźwię-
ków, a ostatnia neuma to dyminucyjny cephalicus FA-DO (w wersji odrestaurowa-
nej MI-DO). W zasadzie zachodzi więc duża korelacja między przypadkami z wer-
sji oryginalnej oraz zachowanej w manuskrypcie Ms 45. 

Pobieżne przejrzenie rękopisu wykazuje, że rzeczywiście neuma ta przypada 
w słownych kontekstach likwescencyjnych (styk sylab, w których znajdują się spół-
głoski lub samogłoski). Zastanawia fakt raczej niedużej liczby przypadków dotyczą-
cych tylko jednej neumy. Dlatego zachęca to do pogłębienia badań nad tą neumą 
w krakowskim zabytku. 
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3. Notacja menzuralna

W badanym zabytku są nieliczne przykłady notacji wyglądających na menzuralną 
(tabela 17). 

Tabela 17. Notacja menzuralna

Znaki menzuralne

1 2

Przypadki tych neum znajdują się jedynie na kartach 49 i 236 recto i verso. Ich 
wygląd sugeruje maximę (forma nr 1) oraz minimę (nr 2). W badanym rękopisie 
występują tylko te dwie formy. Na podstawie dostępnych przypadków trudno wnio-
skować o menzuralnej notacji i menzuralnym wykonawstwie utworów. Raczej należy 
zaliczyć je do incydentalnych interwencji pisarza. 

4. Podsumowanie 

Na podstawie przeprowadzonych badań nad rękopisem Kraków, AiBKKK, Ms 45 
wyraźnie widać, że kodeks nie jest jednorodny w zapisie ani w treści, dlatego można 
mówić o manuscriptum compositum zawierającym między innymi Graduał. Pierwsza 
część zabytku (karty 1-51v) została zapisana – przynajmniej jej fragment – później 
oraz dołożona później. Świadczą o tym repertuar, zapis na pięciolinii, klucze itd. Ist-
nieją także przypadki późniejszych dopisów w całym rękopisie, zwłaszcza zawierają-
cych bemole. 

Również fakt brakującej pierwszej karty Graduału (cała pierwsza niedziela ad-
wentu oraz początek drugiej) sugeruje, że istniejąca pierwotnie karta została w proce-
sie łączenia z częścią poprzedzającą zagubiona. 

O rodzimym charakterze rękopisu świadczą repertuar śpiewów lokalnych, np. Alle-
luia, których forma znacznie odbiega od formy śpiewów klasycznych, a także sekwen-
cje i formularze o polskich świętych. 



Ks. Mariusz Białkowski  234

Przedstawione przypadki występowania neum pochodzą z sylab izolowanych tekstu 
łacińskiego. Zastosowany system neumatyczny jest czytelny i przejrzysty. Jednak karty 
rękopisu są cienkie, a tusz bardzo intensywny, stąd zapis ze spodniej części karty prze-
bija, co niekiedy może pogarszać klarowność notacji. Zauważalne są również odstęp-
stwa paleograficzne, w których neuma została zapisana w sposób niestandardowy, 
np. grubszą linią, jej wielkość mogła być nieco mniejsza itd. To nie generowało no-
wych treści melodyczno-rytmicznych.

Zapis neumatyczny jest diastematyczną notacją metzeńsko-niemiecką5 z elemen-
tami krakowskimi6 z XV w., która kodyfikuje przebieg interwałowy melodii. Przed-
stawione znaki, łącząc się w grupy oraz złożenia neumatyczne, wyrażają przebiegi 
neumatyczno-melizmatyczne. 

W świetle systemu adiastematycznego w notacji zabytku Kraków, AiBKKK, Ms 45 
brakuje wielu znaków, są to np. quilizma, oriscus7, dalej salicus, virga strata, pes quas-
sus itd. 

Jak można było dostrzec, istnieją znaki mające alternatywny wygląd paleograficzny. 
Wybór znaku neumatycznego na pewno kieruje się jakąś logiką, którą można odkryć 
przez gruntowne przestudiowanie przypadków. Nie jest wykluczone, że znaki te in-
formują o ważkim stopniu melodycznym utworu lub odcinka albo wyrażają treści 
neumatyczno-modalne. 

Równie godne przebadania są neumy uchodzące za pulsacyjne oraz zjawisko przy-
stawienia punctum. Uwzględnienie innych rękopisów pochodzących z Archiwum i Bi-
blioteki Krakowskiej Kapituły Katedralnej pozwoli przynajmniej przybliżyć się do 
tego zjawiska. 

Bez wątpienia badany zabytek można zaliczyć do tych, które wprowadzają ba-
dacza w naturę śpiewu gregoriańskiego w XV-wiecznym Krakowie. Z jednej strony 
ogromna tradycja, a z drugiej lokalne śpiewy dołączone do liturgii, zapis neuma-
tyczny tkwiący w utrwalonym systemie i lokalne ślady znaków czy sposób pisania 
wyrażający tożsamość skryptora – to wszystko staje dzisiaj przed badaczami i wy-
konawcami, którzy odkrywają ówczesną wrażliwość muzycznej medytacji obecno-
ści Pana Boga w liturgii. 

5 J. Ho u r l i er, La notation musicale des chants liturgiques latins, Solesmes 1996, s. 17.
6 J. Szen d re i, Notacja liniowa w polskich źródłach chorałowych XII-XVI wieku, [w:] Notae musicae artis. 

Notacja muzyczna w źródłach polskich XI-XVI wieku, red. E. W i t kow s k a-Z arem ba, Kraków 1999, 
s. 218. 

7 Siostra Alicja Jończyk w swojej pracy stwierdza, że te neumy istnieją, ale nie podaje żadnych przypad-
ków ich występowania. Por. ead em, Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms 45 z Biblioteki 
Kapitulnej na Wawelu, [w:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, t. 1, z. 1, red. J. P i k u l i k, 
Warszawa 1975, s. 234. 
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Tabula neumarum 

punctum

clivis

pes

torculus

scandicus

climacus

porrectus

bipunctum
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Streszczenie

Każdy rękopis powstaje w określonym środowisku pisarskim (czas spisania i treść) 
oraz ma swoje konkretne przeznaczenie. Te właśnie elementy definiują jego toż-
samość. Notacja rękopisu Kraków, AiBKKK, Ms 45 jest czytelna i utrwala znakami 
neumatycznymi mające charakterystykę metzeńsko-niemiecką z elementami krakow-
skimi piętnastowieczne melodie. W świetle oryginalnych kompozycji gregoriańskich 
(X w.) badany zapis został już znacznie uproszczony pod względem zastosowanych 
neum oraz przebiegów interwałowych utworów. Taka symplifikacja jest wyrazem 
ówczesnych tendencji liturgiczno-muzycznych, utrzymujących jednak cechy cha-
rakterystyczne stanowiące o tożsamości krakowskiej szkoły rękopiśmiennej oraz tra-
dycji wykonawczej. 

Słowa kluczowe: rękopis, graduał, paleografia, karta, zapis liniowy, diastemacja,  
notacja, neumy

Abstract 
Signum distinctivum melodicum of the Manuscript  

Kraków, AiBKKK, Ms 45

Each manuscript is created in a specific writing environment (time of writing and con-
tent) and has its specific purpose. These elements define its identity. The notation of 
the manuscript examined, Kraków, AiBKKK, Ms 45, is legible and records the 15th-

-century melodies with neumatic signs that have Metzen-German characteristics with 
Kraków elements. In light of the original Gregorian compositions (10th century), the 
examined notation has already been significantly simplified in terms of the neumes 
used and the melodies of the pieces. Such simplification is an expression of the li-
turgical and musical tendencies of the time, but maintains the characteristic features 
that constitute the identity of the Kraków school of manuscripts and the performance 
tradition.

Keywords: manuscript, gradual, palaeography, folio, linear notation, diastematic, no-
tation, neumes
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Late Chant Compositions in the Kraków  
Gradual from the Fifteenth Century 
(Kraków, AiBKKK, Ms 45)

The Gradual from the Kraków Cathedral from the fifteenth century (Kraków, Biblio-
teka kapitulna, 45) remains a valuable witness of a flourishing chant tradition in Cen-
tral European cathedrals in the late Middle Ages.1 The manuscript has already been 
subjected to a detailed palaeographical and codicological analysis in an extensive study 
by Alicja Jończyk in 1975, who also prepared the first index of its contents.2 My short 
contribution will build on this study and discuss in more detail selected parts of the 
Gradual’s rich repertory.

I shall start with a few general remarks on the content of the Gradual (see Tab. 1). 
In accordance with the disposition of late mediaeval graduals from Central Europe, 
a large collection of chants for the Mass Ordinary constitutes the opening part 
(fol. 35r–51v). It is followed by Mass Proper chants for the whole church year, for the 
proprium de tempore (from Advent to the 23rd Sunday after the Feast of the Holy 
Trinity), and the proprium de sanctis (feasts of the saints), beginning with St. Lucy 
(December 13) and concluding with the feast of St. Nicholas (December 6). The large 

1 I would like to thank Dr. Matthew Franke (Howard University) for valuable corrections to the En-
glish text.

2 A. Jo ń c z y k, Analiza źródłoznawcza rękopisu muzycznego Ms 45 z biblioteki kapitulnej na Wawelu, 
[in:] Muzyka religijna w Polsce. Materiały i studia, vol. 1, iss. 1, ed. J. P i k u l i k, Warszawa 1975,  
p. 195-323.
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section of votive Masses that follows is, quite typically, introduced by the chants for 
the votive Marian Mass, which was regularly sung on Saturdays, starting in the four-
teenth century (in some places even earlier). The manuscript concludes with an exten-
sive collection of sequences.

Tab. 1. The Contents of the Gradual from the Kraków Cathedral (Ms 45)

fol. 1r–34v Additions
fol. 35r–51v Mass Ordinary chants
fol. 52r–179v Proprium de tempore (beginning is missing)
fol. 181r–233v Proprium de sanctis (s. Lucia – s. Nicolaus, Dedicatio Ecclesiae)
fol. 233v–247v Votive Masses
fol. 247v–252v Commune sanctorum (end is missing)
fol. 253r–302r Sequentiary
fol. 302v Late additions (Alleluia Subveni, mater pia, etc.)

The Alleluia chants, together with the sequences, perhaps form the most interest-
ing part of the Gradual’s repertory. The main part of the Gradual (fol. 35r-302v) 
is already very rich in late mediaeval Alleluia chants and sequences, which literally 
flourished throughout the wider Central-European territory. Further numerous Alle-
luia chants and sequences cover the most part of the opening section with additions 
from the fifteenth and the sixteenth centuries. The content of this section faithfully 
reflects the continuing interest of both diocesan institutions and monasteries in the 
monophonic repertory in the late Middle Ages, which can be observed in many new 
compositions and/or modifications of older chants.

The scholarly literature of recent decades has paid a great deal of attention to late 
Alleluia chants. In the volume of the series Monumenta monodica medii aevi, Karl- 
-Heinz Schlager was able to collect almost five hundred pieces that were written in the 
high and late Middle Ages.3 This list, already long enough, was further expanded by 
Gábor Kiss, who identified in sources from Poland, Hungary, and Bohemia almost 
two hundred more melodies.4 New chants, which very often were work of local au-
thors and were transmitted only in places of their origin, normally never replaced 

3 Alleluia-Melodien II. Ab 1100, Hrsg. K. Sc h l ager, Kassel–Basel et. al. 1987, Monumenta Monodica 
Medii Aevi, VIII.

4 G. K i s s, Late Flourishing of the Alleluia Repertory in Central Europe, [in:] IMS Study Group Cantus 
Planus. Papers Read at the XVII Meeting Venice, Italy, 28 July-1 August 2014, ed. J. B o rd er s, Venezia 
2020, p. 171-185.
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the “core” chant repertory; they were treated as optional additions that could be 
freely selected as needed. Most of them were intended for the Marian liturgy. Their 
texts highlighted moments of Mary’s life and her role in the Salvation history, si - 
milar to other poetic genres, such as sequences, hymns, tropes, or sacred songs (can-
tiones), as well as visual art of that time. They presented Mary as the heavenly bride 
(“sponsa”), mother (“mater”), parent (“genitrix”), sufferer (“mater dolorosa”), or 
Heavenly Queen (“Regina celi”), as the embodiment of Wisdom (“sapiencia”) or of 
the Church (“ecclesia”). Above all, she was approached in the text as the interces-
sor with her Divine Son (“mediatrix”) and comforter of the afflicted (“consolatrix”). 
The texts very often borrowed expressions or full sections from the four great Mar-
ian antiphons Salve, regina; Regina celi, letare; Alma redemptoris mater; and Ave, re-
gina celorum, whose regular performance during the Office hours (typically Vespers) 
became established in the Roman liturgy after 1100.5

Musically, new Alleluia chants are connected by similar melodic language. They 
typically move in the E (Phrygian) of F (Lydian) modes, employ large steps (fifths, 
octaves) and exhaust the full range of the authentic and plagal modes. Their melo-
dies can be described as “beautiful”, and for their individual music quality, they are 
often designed as “song-like melodies” (“liedhafte Melodien” in German) in the 
scholarly literature.6 They usually found their place in Marian votive masses that 
were part of the weekly schedule, always performed on Saturdays.

Even by the high Middle Ages, the Marian votive Mass consisted of chants par-
tly borrowed from other Marian feasts in the church year. The introit Salve, sancta 
parens and some other Mass proper chants were sung, since the early Middle Ages, 
during the Vigil of the Feast of the Assumption of the Virgin Mary (15 August). 
Apart from the introit Salve, sancta parens, only the graduale Benedicta et venerabi-
lis remained a relatively stable component of the Marian Mass. Both chants also 
open the votive Marian Mass in the Kraków Gradual (fol. 233v–238v), labelled 
here as “De beata virgine sabbatis diebus” (On the Virgin Mary on the Saturdays) 
(see Tab. 2).7

5 See D. Hi l e y, Western Plainchant. A Handbook, Oxford 2005, p. 104.
6 This designation was introduced by B. Stäblein in his articles included in the first edition of the music 

lexicon Musik in Geschichte und Gegenwart; see the collection of his texts in B. Stäb l e i n, Musik und 
Geschichte im Mittelalter. Gesammelte Aufsätze, Hrsg. K.-H. Sc h lager, H. Br u n n er, Göppingen 1984, 
Göppinger Arbeiten zur Germanistik, 344. A new approach to the phenomenon was raised by G. K i s s, 
The ‘Liedhafte E-Melodik’, „Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae” 1999, vol. 40, 
p. 315-324.

7 The list of chants for the Marian votive Mass was also published in Jończyk’s article (ead em, Analiza 
źródłoznawcza…, p. 311-312).
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Tab. 2. Votive Mass Salve, sancta parens in the Gradual  
from the Kraków Cathedral (fol. 233v–238v)

introitus Salve, sancta parens
graduale Benedicta et venerabilis

Alleluia Virga yesse floruit
Alleluia  Maria dei genitrix Aliud de domina
Alleluia Felix es sacra virgo Item aliud
Alleluia O consolatrix pauperum Item alia
Alleluia Ave, benedicta Maria Item aliud
Alleluia Ab arce siderea Sequitur aliud de domina in adventu
Alleluia O Maria, rubens rosa Item aliud
Alleluia Ave, plena gracia Aliud
Alleluia Ave, virgo Maria Aliud item

tractus Laus tibi, Christe

offertorium Recordare, virgo mater
offertorium Felix namque es sacra

communio Ave, regina celorum
communio Regina mundi et Domina
communio Post nativitatem
communio Beata viscera 

It is obvious already at first glance that the chant selection enables the per-
formance of the Saturday Marian votive Mass throughout the whole church year. 
During the Lent period, the tract Laus tibi, Christe was sung instead of the Alleluia. 
No fewer than nine Alleluia chants are intended for the remaining seasons of the 
church year. The scribe specified that one of them, Alleluia Ab arce siderea, was to 
be sung during Advent.

Most of the chants to the Alleluia included in the selection circulated from the 
fourteenth century onwards in Central Europe, especially in southern Germany and 
Bohemia. Alleluia Virga yesse floruit, that opens the series, is typical of the chants with 
rich ornamental melodies that were composed west of the Rhine after 1100 and soon 
gained a stable position in the repertories of secular churches and monasteries east 
of the Rhine as well. Otherwise, most of the remaining chants in this group represent 
the output of Central-European composers of the late Middle Ages.
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The first of them is the Alleluia O Maria, rubens rosa, a chant with an extremely 
poetic text in which Mary is addressed as the “ruby rose” (rubens rosa), the “graceful 
lily” (delicatum lilium) or the “bright star” (stella lucida) (see Text Example 1 and 
Plate 1). The short poetic text is formulated as a prayer to the Virgin Mary and con-
cludes with a plea to Her to answer prayers of those who sing to Her and to intercede 
with Her Son, Jesus Christ. Its melody, composed in the E-mode, is perhaps the most 
typical example of the genuine late “liedhafte E-Melodik”. It moves very flexibly across 
the entire ambitus of the authentic mode (c-e’), employs large melodic leaps (a fifth 
up in the opening exclamation “O”, a fifth down in the word “et for[mosa]”, an octave 
jump above “miseros”, etc.) that can be found only rarely in earlier chant compositions. 
Characteristic of this and similar melodies are also the turns around the main degree 
of the E-mode, the finalis e and the confinalis b (e-f-e-d-e in the opening melisma, 
or a-b-c-b-a-b above “lucido”), to which the melodic line returns at the end of each 
phrase. The whole chant thus appears ornamental and virtuosic, but the swift flow of 
its melismas is counterbalanced by its regular return to the finalis of the E mode, which 
gives the melody the desired stability.

Text Example 1

Alleluia O Maria, rubens rosa

Alleluia

O Maria, rubens rosa,
delicatum lilium
dulcis mitis et formosa,
summum celi gaudium.
Tu stella Christi lucida
tu vitis copiosa.

Exaudi nos, miseros,
et ora pro nobis filium tuum,

virgo Maria.



Plate 1. Alleluia O Maria, rubens rosa. Gradual from the Kraków Cathedral (fol. 236v)
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The second chant of this group, Alleluia Ave, benedicta, Maria includes music ele-
ments that are today understood as perhaps the most distinctive feature of the indi-
vidual late mediaeval chant practice in Central Europe: the interpolation of chant with 
strophic songs. The text of Alleluia Ave, benedicta Maria shares many elements with 
the Alleluia O Maria, rubens rosa (see Text Example 2). Here, too, we see a flowery 
vocabulary and graceful greetings to Mary, which are arranged as a chain of spiritual 
tributes: the “flower of virtue” (flos pudoris), the “fount of sweetness” (fons dulcoris), 
the “shrine of love” (dos amoris), the “heavenly path” (via celi), and so on. The text 
also employs a regular verse structure, which is enhanced by the use of rhymes (Ma-
ria – filia; pudoris – dulcoris – amoris; lilium – filium, etc.). Strophic interpolations 
(“O Maria, celi via” and “Tu dignare, deprecare”) that interrupt the Alleluia verse in 
two places, constitute a new, characteristic element.

Text Example 2

Alleluia Ave, benedicta Maria

Alleluia

Ave, benedicta Maria, 
Ihesu Christi mater et filia, 
flos pudoris,  
fons dulcoris,  
dos amoris,  

 O Maria, celi via, 
 virgo candens lilium, 
 stella maris apellaris, 
 ora tuum filium. 

Sydus splendoris 
mater salvatoris. 

 Tu dignare, deprecare, 
 virgo, mater, filium, 
 ne demergat, sed abstergat 
 labem prorsus criminum. 

O Maria, omni plena gracia. 
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The incorporation of strophic, usually rhythmically organised, interpolations into 
the traditional chant repertory appear in liturgical manuscripts in the fourteenth cen-
tury as an entirely new and powerful formal and musical element. In the repertory 
of the Mass Alleluia, strophic interpolations typically took shape of short song-like 
tropes consisting of two to four stanzas. K.-H. Schlager, who presented their large 
repertory in the series Monumenta monodica medii aevi, called such composed Alle-
luia verses a “large form” (“Großform”). The Alleluia Ave, benedicta Maria was per-
haps the most widespread in Central Europe and is therefore today the best-known 
representative of this genre.

Most mediaeval liturgical compositions of the Middle Ages are the product of au-
thors who are now shrouded in anonymity. We know today only in rare cases their 
names, and still in rarer cases more details about their lives, educations, and even 
professional careers. The work of the Prague archbishop, Johannes of Jenštejn (in 
office 1378–1396, died in Rome in 1400), which will be discussed briefly on the 
following paragraphs, presents one of few exceptions. With an impressive number 
of some ninety chant pieces that can be attributed to his authorship or co-authorship, 
Jenštejn is among the most prolific chant composers in European history. He is today 
acknowledged for his initiative to introduce the feast of the Visitation of the Virgin 
Mary in the Mountains (“Visitatio Beatae Mariae Virginis in Montanis”) to the Ro-
man calendar in 1389, still celebrated on 31 May.8 Jenštejn himself is also claimed 
to be the first – and perhaps the most prolific – composer of chant pieces written 
for this new liturgical occasion. In the fifteenth century, the Feast of the Visitation of 
the Virgin Mary was also part of the Kraków church calendar and some of Jenšten’s 
compositions were included in the Kraków Gradual to be performed on this liturgi-
cal occasion: Alleluia Ave, stillans melle with the sequence Ave, verbi dei parens, both 
prescribed for the main feast, and Alleluia O Maria, mater Christi with the sequence 
Illibata mente sana intended, similar to the use of the Prague diocese, for the Mass 
on the octave (see Tab. 3).

8 On Jenštejn and his introduction of the Feast of the Visitation of the Virgin Mary and his composition 
see, most recently, R. Ha l la s, Two Rhymed Offices Composed for the Feast of the Visitation of the Blessed 
Virgin Mary. Comparative Study and Critical Edition, Bangor–Prague 2021 [PhD Thesis]. See also the 
chapter Archbishop Johannes of Jenštejn and his Sequences for the Feast of the Visitation of the Virgin Mary 
in my forthcoming monograph Chant and its Transformations in Bohemia (Prague 2026).



Late Chant Compositions in the Kraków Gradual… 245

Tab. 3. Chants for the feast of the Visitation of the Virgin Mary  
in the Kraków Gradual (fol. 158)

“In vigilia Visitacionis sancte Marie”
introitus Rorate celi
graduale Benedicta et venerabilis

“Nota quando hac vigilia in diem dominicam evenerit, tunc cantetur Alleluia Prophete 
sancti”
offertorium Felix namque es
communio Beata viscera

“In die sancto Visitacionis Marie”
introitus Gaudeamus omnes
graduale Audi filia
alleluia Ave, stillans melle
sequence Ave, verbi dei parens
ofertorium Ave, Maria
communio Diffusa est gradia

“Hec alleluia et prosa sequens dicitur per octavam”
alleluia O maria, mater Christi
sequence Illibata mente sana

All these four pieces are outstanding late mediaeval chant compositions. They 
are composed in the popular E (Phrygian) mode, and, characteristically for late 
mediaeval compositions, both Alleluia chants contain ornamental passages that 
decorate the main melodic contour. The sequence Ave, verbi dei parens is designed 
as a view into the Biblical scene in which Mary encounters her aunt Elisabeth 
while she, overjoyed seeing her niece, greets her in a sequence of elaborated sa-
lutes: “Ave – Gaude – Salve – Plaude – Pange – Vale”. Jenštejn’s authorship is ex-
pressed in the acrostic IOHANNES of the second sequence Illibata mente sana, 
which is quite different in terms of its textual design and content. Unlike the pre-
vious sequence, its text is written in the standard sequence stanza consisting of 
three verses that are composed of eight and seven syllables respectively (8–8–7). 
A similar compositional approach marked melodies of both sequences; they are 
contrafacta, that is, their composer used for his text a pre-existing melody. The 
sequence Ave, verbi dei parnes used the melody of the sequence O beata beatorum 
from the commune sanctorum, while the sequence Illibata mente sana borrowed 
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musical material from the sequence Margaritam preciosam for St. Margret, written 
in Bohemia in the fourteenth century.9

In the last part of this short study selected chants from the opening section of 
the manuscript with later additions will be discussed briefly. An obvious reverbera-
tion of the repertory that flourished in the adjacent Prague diocese is docu mented 
here by the inscription of the Alleluia Consolator miserorum and the sequence 
Christe, tui preclari militis for the patron saint of Bohemia, St. Wenceslas.10 The in-
sertion of both chants in the manuscript additions may have had deeper motives 
than just interest in repertory of (geographically) close traditions. In 1419, the Hus-
site Wars broke out in Bohemia and a large number of the clergy, among them par-
ish priests as well as monks and nuns, had to flee into exile. The adjacent Kraków 
diocese became a desired destination for many of them, thanks to its proximity 
and close political and cultural connections. Many of them never returned home, 
as their churches and monasteries were looted or burned. They continued, how-
ever, to cultivate the repertory they were familiar with in their new destinations.11

Should we look for pieces that represent the last – or one of the last – stylistic 
changes in chant in the late Middle Ages, then we can find a number of them just 
in this opening part of the manuscript. Some of them may be of domestic origin, 
judging from their transmission pattern (see Tab. 4). They mostly enrich the rep-
ertory of the feasts of the patron saints, such as of St. Hedwig, St. Adalbert, St. Flo-
rian, and St. Stanislaus, or they are intended for the Virgin Mary or for the feast of 
the holy virgins that were particularly revered in this period, such as St. Dorothy 
or St. Ursula (also called the feast of 11,000 virgins). Chants for the patron saints 
constitute a small group in the manuscript and it is possible that they were writ-
ten by composers / singers coming from the same milieu – perhaps even from the 
Kraków Cathedral?

9 See the catalogue of sequences from Prague sources Index Sequentiarum Bohemiae Medii Aevi, Hym-
nologica.cz, [on-line:] https://www.hymnologica.cz/sequences – 31.01.2025.

10 On the repertory for St Wenceslas, the patron saint of Bohemia, see D. O rel, Hudební prvky svatovác-
lavské, Praha 1937.

11 On the massiv exile of clergy in the fifteenth century Bohemia, see O. Vo d i č k a, Exil českého a mo-
ravského duchovenstva: za husitských válek = Bohemian and Moravian Clergy in Exile During the Hussite 
Wars, Praha 2019, Středověk, sv. 5; and i d em, Sázka na křížového krále. Katoličtí exulanti z husitských 
měst (1419-1436/1454), Praha 2024.

https://www.hymnologica.cz/sequences
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Tab. 4. Chants for patrons of Silesia and Poland in the Kraków Gradual, Ms 45

Alleluia  O flos et decus  De sancto Stanislao
Alleluia  Letamente Stanislai De sancto Stanislao
Alleluia  Salve, decus Polonie De sancto Adalberto
Alleluia  O sanctitatis speculum De sancto Adalberto
Alleluia  Athleta preclare  De sancto Floriano
Alleluia  O felix Hedvigis  De sancta Hedwiga
sequence Consurge iubilans

Some pieces from this group were created quite simply, by an adaptation of chant, 
that is, of its melody and partly also its text, intended for another saint. All the singers 
needed was to change the name of the saint in the opening phrase. In this way, the  
Alleluia O sanctitatis speculum for St. Adalbert was created, borrowing both the text and 
the melody of the Alleluia that was originally intended for St. Augustine.

Other chants demonstrate a quite individual creative approach by their authors, 
such as, for example, the Alleluia O flos decus Polonie for St. Stanislaus (see Text Ex-
ample 3).12 Its text consists of an opening greeting and a chain of two couplets and 
a tercet that are connected by rhyme.

Text Example 3

Alleluia O flos et decus Polonie for St. Stanislaus

Alleluia!
O flos et decus Polonie,
martyr insignis,

Stanislae, presul digne
et meritis iam benigne
tue genti te petenti
assis in auxilium,

ut post hoc exilium
per tuum suffragium
celi intremus gaudium.

12 See edition of the chant and commentary in Jerzy Pikulik, Śpiewy Alleluia o świętych w polskich ręko-
pisach przedtrydenckich. Studium muzykologiczne, Warszawa 1995, p. 201–203.
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While the text is formulated in a similar way to many other late Alleluia chants, em-
ploying regular stanza and rhymes, its tune attracts our attention. The choice of the F 
(the Lydian) mode, and the strikingly wide range of the melody that exhausts the full 
range of the authentic and plagal modes (c–f ’), can be regarded as a distinctive fea-
ture common to many other late chants pieces of this period. Less typical is the switch 
between ornamental melismatic passages in the first two and last three verses and 
the strictly syllabic movement of the melody in the quatrain “Stanislae, presul digne 
(etc)” in the middle. Its syllabic movement, as well as its melodic contour, are strongly 
reminiscent of the style of the so-called “prosulae”, that is, the texting of long melis-
mas, such as was widespread in the period up to ca. 1100. The exclamation “Stanislae” 
constitutes the peak of the melody, followed by the plea of “his people” (“tue genti te 
petenti”), who long for a reunion after death in the Kingdom of Heaven (see Plate 2).

Plate 2. Alleluia O flos et decus Polonie. Gradual from the Kraków Cathedral (fol. 9v–10r) 

Several chants included in the opening section of the manuscript reflect the rapidly 
developing characteristic late musical practice, which was performance of the mono-
phonic melodies in a simple rhythm, the so-called “cantus fractus” (“broken chant”). 
Cantus fractus was established primarily in the repertory of the Patrem (Credo) chants 
and was applied also in the performance of the liturgical poetry, such as sequences, 
tropes, and hymns. It is not always easy today to reconstruct the exact way the rhythm 
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was used; singers usually applied the rhythmic pulse during the actual performance, 
improvising – sometimes also adding a second voice –, for which they did not need 
a written record. Some scribes tried to capture the rhythmic pulse using chant nota-
tion, but their intentions are often not very clear.13

A typical example of “cantus fractus” can be found at the very beginning of the 
manuscript. It concerns the sequence Uterus virgineus thronus for the feast of St. Ursula 
and the 11,000 virgins on folio [1r–1v] (see Plate 3). This late sequence makes full 
use of a regular stanza, in which accented syllables alternate with unaccented syllables 
(see Text Example 4).

Text Example 4

Sequence Uterus virgineus thronus: two opening stanzas

Úterús virgíneús    7 syllables
thrónus ést ebúrneús    7 syllables
régis Sálomónís.    6 syllables

Thrónus ámmirábilís    7 syllables
díspar ét dissímilís    7 syllables
únivérsis thrónís.    6 syllables

The rhythmic interpretation of this sequence respects the natural rhythm of the 
text, with long sounds on accented syllables and short sounds on unaccented syl-
lables. The text proceeds in a simple trochaic rhythm, with two long values at the 
end of each 6-syllable verse. The scribe tried to capture this simple pulse using basic 
shapes of the chant notation (“punctum”, “clivis”, etc.) and the sign “brevis” of black 
mensural notation. The signs, however, do not have “absolute values” here (that is, 
the punctum for one beat and the brevis for two beats), they only indicate that the 
syllables should be “short” or “long”. While the “brevis” has the value of two beats 
during the verse performance, at the end, it must be understood as a sign for three 
beats ([Salo]monis).

13 On cantus fractus and their inscriptions see ‘Cantus fractus’ italiano: un’antologia, Hrsg. M. G oz z i, 
Hildesheim 2012, Musica Mensurabilis, B.4. A catalogue of Patrem in cantus fractus is included 
in: T. Mi azga, Die Gesänge zur Osterprozession in den handschriftlichen Überlieferungen vom 10. bis 
zum 19. Jahrhundert, Graz 1979. Czech sources and their repertory up to ca. 1420 are described 
in: H. V l h ov á-Wö r n er, Cantus fractus in Pre-Hussite Bohemia: Lost Repertories and Reconstruction 
Challenges, „Journal of the Alamire Foundation” 2023, vol. 15, iss. 1, p. 11-31.



Plate 3. Sequence Uterus virgineus thronus. Gradual from the Kraków Cathedral (fol. 1r)
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The inscription of the Alleluia Salve, rosa paradisi to the Virgin Mary presents 
another case (see Plate 4). The chant is preserved exclusively in manuscripts from 
Kraków and its author can be therefore sought among local singers and composers. 
The chant captured the attention of Prof. Jerzy Pikulik, who also provided in his ex-
tensive monograph on the Mass Alleluias to the Virgin Mary from 1984 its first tran-
scription as well as a detailed analysis of its unusual text and melody.14

Plate 4. Alleluia Salve rosa paradisi. Gradual from the Kraków Cathedral (fol. 12v)

14 J. Pi ku l i k, Śpiewy Alleluia o najświętszej Maryi Panie w polskich graduałach przedtrydenckich, Warszawa 
1984, Muzyka Religijna w Polsce. Materiały i Studia, vol. 6, here on p. 298-302.
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Similar to many other chants included in the Gradual from Kraków, the Alleluia 
Salve, rosa paradisi also belongs to chants with “song-like” (“Liedhaft”) melodies, so 
characteristic for chant tradition in Central Europe in the late Middle Ages. This is 
evidenced by the choice of E (Phrygian) mode, the employment of long melismatic 
passages, as well as the use of turns around the finalis e and the confinalis b. Like many 
other Alleluia chants from this period, the verse includes strophic interpolations that 
interrupt the verse in the middle and towards the end. Recording strophic interpola-
tions, this scribe, too, attempted to capture the rhythmic flow, in a way that was known 
also in Bohemia already in the second half of the fourteenth century, namely using 
the doubled signs for one pitch (punctum – “rhomb”) with the addition of a cauda – 
a sign that otherwise marked liquescent ornamental notes – for long values. As with 
the previous example, the exact values of these signs cannot be taken absolutely, but 
only in combination with the natural flow of the text. Behind the somewhat clumsy 
inscription, we can recognise double- or triple values of syllables, but also rhythmic 
differentiation within short melismas.

***

The few chants discussed in this short contribution represent only a small selection 
of the extraordinary musical richness of this manuscript. The creation of new chant 
pieces is usually associated with the earliest cultural history of Europe; narratives on 
the music development in the twelfth, thirteenth, and later centuries normally focus 
on polyphonic music, putting the monophonic idiom on the margin. The Kraków 
Gradual, as well as a number of sources from this period in central Europe, should 
make us cautious: such interpretations are not correct. During the late mediaeval pe-
riod, in which polyphonic composition already flourished, the monophonic idiom 
nevertheless remained an attractive area in which composers or experienced singers 
could creatively engage. Late chant books, such as the Kraków Gradual, may still be 
rarely studied, but they remain most valuable sources for a better understanding of 
both composition and performance practice in the late Middle Ages.
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Abstract

The Gradual from the Kraków Cathedral from the fifteenth century (Kraków, Bib-
lioteka kapitulna, 45) is a valuable witness of a flourishing chant composition and 
performance in the late Middle Ages. Particularly melodious Alleluia chants were per-
formed during Marian votive masses, often provided with strophic tropes. Most of the 
new Alleluia and sequences circulated from the fourteenth century onwards in Central 
Europe. A few of them document reverberation of the repertory that flourished in the 
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adjacent Prague diocese, such as chants for St. Wenceslas or compositions by Prague 
archbishop Iohannes of Jenštejn. A new repertory is included in the main part of the 
Gradual and further inscriptions can be found mainly in the opening section with ad-
ditions from the fifteenth and the sixteenth centuries. Here, several chants for Polish 
and Silesian saints and patrons – St. Stanislaus, St. Adalbert or St. Hedwig – were re-
corded, some of them probably written by local authors. Inscriptions of several pieces 
in the opening section of the manuscript suggest that performance of the monophonic 
melodies in a simple rhythm, the so-called “cantus fractus”, was also established in 
Kraków by the fifteenth century at the latest.

Keywords: chant – Alleluia – sequences – late Middle Ages – cantus fractus
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NIN ZE SKARBCA KATEDRY NA WAWELU DAWNIEJ I DZIŚ.

Tom 10. KLEJNOT W  KORONIE. 650-LECIE KONSEKRACJI KATEDRY KRA-
KOWSKIEJ, red. ks. Jacek Urban, Ewelina Zych.

Tom 11. Paweł Kajzar, MAUZOLEUM MARSZAŁKA JÓZEFA PIŁSUDSKIEGO 
NA WAWELU W LATACH 1935-1989.

Tom 12. Ewelina Zych, ARCHIWUM KRAKOWSKIEJ KAPITUŁY KATEDRAL-
NEJ OD XVI WIEKU DO 1879 ROKU.

Tom 13. Mieczysław Rokosz, DZWONY I WIEŻE WAWELSKIEJ KATEDRY.
Tom 14. 500 LAT DZWONU ZYGMUNTA, red. Mieczysław Rokosz, ks. Jacek 

Urban.
Tom 15. ks. Piotr Maroszek, HUGO KOŁŁĄTAJ JAKO DUCHOWNY [w druku].

M AUZOLEUM M ARSZA ŁK A
 Józefa Piłsudskiego

Tom 16. ks. Jacek Urban, KATEDRA KRAKOWSKA I ARCHIWUM KAPITULNE 
NA WAWELU (SZKICE HISTORYCZNE).

Tom 17. STUDIA Z DZIEJÓW KATEDRY NA WAWELU, red. Ewelina Zych.
Tom 18.  Anita Pyrek-Nąckiewicz, REKONSTRUKCJA OFFICIUM TENEBRARUM 

W KATEDRZE WAWELSKIEJ W XV WIEKU NA PODSTAWIE RĘKO-
PISÓW ZACHOWANYCH W ARCHIWUM KAPITULNYM.  

.

Tom 1. ŹRÓDŁA KULTURY DUCHOWEJ KRAKOWA. MATERIAŁY Z SESJI 
NAUKOWEJ KRAKÓW, 6 LISTOPADA 2007, red. Idalia Rusnaczyk.
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iniejsza monografia jest poświęcona najstarszemu zachowanemu 
graduałowi z Archiwum Kapitulnego na Wawelu, oznaczonemu jako
Ms 45, powstałemu w latach 1411-1420. Ta księga liturgiczna jest klu-

czowa dla zrozumienia przedtrydenckiej liturgii sprawowanej w katedrze
wawelskiej za czasów króla Władysława Jagiełły i biskupa krakowskiego
Piotra Jastrzębca. Wawelskiemu manuskryptowi szczegółowo przyjrzeli się
badacze z kilku polskich ośrodków akademickich i jednego zagraniczne-
go, specjaliści z wielu dziedzin: historii, historii liturgii, historii sztuki, 
kodykologii, paleografii i chorału gregoriańskiego. Dzięki temu Czytel-
nik otrzymuje do swoich rąk wyczerpujące interdyscyplinarne studium 
XV-wiecznego kodeksu liturgiczno-muzycznego, które w pogłębiony sposób
ujawnia tajemnice średniowiecznego manuskryptu. 
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