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CZY KILLER MOZE BYC BUDDA? ANALIZA
RELIGIJNYCH INSPIRAC]JI KINA
HONGKONSKIEGO NA PRZYKEADZIE
FILMU PLATNY MORDERCA JOHNA WOO*

W hongkonskim filmie Johna Woo Ptatny morderca (The Killer,1989) — opowiesci
o przyjazni hitmana i tropiacego go policjanta — co i rusz widzimy chrzescijan-
ska symbolike. Film rozpoczyna sie w katolickim ko$ciele, gdzie Jong alias Jeff
(Yun-Fat Chow) wraz ze swym przyjacielem Fungiem (Kong Chu) rozmawia-
ja o kolejnym zadaniu, jakie ma wykonac Jeff. ,,Czy wierzysz w Boga?” — pyta
Fung. , Nie, ale podoba mi si¢ harmonia panujaca w tym miejscu” — odpowiada
Jeff. Wychodzi, a jego kroki budza gotebie, ktére niespodziewanie wzlatuja w po-
wietrze. Kiedy po wykonaniu zadania (zabiciu gangsterskiego bossa, ale i przy-
padkowym oslepieniu $piewajacej w nocnym klubie piosenkarki) bohater zosta-
je ranny, znéw znajdujemy sie w kosciele, tym razem zamienionym na polowy

Poniewaz przedmiotem mojego artykutu czynie jeden konkretny film reprezentujacy kino
chinskie, a konkretnie kinematografie hongkonska, i aby zwigkszy¢ klarowno$¢ wywodu,
kwestie japonskiego shintoizmu, paralelne w jakims$ stopniu z chinskim daoizmem, a tak
zywe w historycznej i wspdlczesnej kinematografii japonskiej (od filméw Kenji Mizogu-
chiego przez dzieta Miko Naruse, filmy nowofalowe Hiroshi Teshigahary i Shoheia Ima-
mury az po wspolczesne filmy Naomi Kawase i anime Hayao Miyazakiego), pozostawie
jedynie jako przywolanie czekajace na rozwinigcie w osobnym tekscie.
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szpital, gdzie felczer wyjmuje zabdjcy kule z ran postrzatowych. Twarz bohate-
ra (ukazana na zasadzie przenikania) zostaje zespolona z ujeciem krzyza, pod
ktorym odbywa sie operacja. Rezyser wydobywa z uje¢ meczenski wrecz wymiar
cierpienia rannego zabdjcy. Rys chrzescijaniski ma rowniez gtéwny watek filmu,
zwigzany ze staraniami Jeffa, ktéry — cho¢ postanowit wycofaé¢ sie ze Swiata
przestepczego — zamierza zebra¢ pieniadze potrzebne na operacje przywroce-
nia wzroku rannej piosenkarce. W sercu bezwzglednego killera zakwitta bowiem
mito$¢ — uczucie wezesniej nieobecne w rejestrze emocji ptatnego mordercy.
W efektownym finale, znéw jak w prologu, znajdujemy sie w kosSciele, tym ra-
zem zamienionym na twierdze szturmowana przez nieprzebrane sity przywodcy
Triady Wonga (Fui-Cho Yip), ktéry wydat wyrok $mierci na zbuntowanego kil -
lera. Policjant i gangster taczg sity, by przeciwstawi¢ sie upostaciowionemu ztu,
niszczacemu przestrzen swiatyni (w jednej ze scen bandyci demolujg gipsowy
posag Madonny, ostrzeliwujac go). Kiedy nieréwny pojedynek zmierza ku tra-
gicznemu finatowi, bohaterowie powstajg, by odwaznie stang¢ do ostatecznej
rozprawy z bandytami, spod ich nég ponownie zrywaja sie do lotu biate gotebie,
ewangeliczny symbol Ducha Swietego...

Mogtoby sie wydawacé, ze Ptatny morderca — sztandarowy film hongkonskiego
kina akcji lat 80. — wyrezyserowany przez mistrza action cinema rodem z Pach-
nacego Portu, to dziwna, jakby nie ,,na miejscu” przesycona chrzescijanskimi
znaczeniami opowie$¢ (film reprezentuje przeciez kinematografie chinsky —
w szerszym, ogdlnokulturowym kontekscie> — w ktorej kulturze chrzescijanski
czy wrecz katolicki element stanowi margines religijnej aktywnosci ,,cztowie-
ka chinskiego”). Z pewno$cig jednak ,,chrzescijanski” profil filmu (nawet jesli
wezmiemy pod uwage, ze reprezentuje on tylko i wytacznie kino rozrywkowe,
oraz ze zarzucano mu, iz religijna emblematyka moze tu stuzy¢ jedynie uatrak-
cyjnieniu warstwy ikonicznej filmu) wigze sig, raz, z ,,zachodnim” profilem kina
hongkoniskiego (realizowanego w specyficznych warunkach produkeyjnych, na

Terminu ,kino chinskie” zwykto sie uzywaé w dwoch znaczeniach. Pierwsze, wezsze,
oznacza kinematografie Chinskiej Republiki Ludowo-Demokratycznej (istniejacej do
1946 roku), i szersze — kino tworzone przez kinematografie krajéw/bytéw panstwowych
wywodzacych sie z Cesarstwa Chinskiego i Republiki Chinskiej 1911 roku, czyli z Hong-
kongu dzi$ wchodzacego juz w sklad ChRLD i - przynajmniej w zalozeniu - cieszacego sie
odrebnym systemem politycznym oraz Tajwanu. ,,Kino chinskie” w szerszym tego stlowa
znaczeniu obejmuje réwniez filmy zrealizowane w obrebie chinskich diaspor rozsianych na
calym $wiecie, zwlaszcza w USA. Na ten temat zob. Y. Zhang, Chinese National Cinema,
Routledge, London 2004, s. 16-32.



Protr KLerowski, CZY KILLER MOZE BYC BUDDA?... 267

przestrzale kultury azjatyckiej i zachodniej, wymuszonej przez wyjatkowy sta-
tus administracyjny Hongkongu, brytyjskiej kolonii dzierzawionej od Chin przez
Wielka Brytanie przez okres 99 lat), dwa, z tozsamoscig religijng samego Johna
Woo (urodzonego w 1946 roku w Guangzhou, deklarujacego sie jako protestant),
rezysera, ktéry — rozpoznany jako , autor” kina azjatyckiego® — bardzo czesto
odwotuje sie w swych filmach wtasnie do chrzescijaniskiej ikonografii i symboliki
i to nie tylko na zasadzie powierzchownych nawigzan. Cho¢by w swych p6zniej-
szych filmach, takich jak Kula w teb, Bullet in the Head, 1990; Dzieci Triady, Hard
Boiled, 1992; zrealizowanym w 2001 roku filmie Mission: Impossible II czy tez
w epickim fresku o powstaniu Tajwanu Przeprawa, Crossing, z 2014 roku, rezyser
siegnie wprost po cytaty z religijnego malarstwa, zestawiajac np. scene zabicia
bohatera z figurg Piety (Kula w teb) czy tez filmujac poswiecajacego sie bohatera
w pozie ukrzyzowanego Chrystusa (Dzieci Triady).

Czy jednak The Killer jest filmem tylko i wylacznie ,,chrzescijanskim”, czy
tez — jak chcg niektérzy — chrzescijanskim? Watkiem gtéwnym opowiesci jest
przeciez odkrywanie przez bohateréw swego cztowieczenistwa i bardzo chrze-
Scijanskie poswiecanie sie za innych (inna sprawa, ze jest to okupione krwig nie
tylko gtéwnych, , pozytywnych” postaci, ale réwniez setek wysytanych w za-
$wiaty, w mniej lub bardziej malowniczy sposéb, gangsterdéw). Ot6z tym, co sta-
nowi jadro opowiesci Woo, jest wymiar daoistyczny Killera, wpisany w watek
tozsamos$ci moralnej — ale tez, co (pozornie) zaskakujgce, tozsamosci seksual-
nej — gtéwnych bohateréw filmu.

Daoizm (czy tez wedtug innej pisowni — taoizm) — ktéry stanowi podsta-
we tradycyjnej kultury chinskiej, w sposéb zaposredniczony znajdujacy swoje
odbicie zar6wno w aktywnosci religijnej, jak i bardziej filozoficzno-spotecznej
(konfucjanizm jest w swej istocie rodzajem narzucenia na daoistyczng optyke
widzenia Swiata i cztowieka — ujmowanych panteistycznie — porzadkujacej, spo-
teczno-twdrczej hierarchii*) — opiera sie m.in. na zatozeniu o ciggtej zmiennosci

Na temat autorskosci kina Woo por. L. Server, Asian Pop Cinema, San Francisco Chronicle
Books, San Francisco 1999; S. Tao, Hong Kong Cinema. The Extra Dimensions, British Film
Institute, London 1998; L. Odham Stokes, M. Hoover, City On Fire. Hong Kong Cinema,
Verso, New York-London 1999.

Temat ten jest szeroko poruszony w publikacji Hajime Nakamury i pod red. Philippe’a
Wienera. Autorzy stawiajg nawet teze, ze w zasadzie najwazniejsze systemy myslenia ludow
Dalekiego Wschodu, cho¢ z pozoru rézne, uzupelniaja sie wzajemnie, ujmujac catoé¢ ludz-
kiego doswiadczenia: od jego stanowiska wobec wszech$wiata (taoizm) przez stosunek spo-
tecznosci (konfucjanizm) po postawe wobec drugiego czlowieka i samego siebie (swego
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rzeczy tego Swiata (jak i zaswiatéw), zgodnie z powiedzeniem, ze , jedyng rzeczg
niezmienng na tym $wiecie jest zmiana”.

Czynnikiem, ktéry wyréznia bohateréw filmu Woo (i $wiat przedstawiony
Zawodowego mordercy), jest jego niejednorodnos¢, daleka od zachodniej opty-
ki opartej na prostej, moralnej dychotomii (cho¢by w ujeciu judeochrzescijan-
skim®). Oczywi$cie dziatania bohater6éw majg zawsze wymiar moralnie jedno-
znaczny (motywuja ich moralne wybory zmierzajgce do ztych badz dobrych
efektéw), ale oni sami dalecy sg od tozsamo$ciowej (moralnej, osobowo$cio-
wej, seksualnej) jednoznacznosci. Jeff — choé jest bezwzglednym killerem, bez
mrugniecia oka gotowym zabija¢ dziesigtki mezczyzn — charakteryzuje sie réw-
niez wrazliwo$cig: gotow jest przebaczy¢ przyjacielowi, ktéry niespodziewanie
chciat go pozbawic zycia. Robi wszystko, by naprawi¢ krzywde wyrzadzona nie-
winnej osobie; brata sig ze swym $miertelnym wrogiem (policjantem), by stang¢
do walki z absolutnym ztem (zgodnie z daoistyczng mandalg, Swiat podlegajacy
nieustannej fluktuacji, przenikaniu sie pierwiastkéw yin i yang u swych krancow
i poczatkow doswiadcza catkowitego oddzielania, lecz przestrzen, w ktdrej prze-
bywaja istoty zywe, to Swiat nieustannej zmiany, przenikania sig, transpozycji®).

Inspektor Ying réwniez nie jest jednowymiarowym przedstawicielem pra-
wa. W tropieniu bandytéw stosuje brutalne metody podobne do przestepczych

wnetrza — buddyzm). Systemy myslenia ludéw Dalekiego Wschodu stanowig wiec, w swej
istocie, rodzaj amalgamatu, dopetniajacych sie stanowisk — réwniez na zasadzie uzupel-
niajacych sie przeciwienstw. W tym filozoficznym amalgamacie taoizm, ze swoja koncep-
cja wszechobecnego tao (energii przenikajacej wszechswiat i cztowieka), staje si¢ niejako
nadrzednym systemem mys$lowym, ideowym fundamentem, do ktérego - sila rzeczy - na-
wigzujg inne systemy filozoficzne ludéw Dalekiego Wschodu, zwlaszcza chinskiego kregu
kulturowego. Na ten temat Por. H. Nakamura, Systemy myslenia ludéw Wschodu. Indie,
Chiny, Tybet, Japonia, ttum. M. Kanert, W. Szkudlarczyk-Brki¢, red. PP. Wiener, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006, zwtaszcza s. 10-35 i dalsze.
Pomijam w tym miejscu kwesti¢ ujmowania rzeczywistosci w optyce greckiej — paradoksal-
nie zblizonej miejscami do daoizmu (panteizm) czy tez gnostyckiej (réwniez w ujeciu jude-
ochrzescijanskim), bardzo ciekawe zestawienia miedzy gnozg zachodnig i dalekowschod-
nimi systemami myslowymi przynosi opracowanie Welburna, por. A. Welburn, Poczgtki
chrzescijafistwa - esseriskie misterium, gnostyckie objawienie, chrzeicijatiska wizja, ttum.
T. Mazurkiewicz, J. Prokopiuk, Wydawnictwo Spectrum, Warszawa 1998. Wydaje sie,
ze interpretacja tworczosci Woo w tym duchu (jakby odwrdconej perspektywy zachodnio-
-wschodniej) jest rowniez mozliwa, cho¢ gnostyckie interpretacje kina hongkonskiego wy-
daja sie pasowac bardziej do twdrczosci takich rezyseréw jak Ringo Lam (Miasto w ogniu,
City on Fire, 1987) czy Wong Kar-Wai (Upadte anioly, Fallen Angels, 1995).

¢ Por. E Jullien, Pochwata nieokreslonosci. Zapiski o mysli i estetyce Chin, ttum. B. Szyman-

ska, A. Spiewak, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2006, s. 20-41.



Protr KLerowski, CZY KILLER MOZE BYC BUDDA?... 269

(potrafi narazi¢ niewinnych swiadkow, byle tylko schwyta¢ groznego gangstera),
a jego relacje z kobietami sg cokolwiek niejednoznaczne (wtasciwie nie widzi-
my w jego otoczeniu kobiet, do momentu pojawienia sie Jenny). Jeff, filmowany
przez Petera Pau za pomoca zmiekczajacych filtrow, grany przez ikone chin-
skiego kina — Chow Yun-Fata (ktéry w innym filmie wcielit sie réwniez, z po-
wodzeniem, w posta¢ samego Konfucjusza’) — charakteryzuje sie niemal kobie-
cg uroda?, dlatego by¢ moze wzbudza fascynacje inspektora Li (otwierajac film,
zwtaszcza w oczach zachodnich krytykéw, na genderowe interpretacje, doszu-
kujace sie w watku przyjazni bohateréw podtekstéw homoseksualnych?, kt6-
re jednakowoz paradoksalnie jeszcze bardziej podkreslaja daoistyczny wymiar

9

Chodzi o film Konfucjusz (Kong Zi, 2010) w rezyserii Mei Hu. Co ciekawe, sam aktor, kilka
miesiecy po premierze filmu o Konfucjuszu, rozdat caly swéj majatek potrzebujacym, stajac
sie najwiekszym filantropem w chifskim przemysle filmowym.

Platny morderca nie jest tylko filozoficzno-estetycznym (religijnym?) amalgamatem, ale tez
amalgamatem kinematograficznym, w ktérym Woo oddat hotd ukochanym przez siebie
filmom: amerykanskim, francuskim i azjatyckim. Giéwnym Zzrddlem inspiracji jest oczy-
wiscie Samurai (Le Samurai, 1967) Jean-Pierrea Melvillea, ktorego gwiazda byl rowniez
charakteryzujacy si¢ niemalze kobiecg urodg Alain Delon (jego delikatna aparycja zostala
zderzona z bezwzglednoscig postaci, w ktéra sie wcielil). W filmie Melville'a nie ma jednak
watku fascynacji policjanta przestepca, co znaczgco odrdznia wymowe obu filméw (film
Melvillea w zadnym razie nie moze by¢ wyrazem niejednoznacznosci moralnej, seksualnej
bohaterow i §wiata w nim przedstawionego, pozostajac $wiadectwem zachodniej, manichej-
skiej optyki w przedstawieniu relacji migdzyludzkich). W metafilmowym wymiarze film
Woo jest jednak klarownym przykladem wymiany miedzykulturowej zachodzacej w obre-
bie kinematografii hongkonskiej, stanowiacej - z racji swych geograficznych, politycznych
i kulturowych uwarunkowan - uciele$nienie kulturowych proceséw, o ktérych tak pisze
Tadeusz Paleczny: ,Wchodzi w gre dyfuzja, transkulturacja, transgresja, procesy wymiany
materialnej, towar6w, pienigdza, jak réwniez wytworéw kultury symbolicznej, idei, pomy-
stow, patentow, utwordw muzycznych, artystycznych, wzordw organizacji spotecznej, dziet
literackich, filmowych, sztuk teatralnych, wielu réznego rodzaju kreacji poszczegdlnych
kultur. W miare uplywu czasu historycznego, w fazie komunikacji multimedialnej, docho-
dzi do niebywalego w dziejach ludzkosci intensyfikowania, wzrostu natezenia przeplywu
wytworéw wszystkich kultur” (T. Paleczny, Wymiary analizy relacji miedzykulturowych,
»Relacje Miedzykulturowe” 2017, nr 1 (1), s. 340).

Jak sie okazuje, réwniez i azjatyccy odbiorcy filmu Woo dostrzegli te podteksty. Szczegdto-
wo interpretuje ten watek (,,przepytujac” na te okolicznos$¢ samego rezysera) Stanley Kwan,
inny rezyser (Aktorka, Ruan Ling Yu, 1991) i tworca dokumentalnego filmu podejmujacego
kwestie niejednoznacznosci seksualnej kina chinskiego pt. Pte¢ w kinie chiriskim (Century
of the Cinema. Gender in the Chinese Cinema, 2007). Szczegdtowa analize filmu Woo, réw-
niez w kontekscie genderowym, proponuje Kenneth E. Hall (por. K.T. Hall, John Woos
The Killer, Hong Kong Scholarship, Hong Kong 2009).
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filmu Woo). Zaréwno wiec bohaterowie, jak i $wiat przedstawiony dzieta Johna
Woo to $wiat niejednoznaczny, fluktuujacy, pulsujacy daoistyczng energig, wi-
doczng réwniez w samej formie Killera, gdzie fabuta wtasciwie stanowi pretekst
do kreacji kalejdoskopowych obrazéw, w ktérych najwazniejsza jest apoteoza
ruchu, zmiany, transformacji w swej istocie zderzonej z bardzo rzadkimi (ale
jednocze$nie wyeksponowanymi) momentami przestoju, refleksji, zamyslenia
(jakby fluktuacja yin i yang charakteryzujgca bohateréw przechodzita na catg
rzeczywisto$¢, w ktorej postaci te sie poruszaja, ostatecznie okreslajac ich czto-
wieczy status)™

10

By¢ moze dlatego inny rezyser daoistycznego kregu kulturowego — Ang Lee - zrealizowal
gejowski melodramat Tajemnica Brokeback Mountain, Brokeback Mountain, 2005), stano-
wigcy w swej istocie wykladnie daoistycznego postrzegania ludzkiej natury ujmujaca ludz-
ka seksualnos¢ jako blizszg kulturze chinskiej niz zachodniej. Co ciekawe, wlasnie brak
owej ,niejednoznacznosci” w zachodniej kulturze, sfery wyraznego przenikania sie, tak
charakterystycznej dla kultury Dalekiego Wschodu - jest dla rezysera Tajemnicy Brokeback
Mountain przyczyna tragedii bohateréw — przez swa seksualng innoé¢ brutalnie odrzuco-
nych przez srodowisko, a nawet (jak w przypadku bohatera granego przez Heatha Ledgera)
majacych problem z akceptacja samych siebie. Z drugiej jednak strony, w swym azjatyckim
arcydziele Przyczajony tygrys, ukryty smok (Crouching Tiger, Hidden Dragon, 2000), beda-
cym by¢ moze najpelniejsza w historii kina wyktadnig filozofii daoistycznej, rezyser dostrze-
ga rowniez ograniczenia, tym razem w braku wyrazisto$ci, zwlaszcza w jednoznacznym,
werbalnym wypowiedzeniu - juz i tak skonkretyzowanych - uczu¢ (mistrz miecza grany
przez Chow Yun-Fata wzbrania si¢ przed jednoznacznym wyznaniem mitosci mistrzyni
kung-fu kreowanej przez Michelle Yeoh). Ten brak zdecydowania ma dla obojga bohateréw
tragiczne konsekwencje. Wydaje si¢ wiec, ze Ang Lee zdaje sie pigtnowaé skrajnoéci cha-
rakteryzujace zardwno kulture zachodnia (zbytnia jednoznacznos¢), jak i wschodnig (zbyt-
nia niejednoznacznos¢), upatrujac mozliwosci rozwigzania egzystencjalnych problemoéw
swych bohateréw w momencie odnalezienia ,zlotego $rodka”: otwarcia si¢ na wcze$niej
niepoznane mozliwo$ci kulturowe (jak czyni to z kolei nastoletni bohater filmu Lee Zdoby¢
Woodstock (Taking Woodstock, 2009) — w nieco komiksowy sposob doznajac daoistycznej
epifanii w czasie ,komunii dusz” podczas festiwalu w Woodstock (nie bez udzialu otwarcia
sie na nowe doznania seksualne, sensualne i psychotropowe).

Co warte podkreélania, film Woo byl wspétprodukowany przez wytwérnie WDG Enter-
tainment Productions nalezacg do Terencea Changa, ktéry zanim stworzyl swoje studia,
byt przez lata pracownikiem produkujacej najglosniejsze hongkonskie filmy Woo wytworni
Film Workshop. Jej tworca byl wielce zastuzony dla kina Hongkongu rezyser i producent —
Tsui Hark, zwany czesto ,,Spielbergiem Azji”. To wlasnie Hark, realizujac filmy w Hongkon-
gu lat 80. i 90. jako producent i rezyser (seria ,,Chifiska opowies¢ o duchach”, 1987-1990,
»The Chinese Ghost Story”), wypracowal formule ,kina daoistycznego”, w ktérym to for-
ma, a nie tre$¢ stanowi najwazniejszy konstruktywny element w budowie dziela filmowego
zgodnie z daoistycznym, ale tez konfucjanskim spojrzeniem (jak glosi kanon konfucjan-
ski: to forma narzuca model zachowania cztowieka w spoleczenstwie). Por. D. Bordwell,
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Z ducha daoistyczna koncepcja przenikania sie réznych, czesto diametralnie
innych od siebie elementéw rzeczywistosci, ktérej finalnym efektem jest wypra-
cowanie wtasciwej dla siebie formy (rzutujgcej na moralne wybory bohateréw/
widzow), stanie sie gtéwnym tematem kina Johna Woo, przeniesionym (z po-
wodzeniem) na grunt kina amerykanskiego, cho¢ nie bez pewnych znaczacych
modyfikacji. W swym najstynniejszym (i dodajmy — zrealizowanym w warun-
kach tworczej swobody) hollywoodzkim filmie Bez twarzy (Face Off, 1997) Woo
podejmie watek zamiany osobowos$ci (agent FBI zamienia sie w terroryste, ter-
rorysta w agenta FBI), przy czym owa zamiana wyjasniona jest w amerykanskim
filmie w sposob racjonalny, naukowy (to po prostu zamiana twarzy na drodze
skomplikowanej operacji chirurgicznej). W azjatyckich filmach Woo takie wy-
jasnienie bytoby zupetnie niepotrzebne, poniewaz jest ono kwestia ,, wyobraz-
ni religijnej”*> obecnej, cho¢ by¢ moze nie do konica uswiadomionej (zgodnie
z kanonem taoistycznej nieokreslonosci) tak przez samego rezysera, jak i przez
przedstawicieli spoteczenstwa chinskiego, w ktérego obrebie rezyser zrealizo-
wat swoje azjatyckie filmy.

Duchowa (a czasem i cielesna) fluktuacja osobowosci cztowieka, widoczna
w azjatyckich filmach Woo, cho¢by w The Killer, ale réwniez w pozostatych dzie-
tach (zwtaszcza w Dzieciach triady z 1997 roku, gdzie motyw niejednoznacznosci
bohateréw bedzie jeszcze bardziej pogtebiony, stanowiac odbicie ,,ducha zbio-
rowos$ci” spoteczenstwa Hongkongu doby utraty administracyjnej suwerenno-
Sci), podkresla zakorzenienie kina tworcy Kuli w teb w systemie daoistycznym,
bedacym odbiciem uswieconej duchowo (dao to duch, energia spajajaca caty
wszech$wiat) natury kosmosu.

Planet Hong Kong. Popular Cinema and the Art of Entertainment, Harvard University Press,
Harvard 2000.

Rozumiem ,wyobraznie religijng” za Gabrielem Marcelem jako specjalny typ wrazliwosci
kazacej patrze¢ na rzeczywisto§¢ materialng przez pryzmat duchowosci (podczas gdy
jednak w przypadku kultury zachodniej jest to rzecz uswiadomiona, w przypadku spote-
czenstw dalekowschodnich, moze nig nie by¢, stajac sie niejako ,naturalnym” stanem umy-
stu ,,cztowieka chinskiego’, ktory nawet jesli deklaruje si¢ jako niewierzacy - moéwiac, Ze nie
wierzy np. w osobowego Boga, jednoczesnie nie neguje duchowego wymiaru otaczajacego
go $wiata, oddajac chocby cze$¢ duchom przodkéw, por. L. Teusz, Erozja wyobrazni religij-
nej we wspolczesnej kulturze, ,Sztuka i Filozofia” 1999, nr 16, s. 143-162. Wida¢ to wyraz-
nie cho¢by we wspolczesnych, zlaicyzowanych, komunistycznych (przynajmniej oficjalnie)
Chinach, gdzie wciaz istnieja praktyki daoistyczne, konfucjanskie i buddyjskie (por. http://
bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r1999-t16/Sztu-
ka_i_Filozofia-r1999-t16-s143-162/Sztuka_i_Filozofia-r1999-t16-s143-162.pdf, dostep:
5.03.2025).
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Warto podkresli¢, ze taki uktad fabularny, w ktérym tozsamos¢ — przede
wszystkim moralna — jest niejednoznaczna, wystepuje bardzo czesto w kinie
hongkonskim, zwtaszcza od poczatku lat 90., kiedy kinematografie Pachnace-
go Portu zdominowato kino okres§lane mianem , Hong-Kong Noir” (,Czarne
kino Hongkongu”). W wielu filmach bohaterowie byli policjantami udajacymi
gangsteréw, gangsterami dziatajacymi w imie dobra, panowata wieloznacznosc,
przenikanie sie yin i yang. Wida¢ to wyraznie w filmach Wong Kar Waia, ale réw-
niez w dzietach Johnniego To — rezysera, ktérego produkcje wyznaczyty standar-
dy kina hongkoniskiego zwtaszcza w drugiej potowie lat 90. W filmach tego rezy-
sera, takich jak Petnoetatowy zabdjca (Full-time Killer, 2001) czy Wygnani (Exilded,
2006) wlasciwie nie ma postaci jednoznacznie dobrych czy jednoznacznie ztych.
Moralne role zmieniajg sie czesto niemalZe ze sceny na scene, a w skrajnych
przypadkach (choéby w dylogii Wybdr mdfii I, I, Election I, II, 2005—2006) W za-
sadzie Swiat dzieli si¢ na bohateréw mniej lub bardziej ztych, przy czym wtasci-
wie do konca filmu role te nie sg przypisane ostatecznie. Podobna daoistyczng,
,rozwibrowana” moralnie wizje cztowieka ukazuje trylogia zapoczatkowana fil-
mem Infernal Affairs: Piekielna gra (Infernal Affairs, 2002) w rez. Andrew Lawa
i Alana Maka — gdzie $ledzimy losy policjanta bedacego gangsterem i gangstera
bedacego policjantem — cho¢ role te wielokrotnie si¢ zmieniajg, odwracaja. Film
jest peten daoistycznej i buddyjskiej symboliki, catkowicie nieobecnej w amery-
kanskiej wersji filmu (Infiltracja, Departed 2006, rez. Martin Scorsese).

Czy zatem chrzesScijanstwo i daoizm to jedyne elementy wystepujace w filmie
Woo? Otdz nie, poniewaz The Killer to réwniez film, ktérego nie sposéb w petni
zrozumie(, jesli nie zinterpretuje sie go takze w kluczu filozofii konfucjanskiej,
,porzadkujacej” daoistyczny kosmos kluczem hierarchicznym, nadajgcym chin-
skiemu spoteczenstwu wymiar precyzyjnie dziatajacej ,,maszyny spotecznej”.
Konfucjanizm, bedacy od V wieku obecny w §wiadomosci obywateli Panstwa
Srodka3, wypracowat szereg praw stanowigcych o wartosci jednostki w spo-
teczenstwie, gdzie ona sama i jej prawa zawsze stojg nizej. Wsrdd Pieciu Cnét
Konfucjanskich ostatnig jest sangang, ktérg mozemy ttumaczy¢ jako ,,postu-
szenstwo” wobec tego, kto stoi wyzej w strukturze spotecznej (przyrownywanej
do rodziny). Syn musi by¢ postuszny ojcu, jak obywatel wtadcy panstwa. Stad
kazdy akt niepostuszenstwa moze wie$¢ do destabilizacji spotecznego porzad-
ku i, cho¢ czasem usprawiedliwiony (np. faktem, zZe ojciec, jak i wtadca, moze

3 https://chiny.pl/artykul/105-wuchang-piec-cnot-konfucjanskich-konfucjanizm-najwa-

zniejsze-podstawy-konfucjanizmu, dostep: 5.03.2025.
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by¢ tyranem), w ostatecznosci do wygaszenia buntu, nawet kosztem anihilacji
buntownika.

W filmie Woo Jeff narusza oparte na postuszenstwie struktury, ktérym stu-
zyt, po pierwsze, nie zabijajgc Swiadka swojej zbrodni (o$lepionej piosenkar-
ki), po drugie, przeciwstawiajac sie swym zwierzchnikom w mafijnej hierarchii,
ktéra — jeszcze wyrazniej w strukturach przestepczej organizacji Tongéw niz
w normalnym spoteczenstwie — jest rygorystycznie przestrzegana. I dlatego,
cho¢ hitman walczy o swoje prawa, narusza tym samym konfucjanska struk-
ture gangsterskiej spotecznosci, ktérej jest elementem. Stad tragiczne (dla bo-
hatera) rozwigzanie konczace film (ginie w strzelaninie), ostatecznego za$ aktu
zemsty na szefie mafii — sprawcy catego zta — dokonuje policjant (kto$ niejako
,,Z zewnatrz” przestepczej struktury, ktéry uskuteczniajgc samosad, znéw do-
Swiadcza tozsamosciowej transgresji w duchu dao4, wchodzac na droge prze-
stepstwa). Naruszenie konfucjanskiej struktury uswieconej tradycjg musi osta-
tecznie wies¢ do jej potwierdzenia w duchu kolektywizmu i podporzadkowania
jednostki spoteczenstwu.

4 Przy czym transgresja w ujeciu zachodnim, a wigc znamionujgcym ,,moralne przekrocze-

nie”, w systemie daoistycznym nie istnieje: na wyzszym poziomie kosmicznym jest tylko
zle ukierunkowang energia, ktérg trzeba odpowiednio przekierowac, by stata sie konstruk-
tywna, a nie destruktywna (dotykamy w tym miejscu bardzo kontrowersyjnego elementu
daoistycznej filozofii, mocujgcego doaizm jeszcze w rejonach szamanizmu - pierwotnego
systemu wierzei ludéw Azji Centralnej i Srodkowo-Wschodniej (por. M. Eliade, Sym-
bolizmy i techniki szamatiskie w Tybecie, Chinach i na Dalekim Wschodzie, [w:] idem,
Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, thum. K. Kocjan, naukowo opracowat J. Tuli-
sow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 423-460. Stad mylne przeswiad-
czenie, ze w kulturze chinskiego kregu (zwlaszcza o podlozu daoistycznym) nie istnieje
pojecie ,grzechu”. Nie istnieje ono w takim rozumieniu, jakie nadaje mu moralnos¢ judeo-
-chrze$cijanska, ale jest ona inaczej ujmowana — w sposob, mozna by rzec, bardziej ,,pragma-
tyczny” (jako przejaw wlasnie niewlasciwie ukierunkowanej energii, ktorg trzeba okietznac,
ale ktéra - sama w sobie — nie jest ani dobra, ani zfa, ale jesli juz to jest bardziej nacecho-
wana pozytywnie, bo stanowi istnienie ,,czego$”, co zaprzecza istnieniu ,,niczego”). Z takim
stanowiskiem wigze sie glebokie prze§wiadczenie chinskiego ludu, streszczajace si¢ w przy-
stowiu ,nie ma tego zlego, co by na dobre nie wyszlo”, pozwalajace na akceptacje kazdej
sytuacji egzystencjalnej, takze w wymiarze spotecznym. Dopiero konfucjanizm wprowadzit
pojecie ,,cnoty” jako przeciwienstwo ,,nieuporzadkowania” (réwniez moralnego), podkre-
§lajac tez jego niejednoznaczno$¢ i (niekiedy) konieczno$é wystepowania.

Jeszcze wyrazniej wida¢ ten konflikt w filmach japonskich, gdzie uwypuklony jest motyw
zderzenia powinnosci wzgledem swojego honoru, giri, a powinno$ciami wzgledem zbioro-
wosci gimu: bunt jednostkowy jest dopuszczalny, ale w ostatecznym efekcie musi przyniesé
potwierdzenie istniejacego status quo (jak w filmowych wersjach opowiesci o 47 roninach
czy w samurajskich filmach Maskiego Kobayashiego, jak Harakiri, Seppuku, 1962 czy Bunt,
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Wydaje sig, ze chrzescijanstwo, daoizm i konfucjanizm to religijno-filozo-
ficzne ,filtry”, przez ktére mozna przesaczy¢ dzieto Woo tworzace myslowo-
-estetyczny amalgamat (nierzadko o profilu kina transcendentnego'). Profil
wydajacy sie charakterystyczny dla najwiekszych dziet kina azjatyckiego — nie
tylko chinskiego (przyktadem japonskie filmy Akiry Kurosawy — Siedmiu samu-
rajow, Seven Samurai, 1955; tajwanskie dzieta Hou Hsiao-Hsiena — Miasto smut-
ku, City of Sadness, 1989 czy filmy pochodzacego z ChRLD mistrza kina konfu-
cjanskiego Chana Kaige — Zegnaj moja konkubino!, Farewell My Concubine, 1993).

Ale interpretacja filmu Woo nie bytaby petna (a i status Ptatnego mordercy
jako filozoficzno-estetycznego amalgamatu najwazniejszych azjatyckich sys-
temow myslowych, nierzadko o profilu religijnym), gdyby$Smy pomineli bardzo
wazny aspekt dzieta, jakim jest wymiar etyczny filmu nierozerwalnie zwigzany
z buddyzmem.

Mozna zada¢ pytanie, gdzie w tym petnym krwi, przemocy, chaosu, pedzacej
fotogenicznej energii odnajdziemy spokojna, etyczna (i estetyczng) mysl Buddy?
Przeciez na pierwszy rzut oka estetyka, ktéra reprezentuje film Woo, to estetyka
zaprzeczajaca koncepcji ,,wytracania”, ,,oczyszczania” z tego, co niezbedne —
tak $wiata, jak i cztowieka — po to, by dotrze¢ do jego istoty. Nie zapomnijmy
jednak, ze tym, co sprowadzito na $wiat mysl (i czyn Buddy), byt akt wspot-
odczuwania, jakiego doswiadczyt ksigze Siddartha, nieopacznie opuszczajac

Samurai Rebellion, 1967 — por. R. Benedict, Chryzantema i miecz. Wzory kultury japon-
skiej, ttum. E. Klekot, PIW, Warszawa 1999.

Przy czym najbardziej jest to kino transcendentne w rozumieniu tworczoséci Ozu, jakie pro-
ponuje w swej pracy Paul Schrader (por. P. Schrader, Transcendental Style in Film. Ozu,
Bresson, Dreyer, University California Press, New York 2018, s. 15-32) wobec duchowego
profilu $wiata natury (rzeczywistosci), gdzie duchowos¢ i cielesnos¢ sg nierozerwalnym
amalgamatem (w mysl optyki shintoistycznej, ale tez i buddyjskiej koncepcji ,,Wszystko$ci”)
i nie mozna wprowadzi¢ - tak charakterystycznej dla duchowosci zachodniej — wyraznej
dychotomii miedzy pierwiastkiem cielesnym i duchowym. W mys¢l koncepcji daoistycznej
(shintoistycznej, buddyjskiej) wszystko ma wymiar duchowy, jest przesycone duchem - na-
wet, a zwlaszcza, $wiat materialny, ktory sam w sobie jest uduchowiony. Jedynie w perspek-
tywie buddyjskiej nastepuje (ostatecznie na koncu ciggu reinkarnacji) oddzielenie ducha od
materii, ale i tej ostatecznej nirwanie moze towarzyszy¢ nirwana (czastkowa, cho¢ jak chca
niektdre szkoly buddyzmu Zen, na swéj sposéb juz pelna) w normalnym, doczesnym zyciu,
w momencie osiggniecia momentu satori. Satori, czyli — w ujeciu filozofii Zen - idealny
stanu umystu jednoczacego w sobie do$wiadczenie duchowosci poprzez zintensyfikowa-
ne doswiadczenie cielesnoéci (niekoniecznie ekstatycznej, moze to by¢ zwykla czynnos¢,
tyle tylko ze ,,przeswietlona” duchowa aktywnoscig, inicjowang przez jej w pelni swiadome
podejmowanie).
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bramy swego patacu, by zobaczy¢ umierajacego zebraka'’. A wiec ,,wspdtodczu-
wanie”, ktére otwiera wrazliwo$¢ jednego cztowieka na drugiego w sposéb zu-
petnie bezinteresowny (w konfucjanizmie mamy jednak etyke opartg na rela-
cji wzajemnosci), staje sie punktem wyijscia i punktem dojscia ,,doSwiadczenia
buddyjskiego”, powodujacego wyrwanie si¢ z zakletego kregu egoizmu. I wia-
Snie temu watkowi, w swej istocie, podporzadkowana jest cata fabuta filmu Woo.

W pierwszych scenach filmu widzimy zawodowego zabdjce, ktéry jedynie
sentymentalnie podchodzi do symboli moralnie wzbogacajacych cztowieka.
W sekwencji ,,rajdu” na nocny klub widzimy bohatera jako bezwzglednego za-
bédjce, ktéry bez mrugniecia oka zamienia w perzyne siedzibe lokalnej mafii,
strzelajac nawet do bezbronnego cztowieka. Dopiero przypadkowe oslepienie
niewinnej dziewczyny powoduje otwarcie sie killera na drugiego cztowieka,
uwrazliwia go, umoralnia. (Fakt, ze bohaterka §piewa, nie pozostaje bez znacze-
nia — do$¢ powiedziec¢, ze rowniez element estetyczny: piekno dzwieku, obrazu,
moze by¢ poczatkiem duchowego przebudzenia, o czym dobrze wiedzg zaréwno
konfucjanisci — dla ktérych muzyka byta wyrazem idealnego porzadku — jakija-
ponscy buddysci Zen wspéttworzacy arcydzieto Harfa birmanska, Burmese Harp,
1956, rez. Kon Ichikawa — dla ktérych do przebudzenia mogta prowadzi¢ wtasnie
muzyka).

Rzecz jasna, mozna bytoby ironizowa¢, twierdzac, ze umierajgcy na ruinach
zniszczonego ko$ciota Jeff dostepuje buddyjskiego satori, transcendentnej ilu-
minacji. Ale jesli zdamy sobie sprawe, ze w finale filmu bohater zostaje oslepiony
i czotgajac sie wbtocie, odnajduje mito$¢ swojego zycia, niewidoma dziewczyne —
takze ranng w czasie strzelaniny — to ten pozornie groteskowy fragment (po-
przez swoj przesadny melodramatyzm wzbudzajacy $miech wsréd zachodnich
kinomanoéw) staje sie czyms zgota innym niz tylko zbytnio wykoncypowanym

Obrazowo ukazuje to chocby scena wyjscia z palacu ksigcia Siddarthy (Keanu Reeves)
w filmie Bernardo Bertolucciego, Maly Budda (The Little Buddha, 1993), gdzie ksigze do-
$wiadcza bolu i cierpienia, widzac umierajgcych w leprozorium i bedac $wiadkiem palenia
zmartych. Scena ta zresztg jest doktadnie przeniesiona z japonskiej wersji zycia Siddarthy -
filmu Kenji Misumi Budda, Budda z 1962 roku (poréwnanie obu filméw jest bardzo cie-
kawe — bo w wersji japonskiej w zycie ksiecia ingeruja bostwa hinduistyczne, podczas gdy
nie ma nic takiego w wersji zycia O$wieconego przeznaczonej dla ,,zeswiecczonego” widza
zachodniego, zrealizowanej przez wloskiego rezysera. Nie jest to tylko efekt popularnosci
nurtu, w jaki wpisywat si¢ film Misumi - ,,basniowych” wersji legend buddyjskich i shin-
toistycznych — patrz Czas bogéw, The Birth of Japan, 1959, w rez. Hiroshi Inagakiego — lecz
réwniez §wiadectwo bardziej ,,duchowej’, ,,metafizycznej” interpretacji religijnych postaci
i archetypow w kulturze/ kinie japoniskim).
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finatem krwawej opery filmowej, jaka stworzyt John Woo. OSlepienie, zamknige-
cie oczu przez bohatera staje sie totalnym otwarciem na to, co w jego jestestwie
jest najwazniejsze, mito$¢ do drugiego cztowieka. Wypalone oczy Jeffa przywo-
tuja na mysl zamkniete oczy Buddy z wielu wizerunkéw Oswieconego zamyka-
jacego sie na to, co widoczne, namacalne, ale wtasnie pozorne, nietrwate, ulega-
jace zniszczeniu, a otwierajgcego sie na to, co niewidoczne, ale trwate, wieczne,
prowadzace cztowieka ku duchowemu spetnieniu.

Ptatny morderca Johna Woo jest filmem niezwyktym. Ten pozornie banalny
film akcji jest w swej istocie filmem wielowymiarowym, zawierajacym w sobie
tresci mocujgce go w przestrzeni filozoficzno-estetycznej (o profilu duchowym)
systemoéw myslowych (czesto przybierajacych badz wyptywajacych z aktywno-
Sci religijnych) Dalekiego Wschodu, a doktadniej chinskiego kregu kulturowego.
Dowodzac przy tym, ze by¢ moze kazdy (jesli nie kazdy wtasnie) film realizo-
wany przez twércéw dalekowschodniej kinematografii zawiera w sobie element
kina transcendentnego, w azjatyckim rozumieniu transcendencji, a wiec $cisle
spajajacej to, co cielesne, z tym, co duchowe, potwierdzajg ustalone (réwniez na
planie religijno-filozoficznym) relacje.

W tym miejscu nalezatoby sie moze zastanowic, czy takie ujecie kwestii , kina
transcendentnego” moze by¢ w peini zrozumiate przez cztowieka Zachodu, pa-
trzacego na kulture dalekowschodnia niejako z zewnatrz (nawet jesli postuguje
sie — jak szpiegowskim peryskopem — wynalazkiem kinematografu przyswa-
janym przez Azjatow z catym dobrodziejstwem zachodniego inwentarza kultu-
rowego). Wydaje sie to trudne, a nawet niemozliwe. A moze jednak? W koncu
kluczowa sentencjg, jaka wypowiada w Bressonowskiej adaptacji Dziennika wiej-
skiego proboszcza (Journal d’un curé de campagne, 1951) Georgesa Bernanosa jego
gtéwny bohater, sg stowa: ,;wszystko, wszystko jest taska...”.

Ostatecznie nie zapominajmy jednak o zachodnich fascynacjach filmowych
rezysera filmu The Killer, nadajacych dzietu Woo, jakby to ujat Tadeusz Paleczny,
wymiar tekstu miedzykulturowego (opartego na wymienianie kinematograficz-
nych znaczen).
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Abstract

CAN KILLER BE BUDDHA? AMALGAM OF DAOISM, CONFUCIANISM,
BUDDHISM AND CHRISTIANITY AS THE PHILOSOPHICAL
(AESTHETIC) FOUNDATION OF HONG KONG CINEMA.

Analysis of the phenomenon using John Woo’s The Killer as an exemple.

The text is a film and culture analysis of John Woo’s 1989 film The Killer, consid-
ered as a flagship production of Hong Kong cinematography. The author argues that
Woo’s work is an amalgam of the philosophical (religious) content characteristic
of Hong Kong cinematography, which, due to its geographical, political, and above
all cultural location, was shaped by both Chinese and Western culture. Where Chi-
nese culture appears as a cluster of traditional ideas that have shaped the mentality
of the Chinese for millennia (Taoism, Confucianism, Buddhism) as well as Western
influences (Christianity). Strengthened especially during the British protectorate of
Hong Kong in the 20th century. The analysis proposed by the author uses the theo-
retical stance developed by, among others, prof. Tadeusz Paleczny, who perceives
cultural products, including audiovisual messages (including films), as extremely
important — from the point of view of contemporary cultural anthropology — cultur-
al media, the study of which reveals the mechanisms of the functioning of societies,
in a broad research aspect. In this approach, a film such as The Killer — an action film
seemingly made for commercial purposes, combining the aesthetics of Far Eastern
cinema with elements of Western cinema, appears as an important research subject,
the analysis of which shows the transcultural nature of not only the cinematography
(and culture as such) of the society of the Fragrant Harbour, but also reveals the ba-
sic features of Chinese culture as such, based on exchange, fluctuation, fluidity and
constant transformation, but taking place within traditional ideological frameworks
reaching back to the past.

Keywords: Hong Kong cinematography, film studies, cultural studies, audiovisual
anthropology, transculturalism
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