PEREGRY
NACIJE

MIEDZY
KULTUROWE

KSIEGA JUBILEUSZOWA
DEDYKOWANA
PROF. TADEUSZOWI
PALECZNEMU






PEREGRYNACJE
MIEDZYKULTUROWE






PEREGRYNACJE
MIEDZYKULTUROWE

Pod redakcja

Magdaleny Banaszkiewicz,
Moniki Banas,
Franciszka Czecha,
Anny Dudy i Karoliny Golemo

7/\NES \/YDAWNICTWO
|| ksiEGARNIA
AKADEMICKA

Krakow 2025



Magdalena Banaszkiewicz

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw

@ https://orcid.org/0000-0002-4020-6308
>4 m.banaszkiewicz@uj.edu.pl

Monika Bana$

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw

@ https://orcid.org/0000-0002-6542-4053
»< monika.banas@uj.edu.pl

Franciszek Czech

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw

@ https://orcid.org/0000-0001-9499-4007
>4 franciszek.czech@uj.edu.pl

Anna Duda

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw

@ nttps://orcid.org/0000-0002-9902-7929
>4 ania.duda@uj.edu.pl

Karolina Golemo

Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw

@ nhttps://orcid.org/0000-0001-5728-9587
>< karolina.golemo@uj.edu.pl

© Copyright by Wydziat Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych U],
individual authors and Ksiegarnia Akademicka, 2025

Recenzent
dr hab. Urszula Kusio prof. UMCS

Opracowanie redakcyjne
Agnieszka Sabak

Projekt oktadki
Marta Jaszczuk

ISBN 978-83-8368-299-0 (druk)
ISBN 978-83-8368-300-3 (PDF)
https://doi.org/10.12797/9788383683003

Na oktadce wykorzystano projekt Profesora Tadeusza Palecznego, fot. dr Anna Duda

Publikacja dofinansowana przez Wydziat Studiéw Miedzynarodowych i Politycznych
Uniwersytetu Jagielloniskiego

WYDAWNICTWO KSIEGARNIA AKADEMICKA
ul. $w. Anny 6, 31-008 Krakow

tel.: 12 421-13-87; 12 431-27-43

e-mail: publishing@akademicka.pl
https://akademicka.pl



Spis tresci

OD PRZYJACIOL, UCZNIOW I WSPOEPRACOWNIKOW ......oooomveeeeeeeecereeseeeseeeecssnenees 9
I. EKSPLORACJE KONCEPCYJNE

ANDRZE] POREBSKI
Z SOCJOLOGIA NA TY... CZYLI JAK KROLOWA NAUK POTRAFI WIAZAC
LUDZKIE ZYCIORYSY wccovoreeeevvevvvesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssne 15

LESZEK KORPOROWICZ
ANIMOWANIE TEORIT ..ottt aens 23

BOGDAN SZLACHTA

KILKA UWAG HISTORYKA MYSLI POLITYCZNE] O POTRZEBIE BADANIA
NAPIEC MIEDZY TYM, CO UNIWERSALNE, I TYM, CO PARTYKULARNE
(TAKZE NARODOWE) c.ooveoveeeeeeeeeeeeeseeeeeseseeeseseeesesesseseesseseessssaesssssessssassessassessssesssesens 37

SYLWIA JASKULA-KORPOROWICZ
EWOLUCJA RELACJI MIEDZYKULTUROWYCH W ERZE TRANSFORMAC]I
TECHNOLOGICZNYCH.....ccooeiieiieicieierrecrteneeeneeeeeseesessesessesessesessesessesssessescssesenne 47

KINGA ORZEL-DEREN
PEDAGOGIKA DIALOGU JAKO ODPOWIEDZ NA WYZWANIA WSPOLCZESNYCH

RELACJI MIEDZYKULTUROWYCH .......covvurvereeeeressseesiessseessses s 71
MONIKA BANAS
O EMPATII W NAUCE WEDEUG ANNY KINGSFORD .....vvvveeeeeeeeeesereseeseeseeeeeseennes 89

II. KU WIELOKULTUROWOSCI

KATARZYNA WARMINSKA
TATARZY POLSCY — PAMIEC, PRZESZEOSC I ETNICZNOSC ......oooeerveeceeseerveeennn. 103

MALGORZATA KOEACZEK, JOANNA TALEWICZ
ALE STRACH, KTORY BYE W TOBIE, PRZEPEYWA DO DZIECI Z MLEKIEM MATKI —
MILCZENIE I MIEDZYPOKOLENIOWA TRAUMA ROMOW I SINTI................ 121



6 PEREGRYNACJE MIEDZYKULTUROWE

MAJA PRADELLE

OBRAZ KULTURY I PROJEKT ASYMILACJT RDZENNE] LUDNOSCI CHILE
ZAPREZENTOWANE PRZEZ IGNACEGO DOMEYKE W KSIAZCE
PT. ARAUKANIA I JEJ MIESZKANCY .......oooereeeeeeeeeeeeeeeeeevevvevvsosoressssssssssssssssssssseseeeeeees 149

WAWRZYNIEC KONARSKI
POLAK O CELTACH, CZYLI UWAGI WEASNE O DEMITOLOGIZAC]I
WYBRANYCH CECH WIZERUNKOWYCH IRLANDII I IRLANDCZYKOW........ 161

FRANCISZEK CZECH
RASA, ETNICZNOSC I RELIGIA W FILIPINSKIM PROCESIE NARODOWO-
TWORCZYM ......oooooooereveoeeseseseooesssesseesssssssssssssssessssssssssssessssssssssssssssssssssssssssomssseesssmnnns 179

I11. PODROZE PO TEKSTACH KULTURY

BARBARA WEZGOWIEC

MIEDZY MAPA I WYOBRAZNIA — ANALIZA POROWNAWCZA ATLASU LADOW
NIEBYEYCH EDWARDA BROOKE’A-HITCHINGA I ATLASU WYSP
ODLEGLYCH JUDITH SCHALANSKY ..ottt 201

EWA BUJWID-KUREK
KULTURA NARODOWA DETONATOREM NIENAWISCI? PRZEMYSLENIA
INSPIROWANE LEKTURA ESEJOW IVANA COLOVICIA.........cccooemrerrrrrrrrrrrrrreeee 217

ELZBIETA BINCZYCKA-GACEK
STILL AIN’T NO BLACK IN THE UNION JACK? — AFRO-BRYTYJSKOSC
W TWORCZOSCI CZARNYCH AUTOROW Z WIELKIE] BRYTANII
NA PRZYKEADZIE DOTTIE ABDULRAZAKA GURNAHA ..., 233

JAKUB KOSCIOLEK

ZOLNIERZE NA NIE SWOJEJ WOJNIE. LOSY AFRYKANSKICH UCZESTNIKOW
WOJEN SWIATOWYCH WE FRANCJI I ICH OBRAZ W FILMIE CAMP DE
THIAROYE ..o sese e svass s seesseseaseasseeseasease s sseasessssseasenssnsens 247

PIOTR KLETOWSKI

CZY KILLER MOZE BYC BUDDA? ANALIZA RELIGIJNYCH INSPIRAC]I
KINA HONGKONSKIEGO NA PRZYKEADZIE FILMU PEATNY MORDERCA
JOHNA WOO ...ttt seeaese et aseseassesseseassesseseassesseseassessencasse 265

JADWIGA ROMANOWSKA
TRANSKULTUROWE MOMENTY W PRAKTYCE TANCA FLAMENCO................. 281



SPIS TRESCI 7

IV. MIEJSCA PODROZY

MAGDALENA BANASZKIEWICZ
PODROZ NIEOSWOJONA.........oommerecevvveeeescssseseeseevsossssssssseeesssssssssssssesssssssssssssssseesssssssssssnn 293

ELZBIETA WIACEK
RZYM — PODROZ SEUZBOWA ..o seeesseeesssesseesssesseesssesssessssesss e 303

ADAM ZALINSKI
CZEKALEM NA ZIME. WSROD POLAKOW W KAZACHSTANIE ........ccoovvvveviirrrrrnnns 315

KAROLINA GOLEMO
LIZBONA. MIASTO MIEDZYKULTUROWYCH PRZEPEYWOW..........cooomrrrrrrrvvrrrrnnen. 335

ANNA DUDA
YELLOWSTONE DUTTON RANCH W MRAGOWIE. W OCZEKIWANIU
NA KOLEJNY SEZON .....ccoiiieiieieirieisieieeeenseieneieeseseesessesensesessesessessssesessenssesenns 351

BOZENA PEKALA
TAJEMNICE LIBERTY ISLAND. ROZMOWY Z WOLNOSCIA .....oorrvrvvveeercerrnrrrerreenens 361

V. TERRA INCOGNITA

RENATA HOLDA
KTO STRASZY W CHICAGO? O DUCHACH I KLASYCZNYCH LEGENDACH
MIEJSKICH. ...ttt 373

PAWEL PLICHTA
,» STULTORUM PLENA SUNT OMNIA” — STULTITIA SICUT CULTURAE
HEREDITATEM ..ottt 391

JAROSEAW ROKICKI
MIMETYCZNA REINTERPRETACJA KATASTROFY SMOLENSKIE] —
REFLEKSJE METODOLOGICZNE ..ot 417

KAROLINA KOSYNA
TOZSAMOSC WIRTUALNA A RELACJE MIEDZYKULTUROWE..........ccccoesrssssrrrrr. 443

NATALIA OZEGALSKA-EUKASIK

SZTUCZNA INTELIGENCJA NA KULTUROWYM ROZDROZU. W POSZUKIWANIU
ROWNOWAGI MIEDZY INNOWACJA A SPRAWIEDLIWOSCIA
ALGORYTMICZNA ..ottt seasaesen 455

BIOGRAMY ...ttt 471



PEREGRYNACJE MIEDZYKULTUROWE, S. 281-289
https://doi.org/10.12797/9788383683003.17

Japwica RomMANOwWSKA @

Uniwersytet Jagielloriski
Instytut Studiow Miedzykulturowych
jadwiga.romanowska@uj.edu.pl

TRANSKULTUROWE MOMENTY
W PRAKTYCE TANCA FLAMENCO

Niniejszy szkic stanowi refleksje nad niezwykle interesujgcym zagadnieniem,
jakim sg transkulturowe momenty w praktyce tanca flamenco. Termin , trans-
kulturowe momenty” (transcultural moments), wprowadzony do naukowego
dyskursu przez badaczke Julie-Anne Boudreau, opisuje sytuacje krétkich, chwi-
lowych i ulotnych miedzykulturowych kontaktéw w zyciu codziennym, buduja-
cych nasza tozsamos¢ i styl zycia'. Przestrzen tanca wedtug mnie tworza takie
wtasnie transkulturowe momenty, zwtaszcza w kontekscie improwizacji. Do-
skonatym tego przyktadem jest flamenco, ktére samo w sobie jest owocem wy-
miany transkulturowej i pozornie zdaje sie czystg improwizacjg>.

Flamenco to forma ekspresji, ktérej manifestacjami sa przede wszystkim
muzyka i taniec. Narodzito sie na potudniu Hiszpanii i od poczatku swojego
istnienia jest silnie zwigzane z okre§lonym terytorium — Andaluzjq i konkret-
nymi grupami — Andaluzyjczykami i andaluzyjskimi Romami3. Jako w peini

J.-A. Boudreau, Moving Through Space and Being Moved Emotionally. Embodied Experi-
ence of Transculture, [w:] Amériques Transculturelles — Transcultural Americas, ed. A. Be-
nessaieh, University of Ottawa Press, Ottawa 2010.

G. Steingress, Flamenco postmoderno. Entre tradicion y heterodoxia. Un diagndstico socio-
musicolégico (Escritos 1989-2006), Signatura Ediciones, Sevilla 2007, s. 62.

J. Romanowska, Transkulturowani, transkulturujgcy. Obcokrajowcy w sewilskiej spotecz-
nosci flamenco, ASPRA-JR, Warszawa 2023, s. 10.
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uformowany gatunek wytonito sie w kregu andaluzyjskiej bohemy artystycznej
w potowie XIX wieku, bedac nowg ,,formutg romantycznej ekspresji” uksztat-
towana przez tradycje chrzescijanska, arabska, zydowska i romska, a takze ele-
menty folkloru andaluzyjskiego i hiszpanskiego (pozaandaluzyjskiego)+ W tan-
cu flamenco niezwykle istotne sg kategorie autentyzmu (pureza) i czystosci, gdyz
to poprzez nie sg oceniani artysci. Dlatego tez w tym kontekscie badacze mdéwig
o tzw. genetycznej marce jakosci, przez ktérej pryzmat postrzega si¢ wspomnia-
ne wczesniej kategorie. Owa genetyczna marka rozpatrywana jest w odniesieniu
do andaluzyjskosci i romskoscis.

Co roku Andaluzje odwiedza okoto 700 000 turystéw, zaréwno hiszpanskich,
jak i zagranicznych, aby biernie badZ czynnie do$wiadczy¢ flamenco®. Jest to za-
tem kultura, dla ktérej niezwykle istotna jest kategoria lokalnos$ci, gdyz to ona
przycigga do Andaluzji mitosnikow tej sztuki z catego Swiata’. Dane z 2004 roku
pokazujg, ze 75,1% uczniéw szkot flamenco w Andaluzji byto obcokrajowcami,
dominowali Niemcy, Francuzi i Japonczycy®. Ci ostatni stanowili 19,1% uczestni-
kéw zaje¢ w akademiach flamenco®. Poza lekcjami gry na gitarze, tanca i Spiewu
obcokrajowcy uczestnicza w réznego rodzaju przedstawieniach, a takze w spo-
tecznym zyciu Sewilli. Nietrudno zatem o transkulturowe momenty w codzien-
nym zyciu tancerzy flamenco, zaréwno w przestrzeni szkét tanca, w trakcie préb
do wystep6w, jak i podczas samych pokazdéw.

Zanim skupie sie na transkulturowych momentach w praktyce tanca flamen-
co, chciatabym doprecyzowac te stworzong przez Julie-Anne Boudreau katego-
rie. Przedstawicielka urban studies postuguje sie pojeciem , transkulturowych

E. Dowgialo, O flamenco polskim pidrem... Kulturowe realia i stowne bariery, Wydawnic-
two Wyzszej Szkoly Filologicznej, Wroclaw 2018, s. 21.

C. Cruces Roldan, Mds allé de la miisica. Antropologia y flamenco, t. 1: Sociabilidad,
transmision y patrimonio, Signatura Ediciones, Sewilla 2002, s. 58.

El flamenco se reivindica como industria y como marca de Andalucia, El Economista, ,El Eco-
nomista” 27.09.2016, https://www.eleconomista.es/andalucia/noticias/7851677/09/16/
El-flamenco-se-reivindica-como-industria-y-como-marca-de- Andalucia.html, dostep:
26.09.2024.

Ten fakt bardzo dobrze ilustruja dane zebrane przeze mnie w jednej z sewilskich szkot tanca
podczas badan prowadzonych do pracy doktorskiej dotyczacej obcokrajowcdw w sewilskiej
spolecznosci flamenco. Mowa tu o szkole Ados Angel Atienza (obecnie Escuela de Flamen-
co Angel Atienza), w ktdrej na przestrzeni 8 lat — miedzy 2006 a 2013 rokiem uczyli sie
przedstawiciele 107 narodowosci. Za: ]. Romanowska, op. cit., s. 127.

Za: La Demanda de Turismo de Flamenco en Andalucia - 2004, https://www.juntadeandalu-
cia.es/export/drupaljda/133716329419631.pdf, dostep: 12.03.2025.

®  Ibidem.



Japwica Romanowska, TRANSKULTUROWE MOMENTY W PRAKTYCE... 283

momentow”, by opisa¢ sytuacje krétkich spotkan i kontaktéw oséb z réznym
backgroundem kulturowym w kontekscie doswiadczenia migracji®®. I cho¢ czesto
ten transkulturowy kontakt jest chwilowy i ulotny, to w rzeczywistosci stopnio-
wo buduje nasza tozsamos$¢ i styl zycia. Miedzykulturowe spotkania spowodo-
wane coraz wiekszg mobilno$cig pozwalaja redefiniowac¢ nasza tozsamos¢, ktéra
staje sie duzo bardziej hybrydalna®. Boudreau odwotuje sie w tym kontekscie do
koncepcji efektywnosci transkulturowej autorstwa Wolfganga Welscha®, stwier -
dzajac, ze im wiecej transkulturowych momentéw doswiadczyliSmy, tym wiek-
sza jest nasza wrazliwo$¢ transkulturowa. Doswiadczanie transkulturowych
momentow zwieksza kulturowa wrazliwo$é, a to z kolei sprawia, Ze stajemy sie
duzo bardziej efektywni transkulturowo — zdobywamy kompetencje (trans)kul-
turowe, ktére pozwalaja nam lepiej funkcjonowac w dzisiejszej zglobalizowanej
rzeczywisto$ci przypominajgcej swoja strukturg ztozone sieci kulturowe'.

Pokaz ,,De Japon a Jerez” w La Guarida del Angel 25.02.2025
w Jerez de la Frontera. Fot. Jadwiga Romanowska

1 J.-A.Boudreau, op. cit.,, s. 74.

" Ibidem,s. 71.

W. Welsch, Tozsamos¢ w epoce globalizacji. Perspektywa transkulturowa, thum. K. Wilko-
szewska, [w:] Estetyka transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow
2004.

B J.-A.Boudreau, op. cit., s. 71.
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Badajac $ciezki migrantéw przemierzajgcych wielokulturowe miasta, Bou-
dreau stawia podstawowe pytanie: co to znaczy zy¢ w przestrzeni transkultu-
rowej? Analizuje codzienne czynnosci, takie jak podréz do pracy komunikacja
miejska, zastanawiajac sie, w jaki sposob poruszajg one nasza ,,emocjonalng
tkanke mobilno$ci” 4. Mobilnos¢, ktéra wcigz na nowo wymaga od nas negocjacji
znowymi sytuacjami, wytwarza — jej zdaniem — emocje. Pod wzgledem poznaw-
czym oznacza to, ze jesteSmy w ciggltym procesie kategoryzowania informacji,
dokonywania wyboréw tras, obserwacji nowego $rodowiska. Wedtug Boudreau,
,emocjonalne negocjowanie nowosci oznacza odkrywanie Innego, bycie zasko-
czonym roznica, radzenie sobie z niepewnoscig, strachem lub dyskomfortem.
Z moralnego punktu widzenia negocjowanie nowosci wigze sie z otwartoscig na
odmienno$¢” s, czyli Welschowska efektywnoscia transkulturowa. Przezywajac
transkulturowe momenty, kumulujemy doswiadczenia, ktore ksztattujg naszg
indywidualng tozsamo$é, nazwang przez Wolfganga Welscha tozsamos$cig
transkulturowg'®, bedaca odpowiedzia na funkcjonowanie jednostek w wielo-
kulturowych, zglobalizowanych przestrzeniach. Mozemy zatem powiedzie¢, ze
transkulturowe momenty sg udziatem transkulturowych jednostek, ktére po-
ruszajac sie w przestrzeni, wchodza ze sobg nawzajem w chwilowe interakcje
spoteczno-przestrzenne.

Uwazam, ze pojecie transkulturowych momentéw posiada moc eksplana-
cyjng, gdy mowa o praktyce tanecznej, a ruch w tancu mozna uznac za forme
budujacej je mobilnosci. Praktyka kazdego tanca wymaga obserwacji zar6w-
no wiasnego ciata, jak i innych ciat znajdujacych sie w przestrzeni wokoét nas:
wspotuczestnikéw tanca, nie tylko podczas zaje¢ i wystepu, lecz takze w nie-
formalnej sytuacji towarzyskiej. Wybierajgc okreslony rodzaj tanca, wybieramy
zdefiniowany sposéb poruszania sie i budujemy nasza kinetyczng tozsamo$¢.
Jak pisze kulturoznawca Wojciech Klimczyk, kinesis ,,[...] to sposéob, w jaki czto-
wiek swoja wtasna ruchliwo$¢ aktualizuje i przezywa”"’. Uwaza on, ze , kinesis
to spotecznie uksztattowany sposéb przezywania ciata w ruchu, stréj natozony

4 Ibidem,s. 72.

5 Ibidem, s. 73.

16 W. Welsch, Transkulturowos¢. Nowa koncepcja kultury, thum. B. Susla, J. Wietecki, [w:]
Filozoficzne konteksty rozumu transwersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, red.
R. Kubicki, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998, s. 207.

7 W. Klimczyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztattowanie si¢ nowoczesnosci (1455-1795),
t. 1, Universitas, Krakow 2015, s. 17.
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przez kulture na wyobraznie kinetyczna jednostek, rodzaj kinetycznego pola sit,
w ktérym konceptualizujg ruch i poruszajg sie konkretne jednostki”,

Czym jest szeroko rozumiana sfera kinesis flamenco? Przypomnijmy, iz skta-
da sie na nia sfera czysto ruchowa oraz spoteczno-kulturowa historia flamenco,
ktéra uksztattowata je w okreslony sposob. Z tg kwestig wigze sie takze zagad-
nienie specyficznego jezyka, ktérym forma ta sie postuguje. Flamenco tworza:
Spiew (cante), taniec (baile) i gra na gitarze (toque). Wszyscy artysci flamenco
musza znac jego podstawowe style, melodie i rytmy, czyli potrafi¢ postugiwac sie
okreslonym , kodem flamenco”®. Dzigki temu podczas wystepu artysci zebra-
ni w tzw. cuadro flamenco — najbardziej typowej i tradycyjnej formacji scenicznej
w obrebie omawianej sztuki — moga wystepowac na scenach lokali, w ktérych
odbywaja sie wystepy flamenco — tablaos i pefias — wczes$niej wiasciwe sie nie
znajac i uzywajac podczas pokazu przede wszystkim improwizacji*.

Kluczowe wydaje sie zrozumienie kodu kulturowego andaluzyjskiej formy
ekspresji, ktérym postuguja sie tancerze. Mimo ze flamenco jest uznawane za
taniec solowy, tancerzowi na scenie zawsze towarzyszy wspomniany wczes-
niej zespot, w ktérego sktad poza wymienionymi muzykami wchodzi (cho¢ nie
zawsze) tzw. palmero (osoba odpowiedzialna za rytmiczne klaskanie), a takze
muzyk grajacy na instrumencie perkusyjnym — cajonie*. Kazdy cztonek zespotu
moze podczas wystepu w odpowiednich momentach wykonywac tzw. jaleo, czyli
dopingowa¢ swoich towarzyszy za pomoca okrzykow?2. Na pokazach publicz-
no$¢ réwniez postuguje sie jaleo, by wyrazi¢ swojg aprobate dla artystow, musi
to jednak robi¢ z wyczuciem dowodzacym znajomosci kodu flamenco.

Kazda spoérdd kilkudziesieciu form/gatunkéw flamenco, czyli tzw. palo, ma
okreslong strukture, rytm, nastréj i melodig». Jedynym sposobem, by jak naj-
lepiej poznac te formy, jest stuchanie muzyki. To rézni flamenco od wiekszosci
innych tancéw. W tym wypadku edukacja muzyczna jest cze$cig wyksztatcenia

8 Ibidem, s. 19.

¥ E.Dowgiallo, op. cit,, s. 22.

Oczywiscie calos¢ kazdego takiego wystepu jest wczesniej ustalana, a muzycy opierajg im-
prowizacje o znane sobie schematy ruchowe i muzyczne, charakterystyczne dla danej formy
(palo) flamenco.

W tym tekscie skupiam si¢ na tradycyjnym flamenco wykonywanym na tzw. ,,styl tablao”
(por tablao). Warto zauwazy¢, ze we flamenco mamy réwniez do czynienia z wielkoforma-
towymi przedstawieniami catych grup - kompanii tanecznych i/lub formami mocno ste-
atralizowanymi. Nie s3 one jednak przedmiotem tego artykutu.

Najbardziej typowym jaleo jest hiszpanski wyraz dle.

# E.Dowgiallo, op. cit., s. 328.

21

22
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kazdego profesjonalnego tancerza. Co wiecej, dobrego tancerza poznaje sie
przede wszystkim po tym, czy rozumie muzyke flamenco. Jest to stawiane na
pierwszym miejscu w hierarchii wartosci okreslajgcych te sztuke. Technika znaj-
duje sie dopiero na drugim, ex aequo z ekspresja sceniczng. Tancerz, ktory przy-
gotowuje swdj wystep, musi zatem doskonale zna¢ wszystkie elementy wy-
branego przez siebie palo oraz powinien wiedzie¢, na czym polega savoir-vivre
flamenco — by odpowiednio zachowac sie na scenie. Dzieki temu wie, kiedy
moze w petni skupi¢ na sobie uwage publicznosci, a kiedy powinien odda¢ scene
muzykom.

W tym kontekscie warto zauwazy¢, ze edukacja kazdego profesjonalnego
tancerza przebiega wielotorowo. Po pierwsze, musi on godzinami stucha¢ mu-
zyki flamenco oraz zapoznawac sie z jego warstwa tekstowa. Po drugie, powi-
nien uczy¢ sie techniki tanca (odpowiedniej pracy korpusu, ramion, nadgarst-
koéw i pracy ndg, ktora jest niezwykle wazna dla stepu flamenco [zapateado]). Po
trzecie, musi ,,wcieli¢” odpowiednig ekspresje flamenco, ktéra nie zawsze jest
dla niego oczywista i fatwa. Odpowiednia ekspresyjnos¢ dopetnia warstwe tech-
niczna. Po czwarte, tancerz powinien uczy¢ sie tworzy¢ choreografie do muzyki
na zywo, by moc zatanczyc¢ z ,,zywymi” muzykami na scenie.

Wszystkie opisane elementy buduja figure profesjonalnego tancerza, ktéry
nie tylko zna technike tanca, ale rowniez rozumie flamenco i potrafi je ucielesnic.
Elementy te umozliwiajg mu improwizowanie na scenie. Ludzkie ciato i jego in-
terakcja z innymi ciatami jest bowiem podstawowym narzedziem, poprzez kt6-
re improwizacja powstaje w tancu®. Jak trafnie stwierdza filozof Curtis L. Car-
ter, ,, Improwizacja, u swoich podstaw, wykorzystuje intuicyjne obszary umystu
i ciata (badz osoby) i czesto prowadzi do twdrczego przeksztatcenia ludzkich
dazen. Zastosowanie improwizacji w sztuce oznacza zawieszenie korzystania
z ustalonych form na rzecz poszukiwan, a takze wprowadzenie elementéw
nietradycyjnych. Koniecznym warunkiem improwizacji jest wiec umiejetnoscé
spontanicznego tworzenia nowych form”25, Sadze, ze improwizacja w tancu fla-
menco takze staje sie transkulturowym momentem, w ktérym nastepuje proces

#  C.L. Carter, Improwizacja w tanicu, thum. W. Szczawinska, [w:] Przyjdécie, pokazemy

wam, co robimy. O improwizacji tafica, Muzeum Sztuki, Instytut Muzyki i Tafica, 16dZ 2013,
s.53.
»  Ibidem, s. 54.
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negocjacji wtasnej cielesnosci i ekspresyjnosci oraz wyuczonego kodu flamen-
co w sytuacji scenicznego performansu. I to wtasnie moment improwizacji (ze
swojej natury chwilowy i ulotny) daje pole do transkulturowej wymiany na mniej
oczywistym poziomie interakcji.

Pokaz ,,De Japon a Jerez” w La Guarida del Angel 25.02.2025
w Jerez de la Frontera. Fot. Jadwiga Romanowska

Oméwione wczesniej zagadnienia moga dotyczy¢ tancerzy andaluzyjskie-
go i hiszpanskiego (pozaandaluzyjskiego) pochodzenia, ale takze — co jest dla
mnie szczegdlnie interesujace — tancerzy zagranicznych. Oczywiscie bycie za-
wodowym tancerzem flamenco to wyzwanie i nie kazdy adept tej sztuki je po-
dejmuje. Jak juz zostato powiedziane, flamenco budzi zainteresowanie nie tylko
wsréd Andaluzyjczykow i Hiszpanow spoza Andaluzji, ale réwniez posrod za-
granicznych tancerzy. Przyjezdzajac do Andaluzji, wchodza oni w wielowymia-
rowe interakcje z lokalng spotecznoscig flamenco oraz innymi cudzoziemcami.
i miejscami pokazow, doswiadczajg transkulturowych momentéw, ktére bu-
duja ich kompetencje transkulturowe, pozwalajgce kazdego dnia lepiej zrozu-
mie¢ kulture flamenco. Wedtug Julie-Anne Boudreau transkulturowe momen-
ty sg etapami ciggtego rozwoju i konstruowania tozsamosci poprzez interakcje
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spoteczno-przestrzenne. Dodatabym réwniez, ze moga one by¢ elementami
negocjowania i budowania kinetycznej tozsamosci.

Moja refleksja to zaledwie szkic do badan nad kategoria transkulturowych
momentéw w praktyce tanca flamenco. By w petni uchwyci¢ ich charakter, na-
lezy przeprowadzi¢ badania, analizujgc omawiane zagadnienie. Transkulturowe
momenty moga bowiem budowa¢ kinetyczng tozsamos¢, redefiniowaé forme
poruszania sie, myslenia o ruchu, o tym, co jest w nim traktowane jako natu-
ralne, a co wyuczone. Dotycza one zaréwno uswiadomionej czesci praktyki ta-
necznej — nastawionej na doskonalenie okreslonego stylu tanecznego — w tym
wypadku flamenco, jak i nieuswiadomionej sfery, w ktérej wchodza w chwilowe,
ulotne emocjonalne interakcje z innymi tanczacymi oraz ogladajacymi.

Wybierajac flamenco jako swojg forme ekspresji, obcokrajowcy decyduja
sie zatem na okreslonag forme kinesis. Jest ono uksztattowane w spoteczno-
-historycznym procesie tworzenia gatunku flamenco, ale rowniez jest wcigz na
nowo aktualizowane i negocjowane, gdy ciata cudzoziemcéw wchodza w inte-
rakcje z innymi tanczacymi ciatami, podczas zaje¢, préb i wystepéw flamenco.
Obcokrajowcy decydujacy sie na kinetyczng Sciezke flamenco musza z jednej
strony przyja¢ towarzyszacy mu swego rodzaju kinetyczny pakiet zwigzany
z jego rozwojem i charakterystyka, z drugiej natomiast powinni wej$¢ z nim
w swego rodzaju dialog, negocjujac wtasng tozsamos¢. Negocjacje odbywajg sie
w kontekscie ich stylu zycia, jezyka, cielesnosci i ruchu oraz ekspresji??, a zanu-
rzone sg w transkulturowych momentach.
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Abstract
TRANSCULTURAL MOMENTS IN FLAMENCO DANCE PRACTICE

This text is an introduction to reflection on transcultural moments in dance prac-
tice using the example of flamenco. The concept of “transcultural moments” was
introduced into the academic discourse by researcher Julie-Anne Boudreau. The
term refers to brief intercultural interactions in everyday life that contribute to
the formation of our identity and lifestyle. It is the contention of this paper that such
transcultural moments also inform the realm of dance. A prime illustration of this
phenomenon is flamenco, a dance form that itself emerged from a rich tapestry of
transcultural exchange.

Keywords: dance, flamenco, transcultural moments, movement, transcultural
exchange



Dgzenie do uchwycenia chocby drobnej czgstki prawdy
o ludziach zanurzonych w nieustannie zmieniajqcej sie,
pehnej sprzecznoici i niejednoznacznej kulturze wspdlczes-
nego Swiata mozna uznaé za motyw przewodni intelek-
tualnych przedsiewzie¢ Profesora Tadeusza Palecznego.
Nieprzypadkowo w wielu swoich pracach konsekwentnie
powraca On do spuscizny Floriana Znanieckiego postulu-
jacego, by prowadzgc badania, korzystaé ze wspdlczynni-
ka humanistycznego, ktéry pozwala uchwycié rzeczywistosé
kulturowq z perspektywy zwyklych ludzi.

Tytulowe peregrynacje nie sq tylko przemieszczaniem sie
z miejsca na miejsce. Pojecie to ma znacznie glebszy sens
i — nawet uzyte poza kontekstem religijnym, gdzie odnosi
sie do uroczystego przenoszenia relikwii czy obiektéw re-
ligijnych — konotuje doniostoi¢ przemieszczania sie jedno-
stek, takze miedzy kulturami i wzorami myslenia. Pozwala
postrzegad aktoréw spolecznych jako swoistych pielgrzy-
méw, ktdrzy, swiadomi swoich celdw, kroczq samodzielnie,
lecz zarazem stanowiq cze§¢ calych przepehnionych sym-
bolami dynamicznych wspdlnot i przekraczajq ich granice.

L tych wzgleddw peregrynacje uczynilismy slowem-kluczem,
wyznaczajqgcym ramy dociekan zebranych w tomie, bedg-
cym formq wyrazenia wdziecznoici Profesorowi Tadeuszowi

Palecznemu za okazanq zyczliwoié oraz wszelkie inspiracje.
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