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Wstep

Pragniemy podzigkowaé wszystkim uczestnikom Seminarium
»Na Przetomie”, ktdrzy na przestrzeni lat brali mniej lub bardziej
aktywny udzial w jego pracach. Wasza obecno$¢ tworzyta klimat
miejsca otwartego, przyjaznego i motywujacego do pracy nauko-
wej. Seminarium, bedgc miejscem wymiany pogladéw ludzi o od-
miennych zainteresowaniach badawczych, okazalo sie urodzajnym
podlozem, na ktérym z ziaren pasji filozoficznych wyrdst bogaty
plon prac doktorskich i habilitacyjnych. Swiadczg o tym liczne
rozprawy naukowe, ktore w wiekszosci zostaly wydane w formie
ksigzkowej, umozliwiajagc tym samym szersze oddzialywanie na
kolejne pokolenia naukowcow, a w konsekwencji na rozwoj nauki.

Tom, ktdéry przygotowalismy, stanowi przeglad zagadnien po-
dejmowanych w ramach naszych spotkan. Dzigkujemy Autorom
tekstow za wlgczenie si¢ w inicjatywe upamietnienia Seminarium.

Szczegolne podziekowania w imieniu wszystkich uczestnikow
»Na Przetomie” skladamy Profesorowi Jozefowi Lipcowi. Jego cha-
ryzma, osobowo$¢ i dobra wola pozwolily wielu z nas wykorzysta¢
swoj potencjal i doda¢ drobny wklad w rozwdj dziedziny, ktérg si¢
zajmuje. Bedac naszym przewodnikiem na naukowych $ciezkach,
otocza nas opieka, wspiera i nieustannie motywuje do dalszej pra-
cy naukowe;j.

W imieniu Redaktoréw Sabina Prejsnar-Szatynska



https://doi.org/10.12797/9788381382779.03

Magdalena Malska
https://orcid.org/0000-0002-2901-759X

Symbolika baletéw
Augusta Bournonville'a?

Slowa kluczowe: August Bournonville, symbolika, balet, romantyzm, zna-
czenie

Abstrakt: Niniejszy artykul przedstawia analize znaczen symbolicznych zawar-
tych w librettach baletéw stworzonych przez czolowego dunskiego choreografa
epoki romantyzmu - Augusta Bournonville€a. Gtéwng ideg tych rozwazan jest
teza, ze balety romantyczne i klasyczne, podobnie jak dziefa sztuki malarskiej
stworzone w $redniowieczu, renesansie i baroku, zawieraja symboliczne zna-
czenia ukryte pod $cisle wizualnym poziomem dzieta sztuki. Przedmiotem
szczegolowej analizy symbolicznych znaczen na poziomie treSci tych dziet
sztuki sg trzy z najpopularniejszych baletéw Bournonville: Sylfida, Napoli
i Opowies¢ ludowa.

Wybér tego konkretnego artysty i jego dziet sztuki wynika z historycznej
autentycznosci dziet Bournonville’a (co jest bardzo rzadkie wérdd wigkszosci
dziet baletowych) lub z udokumentowanych deklaracji Bournonvillea o celo-
wym przedstawieniu uniwersalnych znaczen w jego baletach.

' Artykut opublikowany w: ,,Studia Choreologica” 2012, vol. XIII. Ponizej
przedstawiona jest wersja skrocona.
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The Symbolism Contained in the Ballets
by Auguste Bournonville

Keywords: August Bournonville, symbols, ballet, Romanticism, meaning

Abstract: This paper presents an analysis of the symbolic meanings, contained
in librettos of the ballets created by the foremost Danish choreographer of the
Romanticism- Auguste Bournonville. The main idea of these considerations
is based on the paradigm that romantic and classical ballets, like works of art
created in the Middle Ages, the Renaissance and Baroque contain symbolic
meanings hidden beneath the strict visual level of the work of art.

The choice of this particular artist and his works of art for this survey is
a result of either historical authenticity of Bournonville’s works (which is very
rare among the most of ballets works - as seen from the historical perspective)
or from Bournonville’s documented declarations of intentional presentation of
universal meanings in his ballets.

Three of the most popular Bournonville’s ballets: Sylfiden, Napoli and Et
Folkesagen are the subject of a detailed analysis of symbolic meanings on the
story level of these works of art.

Balety A. Bournonvillea (1805-1979), artysty choreografa two-
rzacego pomiedzy 1830 a 1879 rokiem, wydaja si¢ by¢ wyjatkowo
atrakcyjnym terenem badan nad symbolikg baletowych dziet sztu-
ki. Dzieje si¢ tak z kilku powodéw.

Jest rzecza cenng, ze dziela te przetrwaly do naszych czaséw
zmienione w stosunkowo niewielkim tylko stopniu. Zawdziecza-
my to pewnej hermetyczno$ci dunskiego srodowiska baletowego,
niewrazliwego na obce wplywy, a jednoczesnie dbajacego o wierne
zachowanie dla potomnosci spuscizny artystycznej tego wielkiego
choreografa. Styl tanica, tres¢ widowisk, nawet scenografia i kostiu-
my - cho¢ uwspolczesnione i podparte rozwijajacymi sie technika
taneczng i maszyneria — przenosza nas o 150 lat wstecz, w epoke
dunskiego romantyzmu. Widzimy tu taniec klasyczny w stadium
jego rozwoju, nastepujacym zaraz po widowiskowych baletach
dworskich epoki kréléw francuskich (zwtaszcza Ludwikéw XIV
i XVI). Wspolczesny balet klasyczny jawi si¢ jako byt calkowicie
oderwany od swych historycznych pierwocin, przebiegajacych
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w tym rozwoju od $redniowiecza, poprzez renesans, az do baroku.
Szkota dunska jest brakujagcym ogniwem tej artystycznej ewolucji.

Jezeli tedy mamy do czynienia z autentycznymi historycznie
dzietami sztuki dramatycznej epoki romantyzmu, tatwo przesle-
dzi¢ tok myslenia twdrcow, stopien wrazliwosci i gusty odbiorcow,
a takze zakres problematyki interesujacej 6wczesne burzuazyjne
spoleczenstwo.

Nawet jesli balety Augusta Bournonvillea byly czesciowo re-
konstruowane, to odbywalo sie to na podstawie bardzo doktad-
nych notatek samego tworcy, a dokonywali tego artysci, ktorzy
z pokolenia na pokolenie przekazywali sobie tajniki okreslonego
systemu wykonawczego i prezentowali ciagla lini¢ myslenia chore-
ograficznego, a szerzej — kulturowego.

Jak wynika z deklaracji samego Bournonville’a?, zalezalo mu na
tym, aby jego tworczos¢ nie byla li tylko ptocha rozrywka. Jego
osobowo$¢ artystyczna ksztaltowala si¢ pod wplywem idei refor-
matorskich takich tworcéw, jak: Jean-Georges Noverre® (1727-
1810), Jean-Louis Aumer (1774-1833), Louis Henry (1766-1836),
Joseph Mazilier (1797-1868), a takze znakomity ojciec choreogra-
fa — Antoine Bournonville (1760-1843).

Bournonville w swych baletach realizowat Noverreowska dok-
tryne i osiggnal doskonalg integracje pomiedzy dwoma sklado-
wymi tanecznego ,jezyka dramatycznego’, czyli pomiedzy pan-
tomimg a czystym tancem. Jak twierdzi Knud Arne Jiirgensen
w artykule poswieconym stylowi choreograficznemu Bournonvil-
le’a?, jego sztuka mimiczna byla rodzajem naturalnej gry aktor-

> A.Bournonville, Mit Teaterliv, Kebenhavn 1879, s. 1.

> J.-G. Noverre postulowal tworzenie baletu dramatycznego, czyli takiego,
ktory poprzez opowiadang tres¢ ma dostarcza¢ widowni tematu do prze-
myslen, prezentowa¢ odpowiednia hierarchie warto$ci oraz modele wiasci-
wych zachowan w spoleczenstwie. Balet mial by¢ tanecznym odpowiedni-
kiem dramatu scenicznego.

* KA. Jirgensen, Bournonvilles Choreographic Style, [on-line:] http://
www.bournonville41.html - 18 X 2008.

77



78 ¢

Magdalena Malska

skiej bez stow, zupelnie réznej od stylizowanej, pelnej umownych
i przerysowanych gestow pantomimy uzywanej w dzietach tanecz-
nych IT potowy XIX wieku.

Wedle Bounonvillea sceny mimiczne mialy by¢ ,,[...] harmo-
nijnymi i rytmizowanymi seriami obrazowych péz, ktére musza
pozostawac¢ w zgodzie z charakterem i kostiumem, z narodowoscia
i uczuciem, z osobg i czasem™. Sceny mimiczne mialy przekazy-
waé meandry akcji baletu, zgodnie z miejscem, przedstawianymi
postaciami i ich charakterem. Sceny taneczne takze nie miaty by¢
fragmentami czysto wirtuozowskimi. Zadaniem tanca jest prze-
kazanie emocji poszczegolnych osdb wobec zwrotéw akcji reali-
zowanych przy pomocy pantomimy. Nigdy nie jest oddzielony od
akcji baletu, podkresla nawet punkty kulminacyjne kazdej sytuacji
emocjonalne;j.

Efektem takiego budowania dramaturgii baletu Bournonvillea
byla forma divertissement, odmienna nieco od formy innych cho-
reografow tego okresu. Nie jest to zestaw oderwanych od siebie
tancow, ktérych jedynym uzasadnieniem jest uzyskanie zachwytu
publicznosci nad réznorodnoscig krokdw i poz oraz wirtuozow-
skim wykonaniem. Te kompozycje sg realistycznymi obrazami co-
dziennego zycia bohateréw. Jezeli pojawia si¢ $wiat nadnaturalny
(co w przypadku sztuki romantycznej jest dziataniem powszech-
nym), to ma on swodj wlasny styl choreograficzny, wlasng prawde
zycia, odmienng od prawdy $wiata rzeczywistego.

Dzigki tym wszystkim zabiegom kompozycyjnym balety Bour-
nonville’a sg zrozumiale, a ich tres¢ jest czytelna dla wspotczesnego
widza, nawet bez specjalnego drukowanego libretta wprowadza-
jacego. Mowa tu o tresci ogdlnej jako pewnej historii opowiesci,
zazwyczaj dos¢ prostej, koncentrujacej si¢ wokot watku milosne-
go. Mimo tego jednak niektdre sytuacje pozostaja przez dzisiejsza
publiczno$¢ nierozpoznane jako istotne dla opowiadanej historii.

5

Ibidem, za: A. Bournonville, Etudes Chorégraphique, Copenhagen 1861
[ttum. wlasne].
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Traktuje sie je jako watki poboczne lub tez elementy o charakterze
czysto estetycznym. Wspolczesny widz w swym odbiorze sztuki
jest nastawiony na daleko posunieta dostownos$¢, na jednoptasz-
czyznowos¢ lub tez ,,dramaturgiczng szczero$¢”. Stad tez libretta
romantycznych baletow jawig si¢ czesto jako naiwne bajki i legen-
dy, ktdre — cho¢ wzruszajace — nie przynosza glebszych tresci czy
impulséw do rozwoju duchowo-intelektualnego.

Taki odbidr sztuki baletowej jest aktem uproszczonym, sche-
matycznym, zwlaszcza w perspektywie daleko posunietych analiz
znaczeniowych dziet z innych galfezi sztuki (malarstwo, literatu-
ra, teatr dramatyczny). Jezeli dziela te s3 bogate w tre$¢ ukryta,
symboliczng, to dlaczego sztuka baletowa miataby by¢ pozbawio-
na takich konotacji? Jest faktem, iz dzisiejsza popularna wiedza
ogoélna rzadko daje mozliwos¢ glebszego odczytu kazdej ze sztuk.
W czasach minionych (juz od starozytnosci) znajomos¢ pewnych
symboli, alegorii i ukrytych znaczen byta czyms naturalnym, czym
operowano na wielu plaszczyznach zycia®. Romantyzm, jako ,,epo-
ka rozbudzonego ducha tajemniczo$ci, nieSwiadomosci i pasji’,
tendencje te kontynuowat i rozwijal.

Ponizej pragne ukaza¢, jak w baletach Augusta Bournonvil-
Iea pod plaszczem sielankowej ludowosci, fascynacji przeszloscia
i zwrotu ku naturze przekazywane sg tresci fundamentalne, doty-
czace bytu ludzkiego, jego istoty i jego samorealizacji we wszech-
$wiecie. Z analizy trzech baletéw dunskiego choreografa: Sylfida,
Napoli, Opowies¢ ludowa, wylania si¢ problematyka istotna dla
czlowieka poczatku XIX wieku, zdeterminowana jego pochodze-
niem spofecznym, narodowoscia, religia i wyksztalceniem. Jej
odkrycie i zrozumienie w istotny sposob pomoze zgtebi¢ obraz
epoki, ktorej jest wytworem. Pomoze takze uzna¢ dzieto baletowe
za ponadczasowy sposob przekazu tresci istotnych, cho¢ ukrytych.
Libretta omawianych dziel umiescitam w przypisach, gdyz - cho¢

¢ Np. sredniowieczna symbolika koloréw, starozytne atrybuty bogéw
olimpijskich.
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ukazuja istotne dla dalszych badan elementy i przedmioty — w zna-
czacy sposob rozbijaja tok wywodu analitycznego.

Sylfida (Sylfiden)

Muzyka: Herman Severin von Lovenskjold
Balet romantyczny w dwodch aktach
Premiera dunska - Kopenhaga, rok 1836

Pierwowzorem tego najpopularniejszego baletu Bournonvillea
byt wystawiony w 1832 r. w Operze Paryskiej spektakl La Sylphide
w choreografii Filippa Taglioniego (libretto: Adolphe Nourrit, mu-
zyka: Jean Schneitzhoeffer), bedacy wielkim sukcesem Marii Ta-
glioni w partii Sylfidy i sztandarowym baletem doby romantyzmu.

W czasie swego pobytu w Paryzu w 1834 r. August Bournonvil-
le ogladat Sylfide i, zachwycony spektaklem, odkupil prawa do jej
libretta. Poniewaz jego $rodki finansowe nie pozwalaly na zakup
takze muzyki, zostala ona skomponowana zgodnie ze wskazdwka-
mi choreografa juz w Danii przez mlodego kompozytora barona
von Levenskjolda. Na podstawie ogladanego pierwowzoru Bour-
nonville ulozyt swoja wlasna choreografie, dodat takze do libretta
kilka nowych scen, aby uwypukli¢ dramatyzm opowiadane;j histo-
rii. Sylfida Taglioniego zostata zapomniana. Jej rekonstrukcji doko-
nat Pierre Lacotte dla Opery Paryskiej dopiero w 1972 roku, a Syl-
fida Bournonville’a jest grana bez przerwy od dnia swej premiery’.

7 Libretto: Akt I - James, mlody szkocki farmer, ktéry tego wieczoru ma po-
$lubi¢ Effie, $pi w fotelu w szerokiej sieni swego domu. Obok fotela kleczy
Sylfida, zakochana w Jamesie istota z lasu. Budzi go pocatunkiem i, nie dajac
sie schwytaé, znika w kominie. Przychodza Effie oraz przyjaciel Jamesa -
Gurn (potajemnie kochajacy sie w Effie), a takze goscie weselni. Pojawia
sie tez Madge, miejscowa czarownica, chcaca ogrzac si¢ przy ogniu. James
probuje wyrzuci¢ ja z domu, lecz sprzeciwia si¢ temu Effie. Madge zaczyna
wrozy¢ i przepowiada Effie szczesliwg przyszlos¢ u boku ukochanego mez-
czyzny, ktérym bedzie Gurn. Rozgniewany narzeczony wyrzuca czarownice
z domu. Effie wychodzi przebra¢ sie do $lubu. James zostaje sam i zaczyna
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Historia opowiedziana w balecie Sylfida jest prosta i typowa
dla doby romantyzmu. Pojawia si¢ w niej tragiczny konflikt, nie-
mozliwa do spelnienia mito$¢ i kontakt ze §wiatem nadprzyrodzo-
nym. Istotg tej opowiesci jest zasadniczy problem romantyczny,
mianowicie fakt, ze czlowiek jest istota dualng. To, co spotyka
Jamesa w kontakcie ze $wiatem ponadzmystowym, jest przedsta-
wieniem w symboliczny sposéb drogi poznania samego siebie.
Konflikt pomiedzy dwiema stronami czlowieczej natury — mate-
rialng (cielesng) i duchowa - jest w Sylfidzie uwidoczniony na kil-
ku plaszczyznach:

Sama posta¢ Sylfidy, bytu niecielesnego, jest symbolem duszy
czlowieka, jego pozamaterialnych tesknot, dazen do idealu pigk-
na, harmonii i spokoju, poszukiwan jungowskiej animy. Przeciw-
stawiona Effie (realnosci) Sylfida jest ideg, ktéra nigdy nie moze
dostapi¢ realizacji w $wiecie rzeczywistym. Wyrazem tego staje si¢

wspomina¢ dziwng skrzydlata istote ze swego snu. Nagle w oknie ukazuje
mu si¢ Sylfida. Na wyrazne zaproszenie Jamesa wptywa do pokoju i wyzna-
je mu milo$¢. Namawia mlodzienca, aby udal sie z nig do lasu, lecz James
odmawia. Gdy pojawiaja sie goécie, Sylfida znika w tajemniczy sposob. Pod-
czas $lubnych szkockich obrzeddw i tancéw zamyslony i roztargniony James
caly czas widzi przyzywajaca go, a niewidzialng dla innych, Sylfide. Wresz-
cie mlodzieniec porzuca weselny orszak i wybiega do lasu.

Akt IT - Na lesnej polanie zaproszone przez Madge wiedZmy odprawiaja
magiczny rytual nad zanurzonym w wielkim kotle czarodziejskim szalem.
Do lasu przybywa James z Sylfida, ktora pokazuje ukochanemu swoje kro-
lestwo. Przynosi mu jagody i wodg, lecz odmawia kontaktu fizycznego. Na
jej pros$be przybywaja i inne sylfidy. Gdy farmerzy z wioski szukaja Jamesa
w lesie, Gurn o$wiadcza si¢ Effie, ktora zgadza si¢ zostaé jego zona. James
spotyka Madge i po jego przeprosinach pozornie udobruchana czarowni-
ca wrecza mu czarodziejski szal. Ma on na zawsze zatrzymac¢ Sylfide przy
Jamesie i nie pozwoli¢ jej odlecie¢. Sylfida ujrzawszy szal jest nim zachwy-
cona i koniecznie pragnie go mie¢. Kiedy jednak James okreca go wokot jej
ramion, opadaja skrzydelka Sylfidy i umiera ona w ramionach mlodzienca.
Inne sylfidy unosza jej cialo w powietrze, a w oddali wida¢ orszak weselny
Gurna i Effie. James pada bez zycia u stop triumfujacej Madge.

Za: 1. Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989, s. 323-324.
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motyw skrepowania Sylfidy szalem. Przedmiot ten, jako przediu-
zenie destrukcyjnej sity czarownicy Madge, zabija Sylfide, a wraz
z nig marzenia Jamesa i jego dazenie do ,wyzszego” §wiata. Wedlug
Mircei Eliadego® facinskie sformulowanie fascis (,,wiazka”) i fascia
(,wstega, bandaz, przepaska”) spokrewnione sg z fascinum (,,urze-
czenie, zly czar”) i w symbolicznym odniesieniu do ,weztow”
i ,sznuré6w” odnosza sie do egzystencjalnej sytuacji skrepowania.
Postugujac sie szalem, James mial na uwadze jego inng wymowe
symboliczna, rozpatrywang w aspekcie scalania i unifikacji, tu -
polaczenia mlodzienca z Sylfida, czyli osiagniecie przez byt ludzki
spokoju i harmonii w kontakcie ze §wiatem idei.

Skrepowanej Sylfidzie odpadajg skrzydetka (a — co wazne — s
to skrzydetka motyle), symbol duchowosci i mocy psychicznych,
a takze atrybut ruchu jako ciaglego doskonalenia si¢ w rozwoju
duchowym. Anima Jamesa traci tym samym zasade swego ist-
nienia i ginie. Jej $mierci towarzyszy uniesienie si¢ w przestwor
powietrzny, co wskazuje na zamierzony zwigzek tego motywu
z wszechogarniajaca wolno$cig mysli i wyobrazni.

Czarownica i Sylfida to dwie sily walczace o wiadze nad Jame-
sem, sila $wiata materii i wiata ducha. Ostatecznie triumfuja sity
destrukcyjne. Gdy mlodzieniec pragnie zastosowa¢ ziemskie pra-
wa do $wiata myéli, ten wymyka sie, pozostawiajac go we wladzy
materii (w domygle — skazonej, ,,brudnej”, falszywej, niedoskonalej
cze$ci natury).

Z punktu widzenia religii chrzescijanskiej, z ktéra Bournonvil-
le byt mocno zwigzany®, swiat Jamesa i Effie, $wiat szkockiej wio-
ski, prezentuje uporzadkowany system wartosci chrzescijanskich,
a $wiat Sylfidy i Madge to sily demoniczne, zamieszkujace las. Las
to miejsce symbolizujace sfere obca, nieznang i niebezpieczng. To
miejsce przeciwstawia sie potedze stonca (symbolowi $wiatla -

8 M. Eliade, Images et Symboles, Paryz 1952.
®  Szersze rozwinigcie tego watku przy oméwieniu baletoéw Napoli i Opowiesé
ludowa.
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chrzescijanistwa), zwigzany jest z symbolika ziemi (poganstwem),
zasadg matczyng i podswiadomoscig. Czlowiek, opuszczajac zna-
ne sobie srodowisko (chate, towarzystwo innych ludzi), naraza si¢
na niebezpieczenstwo, poniewaz niechroniony wchodzi w $wiat
sobie nieznany, prowadzony jedynie przez porywy wlasnego serca,
emocje i skrywane dotad pragnienia.

Jako para bohateréw James i Sylfida reprezentujg ciato i dusze,
czyli dwie strony ludzkiej natury, ktére — zgodnie z romantycznym
$wiatopogladem - w momencie nastania chrzescijanstwa zostaly
na zawsze od siebie oddzielone. Smutek i melancholia przenikaja-
ce caly balet biorg si¢ nie tyle z nastrojowosci pejzazu i tematyki,
ile wlasnie z przeswiadczenia, ze Zycie (egzystencja) nie jest juz
tatwe i harmonijne. Swiat Sylfidy to symbol egzystencji innego ro-
dzaju. Pokusa dotarcia do niego, ktérej ulega James, biegnac do
lasu, jest wynikiem jego wewnetrznego braku zgody na status quo,
wynikiem psychicznych rozterek i ciagtych poszukiwan, tesknoty
za $wiatem geniuszu. Smier¢ Sylfidy symbolizuje niemoznos¢ osia-
gniecia przez Jamesa stanu egzystencjalnej i mentalnej réwnowagi.

Smier¢ jest tu takze powigzana z aspektem kontaktu erotycz-
nego. Przez caly czas trwania akcji baletu Sylfida unika kontaktu
fizycznego z Jamesem, wrecz od niego ucieka. W momencie, gdy
taki kontakt jest juz mozliwy (nalozenie Sylfidzie materialnego
szala), istota lesna umiera. Erotyka jawi sie tu jako moc grozna,
wrecz niszczycielska. Szczescie 1 harmonia przezywane przez Ja-
mesa podczas jego pobytu w lesie konicza sie w momencie zaanga-
zowania zmystow i obudzenia wrazen erotycznych.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan', tres¢ baletu Sylfida
nie jest tekstem jednoplaszczyznowym. Jego warstwa symboliczna
daje duze mozliwosci interpretacyjne, co w znaczny sposdb wpty-
wa na $wiadome ksztaltowanie postaci dramatu.

10 Za:E. Aschengreen, ,La Sylphide” and the Romantic Theatre, [on-line:]
http://www.bournonville.com/bournonville41.html - 18 X 2008.
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Napoli, czyli rybak i jego panna (Napoli, eller fiskeren og hans brug'")
Muzyka: Edvard Helsted, Holger Simon Paulli, Niels Wilhelm Gade,
Franz Jehin-Prume, Hans Christian Lumbye

Balet romantyczny w trzech aktach z 1842 roku

Napoli to dzieto, ktore jest ukoronowaniem dziatalnosci balet-
mistrzowskiej Augusta Bournonvillea zaréwno pod wzgledem
warsztatu choreograficznego, umiejetnosci inscenizacyjnych, jak
i sposobu prowadzenia publicznosci przez fabule i zawarte w niej
przestanie. Hans Christian Andersen w liscie przestanym po pre-
mierze Napoli do choreografa nazwal go dunskim poetg baletu -
tak duze wrazenie uczynil na nim ten spektakl. W 1841 r. Bour-
nonville odbyl podréz po Europie i z pobytu w Italii przywidzt
pomyst na balet, ktérego akty Ii III sg inspirowane folklorem wto-
skiej ulicy i przekazuja publiczno$ci obrazy stragandw, sprzedaw-
cow makaronu, ludowych teatrzykéw, ulicznych spiewakow, a tak-
ze nieco idealizowany, inspirowany $wietem Madonny dell’Arco,
widok ludowego $wieta religijnego.

Akt II baletu rozgrywa si¢ w scenerii fantastycznej, lecz mimo
tego Napoli jest baletem, ktory ociera si¢ o prawie juz nieroman-
tyczny realizm. Gléwny bohater pochodzi z nizin spotecznych i jest
wyraznie niezamozny, a szczescie swoje i swej wybranki zawdzie-
cza jedynie niezlomnoéci zasad i determinacji w postepowaniu.

Po premierze, przyjetej z wielkim aplauzem, Napoli pozosta-
fo w repertuarze przez 150 lat, wystawiane ponad 700 razy. Nie
oparlo si¢ jednak zmianom $wiatopogladowym i historycznym

Tytul tego baletu - tak w mowie potocznej, jak i fachowej mowie baleto-
wej — funkcjonuje gléwnie tylko w swoim pierwszym cztonie Napoli, niettu-
maczonym na jezyk polski. Tlumaczenie drugiego cztonu tytulu pojawia si¢
w Przewodniku baletowym 1. Turskiej, wydanym w 1989 roku jako Neapol,
czyli rybak i jego narzeczona. Poniewaz w jezyku dunskim ,,brud” oznacza
»panne¢ miody’, nie za$ ,narzeczong” (dun. forlovade, kiereste), a w tluma-
czeniu angielskim pojawia sie¢ za$ stowo ,,bride”, uwazam, ze polski tytut
Napoli, czyli rybak i jego panna jest zasadne.
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w przeciwienstwie do Sylfidy — bylo poddawane kilkakrotnym
modyfikacjom. Przeistoczenia te nie wynikaly jednak z braku ak-
tualnosci tredci tego baletu, wrecz przeciwnie, poniewaz poruszal
on kwestie istotne, zostal przeredagowany w taki sposéb, aby jego
libretto fatwiej docieralo do wciaz zmieniajgcej si¢ Swiatopoglado-
wo publiczno$ci. Zmieniono oprawe sceniczng (dekoracje i cha-
rakteryzacje), a takze przekomponowano choreograficznie akt II,
skracajac go poprzez usunigcie czesci partii mimicznych na ko-
rzy$¢ partii taniczonych'2.

Tworzac fabule do baletu Napoli, Bournonville zdecydowat sie
pokaza¢ drogi wewnetrznego rozwoju czlowieka, etapy jego doj-

2. Libretto: Akt I — Wieczér w porcie Santa Lucia w Neapolu. Na nabrzeze

przychodzi wdowa Veronica z piekna cérka Teresing, adorowana przez
Giacoma, sprzedawce makaronu, i Peppa, handlarza lemoniada. Dziewczy-
na jednak oczekuje swojego wybranka, powracajacego z polowu biedne-
go rybaka Gennaro. Wkrétce po powitaniu mlodzi rozpoczynaja milosna
sprzeczke, poniewaz Teresina jest zazdrosna o jedng z klientek kupujgcych
ryby. Rywale rybaka rozsiewaja plotke, iz swéj bogaty poléw zawdziecza
Gennaro paktowi z diablem. Gennaro ofiarowuje cze$¢ polowu Madonnie,
a fra Ambrosio blogostawi mloda pare. Mlodzi wyptywaja 16dka na prze-
jazdzke po zatoce. Nagle zrywa si¢ gwaltowna burza, po ktorej na brzegu
lezy nieprzytomny Gennaro. Veronica oskarza rybaka o $mier¢ Teresiny, ale
fra Ambrosio wrecza mtodzienicowi cudowny obraz Madonny i kaze wyply-
naé w morze w poszukiwaniu zagubionej ukochanej.

Akt II - Do Blgkitnej Groty, siedziby Golfo, ducha morza, najady wnosza
nieprzytomng Teresing, a oczarowany Golfo wyznaje jej mito$¢. Zaczarowa-
na dziewczyna przylgcza sie do tanca najad. Do groty wplywa todzig Gen-
naro i znajduje gitare Teresiny. Dziewczyna jednak go nie poznaje, dopiero
obraz Dziewicy Marii przywraca jej pamig¢ i ludzka postac. Golfo ustepuje
przed mocg chrzeécijanstwa i pozwala miodej parze opusci¢ grote, ofiaro-
wujac na pozegnanie morskie klejnoty (perty).

Akt III - W czasie $wieta Madonny dellArco pielgrzymi oddaja hold cu-
downemu wizerunkowi. Gennaro jest ciggle podejrzewany o kontakty ze
zlymi mocami, zwlaszcza Ze pojawia si¢ Veronica z uratowang Teresing. Jed-
nak fra Ambrosio wyjasnia, ze dziewczyne uratowala Madonna i blogostawi
mlodg pare. Veronica zgadza si¢ na ich malzenstwo. Rozpoczyna si¢ ludowe
$wieto w formie baletowego divertissement.

Za: 1. Turska, op. cit., s. 211-212.
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rzewania, a takze niebezpieczenstwa, na jakie kazdy moze by¢ na
tej drodze narazony.

Teresina i Gennaro to para mtodych ludzi, ktérzy rozpoczynaja
doroste zycie i musza pokonac wiele przeciwienstw losu (ubdstwo,
sprzeciw matki, nieche¢ spoleczng, zaginiecie dziewczyny), zanim
beda gotowi polaczy¢ swe losy w dojrzalym zwigzku. Gennaro zo-
stal tu przedstawiony jako osoba dojrzalsza, na co wskazuje jego
zajecie. Jako rybak jest powolany do wydobywania z nie§wiado-
mosci glebokich tresci, umie postugiwac si¢ zasobami madrosci.
Potrafi dotrze¢ do samych zrédel istnienia i dzigki temu moze
czynnie wplywac na swoje zycie. Wyraznie zaznaczona jest tu tez
rola chrzescijanstwa jako nadrzednej religii i filozofii wartosci
(istotnej takze dla samego Bournonville’a). Przez caly balet prze-
wija sie mocno akcentowany motyw Marii Panny, ktdrej opieka
w istotny sposob wplywa na losy bohateréw. Gdy Gennaro ofia-
rowuje czg$¢ swego polowu w ofierze Madonnie, daje tym samym
odczug, iz dobra duchowe (religijne, moralne) sg dla niego istot-
niejsze niz dobra materialne.

Teresina jest przedstawiona jako pozostajaca pod opieka mat-
ki. Symbolika matki - zdecydowanie ambiwalentna - jawi si¢ jako
obraz tesknoty ducha za materig, jako che¢ podporzadkowania sie
pewnym prawom, cho¢ nieformalnym, to jednak nieubtaganym®.

Teresina dopiero rozwija si¢ duchowo, podlega silnym emo-
cjom, a takze wplywom otaczajacych jg osob i zdarzen. Przejazdz-
ka todzig po lagunie konczy si¢ dla niej katastrofa. £6dz to symbol
wehikutu egzystencji, podrdézy w czasie. Wyruszajac razem w ,,po-
dr6z”, mlodzi zostaja chwilowo rozdzieleni. Teresina spotyka sie
z niebezpieczenstwami, dotychczas jej nieznanymi, ktérym musi
da¢ odpdr, nie zatracajac przy tym wlasnej tozsamosci. Burza -
jako aktywne zetknigcie si¢ zywiotéw ognia i wody - w sakralny
sposob sankcjonuje nowy etap rozwoju mlodej dziewczyny.

B JE. Cirlot, Stownik symboli, ttum. I. Kania, Krakéw 2007, s. 249-250.
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Gennaro, narazony na spoleczny ostracyzm jako przewod-
nik Teresiny po nowych wymiarach egzystencji, zawierza si¢ sile
wyzszej i jest w ,,chwili proby” chroniony cudownym talizmanem
symbolizujacym laske czystego serca i wiernosci.

Budowa baletu Napoli oparta jest na typowym dla XIX-wiecz-
nej powiesci modelu: w domu - poza domem - w domu. Akt II
dziejacy si¢ w Blekitnej Grocie to obraz niebezpieczenstw, na ja-
kie narazona jest mtodo$¢ w swej drodze ku dojrzewaniu. Mlo-
dy byt moze si¢ tu wzmocnic, scali¢, moze tez ulec dezintegracji.
Bournonville za gléwne niebezpieczenstwo dla mlodosci uznat
erotyczny i zmystowy wymiar czlowieczenstwa.

Jaskinia (grota) to miejsce, ktore skrywa i chroni przed niepo-
zadanym wzrokiem (obecnoscia, zawlaszczeniem) rzeczy cenne.
Czgsto poréwnywano ja z ludzkim sercem jako osrodkiem duszy.
W wielu mitologiach wlasnie jaskinie s miejscem, z ktérego po-
chodzi wszelkie Zycie, gdzie rodza si¢ bohaterowie czy herosi'%. Do
takiego miejsca trafia tez Teresina. Duch morski Golfo przemienia
ja w najade, istote wodna. Woda (morze) jest symbolem nie$wia-
domego, amorficznej, dynamicznej i zenskiej zasady ducha. Zanu-
rzenie si¢ w wodzie symbolizuje tez przejscie poprzez $mier¢ do
ponownych narodzin i nowego zycia®. Jednak niewtasciwe wyko-
rzystanie ponownego daru zycia moze zaowocowac ,,zaczarowa-
niem’, czyli zepchnieciem do stadium nizszego istnienia (w sym-
bolice wody odpowiadajg temu poziom ,wdd nizszych”, czyli
rzeczy juz okreslonych, znanych, materialnych, w przeciwienstwie
do ,wdd wyzszych” oznaczajacych to, co potencjalne, lecz jeszcze
nieprzejawione). Jak w wiekszosci legend taka przemiana, zaistnia-
ta przez ingerencj¢ ztych mocy (tu: Golfo), jest odwracalna dzieki
bohaterowi i wigze si¢ z symbolika inwersji, a dalej — sublimacji.

" Przykladem: Niesmiertelni z tradycji chinskiej, posta¢ Lao-Tse, poczatki

$wietej dla Egiptu rzeki Nil; ibidem.
> Chrzescijanska symbolika chrztu; ibidem.
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Teresina, poddana czarom, zapomina o swej dotychczasowej
egzystencji, uczuciach i planach, i ,,roztapia si¢” w nowo odkrytej
rzeczywistosci (utozsamianej z poznaniem $wiata zmystowosci).
Jej gtéwnym zajeciem jest obecnie taniec, czyli uciele$nienie od-
wiecznej energii oraz stawania si¢ i aktu ciaglej kreacji rzeczywi-
stosci'. Taniec w wielu kosmogoniach jest postrzegany jako zasa-
da stwarzajgca $wiat. Przykladem moze tu by¢ doktryna hinduska,
w ktorej Shiva Nataradza (Boski Tancerz) podczas swych trzech
rodzajow tanca jednocze$nie tworzy, niszczy i podtrzymuje w ist-
nieniu wszechswiat'’.

Tanczac w Blekitnej Grocie mloda dziewczyna stwarza siebie
i swoj $wiat ciggle na nowo, pozostaje ona jednak oderwana od
dotychczasowych przezy¢, implikacji zyciowych i dazen ($wiat
»ziemski”, Neapol, Gennaro). Przybywajac do groty, Gennaro musi
stawi¢ czola jednocze$nie dwom niebezpieczenstwom. Po pierw-
sze, sam musi si¢ oprze¢ pokusom reprezentowanym przez wod-
ny $wiat (co symbolizujg najady oraz gniew Golfo). Znaczy to, ze
jego dalszy rozwdj nie moze polega¢ tylko na poddaniu sie wladzy
$wiata materii i zmystow. Po drugie, musi takze uwolni¢ Teresing,
przywrdcic¢ ja znanej realnosci i jednoczesnie zyciu duchowemu.
Znaleziona na brzegu gitara, jako znak ich wspolnej przesztosci,
symbolizuje muzyke, a wraz z nig zwigzek z pamiecig i harmonia
prowadzonego dotad zycia. Struktura i sens muzyki s3 odzwiercie-
dleniem panujgcych w spoleczenstwie zwyczajow i sposobu dzia-
tania instytucji panstwowych'®. Znany jest tez jej zwigzek z miarg
i liczbg®, a w dalszej konsekwencji z komunikacjg i wyrazaniem

Interpretacja jest do§¢ dyskusyjna, gdyz w koncu analizowane jest dzieto

baletowe, w ktorym wlaénie taniec staje si¢ gtownym $rodkiem ekspres;ji.

J. Kowalska, Taniec drzewa zycia. Uniwersalia kulturowe w taricu, War-

szawa 1991, s. 70-74.

8 R. Guénon, UHomme et son devenir selon le Vedanta, Paryz 1941, za:
J.E. Cirlot, op. cit., s. 263.

¥ R. Guénon, LEsotérisme de Dante, Paryz 1991, za: .E. Cirlot, op. cit.,

s. 228.
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swoich idei tak, aby byly zrozumiate dla ogétu (muzyka/piesn
przenosi tresci od czlowieka do czlowieka).

Teresina nie reaguje na dzwigki swej dotad ulubionej piesni.
Nie mozna si¢ z nig porozumie¢, przebywa w innym wszechswie-
cie, wyznaje inne wartosci. Gennaro dysponuje jednak poteznym
argumentem pod postacia amuletu - wizerunkiem Marii Pan-
ny. Duch chrzescijanstwa przywraca pamiec i tozsamos¢ mlodej
dziewczynie. Trudny egzamin u progu doroslosci zostaje zdany
i teraz oboje moga powrdci¢ do realnego zycia z jego radosciami
i smutkami. A bogatsi o wiele doswiadczen, madrzejsi, poniewaz
uzyskali wglad w nowe aspekty zycia i $wiata. Wida¢ to w sposo-
bie poruszania si¢ Teresiny w jej tanicach w III akcie. Bournonville
przeformulowal baletowe pas w taki sposob, by — w stosunku do
tanca Teresiny z aktu I — odzwierciedlaly uczucia osoby bardziej
rozwinigtej wewnetrznie, osobowosciowo i swiatopogladowo. Gdy
mlodzi odplywaja todzig do Neapolu, Golfo obdarowuje ich perta-
mi w konchach i innymi skarbami morza. Obecnos¢ peret symbo-
lizuje oddanie z powrotem Teresinie jej duszy, ktéra poprzez proby
wzniosla si¢ na wyzyny milosci doskonalej (juz nie tylko Eros, ale
tez Agape i Caritas) i ktéra jest teraz rdzeniem dojrzalej, pelnej
istoty zenskiej. Perla jest tez oznaka niesmiertelnosci, a takze sym-
bolem maryjnym, co w perspektywie cudownego amuletu jest jak
najbardziej uzasadnione. Perty przynoszone sa mlodym w musz-
lach uznawanych za mistyczny symbol pomyslnosci doznawanej
w wyniku przekraczania dotychczasowych granic i przechodzenia
z jednego etapu rozwoju na inny, wyzszy*®. W mysli chrzescijan-
skiej muszle wiazg si¢ z zyciem posmiertnym i nieSmiertelnoscia*.

Kompozycjabaletu oraz jego tres¢ zostaly w interesujgcy sposob
poglebione, a ich symbolika podkreslona przez postuzenie si¢ za-
biegami ilustracyjnymi w muzyce baletu. Bournonville, wspo6lpra-

% M. Schneider, El origen musical de los animales simbolos en la mitologia
y la escultura antiguas, Madryt 1997, za: J.E. Cirlot, op. cit., s. 261.
2 JE.Cirlot, op. cit., s. 308.
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cujac $cisle z az czterema kompozytorami, wymogt wprowadzenie
odpowiednich fraz muzycznych, podkreslajacych tok opowiesci.
W akcie I mozna odnalez¢ motywy i strukture arii o plotce z ope-
ry Gioacchino Rossiniego Cyrulik sewilski dla zilustrowania plotek
rozsiewanych przez zazdrosnych rywali Gennara. Aby przedstawi¢
mlodzieniczg mito$¢, w duecie aktu I umieszczono ludows wloska
melodie Te voglio ben assai. Wreszcie, dla uwypuklenia sily religii
chrzescijanskiej i jej zwycigstwa nad sitami demonicznymi, postu-
zono sie w akcie I hymnem tacinskim O Santissima®.

Opowies¢ ludowa (Et Folkesagn®)
Muzyka: Johan Peter Emilius Hartmann i Niles Wilhelm Gade
Balet w 3 aktach z 1854 roku

Tres¢ tego baletu, ktéra podobnie jak i w innych baletach Bour-
nonvillea ma istotne znaczenie i nie stanowi jedynie pretekstu
do tanca, ma swe zroédlo w ludowej legendzie, ktérg choreograf
przekomponowal na libretto. Inspiracji dostarczyly: zbior legend
dunskich Dansker Folkesagn autorstwa Justa Mathiasa Thiele%,
opublikowany w czterech tomach w 1818 r., oraz dunskie pie$ni
narodowe Nationalmelodien, ktére zapisali filolog Rasmus Nyerup
i kompozytor Andreas Peter Berggreen®.

22

Za: O. Norlyng, ,Napoli- Musical Notes”, [on-line:] http://www.bournon

ville.com/bournonville41.html - 18 X 2008.

»  Et Folkesagn w dostownym tlumaczeniu na jezyk polski oznacza rekodzielo.
Ttumaczac tytul tego baletu jako Opowies¢ ludowg, opieratam sie na ttuma-
czeniu angielskim (A Folk Tale), a takze na jego formie popularnej, uzywanej
w $rodowisku baletowym. Dodatkowe badania wskazuja, ze prawidtowym
ttumaczeniem bylby tez tytul Legenda ludowa. Nalezy takze zwroci¢ uwage,
ze o ile czlon folk oznacza w bezpoérednim ttumaczeniu ,,ludzi’, ,lud”, o tyle
sagn jest prawdopodobnie formg archaiczna, zastapiona we wspolczesnym
jezyku dunskim przez sang, czyli ,,pie$1”

# Libretto: Akt I - XVI-wieczna Dania. Wtacicielka dworu, mloda Birthe,

urzadza dla gosdci przyjecie na lesnej polanie. Jej gospodyni obawia sie, ze
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Motyw mlodzienca, ktéry ma tanczy¢ z dziewczyna-elfem, po-
chodzi bez watpienia z ludowej piesni Elverskud (Cios elféw) oraz
Elverhoj (Wzgorze elfow). W Elverskud odmowa owocuje kara,
w wyniku ktérej mlody czlowiek umiera i jest ztozony do grobu
w przewidywanym dniu swego $lubu, a jeszcze wczesniej umiera
jego matka i narzeczona.

moze to rozztosci¢ lesny lud, lecz Birthe wy$miewa jej obawy i nadal wesoto
flirtuje z Mr Mogensem, mimo Ze jej narzeczony, junkier Ove, przyglada si¢
temu z niechecig. Wieczorem Ove pozostaje w lesie i zasypia pod wzgor-
kiem na polanie. Nagle z wnetrza pagérka wychodzi piekna dziewczyna,
Hilda. Podaje Ove zloty puchar i czestuje go napojem. Chce zwabi¢ mlo-
dzienica do wzgdrza, lecz Ove odmawia wypicia trunku. Trollica Muri zabie-
ra Hilde z powrotem do wzgorza, a chlopca otaczaja elfy. Pod wptywem ich
tanica Ove traci zmysty.

Akt IT - We wnetrzu wzgdrza dwaj bracia - trolle Diderik i Viderik - asy-
stuja Hildzie. Muri o$wiadcza, Ze tego wieczoru odbeda sie zaslubiny Hil-
dy z Diderikiem. Viderik jest nieszczeéliwy, a Hilda go pociesza i odrzuca
klejnoty ofiarowane jej przez Diderika. Hilda we $nie widzi wnetrze dworu.
Przy kolysce, nad ktdra wisi krzyz i trzymajg straz aniolowie, drzemie nia-
nia. Przez okno wchodzg dwa trolle, podmieniaja $piace w kotysce dziecko
na rude dziecko trolli i kradng ztoty puchar. Hilda uswiadamia sobie, iz to
ona jest tym podmienionym dzieckiem, takze kielich, ktérym wabita Ove,
jest tym ze snu. Nie rozumie tylko symboliki krzyza. Kiedy krzyzuje ze soba
dwa patyczki, Muri wpada we wéciekto$¢. Rozpoczyna si¢ wesele Hildy i Di-
derika. Hilda tanczy dla gosci, ktérzy zasypiaja upojeni winem przez Videri-
ka. Viderik z Hildg uciekaja z lesnego wzgdrza.

Akt IIT - Swiete Zrodlo na rozstajnych drogach za wsig. Przy nim chorzy
odzyskuja zdrowie, a zmeczeni pracg wiesniacy - sily. Viderik przygrywa
Hildzie do tanica ku uciesze zgromadzonych. Gdy nadciaga nadal pozbawio-
ny rozumu Ove, Hilda daje mu si¢ napi¢ $wigtej wody ze zlotego pucharu.
Mtodzieniec zostaje uzdrowiony, rozpoznaje Hilde, dziekuje jej za ocalenie
i wyznaje milo$¢. Scena druga rozgrywa si¢ we dworze, w ktérym Birthe
zngca si¢ nad pokojéwkami. Gdy po dzikim tancu przed lustrem wyczerpa-
na pada na ziemie, wchodzi Hilda z pucharem i wszyscy rozpoznaja w niej
prawdziwa dziedziczke. Muri wraz z Diderikiem opuszczajg las. Oddaja
Birthe Mr Mogensowi za zone i dorzucaja worek zlota jako posag. W dzien
letniego przesilenia Hilda i Ove $wietuja swoje zaslubiny.

Za: Home page - Ballets, [on-line:] http://www.bournonville.com/bournon
ville41.html - 18 X 2008.
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W Elverhoj Bog, trzymajacy w swych rekach ludzkie losy, ratuje
mlodzienca, sprawiajac, ze budzi si¢ on ze swego snu przy wzgdrzu
elféw i traktuje wszystko, co go spotkalo w lesie, jako sen. Poste-
pujac za owa legenda, balet Opowies¢ ludowa podejmuje archety-
palny problem przejscia z jednej fazy zycia w druga. Tu odbywa
sie to w kontekscie wesela, ktorego zawarcie zmusza miodych lu-
dzi - i kobiete, i mezczyzne — do podjecia ryzyka w pokonywa-
niu trudnosci i odkrywaniu nieznanego. Akcja baletu rozgrywa
sie w Jutlandii w okresie historycznym, w ktérym pod panowa-
niem kroéla Christiana II doszto do gwaltownych przesladowan
heretykow. Bournonville podkresla ten motyw w swoim balecie,
wskazujac na uzdrawiajaca moc religii chrzescijanskiej. Religia ta
nie tylko wyznacza wlasciwy porzadek spoteczny (Hilda powraca
na swoje miejsce w $wiecie), ale i pomaga uzdrowi¢ chorg dusze,
a takze zaprowadzi¢ harmonijny tad w Zyciu calej spolecznosci.
Zgodnie z romantycznym $wiatopogladem odwolanie si¢ do hi-
storii Danii zaklada istnienie i dzialanie w tamtych czasach takiego
zespolu wartosci i norm, ktory jest dla czlowieka wspoélczesnego
Bournonvilleowi kierunkowskazem prawidlowego postepowania
i rozwoju.

Wisrdd licznych symboli przenikajacych ten balet pojawia sie
kilka juz omoéwionych przy okazji baletéw Sylfida i Napoli. Zgod-
nie z archetypem pozostajacy poza domem dojrzewajacy cztowiek
zostaje poddany probie. Jego pobyt wsrod przyrody, w srodowisku
naturalnym, jest doswiadczeniem zaréwno niebezpiecznym, jak
i tajemniczym, a postepowanie mlodzienica stanowi probierz istot-
nej wartosciowosci cztowieka. W obliczu sil natury opadajg wszel-
kie maski spoleczne, takie jak pochodzenie, majatek, piastowane
stanowisko. Kazdy zostaje sam na sam z pierwotng silg wszech-
$wiata i musi jej przeciwstawi¢ swoje osiagniecia wewnetrzne, czyli
odwagg, sile charakteru i dobro¢ serca. Spotkanie z przyroda i z sa-
mym sobg odbywa sie juz po zapadnigciu ciemnosci.

Ciemno$¢, czyli stan pomiedzy swiatlem a mrocznoscia, jest
utozsamiany z materig, macierzynstwem i zalgzkowoscia poprze-
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dzajaca akt réznicowania na konkretne istnosci. Jest to stan nieroz-
winietych jeszcze potencji taczacych si¢ z postepem duchowym.
Zmierzch jako metafora uplywajacego czasu i wyczerpania si¢
mozliwosci twdrczych stanowi najlepszy moment dla wewnetrz-
nego skupienia. Motyw ten, szczeg6lnie popularny w romanty-
zmie, ma podkresla¢ fadunek emocjonalny dzieta sztuki i symbo-
lizowac silne uczucia i emocje (na przykiad tesknote)®. Pozostajac
w ciemnosci, Ove - paradoksalnie — widzi (czy raczej odczuwa)
wyrazniej swoje pragnienia, dgzenia i mozliwo$ci. Mlodzieniec $ni
o idealnej kobiecie.

Hilda - dziewczyna-elf ze wzgdrza - to przeciwienstwo Bir-
the. Jej odmiennos¢ zaznaczona jest dla widza kostiumem, uroda,
a takze specyfika ruchu tanecznego i pantomimy, ktére wskazuja
na inny sposdb zachowania sie, a co za tym idzie - na odmien-
no$¢ jej osobowosci. Birthe, dziecko trolli, jest przedstawiona jako
osoba z tendencjg do odrzucania uznanych norm spotecznych
i moralnych. Jest egoistycznie skoncentrowana na swoich pragnie-
niach i w swym postepowaniu nie liczy si¢ z uczuciami innych czy
spolecznie przyjetym kodeksem aksjologicznym. Hilda jest osoba
zyczliwg i szanujaca innych (wida¢ to, miedzy innymi, w jej sto-
sunku do mlodszego z trolli, Viderika). Mimo ze zostala wycho-
wana wsrod trolli, pod ziemia, zachowala swoja cztowieczg nature.
Fakt jej wylonienia si¢ ze wzgoérza i niesienie przez nig pucharu
maja glebokie znaczenie symboliczne. Konotacja lasu i jaskini zo-
stala juz omowiona wczesniej, jednak pojawia sie tu jeszcze mocne
zaakcentowanie kolejnego watku.

Wzgodrze (w chwili otwarcia ukazujace podziemna grote, sie-
dzibe trolli, czyli stworzen nie-ludzkich) jest miejscem skrywaja-
cym Hilde. Dziewczyna ucieka stamtad, aby rozpoczaé nowe zycie.
Jest tu zawarta chrzescijaniska symbolika zmartwychwstania i od-
rodzenia, dodatkowo wzmocniona obecnoscig kielicha jako odpo-
wiednika Swietego Graala. Motyw groty jako miejsca odosobnie-

» M. Battistini, Symbole i alegorie, ttum. K. Dyjas, Warszawa 2002, s. 66.
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nia jest bardzo stary. Juz Grzegorz z Tours (538-594 n.e.) pisze
o siedmiu chrzescijanskich mlodziencach z Efezu, ktorzy ucieka-
jac przed przesladowaniami cesarza Decjusza, usneli w grocie, aby
zbudzi¢ si¢ dopiero w czasach panowania Teodozjusza II*. Celem
snu byto uchronienie wiary i serc mtodych ludzi przed skazeniem
sprawami doczesnego $wiata.

Wychodzac z groty na rozkaz Muri (personifikujacej nega-
tywny aspekt sit natury), Hilda wabi Ove napojem z pucharu, po
wypiciu ktérego miodzieniec ma by¢ wciagniety pod ziemie. Gdy
podstep spefza na niczym, Muri wzywa elfy, ktore swym ksiezyco-
wym tancem doprowadzaja Ove do utraty zmystéw. Ten motyw
zaczarowania, przemiany, opetania przez zle moce stanowi odnie-
sienie do wplywow nieswiadomosci na ludzkie postepowanie. Pu-
char spelnia swa wlasciwa, pozytywna role dopiero, gdy zostanie
napelniony $wietg wodg ze Zrédla na rozstajnych drogach. Kiedy
Ove napije sie z niego, zostanie w cudowny sposéb uzdrowiony.
Ten kielich to Swiety Graal, czyli symbol wspélnie tworzonej prze-
strzeni sacrum. Hilda i Ove, jako mlodzi przeznaczeni sobie na
malzonkoéw, spelniajg nim liturgie dnia codziennego, rozumiane-
go jako proces wspolnego duchowego rozwoju?.

Swiety Graal, jako czara napelniona krwig Chrystusa, to ciag-
fa obecno$¢ Syna Bozego w $wiecie, Jego dzielenie si¢ soba ze
wszystkimi, ktérzy tego zapragng. Wedle Bournonvillea rzecza
malzonkoéw jest wzajemna ochrona przed niebezpieczenstwami.
Ona, wreczajac mu kielich, uzdrawia jego dusze, on ja broni przed
atakami ze strony §wiata zewnetrznego®.

Ceremonia zaslubin (na przyklad na Dalekim Wschodzie)
czesto jest uswietniana piciem z jednego pucharu mlodych mat-

% Taka samg opowie$¢ przytacza Koran w surze XVIII. Istnieje tez wspotcze-

sny dramat Taufika al-Hakima pod tytulem Ludzie z groty (Ahl al- kahf).

7 J.Sl6sarska, W swietle symboli, £.6d7 1994, s. 31.

#  Sytuacja analogiczna, cho¢ aksjologicznie ambiwalentna, pojawia si¢ w le-
gendzie o dziejach Tristana i Izoldy.
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zonkoéw, co ma podkresla¢ odwolanie si¢ do dobra plynacego
z jednosci (unii). Puchar to takze symbol dobrobytu, obfitosci
i zwyciestwa powigzanych z symbolika kobiety jako matki zycia®.
Zrédlo tryskajace spod drzewa na rozdrozu (lub posrodku
ogrodu czy patio) ma sens metafizyczny i alchemiczny. To symbol
»centrum” i aktywnego poczatku®, a jego wody symbolizujg wital-
ne sity czlowieka i wszystkich substancji’'. C.G. Jung jest sktonny
widzie¢ w zrddle obraz animy jako zycia wewngtrznego i ducho-
wej esencji. Potrzeba zrédla tgczacego sie z ,kraing dziecinstwa”
staje sie naglaca, gdy nasze Zycie zostaje zahamowane i wysycha*.
Interpretacja taka jest odpowiednia do sytuacji, w ktérej znalazl sie
Ove. Jest zagubiony w otaczajacym go $wiecie (szalenstwo) i od-
ciety od swych korzeni (utrata pamigci). Podana przez Hilde woda
ze zrédla przywraca mu zdrowie i mozliwos¢ harmonijnego Zycia.
Na uwage zastuguje fakt, ze $wiete zrodto nie znajduje si¢ w obsza-
rze zamknietym (na przyklad w utozsamianym z jaznig ogrodzie),
lecz otwartym, co oznacza, ze uzdrowienie bedzie dziataniem po-
chodzacym z zewnatrz. W wyjsciu z kryzysu nie pomoga Ove jego
wlasne osiggniecia, lecz jego kontakty z ludZzmi i wszechswiatem
(utozsamianym tutaj ze $wiatem chrzescijanskim). Jak twierdzi
dunski artysta baletu Henning Kronstom, junkier Ove nie jest po-
stacig dramatycznie wyrazista. Rola ta jest raczej zblizona do partii
Hamleta, czyli melancholijnego dunskiego cztowieka, ktéry aby
by¢ szczedliwym, musi odebra¢ ku temu impuls z zewnatrz®.
Hilda jako zenskie dopelnienie Ove jest ludzkim dzieckiem
podmienionym przez trolle i wychowanym przez nie wewnatrz

¥ AP Chenel, AS. Simarro, Sfownik symboli, ttum. M. Boberska,
‘Warszawa 2008, s. 102.

30 Ibidem.

3 E.Cirlot, op. cit., s. 492.

2 C.G. Jung, Pshicologia e Alchimia, Rzym 1950, za: J.E. Cirlot, op. cit.,

s. 493.

A. Tomalonis, Hanning Kronstom - Portrait of a Danish Dancer, Florida

2002.
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wzgodrza. Wlasnie to, Ze jest ona istota ,podmieniong’, wskazuje,
iz lesna przygoda nigdy nie byla dla Ove tak niebezpieczna (mimo
chwilowego za¢mienia wladz umystowych) jak kontakty ze $wia-
tem nadprzyrodzonym dla Jamesa z Sylfidy. Na poczatku baletu
oboje - i Hilda, i Ove - znajdowali si¢ ,,nie na swoich miejscach”
Takze zadne z niech nie bylo w stanie zmieni¢ tej sytuacji, polega-
jac tylko i wylacznie na sobie. Pierwszym impulsem jest u oboj-
ga sen. Ove $ni o idealnej kobiecie, a Hilda o swoim prawdziwym
pochodzeniu. To jednak krzyz i kielich, dwa symbole chrzescijan-
stwa, sprawiaja, ze bohaterowie sg w stanie odnalez¢ siebie nawza-
jem i odpowiednie miejsce w $wiecie®.

Krzyz jako element znaczacy ma bardzo stary i wielokulturo-
wy rodowod. Obok kultury hebrajskiej pojawial si¢ tez u Asyryj-
czykéw, Grekow oraz w kulturze staroamerykanskiej. Jako symbol
chrzescijanski, a wczesniej rowniez biblijny (Ksiega Ezechiela 9,4
oznaczany X lub jako znak Ten - czyli T), dotyczy tajemnicy i wy-
pelnionego objawienia. Jako crux commissa jest symbolem Jezu-
sa wzywajacego Apostolow. Uswiecony krwig Chrystusa staje si¢
pozniej znakiem zbawienia. O$ pionowa reprezentuje zasad¢ Boga,
a 0§ pozioma na jej szczycie (T) zasade skoncentrowania i ukrzy-
zowania zasady ludzkiej, a przez to podniesienie jej do godnosci
przebywania z Bogiem?.

Z takim wlasnie symbolem mamy do czynienia w Opowiesci
ludowej. Przed zbawieniem okupionym cierpieniem i wyrzecze-
niem musza ustgpi¢ kaprysne sity natury, materialistyczny oglad
$wiata (obrazowany przez zlotg bizuterie wyrabiang przez trolla)
i wewnetrzne zagubienie jazni. We $nie Hildzie pojawia si¢ crux
immissa, czyli krzyz zlozony, w ktérym o$ pozioma przecina o$
pionowa nieco powyzej osi symetrii. Dzieki temu podkreslone
jest miejsce splotu ramion jako miejsce Ukrzyzowanego Serca.

* A. McClymont, His Most Complete Choreographic Work, [on-line:]
http://www.bournonville.com/bournonville41.html - 18 X 2008.
» J.Slésarska, op. cit,,s. 13.
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Oparcie w wierze chrzescijaniskiej przywraca harmonie, a mlodzi
ludzie tacza si¢ dozgonnym weztem malzenskim w noc sobétko-
wa. Prawie we wszystkich kulturach przesilenie zimowe lub - jak
tutaj — letnie bylo jednym z najwazniejszych punktow odniesienia
w kalendarzu. Noc sobdtkowa to zwycigstwo dnia nad noca, dobra
nad zlem, prawdy nad falszem. To idealny moment na przepro-
wadzenie ceremonii (rytualéw) obrazujacych przejscie z jednego
$wiata do drugiego. Wedle wielu wierzen (tradycja chinska, staro-
zytny Rzym) dzien ten jest momentem, w ktorym $wiaty material-
ny i ponadmaterialny (nie tylko duchowy, takze i mistyczny) moga
sie nawzajem przenikaé, czerpiac z siebie zapomniang madro$§¢
i utracong site*.

W omawianym balecie malzenstwo dwojga bohateréw, za-
warte w dzien letniego przesilenia, to takze akt zabezpieczenia
sie przed niepozadanymi wplywami pozaziemskich mocy (trolli).
Opuszczajace osade trolle tez moga wej$¢ w otwarty i bezposredni
kontakt ze $wiatem ziemskim. Oddajg Birthe za Zon¢ Mr Mogen-
sowi, dorzucajac w formie posagu (fapowki?) worek ztota. Sym-
bolika zlota w tym przypadku ma charakter pejoratywny. Ozna-
cza nadmierne przywigzanie do dobr doczesnych i przedktadanie
swiatowego blichtru, wladzy i dostojenistwa nad duchowy wymiar
czlowieczenstwa?. Tymczasowo$¢ wartosci bogactwa symbolizuje
tez zlota bizuteria wykuwana przez trolla Diderika. Hilda odma-
wia jej przyjecia, kierujac swg mysl i serce ku sprawom duchowym
(krzyz).

W balecie Opowies¢ ludowa pojawia si¢ jeszcze jeden przed-
miot o istotnym znaczeniu symbolicznym - lustro®. Przed lustrem
tanczy Birthe, aby wreszcie w paroksyzmie wécieklosci upas¢ na
ziemig. Lustro, atrybut kobiecy, jest symbolem prawdy i obiekty-

% AP Chenel, AS.Simarro, op. cit., s. 199.

37 Ibidem, s. 301.

¥ Zwierciadlo jest tez podstawowym emblematem jednoaktowego baletu
A. Bournonvillea La Ventana z 1856 r. (muz. H.C. Lumbye i W. Holm).
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wizmu, ktéry ukazuje takze i to, co ukryte. Siega ono poza po-
wierzchownos¢, pokazuje dusze czlowieka i przez to jest uznawane
za instrument madro$ci i samopoznania. Ambiwalencja konotacji
lustra obejmuje przestanie zaréwno dydaktyczne, jak i poznawcze.
Znaczenie negatywne tego symbolu ma swe Zrédto w micie o Nar-
cyzie i uosabia pyche, proznos¢ i nieczystos¢. Pozytywna symbolika
samopoznania, cnoty madrosci i inicjacji faczy si¢ z postacia po-
kutujacej Marii Magdaleny®. Etymologia sfowa ,,lustro” w réznych
jezykach oddaje w pelni jego zmiennos¢ interpretacyjna: facinski
termin speculum pokazuje aspekt poznawczy, w stowie francuskim
miroir pojawia si¢ za§ kontemplacyjny motyw podziwu®. Birthe
nie podoba sie to, co widzi w lustrze, stad jej wscieklo$¢. Zwiercia-
dlo odbija jej nature trolla, zte traktowanie stuzby, ki6tliwy charak-
ter i flirty w obecnosci narzeczonego. Obtudg s zewnetrzny obraz
wygodnej sypialni bogatej dziedziczki i jej eleganckie stroje*’.
August Bournonville w kazdym ze swoich baletéw opowiada
histori¢ bedacg przekazem waznych tresci. Pierwszoplanowa jest
zawsze intryga milosna, lecz ukazuje si¢ ja w aksjologicznej per-
spektywie spolecznej, historycznej, obyczajowej czy kulturowe;.
Bez wzgledu na to, czy libretto jest adaptacja (Sylfida), teatralng
postacia legendy (Opowies¢ ludowa), czy stanowi pomyst wlasny
choreografa (Napoli), intencja Bournonvillea bylo dostarczenie
widzowi impulsu i tematu do analitycznego myslenia. Nie chodzi-
fo mu przy tym o proste zestawienie charakterdw i sytuacji oscy-
lujacych pomiedzy dychotomia dobry - zly. Stosowana raczej byta
wnikliwa obserwacja dziatan i postaw ludzkich, ktore — ulokowane

% Zob. G.de la Tour, Pokutujgca Maria Magdalena, 1640.
© M. Battistini, op. cit., s. 198.

1 Idea zwierciadla przewija si¢ w sztuce bardzo czesto, poczawszy od mitu
Narcyza az do Portretu Doriana Graya O. Wildea. Takze w balecie motyw
ten mial swoje zastosowanie, m.in. w dzielach: Dziecko géralskie i lustro,
chor. V. Galeotti, 1802; Wdowa w lustrze, chor. B. Ravlov, 1934; czy

Etiudy, chor. H. Lander, 1948.
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na tle roznych sytuacji zyciowych - inspirowaly mozliwy tok wy-
padkoéw. Choreograf postugiwat sie przy tym kpina, ironia, dowci-
pem, ale tez i moralem, a takze patriotyzmem. Wszystkie te $rodki
artystyczne zamykatl w formie spektaklu ze szczesliwym zakoncze-
niem i pochwala tego, co bliskie dunskiej mentalnosci.

W kontynuacji do przedstawionych takze i inne dziela Bour-
nonvillea ukazuja swa wielowarstwowos¢ i s3 pomyslane jako
potencjalne zrddto refleksji. Widownia teatru Bournonville’a byta
na takie zabiegi przygotowana, gdyz nieobca jej byla symbolika
przedmiotoéw i sytuacji. Przywigzywano wtedy takze duza wage
do znajomosci korzeni historycznych oraz legend, czyli opowiesci
stanowigcych podstawy kultury materialnej danej spotecznosci.
Sztuka romantyczna stala si¢ dziedzing nie tylko kontemplacyjna,
ale i poznawczg, totez dawata impuls do czynnego rozwoju ducha
i umystu. Jako artysta Bournonville byl romantycznym realista.
Przedstawial §$wiaty materialny i nadnaturalny jako zawsze rzadza-
ce sie prawami, ktore — cho¢ odmienne dla kazdego z tych $wia-
tow — dziataly w sposob niezawodny i konsekwentny. Ten rodzaj
determinizmu wtasnie, a takze doktadnos¢ w opracowaniu kazde-
go z watkow, swiadczg o realistycznym podejsciu choreografa do
tematyki romantyczne;j.
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