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Uwagi do wydania drugiego

Po dziesigciu latach od pierwszej publikacji niniejszej ksigzki do rak czytelni-
ka trafia drugie jej wydanie, tym razem jako e-book w formacie PDF. W stosunku do
poprzedniej edycji wprowadzono drobne zmiany redakcyjne:

» uwzgledniona zostata errata do wydania pierwszego oraz wykonana ponow-
na korekta tekstu,

* yjednolicono forme cytowanych przyktadow z poez;ji arabskie;j,

* zrezygnowano z indeksu, poniewaz format elektroniczny daje petng mozli-
wos¢ wyszukiwania,

» wprowadzone zostaly hipertacza umozliwiajace szybka nawigacje pomiedzy
spisem tresci a ujgtymi w nim konkretnymi partiami ksiazki.

Autor
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OD AUTORA

Termin ,,klasyczny wiersz arabski”, cho¢ wydaje si¢ wystarczajgco doprecy-
zowany, nie zawsze rozumiany jest calkowicie jednoznacznie. Na ogo6t uzywa sig go
na oznaczenie niestroficznej liryki skomponowanej w arabskim jezyku literackim
w oparciu o reguly wersyfikacyjne usystematyzowane w VIII wieku przez Al-Halila
Ibn Ahmada al-Farahidiego (zm. 791). W takim wigc rozumieniu termin ten stosuje
sie niekiedy rowniez w odniesieniu do wspotczesnych (nie tak rzadko przeciez poja-
wiajacych si¢) utwordow spetniajacych normy tradycyjnej metryki arabskie;j.

Niniejsza monografia, oprocz wymienionych wyzej ram formalnych naktada
na ten termin dodatkowo ramy czasowe. W zwiazku z tym oznaczaé on bedzie te
arabska liryke stychiczng, ktora powstata w jezyku literackim w tzw. klasycznej epo-
ce rozwoju literatury arabskiej. Epoke owa dzieli si¢ zwyczajowo na cztery gtow-
ne okresy. Pierwszy obejmuje tworczos¢ przedmuzutmanska. Okres drugi, nazywa-
ny islamskim, trwa od poczatku misji proroka Muhammada do konca panowania
Omajjadéw (750). Nastepujacy po nim okres trzeci, tzw. abbasydzki, jak sama nazwa
wskazuje, konczy si¢ wraz z upadkiem kalifatu abbasydzkiego po zdobyciu Bagdadu
w roku 1258 przez wnuka Czyngis-chana, Hulagu. Czwarty to okres schylkowy, czas
panowania Mamelukow, ktorego kres wyznacza zwycigski pochod Turkow osman-
skich i zdobycie przez nich Egiptu w 1518 1.

Poetyka, jako dziedzina teorii literatury zajmujaca si¢ wieloptaszczyznowa
analizg budowy dzieta literackiego, uksztattowata si¢ w arabskiej nauce ostatecznie
dopiero w ciggu ostatnich stu lat. Najintensywniejszy jej rozwoj przypada jednak na
okres od VIII do XIII w. To wtedy wlasnie powstawaly fundamentalne prace teo-
retyczne. Az do czasow wspotczesnych poetyka arabska uprawiana byta w postaci
oddzielnych dyscyplin wiedzy. Najwczesniej, bo przed koncem VIII w. uformowata
si¢ wersologia. Po niej przyszta kolej na stylistyke, ktora od samego poczatku $cisle
zwigzana byta z gramatyka i retoryka. Genologia natomiast nie tworzyta odrgbnej
gatezi nauki o poezji lecz stanowita przewaznie przedmiot opisu i dociekan krytyki
literackiej.

Opracowanie to jest proba catoSciowej prezentacji problematyki zwigzanej
z klasycznym wierszem arabskim. Obejmuje wigc zardwno wersyfikacje, jak i szeroko
pojeta warstwe stylistyczng (porownanie, metafore, sktadniowe $rodki stylistyczne,
figury stowno-dzwigkowe itd.) oraz omdwienie gatunkéw poetyckich uprawianych
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wzakreslonych wyzej ramach formalno-czasowych. Nie ograniczasie przy tymdo opisu
czystoteoretycznego. Impulsem dojej powstania byt brak tego rodzaju publikacjiw pol-
skim pi$miennictwie arabistycznym oraz ciggty niedostatek catosciowych opracowan
klasycznej poetyki arabskiej w zachodniej literaturze specjalistycznej. Zamierzeniem
autora bylo z jednej strony kompleksowe zaprezentowanie catego bogactwa struktury
formalnej klasycznej poezji arabskiej, stosowanych przez nig srodkéw wyrazu oraz
jej ewolucji gatunkowej, z drugiej zas pokazanie oryginalnej mysli naukowe;j srednio-
wiecznych arabskich teoretykow wiersza; wersologdw, znawcow retoryki, krytykow
literackich. Wypracowane przeciez wowczas koncepcje, teorie, klasyfikacje, defini-
cje i specjalistyczne terminy, mimo uptywu wielu wiekéw nie ulegly dezaktualizacji.
W niemal niezmienionej postaci funkcjonujg one w nauce arabskiej do dzis, przeka-
zywane kolejnym pokoleniom w programach edukacyjnych r6znych szczebli i stano-
wig nadal podstawowy warsztat analizy struktury dziela poetyckiego.

Chodzito takze o to, by owa opisowo-normatywng staroarabska poetyke, cha-
rakteryzujacg si¢ dos¢ hermetycznym stylem oraz swoistg, nadmiernie nieraz rozbu-
dowang terminologia, przedstawic¢ jezykiem wspotczesnej, europejskiej teorii lite-
ratury, nie zatracajac jednoczesnie tego, co stanowi o jej wtasnej specyfice. Dlatego
wiasnie miedzy innymi, na wszystkich ptaszczyznach omawianych zagadnien zacho-
wana zostala wzgledna wierno$¢ oryginalnej arabskiej systematyce z jej wewnetrz-
nymi podziatami i hierarchig.

Z uwagi na taki wlasnie charakter pracy bazuje ona gtownie na zrddtach arab-
skich; przede wszystkim na obfitej spusciznie pisSmiennictwa $redniowiecznego,
a takze na bogatej wspolczesnej literaturze przedmiotu. Pelng list¢ tych zrodel mie-
$ci w sobie bibliografia. Ich prezentacja znacznie wykraczataby poza ramy objgto-
Sciowe tej publikacji. Stad rezygnacja z osobnego rozdzialu na temat stanu badan.
Zamiast tego kazda z gtdwnych czesci ksigzki poprzedzona zostata wprowadzeniem
zawierajagcym omowienie ewolucji poszczegdlnych dziatow $redniowiecznej arab-
skiej poetyki teoretyczne;.

Wszystkie aspekty poruszanych zagadnien zostaty udokumentowane przykta-
dami z arabskiej poezji Sredniowiecznej. Tam gdzie byto to konieczne dla pelnego
zilustrowania omawianych zjawisk, przytoczone fragmenty wierszy lub cate utwory
przettumaczone zostaly na jezyk polski. Transkrypcja cytowanych fragmentow po-
ezji odzwierciedla arabski rozktad tekstu w hemistychach; w tym sztuczne rozcinanie
wyrazéw wypetiajacych granice metrycznego przedzialu srédwersowego w wer-
sach bezsredniowkowych.

Wszelkie zawarte w tej pracy thumaczenia tekstow arabskich sa dzietem autora.
Pisownia wystepujacych w nich imion i nazw wlasnych zostata ze wzgledow kompo-
zycyjnych celowo uproszczona.
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WSTEP

Najdawniejsza poezja arabska to liryka w pelnym tego stowa znaczeniu. Swoje
utwory autorzy najprawdopodobniej wyspiewywali albo raczej §piewnie recytowali,
by¢ moze nawet przy akompaniamencie jakiego$ prostego instrumentu strunowego,
typu rabab, tak jak to jeszcze i dzisiaj czynia poeci beduinscy. Sredniowieczne zro-
dta wspominajg, ze podczas recytacji poeci przedislamscy mieli zwyczaj wymachi-
wac do rytmu kijami (as@). Jeden z pierwszych arabskich pisarzy, encyklopedysta
Al-Gahiz (zm. 869) po$wieca nawet tej kwestii az trzy rozdziaty swojego dzieta pt.
Al-Bayan wa-at-tabyin'.

Najstarsza zachowana w pi$mie poezja arabska to utwory pod wzgledem jezy-
ka i formy w pelni uksztattowane. Nie zawieraja one praktycznie nic, co pozwalalo-
by przesledzi¢ wczesniejsza droge ewolucyjng, jaka klasyczny wiersz niewatpliwie
musiat przej$¢. Brak w nich przyktadow etapéw posrednich. Tworczos¢ ta — ktora
jeszcze w pierwszym wieku islamu istniata wytacznie w przekazie ustnym — wraz
z bujnym rozkwitem pismiennictwa arabskiego na przestrzeni 6smego i dziewigtego
stulecia ,,materializuje si¢” i popularyzuje w tempie niemal lawinowym, przelewa-
na na papirus, pergamin i papier. Jej gromadzeniem i dokumentowaniem zajmuja
si¢ wytrawni antologisci, jak Abli *Amr Ibn al-cAla® (689-770), °Abd al-Malik Ibn
Qurayb al-Asma‘i (zm. 830), Al-Mufaddal Ibn Muhammad ad-Dabb1 (zm. 786), Abii
Zayd al-Qurast (zm. 830), Abt Tammam (zm. 846). Niektorzy z nich w poszuki-
waniu autentycznej poezji arabskiej wyruszaja na pustynne szlaki, przepytujac lo-
kalnych rapsodow i bardow, spisujac zastyszane wiesci o zyciu i plemiennych po-
wigzaniach mniej lub bardziej znanych poetdw minionej i wspotczesnej im epoki.
Owocem ich pracy stajg si¢ bogate antologie jak Al-Asmaciyyat, Al-Mufaddaliyyar®,
Al-Hamasa3, Gamharat as<ar al-Arab*.

Od razu tez w Basrze, Kufie i Bagdadzie poezja ta jest na rdzne sposoby
klasyfikowana a takze analizowana pod katem formy i tresci. Badacze jezyka arab-

U Al-Gahiz, Al-Bayan wa-at-tabyin, red. °‘Abd as-Salam Muhammad Hartn, Al-Qahira 1998,
t. 3,s. 5-124.

2 Nazwane od imion ich autoréw. Pierwsza zawiera 92, a druga 130 utworow.

3 Dzielo Abi Tammama, w ktérym zebranych zostato prawie dziewigéset wierszy i fragmentow
wierszy poczawszy od czaséw najdawniejszych az po potowe IX w.

4 Zbior autorstwa Abi Zayda al-Qurasiego zawierajacy 49 uznanych arbitralnie za najdosko-
nalsze dlugich poematdw, podzielonych na siedem grup (po 7 utwordw w kazdej) i utozonych wedle
stopnia doskonatosci.
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skiego i gramatycy jak Stbawayhi (zm. 793) czy Al-Kisa’1 (zm. 805) siegaja do niej
jak do rezerwuaru czystej, nie skazonej obcymi wptywami arabszczyzny. Al-Halil
Ibn Ahmad al-Farahidi rozpracowuje jej struktur¢ wersyfikacyjng. Ibn Salam al-
Gumahi (zm. 846) bada ja okiem krytyka literackiego, eksponujac podobienstwa
i roznice stylu, wykazujac wyzszo$¢ jednych poetow nad drugimi. Poezja zakwalifi-
kowana jako przedislamska staje si¢ wzorcem — czesto niedoscignionym — dla wielu
nastgpnych pokolen.

Wysitki dwczesnych filologdw, historykow, genealogow i zbieraczy tradycji
wytworzyty obraz Arabii ostatniego stulecia przed islamem (tzw. al-gahiliyya), ktory
utrwalit si¢ na wiele wiekow i ktory jeszcze dzi§ w niezmienionym ksztalcie i bez
zastrzezen funkcjonuje w §wiadomosci wielu srodowisk. W obrazie tym Arabia jawi
si¢ jako kraina zamieszkata przez liczne plemiona, méwigce na co dzien r6znymi na-
rzeczami arabskimi. W$rdd plemion tych zyje wielu poetow, ktoérzy opiewaja czyny
wspotziomkow, wyszydzaja rywali, wychwalaja moznych protektorow i rozstawiaja
swoje mestwo, a ich wiersze i stawa docierajg w najdalsze zakatki Arabii, przekazy-
wane z ust do ust, powtarzane przez wedrownych bardow. Wszyscy owi poeci tworzg
w jednym ponaddialektalnym, niepisanym jezyku arabskim, b¢dacym jednoczesnie
jezykiem ojczystym wlodarzy Mekki, plemienia Qurays, ktore wyda¢ mialo na §wiat
proroka islamu, Muhammada.

Przez cale wieki poezja okresu przedmuzulmanskiego uwazana byta za funda-
ment arabskiej literatury. W pierwszej potowie dwudziestego stulecia obraz ten catko-
wicie zburzyljeden znajwybitniejszych znawcow arabskiej literatury sredniowiecznej,
Egipcjanin Taha Husayn (1889-1973), narazajac si¢ przez to na gniew i reperkusje ze
strony konserwatywnych kregow intelektualnych elit arabskich, a zwtaszcza uniwer-
sytetu Al-Azhar. Taha Husayn, najpierw w serii wyktadow na Uniwersytecie Kairskim,
a pozniej w publikacji pt. Fi as-Sicr al-gahilP (,,0 poezji przedmuzulmanskiej”)
zanegowal autentyczno$¢ poezji uwazanej dotad za przedislamska. Poddat takze
w watpliwos¢ istnienie samych poetow tradycyjnie z tym okresem taczonych, jak
Imrw al-Qays, Tarafa Ibn al-°Abd, <Antara Ibn Saddad i wielu innych. Jego zdaniem
znakomita wigkszo$¢ tej poezji stworzona zostala dopiero po nastaniu islamu i przy-
pisana zostata poetom z poprzedniej epoki, ktorych imiona oscyluja czgsto na grani-
cy prawdy historycznej i mitu.

Przyczyn takiego stanu rzeczy upatrywat Taha Husayn generalnie w dwu czyn-
nikach. Pierwszy to toczaca si¢ u progu ery muzulmanskiej ostra walka polityczno-
religijna o prymat nad Mekka i catym Hidzazem, a zwlaszcza zwigzane z tg walkg
usilne dazenie stronnictw i plemion do podbudowania wlasnego wizerunku oraz po-
zycji spotecznej poprzez ciagte odwotywanie si¢ do chwaty przesztosci. Czynnik
drugi to niesolidnos$¢, a niekiedy nadgorliwo$¢ dwczesnych rapsodoéw i bardow zna-
nych juz wtedy z tendencji do modyfikowania wersji autorskich, dowolnego skracania
lub rozbudowywania tekstu oryginalnego, a nawet przypisywania wlasnej tworczosci
rzeczywistym lub zgota fikcyjnym poetom®. O tego typu dziataniach wspomina nie-

3 Husayn, Taha, FT as-si‘r al-gahilr, Al-Qahira 1926.
% Ibidem, s. 42-124.
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jednokrotnie na kartach Tabagat as-sucara Tbn Salam al-Gumahi, na ktérego czesto
powotuje si¢ Taha Husayn w wyzej wymienionym dziele’.

Jeden z gtéwnych argumentéw jakimi postuzyt si¢ Taha Husayn na poparcie
swojej tezy nawigzuje do rzeczywistosci przedstawianej w kasydach przypisywanych
poetom przedmuzutmanskim. Uwazatl on, ze kasydy te nie odzwierciedlaja prawdzi-
wych realiow czasow, w jakich mialy by¢ tworzone. Nie ma w nich bowiem na przy-
ktad odniesien do sfery duchowej. Tymczasem lektura Koranu $wiadczy o tym, ze
dla wspotczesnych Muhammadowi Arabow kwestie religijno-§wiatopogladowe nie
byly obojetne. Wrecz przeciwnie, wyzwalaty gorace dyskusje i spory, bywaty zro-
dlem namig¢tnos$ci a nawet konfliktow. Uzasadnione jest wigc przypuszczenie, ze tak-
ze 1 kilkadziesiat lat wezesniej musiato by¢ podobnie. A skoro tak, to nalezatoby si¢
stusznie spodziewac zauwazalnej obecnosci tego rodzaju tematyki w bardzo licznej
przeciez tworczosci przypisywanej owym czasom. Dla Tahy Husayna paradoksalnie
o wiele wierniejszy obraz zycia Arabow przed islamem mozna odnalez¢ w Koranie
oraz wierszach poetow wspotczesnych prorokowi Muhammadowi a nawet w wier-
szach poetow okresu omajjadzkiego, jak Al-Farazdaq (641-732), Garir (653-733),
Dii ar-Rumma (zm. 735) czy Al-Ahtal (640-710)3.

Jednakze w opinii Tahy Husayna najbardziej przekonywajacych dowodow
przemawiajacych za jego teza dostarcza sam jezyk wierszy uwazanych za przedislam-
skie. Uwage zwraca absolutna jednolito$¢ jezykowa calej tej tworczosci. Choé juz
najdawniejsi arabscy filologowie wskazywali na istotne réznice dialektalne pomiedzy
poszczegdlnymi plemionami, to sladéw tych réznic w utworach zupeknie nie widac.
Arabszczyzna Imrw al-Qaysa z plemienia Kinda niczym nie odbiega od arabszczyzny
°Antary 1 Zuhayra z plemienia Qays czy tez Al-Harita z plemienia Rabta. J¢zyk kasyd
poetdéw o rodowodzie jemenskim jak wspomniany juz Imrw al-Qays to ten sam arab-
ski, z jakim mamy do czynienia w kasydach poetéw Nadzdu, jak cAbid Ibn al-Abras,
czy tez poetoéw Hidzazu jak An-Nabiga ad-Dubyani. Jezyk poetow, ktorych zycie, jesli
uwzgledni¢ ustalenia genealogdéw arabskich’, przypadato na poczatek VI w., jak Al-
Mubhalhil, nie rdzni si¢ w niczym od jezyka zyjacych sto lat pézniej poetow islamu,
jak Hassan Ibn Tabit. Jest to rOwniez ten sam arabski, w jakim gtoszony byt Koran.

Taha Husayn pyta, jak to mozliwe, by poeci tak wielu rozsianych po catej Arabii
plemion, oddzielonych od siebie bezkresnymi nieraz potaciami pustyn, roznigcych si¢
mowa, rodowodem, sposobem zycia, tradycja, aliansami i partykularnymi interesami,
przyjeli jako $rodek artystycznego wyrazu jezyk obcego plemienia, ktorego domina-
cja ograniczata si¢ geograficznie do Mekki i jej okolic, zas czasowo do co najwyzej
ostatniego wieku poprzedzajacego nadejscie islamu. Jest to jego zdaniem tym bardziej

7 Al-Gumahi, Ibn Salam, Tabagat as-sucard’, red. Joseph Hell, Leiden 1916. Zob. np. s. 52,
gdzie mowa o tym, iz Kurajszyci celowo przypisywali Hassanowi Ibn Tabitowi wiersze nie licujace
Z jego poziomem artystycznym ani kulturg osobistg po to, by go skompromitowac; zob. tez s. 147, gdzie
Ibn Salam wspomina o tym, Ze wiersze pewnego zdolnego poety imieniem Qurad Ibn Hanas byly prze-
rabiane lub w cato$ci zawlaszczane przez innych poetdéw z plemienia Gatafan.

8 Husayn, Taha, op. cit., s. 15-23 (por. Husayn, Taha, F7 al-adab al-gahili, Al-Qahira 1933,
s. 68-79).

9) Taha Husayn kwestionuje tez wiarygodno$¢ staroarabskich genealogow. Uwaza, ze nie ma zad-
nych naukowych podstaw, by nadal bezkrytycznie im wierzy¢ (zob. F7 al-adab al-gahilt, s. 90-93).
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mato prawdopodobne, ze gdy w czasach ekspansji nowej religii wkrétce po $mierci
jej Proroka zadanie krzewienia Koranu powierzone zostato prozelickim misjonarzom
wywodzacym si¢ z nawracanych na islam plemion, nie potrafili oni zachowac orygi-
nalnego kurajszyckiego brzmienia tekstu, naginajac go do regut wlasnych dialektow.
I whasnie z tego powodu juz pierwsi kalifowie zmuszeni zostali do zintensyfikowania
prac nad kodyfikacja ,,$wigtego stowa”, by zapobiec jego znieksztatcaniu!®.

Watpliwosci przysparza jeszcze i to, ze pomimo wspomnianego juz zréznico-
wania etnograficznego poezja tzw. okresu al-gahiliyya niemal w stu procentach opie-
ra si¢ o ten sam inwentarz wzorcéw metrycznych oraz o te same zasady rymowania.
Charakteryzuje si¢ tez podobng kompozycja i stylistyka, w takim stopniu, ze w twor-
czo$ci przypisywanej roznym poetom dostownie roi si¢ od analogicznych poréwnan,
metafor i innych figur stylistycznych, a czasami nawet prawie identycznie brzmig-
cych catych wersow, by przytoczy¢ tylko najbardziej znane przyktady:

a) Imru® al-Qays:

G- % Siiez o sg - 412 ° . s
22‘)&_,'@) CS""‘ :J'l“é-’ N w@&w\.@bﬁ)
wugqifan bi-ha sahbi <alay-ya matiyya-hum
yaqitlina la tahlik asan wa-tagammali

b) Tarafa Ibn al-Abd:
ety o WE Y el ol

wugqifan bi-ha sahb-1 calay-ya matiyya-hum
vagqiiliina la tahlik asan wa-tagalladi

Jak wida¢, wersy te r6znig si¢ migdzy soba tylko ostatnim wyrazem; tagammali
w kasydzie Imru® al-Qaysa oraz tagalladi w kasydzie Tarafy. Zjawisko to dostrzegali
juz najwczesniejsi arabscy badacze, rozpatrujac je w kategoriach dostownego nasla-
downictwa lub po prostu plagiatu (ar. nahl, intihal, sariqa)*.

Na poczatku lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku ciekawa interpretacje tego
rodzaju analogii i dostownych replik zaproponowat James T. Monroe!4. Opierajgc si¢
na wynikach badan Milmana Parry i Alberta B. Lorda nad ustng twoérczoscia epicka
z rejonow Jugostawii uprawiang jeszcze w XX wieku przez tamtejszych $piewakow
ludowych, wysunatl on teze, iz arabska poezja przedislamska, jako tworczos¢ ustna
o charakterze ludowym, tworzona byta spontanicznie, improwizowana ad hoc w za-
lezno$ci od potrzeby chwili'®. Poeci, a takze ci, ktorzy ich tworczo$¢ przekazywa-

10 Husayn, Taha, F7 al-adab al-gahili, op. cit., s. 92-112.

" Imrw al-Qays, Diwan Imri> al-Qays, Bayriit 1983, s. 31.

12 Tarafa Ibn al-cAbd, Diwan Tarafa Ibn al-:Abd, Bayriit 1982, s. 19.

13 Np. Al-Gumahi, Ibn Salam, op. cit., s. 14-17 lub Ibn Rasiq, Al-<Umda fi mahdasin as-si‘r
wa-adabi-hi wa-naqdi-hi, red. Muhammad Muht ad-Din ¢Abd al-Hamid, t. 2, Bayriit 1981, s. 280-294.

14 Monroe, J. T., Oral Composition in Pre-Islamic Poetry, ,Journal of Arabic Literature”,
3 (1972), s. 1-53. Zob. tez krytyczne wydanie arabskie: An-Nazm as-Safawr fi as-sir al-gahilt, thum.
i red. Fadl Ibn “Ammar al-*Amari, Ar-Riyad 1987.

15" Opinig taka glosit juz w IX w. Al-Gahiz (zob. op. cit., t. 3, s. 28), ktérego Monroe cytuje.
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li dalej, nie zapamietywali wierszy jota w jote, w zwiazku z czym kazde nastepne
wykonanie danego poematu mniej lub bardziej odbiegato od wersji pierwszej. Za$
W procesie tworzenia, dla zachowania izometrii wersow, nie korzystali oni z teore-
tycznych wzorcow wersyfikacyjnych (poniewaz takowych nie znali) lecz polegali na
wiasnym, instynktownym wyczuciu rytmu. Pomagaly im w tym natomiast powtarza-
ne od czasu do czasu w réznych miejscach utworu wyrazy, zwroty lub zdania cha-
rakteryzujace si¢ okreslonym ukladem iloczasowo-sylabicznym, na ktorych kanwie
budowali strukture rytmiczng catego wiersza. Ztozyly si¢ one w rezultacie na dosé
pokazny, zdaniem Monroe (o czym $swiadczy¢ maja wykonane przezen obliczenia
statystyczne), wspolny dla pokolen poetow zbior gotowych formut.

Na marginesie zaprezentowanych tu w duzym skrocie rozwazan Monroe war-
to doda¢, ze zyjacy na przetomie X i XI w. Al-Bagqillani, zastanawiajac si¢ nad tym,
jak narodzit si¢ wiersz arabski, napisat co nastepuje: Co do tego jak powstat wiersz
rozniono sie. Mowiono, Ze na poczqtku powstat w sposob niezamierzony jako rozma-
ite regularnosci zdarzajgce sie¢ w toku mowy. A kiedy si¢ to ludziom spodobato i sie
w tym rozsmakowali, i spostrzegli, ze jest to dla uszu mite i dla ducha przyjemne,
zaczeli to rozwijaé i tym sie zajmowad'. Powolujgc sie za$ na jednego z czoto-
wych przedstawicieli kufickiej szkoty filologow, Taclaba (zm. 904), dodal, ze dawni
Arabowie uczyli swoje dzieci uktadania wierszy stosujac blizej nieokreslony system
srodkéw mnemotechnicznych nazywany przez nich al-matir, ktérego etymologia ta-
czy sie ze znaczeniem cigcia lub rozciggania'’.

Niezaleznie od tego czy poezja Imru° al-Qaysa, Tarafy, Labida, “Antary, Zuhayra
i wielu innych to autentyczna poezja z epoki al-gahiliyya, czy tez tworczos¢ pozniej-
sza 1 jedynie przypisywana poetom przedislamskim, nie ulega zadnej watpliwosci,
ze miala ona niezwykle bogaty udziat w dorobku klasycznej literatury arabskiej. Na
dlugie stulecia wytyczyta poetyckie standardy i po dzi§ dzien uwazana jest za skarb-
nice jezyka i kultury arabskiej. To w duzym stopniu na jej fundamencie poczawszy
od VIII w. tworzyta si¢ i formowata arabska poetyka opisowo-normatywna.

Na poczatku, az po okres wezesnego islamu, poezja arabska miata w przewa-
zajacej mierze koloryt beduinski. Dominowaly w niej sceny z zycia koczownicze-
go — karawany jucznych wielbladow, obozowiska, pustynna przyroda i krajobrazy,
polowania, migdzyplemienne spory, potyczki i wojny, opisy mestwa i walecznosci.
Beduinem byt tez podmiot liryczny. Pograzony w zadumie nad §ladami po obozo-
wisku samotny jezdziec albo towca, znoszacy meznie piekto pustynnego skwaru.
Napietnowany przez wiasne plemi¢ wagabunda albo hulaka gonigcy za uciecha-
mi i poklaskiem na dworach moznych. Zapalczywiec gotow dla honoru zabi¢ albo
prawigcy moraty wedrowny medrzec. Wszystko to oczywiscie znajdowato odbicie
w warstwie jezykowej; w slownictwie, doborze poréwnan i metaforyce.

16 Al-Baqillant, I¢az al-Quran, Al-Qahira 1963, s. 96.

17 Ibidem. Notabene podstawowe znaczenie stosowanego powszechnie terminu tagfi© na okre-
$lenie rytmicznego podziatu lub skandowania wersu to ,,cigcie na kawatki”. Zwraca natomiast uwage
w tym kontek$cie zagadkowa zbiezno§¢ ww. arabskiego matir oraz zwigzanych z nim matara 1 matr
z greckim métron.
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Wraz z terytorialng ekspansja Arabow i zmieniajgcymi si¢ warunkami ich
bytowania oraz w miar¢ przejmowania, zwlaszcza przez arabskie elity spoteczne,
elementow kultury i stylu zycia podbijanych narodow, jezyk poetycki ewoluowat.
W sposob zauwazalny wzbogaceniu ulegta szczegolnie jego warstwa leksykalno-
znaczeniowa. W miejsce surowych, pustynnych obrazéw pojawiac si¢ zaczety barw-
ne opisy patacow, kwitngcych ogrodow, bogactwa ksigzgcych dwordow, bujnej fauny
i flory. Zmieniaty si¢ tez preferencje wersyfikacyjne. Poeci ch¢tniej siggali po formy
krotsze, zardbwno na poziomie budowy metrycznej jak i rozmiaru wiersza, co nada-
walo utworowi lekkos$ci. Nie oznaczato to jednak catkowitego zerwania z dotych-
czas uprawiang poetyka. Nostalgia za tym co dawne i pigkne jeszcze nieraz miata si¢
odradza¢ w roznym ksztalcie i nasileniu.
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