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Euzebiusz, kronikarz cesarza Konstantyna, w osobnym rozdziale Zywota Kon-
stantyna zapisal, ze oto imperator polecit umiesci¢ na wysokiej tablicy przed
frontowymi wrotami patacu, w miejscu widocznym dla wszystkich, znak zba-
wienia, czyli krzyz, ktory znalazl si¢ ponad jego glowa, a ponizej

wizerunek wroga rodzaju ludzkiego i nieprzyjaznego potwora, [...] majace-
go posta¢ smoka upadajacego na teb, na szyje w otchtan. Bowiem zapowie-
dzi w ksiegach prorokéw Bozych opisywaty go jako smoka i wijacego si¢
weza. Z tego tez powodu cesarz publicznie ukazal wykonany technikg enkau-
styczng obraz przedstawiajacy podobizn¢ smoka, lezacego pod stopami jego
i jego synow, z brzuchem przeszytym strzata i spadajacego na gtowe w mor-
skie glebie. W ten sposdb zamierzal przedstawi¢ tajemnego wroga ludzkosci
1 jednoczes$nie zaznaczy¢, ze zostat on postany w przepasé¢ zagtady przez
moc znaku zbawienia umieszczonego ponad jego gtowg. Taka tres¢ obraz
wyrazat symbolicznie swymi barwami. [...] jakby z Boskiego natchnienia
wyobrazit to, co niegdy$ glosy prorokdéw zapowiedzialy o tej bestii, mowigc:
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,,BOg przyniesie wielki i straszny miecz na smoka, wijgcego si¢ we¢za, i zabije
smoka, ktory byt w morzu (Iz 27,1)”. Taki byt obraz cesarza, prawdziwie

nasladujacy istote rzeczy'.

W powstatej niemal tysigc lat poézniej kronice Nestora, znanej jako Po-
wies¢ minionych lat, zapisano:

Potem za$ przystali Grecy do Wlodzimierza filozofa, mowigc tak: ,,Styszelismy,
ze przychodzili Bulgarzy, uczac cig, by przyjac¢ wiar¢ swoja, ich za§ wiara pluga-
wi niebo i ziemig, i sg oni przekleci najwigcej ze wszystkich ludzi, upodobniwszy
si¢ Sodomie i Gomorze, na ktore spuscit Pan kamienie gorejace, i potopit ich,
i utoneli. Tak i tych czeka dzien zguby ich, gdy przyjdzie Bog sadzi¢ narody 1 wy-
gubi wszystkich czynigcych bezprawie i dopuszczajacych si¢ plugastwa”. [...]

Gdy za$ apostolowie nauczali po wszystkim §wiecie wiary w Boga, ich wla-
$nie nauk¢ my, Grecy, przyjeliSmy; wszystek §wiat wierzy ich nauce. Ustanowit
za$ Bog jeden dzien, w ktorym bedzie sadzié¢, przyszediszy z niebios, zywych
i umartych, i oddawa¢ kazdemu wedle uczynkow jego: sprawiedliwym krole-
stwo niebieskie i pigkno niewystowione, wesele bez konca, 1 zywot wieczny;
grzesznikom — me¢ke ognistg, nieustanny robak zgryzoty, a m¢ce nie bedzie
konca. Takie zatem begda meki dla tego, kto nie wierzy w Boga naszego Jezusa
Chrystusa: meczeni beda w ogniu, kto si¢ nie ochrzci.

A to méwiac, pokazal [filozof] Wlodzimierzowi zaslong, na ktorej byl nama-
lowany Sad Panski; pokazal mu po prawicy sprawiedliwych w weselu idacych
do raju, a po lewicy grzesznikow idacych na meke. Wiodzimierz zas westchng-
wszy, rzekt: ,,Dobrze jest tym po prawicy, biada za$ tym po lewicy”. On za$
rzekt: ,,Jesli cheesz po prawicy ze sprawiedliwymi stang¢, to ochrzcij si¢”. Wto-
dzimierz za$ wzigwszy to do serca, rzekl: ,,Poczekam jeszcze trochg”, chcac
wywiedzieé si¢ 0 wszystkich wiarach?.

W powyzszym kontek$cie zwraca uwage, ze malarski motyw Sadu po-
jawia si¢ w bardzo waznym aspekcie sprawczym w odniesieniu do Bulga-
row, ktorych wodz miat zaprosi¢ malarza ikon o imieniu Metody do pokry-
cia malowidlami dworskiego patacu. Zamiast jednak scen polowan powstata

! Euzebiusz z Cezarei, Zycie Konstantyna, wstep, thum., przyp. T. Wnetrzak, Krakow 2007.
2 Powies¢ minionych lat, [w:] Kroniki staroruskie, wybér, wstep i przyp. F. Sielicki, thum.
E. Goranin, F. Sielicki, H. Suszko, Warszawa 1987, s. 89—90, 103.
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kompozycja Sadu, ktéra w potaczeniu z sugestywnym kazaniem Metodego
sklonita cara Borysa Michala do przyjecia chrzescijanstwa®.

Z owych wypisow wynika, ze Sad opisywany byl w narracji literackiej
w czasie przysztym i ze niemal od poczatku — zgodnie z tradycja — wizja Sadu
byla doskonale znana, stuzyta zabiegom dydaktycznym jako wazny argument
o silnym fadunku emocjonalnym, jako ze odnosita si¢ do nauki o rzeczach
ostatecznych. Wizja Sadu miata przekonac ksigcia Wtodzimierza do przyjecia
wiary prawostawnej. I co istotne — byt w niej wyrazny podziat na zbawionych
i potepionych. Trzeciej mozliwosci nie byto.

Jeszcze raz o przysztym Sadzie wspomina tym razem ksigze Wlodzimierz
przy okazji wyznania wiary, gdy mowi o Chrystusie: ,,Dawszy si¢ ukrzyzowac,
$mier¢ poniost niewinnie, zmartwychwstat w swoim ciele, ktore nie ulegto roz-
ktadowi, wstapil na niebiosa i siadt po prawicy Ojca, a przyjdzie znowu z chwa-
1 sadzi¢ zywych i umartych; jako za$ wstapit ze swoim ciatem, tak i zejdzie™.

W Powiesci mozna tez natrafi¢ na wzmianke o sadzie czastkowym, doty-
czacym Swiatopelka: ,,Sprawiedliwy tedy sad spadt nan, na niesprawiedliwe-
g0; po odejsciu z tego Swiata spotkaty go meki, przekletego; wskazuje na to
jawnie zestana nan zgubna kara, ktora o $§mier¢ nielitosciwie go przyprawita,

i po $mierci zwigzany jest wieczng mekg™.

skesfesk

Tradycja obrazowania Sgdu Ostatecznego ma dtuga historie si¢gajaca I ty-
sigclecia i tym samym obszerng literature®. Majgc na uwadze przytoczone

3 Legenda ta powstata jako uzupetnienie Kroniki Teofanesa z X w., okreslona przez
S. Runcimana, jako ,,prawdopodobnie niewiarygodna” (C. Percuman, Hcmopus na Ivpsomo
owreapcko yapemeo, Codus 1993, s. 91).

4 Powies¢ minionych lat, s. 113-114.

5 Ibidem, s. 155.

6 Zob. M. P. Kruk, Grzech, zlo i sqd w mysli oraz sztuce bizantyriskiej i ruskiej, [w:] Grzech.
Obrazy grzechu w sztuce europejskiej od XV do poczgtku XX wieku. Eseje i noty, [katalog wysta-
wy: Muzeum Narodowe w Gdansku, 7 listopada 2015 — 31 stycznia 2016], red. B. Purc-Stgpniak,
Gdansk 2016, s. 52—80; idem, Sgd Ostateczny (fragment), [w:] Grzech. Obrazy grzechu w sztuce
europejskiej ..., s. 245—251; idem, lkony XIV-XVI wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Icons from the 14"—16" Centuries in the National Museum in Krakow. t. I: Katalog. vol. I: Ca-
talogue, Krakow 2019, s. 412—534, tamze bibliografia i analiza tre$ci znaczeniowych. Zob. tez:
J. Stradomski, Rekopisy i teksty. Studia nad cerkiewnostowianskq kulturg literackq Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego i Korony Polskiej do konca XVI wieku, (Krakowsko-Wilenskie Studia
Slawistyczne, t. 10), Krakow 2014, s. 113-192.



104 Mirostaw P. Kruk

powyzej cytaty, chciatbym zadac¢ pytanie, na ile wlasciwe sg terminy uzy-
wane przy opisie ruskich ikon Sadu Ostatecznego z przetomu $redniowiecza
i czasOw nowozytnych, na przyktadach trzech ikon zachowanych w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Wielkoformatowe obrazy Porazajgcych Sqdow
(tak nazywanych przez Rusindw: cs. cmpawmnsiii; gr. ppiktog) stanowity
jeden z najbardziej istotnych elementéw programu ikonograficznego zachod-
nioruskich cerkwi w XV i XVI w. Marta Trojanowska szacowala w r. 1985, Ze
na terenie historycznej diecezji przemysko-Iwowskiej z w. XV-XVI zacho-
walo si¢ osiem’ ikon Sgdu, za$ blisko dwadzie$cia z w. XVI-XVII, co
znacznie przekraczato liczbe dziet tego typu w innych regionach, o wiele
bardziej preznych artystycznie®. Mozna zgodzi¢ sie z Autorkg, ze wynikato
to z ich funkcji zastepowania wielkich kompozycji freskowych o tej tema-
tyce, ktore pokrywaty zachodnie $ciany sSwiagtyn. Jak stwierdzita ona we
wskazanej pracy, ikony z XV-XVI w. zredagowane byty w sposéb odmien-
ny od pozniejszych’.

Ikony umieszczane w zachodniej badZz potnocnej czgsci Swiatyni niosty
glebokie i wyjatkowo rozbudowane przestanie o charakterze eschatologicz-
no-soteriologicznym. Ich umiejscowienie odpowiadato zarazem zalozeniom
programu cerkwi bizantynskich — wielkie kompozycje Sadu Ostateczne-
go wypelniaty cale powierzchnie zachodnich elewacji wejsciowych, tak ze
wierny wychodzacy z cerkwi po liturgii mial je przed oczami'®. W cerkwiach
Butgarii i Moldawii Sad pokrywat powierzchni¢ $cian zewngtrznych, przy-
pominajgc o rzeczach ostatecznych wchodzacym do $wiatyni, podobnie jak
w przypadku $wiatyn romansko-gotyckich.

Trzy monumentalne ikony Sqgdu Ostatecznego w zbiorach MNK ztozone
byly pierwotnie z trzech podtuznych desek lipowych, zestawionych ze soba
pionowo [il. 1=3]. W ikonie z okolic Przemysla (MNK XVIII-32) zachowata
si¢ jedynie deska §rodkowa, zawierajaca jednak kluczowe sceny umieszczone

7 M. Trojanowska, Halickie ikony Sqdu Ostatecznego XV i XVI wieku. Préba wyodreb-
nienia swoistych cech ikonograficznych, praca magisterska napisana pod kier. prof. dr hab.
A. Rozyckiej-Bryzek w IHS UJ, Krakow 1985, s. 29.

8 Ibidem, s. 4. Autorka wymienita miedzy nimi ikone z Polany (MNK XVIII-25) oraz
z okolic Przemys$la (MNK XVIII-32), lecz pomingta ikong z Hankowic (MNK XVIII-10),
niewspomniang tez nigdzie w opracowaniu.

9 Ibidem, s. 5.

10 J1. A. Bepesxnas, ,, Odecuyio” u ,, 0uyioin . Pycckue pycunckue npasociasible uko-
not ,, Cmpawnozo cyoa” na pybesice snox, [B:] Yenosex mexcoy Llapcmeom u Umnepueii, pen.
M. C. Kucenesa, Mocksa, 2003, s. 455, <http://drevn.narod.ru/berejnaja.htm> (20.07.2014).



Czy w ortodoksyjnych ikonach byt obrazowany Czys$ciec?... 105

w uktadzie pionowym, zgodnie z przyjeta tradycja obrazowa. Kompozycje
ikon sg generalnie zbiezne, lecz zarazem niepozbawione istotnych roznic.

Program ikonograficzny rozbudowanych kompozycji Sagdu Ostateczne-
go miat przede wszystkim oparcie w tekstach biblijnych, tj. odpowiednich
ustepach Ksigg Prorockich: Daniela (Dn 7, 2—14), Izajasza i Ezechiela oraz
ksiag Nowego Testamentu, przede wszystkim Ewangelii sw. Mateusza (Mt 25;
31-34; 41; 46) 1 Apokalipsy sw. Jana, a takze pism Ojcéw Kosciota (m.in. Hi-
polita Rzymskiego!!, $w. Jana Chryzostoma i §w. Jana Damascefiskiego). Wy-
korzystane zostaty rowniez odwolania do przypowiesci w Ewangelii sw. Lu-
kasza odnoszace si¢ do losow Bogacza i Lazarza (Lk 16,19), jako Ze sa to
jedyne passusy w Ewangelii, w ktorych Jezus dos¢ klarownie opisuje Niebo,
Pieklo oraz sytuacje dusz po $mierci'?. Osobng grupe zrodet literackich stano-
wig pisma Ojcow Kosciota lub im przypisywane, np. $w. Efrema Syryjczyka
z IV w.!? oraz niekanoniczne, a do szczegdlnie popularnych nalezaly Wedréw-
ka Teodory po miejscach meki oraz wizja Sadu Ostatecznego zawarta w Zy-
wocie Sw. Bazylego Nowego (zwanego Mtodszym)'*. Czas powstania tego
apokryfu o zyciu $§wigtego, ktory zmart w 944 r., badacze odnosza do X—XI w.,
a zatem okresu Sredniobizantynskiego, kiedy ikonografia tego tematu ulegta
ugruntowaniu i byta powielana w formie zasadniczo niezmienione;.

Na ksztatt wizji plastycznych Sadu na Rusi miaty gtéwny wplyw cerkiew-
nostowianskie wersje greckich traktatow, do ktorych nalezaty ruska redakcja
Zywota $w. Bazylego Nowego (zwanego Mtodszym), jak rowniez Traktat o Mo-
cach Niebianskich (cs. Cnoso o nebecnvix cunax) Abrahamiusza Smolenskiego,
wlgczony do zbioru nauk moralnych opartych na greckich zrodtach, znany na Rusi
od XIV w. pod nazwa Szmaragd (ros. Hzmapaeo), gdzie przypisany zostat Cyry-
lowi Filozofowi z racji wzmianki na jego temat w tekscie traktatu'>. Autorstwo

11 J_Stradomski, Cykl apokaliptycznych egzegez wizji proroka Daniela w kontekScie dok-

trynalnego sporu wschodniego chrzescijanstwa z judaizmem (na materiale kodeksu BN 12245),
,Slavia Meridionalis”, nr 17, 2017, s. 36.

12 A. Mantas, Parables and Eschatology, [in:] Proceedings of the 22" International
Congress of Byzantine Studies, Sofia, 22—27 VIII 2011, t. 11: Abstracts of Round Table Commu-
nications, red. 1. Iliev et al., Sofia 2011, s. 156.

13'J. Ktosinska, Dwie ikony Sqdu Ostatecznego w zbiorach sanockich. Ze studiow nad
ikonografig, ,,Materiaty Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”, nr 6, 1967, s. 30.

14 M. Trojanowska, op. cit., s. 73. O zZywocie $w. Bazylego Nowego i jego funkcjonowaniu
na gruncie stowianskim zob. J. Stradomski, Rekopisy i teksty..., s. 131-143.

15 7ob. Cnoso o nebecnvix cunax, ,JIpaBocaaBueiii cobecenuuk”, za: IToyuenus Ku-
puana, enuckona Pocmoeckazo (XIII sexa) 1, (Ilamsmuuxu [peene-Pycckoil 0yXo8HOU Nuch-
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homilii przypisuje si¢ obecnie ihumenowi Arahamiuszowi ze Smolenska (2. pot.
XII — pocz. XIII w.). Autora wyraznie fascynowat temat Sadu i kar piekiel-
nych, inspirowany pismami $w. Jana Chryzostoma i przypisywanymi Efremo-
wi Syryjczykowi z silnym wplywem stowianskiego Zywota Bazylego Nowego
(zwanego Mtodszym)'®. Zaznacza sic on w opisanej liczbie dwudziestu my-
tarstw'’, gdy w oryginale greckim wymienionych jest ich dwadzie$cia jeden.
Niuans ten znalazt swoje odzwierciedlenie w sztukach plastycznych, jako ze
liczba dwudziestu weztow na ciele weza bedzie obowigzywacé w kregu sztuki
nowogrodzkiej, gdy w rutenskich umieszczano na ogét dwadziescia jeden. Do
tego typu dziel, kreslacych zwlaszcza plastyczne wizje, miat naleze¢ rowniez
apokryf Wedréwki Bogarodzicy po miejscach meki'®, w ktorym przewodni-
kiem Matki Boskiej po miejscach cierpien jest Archaniot Michat. Niemniej
juz w najwczesniejszych przekazach, takich jak Nauka Dwunastu Apostotow
(gr. Didache), rozpowszechnianych wsrdd pierwszych chrzescijan, odnajdu-
jemy spis grzechéw, ktorych nazwy obecne sg w analizowanych ikonach'’.

Marta Trojanowska wskazata, ze zwlaszcza fragment Mt 25, 3146 i za-
warte w nim porownanie Sedziego do pasterza oddzielajacego owce od koztow
mogto by¢ szczegdlnie sugestywnie odbierane w §wiecie péznoantycznym,
dzieki obyczajom pasterskim panujacym wsrod ludéw srédziemnomorskich.

mennocmu), Kazanb 1859, s. 252—256, <http://azbyka.ru/otechnik/Kirill Rostovskij/slovo-o-
nebesnykh-silakh/> (20.02.2016); G. Podskalsky, Chrzescijanstwo i literatura teologiczna na
Rusi Kijowskiej (988—1237), thum. z jez. niem. J. Zychowicz, [Miinchen 1982] Krakéw 2000,
s. 148; D. M. Goldfrank, Who Put the Snake on the Icon and the Tollbooths on the Snake? — A Prob-
lem of Last Judgement Iconography, ,,Harvard Ukrainian Studies”, vol. 19, 1995, s. 190—191I.

16 G. Podskalsky, op. cit., s. 148-149. Zdaniem W. Hryniewicza istotny wplyw na te
zainteresowania miat klimat trwania w oczekiwaniu na koniec $wiata, wielokrotnie akcento-
wany w pi$miennictwie ruskim, m.in. w Powiesci minionych lat — W. Hryniewicz, Staroruska
teologia paschalna w swietle pism sw. Cyryla Turowskiego, Warszawa 1993, s. 159. Nie tylko
na Rusi oczekiwano na koniec §wiata wraz z uptywem siédmego tysiaclecia, na Batkanach tez
sg tego Slady.

17 G. Podskalsky, op. cit., s. 150.

18 7. Giemza, Tresci biblijne i apokryficzne w ikonach Sgdu Ostatecznego, ,,JTepemuchki
I3BOHHU”, no. 2 (19), 1995, s. 10; E. Kocoj, Swiqtynie, postaci, ikony, Krakow 2006, s. 358;
M. Dabrowska, Sgd Ostateczny — opis przedstawien ikonograficznych oraz napiséw cerkiew-
nostowianskich, praca magisterska napisana pod kier. dr W. Stgpniak-Minczewej w IFS UJ,
Krakow 2010, s. 25. Legenda miata powsta¢ w Grecji w VI-VII w., ttumaczona w X—XII w. na
jezyk cerkiewnostowianski — J. Ktosinska, Dwie ikony..., s. 45, przyp. 110.

19 Didache 11.1—7, [w:] Pierwsi $wiadkowie, red. W. Zega, thum. A. Swiderkowna, przyp.
ks. M. Starowieyski, wyd. II, (Pisma Ojcow Apostolskich), Krakow 1998, s. 33—34.
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Stad tez starochrzescijanskie ilustracje paraboli Mateuszowej, znane np. z da-
towanego na w. III reliefu sarkofagowego lub mozaiki w apsydzie bazyliki
$w. Feliksa w Fundi z pocz. w. V, miaty by¢ pokrewne p6znoantycznym scenom
bukolicznym, znanym z mozaik rzymskich wilii*’. Przede wszystkim utrwalit
si¢ podziat na stojacych po prawicy Chrystusa, Sedziego dobrych, zbawionych,
sprawiedliwych (lac. benedicti), oraz tych po lewicy — ztych i potepionych
grzesznikow (tac. maledicti). Stopniowo idylliczno$¢ péznoantyczna ustgpo-
wata reprezentacyjnosci i surowosci, jak w mozaikach San Apollinare Nuovo
w Rawennie z pierwszej potowy VI w., gdzie wprowadzono kolorystyczne
rozréznienie aniotdw (w szatach czerwonych) i demondéw (w niebieskich).
Ten typ obrazowania ustapi w epoce karolinskiej wyobrazeniom demonow
jako skrzydlatych, ciemnoskorych duchdéw z narzedziami tortur, np. widtami?'.
Kompozycja tego tematu nalezata do wyjatkowo rozbudowanych, formo-
wanych niewatpliwie na przestrzeni dhugiego czasu juz w okresie pierwszego
tysiaclecia, ztozona byta z licznych wielofigurowych stref, poczawszy od ilu-
stracji zwijania rolki Nieba u gory, skonczywszy na strefie mgk u dotu. Temat
ten zawieral zatem w sobie nauke o zbawieniu i potgpieniu, o wyrokach, ktdore
czekajg zarowno na kazdego cztowieka, jak i cale narody. Sceny kazni przejmo-
waly lekiem przed potgpieniem przedstawionym na ikonach czgsto z dosadno-
$cig zawierajacg $lady Owczesnej obyczajowosci®?. Badacze zwracaja uwage na
dynamike zmian w ikonografii Sadu w okresie $redniobizantynskim, tj. miedzy
IX a XI w., kiedy wzbogacona zostata ona o nowe watki, tj. Deesis, Tron Przy-
gotowania (gr. Hetoimasia) — gteboki pokton przed owym tronem Adama i Ewy,
okre$lany w dworskiej terminologii bizantynskiej mianem proskynezy?.

I. Jaki dokladnie jest temat ikon Sadu?

Pytanie wydaje si¢ prowokujace, warto jednak zwroci¢ uwage na trzy typy
inskrypcji, ktore w ikonach zachodnioruskich wyraznie ich temat dookreslaja.

20 M. Trojanowska, Halickie ikony..., s. 10.

21 Tbidem, s. 11-12.

22 B. Guminska, Sqd Ostateczny, [nota katalogowa], [w:] Obok. Polska — Niemcy. 1000
lat historii w sztuce, [katalog wystawy: Berlin, Martin-Gropius-Bau, 23 IX 2011 — 9 I 2012], red.
M. Omilanowska, Kolonia 2011, s. 280.

23 B. Brenk, Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends.
Studien zur Geschichte des Weltgerichtsbildes, (Wiener byzantinische Studien 3), Vienna 1966,
s. 65—75; JI. A. BepexHas, op. cit., s. 455.
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1. Nalezy do nich tres¢ inskrypcji, stanowigca komentarz do wizji pro-
roka Daniela. Napis ten w ikonie z Polany (MNK XVIII-25) widoczny jest
w postaci do§¢ zniszczonej przy glowie proroka, jednak dzigki fragmentom
(czesciowo dzigki analogiom) mozna odczytac [il. 4]:

aH(rrenp) (A)BIA€(Th) a(aH)mwioy po(pok)oy 1(a)pcTe(a) 3eMHI(4)

(Aniot pokazuje Danielowi prorokowi krolestwa ziemskie).

Wizja proroka Daniela w ikonie Sqdu Ostatecznego w cerkwi pw. $w. $w.
Kosmy i Damiana w Lukow-Wenecji (stow. Lukov-Venécia) opisana zostata
w sposob zdecydowanie bardziej odnoszacy si¢ do tematu ikony:

a(a)rr(e)ms T(0CcToe )Hb ABIAETH TaHUIOY IIP(0)p(0)Koy Ooymoy i coyasb

(Aniot Panski objawia Danielowi prorokowi przysztosé [?] i sqd)*.

W ikonie Sqdu Ostatecznego ze wsi Topol’a w zbiorach Muzeum Kultury
Ukrainiskiej w Swidniku na Stowacji (MUKS) inskrypcje zapisano nastepu-
jaco [il. 5]:

a(u)rr(e)p r(ocnoze)ub ganuty np(o)p(o)koy 1 1(a)pcrsa
MOKa3yeTh 3eMHaA SBhPH U rajiv v mbria
(Aniot Panski Danielowi prorokowi cztery krolestwa pokazuje,
ziemskie zwierzeta i gady i ptaki)®,

24 Odczyt in situ 22 wrzesnia 2015 T.

25 Odezyt in situ 23 wrzesnia 2015 1. Sgd Ostateczny, ikona, dat. na ekspozycji na w. XVI,
217 x 133,5 cm, poch. ze wsi Topol’a, MUKS, nr inw. 393/61; B. Jlakara, Tpu , ocmanni
cyou” 6 ¢onoi Mysero ykpaincoroi kyiemypu, ,,HaykoBuii 30upik My3er0 yKpaTHChKOT KyJib-
typu B CBugHUKy” 6, 1972, il. 5 (dat. XVII w.); lanepes im. Jezuoepis Murnoco Myserw
Vrpaiucokoi Kynotypu y Ceuounxy. [lytisnux (Galéria Dezidera Millyho Mszea Ukrajinskej
Kultsry vo Svidnkku. Sprievodca), tekst B. I'permuk, Ceuaauk 1989, il. 21—22 (XVII w.);
M. Comnomnura, 35 Pokie Myseio Yrpaincoroi Kynomypu y Ceuounxy, Ilpsmes 1990, il. na
s. 82 (bez daty); M. P. Kruk, Cerkiew w Luzanach, [w:] Artifex Doctus. Studia ofiarowa-
ne profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin 1, red. W. Batus,
W. Walanus, M. Walczak, Krakoéw 2007, s. 202 (XVII w.); Slovenské Narodné Muzeum 2013,
s. 261, il. na s. 260 (XVI w., podano, ze eksponowana od 1983). Wie$ Topol’a wzmiankowana
byta w XIV w., lezy w kraju preszowskim, powiecie Snina. Cerkiew pw. $w. Archaniota Mi-
chata wzniesiona zostata we wsi ok. 1700 r. (B. Kovacovicova-Puskarova, I. Puskar, Drevené
kostoly vychodného ritu na Slovensku. /lepes’sni yepkeu cxionoco oopsoy na Crnosauuuni,
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za$ w ikonie Sgdu z okolic Przemysla w zbiorach Muzeum Narodowego
w Przemyslu (MNP) [il. 6]:

Janun npopoxk Buah mpumectsre X(PUCTO)BO

(Daniel prorok widzi nadejscie Chrystusa)®®.

Mimo réznic, wymowa napisOw w przytoczonych przyktadach byta jed-
nolita: oto aniot roztacza przed Danielem wizj¢ Sadu, utozsamianego z Paruzja
(gr. Parousia | mopovaia), czyli powtérnym Przyj$ciem Syna Czlowieczego
(ikona z MNP), dlatego tez w wielu interpretacjach ikonografii analizowa-
nych ikon ich sens wywodzony jest bezposrednio z ksiggi tego proroka. Nie-
miej w przytoczonych przyktadach inskrypcja odnosi si¢ w istocie jakby tyl-
ko do jednej wybranej sceny, jest przy tym niezbyt eksponowana i w efekcie
bardzo podatna na marginalizacje, co stoi w sprzeczno$ci z jej znaczeniem
w odniesieniu do catosci kompozycji.

2. Dobitnie definiujacy charakter posiada zawsze inskrypcja na dolnej ra-
mie ikony. Tego typu napis udato mi si¢ odczytaé¢ w jednej tylko z duzej grupy
ikon Sadu, pochodzacej z Polany (MNK XVIII-25) (il. 7). Udato si¢ to po wie-
lu latach proéb, dopiero dzigki metodzie tzw. skanningu XRF w krakowskiej
ASP z uzyciem filtru uwypuklajacego arsen. Okazato sig, Ze nie jest to napis
fundacyjny, na co miatem nadzieje¢, lecz tytul ikony, ktory ja i tak wyrdznia
sposrod kilkudziesigciu ikon o tym temacie zachowanych na Rusi w granicach
dawnej Rzeczypospolitej:

Presov 1971, s. 389: wspomniano ikon¢ Sgdu Ostatecznego z ogromna liczba postaci i scen
zachowang we wnetrzu i datowang na XVII w. — ibidem, s. 395). Ikona malowana jest w oso-
bliwy sposob, wskazujacy na skostnienie form, zarazem wiele cech ma charakter archaiczny
(detale ikonograficzne, ksztalty ciat i gesty), podobnie jak liternictwo. Sg tez naleciatosci
nowozytne — ,,ztodziej” to juz nie ,,tats”, lecz ,,3mogbu”, jak w ikonie z Lipia (pierwsza pot.
XVII w.). Styl ikony przypomina zarazem peryferyjna manier¢ znana np. z opracowania iko-
ny z Berestu. To utrudnia datowanie i nakazuje ostroznie odnie$¢ datowanie ikony do konca
XVI - poczatku XVII w.

26 Odczyt in situ 13 lutego 2017 1.: Sgd Ostateczny, dat. XVI w., dr. temp., 210 X 165 cm,
MNZP, nr inw. MPH 1134 — W. Kurpik, lkona Sqdu Ostatecznego w zbiorach Muzeum Okre-
gowego w Przemyslu, ,Rocznik Przemyski”, t. 11, 1967, s. 229—243; B. Kiwata, J. Burzynska,
Tkony ze zbiorow Muzeum Okregowego w Przemyslu, Krakoéw 1981, poz. kat. 14, il. 3; M. Ja-
nocha, Tkony w Polsce. Od sredniowiecza do wspotczesnosci, Warszawa 2008, poz. kat. 309,
il. na s. 405.
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Boucrtunnoe 1 crpamzoe (B)ropoe npumectsue I'(ocmom)a b(or)a
u Cn(a)ca namer(o) Ic(y)ew X(pu)c(t)a cynuti k[iBiMb] 1 M(h)pTBIiiMB

[Prawdziwe i Straszne Powtorne Przyjscie Pana Boga i Zbawiciela
naszego Jezusa Chrystusa, ktory bedzie sqdzit zywych i martwych]?’.

Stowa te zdaja si¢ przywolywaé tytut homilii §w. Efrema Syryjczyka
(ok. 305—373): O Ponownym Przyjsciu Chrystusa, w ktorej zarysowal on
jedna z najstarszych, pozabiblijnych wizji Sadu. Begdzie ona w kolejnych stu-
leciach stanowi¢ inspiracje dla kolejnych autorow i artystow probujacych
zmierzy¢ si¢ z tym tematem, nalezacym do najtrudniejszych. Niejako uprze-
dzajac te wysitki, w pierwszych stowach $w. Efrem pisat: ,,W Chrystusie
umitowani bracia moi, postuchajcie o Drugim i Strasznym Przyjsciu Pana
naszego Jezusa Chrystusa — wspomnialem o tym czasie i zatrzastem si¢ od
wielkiego strachu, myslac o tym, co naonczas si¢ okaze. Kto to opisze? Jaki
jezyk wyrazi? Czyj shuch przyjmie to, co bedzie styszalne”.?®

Parafraza tego tematu znalazla si¢ u dotu ikony Sqdu Ostatecznego z Ru-
skiej Bystrej w zbiorach Muzeum Kultury Ukrainskiej w Swidniku na Stowa-
cji? (il. 8):

27 Odczytanie napisu wydawato sie przez wiele lat niemozliwe. Wykonano go u dotu
ikony w taki sposob, ze prawie potowa liter zachodzita na przytwierdzona, a potem w nie-
wiadomym czasie przycietg deseczke. Podobna deseczka przytwierdzona zostata do gérnego
boku ikony — tam z kolei zachodzi na nig druga cz¢$¢ ornamentu. W inskrypcji widoczne sa
fragmenty pojedynczych liter, co dawato stabg nadzieje na odczyt. Nie pomogtly zdjecia w za-
kresach fal IR, UV i RTG wykonane w Laboratorium Analiz i Nieniszczacych Badan Obiektow
Zabytkowych Muzeum Narodowego w Krakowie. Odczytanie okazato si¢ mozliwe dopiero
po uzyciu filtru na arsen w skanerze XRF, ktory wykorzystano w badaniach ikon, w ramach
wspolpracy z Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie w listopadzie 2016 r. W tym miejscu nale-
73 si¢ szczegolne podzigkowania dla dr Matgorzaty Walczak, dr. Michata Ptatka, mgr Dominiki
Tarsinskiej-Petruk za po§wigcone godziny pracy, by skan tego jednego fragmentu ikony stat si¢
jak najbardziej czytelny.

28 Efrem Syryjczyk, O Ponownym Przyjsciu Chrystusa, [B:] Ipenono6usiii Egpem
Cupun, Croso na emopoe npuwecmsue Iocnooa nawezo Hucyca Xpucma, [B:] H30pannvie
nponoseou cesmuvix omyos Llepkeu u coepemennvix nponosednuxos, bnazosecm, 6/2. Re-
print z: ,,COOpHUKD MPOMOB]jbIHNICCKUXD 00PA3MOBH (IIPOMOBjBIU CBATO-OTEUECKis U IIep-
KOBHO-oTeuecTBeHHBIA)”, ped. [1. Jynapess, wyd. 2, Cankr-IletepOyprs 1912, s. 198—204,
<http://www.orthlib.ru/Efrem/mch.html#footor> (25.02.2019).

29 Sqd Ostateczny, ikona, dat. XVI w., MUKS, nr inw. 1141/60 — Ianepes in. Jesudepis
Munnoeo..., il. 16 [podano, ze pochodzi ze wsi Ruska Bystra (wie§ wzmiankowana na pocz.
XV w., kraj koszycki, powiat Sobrance)]; Myslivec 1969, nr 5, il. 5 (dat. koniec XVI w.); B. Jla-
Kata, op. cit., il. 7; S. Hordynsky, The Ukrainian Icon of the XlIth to XVIIIth Centuries, Phila-
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Bropoe npimectsue I'(ocionn)ue

[Powtdrne Przyjscie Pariskie]®.

Inskrypcja ta umieszczona zostata bezposrednio pod sceng Smieré czlo-
wieka grzesznego, stad jej odniesienie do catosci kompozycji ikony jest niezbyt
czytelne. Raz jednak jeszcze mamy tu do czynienia z utozsamieniem Sadu
Ostatecznego z Paruzja.

Takie tez bylo przestanie ikon tworzacych Deesis w wyktadni bt. arcybi-
skupa Symeona Salonickiego (zm. 1429), ktory w traktacie O swigtyni Bozej
i jej poswigceniu (De sacro templo ejus consecratione, PG 155, 305-362), opisat
znaczenie symboliczne architrawu z ikonami Deesis, tj. Chrystusa Bogurodzicy,
Jana Chrzciciela, aniotdéw, archaniotow i $wietych, jako obraz Chrystusa w Nie-
bie, przypominajacy wiernym o Jego stalej obecnosci i zapowiadajacy Powtor-
ne Przyjscie Syna Czlowieczego (gr. Paruzja), wyobrazajacego na koniec Cybo-
rium (gr. Kiwot) niebianskie, w ktorym przebywaja aniotowie i $wigci’!.

Sad Ostateczny w sensie teologicznym stanowit nastgpstwo Paruzji. Juz
w najwczesniejszym okresie fgczono te tematy takze w sztuce™ oraz literaturze™,

delphia 1973, poz. iil. 140 (dat. potowa XVI w.); S. Tka¢, Ikony slowackie od XVI do XIX wieku,
thum. z jez. stow. A. Czcibor-Piotrowski, [Bratislava 1980] Warszawa 1984, il. 49, 51 [podano,
ze pochodzi z cerkwi pw. $w. Mikotaja we wsi Krajna Bystra (wgg. Batorhegy, rusin. Kpaitus
Brictpa, kraj preszowski, powiat Swidnik, na dawnym szlaku prowadzacym z Polski na Wegry,
wies zatozono w koncu XVIw.), XVIw., 118 X ? (blgdnie podano 18 cm)]; M. P. Kruk, Cerkiew
w Luzanach..., s. 202. Na ekspozycji nie wskazano miejsca pochodzenia ikony. Cerkiew pw.
Przeniesienia relikwii §w. Mikotaja (z XVIII w.) znajduje si¢ we wsi Ruska Bystra (B. Kovaco-
vi¢ova-Puskarova, I. Puskar, op. cit., s. 377), natomiast we wsi Krajna Bystra w konicu XVIII w.
wzniesiono cerkiew pw. $§w. Archaniota Michata (ibidem, s. 2006).

30 Odezyt in situ 23 wrze$nia 2015 1.

31 Bt. Symeon z Tessaloniki powtorzyt owe objasnienia, w tym 6w termin, w wersji bar-
dziej skroconej w podobnym utworze mistagogicznym Objasnienie swigtyni Bozej (tfac. Expo-
sitio de divino templo, PG 155, 697—750), przelozonym przez Anng Maciejewska, zob. Symeon
z Tessaloniki, O swiqgtyni Bozej, Krakow 2007, s. 40, przyp. 14. Zdaniem Autorki przektadu
termin diastila zostat uzyty niezbyt poprawnie, w miejsce wlasciwej przegrody, czyli templonu
(gr. reumlov), jednakze w opinii innych autoréw balustrada, majaca rozne okreslenia, mogta
odnosi¢ si¢ do formy przejsciowej — zob. Ch. Walter, A new look at the Byzantine sanctuary
barrier, ,Revue des Etudes Byzantines” 51, 1993, s. 174; H. Paprocki, Misterium eucharystii.
Interpretacja genetyczna liturgii bizantynskiej, Krakdw 2010, s. 105-106.

32 J. Klosinska, Dwie ikony..., s. 30.

33 'W. Wotosiuk, Wschodnioslowianskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys
rozwoju, Warszawa 2013, s. 74: koniec swiata i Sqd Ostateczny to dwa wielkie wydarzenia, kto-
re dokonujq sig jednoczesnie; oddzielenie ich od siebie jest prawie niemozliwe.
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co manifestowane jest rowniez w analizowanych ikonach. Wczesnymi przy-
ktadami takiej kontaminacji sg freski z terenu Cesarstwa Karolingow, tj. $wia-
tyni pw. $w. Jana w Miistair (ok. 800) oraz malowidta bizantynskie w cerkwi
$w. Stefana w Kastorii (X w.) i w Ayvali Kilise w Kapadocji (X w.)**. Ta
kombinacja pojawila si¢ nastgpnie w miniaturach gruzinskich XII-XIII w.,
w Ewangeliarzach z Gelati i Jruchi 11°5,

3. Godne uwagi w odniesieniu do rozwazanej ikonografii Sadu jest takze
to, ze w ikonach z Hankowic [MNK XVIII-10] oraz w ikonie z okolic Prze-
mysla [MNK XVIII-32] zobrazowany zostat nie tylko Chrystus — Mesjasz,
ale obecna jest w nich petna symbolika trynitarna*®. O tym aspekcie czgsto
zapomina si¢, mimo ze na osi pionowej w analizowanych ikonach obecny
jest nie tylko Chrystus, lecz takze Bog Ojciec oraz golebica — symbol Ducha
Swietego, ktory czuwa nad otwarta Ksiega Ewangelii. Jej stowa stanowia sed-
no obrazowanego tematu, jako cytat wezwania z Ewangelii wedtug Mateusza,
majgcy jednoznacznym sens eschatologiczno-soteriologiczny?’ (w pelnym
brzmieniu) (il. 9):

Tedy rzecze krol tym, ktorzy bedg po prawicy jego:
Pojdzcie blogostawieni Ojca mego.
Otrzymajcie Krélestwo wam zgotowane od zalozenia swiata (Mt 25,34).

Tematem zasadniczym omawianych ikon jest zatem akt sagdu powszech-
nego dokonywany w chwili wypelnienia si¢ czasu ziemskiego w majestacie
Trojey Swietej wobec trybunatu sprawiedliwych $wiadkéw wiary, w pola-
czeniu z sagdem indywidualnym, obrazowany zarazem jako akt ponownego
przyjscia Sedziego §wiata, ktérego objawienie na tle zorz, jako prawdziwego
zrodta zycia, §wiatta i prawdy akcentowano nieustannie w apsydach wcze-
snochrzescijanskich bazylik.

34 C. Jolivet-Levy, M. Meyer, L Iconographie byzantine du Jugement dernier revisitée,
[in:] Proceedings of the 22" International Congress..., s. 150.

35 N. Kavtaria, Compositions of the Last Judgment in Georgian miniature painting, [in:]
Proceedings of the 22" International Congress..., S. 154.

36 W ikonie z Polany [MNK XVIII-25] érodek rolki nieba pozostat pusty.

37 Tu i w pozostatych wypadkach odwotuje sie do Biblii Jakuba Wujka, o ile nie wskaza-
no inaczej. Ten sam wers np. w scenie Sqdu Ostatecznego w Selli na Krecie z 1411 r. — I. Spa-
tharakis, Byzantine wall paintings of Crete, vol. 1: Rethymnon Province, London 1999, s. 247.

38 Cytaty biblijne za przektadem ks. Jakuba Wujka.
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II. Czy narody sq potepione, czy wezwane na Sad?

Niezwykle intrygujaca w ikonach Sadu jest obecno$¢ rzedu narodow, a zwiasz-
cza ich wybor (il. 10). Ich pochdd z reguly otwieraja Zydzi, nastepnie (w iko-
nach z Polany i z Hankowic) sa to Grecy, Polacy (Lachowie), Niemcy, Tatarzy,
Murzyni* i Turcy. W ikonie z Polany pochdd zamyka grupa o niemal zupehie
zatartym napisie (il. 11), reprezentowana przez brodatych me¢zczyzn w skrom-
nych, dtugich sukniach, lecz pozostatosci opisu i strdj wskazuja, ze najpraw-
dopodobniej sg to Rusini (Ru$)*. Russ wystepuje takze w opisie ludéw w iko-
nie z Lukow-Wenecji na Stowacji, gdzie wystepuje niemal identyczny rzad
ludow z nieznacznym wyeksponowaniem Turkéw kosztem Niemcow, tj. na-
malowani w nastepujacej kolejnosci: Zydzi, Grecy, Polacy, Turcy, Murzyni,
Tatarzy, Rusini i Niemcy.

W literaturze do$¢ powszechnie okreslano zebrane ludy mianem pote-
pionych*!. Czy rzeczywiscie zastuguja one na to? Anonimowy autor jednej

39 J. P. Himka (The Icon of the Last Judgement in the Village of Roztoka, Transcarpathia,
[w:] Zachodnioukrainska sztuka cerkiewna. Czes¢é 1. Materialy z miedzynarodowej konferencji
naukowej Lancut — Kotan 17-18 kwietnia 2004 roku, red. J. Giemza, Lancut 2004, s. 325), a takze
M. Dabrowska uznali te postacie za Maurow, aczkolwiek zapis ich nazwy na ikonie z Hankowic
(XVIII-10) ,,Murin...”, w ikonie z Potylicza (XVIII-25) — ,,Murjanie”, jak rowniez sugestywnie
czarne twarze wskazuja na mieszkancoéw kontynentu afrykanskiego. ,,Murzyn” opisywany byt
jako uopniii uenosroks, apanv, mypeinv — Stownik polsko-cerkiewnostowiansko-ukrainski Teo-
dora Witwickiego z potowy XIX wieku, oprac. J. Dzendzeliwski, red. nauk. J. Rieger, Warszawa
1997, s. 139. A. Sulikowska uznata owg nacj¢ za Murzyndw, powotujac si¢ wtasnie na te defi-
nicje (A. Sulikowska, Dwie hierarchie. Zbawieni i potepieni na ruskich ikonach Sqdu Ostatecz-
nego — proba nowej interpretacji, [w:] Czas Apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze eu-
ropejskiej od starozytnosci do wieku XVII, red. K. Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2013, s. 237,
przyp. 35). Z kolei A. Jemeljaniuk wskazata, ze w piSmiennictwie chrzescijanskim przyjeto
pisa¢ o Etiopach jako mrocznych duchach zlosci, ktore w zabytkach sztuki cerkiewnej przed-
stawiano jako ludzi czarnych — Zywot swietego Bazylego Nowego. Mytarstwa swietej Teodory,
thum. z je¢z. ros. A. Jemeljaniuk, Hajnéwka 1999, s. 57, przyp. 43 (nie tylko, rowniez Objawienie
Pseudo-Metodego Patarskiego). L. A. Bereznaja réwniez przypomniata, ze w opisie widzenia
Teodory pojawia si¢ thum Etiopow o licach czarnych, jak sadza i smofa — JI. A. Bepexnas,
op. cit. Wyraznie widoczny napis ,,Mourini” obecny jest w ikonie z L.ukow-Wenecji (stow. Lukov-
-Venécia), co ciekawe jednak, twarze tych postaci sa biale, a rysy zdecydowanie europejskie.
40 Tego zdania jest M. Dgbrowska: M. Dabrowska, op. cit., s. 23.
41 Zob. np. W. Podlacha, Malowidla scienne w cerkwiach Bukowiny, Lwow 1912, s. 139;
E. Kocoj, Moj wrog, moj przyjaciel, czyli co Rumuni widzg na ikonach Sgdu Ostatecznego
malowanych w cerkwi na Bukowinie?, ,,Konteksty” 2771, nr 4, 2005, s. 32; B. Guminska, Galeria
., Sztuka cerkiewna dawnej Rzeczypospolitej”. Przewodnik, Krakow 2008. Wyd. ang.: eadem,
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z najstarszych zachowanych homilii, odnoszonej do potowy Il w., zapowiadat:

,»Przyjde zgromadzi¢ wszystkie ludy, plemiona i jezyki« [Rz 12,16]. A mowi
to o dniu swego objawienia, kiedy przyjdzie, by nas odkupi¢, kazdego wedtug
jego czynow” ¥, Bardziej prawidlowe wydaje si¢ zatem wskazanie, ze s3 one
dopiero poddane sadowi*’. Takze w odniesieniu do Zydow, ktérych obwinia-
nie o $mier¢ Chrystusa bylo niewatpliwie silnym elementem przekazu tego
motywu, Jan Ztotousty zapowiada dopiero sad w dniu powtornego przyjscia
Chrystusa: ,,zazada [On] sprawozdania od rodzaju ludzkiego, a wsrod nich tak-
7e od Zydéw”**. Niemniej oczywiscie trzeba mie¢ na uwadze nieche¢ do Zy-
dow, jaka przejawiali autorzy niektorych apokryfow stowianskich i jaka mogta
trafia¢ na podatny grunt oraz tym bardziej uzasadnia¢ oskarzycielski ton Moj-
7esza zwracajacego sie ku ,,Zydom Starego Zakonu”, np. w eschatologicznej
wizji mnicha Grzegorza o Sadzie Ostatecznym w oryginalnym przekladzie Zy-
wota Bazylego Nowego zawartej w kodeksie tzw. BN BOZ 92%.

John P. Himka pytal, czy jesli owe narody byly potepione, to co wsrod
nich robili Rusini*®. Aleksandra Sulikowska sktonna byta interpretowaé wy-
bor okreslonych nacji ich blizszymi relacjami z Rusig, dzigki czemu byty one
rozpoznawalne i umieszczane w owym pochodzie, zarazem sugerowatla, ze
wybor takze tych ortodoksyjnych narodéw mogt wynikac z przypisywania im
okreslonych przewinien, czyli Grecy np. okazali si¢ odpowiedzialni za upadek
Konstantynopola w zwigzku z odstgpieniem od ortodoksji na soborze we Flo-
rencji (1439), za$ Rus — czgsta na koncu owego pochodu narodéw w ikonach —
to Ru$ poganska, btagdzaca i wystepna®’.

Mozna z drugiej strony domniemywac, ze Ru$ umieszczano na koncu
z innego powodu. Zgodnie z obecnym w literaturze staroruskiej przeswiad-

Gallery “Orthodox Art of the Old Polish Republic”. Guidebook, Cracow 2008, s. 44 (dodruk
obu pozycji: 2012); E. Kocdj, The Damned of the Last Judgment or what the Romanians paint
in the Orthodox Icons — Historical and Contemporary Cultural Contexts, ,,Journal for the
Study of Religions and Ideologies”, vol. 12, no. 35, Summer 2013, s. 86—108, <http://jsri.ro/ojs/
index.php/jsri/article/view/705> (20.03.2019); A. Sulikowska, op. cit., s. 233—235.

42 Homilia z Il wieku, [w:] Pierwsi $wiadkowie..., s. 99.

43 Uouw Icrosa, pen. E. B. [nansimesa et al., ([pesuepycckas scugonucy 6 mysesx
Poccuu), 1-2, Mocksa 2012, s. 126.

44 Sw. Jan Chryzostom, Mowy przeciwko judaizantom i Zydom. Przeciwko Zydom i Helle-
nom, thum. i oprac. J. Iluk, Krakow 2007, s. 244; A. Sulikowska, op. cit., s. 237.

45 J. Stradomski, Rekopisy i teksty..., s. 139, 170.

46 J. P. Himka, Last Judgement Iconography in the Carpathians, Toronto 2009, s. 113.

47 A. Sulikowska, op. cit., s. 238—241.
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czeniem, nacechowanym oczekiwaniem konca $wiata, Rus stanowita ostat-
ni z narodow ochrzczonych, wezwany do pracy w winnicy Panskiej dopiero
w ostatniej godzinie dziejow*®. Jak glosit psalmista (Ps 9,6): ,,Zgromile$ na-
rody i zginat niezbozny, wygtadzite$ imi¢ ich na wieki i na wieki wiekow”
i dalej (Ps 9,20-21): ,,Powstan, Panie, niech si¢ nie zmacnia czlowiek, niech
beda sadzeni narodowie przed oblicznoscig twojg. Postaw, Panie, zakonodaw-
c¢ nad nimi: aby wiedzieli narodowie, iz ludzmi sg”. Istotne byto takze to,
ze wszystkie narody winny ustysze¢ Ewangelie, zanim nadejdzie Antychryst
1 nastgpi koniec $§wiata, o czym nauczal m.in. Jan z Damaszku w Wykiadzie

wiary prawdziwej® .

I11. Po dusze czlowieka grzesznego przychodzi Smieré czy Diabel?

U progu czasow nowozytnych demon pojawiajacy si¢ u wezglowia toza zmar-
tego cztowieka grzesznego ma charakter dwuznaczny. Scena opisywana byta
na ogot jako ,,Smier¢ cztowieka sroga” (il. 12). Opis ma zatem charakter przy-
powiesci, stanowi antyteze ,,Smierci cztowieka dobrego/sprawiedliwego”, kto-
remu w godzinie $mierci na lutni gra sam prorok Dawid, a jego dusze obejmuje
ramionami Aniot Panski. Janina Klosinska wskazata na paralelg tych epizodow
do rozpowszechnionych w tradycji zachodniej traktatow O sztuce umierania™.
W odniesieniu do demondw asystujacych w owych scenach pisata nie tyle o per-
sonifikacji Smierci, co o diabtach. John P. Himka z kolei wyrazit opinie, ze w tych
wyobrazeniach chodzi jednak bardziej o wizualizacje Smierci anizeli aniota®".

Szczegolnie kontrowersyjna jest zatem owa postac ucielesniajgca zto; po-
sta¢ pot-zwierza, pot-cztowieka z motywem gastrocefalicznym na podbrzuszu.
Janina Ktosinska wskazata na jego genezg antyczng i skojarzenia z gastrocefa-
licznymi przedstawieniami diabtéw?2. Odrazajaca szpetota twarzy umieszcza-
nych na podbrzuszu symbolizowata najnizsze instynkty ztych mocy. Twarz na

48 A. Grabar, La réprésentations des ,,peuples” dans les images du jugement dernier en
Europe orientale, ,,.Byzantion”, vol. 50, 1980, s. 186-197; W. Hryniewicz, op. cit., s. 160; P. Dzia-
dul, W oczekiwaniu na Paruzje. Mysl eschatologiczna w prawostawnym pismiennictwie stowian-
skim do potowy XVI wieku, Krakow 2014, s. 87.

49 Jan z Damaszku, Wyktad wiary prawdziwej, tham. B. Wojkowski, Warszawa 1969, s. 262;
P. Dziadul, op. cit., s. 74.

50 J. Ktosinska, Dwie ikony..., s. 40.

51 J. P. Himka, op. cit., s. 30.

52 J. Klosinska, Tkony, (Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalogi zbiorow, t. I), Krakow
1973, poz. 38, s. 203. Na temat motywu gastrocefalicznego — eadem, Dwie ikony..., s. 41.
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podbrzuszu demona obecna jest w ikonie Sadu z Polany (il. 13), jak rowniez
w ikonie z Paszowej (il. 14), podobna jest zarazem do demona w motdawskim
Woroficu™. Dobor atrybutéw demona w ikonach zachodnioruskich, takich jak
kosa, pila, klepsydra, w istocie wskazuje na refleksy sztuki zachodniej. Zda-
niem niektorych badaczy ich obecno$¢ miata wpltyw na odrebnos¢ rutenskich
ikon z Sadem Ostatecznym, widoczng np. w odniesieniu do tych z Rusi poza
granicami Rzeczypospolitej>*. Zdaniem innych, ich udziat jest jednak stosun-
kowo niewielki 1 w istocie ma charakter lokalny, np. stale powtarzany wsrod
personifikacji grzechow motyw szynkarki/karczmarki z kielichem w dtoniach
i demonem na plecach™. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze personifikacje
Smierci s3 do$¢ czesto obecne w zachodnioeuropejskich drukach tego czasu.
Pojawiajg si¢ np. dwukrotnie w drzeworytach dzieta Krzysztofa Kobylanskie-
20 Z 1558 1., tj. W scenie nawiedzenia domu przez Smier¢ jako ,,nieproszonego
goscia” oraz w scenie, gdzie kroczy ona dtugimi krokami, zamachujac si¢ kosa,
ponizej wizji Trojcy Swigtej. Jak stwierdzit Feliks Kopera, pierwsza ze scen
utrzymana jest ,,w duchu Diirera, Holbeina, Hansa Baldunga Griena™*°. Mo-
tyw personifikacji Smierci byt jednakze w ikonach Sadu Ostatecznego pra-
wie niespotykany tak w sztuce bizantynskiej, jak i pobizantynskiej, stad — jak
uznata Monika Dabrowska — by¢ moze nie posiadal swojego zrddta literackie-
g0, aczkolwiek nie wykluczyla ona, za Johnem P. Himka, Ze motyw ten moze
mie¢ zwigzek z homilig Cyryla Filozofa, rozpowszechniong na ziemiach za-
chodnioruskich poczawszy od w. XVI*’.

Odnosnie do sztuki wschodniej nalezy wskazaé, ze scena Smierc¢ Czlowie-
ka Grzesznego znana jest juz z wezesniejszych przyktadow, np. z XV-wiecz-
nych malowidet w Luzanach koto Czerniowiec w poinocnej Motdawii®®. Tu
lezaca posta¢ mezczyzny przebija trojzebem prawdopodobnie Aniot Smierci
(Demon?), a bliska analogia tej sceny, jakby w lustrzanym odbiciu, wystepuje

33 J. Klosinska, Dwie ikony..., s. 41.

54 J1. A. BepesxHas, op. cit., s. 468.

55 M. Trojanowska, op. cit., s. 83.

36 F. Kopera, Spis drukéw epoki jagielloniskiej w zbiorze Emeryka hrabiego Hutten-Czap-
skiego w Krakowie, Krakow 1900, szp. 175-176.

57 M. Dabrowska, op. cit., s. 24. Autorka wskazata, ze J. P. Himka, podajac angielskg
wersje tytutu homilii: Sermon on the Exit of the Soul, nie uczynil odniesienia do zrodta,
ktorego oryginalnej nazwy nie udato si¢ jej ustali¢ — ibidem, przyp. 24. Niewatpliwie chodzi
tu o $w. Cyryla Aleksandryjskiego i jego Traktat o wyjsciu duszy (Yac. De exercitu animae).

58 M. P. Kruk, Cerkiew w £uzanach..., il. 10.
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w XVI-wiecznej ikonie ruskiej (Stany Zjednoczone, zbiory prywatne)*®. Inne
przyklady widoczne sg w ikonach z Paszowej (MBLS)® i Bachnowatego (ukr.
baxunosame, HMJI).

Osobno sytuowane toze Grzesznika w ikonach z Hankowic oraz z okolic
Przemys$la (MNK XVIII-32, Kat. 1.39), jak rowniez we freskach tuzanskich
i w ikonach z Paszowej, oraz brak muzykujacego Dawida w ikonie z Hanko-
wic, moze sugerowac, ze znaczenie tych scen jest bardziej ogdlne, zwlaszcza
w kontekscie roznic w inskrypcjach. Mozna przyjac, ze wraz z uptywem czasu
scena $mierci nabierata charakteru coraz bardziej alegorycznego, tym samym
rowniez Demon stawat si¢ coraz mniej utozsamiany z Diablem, a bardziej
z personifikacja $mierci, o ktorej byta mowa w inskrypcji. Taka interpretacje
tej postaci wzmacniaty dodawane atrybuty znane z zachodnioeuropejskich
drzeworytow. Kazdorazowo za$§ chodzito o dopetnienie obrazu Sgdu Osta-
tecznego dobitnym akcentem o charakterze moralizatorskim, wskazujgcym na
dwa przeciwstawne rozstrzygniecia ludzkiego zycia®'.

IV. Czy milosierny rozpustnik moze byé zbawiony?

W dolnej partii ikon Sgdu znajduje si¢ strefa mak, w ktorej tuz obok meczo-
nych za grzechy winowajcow zapisane sg powody ich tortur. Sg tu zatem m.in.
Zloczynca (cs. pazooinux), Oszczerca (cs. kaceemuux), Lichwiarz (cs. prezoimey
cpebpomobey — w ikonie z Polany), Czarownica obecna wymiennie z Dziecio-
bojczyniqg, ale tez Karczmarka (cs. kopumuuka — w ikonie z Polany; kapsumop-
xa —w ikonie z okolic Przemysla; w ikonie z Hankowic podpis jest nieczytelny),
albo Zlodziej i Rozpustnik (cs. mamo i 6nyonux — w ikonie z Polany (cs. npento-
600ouu — w ikonie z Hankowic oraz npeny6oorsi — w ikonie z okolic Przemysla).

Mamy tu do czynienia zarazem z ciekawym zabiegiem uosobienia prze-
win, ktore w ikonach z Polany (MNK XVIII-25) i okolic Przemys$la (MNK
XVIII-32) wypisane sg na ciele weza, za$ w ikonie z Hankowic (MNK XVIII-10) —

39 Sqd Ostateczny, ikona, dat. XVI w., dr. temp., 211 x 148 cm, Stany Zjednoczone, kolek-
cja G. R. Hann Sewickley — B. K. Homgukosuy, Cemarnmuxa uxornoepaguu ,, Cmpawrozo cyoa”,
VYrBsSHOBCK 1995, poz. 7, il. 36; M. P. Kruk, Cerkiew w Luzanach..., s. 203—204.

0 Sgd Ostateczny, ikona, dat. XVI w., dr. temp., 187 x 65 cm, poch. z cerkwi pw. Soboru
Matki Boskiej wsi Paszowa, MBLS, nr inw. 829 — lkona karpacka. Album wystawy ,, lkona kar-
packa” w Parku Etnograficznym w Sanoku, red. J. Czajkowski, teksty J. Czajkowski, R. Grza-
dziela, A. Szczepkowski, Sanok 1998, il. 20; M. P. Kruk, Cerkiew w fuzanach..., s. 204.

61 M. P. Kruk, Cerkiew w Luzanach..., s. 206.
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w ,,wiezy grzechdw”, tzw. celnicach (punktach poboru cel), czyli mytarstwach.
Motyw celnic umieszczony jest z boku ikony i ma posta¢ wielopietrowej wiezy,
na ktorej pigtrach demony tocza walke o dusze z aniotami, demonstrujac zwoje
z wypisanymi grzechami. Jak wskazal Roman Mazurkiewicz, a przypomniata
Alicja Z. Nowak, cta (cs. mumapcmea) byty to ,,ustawione pod bramami nie-
ba komory celne, na wzor antycznych theloneia, gdzie przeprowadzany byt
obrachunek win i zastug cztowieka”®?. Nazwy mytarstwa i celnicy zostaty
zapozyczone z historii zydowskiej, tak nazywano bowiem osoby wyznaczone
przez Rzymian do zbierania podatkow. Celnicy stali przy okreslonych rogat-
kach, straznicach czy punktach celnych i, usitujac uzyska¢ dla siebie jak naj-
wigksze korzysci, pobierali cto za przewozone towary®’.

Istnienie sadu czastkowego przeczuwano juz w najwczesniejszym okre-
sie dziejow chrzescijanstwa, opisujac pelne grozy, niebezpieczenstw i atakow
ztych demonow wedrowki udreczonej duszy po zaswiatach. Szczegoty owej
pielgrzymki utrudnianej przez demony, pragnace zguby duszy, przeniknety
na Rus i zostaty zaadaptowane na rodzimym gruncie juz w pierwszych wie-
kach chrzescijanstwa. Znana byta koncepcja tzw. podniebnych cet, a rodzita
si¢ ona przy udziale takich wybitnych pisarzy chrzescijanskich jak Orygenes
(/I w.), w Komentarzach do Ewangelii sw. Lukasza piszacy o strazach, kto-
re ,,po zgonie chwytaja ludzi i naktadaja podatki, jesli jest w duszy co$, co
do nich nalezy”. O poborcach — ztych duchach pisat Bazyli Wielki (IV w.),
za$ Orygenes pisal o strazach pobierajacych myto: ,,Ilez bedziemy musieli
przecierpiec, napotykajac na poborcow, to znaczy zte anioty! One wszystko
sprawdzaja, a zobaczywszy nieskruszonego, nawet juz nie podatek pobieraja,
ale chwytajg takiego i zabierajg do niewoli”®*.

Szczegoblnie intrygujacy jest fakt, ze w ikonie z Polany grzesznik opisany
jako milosierny, lecz uzalezniony od rozpusty, zostat wyodrebniony poza sfe-
re mak i zilustrowany tuz za rzesza zbawionych, prowadzonych do raju przez
$w. Pawta (il. 15). Napis, ktory mu towarzyszy, krotko i zdecydowanie okresla
jego sytuacje:

62 R. Mazurkiewicz, Eschatologia Rusi Kijowskiej, [w:] Dziefo chrystianizacji Rusi Ki-
jowskiej i jego konsekwencje w kulturze Europy, red. R. Luzny, Lublin 1988, s. 76; A. Z. Nowak,
Miedzy niebem i piektem — koncepcja stanu posredniego w prawostawnej literaturze kregu
kijowskiego (XVII w.), [w:] Jezyk, kultura, mentalnos¢ a tozsamosc¢ narodowa Ukraincow, red.
W. Mokry, Krakow 2010, s. 69.

63 A. Z. Nowak, op. cit., s. 69.

64 Cyt. za: N. Vasiliadis, Misterium smierci, thum. A. Bien, K. Korszak, E. Strach, Biaty-
stok 2005, s. 358.
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UY(e)n(o)B(bkp) Muit(o)cTuio gaBain a Onyna ca [...] cra(B)an

(cztowiek rozdawal jatmuzne, lecz pozostal przywigzany do swojej rozpusty)®.

To wyroznienie moglto wynikac¢ z tego, co wskazata Monika Dgbrowska,
1z nierzqdnik, czy tez cudzotoznik traktowany byl jako obraz milosiernego,
sytuowanego miedzy pieklem a rajem, jako ze ,,daje jalmuzne, lecz wciaz
trwa w grzechu nierzadu, dlatego po $mierci widzi Raj, ale doznaje piekielnej
udreki™®. Nalezatoby moze jednak raczej odwrocié to rozumowanie i wska-
za¢ zgodnie z inskrypcja, ze jest to typ cztowieka milosiernego czy tez rozda-
jacego jalmuzne, ktéry mimo swoich zashug nie mogl wstapic¢ do raju i mogt
go jedynie dostrzega¢ z oddalenia, przywigzany do swojej stabosci, czego
sugestywna wizja byt 0w shup, przy ktorym stat skrgpowany.

W ikonach pézniejszych (il. 16) towarzyszacy mu komentarz jest petniej
rozwinigty anizeli w ikonie z Polany, np. w ikonie z Paszowej w zbiorach
Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, i co ciekawe, potozono w nim
nacisk nie tyle na sam grzech nierzgdu/rozpusty, lecz fakt, ze mitosierny nie-
szczesnik si¢ z niego nie (wy)spowiadat:

cen 4(€)m(0)Bbke MUI0(C)THINIO JaBah Oyma ca He crioBbma(in)
pait Buau(T) a MOyKy T€pbIu(T)
(czlowiek ten jatmuzne rozdawal, [lecz] z rozpusty sie nie spowiadat;
raj widzi a meki znosi).

W ikonie z Lukow-Wenecji napis jest nieco inny, lecz ma podobny sens,
wskazuje zatem na dole Grzesznika, ktory cho¢ byt mifosierny, musiat znosic
mgki z powodu swojej rozpusty:

4(€)nBbKb mwke MHO(T0?) MHII(0)CTBINIO TBOPUTH a OITy/a CA HE
JIMIIUTH pall BUIUTH @ MOYKOY TTOMENUT

(cztowiek, ktory hojnie [?] jatmuzne rozdawal, lecz nierzqdu sie
nie wyrzekl, raj widzi, lecz cierpi meki)®’.

65 M. Dabrowska, op. cit., inskrypcja (czesciowo nieczytelna) pominieta.
66 Ibidem, s. 25.

67 §. Tkag, op. cit., il. 58. Napis zweryfikowatem w trakcie kwerendy in situ 15 wrze$nia
20I5 I



120 Mirostaw P. Kruk

Milosierdzie nalezato do cnét szczegdlnie cenionych jeszcze w czasach
rzymskich i uznanych za jedna z wazniejszych na kartach Ewangelii. Pochod-
na cnota: faskawosc i hojnos¢ (Yac. liberalitas) personifikowana byta np. na au-
reusie cesarza Makrynusa (217—218) i na Luku cesarza Konstantyna (ok. 313).
Lilia A. Bereznaja uznata motyw mifosiernego Grzesznika za jeszcze jeden
element ikonografii srodkowo- i potocnoruskiej®®, aczkolwiek obecny byt
on, jak wida¢, w ikonach rutenskich. Wskazata tez na obecny w niektorych
pozniejszych ikonach wariant inskrypcji o nieco odmiennej tresci: 61yonux
usice Munocmuinio meopsuue, a oayoa ne ocmacs (rozpustnik, ktory mitosier-
dzie czyni, lecz rozpusty nie porzuca). W katalogu ikon pskowskich jego sy-
tuacje¢ okreslono bardziej poetycko: murocmusbwiii 61yonux paou munocmultu
uszbasnen eeunvix My, a paou oayoa muwen Llapcmea Hebecrnoz2o® (mitosier-
ny rozpustnik przez mitosierdzie wybawiony od wiecznych maqk, lecz z racji
rozpusty pozbawiony Krolestwa Niebieskiego). Zdaniem Alicji Z. Nowak ten
typ grzesznika symbolizuje duchowy stan wszystkich tych, ktérzy swoim zy-
ciem nie zastuzyli ani na rajskg nagrode, ani na wieczne potepienie’. W jego
sytuacji postrzegata ona obecng w literaturze zatobnej, zwlaszcza w kontek-
scie losow posmiertnych, potrzebe wstawiennictwa zadusznego.

Sytuacja tego cztowieka wzbudzita zatem zainteresowanie wielu badaczy
i nalezy wskaza¢, ze jest ona wyraznie podkreslana takze w dzietach malar-
skich, w ktorych postaé ta znajduje si¢ na granicy $Swiata zbawionych i pote-
pionych. Powstaje zatem pytanie, czy takie usytuowanie Grzesznika moze su-
gerowacd, ze malarz poszukiwat dla niego trzeciego rodzaju bytu w za§wiatach.

Dychotomia ta, dostrzegana juz w najdawniejszej literaturze, sytuowata
owego nieszczgsnika pomigdzy zbawionymi a potepionymi, od ktorych chcia-
no go niekiedy oddzieli¢’!, np. w XVI-wiecznej ikonie pskowskiej wyniesiony

8 JI. A. bepesxHas, op. cit.

9 Uxonwt Icxosa..., s. 128 (tresé inskrypcji za cytowanym zrodtem).

70 A. Z. Nowak, op. cit., s. 83.

71 H. B. Tokposckuit, Cmpawnsii Cyo 6 namMamuuxax eu3anmuiickozo u pycckozo
uckyccmsa, [B:] Tpyowr VI apxeonozuueckozo cvezda ¢ Odecce (1884) 3, Onecca 1887, s. 380—
381; JI. A. bepexHas, op. cit., s. 463. Stad wynikata tez niekiedy konkluzja, Ze przynalezy on do
strefy czyséca, co mialo by¢ dodatkowo uzasadnione $wiadoma proba godzenia obu konfesji
w ikonografii ukrainskiej — I. [TacnaBcokuit, Yaerenus npo nomoubiunuii ceim i popmysanms
NOHAMMA YUcmuIuwe 8 YKpaincoKitl cepeonbogiunill HapooHili Kyiemypi, ,,3anucku HayxoBoro
Tosapuctsa imeni [lleBuenka”: [parti Ictopuko-¢inocoderkoi cexiiii, t. 228, 1994, s. 348, 356.
Teza oceniona zostala krytycznie: JI. A. BepexHnas, op. cit.
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jest on ponad rzad grzesznikow cierpigcych katusze’?. Generalnie winni tego
typu grzechow i ich pochodnych przynalezeli jednak do sfery mak. W ikonie
z Polany rozpustnik znalazt si¢ w tej strefie niejako ponownie, opisany tacznie
jako Ztodziej i Rozpustnik (cs. mamo i 6nyonux). Z kolei wsérod weztow grze-
chow na ciele weza tacznie opisane zostato tak cudzolostwo, jak i nierzgd [cs.
npentodoorucmeo u 6(1yd)]. W ikonie z okolic Przemysla nierzgd/rozpusta
(cs. bnyow) opisany zostat na ciele weza, jako pierwszy z grzechow, za$ w stre-
fie mgk osobno zobrazowani zostali Ztodziej (cs. mamv)’?, Cudzotoznik (cs.
npenyooori) i Rozpustnik (cs. omyonuxv). Znamienne, ze w ikonie z Hanko-
wic cudzotostwo [cs. npe(no)6od(eu)cmeo] pojawia sie w ,,wiezy grzechow”,
za$ Cudzoloznik w strefie mak (cs. nperrob6oouu), natomiast nie udato mi sig
dostrzec opisu rozpusty w zadnym z tych dwoch miejsc, gdzie mogt sie on po-
jawi¢. Mozna natomiast domniemywac, ze mifosierny Rozpustnik przywiaza-
ny do kolumny zobrazowany zostal w strefie mak z dodanym dtuzszym, lecz
nieczytelnym komentarzem. Z jego fragmentéw wynikatoby jednak, ze cho-
dzi o t¢ wlasnie postac, ktora wlaczona zostata tym razem do strefy piekielne;.

Mikotaj W. Pokrowskij wskazat, ze mifosierny Rozpustnik zgodnie z wy-
ktadnig na temat Sadu Ostatecznego zawarta w Zywocie sw. Bazylego Nowego
winien pozosta¢ przywiazany do stupa wiasciwie na wieki, chociaz jego sytu-
acja tak naprawde nie odpowiada ani pojeciu czyscca, ani tez prawostawne;j
dogmatyce™. Janina Klosinska w opisie ikonografii Sagdu odwotata si¢ do inter-
pretacji telonii zaistnialej u Pawta (Paula) Ewdokimowa, wspotczesnego teolo-
ga prawoslawnego, dopuszczajacego w istocie istnienie miejsca posredniego,
nieobecnego w wizji bl. Teodory, wyrastajacej z tradycji ostrego rozdzialu do-
bra od zta”. Jak pisal autor: ,,nalezy poja¢ czySciec nie jako miejsce (bo skoro
dusze nie majg cial, to ani miejsce, ani czas astronomiczny ich nie dotycza),
lecz jako polozenie, jako stan. Nie chodzi o tortury czy ogien, ale o dojrzewanie
przez ogotocenie z wszelkiej plamy obcigzajacej ducha™®. W analizach sytuacji
dla okresu, kiedy powstaty ikony, opinie badaczy byty na ogot jednak bardziej

72 Sqd Ostateczny, ikona, pierwsza pot. XVI w., dr. temp., poch. niewiadome, ITckoBckmit
rOCY/IapCTBCHHbIH 00bEeJMHEHHbIH HCTOPUKO-apXUTEKTYPHBIIl M Xy/I0)KECTBEHHBIH My3eii-3a-
noBeaHuK, inw. nr [IKM 2792 — Hkonwt [lckosa..., poz. kat. 1il. na s. 31.

73 W ikonie z Lipia opisany jako 2100mii — M. Janocha, op. cit., il. na s. 410.

74 H. B. ITokpoBckuii, op. cit., s. 381.

75 P. Evdokimov, Prawostawie, thum. ks. J. Klinger, Warszawa 1964, s. 366; J. Ktosinska,
Dwie ikony..., s. 39.

76 p. Evdokimov, op. cit.
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powsciagliwe: David Goldfrank dystansowat si¢ od rozstrzygnigcia, czy Rusini
okoto 1500 1. mogli wierzy¢ w czysciec, poniewaz, jak wskazal, sady na ten te-
mat sg rozbiezne”’. Lilia A. Bereznaja z kolei przypomniata, co prawda, o inter-
pretacji tego terminu obecnej juz u unickiego duchownego Kasjana Sakowicza,
ktéry miatl utozsami¢ mytarstwa w r. 1625 z katolickim pojeciem czy$éca (fac.
purgatorium)’®, lecz zdaniem Autorki taka interpretacja nie mogta by¢ przyjeta
w srodowisku prawostawnym, w ktorym owe pojecie nie istniato, zas owe my-
tarstwa nalezy interpretowac jako kolejne proby dla sadzonej duszy, stracanej
w otchlan w sytuacji, gdy takiej probie nie mogla sprosta¢. Tym tez nalezaloby
thumaczy¢ powtdrzenie nazw grzechow tak na ciele weza, jak i w piekle.

Z drugiej strony Alicja Z. Nowak stwierdzita, ze legendy dotyczace spraw
ostatecznych znane od czaséw $w. Cyryla Turowskiego i §w. Abrahamiusza
Smolenskiego przetrwaty stulecia w obiegu rekopismiennym’®, a X VII-wiecz-
ne spojrzenie na za§wiaty tak naprawdg¢ nie odbiegato od koncepcji, ktére zo-
staty przyjete w epoce Rusi Kijowskiej. I cho¢ najbardziej powsciagliwe w tej
materii byly wypowiedzi nalezace do dziatu teologiczno-dogmatycznego, to
jednak takze w 6wczesnej ksiedze liturgicznej mozna spotkac opinie zblizone
do tych, ktore przed wiekami glosit Abrahamiusz Smolenski®’. Autorka, rozwi-
jajac ten watek, wskazata liczne odniesienia do rozwazan na temat zaswiatow
w literaturze XVII-wiecznej kregu kijowskiego, akcentujac tacznos¢ miedzy
idea czyscca 1 mytarstw w przekonaniu, ze ,,wstgpny osad ludzkosci odbywa
si¢ bezposrednio po zgonie oraz mys$l, iz ludzie zyjacy moga w znacznym
stopniu wplywa¢ na los zmartych™®!. Roznice dostrzegata jednakze w tym, ze

77 D. M. Goldfrank, op. cit., s. 181, przyp. 5.

78 K. Crynuncoknii, ITonemiune nucomencmeso 6 p. 1608, ,,3amucku Haykosoro Topapu-
crBa imeHi [lleBuenka” 104, 1911, s. 22, cyt. za: JI. A. bepexnasi, op. cit.

79 Cyryl Turowski raz orzekat, iz nie ma sadu i meki do dnia powtdérnego przyjécia Pana,
innym razem formutowal wypowiedzi mniej kategoryczne, uznajac, iz nie ma petni meki przed
sadem powszechnym, co jednakze oznaczato, ze wstepny osad jednak miat odbywac si¢ bez-
posrednio po $mierci. Koncepcja powietrznych cet byta znana takze z ikony $w. Abrahamiusza
Smolenskiego. Opis mytarstw obecny byl w rozlicznych naukach tego autora, a szczegolnie
w przypisywanym mu Stowie o mocach niebieskich, w ktorym to dziele, w odrdéznieniu od
Cyryla z Turowa, stanowczo optowat za istnieniem sadu czastkowego, a po nim komor celnych,
do ktorych trafiaja tylko sprawiedliwi i skruszeni, grzesznicy za$ mieli by¢ natychmiast zsytani
do piekta w mrok otchtani.

80 A.Z. Nowak, op. cit., s. 67—68.

81 Tbidem, s. 83. W drodze po ctach mialyby uczestniczy¢ wszystkie dusze, a metropolita
Piotr Mohyta oraz reformatorzy prawostawni jego kregu w przygotowanej edycji Euchologio-
nu z 1646 r. w czesci O pamigtkach po zmartych nie umiescili wyrazenia mytarstwa, ale opisu-
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o ile modlitwy za tych w czysécu mogly skréci¢ ich meki, o tyle wstawien-
nictwo za ,,wedrujacych po podniebnych komorach posiadaty niezwykta moc
wybawienia od potepienia dusz, ktorych los nie jest przesadzony az do chwili
pomyslnego przebycia wszystkich prob w ctach™®?. Dyskusja na temat mozli-
wosci utozsamienia czy$c¢ca z mytarstwami rozwingta si¢ w Rzeczypospolitej
w pierwszej polowie XVII w. Odrzucona zostata ona wowczas m.in. przez
Melecjusza Smotryckiego®® czy Zachariasza Kopystenskiego, ktory podkre-
slat w tekscie zatobnym z 1625 r., Ze prawostawni nie wierza w oczyszczajacy
ogief, a same mytarstwa nie sg zwigzane z probami w ogniu®*. W rozpra-
wie Miedzy niebem i piektem — koncepcja stanu posredniego w prawostawnej
literaturze kregu kijowskiego (XVII w.). wspomniana badaczka wskazata, ze
o ile Cyryl Trankwilion Stawrowecki w kazaniu pogrzebowym wydanym
w 1619 r. opisywal rzeczywisto$¢ pozagrobowsg jako wielka tajemnice, ktora
jest tak ukryta przed ludzkimi oczami, iz jedyna wiadoma ludzkos$ci prawda
na temat zaswiatoOw opiera si¢ na wierze w dalsze i jakosciowo odmienne zy-
cie, oddzielonej od ciata, duszy [o tyle] juz w wydanym w roku 1646 zbiorze
wierszy i kazan Perta drogocenna ten sam autor (wowczas juz unita) wypetnit
owa luke w obrazie zycia po $mierci doktadnym opisem za§wiatowych losow
duszy, szkicujac mape miejsc nagrody i kary, ktora nie zawsze pokrywala si¢
z informacjami podanymi przez innych dwczesnych poetow i kaznodziejow®.

Jak wskazata autorka, r6znorodnos¢ pomystow na to, jak wyglada zycie
pozagrobowe, miata swoja przyczyng w tym, ze samo Pismo $w. nie usitu-
je uzgadnia¢ tych wypowiedzi za pomocg pojecia stanu posredniego migdzy

jac los tych, ktorzy zmarli w grzechu powszednim lub tez po odbytej spowiedzi, ale bez pokuty,
przyznano, iz jest to grupa dusz potrzebujaca pomocy zywych. Dusze tej kategorii grzesznikow
zatrzymywane sg w celu dreczenia i nasytania nan smutku przez duchy powietrzne. Joanicjusz
Galatowski w kazaniu potwierdzatl powyzsza klasyfikacje grzesznikow, piszac wprost o czeka-
jacych na dusze podniebnych ctach.

82 Tbidem.

83 M. Smotrycki, @PHNOZX to jest Lament jednej §. Powszechnej Apostolskiej Wschod-
niej Cerkwie z objasnieniem Dogmat Wiary przez Theophila Orthologa tejze swigtej wschod-
niej Cerkwie Syna, Wilno 1610, [in:] Collected Works of Meletij Smotryckyj [reedycja] I, wstep
D. A. Frick, Cambridge 1987, s. 175; A. Z. Nowak, op. cit., s. 8I.

84 3, Kommucrencoknit, Ominia anbo kasanve na pokogyio namsms ¢ Bosrs Benebnozo bua-
orcennotl navmamu Omya Eniccea [...] [Inemeneyxoeo (Kuis 1625), [B:] XB. TitoB, Mamepisiu
ona icmopii knuotcnoi cnpaeu na Bxpaini ¢ XVI-XVIII 6.6. Bce3bipka nepedmos 0o yKpaincokux
cmapoopykis, KuiB 1924, s. 157; A. Z. Nowak, op. cit., s. 79.

85 A. Z. Nowak, op. cit., s. 68.



124 Mirostaw P. Kruk

$miercig a zmartwychwstaniem i to raczej sama $§mier¢ jest w istocie stanem
posrednim, nastepujacym po ziemskim zyciu i poprzedzajacym ostateczne
przeobrazenie. Wynikato to rowniez z doktrynalnej powsciggliwosci Koscio-
la prawostawnego, ,.ktory nigdy nie wszedt na droge szukania doktadnych
sformutowan dotyczacych »$wiata pozagrobowego«®¢.

Kwestie te poruszane byly na Ziemi przemyskiej co najmniej od pot-
wiecza w ramach konfrontacji na gruncie katolicko-protestanckim, o czym
$wiadczg m.in. dokumenty Oficjalatu Diecezji przemyskiej z polowy XVI w.
Odnotowano w nich, ze tutejszy duchowny ks. Hieronim Piekarski (wika-
riusz i kaznodzieja w Radymnie), pochodzacy z drobnej szlachty na Podlasiu,
oskarzony zostat publicznie 16 grudnia 1546 1. przez swojego kolege altarzyste
Wawrzynca, ze ,,publicznie i prywatnie”, wbrew powszechnemu przekonaniu
Kosciota, naucza, iz nie ma czy$éca, ze zashugi ani wstawiennictwo $wigtych
nie pomagaja. Wkrétce zmuszony byt on odwota¢ swoje poglady, stangwszy
przed trybunatem, i miat odtad naucza¢ zgodnie z calym Kosciolem i staro-
zytnym zwyczajem tak o czysccu, jak i wstawiennictwie §wigtych, niemniej
po kilku latach zawart matzefistwo i ,,przystapit do herezji”®’. Przejscia na
strong protestancka w tym czasie byly czestsze i tak oto np. ks. Stanistaw Lu-
tomirski, cztonek kapituty przemyskiej, stal si¢ zwolennikiem protestanckiej
reformacji, ujawniajac swoje poglady w 1554 1., kiedy miat juz za sobg studia
w Krakowie i Wittenberdze®®.

Literatura XVII-wieczna, zdaniem Alicji Z. Nowak, na ogdt potwierdzata
swoimi licznymi opisami zycia pozagrobowego trojdzielny schemat zaswia-
tow, wnoszac jednak don wiele detali, ktore nie tylko dynamizowaty, ale i ma-
terializowaty w oczach odbiorcy obraz tamtego $wiata do tego stopnia, iz jawit
si¢ on chwilami w kategoriach doczesnosci, stanowigc jakby naturalne prze-
dluzenie jedynej dobrze znanej ludziom ziemskiej rzeczywistosci. Owczeéni
autorzy chetnie wypeiali luki doktrynalne, kierujac si¢ przy tym rozmaitymi
pobudkami. I tak opisywano pozagrobowa wedrowke duszy z mysla o przy-
ciggnieciu uwagi stuchacza intrygujacymi detalami z posmiertnej egzysten-
cji. Kaznodzieje, przyblizajac wiernym tajemnice $mierci i Zycia wiecznego,
wypehiali duszpasterskie obowiazki. W nielicznych wypadkach kaznodziej-
skie objasnienia kwestii zwigzanych z prawdami ostatecznymi wykazywaly

86 Tbidem, s. 62.
87 T. Sliwa, Diecezja przemyska w polowie XVI wieku, Przemysl 2015, s. 269—270.
88 Ibidem, s. 271.
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polemiczng tendencje, wpisujac si¢ w kontekst toczacej si¢ przez wiele dzie-
siecioleci prawostawno-unicko-katolickiej dyskusji. Opis zaswiatow stuzyt
niejednokrotnie konstruowaniu rozbudowanej laudacji osoby zmartej jako
mieszkanca jednego sposrod kilku opisywanych w geografii za§wiatow miejsc
wytchnienia i nagrody.

Ostatecznie za$ niepewnos$¢ co do losu, jaki moze spotka¢ ludzi pokroju
mitosiernego grzesznika w zaswiatach, mogta przektada¢ sie na niezdecy-
dowane jego umiejscowienie w ikonach, polegajace na przesuwaniu go raz
w strone strefy mak piekielnych, innym razem w strone¢ raju, ewentualnie
na zawieszeniu pomiedzy tymi przestrzeniami. Sytuacje owego grzesznika
w ikonie z Polany mozna tez poréwna¢ do pewnego stopnia do sytuacji boga-
cza z przypowiesci o Lazarzu, ktory w zaswiatach dostrzega raj, ale nie ma do
niego dostepu. Grzesznik pozostaje skrgpowany, aczkolwiek — 1 to go od bo-
gacza rozni — zostaje niekiedy wylaczony ze strefy mak piekielnych, jako ze
za zycia byt mitosierny, a cnota owa od czas6w starozytnych/wczesnochrze-
$cijanskich byta nadzwyczaj powazana.

V. Pieklo czy Otchlan?

Drobna innowacja, ktéra wpisuje si¢ w dynamiczne interakcje styku dwoch
roznych duchowosci, jest znamienne zastgpienie poj¢cia ,,otchtan” (cs. ad)
przez termin ,,piekto”. Ma to miejsce w przypadku ikony z Hankowic (MNK
XVIII-10):

CYIIO...€ HIYTh JI0 TIeKIIa
(Osqdzeni [?] idg do piekta).

Zdaniem Eleny Berezowicz termin ten w rosyjskim jezyku literackim
pojawit sie stosunkowo pdzno, bo dopiero w XVII w.%’, potwierdzony znacz-
nie wezesniej w Srodowisku biatoruskim i ukrainskim, jako blizej zwigzanym
z oddziatywaniem katolickim. Autorka wskazata przy tym na ciekawe roz-
roznienie obu poje¢ obecne w tekscie staroukrainskim z r. 1603: ,,AG0BbM®B
MEKJIO ¢Sl po3ymMbeTdh, MITO NATUTh U MEYeTh, a allb... posymbercs Mmber-

89 E. JI. Bepesosuu, Pyccuii A na uHOS3bIMHOM (hoHe: K COROCIABUMETLHOMY U3YUEHUIO
0epuBayUOHHOU CEMAHMUKU MEJICHAZLIKOBLIX JIEKCUYECKUX dKGUBANeHmos, ,,Bornpocel A3bI1-
Ko3HaHuA" 6, 2010, S. 38.
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e HEBUUMOE HITM MbCTIIE TEMHOCTIH W HU3KHX MPOIMACTEH, 10 KOTOPBIXb
XpUCTOCH 000MIKEHHOIO IYIICHO, TYIIU OTh a/ia BEICBOOOYKAIOYH, 3CTYMUND’
(Albowiem piekto nalezy rozumiec jako to, ktore pali i piecze, a otchtan —
miejsce nieznane lub miejsce ciemnosci i gtebokich przepasci, gdzie Chrystus
zstgpil [swojq] duszq przebostwiong, aby dusze [ludzkie] z otchtani uwolnic¢)™.
Wedhug tejze wyktadni zatem, w pewnym uproszczeniu, piekto bytoby miej-
scem mak fizycznych, za$ otchtan — duchowych. Motyw opisany zostat
w ikonie z Lukow-Wenecji jako:

)

IPENIHKIN UIYTh BO ajp’!

(grzesznicy idg w otchtan).

skeskeosk

Uwagi przedstawione powyzej odnosza si¢ do kilku zaledwie wybranych as-
pektow obrazowania Sadu w ikonach rutefiskich. Wspdolnym mianownikiem
jego ewolucji jest narastanie pewnego napig¢cia miedzy tym, co wyplywato
z ich rozumienia osadzonego w tradycji prawostawnej, a nowinkami ikonogra-
ficznymi, stanowiacymi refleks konfrontacji z tradycja tacinska. Przemiany,
ktore miaty miejsce w ikonografii w ciagu XVI w., wydaja si¢ dla dalszych
loséw kultury ruskiej kluczowe. Zaznacza si¢ wowczas w jej tonie swoista
ambiwalencja poszukiwan i postaw — z jednej strony na Rusi Moskiewskiej
nastepuje silny zwrot ku tradycji bizantynskiej i intensywna bizantynizacja
sfery obrzedowej, z drugiej — na Rusi w granicach Rzeczypospolitej coraz
bardziej dochodzi do glosu kultura polsko-litewska o rodowodzie tacinskim.
Na przestrzeni owego stulecia nastgpuje pierwszy etap odchodzenia od wy-
ktadni przekazanych kulturze staroruskiej przez Bizancjum®?, a oddzialywa-
nie kultury tacinskiej widoczne jest tak na ptaszczyznie teologicznej, jak i ob-
razowej. Oddziatywanie to nie musiato koniecznie oznacza¢ bezkrytycznego
przejecia gotowych wzorow, zmieniato jednak w wielu wypadkach percepcje
$wiata, czego odbicie odnajdujemy réwniez w §wiecie wyobrazonym w iko-
nach takze w plaszczyznie jezyka.

90 Crosnux yrpaincoxoi moeu XVI — nepwioi nonosunu XVII cm., Bum. 1, JIbBiB 1994,
Bur. 1: 76 —cyt. za: E. JI. BepeszoBuy, Pycckuii A0 Ha unoszviunom ghone..., s. 38 (thum. moje— M.PK.).

oL . Tkag, op. cit., il. 67.

92 H. Kowalska, Kultura staroruska XI-XVI w. Tradycja i zmiana, Krakow 1998, s. 180;
P. Dziadul, op. cit., s. 254.
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W XVIl-wiecznej ikonie z Lipia w zbiorach Muzeum Historycznego
w Sanoku spotykamy si¢ z nowymi przedstawicielami szerszej gamy zawo-
dow, ktorych chetnie umieszczono w strefie mak, opisanymi w oryginalnej
wersji jako xkpasey i mkauw, czyli krawiec i tkacz. Z jednej strony widac
w okresleniach profesji naleciato$¢ jezyka polskiego, mimo stosowania zapi-
su cerkiewnostowianskiego, z drugiej jednak strony ten wiasnie przyktad jest
dobra przestroga, by nie wyciagac¢ zbyt pochopnych wnioskow co do okre-
slonych tendencji, jako ze tkaczka (gr. he anifantou) jest obecna w malowi-
dtach cerkwi w Axos na Krecie z konca w. XIV?, W 6wcze$nie malowanych
greckich ikonach Sgdu mamy do czynienia z podobnym zjawiskiem posze-
rzania spektrum profesji, ktore spoteczenstwo pragneto napigtnowaé w ten
osobliwy sposob. Bylby to zatem element szerszych przemian, jakie w do-
borze grzesznikow zachodzity takze na terenie Grecji w XVI w., szczegolnie
we freskach zwigzanych ze szkotg kretenska. Widoczne jest w nich narastanie
réznorodnos$ci przewinien, ograniczanych poczatkowo do potgpianych przez
Cerkiew, uzupemianych z czasem o grzechy pigtnowane spotecznie, zwigza-
ne np. z seksualno$cig oraz okre$lonymi grupami zawodowymi’*.

BIBLIOGRAFIA

ZRODLA

Euzebiusz z Cezarei, Zycie Konstantyna, wstep, thum., przyp. T. Wnetrzak, Krakéw 2007.

Homilia z Il wieku, [w:] Pierwsi swiadkowie, red. W. Zega, thum. A. Swiderkéwna, przyp. ks. M. Sta-
rowieyski, wyd. II, Pisma Ojcow Apostolskich, Krakéw 1998, s. 92—103.

éw. Jan Chryzostom, Mowy przeciwko judaizantom i Zydom. Przeciwko Zydom i Hellenom,
thum. 1 oprac. J. Iluk, Krakéw 2007.

$w. Jan z Damaszku, Wyktad wiary prawdziwej, tham. B. Wojkowski, Warszawa 1969, s. 231-234.

Pierwsi $wiadkowie, red. W. Zega, tlum. A. Swiderkowna, przyp. ks. M. Starowieyski, wyd. II,
Pisma Ojcow Apostolskich, Krakow 1998.

Powies¢ minionych lat, [w:] Kroniki staroruskie, wybor, wstep 1 przyp. F. Sielicki, thum. E. Go-
ranin, F. Sielicki, H. Suszko, Warszawa 1987.

Smotrycki M., OPHNOZX to jest Lament jednej S. Powszechnej Apostolskiej Wschodniej Cerk-
wie z objasnieniem Dogmat Wiary przez Theophila Orthologa tejze Swigtej wschodniej

93 1. Spatharakis, Byzantine wall paintings of Crete, 2: Mylopotamos Province, London
2009, s. 110111, il. 139.

94 1. P. Chouliaras, The post-byzantine iconography of the individual punishments of the
sinners in the depiction of Hell in Northwestern Greece. Differences and similarities to the
Cretan school of painting, ,,Zograf”, vol. 40, 2016, s. 155.



128 Mirostaw P. Kruk

Cerkwie Syna, Wilno 1610, [in:] Collected Works of Meletij Smotryckyj [reedycja] I, wstep
D. A. Frick, Cambridge 1987.

Symeon z Tessaloniki, O swigtyni Bozej, ttam. A. Maciejewska, Krakow 2007 (fac. De sacro
templo, PG 155, 305-362).

Zywot $wigtego Bazylego Nowego. Mytarstwa Swietej Teodory, thum. z jez. ros. A. Jemeljaniuk,
Hajnowka 1999.

[penono6usiit Eppem Cupun, Croso na emopoe npuuecmsue I'ocnooa naweeo Hucyca
Xpucma, [B:] U36pannvle nponosedu césmuix omyos L{epkau u cospemeHHblX nponogeo-
nuxos, Brnazosecm, 6/2. Reprint z: ,,COOPHHKD MPOMOBjbIHUICCKUXD 00Pa3I0BH (MPO-
HOBjbIH CBATO-OTEUECKIsl M IIEpKOBHO-0TeuecTBeHHBIA)”, pexa. [1. Jynapess, wyd. 2,
Cankr-IletepOyprs 1912, s. 198—204, <http://www.orthlib.ru/Efrem/mch.html#footor>
(25.02.2019).

Cnogo o nebecuvix cunax — Cnoeo o Hebecnvix cunax, ,,JIpaBociaBHbBIN codeceTHUK” [za:
Toyuenus Kupunia, enuckona Pocmosckaeo (XIII eexa) 1, Ilamarauxu pesne-Pycckoii
IyXoBHOHM nmuckMeHHOCTH |, Kazanp 1859, s. 252—256, <http://azbyka.ru/otechnik/Kirill
Rostovskij/slovo-o-nebesnykh-silakh> (20.02.2016).

PRACE NIEPUBLIKOWANE

Dabrowska M., Sqd Ostateczny — opis przedstawien ikonograficznych oraz napiséw cerkiewno-
stowianskich, praca magisterska napisana pod kier. dr W. Stepniak-Minczewej w IFS UJ,
Krakow 2010.

Trojanowska M., Halickie ikony Sqdu Ostatecznego XV i XVI wieku. Proba wyodrebnienia
swoistych cech ikonograficznych, praca magisterska napisana pod kier. prof. dr hab. A. R6-
zyckiej-Bryzek w IHS UJ, Krakow 1985.

OPRACOWANIA

Brenk B., Tradition und Neuerung in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends. Studien
zur Geschichte des Weltgerichtsbildes (Wiener byzantinische Studien 3), Vienna 1966.

Chouliaras 1. P., The post-byzantine iconography of the individual punishments of the sinners
in the depiction of Hell in Northwestern Greece. Differences and similarities to the Cretan
school of painting, ,,Zograf™ 40, 2016, s. 141-158.

Dziadul P., W oczekiwaniu na Paruzje. Mysl eschatologiczna w prawostawnym pismiennictwie
stowianskim do potowy XVI wieku, Krakow 2014.

Evdokimov P., Prawostawie, ttum. ks. J. Klinger, Warszawa 1964.

Giemza J., Tresci biblijne i apokryficzne w ikonach Sqdu Ostatecznego, ,,JlepeMucbki 13BoHN
2 (19), 1995, s. 9—12.

Goldfrank D. M., Who Put the Snake on the Icon and the Tollbooths on the Snake? — A Problem
of Last Judgement Iconography, ,,Harvard Ukrainian Studies” 19, 1995, s. 180-199.

Grabar A., La réprésentations des , peuples” dans les images du jugement dernier en Europe
orientale, ,,Byzantion” 50, 1980, s. 186-197.



Czy w ortodoksyjnych ikonach byt obrazowany Czys$ciec?... 129

Guminska B., Galeria ,, Sztuka cerkiewna dawnej Rzeczypospolitej”. Przewodnik, Krakow
2008. Wyd. ang.: eadem, Gallery “Orthodox Art of the Old Polish Republic”. Guidebook,
Cracow 2008. Dodruk obu pozycji: 2012.

Guminska B., Sgd Ostateczny [nota katalogowa], [w:] Obok. Polska — Niemcy. 1000 lat hi-
storii w sztuce, [katalog wystawy: Berlin, Martin-Gropius-Bau, 23 IX 2011 — 9 I 2012],
red. M. Omilanowska, Kolonia 2011.

Himka J. P., The Icon of the Last Judgement in the Village of Roztoka, Transcarpathia, [w:] Za-
chodnioukrainska sztuka cerkiewna. Czes¢ 1. Materialy z miedzynarodowej konferencji na-
ukowej Lancut — Kotan 17—18 kwietnia 2004 roku, red. J. Giemza, Lancut 2004, s. 363—380.

Himka J. P., Last Judgement Iconography in the Carpathians, Toronto 2009.

Hordynsky S., The Ukrainian Icon of the XII" to XVIII" Centuries, Philadelphia 1973.

Hryniewicz W., Staroruska teologia paschalna w swietle pism sw. Cyryla Turowskiego, War-
szawa 1993.

lkona karpacka. Album wystawy ,,lIkona karpacka” w Parku Etnograficznym w Sanoku, red.
J. Czajkowski, teksty J. Czajkowski, R. Grzadziela, A. Szczepkowski, Sanok 1998.

Janocha M., Ikony w Polsce. Od sredniowiecza do wspolczesnosci, Warszawa 2008.

Jolivet-Levy C., Meyer M., L’Iconographie byzantine du Jugement dernier revisitée, [in:] Pro-
ceedings of the 22" International Congress of Byzantine Studies, Sofia, 22—27 VIII 2011,
t. II: Abstracts of Round Table Communications, red. 1. Iliev et al., Sofia 2011.

Kavtaria N., Compositions of the Last Judgment in Georgian miniature painting, [in:] Proceed-
ings of the 22" International Congress of Byzantine Studies, Sofia, 22—27 VIII 2011, t. 1I:
Abstracts of Round Table Communications, red. L. lliev et al., Sofia 2011, s. 154-155.

Kiwata B., Burzynska J., lkony ze zbiorow Muzeum Okrggowego w Przemysilu, Krakéw 1981.

Ktosinska J., Dwie ikony Sqdu Ostatecznego w zbiorach sanockich. Ze studiow nad ikonografiq,

,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 6, 1967, s. 30—45.

Ktosinska J., Tkony, (Muzeum Narodowe w Krakowie. Katalogi zbiorow, t. 1), Krakéw 1973.

Kocoj E., Moj wrog, moj przyjaciel, czyli co Rumuni widzg na ikonach Sqdu Ostatecznego
malowanych w cerkwi na Bukowinie?, ,,Konteksty” 271, 2005, nr 4, s. 23—40.

Kocoj E., Swigtynie, postaci, ikony, Krakow 2006.

Kocdj E., The Damned of the Last Judgment or what the Romanians paint in the Orthodox
Icons — Historical and Contemporary Cultural Contexts, ,,Journal for the Study of Reli-
gions and Ideologies” 12, Summer 2013, s. 86-108, <http://jsri.ro/ojs/index.php/jsri/article/
view/705> (20.03.2019).

Kopera F., Spis drukow epoki jagiellonskiej w zbiorze Emeryka hrabiego Hutten-Czapskiego
w Krakowie, Krakow 1900.

Kovacovi¢ova-Puskarova B., Puskar 1., Drevené kostoly vychodného ritu na Slovensku. /le-
pes ani yepksu cxionoeo 0opady na Crosauuuni, PreSov 1971.

Kowalska H., Kultura staroruska XI-XVI w. Tradycja i zmiana, Krakow 1998.

Kruk M. P., Cerkiew w Luzanach, [w:] Artifex Doctus. Studia ofiarowane profesorowi Jerzemu
Gadomskiemu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin 1, red. W. Batus, W. Walanus, M. Wal-
czak, Krakoéw 2007, s. 189—208.



130 Mirostaw P. Kruk

Kruk M. P., Grzech, zlo i sqd w mysli oraz sztuce bizantynskiej i ruskiej, [w:] Grzech. Obrazy
grzechu w sztuce europejskiej od XV do poczqtku XX wieku. Eseje i noty, [katalog wystawy:
Muzeum Narodowe w Gdansku, 7 listopada 2015 — 31 stycznia 2016], red. B. Purc-Stepniak,
Gdansk 2016, s. 52—80.

Kruk M. P., Sqd Ostateczny (fragment), [w:] Grzech. Obrazy grzechu w sztuce europejskiej od
XV do poczgthku XX wieku. Katalog, [katalog wystawy: Muzeum Narodowe w Gdansku,
7 listopada 2015 — 31 stycznia 2016], red. B. Purc-Stepniak, Gdansk 2016, s. 245—251.

Kruk M. P., Tkony XIV-XVI wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie. Icons from the 14"—16"
Centuries in the National Museum in Krakow. Tom 1. Katalog. Volume I: Catalogue, Kra-
kow 2019.

Kurpik W., Tkona Sqdu Ostatecznego w zbiorach Muzeum Okregowego w Przemyslu, ,,Rocznik
Przemyski” 11, 1967, s. 220-243.

Mantas A., Parables and Eschatology, [in:] Proceedings of the 22" International Congress of
Byzantine Studies, Sofia, 22—27 VIII 2011, t. 1I: Abstracts of Round Table Communications,
red. I. Iliev et al., Sofia 2011, s. 156-157.

Mazurkiewicz R., Eschatologia Rusi Kijowskiej, [w:] Dzielo chrystianizacji Rusi Kijowskiej
i jego konsekwencje w kulturze Europy, red. R. Luzny, Lublin 1988, s. 51-94.

Myslivec J., Vychodoslovenské ikony, ,,Umini” 17, 1969, nr 5, s. 404—423.

Nowak A. Z., Migdzy niebem i pieklem — koncepcja stanu posredniego w prawostawnej litera-
turze kregu kijowskiego (XVII w.), [w:] Jezyk, kultura, mentalnos¢ a tozsamosé¢ narodowa
Ukraincow, red. W. Mokry, Krakéw 2010, s. 61-84.

Paprocki H., Misterium eucharystii. Interpretacja genetyczna liturgii bizantynskiej, Krakow 2010.

Podlacha W., Malowidla scienne w cerkwiach Bukowiny, Lwow 1912.

Podskalsky G., Chrzescijanstwo i literatura teologiczna na Rusi Kijowskiej (988—1237), thum.
z jez. niem. J. Zychowicz, [Miinchen 1982] Krakow 2000.

Proceedings of the 22" International Congress of Byzantine Studies, Sofia, 22—27 VIII 2011,
t. II: Abstracts of Round Table Communications, red. 1. Iliev et al., Sofia 2011.

Slovenské Narodné Muzeum, oprac. G. Poduselova, Bratislava 2013.

Spatharakis 1., Byzantine wall paintings of Crete, 1: Rethymnon Province, London 1999.

Spatharakis 1., Byzantine wall paintings of Crete, 2: Mylopotamos Province, London 2009.

Stradomski J., Rekopisy i teksty. Studia nad cerkiewnostowianskq kulturq literackq Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego i Korony Polskiej do konca XVI wieku, (Krakowsko-Wilenskie Studia
Slawistyczne, t. 10), Krakow 2014.

Stradomski J., Cykl apokaliptycznych egzegez wizji proroka Daniela w kontekscie doktrynal-
nego sporu wschodniego chrzescijanstwa z judaizmem (na materiale kodeksu BN 12245),

»Slavia Meridionalis” 17, 2017, https://doi.org/10.11649/sm.1439.

Stownik polsko-cerkiewnostowiansko-ukrainski Teodora Witwickiego z potowy XIX wieku,
oprac. J. Dzendzeliwski, red. nauk. J. Rieger, Warszawa 1997.

Sulikowska A., Dwie hierarchie. Zbawieni i potepieni na ruskich ikonach Sqdu Ostatecznego —
proba nowej interpretacji, [w:| Czas Apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze europej-
skiej od starozymosci do wieku XVII, red. K. Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2013, s. 233—242.



Czy w ortodoksyjnych ikonach byt obrazowany Czys$ciec?... 131

Sliwa T., Diecezja przemyska w polowie XVI wieku, Przemysl 2015.

Tka¢ S., Tkony stowackie od XVI do XIX wieku, tham. z jez. stow. A. Czcibor-Piotrowski, [Bra-
tislava 1980] Warszawa 1984.

Vasiliadis N., Misterium smierci, ttum. A. Bien, K. Korszak, E. Strach, Biatystok 2005.

Walter Ch., 4 new look at the Byzantine sanctuary barrier, ,Revue des Etudes Byzantines” 51,
1993, S. 203—228.

Wotosiuk W., Wschodniostowianskie piesni religijne. Ich geneza, struktura i zarys rozwoju,
Warszawa 2013.

bepesosuu E. JI., Pycckuit A0 na unosizeiunom ghoue: Kk conocmagumenvbHoOMy U3y4eHuo 0epusa-
YUOHHOU CEMAHMUKU MENICHAZLIKOGIX JIeKCUUECKUX IKGUBAIEHMO8, ,,BOITpoChl S13bIK03HA-
Hus” 6, 2010, S. 37-57.

Bepexnas JI. A., ,, Ooecuyro” u,, owyrio ”. Pycckue pycunckue npagociasHuie uxousl ,, Cmpau-
Ho2o cyoa” Ha pybedce snox, [B:] Yenosex meancdy Llapcmeom u Umnepueii, pen. M. C. Ku-
ceneBa, Mocksa 2003, <http://drevn.narod.ru/berejnaja.htm> (20.07.2014).

Homukoenu B. K., Cemanmura uxonoepaguu ,, Cmpawrozo cyoa”, YIbSHOBCK 1995.

Tanepes im. Jlezudepis Munnoeo Myseto Yrpaincvroi Kynotypu y Ceuounxy. Ilytisnux (Galéria
Dezidera Millyho Mszea Ukrajinskej Kultsry vo Svidnkku. Sprievodca), tekst B. I'penuink,
CBuIHUK 1989.

Urxonvt Ickosa, pen. E. B. I'maneimesa et al., ([pesnepycckas sicusonucey 6 mysesx Poccuu),
1—2, Mockga 2012.

Komucrencbkuit 3., Ominia anbo kazanve na poxkogyio namsmse ¢ boszr Berebnozo baascennou
navamu Omya Enicces [...] [lnemeneyrozo (Kuis 1625), [B:] XB. TitoB, Mamepisiu onsn
icmopii knuorcnoi cnpasu na Brpaini ¢ XVI-XVIII 6.6. Bce36ipka nepedmos 00 yKpaiHcoKux
cmapoopykie, Kuis 1924.

Jlakara B., Tpu ,,ocmanni cyou” 6 ¢ponoi Myszero ykpaincoxoi kynomypu, ,,HaykoBuit 30upik
My3€0 yKpaiHChKOi KynbTypH B CBUAHUKY 6, 1972.

IMacnaBeekuit 1., Vasnenns npo nomoiidoiunuii ceim i ¢hopmysanHs noHamms yucmuiuuge
8 YKpaincwKili cepednvogiunii napoouii kynemypi, ,,3anuckn Haykosoro ToBapucTsa
imeni llesuenka”: Ilpani Icropuko-dinocoderkoi cexuii, 228, 1994.

Tloxporckuit H. B., Cmpawnviii Cyo 6 namsmuukax usanmutiCko2o u pyccko2o UCKyccmed,
[B:] Tpyowr VI apxeonocuueckoco cwvezda 6 Ooecce (1884) 3, Onecca 1887, s. 285—381.

Pwucuman C., Ucmopus na ITvpeomo 6vaeapcro yapemeo, Codus 1993.

Comnomnura M., 35 Poxie Myseto Yrpaincokoi Kynomypu y Ceudunky, Ipsies 1990.

Crynuncekuii K., Ionemiune nucomerncmeo 6 p. 1608, ,3anucku HaykoBoro ToBapucTsa imMeHi
IlleBuenka” 104, 1911, S. 5-37.

Cnosuux ykpaincoxoi mosu XVI — nepwioi nonogunu XVII cm., Bur. 1, JIbBiB 1994.



132

Mirostaw P. Kruk

Was Purgatory Depicted in Orthodox Icons?
Some Remarks on Alleged Western Ideas and Motifs
in the Ruthenian Icons of the Last Judgment

Mirostaw P. Kruk

The iconography of the Last Judgment in Ruthenian icon painting is extremely
complex and accompanied by a rich literature that ambiguously interprets its ba-
sic content. The ways of understanding the subject itself, which is described in
only few icons, were analysed as a vision of the Second Coming of Jesus Christ,
and not always in relation to the whole composition. Another controversy con-
cerns the assessment of whether the depicted nations are condemned, as it is
formulated in the literature of the subject, or just called to be judged, according
to the biblical interpretation. A number of interpretation doubts are related to the
growing influence of the Western iconography. They include the issue whether
in the realm of the icons it is Death or Devil that comes to sinful man’s soul.
A very intriguing case is the interpretation of the faith of a merciful fornicator
who gave alms generously, but did not give up his weaknesses. The portrayal
of this man in variable contexts can be interpreted as a hesitation in assessing
his afterlife and raises questions about the possibility of grasping the idea of
Purgatory through the prism of his deeds. The last issue concerns the conceptual
dichotomy: of Hell or Abyss behind which there is the growing tension between
western and eastern models of the eschatology.

HN3o6pazkanocs au Unernimine Ha NPaBOCJABHBIX HKOHAX?
HeckosbKko 3aMe4aHuii 0 mMpeanoaaraeMbIX 3aaJHBIX HIesiX
U MOTHBAX B pycckux nkoHax Crpammnoro Cyna

Mupocnas I1. Kpyk

Ukonorpadus Crpamnoro Cyna B pyccKoil MKOHOIUCH YPE3BBIYAHHO CIIOKHA
U UMeeT OoraTyio JIMTeparypy, KOTopas HEOAHO3HAYHO MHTEPIPETUPYET €€ OC-
HOBHO€ COACpIKaHUC. Bein TMOAHAT BOIIPOC O MOHUMAHHWU CaMOI'0 CHOKETa, KO-
TOPBIN ONMCAH B CiIydyae JIMIIb HECKOIBKUX MKOH, TAKOTO Kak BUIeHUEe Broporo
npumectBus Uucyca Xpucra, 1 He BCerga B OTHOIICHUH €TI0 KOMITO3UIIHH.
Jlpyroe npoTUBOpeYre KacaeTcst OLEHKH TOTO, OCYKACHBI JIM N300pakKeHHbIE Ha-
POZIBI, KaK 3TO MPEICTABICHO B JIMTEPATYPE 0 MPEAMETY, WIIU MPOCTO BHI3BAHBI
Ha CyJl, COTIacCHO OMOJICHCKOM UHTEpIIpeTalu. P COMHEHUI B HHTEpIIpeTa-

MY CBSI3aH C PACTYIIMM BIHMSHHEM 3amafgHoi nkoHorpaduu. K HEM oTHOCHTCS
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Boripoc, Cmepms Wi /{65601 PUXOAUT K AyIIE TPEUIHOTO YeJIOBeKa B M300pa-
JKEHUSIX Ha MKoHaX. OUeHb HHTPUTYIOIIE TOJKOBAHUE JINUHOCTH MUTOCEPOHO2O
IIpentobooes, KOTOPBIN 1IEAPO MOAABAII MUJIOCTBIHIO, HO HE OTKA3aJICS OT CBOMX
cabocreil. Ero o0pa3ssl B pa3in4HBIX KOHTEKCTAaX MOTYT OBITh HCTOJIKOBAHbI KaK
HEPEIIUTEILHOCTh B OLIEHKE €ro 3arpoOHOM y4acTH W MOJHUMAIOT BOTPOCHI
0 BO3MOKHOCTH U300pakeHHs Ha MKoHaX ujen Yucrunuina. [TocnemHuii Borpoc
KacaeTcsi KOHIETITYaJIbHOM AUXOTOMMU: aJ] WM IyYHHA CTPaJaHuil, 32 KOTOPbIM

PpacTeT HAIPsHKECHUE MEKY 3alla/IHbIMU U BOCTOYHBIMU MOJCIISIMU 3CXaTOJIOTUH.
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1.

Sqd Ostateczny, ikona,
Warsztat czynny na Ziemi
przemyskiej (pow. starosam-
borski), 2. ¢w. XVIw.,

dr. temp., 182,5 X 144 X 4 cm,
zakup w Polanie (ukr. [Tonsna)
Chyrowskiej (?), 1893,
Muzeum Narodowe

w Krakowie, nr inw. MNK
XVIII-25. Fot. P. Fraczek,
M. Obarzanowski 2016

2.

Sqd Ostateczny, ikona,

Krag tworcow ikon
potylicko-drohobyckich
(czynny w 2. pot. XVIw.),
koniec XVI w., dr. temp.,
206,5-207 X 163 X 2,5 cm,

z cerkwi w Hankowicach

pod Mosciskami, dar posta
Smarzewskiego dla PAU, 1866,
przekaz PAU dla MNK, 1884,
Muzeum Narodowe w Krako-
wie, nr inw. MNK XVIII-10.
Fot. P. Fraczek,

M. Obarzanowski 2016



3.

Sqd Ostateczny, ikona, Ziemia
przemyska, koniec XVI-pocz. XVII w.,
dr. temp. (zachowana jedna deska
lipowa), 227,5 x 78,3—78,5 cm X 4,5 cm
(we wspolczesnej ramie), 217 X 68 cm
(bez ramy), z okolic Przemysla,

dar F. Majerskiego, artysty rzezbiarza

z Przemysla, 1896, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK XVIII-32.
Fot. P. Fraczek, M. Obarzanowski 2016




4. Wizja proroka Daniela: Sqd Ostateczny, ikona z Polany (zob. poz. 1).
Fot. M. P. Kruk 2012

5. Wizja proroka Daniela: Sqd Ostateczny, ikona, dat. na ekspozycji na w. XVI,
217 X 133,5 cm, poch. ze wsi Topol’a, Muzeum Kultury Ukrainskiej w Swidniku
na Stowacji, nr inw. 393/61. Fot. M. P. Kruk 2015



6.

Wizja proroka Daniela:
Sqd Ostateczny,

dat. XVIw.,

dr. temp., 210 X 165 cm,
Muzeum Narodowe
Ziemi Przemyskiej

w Przemyslu,

nr inw. MPH 1134.

Fot. M. P. Kruk 2017

Inskrypcja u dotu ikony z Polany (zob. poz. 1) uwidoczniona dzigki skanningowi XRF

z filtrem na arsen. Fot. M. Platek 2016

8.

Sqd Ostateczny —
fragment; ikona,

dat. XVI w., pochodzi
ze wsi Ruska Bystra (?),
Muzeum Kultury
Ukrainskiej w Swid-
niku na Stowacji,

nr inw. 1141/60.

Fot. M. P. Kruk 2015



9. Otwarta Ksiega Ewangelii na Tronie Przygotowania: Sqd Ostateczny,
ikona z Hankowic (zob. poz. 2). Fot. M. P. Kruk 2012

10. Narody wezwane na Sgd: Sqd Ostateczny, ikona z Polany (zob. poz. 1).
Fot. M. P. Kruk 2012



12.

Smier¢ czlowieka sroga:
Sqd Ostateczny, ikona

z okolic Przemysla
(zob. poz. 3).

Fot. M. P. Kruk 2012



13.

Demon Smierci:

Sqd Ostateczny,
ikona z Polany

(zob. poz. 1).

Fot. M. P. Kruk 2012

4.

Demon Smierci:

Sqd Ostateczny,
ikona, dat. XVI w.,

dr. temp., 187 x 65 cm,
poch. z cerkwi

p-w. Soboru Matki
Boskiej wsi Paszowa,
MBLS, nr inw. 829.
Fot. M. P. Kruk 2018



15. Mitosierny Grzesznik: Sqd Ostateczny, ikona z Paszowej (zob. poz. 14). Fot. M. P. Kruk 2018

16.

Mitosierny Grzesznik:
Sqd Ostateczny, ikona
z Polany (zob. poz. 1).
Fot. M. P. Kruk 2012






