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Tkony anonimowego malarza z zachodniej
Lemkowszczyzny z lat 8o. XVII wieku

Charakterystyka stylu1

Icons of an anonymous painter from the western
Lemkivshchyna from the 1680s

Characteristics of the style

Summary

The main purpose of the article is to characterize the style of the icon painter from Maciejowa and
Krolowa Ruska in the Regional Museum in Nowy Sacz (southern Poland), and to ascribe other surviving
works in western Lemkivshchyna to his workshop. The research was conducted using the method of
stylistic and comparative analysis, and, to a lesser degree, iconographic analysis. As a result of research
conducted in this manner, it was possible to ascribe to this anonymous painter over 40 icons, exhibited
in the Regional Museum in Nowy Sacz, the Parish Museum in Grybow, the Orthodox church of Saints
Cosmas and Damian in Berest and Saint Demetrius in Bogusza. The creator of these icons had an
expressive and distinctive style. He painted using a traditional technique; with distemper on a wooden
plank, with representations against a neutral painted background, or engraved with a plant pattern and
gilded. He placed his icons in architectural and sculptural frames and liked closing his representations with
an arch at the top. Despite the traditional distemper technique, his style is innovative and is an inherent
part of the painting and three-dimensional trend which coexisted in the 17" century in Lemkivshchyna’s
painting with the plane-linear trend. This affiliation is corroborated by successful attempts to show the
third dimension on a plane, value modelling of solids and the predominance of painting values over
graphic ones.
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! Jest to uzupetniona o dalsze badania, nowe ikony i materiat ilustracyjny polskojezyczna wersja
artykutu: An anonymous painter in the 1680s in western Lemkivshchyna. Characteristics of his style,
,Bicuuk HarionansHoi akazeMil kepiBHHX KaJpiB KyasTypH i muctents” [National Academy of Man-
agerial Staff of Culture and Arts Herald] 2019, Ne 2, s. 285-289.
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Nowozytne malarstwo ikonowe Lemkowszczyzny do tej pory nie doczekato si¢
systematycznego i pelnego opracowania. I nic dziwnego, nie jest to bowiem zada-
nie fatwe z kilku powodow. Przede wszystkim zachowato si¢ ono w formie szczat-
kowej, do czego w duzym stopniu przyczynity si¢ powojenne losy cerkwi opusz-
czonych przez uzytkownikow w wyniku wysiedlenczej akcji ,,Wista”. Ponadto
gesta siatka zaludnienia i znaczna liczba wiejskich parafii wymuszata konieczno$¢
zatrudniania wielu malarzy, co faczylo si¢ z powstawaniem sporej grupy dziet r6z-
nigcych si¢ stylowo. Pracowali tu tworcy miejscowi, ale rowniez wedrowni, ktorzy
po wykonaniu jednego czy dwodch zlecen odchodzili. Niektore z zachowanych dziet
daja si¢ pogrupowac¢ w pewne srodowiska o wyrazistych i oryginalnych cechach
stylowych, jak np. muszynskie? i rybotyckie®. W podobny sposob mozna scharak-
teryzowac tworczo$¢ pojedynczych malarzy, ale jedynie kilku z nich doczekato si¢
bardziej szczegdtowego omowienia’. Dopiero doktadna analiza prac kazdego warsz-
tatu pracujacego na Lemkowszczyznie pozwoli na odtworzenie szerokiego i pelnego
obrazu dziejow malarstwa cerkiewnego na tym terenie. Niniejsza praca ma na celu
omowienie tworczosci jednego z anonimowych malarzy pracujacych w Beskidzie
Sadeckim w latach 80. XVII w.

W Muzeum Okregowym w Nowym Saczu znajduje si¢ grupa ikon, ktorych podo-
bienstwo stylistyczne nie pozostawia watpliwosci co do wspolnej proweniencji warsz-
tatowej. Sa to: ikona Pokrow Matki Boskiej z cerkwi pw. Opieki Matki Boskiej w Ma-

2 7. Szanter, Muszynscy malarze ikon XVII w., [w:] Zachodnioukraifiska sztuka cerkiewna. Dziela
— tworcy — oSrodki — techniki. Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej 10-11 maja 2003 roku,
red. J. Giemza, Lancut 2003, s. 199-221.

3 R. Biskupski, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej potowy XVIII wieku na Lemkowszczyznie,
»Polska Sztuka Ludowa” R. 39, 1985, nr 3/4, s. 153-176; J. Nowacka, Malarski warsztat ikonowy
w Rybotyczach, ,,Polska Sztuka Ludowa” R. 16, 1962, nr 1, s. 26-43; B. OTxoBUY, T80pu pubomuyskoi
HapoOonoi wikonu marapemea na Yrpaini, y Cnosauyuni ma Pymynui, [w:] Yxpaincvke mucmeymeo
v midicnapoonux 365 '3kax, Kuis 1983, s. 90-96; idem, Hapoona meuis 6 ykpaincokomy scusonuci
XVII-XVIII cm., Kui 1990; idem, Hapoone manspcmea Bouikiewunu, [w:] Cakpanbrue mucmeymeo
Bouriswunu. Haykosi wumanns nam ’asmi M. /[parana: 0onogioi ma nogioomnennsi, JJporooud 1997,
s. 67-70; idem, Pubomuysruii ocepedok ikonomamosanns, [wW:| Zachodnioukrainska sztuka cerkiewna,
Cz. 2: Materialy z migdzynarodowej konferencji naukowej Lancut—Kotan 17-18 kwietnia 2004 roku,
red. J. Giemza, Lancut 2004, s. 295-315; M. Przezdziecka, O malopolskim malarstwie ikonowym
w XIX wieku. Studia nad epilogiem sztuki cerkiewnej w diecezji przemyskiej i na terenach sqsiednich, do
druku przygot. E. Dwornik-Gutowska, Wroctaw 1973; P. KociB, Pubomuysruii ocepedok yepkosnozo
mucmeymea 1670-1760-x poxis, JIbiB 2019.

*J. Giemza, Cerkwie i ikony Lemkowszczyzny, Rzeszow 2017, passim; A. Gronek, Kolejne pra-
ce monogramisty C.Z. Ze studiow nad malarstwem ikonowym temkowszczyzny, [w:] Moeunsncoxi
yumanns. 30ipHux naykosux npaye, Kuis 2017, 1. 22: 36epesicennst it 00CHi0NCeH S KYIbIMYPHOL CRAOWuHU
Vpainu: moou, ioei, 6izii, s. 206-211; eadem, Jeszcze o ikonach monogramisty C.Z. Przyczynek do
studiow nad malarstwem cerkiewnym polsko-stowackiego pogranicza, [w:] Sztuka pograniczy. Studia
z historii sztuki, red. L. Lamenski, E. Btotnicka-Mazur, M. Pastwa, Lublin—Warszawa 2018,
s. 241-259; M. Przezdziecka, op. cit.; P. Kocis, Teopuicms ikonomanapa leana Kpyruyvkozo
6 konmekcmi OisibHocmi pubomuybkozo ocepeoky (1700-mi pp.), ,.Bicuuk XJJTAIM” 2017, Ne 5, s. 87-93.
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ciejowej®, ikony z cerkwi pw. Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy w Krolowej
Ruskiej: Sw. Mikolaj® (il. 1), Narodziny Bogurodzicy’ (il. 2), Panny Mgdre i Panny
Glupie® (il. 3) oraz kosz i porgcz schodow ambony z tej samej cerkwi z przedstawienia-
mi Wlodzimierza Wielkiego, Bazylego Wielkiego, Grzegorza z Nazjanzu, Jana Chryzo-
stoma’ (il. 4) oraz Wniebowziecia Eliasza'. Ponadto w cerkwi z Czarnego w Sagdeckim
Parku Etnograficznym znajduje si¢ ikona Matki Boskiej Snieznej z cerkwi pw. $w. Dy-
mitra w Boguszy'! (il. 5). Do tej pory byta ona datowana na wiek XVIII i nikt nie faczyt
jej z tworcg ikon z Krolowej Ruskiej. Ikona Pokrow Matki Boskiej z Maciejowej zo-
stata kupiona od osoby prywatnej w 1966 r., a ikony z Krolowej Ruskiej sa w Muzeum
od poczatku, tj. od 1950 r. W 1947 r. Hanna Pienkowska, z polecenia wojewddzkiego
konserwatora zabytkow w Krakowie, rozpoczeta zabezpieczanie zabytkow ruchomych
z cerkwi femkowskich, opustoszatych po akcji ,,Wista”. Zebrane obiekty umieszcza-
no najpierw w sktadnicy muzealnej w Muszynie, a nastgpniec w Muzeum w Nowym
Saczu. Wsrod 394 eksponatow byto: 169 ikon, 12 choragwi, 2 kiwoty, 3 malowane
ambony, krzyze, lichtarze, pulpity, deski po zmytych ikonach, puste ramy, fragmenty
snycerki oltarzowej i ikonostasowej'>. W ten wlasnie sposob omawiane prace znalazty
si¢ w posiadaniu Muzeum w Nowym Saczu. Wigkszo$¢ z nich znajduje si¢ w statej
ekspozycji sztuki cerkiewnej w Domu Gotyckim. Ich podobienstwo stylowe zostato za-
uwazone przez autoréw ekspozycji 1 katalogu — i cho¢ nie zostato to wyrazone wprost,
Swiadczy o tym umieszczenie ich w tej samej sali wystawienniczej i w bezposrednim
sasiedztwie w katalogu. Na ikonie Pokrow Matki Boskiej zachowat si¢ napis funda-
cyjny mlodzienca Andrzeja i jego zony Anastazji z 1684 r., na ikonie $w. Mikotaja
— soltysa Andrzeja z zong Marig z 1686 r., na Narodzeniu Bogurodzicy — stugi Bozego
Konstantyna Sydoriuka z Zong Hanusig z 1685 r., na porgczy ambony — sottysa Wasyla,
syna Tymofieja i Ireny z 1685 r."

Ich tworca postugiwat sie¢ wyrazistym i wyrdzniajacym si¢ stylem. Malowat tech-
nikg tradycyjna, temperg na desce, przedstawienia ukazywat na neutralnym, ma-
lowanym badz grawerowanym w ro$linny desen i ztoconym tle. Ikony umieszczat
w architektonicznych i rzezbiarskich ramach, a samo przedstawienie chetnie zamy-
kat od gory tukiem. Mimo tradycyjnej techniki temperowej jego styl jest nowatorski
1 w pelni wpisuje si¢ w tzw. nurt malarsko-plastyczny, ktory wspotistniat w XVII w.

® Nrinw. MNS/1347/S, r. 1684; M.T. Maszczak, lkony w zbiorach Muzeum Okregowego w Nowym
Sqczu, [przet. napisy cyrylickie T. Kwoka, przet. ,,3A-link” A. Srokosz, D. Marriott, fot. i repro-
dukcje P. Drozdzik], Nowy Sacz 2010, nr 65.

¢ Nr inw. MNS/822/S; ibidem, nr 66.

7 Nr inw. MNS/823/S; ibidem, nr 67.

8 Nr inw. MNS/824/S; ibidem, nr 68.

® Nr inw. MNS/832/S; ibidem, nr 186.

10 Nr inw. MNS/831/S; ibidem, nr 187.

' Nr inw. MNS/855/S; ibidem, nr 106.

12 Ibidem, s. 5.

13 Ibidem, passim.
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w malarstwie Lemkowszczyzny wraz z plaszczyznowo-linearnym. O takiej przy-
nalezno$ci przekonuja udane proby ukazania trzeciego wymiaru na ptaszczyznie,
walorowe modelowanie bryty oraz przewaga wartosci malarskich nad graficznymi.

Jedng z cech wyr6zniajacych indywidualng maniere tego malarza jest sposob
ukazywania twarzy, zwlaszcza meskich. Sa one pociagle, z dlugimi, waskimi no-
sami, okraglymi, szeroko otwartymi oczami i matymi, ale kraglymi i nabrzmiatymi
ustami. Ksztatt oczu z widocznymi pelnymi teczowkami, a przede wszystkim falista
linia brwi z podniesionymi wewngtrznymi krancami nadajg im wyraz smutku i zatro-
skania. Twarze kobiet, zamkniete w niemal idealny owal, maja cechy podobne, ale
drobniejsze, delikatniejsze. Inne sg jedynie brwi, ktore tu przybraly forme tagodnych
tukow, oraz czoto — przesadnie wysokie.

Nowatorstwo w oddaniu plastycznosci twarzy polega na niemal catkowitym
zaniknigciu plam ciemnej podmalowki, ktorg na ikonach $redniowiecznych po-
zostawiano bez pokrycia warstwami chromatycznymi w miejscach najwickszych
zaglebien i1 glgbokich cienidw. Tu §lady oliwkowej podmaléwki pomagajg jedynie
ksztattowaé nos, oddzieli¢ wzgorek brody od ust, podkresli¢ tuk brwiowy. Rza-
dziej znaczg skraje twarzy, niekiedy tylko tworzg waski kontur gtowy, uszu, brody.
W malarstwie tradycyjnym twarz bywa ukazana, jakby o$wietlano jg z lewej stro-
ny. Widac to zwlaszcza w sposobie ujecia nosa, ktorego gleboki cien pada na lewy
policzek. Cechg indywidualng maniery opisywanego malarza jest ksztatt owego
cienia, przypominajacy trojkat prostokatny, z wyrazna ostra krawedzia przeciw-
prostokatnej. Glegbia tonu niekiedy bywa u niego wydobyta rozbielong czernig.
Nowa jest rowniez forma rozswietlen i ich umiejscowienie na powierzchni twarzy.
W malarstwie $redniowiecznym modelunek uzyskiwano przez naktadanie kolej-
nych warstw tempery i stopniowe ich rozjasnianie; miejsca najbardziej wypukte
zaznaczano kreskami czystej bieli, tzw. blikami. Ktadziono je zwykle na prawym
policzku: pod zewnetrznym kacikiem oka, na prawym skraju ust, skrzydetku nosa
itp. Na ikonach omawianego malarza rozjasnienia w formie smug i plam rozmiesz-
czone s3 na twarzy niemal symetrycznie. Jej 0§ symetrii podkreslona jest przez roz-
$wietlenie: grzbietu nosa prosta grubg smuga, tuku kupidyna — wyraznie zaoblong
linig, i wzgorka brody — okragla plamg. Biate $lady po obu stronach ust pozwolity
wydoby¢ plastyczno$¢ grubej dolnej wargi. Podobnie wypukto$¢ okraglych oczu
zostala podkres$lona przez szerokie jasne smugi na zewnetrznych partiach tuku
brwiowego, skroniach i kosciach policzkowych. D6t policzkow uwydatnit szeroko
rozprowadzony roz, ktorego mniejsze ilosci mozna dostrzec w niektorych potcie-
niach, np. na powiekach w kacikach oczu, obok roz§wietlen na grzbiecie nosa i na
jego skrzydetkach, na wzgdrku brody.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na nowy sposob ukazywania oczu. Szerokie ich
otwarcie, z uwidocznieniem catej teczowki jest czgste w malarstwie §redniowiecz-
nym. Tam zwykle teczéwke stanowi — ograniczona konturem badz bielg twardowki —
warstwa niezamalowanego sankiru, a zrenic¢ — regularne koto wykreslone czarng
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farba. Wszystko to ma charakter konwencjonalny: graficzny i ptaski. Natomiast na
omawianych ikonach oczy oddane sa realistycznie. Delikatny, rozmazany kontur
pokrywa si¢ z linig rzes, biel twardowki gaszona jest w polcieniach przez spodni
sankir, a ciemne szaro-czarne plamy tgczowki i rogowki sg ozywiane przez punkty
ostrej bieli. Powieki modelowane bielg i rozem podkreslajg wyjatkowa plastycznosé
tych partii twarzy.

Opisane cechy wida¢ na duzych ikonach, zwlaszcza $w. Mikotaja oraz $wigtych me-
76w ukazanych na ambonie (il. 1, 4). Na pozostatych, gdzie postacie sg male, ich twarze
ukazywane sg bez uzycia tak wielu $rodkow formalnych, ale gtowne modelowanie
bryly za pomoca plamy barwnej zostato zachowane. Roztarty kontur o barwie oliw-
kowego brazu okala jedynie owal gtowy, kresli tagodny tuk brwi i niekiedy oddziela
wydatne wargi. Modelunek twarzy uzyskany zostal za pomocg bieli i r6zu ktadzio-
nych wyraznymi laserunkami.

Staranne i drobiazgowe modelowanie karnacji twarzy i dtoni na pierwszy rzut
oka kontrastuje ze sposobem ukazania tkanin, ktorych plastyczno$¢ imitowana jest
za pomoca szerokich i, wydawac by si¢ mogto, niedbatych pociagnig¢ pedzla. W wy-
niku tego tkaniny ukladajg si¢ w faldy wyrazne i grube albo chaotycznie pomigte.
Jedna z cech wyrdzniajacych maniere tego tworcy jest rozktadanie swiatet duzy-
mi plamami, przez co tkaniny sprawiaja wrazenie, jakby w tym wlasnie miejscu
przylegly do ciata. Swiatta te moga byé nie tylko biate, lecz takze chromatyczne,
co zwykle determinuje barwe szaty. Mozna to zauwazy¢ np. na ikonie Narodzenia
Bogurodzicy, gdzie rozbielony roz potozony zostat szerokim pedzlem na r¢kawach
kozucha Joachima, a czerwone smugi na ptaszczu w partiach gtowy i ramienia jedne;j
ze stuzacych (il. 2). Niektore motywy na tej ikonie, jak obrusy i baldachim, ukazane
sa w taki sposob, jakby malarz chciat podkresli¢, ze kolor istnieje tylko w miejscach
oswietlonych. Dlatego tez skraje obrusow opadajace z blatu stotu sa ciemne, rozja-
$nione chromatycznie tylko na wybrzuszeniach fatd.

Doktadniejsza analiza ikon, zwtaszcza tych z wigkszymi postaciami, ukazuje
dualizm maniery tego tworcy: wraz z technika malowania odwaznego i zamaszy-
stego stosuje on takze rysunek precyzyjny i delikatny. Widac¢ to, dla przyktadu, na
ikonie $w. Mikotaja (il. 1), gdzie biale roz§wietlenia na fatdach felonionu ukazat jako
szrafy. Podobne szrafowanie dynamizuje takze jednolita powierzchni¢ omoforionu.
Te niespodziewang ceche¢ skrupulatno$ci malarza zdradzajg takze inne ozdoby tego
elementu ubioru biskupa, przede wszystkim ztote krzyze w typie kawalerskich z wy-
dluzonym trzonem, otoczone i cieniowane czarng kreska, oraz peretki na brzegach,
z ktorych kazdg zamyka kontur. Dodatkowo wokot ztotych aplikacji na biatej tkani-
nie zostal powtoérzony kontur krzyzy.

Za pomocg szrafowania ikonopisiec umieszczat nie tylko rozswietlenia, lecz
takze roslinny wzor na tkaninach, co wyraznie wida¢ na sakkosie Jana Ztotoustego
ukazanego na ambonie z Kroélowej Ruskiej (il. 4). Ponadto ostry biaty kontur zamyka
form¢ omoforionow, dynamiczne linie podkreslaja niekiedy grzbiety fatd, zwtaszcza
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w szatach modelowanych bielg, imitujg siwe wlosy $wigtych biskupow i gronostajo-
wa siers¢ plaszcza ksiecia Wtodzimierza.

Na podstawie zespotu ikon w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu trudno
scharakteryzowac sposob ukazywania przez wskazanego malarza przestrzeni. Wiek-
szo$¢ ikon ma charakter reprezentacyjny, tj. dewocyjny, i ukazuje jedna posta¢ na
neutralnym, ptaskim badz grawerowanym tle. Niewiele motywow krajobrazowych
wystepuje na Wniebowzigciu Eliasza 1 architektonicznych na ikonie Panny Mgdre
i Panny Glupie (il. 3). Kompozycja Narodzenia Bogurodzicy (il. 2) byta wzorowana
na zachodniej rycinie Theodoora Galle’a zamieszczonej w ksigzce Officium Beatae
Mariae Virginis, wydanej w antwerpskiej oficynie Plantiniana w 1609 r.'* (il. 6).
Podobna kompozycja zostata stworzona przez Jana Stradanusa i Adriana Collaerta,
jednak na pierwszym planie ze $wieca kleczy nie aniot, tylko kobieta, co wskazuje,
ze temkowski malarz korzystat jednak ze wzoru pierwszego'®. Porownanie ikony
z rycinami daje wiedz¢ o jego stosunku do nowozytnych sposoboéw imitowania trze-
ciego wymiaru.

Na ikonie glebia przedstawienia zbudowana jest nieporadnie i niekonsekwentnie.
Co prawda malarz wprowadzit dodatkowe przedmioty (dwa stoty), ktore mogtyby
mu pomoéc w kresleniu siatki geometrycznej, bedacej podstawg perspektywy line-
arnej, ale nie uczynit tego umiejetnie. Proste zawierajace krawedzie stotéw i balda-
chimu nad lozem Anny nie zbiegaja si¢ w jednym punkcie, tak wiec kazdy z tych
sprzetow sprawia wrazenie trojwymiarowego, lecz przestrzeni wokot siebie nie bu-
duje. W imitacji rzeczywistos$ci przeszkadza takze tradycyjne ztote i grawerowane
tto, znacznie sptycajace glebi¢ kompozycji. Cho¢ postacie na dalszym planie sg nieco
mnigjsze od tych umieszczonych blizej, to malarz t¢ regute nowozytnego oddawania
przestrzeni na ptaszczyznie potaczyt z charakterystyczng dla sredniowiecza tzw. per-
spektywa hierarchiczng, gdyz stuzaca stojaca obok Anny jest od niej duzo mniejsza.
Nie przestrzegat on takze zasad tzw. perspektywy powietrznej, bo kolor motywow
na wszystkich planach ma taka samg intensywnos$¢.

Na wskazanej rycinie duza rolg¢ w budowaniu przestrzeni odgrywa $wiatlo.
Dodatkowo pomaga ono wiasciwie odczytac tres¢ przedstawienia, bo wydobywa
z kompozycji motywy najwazniejsze. W tradycyjnym malarstwie ikonowym nie ma
rzeczywistego zrodta $wiatta, lecz konwencjonalne, z lewej strony. Jest ono pomocne
zwlaszcza w modelowaniu twarzy. Przedmioty na ikonach nigdy nie rzucajg cienia

Y Officium Beatae Mariae Virginis, Antwerpia 1609 jest dostgpne on-line: https://books.google.
pl/books/ucm?vid=UCMS5322471354&printsec=frontcover&redir esc=y#v=onepage&q&f=false —
10 11 2020; o wptywie ilustracji antwerpskiego Officium... na sztuke w Polsce por.: B. Frey-Stecowa,
Ryciny w Officium Beatae Mariae Virginis z antwerpskiej oficyny wydawniczej ,, Officina Plantiniana”
i ich recepcja w sztuce polskiej w XVII wieku, [w:] Inspiracje grafikq europejskq w sztuce polskiej. Czasy
nowozytne, red. K. Moisan-Jablonska, K. Poninska, Warszawa 2010, s. 79-99.

15 The New Hollstein Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts. The Collaert Dynasty,
Amsterdam 2005, no 550.1; The New Hollstein Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts.
Johannes Stradanus, Amsterdam 2008, no 189.1.
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poza witasng forme. Na przedstawieniu z Krolowej Ruskiej wida¢ proby wprowadzenia
cienia polozonego na zewnatrz. Chociaz plomienie $wiec w rekach aniotow — inaczej
niz na rycinie — nie sg zrédtem $wiatla, to przedmioty w ich poblizu rzucaja cien.
Oczywiscie zabieg ten przeniesiony zostat z graficznego pierwowzoru. Tak wiec
podtoga na pierwszym planie jest czg§ciowo zacieniona, podobnie jak blat stotu,
przy ktérym siedzi Joachim, oraz woda, nad ktoéra podtrzymuja matg Marie. Jest
to nowozytny rys, przejety, cho¢ niezbyt konsekwentnie, z konkretnego wzoru
graficznego.

W zbiorze ikon w Muzeum Parafialnym w Grybowie znajdujg si¢ trzy, stano-
wigce czgs¢ rzedu apostolskiego z przedstawieniami Tomasza, Jana i Piotra oraz
Andrzeja, Jakuba i Bartlomieja, a takze Chrystusa na tronie (il. 7, 8). Nie wiadomo,
z jakiej cerkwi zostaty przeniesione do Muzeum. Stato si¢ to zapewne dzigki ks. Ja-
nowi Solakowi, proboszczowi kosciota pw. §w. Katarzyny w Grybowie w latach
1921-1961, ktory zabezpieczat ikony z pobliskich cerkwi po akcji ,,Wista™'®. Analiza
stylistyczna wskazuje, ze wyszly one spod pedzla tego samego malarza. Najlepiej
zachowana jest ikona Chrystusa, odrestaurowana w ostatnich latach.

Chrystus jako arcykaptan ubrany w kwiecisty sakkos, biskupi omoforion, z cha-
rakterystyczna, jakby za matg mitra na glowie, w ksztalcie zamknietej korony, siedzi
na poteznym kamiennym tronie. Prawg dton lekko unosi w gescie benedictio graeca,
w drugiej trzyma ksigge Ewangelii otwartg na cytacie z Mt 25,34 i nast. Po jego
bokach stoja dwaj uskrzydleni aniotowie.

Sposob malowania odkrytych partii ciata wykazuje te same cechy, ktore charak-
teryzuja ikony z Krélowej Ruskiej: oliwkowe cienie podmaldéwki, roze ktadzione
w dolnych partiach policzkow i biate plamy na kosciach policzkowych, tuku kupidy-
na, po bokach dolnej wargi i na wzgdrku brody. Twarze znacza okragte oczy o smut-
nym wyrazie, mate, grube usta i wysokie czoto. Tak samo jak na wyzej opisanych
ikonach w Muzeum Okregowym w Nowym Saczu malowane sg szaty: kwieciste
wzory na felonionie zaznaczone sg szrafowaniem, a omoforion zdobig graficznie
opracowane krzyze z rozszerzajacymi si¢ ramionami (w typie kawalerskich?) i kra-
wedzie obszyte szarymi peretkami. Postacie ukazane sg na zlotym grawerowanym
tle, ale tron opracowany jest zgodnie z regulami perspektywy geometrycznej, po-
dobnie jak podtoga utozona z prostokatnych ptytek. Analogiczny motyw znajduje si¢
na ikonach apostotoéw (il. 8). Tu stosunkowo ptytka przestrzen zostata zbudowana
w glab wlasnie za pomoca naprzemiennie utozonych jasnych i ciemnych prostokat-
nych plytek, ktorych krawedzie pokrywaja si¢ z siatka perspektywy linearnej. Zamy-
ka ja $cianka czarnej balustrady, zwienczona plastycznie profilowanym parapetem.
Ponad nimi umieszczono ztote tlo, grawerowane w roslinny desen. Tak wigc sposob
opracowania tta ikony tgczy cechy tradycyjne z nowozytnymi. Realizm i przekonuja-

¢ Relacja z 14 pazdziernika 2017 roku p. Marii Filipowicz-Solarz, kustosz Muzeum Parafialnego
w Grybowie, ktorej bardzo dzigkuje za pomoc i pozwolenie na sfotografowanie ikon.
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co zbudowana iluzja przestrzeni w dolnej partii zestawione zostaty z abstrakcyjnym,
ornamentalnym tlem powyzej. Nie probowano tu nawet ukazac tapiserii czy panneau,
ale $wiadomie nawigzano do rozwigzan $redniowiecznych, ideaty nowozytnego pigk-
na wyrazajac jedynie w ksztalcie ornamentow.

Postacie apostotow ukazane sa konwencjonalnie, statycznie, w jednakich pozach:
na wprost, w lekko zaznaczonym kontraposcie (il. 8). Okragle oczy, mate, grube
usta, oliwkowe trdjkatne cienie na boku nosa zdradzaja manier¢ wskazanego ikono-
pisca. Szaty, malowane zamaszystymi pociagnigciami pgdzla, uktadaja sie w grube
i nieregularne fatdy. Te partie sprawiajg wrazenie zniszczonych badz malowanych
z mniejszg precyzja. Jednak zachowane w niektérych miejscach jasne kontury, po-
prowadzone dynamicznie i z pewng fantazja, zdradzaja pewna i odwazna reke. War-
to tu zauwazyc¢ takze, opisane juz na ikonie Narodzin Bogurodzicy, eksperymenty
z wprowadzeniem cienia zewnetrznego. Na posadzce w okolicach stop apostotow
zaznaczono ciemne plamy. Nie jest to motyw realistyczny, gdyz stopy postawione na
ziemi nie mogg rzucac takiego cienia, ale podpatrzony na jakiejs rycinie.

W identyfikacji uczniéw Chrystusa pomagaja napisy, cho¢ te sg niewatpliwie
wtorne — pierwotne zapewne umieszczone byly na ramie ikonostasu. Zachodnia ce-
cha ikonograficzna sa narzedzia meki jako atrybuty swietych. Oddane realistycznie
i plastycznie, zdradzaja rowniez korzystanie ze wzorow graficznych.

Kolejne prace tego malarza znajdujg si¢ w cerkwi pw. §w Kosmy i Damiana
w Berescie, w ikonostasie ztozonym z obrazéw pochodzacych z r6znych warsztatow.
Cerkiew zostata wybudowana w 1842 1.7, ale ze Zzrddet archiwalnych wiadomo, ze
parafia istniala tu najpdzniej w latach 30. XVII w., gdyz w 1636 1. notowany jest
paroch z Berestu, Tymoteusz'®, w 1647 prezbiter ,,Ojciec Gabriel”, a w 1662 pa-
roch Stefan'. Kiedy powstat pierwszy ikonostas w cerkwi, nie wiadomo. Wiadomo
natomiast, ze wigkszos$¢ ikon wigzana z ta cerkwig pochodzi z 11 polowy XVII w.
Najwczesniejsza jest ikona Narodzenia Bogurodzicy w Muzeum Okrggowym w No-
wym Saczu, na ktorej zapisano date 1653%, a ktorg nalezy wigzaé z warsztatem
monografisty C.Z.”! Dzigki inskrypcjom zamieszczonym na ikonach z Maciejowej
i Krolowej Ruskiej widomo, ze malarz, ktérego tworczosc jest tu charakteryzowana,
pracowat w latach 80. XVII w. W ikonostasie w Bere$cie mozna mu przypisac ikony
rzgdu prorockiego, apostolskiego (il. 9) oraz namiestnego (il. 10, 11), z wyjatkiem

17" [Ilemamusm 2pexo-kamonyko2o oyxoeernvemea Anocmonvckoi Aominicmpayii Jlemrxosugunu 1936,
JIpBiB 1936, s. 34. W tym miejscu bardzo dzigkuje ksigdzu proboszczowi Stanistawowi Kadziolce za
pozwolenie na sfotografowanie ikon.

18 Ksigga sqdowa kresu klimkowskiego 1600-1762, red. L. Lysiak, Wroctaw 1965, s. 130, poz. 398,
[w:] R. Biskupski, Berest, Archiwum Cerkiewne, zesp6t archiwalny: Archiwum Romualda Biskup-
skiego, [on-line] www.archiwum-cerkiewne-online.pl.

" Cxumamicmo 6cezo knupa pycro-kamonuueckozo [ ...] Enapxiu Ilepemviutivckoil, [lepeMbIuib
1879, s. 262.

2 Nr inw. MNS/798/S0; T. Maszczak, op. cit., nr 54.

2L A. Gronek, Kolejne prace..., s. 206-211; eadem, Jeszcze o ikonach monogramisty..., s. 241-259.
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chramowej, §w. Kosmy i Damiana, oraz wizerunek Chrystusa Eucharystycznego na
drzwiczkach kiwotu??. Przekonujg o tym przede wszystkim cechy stylistyczne, ale
takze ikonograficzne, niemal identyczne jak w Muzeum w Grybowie. Juz na pierw-
szy rzut oka wida¢ podobienstwo ikon Chrystusa na tronie (il. 7, 9). Oczywiscie poza
Chrystusa, ktory prawica btogostawi, a lewicg podtrzymuje otwarty kodeks Ewan-
gelii, jest konwencjonalna, ale juz jednakowe utozenie palcow wzniesionej dioni,
podobnie zapisany cytat z Mateusza (25,34) 1 koniec omoforionu spoczywajacy na
ksiedze daja pewnos$c, ze to podobienstwo nie wynika tylko z wiernosci tradycji,
ale przede wszystkim z tej samej proweniencji warsztatowej. Na obu ikonach jest
wiele oryginalnych rozwigzan, charakteryzujacych indywidualng manierg tego twor-
cy. Dla przyktadu forma mitry, jakby troche niedopasowanej do gtowy arcykaptana,
dlugie krecone wlosy spoczywajace na jego barkach, zlote krzyze o rozszerzajacych
sie¢ ramionach na omoforionie, szare peretki przyszyte do laméwek ornatu i jego
kwiatowy desen znaczony szrafowaniem. Podobny jest takze tron: monumentalny,
wykreslony perspektywicznie, ozdobiony rautami i balasami. Na ikonach aposto-
tow (il. 9), a takze Marii i Chrystusa w rzedzie namiestnym ikonostasu w Berescie
(il. 10, 11) wida¢ specyficzne dla tego malarza modelowanie tkaniny za pomoca plam
barwnych, a nie waloru; nie stosuje on jednak tej techniki konsekwentnie. Niekiedy
wigc szaty w partiach zacienionych maluje innym kolorem niz w rozjasnieniach: na
czerwieni ktadzie farbe szarg, na bigkicie z6tta, na szarosci — biatg i r6zowa, na brazie
— bigkitng. Te swobodne i niespotykane w malarstwie cerkiewnym tego terenu ekspe-
rymenty barwne przypominajg wloskie cangiantismo. Niestety na tym etapie badan
nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie zapoznat si¢ on z tg technika malarska.
Odpowiedz na to pytanie moze okazac si¢ kluczowa w rozpoznaniu jego pochodze-
nia, a by¢ moze réwniez w pelnej identyfikacji.

Ikony tego malarza znajdujg si¢ takze w cerkwi pw. $§w. Dymitra w Boguszy?®.
Jak juz zostalo wyzej wspomniane, w Muzeum Okr¢gowym w Nowym Saczu prze-
chowywana jest ikona Matki Boskiej Snieznej pochodzaca z tej cerkwi (il. 5). Ponad-
to temu malarzowi przypisa¢ mozna rzad Deesis oraz przedstawienia na ambonie.
Cho¢ ta drewniana cerkiew wzniesiona zostata dopiero w 1858 r., to dzieje Boguszy
siggaja co najmniej XV w. Nalezata ona do starostwa niegrodowego grybowickiego,
aw 1544 r. Stanistaw Pieniazek z Iwanowic nadal jej prawo wotoskie, sprzedajac
sotectwo Iwanowi Radzowi*. Wiadomo rowniez, ze w 1627 r. we wsi byt pop Wasyl,
ktory wykupit ziemie od Jana Kostyszaka na plebanie®. Cerkiew w Boguszy byta
przez jakis czas filialng w Krolowej Ruskiej, nic zatem dziwnego, ze w obu znaj-
duja si¢ ikony malowane przez tego samego tworce. Niemal identyczne sg ambony,
z tym samym doborem §wigtych na koszu, a na porgczy z rzadkim w malarstwie

2 ), Giemza, Cerkwie i ikony..., s. 492.

2 http://korona3d.pl/panoramy/g_84#.XkLhbjFKjt9 — 11 II 2020.

2 A. Stadnicki, O wsiach tak zwanych woloskich na pétnocnym stoku Karpat, Lwow 1848.
% Cxumamicmnw 6cezo..., s. 275.
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cerkiewnym na terenie Beskidow przedstawieniem Wniebowziecia Eliasza. Inny jest
natomiast rzad apostolski ikonostasu. Tu uczniowie nie sg umieszczeni pojedynczo
pod arkada, co jest czestsze, ale w parach w polu prostokatnym, w Srodku zas rzedu
znajduje si¢ ikona Deesis (il. 12)%, co jest zgodne z tradycja, a nie tylko Chrystus
na tronie. Oczywiscie i tu Chrystusa-arcykaptana charakteryzuja opisane wyzej ele-
menty stroju, zasiada na niemal identycznym cigzkim tronie, za ktéorym stoja nie
tylko aniotowie, jak na ikonie w Muzeum w Grybowie, lecz takze Matka Boska i Jan
Chrzciciel. Cechy stylistyczne tych przedstawien, rysy twarzy i sposéb malowania
tkanin z szerokimi plamami roz$wietlen nie pozostawiajg watpliwosci co do wspol-
noty warsztatowej ze wskazanymi ikonami z Kroélowej Ruskiej i Berestu.

Na podstawie analizy stylistycznej i porownawczej zostata scharakteryzowana
indywidualna maniera anonimowego malarza dziatajacego na zachodniej Lemkowsz-
czyznie w latach 80. XVII w. Ponadto mimo braku zrdédet archiwalnych udato si¢
ustali¢, ze z jego warsztatu wyszty nie tylko ikony z Maciejowej i Krolowej Ru-
skiej w Muzeum Okrggowym w Nowym Saczu, lecz rowniez fragmenty ikonosta-
sow w Muzeum Parafialnym w Grybowie, w cerkwiach pw. $w. Kosmy i Damiana
w Berescie i $w. Dymitra w Boguszy. Cho¢ malowat on $redniowieczng technika,
tj. tempera na desce, to umiejetnie wydobywal plastyczno$¢ postaci i, nieco mniej
udanie, ukazywat glebi¢ kompozycji zgodnie z nowozytng moda. Zabiegi te, zwlasz-
cza modelowanie kolorem i eksperymenty §wiatlocieniowe, podobnie jak niektore
motywy ikonograficzne, przejmowat ze sztuki zachodniej, te ostatnie za posrednic-
twem grafiki. Jego tworczo$¢ stanowi reprezentatywny przyktad okcydentalizacji
malarstwa cerkiewnego w §rodowiskach prowincjonalnych dawnej Rzeczypospolitej.
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11. 1. Sw. Mikotaj, 1686 1., ikona z cerkwi pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy
w Krolowej Ruskiej, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu (fot. P. Krawiec)



Il. 2. Narodziny Bogurodzicy, 1685 r., ikona z cerkwi pw. Narodzenia Przenaj$wigtszej Bogurodzicy
w Krélowej Ruskiej, Muzeum Okrggowe w Nowym Saczu (fot. P. Krawiec)
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11. 4. Bazyli Wielki, Grzegorz z Nazjanzu, Jan Chryzostom na koszu ambony, 1685 r.,
z cerkwi pw. Narodzenia Przenaj$wietszej Bogurodzicy w Krolowej Ruskiej,
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu (fot. P. Krawiec)
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11. 6. Theodoor Galle, Narodzenie Bogurodzicy, rycina w Officium Beatae
Mariae Virginis, Antwerpia 1609. Zrodto: https:/books.google.pl/books/
uem?vid=UCMS5322471354&printsec=frontcover&redir esc=y#v=onepage&q&f=false



1. 7. Chrystus na tronie, ikona, pochodzenie nieznane, Muzeum Parafialne w Grybowie
(fot. P. Krawiec)



11. 8. Apostotowie Andrzej i Jakub, fragment rzgdu apostolskiego ikonostasu, pochodzenie nieznane, Muzeum
Parafialne w Grybowie (fot. P. Krawiec)
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1. 10. Matka Boska Eleuza w ikonostasie w cerkwi pw. $w. Kosmy i Damiana w Berescie
(fot. P. Krawiec)



I1. 11. Chrystus Pantokrator w ikonostasie w cerkwi pw. $w. Kosmy i Damiana w Berescie
(fot. P. Krawiec)



1. 12. Deesis w ikonostasie w cerkwi pw. §w. Dymitra w Boguszy (fot. P. Krawiec)



Monogra a zawiera istotne spostrze e-
nia z zakresu ukrainoznawstwa, szcze-
g Inie aktualne i potrzebne dzi , w dobie
walki Ukrainy, niepodleg ej przecie od
1991 r., o integralno terytorialn i za-
chowanie to samo ci narodowej, piel g-
nowanie pami ci historycznej i dalsze
budowanie nowoczesnego spo ecze -
stwa europejskiego. Monogra a z pew-
no ci zainteresuje kulturoznawc w, lite-
raturoznawc w, historyk w isocjolog w,
atak e wszystkich tych, kt rym nieobce
s zagadnienia z zakresu ukrainoznaw-
stwa oraz wschodoznawstwa.
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