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Wstep

Idea zglebienia przejawéw niesystemowosci w kulturze rosyjskiej zrodzita si¢ w gronie
czlonkéw grupy badawczej ,,Mtoda Rosja’, ktéra z poczatkiem roku 2021 zawigzata
sie w Instytucie Rosji i Europy Wschodniej Uniwersytetu Jagiellonskiego (UJ), a wy-
rosta na gruncie ,,buntu wobec buntu”. Wchodzacy w sklad Mlodej Rosji doktorzy
(w porzadku alfabetycznym: Bartlomiej Brazkiewicz, Martyna Kowalska, Michat
Kurylowicz, Marta Lechowska, Lidia Macheta, Agnieszka Malska-Lustig i Elzbieta
Zak) uznali, ze dominujace w ogladzie rosyjskiej kultury postrzeganie buntu li tylko
przez pryzmat nacechowanych politycznie akeji protestacyjnych jest nad wyraz ten-
dencyjne, a przede wszystkim wysoce wyimkowe. W rezultacie toczonych dyskusji
wsrod skupionych wokot ,,Mlodej Rosji” badaczy uwidocznito si¢ wstepne przekona-
nie dotyczace nie tyle samej heterogenicznosci buntu, ile jego sprzezenia z kategoria
systemu. W dalszej kolejnosci dalo si¢ rowniez skonstatowa¢, ze w Rosji wszelka
krytyka (réwniez ta konstruktywna) czy chocby proby poszukiwania alternatywy
wzgledem ktéregokolwiek z dominujacych nurtéw, jakiekolwiek symptomy ich kon-
testacji, manifestacja odrebnosci lub innosci w szerokim rozumieniu, a nawet po-
stawa zwyczajnie nonkonformistyczna moga uchodzi¢ za przejaw buntu. Te robocze
ustalenia staly si¢ asumptem do powotania migedzynarodowej grupy badawczej, ktora
w ramach pierwszej edycji konkursu POB Heritage z pozytywnym rezultatem zlo-
zyta wniosek o finansowanie projektu ,,Mloda Rosja: pozasystemowe formy kultury”.

Realizacja projektu odbywata si¢ w kilku etapach i na wielu ptaszczyznach teo-
retycznych. Uwzgledniwszy stanowisko Marka Krajewskiego, wedlug ktorego mowie-
nie obecnie o kulturach alternatywnych (z uwagi na fakt, iz kultura dominujaca - czy
to w postaci gléwnego nurtu akademickiego, czy popkulturowego - zanikla) skta-
nia do uzywania czasu przeszlego (Krajewski 2004), doszlismy do wniosku, Ze
teza ta nie przystaje do aktualnej rosyjskiej rzeczywistosci kulturowej, co potwier-
dzaja prace autorstwa innych, zardwno rosyjskich, europejskich, jak i amerykanskich
badaczy kultury alternatywnej we wspodlczesnej Rosji. Ilya Kalinin zauwaza, ze w ro-
syjskich systemach autorytarnych kultura przez wieki byla jedyna sferg gwarantujaca
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niezalezno$¢ (podobna funkeje pelni kultura w Rosji Putina, bedac namiastka politycz-
nej sprawczosci i obywatelskiej aktywnosci). Konstatacja Kalinina uzasadnia zasto-
sowanie narzedzia znanego z badan nad kulturg i spoleczenstwem ZSRR - opozycji
»oficjalne vs nieoficjalne” (Kalinin 2018). Nieco odmienne stanowisko prezentuja Vlad
Strukov i Sarah Hudspith, twierdzac, ze postugiwanie si¢ kategoriami wyrazonymi
we wspomnianym rozrdznieniu stanowi narzedzie juz tylko cz¢sciowo adekwatne,
niepozwalajgce objasni¢ wszystkich gtosow protestu. Wspoltczesne wyrazy sprzeciwu
nalezaloby postrzega¢ zaréwno jako rezultat dzialan na rzecz utrwalenia w spofe-
czenstwie rosyjskim dominujgcego i jednolitego zarazem systemu wartosci, jak i efekt
obserwowanych réwnolegle proceséw homogenizacji popkulturowej, ktérych istota
jest spotkanie zywiotu kultury i wyrastajgcych z neoliberalizmu trendéw globali-
zacyjnych (Strukov, Hudspith 2019). Alexandar Mihailovic twierdzi za$, ze dzi-
siejszej kulturze rosyjskiej potrzeba ,,postironicznego” sprzeciwu — gtoséw, ktore
w swej opozycyjnosci wyszlyby poza parodie, satyre, stiob' i podobne warianty ko-
mizmu. Autor wysuwa oryginalng teze, ze protest we wspolczesnej kulturze rosyj-
skiej nie odwoluje si¢ wprost do polityki, lecz proponuje jej (polityki) wlasng wersje,
traktowang jako funkcja estetyki i wyrazu (Mihailovic 2018). Z kolei Lena Jonson,
przedmiotem swych badan czynigc sztuki wizualne i teatr, wyszta z zalozenia, ze bunt
w sztuce poprzedza i przygotowuje zryw nowych sit spoteczno-politycznych. Dla
szwedzkiej badaczki kluczowg kwestie stanowi relacja miedzy fenomenami artystycz-
nymi a nastepujacymi po nich przemianami spolecznymi, lecz pomija ona refleksje
nad istotg protestu w kulturze (Jonson 2015). Na uwage zastuguje jednak spozytko-
wane przez Jonson odwotanie do wprowadzonej przez Jacquesa Ranciére’a opozy-
cji »,consensus vs dissensus™. Francuski filozof wzbogacil sfere spoleczng o namyst

1 Stiob (ros. cmé6) — naznaczony stylistycznie typ wypowiedzi polegajacy na publicznym wy-
razeniu ironicznego badz kasliwego stosunku do niektérych oséb, pogladéw lub koncepcji,
czesto w formie parodii i na granicy skandalu, majacy na celu o$mieszenie komentowanego
obiektu (Cherniak, Cherniak 2015, 162-163).

2 Konsensus (consensus), jak go rozumie Ranciére, jest definiowany przez ,wyobrazenie wlas-
ciwego” i wynikajaca z niego dystrybucje miejsc tego, co wlasciwe, i tego, co niewlasciwe. To
spontaniczna logika, lezaca u podstaw kazdej hierarchii; samo wyobrazenie réznicy miedzy
tym, co wlasciwe, a tym, co niewtasciwe, stuzace do oddzielenia tego, co polityczne, od tego,
co spoleczne, sztuki od kultury, kultury od komercji; hierarchiczny podzial, w ktérym kazda
wypowiedz podlega kategoryzacji ze wzgledu na wlasciwe jej miejsce, dziatalno$¢ za$ przez
wzglad na odpowiadajacy jej funkcje; polega na dopasowaniu sposobu dziatania (poiesis)
do doswiadczania (aisthesis). Istota konsensusu jest wiec domniemana zbiezno$¢ miedzy
odczuwaniem a znaczeniem, miedzy faktem a jego interpretacja, miedzy wypowiedzia a jej
istotno$cig, miedzy stanem faktycznym a ustanowionym prawem itp.; to rzeczywista spo-
teczna zgoda odnosnie do tego, ze funkcjonujacy uktad spoleczny jest jedynym wlasciwym
i odzwierciedla to, co jest. Natomiast niezgoda (dissensus) jest istota politycznosci (proceséw
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o charakterze ontologicznym, rozumianym jako podstawa kazdego dzialania spotecz-
nego lub artystycznego, co w wymiarze spotecznym przeklada sie na jasne rozeznanie
tego, co racjonalne i rozsadne (,,distribution of sensible”).

Podczas prowadzonych cyklicznie spotkan wyklarowat sie tez bliski spostrzeze-
niom Tadeusza Palecznego poglad, ze majaca za soba trudne dwudziestowieczne
doswiadczenie dostosowywania kultury do ideologicznych potrzeb panstwa ra-
dzieckiego Rosja stanowi rowniez i dzisiaj dogodne pole dla unifikacyjnych wy-
sitkéw inicjowanych przez panstwo, sktonne wciela¢ w zycie model pluralizmu
monocentrycznego (Paleczny 2011). Dzialania wladz, zmierzajace do wytworze-
nia nowej, dominujacej narracji historyczno-kulturowej z jednej strony trafiajg na
podatny grunt w spoteczenstwie przyzwyczajonym do odgornej inicjatywy, z dru-
giej budzg zrozumialy sprzeciw $rodowisk twérczych, niechetnych wobec jakich-
kolwiek prob homogenizacji kultury. Procz tego za Mihailovicem zgodzilismy sig¢
co do celowosci namystu nad uwzgledniajacymi kwestie estetyczne w dziedzinie
teorii kultury, edukacji oraz sztuki formami sprzeciwu, za Jonson i Ranciérem do-
strzegliSmy wage pytan o ontologie kulturowych aktéw sprzeciwu, a za Strukovem
i Hudspith podzielilismy przekonanie o koniecznosci przekroczenia ograniczonosci
»postsowietologicznego” podejscia wyrazajacego sie w anachronicznej antytezie
»oficjalne vs nieoficjalne”. Przyjelismy, ze optymalnym narzedziem dla badan nad
formami kontestacji we wspolczesnej kulturze rosyjskiej jest opozycja ,,systemowe
vs pozasystemowe’, w ktdrej pojecie ,,systemu” obejmuje zaréwno ,,oficjalnos¢”, jak
i dominujace trendy popkultury. ZauwazyliSmy przy tym, ze cho¢ postawa mniej
lub bardziej radykalnie wyrazanej niecheci wobec przejawow kultury oficjalnej czy
tez nurtow kultury dominujacej jest charakterystyczna dla mlodego pokolenia, to
w Rosji jednak, z uwagi na sile i czestotliwos¢ pojawiania si¢ impulséw unifikacyj-
nych w kulturze, manifestacja sprzeciwu wykracza poza $cisle wyznaczone kate-
gorie wiekowe i obejmuje: alternatywe, bunt, kontestacje, protest, bluznierstwo czy
alienacje. Dzieki temu udalo si¢ zarysowac relatywnie spojng koncepcje obejmujacg
interdyscyplinarne spojrzenie na zjawiska zachodzace w kontrze zaréwno do kul-
tury dominujacej, jak i proceséw homogenizacji popkulturowej w Rosji.

politycznych). Mamy z nig do czynienia wtedy, kiedy pewne dziatanie kwestionuje funkcjo-
nujacy porzadek spoleczny, jest jego zakléceniem, ujawniajacym przygodnos¢ warunkujacych
go fundamentéw, tj. eksponuje rozdzwiek miedzy poiesis a aisthesis. U podstaw tych praktyk
lezy logika materialistyczna i antyesencjalistyczna. Ranciére twierdzi, ze polityka nie polega
na instytucjonalnym tworzeniu sprawiedliwych ukladéw spotecznych, a raczej na podwazaniu
hierarchicznego (tj. nieréwnosciowego) porzadku i kieruje sie zasada: ,,A” zawsze polega
na zacieraniu granic miedzy ,,A” i ,,nie-A”. Polityka jest zatem dzialalnoscig polegajaca na
zacieraniu granic miedzy tym, co uwaza si¢ za polityczne, a tym, co uwaza si¢ za wlasciwe
domenie Zycia spotecznego czy prywatnego (Ranciere 2010).
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Napas¢ Rosji na Ukraing w lutym 2022 r. pociagneta za sobg koniecznos¢ zawie-
szenia prac nad projektem - po niespetna trzech miesigcach od ich rozpoczecia.
Wojna, wobec ktdrej nikt nie pozostat obojetny, w gronie czltonkow ,,Mlodej Rosji”
wzbudzita jednoznaczny sprzeciw i potepienie dzialan Kremla. W obliczu trwajacej
agresji zbrojnej pewne byto, ze dotychczasowe podejscie badawcze, a z nim sposéb
myslenia o systemie i dzialaniach pozasystemowych na gruncie kultury rosyjskiej
wymagaja przedefiniowania i przewarto$ciowania. Polaryzacja spoleczenstwa ro-
syjskiego, w tym srodowisk twdrczych, oraz zaostrzenie autorytarnej formy wladzy:
pacyfikacja wszelkich form protestu, ograniczenie wolnosci stowa, zamykanie nie-
zaleznych osrodkow opiniotwdrczych, nowe ustawodawstwo itp. wplynety na mody-
fikacje pierwotnych zalozen projektowych i wymusily koniecznos¢ ustosunkowania
sie do nowej sytuacji geopolitycznej. Nie bez trudu podjeta decyzja o wznowieniu
prac nad projektem w pazdzierniku 2022 r., a wraz z nig zmiany personalne w miedzy-
narodowej grupie badawczej pozwolily na wieloaspektowy i interdyscyplinarny wglad
w kulturowe formy wyrazania sprzeciwu wobec systemu. Finalnie, w zmierzajgcych
do opublikowania niniejszego tomu pracach udzial wzieli badacze reprezentujacy
o$rodki naukowe z Estonii, Francji, Niemiec i Polski. Zakres poddawanych anali-
zom tresci objal wylacznie najnowsze tematy kultury rosyjskiej, aczkolwiek niektdre
z nich - poprzez wyeksponowanie kulturowej réznorodnosci oraz krytyczne po-
dejscie do dziedzictwa kulturowego i historii — poruszaja kwestie zwigzane z re-
interpretacjg dziedzictwa przeszlosci. Tym sposobem artykuly-rozdzialy skladajace
sie na prezentowang monografie, cho¢ nie odwoluja si¢ wprost do trwajacej wojny
w Ukrainie, powstaly jako wyraz refleksji nad postawami antysystemowymi w od-
niesieniu do aktualnej sytuacji w Rosji.

Poszczegolne teksty zostaly uszeregowane alfabetycznie (wedtug nazwisk auto-
réw), tworzac niespodziewanie catkiem logiczng sekwencje. Tom otwiera artykut
Bartlomieja Brazkiewicza (Uniwersytet Jagiellonski) na temat form kontestacji
w tworczos$ci petersburskiego prozaika Siergieja Arno. Antysystemowos¢, jako cecha
wyrdzniajaca pisarstwo Arno i jego postawe wobec otaczajacej rzeczywisto$ci, ma
swoje korzenie w radzieckiej kontrkulturze, w ktérej pisarz aktywnie partycypowal.
Literackiej analizy wybranych utworéw Arno dopelnia poglebiona refleksja na te-
mat rownowagi systemowej w kulturze ze szczegélnym uwzglednieniem rosyjskich
uwarunkowan spolecznych i politycznych. Kolejny artykul autorstwa Olgi Caspers
(Uniwersytet Humboldtéw w Berlinie) porusza temat twoérczosci Kiry Kowalenko,
miodej rosyjskiej rezyserki, uczennicy Aleksandra Sokurowa. Rozwazania Caspers
zostaly wzbogacone o dodatkowe informacje na temat analogicznych przejawow
opozycyjnej postawy tzw. svoevolija (cBoeBomue), zauwazalnych réwniez u innych
mlodych twércow filmowych (Kantemira Batagowa i Maliki Musajewej). W tekscie
zwrocono szczegolna uwage na potencjal kina w kontekscie wspoélczesnych wydarzen
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politycznych, ukryte sposoby wplywania na opinie publiczng oraz strategie i formy
autoprezentacji nowego pokolenia filmowcédw. Florence Corrado (Uniwersytet
w Bordeaux) skupila uwage na dwoch poematach Marii Stiepanowej, podkreslajac
istote pracy autorki nad stowem poetyckim. Francuska badaczka przedstawia zjawiska
i fakty kulturowe, ktdre mozna uznac za swoiste znaki stuzace poetce za inspiracje. Ta
wnikliwa analiza utworéw dowodzi, Ze poezja moze zaréwno odzwierciedla¢ znisz-
czenie jezyka jako systemu w wyniku wojny, jak i proponowaé nowe uporzadkowanie
jezyka poetyckiego, ktore obala ustalony system i otwiera przestrzen wolnosci. Z kolei
Martyna Kowalska (Uniwersytet Jagiellonski) przedstawila formy zaangazowania
najnowszej literatury rosyjskiej na przykladzie utworéw Kati Czistiakowej i Kristiny
Gepting. Autorka przekonuje, Ze obecnie literatura zaangazowana tematyzuje napiecia
i konflikty spoteczne, a takze wskazuje droge do zrozumienia tematéw tabu, kwe-
stii przemilczanych czy wymazywanych - wedle wytycznych polityki historycznej —
z pamigci kulturowej. Ten rodzaj tekstow literackich jest niewygodny dla systemu,
bowiem otwiera dyskusje, zmusza do zadawania pytan, wplywa na podjecie dziatan
prowadzacych do zmiany. Michal Kurytowicz (Uniwersytet Jagielloniski) zaprezento-
wal koncepcje nowosybirskiego historyka Nikotaja Rozowa, ktora w zamysle miata
stanowi¢ quasi-opozycyjna reakcje na zakusy wtadz do wprowadzenia jednolitego
podrecznika historii Rosji. Autor artykulu wychodzi z zalozenia, ze koncepcja Rozowa
to forma opozycyjnego dialogu z hegemonem. Pozasystemowa interpretacja historii
paradoksalnie prowadzi do powstania ,trzeciej drogi interpretacji’, ktéra nie po-
wielajac oficjalnej, systemowej narracji propagandowo-historycznej, sama okazuje
sie systemem. Paradygmat horyzontalnosci w koncepcji rezysera i teoretyka teatru
Michaita Ugarowa stal si¢ przedmiotem refleksji Marty Lechowskiej (Uniwersytet
Jagiellonski). Badaczka, analizujac wizje tworcy niezaleznego Teatru.doc, objasnia
postrzeganie optyki horyzontalnej przez pryzmat autonomicznosci, odmowy ka-
tegoryzowania i moralizatorstwa. W proponowanym uj¢ciu stojaca w opozycji do
horyzontalnos$ci wertykalno$¢ moze by¢ uznana za synonim systemowosci, rozu-
mianej jako dominujacy porzadek wartosci. Do tematu Teatru.doc odnosi si¢ takze
w swoim tekécie Pascale Melani (Uniwersytet w Bordeaux). Autorka analizuje pro-
blematyke feministycznego protestu na przykltadzie sztuki Olgi Sziliajewej 28 dni,
uwypuklajac znaczenie artystycznej wizji dramatopisarki na gruncie przetamywania
tematow spolecznego tabu. Siergiej Troicki (Estoniskie Muzeum Literatury) prze-
analizowal kwesti¢ humoru jako narzedzia protestu politycznego. W artykule przed-
stawiono sposoby oddzialywania humoru na system w sytuacji ,zamrozenia” kultury
na przykladzie dzialalno$ci protestacyjnej w Rosji ostatniej dekady. Szczegélowo
wyjasniono takze teoretyczne podstawy badan nad humorem, ktéry w warunkach
kulturowej stagnacji realizuje potencjal krytyczny i staje si¢ narzedziem sprzeciwu wo-
bec rzeczywistosci. Elzbieta Zak (Uniwersytet Jagielloniski) w artykule zamykajacym
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niniejszag monografie zaprezentowala twdrczos¢ i obszary dzialalnosci grupy mu-
zycznej Shortparis z Petersburga. Autorka zwraca uwage na niekonwencjonalny styl
zespolu, noszacy znamiona ,,postironicznosci’, bedgcej manifestacjg potrzeby szcze-
roéci i autentyzmu. Badaczka przekonuje, ze kreacja artystyczna grupy jest glosem
protestu czerpiacym z rosyjskiej tradycji tworzenia wbrew oficjalnie obowigzujacym
dominantom.

Teksty wymienionych wyzej dziewieciorga badaczy unaoczniajg zaréwno szerokie
spektrum alternatywnej kultury wspoéltczesnej Rosji, jak i réznice w pojmowaniu
»systemowosci”. Procz tego wynika z nich, ze stala dominantg najrozmaitszych form
wyrazu kultury alternatywnej jest nie tyle krytyczne odniesienie do budzacych dez-
aprobate atrybutéw kultury dominujacej, ile opozycja wzgledem systemu, rozu-
mianego jako wszechobecna w kulturze rosyjskiej kategoria pojeciowa, okreslajaca
niemal kazdg zorganizowana strukture.

W imieniu Autoréw niniejszej monografii Redaktorzy tomu skladaja serdeczne
wyrazy wdzigczno$ci Szanownym Recenzentom - Pani dr hab. Monice Sidor,
prof. KUL, oraz Panu dr. hab. Andrzejowi Dudkowi, prof. UJ - za niezwykle cenne
uwagi i systematyzujace komentarze.

Grupa badawcza ,,Mloda Rosja”
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w tworczosci Siergieja Arno
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Abstract
Non-System Dimensions in Sergey Arnos Works

Out of many definitions for culture, the ‘broad’ one provided by Alfred L. Kroeber and Clyde

Kluckhohn seems most closely associated with the concept of ‘system. Culture, like any ‘sys-
tem’ of social order, involves various attitudes towards itself: affirmative, non-affirmative or
indifferent. The first of them will be of ‘system’ nature, while the other two can be described

as ‘non-system. As Anthony Giddens has noted, culture cannot be separated from society,
therefore any form of social activity is based on either ‘system’ or ‘non-system’ foundations.
The same applies to literature within a particular cultural system. Especially in Russian tradition

writers were expected to reflect in their works their ‘system’ or ‘non-system’ perspective. Sergey

Arno is a contemporary Russian author whose works display some ‘non-system’ dimensions.
Exposing them is therefore quite revealing because much of his prose contains autobiograph-
ical and self-referential motifs. From the incorporation of biographical elements into a nar-
rative through the very form and style of his writing up to some ideological manifestations

directly accessible through the text, Arno can be deemed a ‘non-system’” author whose books

serve as an alternative to both the official and dominant cultural trends.

Keywords: Sergey Arno, contemporary Russian literature, Petersburg prose, non-system
literature, contemporary Russian culture

Niesystemowos$¢ w systemie kultury

W pojeciu kultura zawiera si¢ ogromny tadunek semantyczny, rozmaicie ekspo-
nowany w calym spektrum humanistyki i nauk spotecznych. W opublikowanej jesz-
cze w polowie ubiegtego wieku rozprawie Alfred L. Kroeber i Clyde Kluckhohn prze-
prowadzili klasyfikacje 164 definicji i koncepcji kultury, wyrézniajac 6 zasadniczych
ich kategorii: opisowo-enumeratywne, historyczne, normatywne, psychologiczne,
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strukturalne i genetyczne (Kroeber, Kluckhohn 1952, 41-69). Niejednoznacznos¢
i wieloaspektowo$¢ analizowanego terminu w kontekécie zaréwno przyjmowanej

perspektywy badawczej, jak i strategii metodologicznej przywiodla amerykanskich

antropologow do stusznego wniosku, ze definitywne rozstrzygniecie problemu poje-
ciowego, przed jakim staje kazdy badacz kultury, jest niemozliwe, totez zapropono-
wali oni wlasng, wieloaspektowa i konceptualnie szeroka definicje:

Culture consists of patterns, explicit and implicit, of and for behaviour acquired and
transmitted by symbols, constituting the distinctive achievements of human groups,
including their embodiments in artefacts; the essential core of culture consists of tradi-
tional (i.e. historically derived and selected) ideas and especially their attached values;
culture systems may, on the one hand, be considered as products of action, and on the
other as conditioning elements of further action (Kroeber, Kluckhohn 1952, 181).

Wrynika z niej, ze kulture mozna rozpatrywac jako system wzordéw, akumulu-
jacy i odzwierciedlajacy doswiadczenia pokolen w jezyku (stowach), pojeciach, war-
tosciach lub ogdlnie - dowolnych przedstawieniach rzeczywistosci, sktadajacych sie
na otaczajacy cztowieka §wiat. Podobne podejscie otwiera perspektywe co najmniej
dwojakiej postawy wobec zastanego systemu, badz to jako pozadanego, akcep-
towalnego, a w zwigzku z tym wartego nasladowania, badz tez przeciwnie - jako
krepujacego, totez w catosci lub czesciowo kwestionowanego; prawdopodobne jest
tez stanowisko indyferentne — ani jednoznacznie afirmatywne, ani zdecydowanie
negatywne. Spo$rdd tych trzech orientacji pierwszg okresli¢ mozna jako systemowa,
dwie pozostale za$ cechowac bedzie niesystemowo$¢.

Jezeli skoncentrujemy si¢ na tym aspekcie kultury, uzasadnione bedzie odwota-
nie do teorii strukturacji Anthonyego Giddensa (Giddens 2003a). Brytyjski uczony
zauwazyl, ze kultura obejmuje wyznawane przez cztonkéw okreslonej grupy spo-
tecznej wartosci oraz normy, ktérych przestrzegaja, jak i materialne twory ich dziatal-
nosci (Giddens 1999, 43). Wartosci to stanowigce staly punkt odniesienia abstrakcyjne
ideaty, normy zas obejmuja zakazy i nakazy, okreslajac zasady, wedtug ktérych przed-
stawiciele danej spotecznos$ci powinni postepowac. Dlatego w ujeciu socjologicznym
pojecie kultury obejmuje nie tylko wszelka dzialalno$¢ tworczg — artystyczng czy
literacka, z ktdrg kulture czesto si¢ utozsamia w jej potocznym rozumieniu jako
kulture wysoka, elitarng - ale calosciowy sposdb zycia czlonkéw spoleczenstwa
(Giddens 1999, 44). Dlatego, zdaniem Giddensa, pojecia kultura nie sposéb oddzieli¢
od pojecia spoteczenstwo, sg one ze sobg bezwarunkowo skorelowane: kultura
ma zwigzek ze sposobem zycia cztonkéw danej spolecznosci, ich nawykdéw i zwy-
czajow, a takze wytwarzanych przez nich débr materialnych; spoteczenstwo to
usystematyzowane relacje spajajace jednostki w obrebie wspdlnej kultury (Giddens
1999, 44), co wspdtbrzmi z twierdzeniem Ralpha Lintona, ktéry juz w 1945 r. pisal,
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ze: ,,Dzisiaj staje si¢ widoczne, ze zespolenie pomiedzy jednostka, spoteczenstwem
i kulturg jest tak $cisle a interakcje tak ciagle, Ze badacz, ktéry chciatby zajmowac
sie jednym z tych zagadnien, nie uwzgledniajac pozostatych, wkrotce musiatby zna-
lez¢ si¢ w $lepej uliczce” (Linton 2000, 17). Kultura nie moze zaistnie¢ bez spote-
czenstwa,aletez zadne spoteczenstwo nie moze istnie¢ bezkultury. Poniewaz
wiec kultura nie jest pojeciem abstrakcyjnym, bo nie istnieje poza spoleczen-
stwem, jest nieustanie tworzona i odtwarzana, dlatego — wedtug Giddensa - nalezy
ja rozpatrywac jako system (Giddens 1999, 44). Pojecie, ktérego uczony uzywa nie-
zwykle rzadko, ale zamiennie z terminem struktura, szczegdlnie w centralnym dla
wspomnianej koncepcji zestawieniu ,,culture as structure” (Scott 2007, 83-84).
Giddens definiuje tym samym kulture jako ,,przekazywany spotecznie produkt ludz-
kiej dzialalnosci” i wyjasnia, ze ,mozna powiedzie¢, ze cos$ istnieje tylko wtedy, gdy
jest zinstytucjonalizowane” (Giddens 1999, 44). Socjolog twierdzi dalej, ze istnieja dwa
osobne systemy kulturowe: system indywidualny i system spoteczny.
Innymi stowy, ludzie z jednej strony ucza sie, przyjmuja okreslone wartosci i postawy
na podstawie interakcji z innymi ludzmi, ale tez przyjmuja wartosci wlasciwe catemu
spoleczenstwu. Zdaniem Giddensa w wymiarze indywidualnym jednostka nabywa
wartosci, tworzac relacje rodzinne oraz poprzez kontakty z innymi osobami, szczegol-
nie waznymi, odgrywajacymi role ksztattujace. W réwnym jednak stopniu wartosci
s3 wpajane jednostkom i przekazywane spolecznie poprzez réznorakie instytucje -
przyktadowo: religijne, edukacyjne, polityczne - przy czym kazde srodowisko insty-
tucjonalne dysponuje odrebnym zestawem wartosci. Dodatkowo Giddens nie uwaza,
by ludzie mogli masowo przeistacza¢ si¢ w ,,kulturowe zombie” bezmyslnie nasladu-
jace wszelkie wzory dominujacego nurtu kultury albo bezkrytycznie przestrzega¢
wszystkich bez wyjatku norm spolecznych — doswiadczenie pokazuje, ze wigkszos¢
0s06b tego nie czyni, a przynajmniej nie w pelni. Nie dlatego, ze dany wzor czy norma
sg zte lub dobre, moralne lub niemoralne, ale ze wzgledu na heterogenicznos¢ samej
kultury i brak wszechobejmujacego systemu aksjologicznego (Giddens 1999, 44).
W ujeciu globalnym wspdlczesnos¢ domaga sie takiego spojrzenia na spote-
czenstwo, gdzie w wigkszosci nalezatoby je utozsamia¢ z dowolnym panstwem na-
rodowym, ktdre w polaczeniu z innymi pafistwami narodowymi stanowi jeden $wia-
towy system (Giddens 1993, 59). Jednak mozna jeszcze wyrdzni¢ poziom regionalny,
ktory jako system mniej lub bardziej integralny cechujg wyraznie zaznaczone granice
oraz stosunkowo jednorodna tozsamos¢ kulturowa. O systemowym charakterze
poziomu regionalnego w znacznej mierze decyduja dzialania administracji panstwo-
wej, zmierzajace do nadania mu mozliwie zunifikowanej formy (Giddens 1993, 66).
Co wigcej, formy regionalnego zréznicowania i stosunki spoteczno-kulturowe, ktére
urozmaicajg poszczegdlne spoleczenistwa od wewnatrz, nie ograniczaja si¢ do tery-
torium jednego kraju, poniewaz proces wewnetrznej regionalizacji ma tendencje do
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przenikania poza granice panstwowe (Giddens 2003a, 25). W jednym z wywiadow
udzielonych czasopismu ,,Otechestvennye zapiski” Giddens zauwazyl, ze istnieje
wyrazny zwigzek miedzy globalizacja a demokracjg — popularyzacja stylu zycia naj-
bardziej rozwinietych krajow $wiata (szczegdlnie w sferze ekonomii, kultury i nowych
technologii) przeklada si¢ na upowszechnienie wzorcéw demokratycznych w niemal
wszystkich czesciach globu. Przyjmujgc nawet najwezsza definicje demokracji, jako
rzadow wigkszosci, trzeba stwierdzi¢, ze liczba panstw demokratycznych na $wie-
cie zwiekszyta si¢ czterokrotnie wzgledem stanu z poczatku lat 70. XX w., ale jesli
chcie¢ bra¢ pod uwage kryteria $cislejsze, jak pluralizm polityczny, wolnos¢ pogladow,
wolnos¢ stowa, wolnos¢ prasy, przestrzeganie praw czlowieka czy réwno$¢ wobec
prawa, to Rosje trudno uzna¢ za panstwo demokratyczne — predzej zmierzajgce do
samoizolacji, ktérego model oficjalnej tozsamosci kulturowej znacznie odbiega od
rzeczywistosci, w jakiej funkcjonuje rosyjskie spoteczenstwo (np. dazenie do za-
cie$niania wspdlpracy gospodarczej i pogtebiania wymiany kulturalnej z Zachodem,
a nie odwrotnie) (Giddens 2003b).

Teoretycznie rzecz ujmujac, rosyjska kulture mozna rozpatrywac jako system
zamkniety, przynoszacy korzysci glownie klasie politycznej. Wypada przy tym za-
znaczy¢, Ze przypisywanie samemu pojeciu system wylgcznie negatywnie wartos-
ciujacych konotacji jest nieuzasadnione - nie kazdy system jest patogeniczny. Co
wazniejsze, w wymiarze praktycznym kazdy system, albo wystawiony na dzialanie
innego systemu, albo niespotykajacy si¢ z uznaniem czy nieznajdujacy poparcia
w przejawach tworczej aktywnosci cztowieka, powoli wytraca energie, otwiera
sie, gubi cze$¢ swojej systemowos$ci. Biorac pod uwage, ze wszelkie nie-/anty-
cechuje przeciwstawno$¢, alternatywnos$é, w koncu tez — reaktywnosé, to znaczy
zdefiniowanie ich wymaga odniesienia do czegos, trzeba stwierdzi¢, ze gdyby nie
bylo systemu, nie moglyby zaistnie¢ zadne orientacje mu przeciwstawne.

Postrzegajac kulture w taki sposdb, mozna wyrézni¢ w niej elementy substan-
cjalne i funkcjonalne. Za substancjalne uzna¢ nalezy wartoéci (gospodarcze, poli-
tyczne, filozoficzne, kulturowe, edukacyjne) oraz normy (moralne, etyczne, oby-
czajowe, obrzedowe) i instytucje (uniwersytety, biblioteki, kina, teatry, muzea). Do
elementéw funkcjonalnych zalicza si¢ rozwoj, tworczo$é, rozpowszechnianie i kon-
sumpcje¢ dobr kultury. W kontekscie funkcjonalnosci elementéw kultury warto
zwroci¢ uwage na wyrazang przez Alfreda Reginalda Radcliffe-Browna koncepcje
dotyczacy istoty systemu spotecznego. Na potrzebe prowadzonych analiz Radcliffe-
-Brown wprowadzit kategorie tzw. rownowagi systemowej wraz z zapozyczonymi
z mitologii greckiej pojeciami eunomii (rownowaga, porzadek) i dysnomii (brak
réwnowagi, chaos). Zdaniem wspoltworcy brytyjskiego funkcjonalizmu systemy
spoleczne zasadniczo wykazuja tendencje eunomiczne. W warunkach zaistniatej dys-
nomii dgzenie do stanu eunomii realizuje si¢ poprzez zmiany zachodzace w obszarze
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poszczegolnych elementéw systemu (Radcliffe-Brown 1952, 182-183). Zmiany te,
okreslane mianem adaptacji, Radcliffe-Brown usystematyzowal w kilka kategorii,
miejsce szczegdlne wydzielajac dla typu adaptacji kulturowej, wyrazajacej przy-
stosowanie si¢ do zmieniajacych norm i wartosci. W ujeciu antropologa wszystko to
sprowadza¢ by si¢ miato do eliminowania konfliktéw - przyjmuje sie, ze adaptacja
kulturowa nie zachodzi w sposéb spontaniczny, poniewaz system spoleczny, jako
calos$¢ zorganizowana i wewnetrznie spdjna, nie jest zainteresowany zmiana, pre-
dzej cechuje go dazenie do samonaprawiania si¢. W konsekwencji wszelkie zmiany
systemowe majg charakter egzogenny, tj. jedynym ich zrédlem sg czynniki ze-
wnetrzne, w tym miedzykulturowe (Radcliffe-Brown 1952, 8-9).

Jesli zatem za punkt wyjscia przyjaé teorie, w ktorej kultura jawi si¢ jako sys-
tem, to wynikac z niej bedzie, ze rowniez niesystemowo§$¢ tworzaca kulture
w istocie jest systemem. Poza tym wydaje sie, ze wspolczesnos¢ niesie ze sobg za-
angazowany paradygmat artystyczny, ktory narzuca twércom koniecznos¢ jedno-
znacznego samookreslenia, wyrazania wlasnych przekonan spoteczno-politycznych
czy dzielenia si¢ swoim $wiatopogladem, kategorycznych deklaracji za lub przeciw.
W tych okolicznosciach szczegolnym zaangazowaniem miataby si¢ wykazywac twor-
czo$¢ literacka, ideologicznie uwiklana i przesigknieta politycznym patosem. Jest to
sytuacja dalece rézna od tendencji, ktéra w rosyjskich kregach literackich zyskiwata
na popularnosci, poczawszy od lat 80. XX w. Zdaniem Tadeusza Klimowicza pole-
gala ona na stopniowym uwalnianiu sie pisarzy ,,od narzuconego im najczesciej (rza-
dziej sSwiadomie wybranego) bagazu uwarunkowan politycznych. Wolnos¢ nie ozna-
cza juz tylko mozliwosci krytykowania systemu autorytarnego, ale takze — a moze
przede wszystkim — prawa do bycia tworcg apolitycznym, zrozumienia nienowej prze-
ciez prawdy, iz o wartosci estetycznej tekstu nie decyduja poglady polityczne autora”
(Klimowicz 1992, 160). W dazeniu tym, ktére Bozena Zejmo utozsamia z realizacjg
postulatu wolnosci, dwczesni rosyjscy pisarze upatrywali ,,zaréwno wolnos¢ od, czyli
wolnos¢ od presji panstwa totalitarnego, jak i wolno$¢ do bycia sobg, czyli wolnos¢
»pozytywna«. Ta ostatnia, osiggana przez tego, kto daje wyraz swemu autentycznemu
»jac, jest niezbednym warunkiem wyzwalania si¢ od presji zewnetrznych” (Zejmo
2000, 187). Ponadto za w pelni uprawniony nalezaloby tez uzna¢ poglad, ze pisarz
moze chcie¢ tworzy¢ dla samej rado$ci pisania, dla wlasnej przyjemnosci — Albert
Camus pisze o przyjemnosci tworcy lub czytelnika (Camus 1991, 242). Skadinad i taka
perspektywa nie jest przeciez rOwnoznaczna z wyrazaniem poparcia dla czegokolwiek,
dla jakiegokolwiek systemu, raczej przypomina powszechnie znane w rosyjskiej
przestrzeni kulturowej Solzenicynowskie wezwanie: ,,nigdy $wiadomie nie popiera¢
kfamstwa!” (Solzenicyn 1993, 103). Przejawy kultury, ktérych tworcy nie wyrazaja
wprost swojego stanowiska, tj. pozornie sa dalekie od niesystemowosci, ponie-
waz nie sprzeciwiajg si¢ systemowi jawnie, w konsekwencji i tak prowadza do jego
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ostabienia, stajac si¢ mimo woli alternatywa dla dominujgcego nurtu. Jako auto-
nomiczne formy kultury sa blizej kontestacji anizeli afirmacji systemu. Stagd wnio-
sek, Ze pewne symptomy niesystemowos$ci mozna dostrzec i w dystansujacej sie,
pozornie obojetnej wobec kwestii spoteczno-politycznych postawie tworcy. A za-
tem podobna postawa moze by¢ — w rosyjskich warunkach - odczytywana jako de-
klaracja polityczna, rezonujac z utrwalong w srodowisku wladzy negatywna oceng
orientacji dysydenckiej; tu zas, jak wiadomo, podstawowe wykroczenie, jakiego do-
puszczali sie radzieccy dysydenci, polegalo na tym, Ze ,,on1 oTKa3bIBamUCh OT Ha-
BA3aHHDBIX TOTAJIMTApPHBIM PEXVMMOM 1 O6merMHHTbIX JOJIre rofabl IIpaBII UTPBI,
TpeOOBaBLINX ITOBCEMECTHOTO, eJUHOAYIIHOTO 1 €fjBa JIM He eKeJHEBHOTO IOf-
TBEP>KJEHNS IPaKAaHaMI CBOel! JIOSMbHOCTY BracTsaM (Zhuravlev et al. 1995, 235).

Forma i styl na obrzezach

Wspoélczesnym rosyjskim autorem, ktéry ze swoimi tekstami nie wychodzi na bary-
kady, a w ktorego tworczosci dostrzegamy jednak pewne wymiary niesystemowosci,
jest Siergiej Igoriewicz Arno. Arno jest pisarzem znanym i uznanym w literackich
kregach Petersburga. Urodzit si¢ w 1958 r. w Leningradzie, ukonczyl Leningradzki
Instytut Inzynieréw Transportu Kolejowego, a rzemiosta pisarskiego uczyt sie pod
kierunkiem Borysa Strugackiego, uczeszczajac na prowadzone przezen seminarium.
Poczatki jego literackiej kariery datowa¢ nalezy na lata 90. XX w. Dotychczas opu-
blikowal dziewie¢ utworéw powiesciowych, dziennik podrdzy, dokument poswie-
cony zjawiskom literackim zachodzacym od lat 90. ubieglego wieku w Leningradzie-
-Petersburgu, jest autorem licznych opowiadan, scenariuszy telewizyjnych, recenzji
i artykutéw publicystycznych. Od 1996 r. Arno nalezy do Zwiazku Pisarzy Petersburga
(Soiuz pisatelei Sankt-Peterburga), aktualnie pelnigc tam funkcje wiceprzewodnicza-
cego Zwigzku oraz dyrektora i wspotredaktora wydawnictwa, od 2009 r. jest réwniez
cztonkiem Zwigzku Pisarzy Rosyjskich (Soiuz rossiiskikh pisatelei). Jest spotecznikiem.
Wspolnie z Borysem Strugackim powotal w 1998 r. miedzynarodowq Nagrode literacka
w dziedzinie fantastyki im. Arkadego i Borysa Strugackich (ABS-premiia). W 2012 r.
powotal Fundacje Braci Strugackich (Fond brat'ev Strugatskikh), ktorej od poczatku
przewodniczy. Tworczo$¢ Arno z jednej strony cechuje czgsto paradoksalne mysle-
nie, swoisty ,,czarny humor” i spora doza absurdu, z drugiej niemafo miejsca zajmuja
w niej watki autobiograficzne i autotematyczne, umozliwiajace rekonstrukcje zaréwno
wplywu jego pogladéw na proces tworczy, jak i zasadniczych sktadowych zyciorysu
(Czerminska 1987, 14-16).

Zanim przejdziemy do ogladu tworczosci Arno, zwré¢my uwage na wspomniane
wyzej zwigzki pisarza z Borysem Strugackim, ktore w bliskim niesystemowosci
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kontekscie zdaja sie mie¢ kapitalne znaczenie. Mozna bowiem zaryzykowa¢ twier-
dzenie, Ze w ich nastgpstwie Arno przesigkl postawami charakteryzujgcymi obu braci

Strugackich. Chociaz ewidentnych dowodéw na zwiazki Strugackich z ruchem dysy-
denckim brak (Kajtoch 1993, 90), to ,,polityczna fatka” — gléwnie ze sprawg licznych,
widocznych w ich twdrczosci, antyradzieckich aluzji - przylgneta do braci juz pod ko-
niec lat 60. XX w. (Kajtoch 1993, 98). W rzeczywistosci zdystansowanym wzgledem

kwestii politycznych Strugackim blizej byto do optyki cechujacej bohateréw ich wias-
nych powiesci niz do jawnie wystepujacych przeciw wadzy radzieckiej dysydentow.
Camus twierdzil, ze generalnie: ,,powies$¢ zaklada jakas$ niezgode na rzeczywistosc.
Ale nie jest to po prostu ucieczka. Moze powies¢ jest schronieniem, ktérego szuka

piekna dusza [...]?” (Camus 1991, 243). W swych powiesciach Strugaccy wyrazali

przekonanie, ze: ,Unikniecie pokusy »kolaboracji« nie jest fatwe, a bywa niebezpieczne -
ale juz powstrzymanie si¢ od niej, »pozostanie soba, jest waznym dziataniem na rzecz

[...] pozytywnej spofecznej zmiany” (Kajtoch 1993, 109), na dodatek za$, ze jednostki

wybitne odgrywaja role spolecznie pozytywne juz przez sam fakt istnienia w danym

spoleczenstwie (Kajtoch 1993, 108). Wydaje sie zatem, ze Strugackich nalezaloby za-
liczy¢ do kategorii ludzi, o ktérych Wladimir Wojnowicz pisal:

[TOoCTOSIHHO YKJIOHSISICh OT yYacTusl B OOIelt JDKI U TUL[eMepUy, OHYU YXUTPSIOTCA
COXpPaHWUTD CBOM [AYIIN B HEIIPUKOCHOBEHHOCTI 1 PacCEMBAIOT BOKPYT ceOsl CBET HO-
Opa, YeI0BEYHOCTH U [YIIEBHOTO 6/1IarOPOACTBA. B HUX HET TOTO TIeCIaBus, KOTOpOe
TOJIKAeT MHOT/A MIOfleVl Ha TPAKIAHCKYIO NeATENIbHOCTD, OHM COBCEM He IIOXOXXM Ha
repoeB, HO UX TPYIHO PasBpaTUTh IOJAYKaMM, 3aIlyraTh yTPO3aMI U JlaXKe CTIOMUTD
TIOpbMOIL. Trxne, 3acTeHUNBbIe, He3aMeTHbIE, OHI HMKOI/IA He IPOM3BElyT HMKAKOTO
NI€PEBOPOTA, HE BO3ITIABAT HMKAKOTO JIBVDKEHNSA, HUKOTO HUKY/ja He IPU3bIBAIOT ¥ HU
B 4eM He yIu4aioT. Takyx joneit HeMHOTo, HO 671arofapsi MM He TOPAT PYKOIINCH, He
CTMpaeTCs aMATD O IPOILIOM U COXpaHsaeTcs atMocdepa, B KOTOPOTL IIOHATUA YeCTU
V1 COBECTH ellle He YTPaTIU/IN coBceM cBoero 3HadeHus (Voinovich 2002, 85).

Jak dalej zobaczymy, réwniez Arno - artystycznie w znacznej mierze uformowany
przez Borysa Natanowicza — odpowiadajacg wzmiankowanej wczesniej koncepcji
wolnosci od i do zasade ,,bycia soba” przedklada ponad wchodzenie w role pisarza
»Zaangazowanego .

Warto przy tym podkresli¢, ze w mtodosci Arno utozsamial si¢ z ruchem hippi-
sowskim, ktéry w tamtych czasach - jak zauwaza Viktor Tarnavskyi - uwidaczniat,
»Ze W represyjnym »systemie kultury« mozliwe jest istnienie innych elementéw”
(Tarnavskyi 2007, 128). Pisarz wspomina o tym w powie$ci Frederik Riuish i ego deti*

(Arno 2012a), stowami tozsamego z autorem bohatera:

1 Ta wazna w dorobku Arno powie$¢ wpierw, zgodnie z rosyjska tradycja, zostata opubli-
kowana w czasopismie literackim ,,Neva’, nr 4, 2006, by nastepnie, zyskawszy uznanie,
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A 51 Bepib paHblile TOXXe ObU1 HeOPMAIOM, B MOTIOLOCTIL. 51 OBUI XMIIIIN, ANMMHHOBOIOCHII,
B mxuHcax «JIeBu Ctpayc», B [PKMHCOBOI KYPTKe, BCeM CBOVIM BUIOM 51 6pocast BBI3OB
3TOMY CBITOMY JJOBOJIBHOMY M JDKMBOMY 0011ecTBY. Torga HolueHme [KIHCOB ObLIO
4eM-TO Hanofob6me cepbru B HOCY. [To cyTi, 061IeCTBO M OCTAIOCh TAKUM JDKUBBIM,
TONBKO TEIePb C HUM HMKTO He GOPeTCs, BCe MPUHMMAIOT IPaBuIa ero Urpel. Benpb
MBI OOpPOINCDH He C COLMAINCTUIECKOI CUCTEMO], He 38 KaIUTA/TUCTUIECKYIO0 — MBI
60poICh IPOTUB BCsAKOIT cucteMsl (Arno 2012a, 115).

Powies¢, ktéra pod wzgledem kompozycyjnym utrzymana jest w konwencji
wspolistniejacych ze soba i przeplatajacych si¢ wzajemnie dwdch planéw czasowo-
-fabularnych - historycznego i terazniejszego, do wspolczesnej plaszczyzny tempo-
ralnej wprowadza pierwszoosobowego narratora, ktorego glos pokrywa sie z glosem
samego Arno: bohater nosi to samo imi¢ co autor; méwi o sobie jako o pisarzu;
wymienia imi¢ malzonki - tozsame z imieniem Zony pisarza; nazywa tytuly napisa-
nych przez siebie powiesci, ktore sg tytulami powiesci Arno; przytacza ich tres¢ itd.
(Brazkiewicz 2014, 443).

Autobiograficzna retrospekcja z kart powiesci Frederik Riuish... zbiega si¢ z infor-
macjami przywotanymi w opublikowanym w 2020 roku kompendium autorstwa Arno
pod tytulem Istoriia literaturnogo protsessa ot dvortsa Sheremetevykh do shveinykh ma-
sterskikh. Leningrad-Peterburg (Arno 2020b). Jest to opracowanie o charakterze fakto-
graficznym, w ktéorym Arno, na sposob niemal kronikarski, opisat szereg wydarzen
oraz zjawisk zachodzacych w literackim srodowisku Leningradu, pézniej Petersburga,
od lat 90. ubiegtego wieku poczynajac, na czasach wspolczesnych konczac, niezwykle
bogate w autodygresje. Odnotowuje tam na przyklad, ze w okresie schylkowego ZSRR,
podobnie jak wielu innych, kontestujacych walory rozwinietego socjalizmu pisarzy,
muzykow i plastykéw, pracowal w kottowni:

Kak BCSIKMIT HAaYMHAIOLINIL TNTEPATOP, IO COBETY [Py3eli, MucaTeeil 1 pOK-My3bl-
KaHTOB, OKOHYMB KYDPCbI OIIEPATOPOB, 51 YCTPOWIICS paboTaTh B ra30BYI0 KOTEbHYIO.
[...] Monopoe noKo/neHe He 5Kelano MUPUTHCS € COLUATNCTUYECKON MAPKCUCTCKO-
-JIEHMHCKOII M/Ie0/IOrMell PasBUTOTO COLMAMIN3MA I YBOPAYMBAIOCh OT Hee KaK MOLJIO.
[...] HacTo MBI ¢ KO/IeraMu BCTPeYaIiCh B KOTEIbHOI, 0OMEHNBAIICH PYKOIUCIMI
HOBBIX PacCKa3oB, KPUTUKOBAIU PYT APYyTa, MHOIAA faKe XBamwmn. JluteparypHas
JKU3Hb KHIIeNIa, CIOBHO BOfia B TapoBoM Kotye (Arno 2020b, 29-30).

Szczytowe osiagnigcie tego okresu stanowita publikacja w 1990 r. almanachu
»Artimiia”. Byt to pierwszy wydany w Leningradzie niezalezny zbidr opowiadan

w roku 2009 ukaza¢ si¢ w formie ksigzkowej pod tytulem Otets monstrov i ponownie w 2012 r.
wraz z niewielkimi zmianami, pod tytutem pierwotnie nadanym jej przez autora — Frederik
Riuish i ego deti; kolejne jej wznowienia mialy miejsce w roku 2014 i 2017.
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wydrukowany w pafistwowej drukarni, przy czym — na zdobytym na czarno papierze
papierosowym, ktorego druk oplacili sami autorzy tymze deficytowym papierem.

Pierwsza w ogole powies¢ Arno nosita tytut Kvadrat dlia pokoinikov (Arno 1995).
Pisana miedzy 1990 a 1992 r. ksigzka dobrze oddaje realia majacego sie ku koncowi
okresu leningradzkiego i panujaca w kotlowni atmosfere artystycznego fermentu.
Utwor opowiada histori¢ bohatera uwiklanego w niecodzienne sytuacje z pograni-
cza $wiata przestepczego, realnosci i fantazji, snu i $mierci. Jak zaznacza sam Arno,
powiesci tej nie zamierzalo opublikowa¢ zadne wydawnictwo, do ktorego si¢ zwrdcil.
Autor, przekonany o wysokiej wartosci dzieta i jego pionierskim charakterze, zde-
cydowal si¢ wydac ksigzke wlasnym sumptem: ,,«Bot ato 6yzmet 6ombal» — gymar s,
Korya ero mucan. Hudero nogo6Horo B muTeparype He ObII0, TaK He MICATT HUKTO.
[...] CobcTBEHHO, TO, UTO 5 MUCAJT, Ka3a/I0Ch HEOOBIYHBIM U TI09TOMY HEIIOHATHBIM
YUTATEI0, XOTA NTIOAAM, IIPUBBIKIINM K COIlI/IaTH/ICTI/I‘-IeCKOMY pea}II/I3My, HaBEpPHOE,
9TO ObIIO U He HY>KHO” (Arno 2020b, 44).

Powies¢ ukazala si¢ w nakladzie zaledwie 1000 egzemplarzy i cho¢ niewiele na to
wskazywalo, zostala calkiem niezle przyjeta — ale glownie w $rodowisku pisarskim,
ktore docenito wyjatkowos¢ stylu autora. Kwestii tej Arno nie mogt pozostawic bez
komentarza. Stawalo si¢ bowiem oczywiste, ze obrana przez pisarza osobliwa ma-
niera twdrcza, spotykajaca si¢ z niezrozumieniem i nietatwa w czytelniczym odbiorze,
usytuuje go poza gléwnymi nurtami literackimi. Arno przywoluje pewna sytuacje:

51 momHI0, KaK Ha OHOM 13 00CY KeHMII MOoeji KHUTY Ha ceMuHape bopuca Crpyrankoro
nmcarenb Anexcanzp Illlerones ckasan B cBoey peun:

— ... TAaKOTO pojja IMTepaTypa...

S TyT e mpepsan ero:

— Camra, 4YTO 3HAUUT «TAKOTO POJia», YMOJISAIO: CKXM, KTO elje Tak muret?! S naBHO
Iy 9TOTO Ye/TOBeKa.

Anexcanzip llerones safymarcs. ..

- Her, BeposITHO, 51 HEMPABUIBHO CKa3aJl, s1 TAKOro He unTai (Arno 2020b, 44-45).

Pare wersow nizej pisarz dodaje zas komentarz swojego literackiego mistrza:
»Iloxxanyii, Hanbonee BepHoe onpepenenne gan bopuc Crpyrankmit. OH ckasan,
4TO JIMTEPATYPHBII IPOLIECC ABVDKETCA 110 IPOTOPEHHOII JOpOore, KTO ObICTpee, KTO
MefjieHHee, a muTeparypa Ceprest ApHo gBIDKeTCs 10 060unHe. boprc HaraHoBuy
ObLT MyApBIIT YenoBeK. MHe «Ha 06041He» Ka3amoch yoOHee, HeCMOTPsI Ha yXaObl
u asMuHBL (Arno 2020b, 45), ktory nastepnie uzupelnia stowami Wladimira Uflanda,
réwniez wysoko oceniajacego pisarstwo Arno: ,,IlmaBaoe, Cepexxa, He KOMMYECTBO
yuTaTesnei, a ux kadectso” (Arno 2020Db, 45).

Swiadom nieszablonowosci swojego stylu Arno, ktéry - jak widaé — na poboczu,
nieco z dala od dominujacych trendéw w literaturze, czut si¢ dobrze, kontynuowat
tworzenie w zblizonym duchu.

21



Bartlomiej Brazkiewicz

Z kolei pierwszym dzietem, ktore przyniosto Arno powszechne uznanie, byta
opublikowana dwa lata po debiutanckiej powiesci Zhivodernia (Arno 2005). Utwor
ten z jednej strony zapewnil autorowi niematlg popularnos¢, o czym swiadczy fakt, ze
zostala wydana po raz drugi, z drugiej za$ przysporzyt Arno sporo krepacji w zwiazku
z blednym odczytaniem przyswiecajacych mu intencji tworczych. Wyzyskujac pe-
tersburskie legendy o starodawnym finskim plemieniu zamieszkujacym podziemia
miasta i sprawujacym piecze nad nieprawdopodobnymi kosztownos$ciami, pisarz
wykoncypowal opowies¢ z gatunku thrillera kryminalnego, w ktérej petersburskie
grupy przestepcze daza do zawladnigcia skrywanym skarbem. Problem z inter-
pretacja utworu polegal na tym, zZe w zalozeniu miala ona wy$miewac dwczesng
rosyjska rzeczywisto$¢:

B HeM 51 MPOHUSMPOBAI HaJ| IOSBMUBIINMICS Ha TeJIedKPaHe aMepPUKAHCKUMU 60eBM-
KaMU 11 HOBOSIB/IEHHBIMY GQHAMTCKIMI POMAaHAMI, 3aII0/IOHUBIIVIMI BAPYT KHIDKHBIE
MarasyHbl cTpasbl (Arno 2020b, 54-55).

9T0 6B poMaH-CTe6, POMaH-caTHpa Ha BCe TO, YTO TBOPMUIOCH B Poccyn B TO BpeMsi:
TafieHNe HpaBCTBEHHOCTH, KOT/Ia IMTepaTypa BCTala Ha CIy»)XOy pasBpary, KpOBaBBIM
6aHAUTCKUM pasbopkaM. MeHs CMeIININ TYIIOBaTble, MyCKY/IMCTbIe HEIOOeaMble
peM60, )KeCTOKe, TMIIEHHbIe CMBIC/IA 60€BHUKIL. V1 51 peInT HalucaTh sk CMeXa CBOIT
TPU/IEP, BHICTPOUB €ro NOBECTBOBaHMe Ha IeTepOyprekux Mudax. S yMbllTeHHO
BBIOpAI [/I1 CBOETO pOMaHa TaKoe HasBaHIe, JKe/lasd 3a0CTPUTh BCe IOBECTBOBAHIE
[10 Ipefena, 4ToObI OKa3aTh OKPY)KABIIMII HAC UAMOTU3M. B HeM Bce n306paXkeHO
HEeHACTOSIIMM, KapTOHHBIM (Arno 2020b, 68).

Swietnie napisany pastisz, wysmiewajacy glupote bezrefleksyjnego podazania
za implementowanymi z zachodnich produkcji filmowych i literackich wzorcami
postepowania, zostal odebrany jak kolejny wytwor gatunku, do ktérego w zamysle
odnosil si¢ z szyderstwem. Arno konstatuje: ,bpI10 yMOpuTENbHO IUCATH 9TOT PO-
MaH, ¥ MHe yJIaJIOCh CIe/IaTh B HEM BCe, 4ero 51 >Kenasl. V s ;yMaJt, 4To Tak >ke Beceno
" IpUKo/IbHO OyzeT unraremo. Ho g ommbesa” (Arno 2020b, 68); ,Ho moe pasoua-
poBaHIe OBIIO B TOM, YTO GOJIBIIMHCTBO YATAMN KHUTY KaK CEPbe3HBbIIl TPUJLIEp.
Xots Bce 3T0 ObT cTeD, HO MHOTYIE YMTaIY POMaH He CO CMEXOM, a C YXKacoM, U MOt
YepHBIIT IOMOp BocIpuHUMacs He Bcemn” (Arno 2020b, 71).

Jednak rozczarowanie, jakiego przysporzyli Arno czytelnicy, nie pociagnelo
za soba rezygnacji z indywidualnego stylu. W $wiecie wlasnych zasad twor-
czych pisarz odnajdywal si¢ przeciez doskonale, co wazne - pozorny, bo na dobra
sprawe lezacy po stronie odbiorcéw, mankament postanowil uczyni¢ swoim zna-
kiem rozpoznawczym.
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Zdystansowana kontestacja

Kolejng wazna w interesujacym nas kontekscie pozycja w dorobku Arno jest powie§é
fantastyczna Roman o liubvi, a eshche ob idiotakh i utoplennitsakh® (Arno 2015).
Akcja tego utworu toczy sie we wspolczesnym, odzwierciedlonym w realistycznych
opisach Petersburgu. Z wielowatkowej fabuly, ktérg urozmaicaja motywy z pogra-
nicza $wiata basni, mitéw i legend zwigzanych z rodzinnym miastem autora, po
raz kolejny wyrasta krytyczny i przesmiewczy zarazem stosunek Arno do rosyjskiej
rzeczywistosci. W tym przypadku jednak pisarz po raz pierwszy ironia objal tamtejsza
klase polityczng, zartobliwie przypisujac jej atrybuty szalenstwa.

Uwiklany w milosne perypetie gléwny bohater spotyka na swej drodze genialnego
chirurga plastycznego, a jednocze$nie prezesa elitarnego Migdzynarodowego Klubu
Idiotéw i Kretynow, ktorego czlonkowie twierdzili, jakoby wigkszos¢ prominent-
nych przedstawicieli §wiata kultury, sztuki, nauki, a zwtaszcza polityki cechowala
pewna forma dzieciecego uposledzenia umystowego, pociagajaca za soba ujawnienie
ponadprzecietnych zdolnosci predestynujacych ich do piastowania w przyszlosci
najwazniejszych stanowisk politycznych. Jeden z poznanych przez protagoniste
lekarzy przekonuje:

- HocnymaﬁTe, 9TO JI/IsA BaC Iy TKa, HEYTO HepeaTbHOE U TaXKe, MOXKET 6bITh, CMEIIHOE,
HO 5 Bpad, 1 OTBEYAI0 32 CBOM C/I0BA. JTO TaliHA, KOTOPYIO K/IaH, 3TOT CAMBblil MOLTHbII
MI/IPOBOI/UI KJIaH MIVIOTOB, ITOCTApAE€TCA c6epeqb BO 4YTO OBI TO HU CTAlO U YHUYTO-
JKUT BCEX HAC, T€X, KTO IIPOHMK B UX TaHY. B TalHy UX POXKJIEHUS U IeTCTBA. Korpga
YEIOBEK JOCTUTAET BBICOKOI'O POCTaA M IIOJIOKEHMNA, €r0 NETCKME KaPpTOYKM YHUYITO-
XKAIOTCSA, @ Ha UX MeCTO KJIafyT APYTHe, I/ie HallMcaHa MCTOpuA 6Oe3Hell coBceM
nHas1. To ke KacaeTcs U MIKOIbHBIX JIET TIPpE3NNTEHTOB I MUHUCTPOB. [ ] n HEBAXXHO,
MOVIMUTE, COBEPIIEHHO HEBAXKHO, KTO y BIACTV: KOMMYHMCTBI MM JI€MOKPATBI, Ka-
KOl B CTpaHe CTPOJi: COLMAIN3M VM KallUTamu3M. Y BIACTY BCETAA CTOAT 1 OymyT
croath upuothl (Arno 2015, 185-186).

Rewelacje te, potwierdzane medycznymi archiwami, znalazty wyraz w dwutomo-
wym dziele Idioci rzqgdzg swiatem, ktore wkrdtce zyskalo status zakazanego. Zwigzane
z jego recepcja okolicznosci, potwierdzajace tylko istnienie §wiatowego spisku idio-
tow, staly sie nie tylko czynnikiem aktywizujacym dziataczy wywrotowej organizacji

2 Powie$¢ w pierwszej kolejnosci ukazata sie w czasopi$mie ,,Neva’, nr 7, 2003, w roku 2012 weszta
w sktad tomu pod zbiorczym tytulem Frederik Riuish i ego deti, jako oddzielna publikacja uka-
zala sie za§ ponownie w 2015 r. pod zmienionym tytulem, pierwotny zachowujac w podtytule
w nawiasie: Istorii peterburgskikh utoplennits (Roman o liubvi, a eshche ob idiotakh i utoplen-
nitsakh). W ramach literackiego festiwalu filmowego ,,Zhivaia stroka”, 23 stycznia 2022 r.
odbyta si¢ w Petersburgu-Komarowie premiera pelnometrazowego filmu fabularnego pt. Pro
idiotov i vliublennykh, w rezyserii Olega Szylowskiego i na motywach prozy Siergieja Arno.
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przeciwstawiajacej sie rzadom idiotéw i kretyndw, domagajacej si¢ obalenia systemu
z zastosowaniem $rodkow terroru bezposredniego, byly jednakowo dyskutowane
przez statystycznych obywateli. GIéwny bohater styszy w barze taki oto dialog:

— Buepa 1o TenmKy nokaspIBaIM MUHMCTPA, TaK OH IIPAMO Ilepef KaMepoit o6occacs.
CBouMN I71a3aMu BUIICIT, I CTOUT KaK HU B YE€EM HE 6I>IBaIIO, ay CaMOro ITaHbl MOKPBIE.
YectHo Tebe TOBODIO. ..

- A Bepro. Y MeHa nofpyra Tely yexana B MoCKBY, paHbllle OHa B Iypuke Ha [Tpsxke
CaHUTapKoI1 paboTasa, a TaM CbIH ee B Beblit foM ybopiuiieii IpucTpous, Tak OHa
TaKOTO HapacCKasbIBasia PO 3TUX leyTaToB 1 mpaBuTeneil... KyTs! (...) - ToBopura,
YTO BCe OHM TaM C OTKJIOHeHVsMH (...) — HaTypanbHble mpupypky, Kak 6yATO OHa 13
MITEPCKOTo AYPAOMaA B MOCKOBCKMIT epeexasa. Moskentb cebe mpencTaBuTh!.. YK 4T0
OHM TaM B TyajleTax JleflaloT, ja i TaK...

[...]

— Crrymrait, ITamma, Kak >ke OHM TOTfia CTpaHoON yrpasiaT?! Eciu Bce, 4TO THI TOBO-
puuib!.. Tak A He 3HaIO NPAMO. ..

— A yero et ynpaBnATb-To! Thl fyMaelb, s He CIPaB/IIOCh, KOTJIa MHE CTOJIBKO 3aMe-
CTUTeNIeNt, KaK y HUX, BapyT. Kaxxpplit 651 cmor!.. [Ja  TbI 651 cMor (Arno 2015, 179-180).

Obserwacje przyklejonych do kufli z piwem rozméwcéw, pochylajacych sie nad
umyslowa niedoleznoscia przedstawicieli rosyjskiej wiadzy, harmonizowaly z hastami
gloszonymi przez opozycjonistow demaskujacych najbardziej skrywang tajemnice
panstwowa.

Calosci obrazu obnazajacego absurdy rosyjskiej rzeczywisto$ci dopelnia jedna
z koncowych scen powiesci, w ktorej glowny bohater przygarnia do siebie napotkanego
na klatce schodowej kilkuletniego, intelektualnie uposledzonego chlopca. Watek ten
przypomina nieco motyw znany z Zycia z idiotg Wiktora Jerofiejewa, gdzie bohater —
najspokojniejszy cztowiek pod stonicem, w akcie inteligenckiej ekspiacji przygarnia
do swojego domu idiotg, ale nie pospolitego debila, lecz Wowe - wcielenie patologii
narodowej w formie oraz tresci (Jerofiejew 2005, 7-29; Brazkiewicz 2011, 340-342).
Inaczej jednak niz w opowiadaniu Jerofiejewa, wziety pod opieke miokos z powiesci
Arno nie sieje spustoszenia, tylko pobudza gospodarza do refleksji. Przebywajac
z nim, gléwny bohater zauwaza, ze to, co dotad brat za brednie ludzi ogarnietych
jaka$ mania, moze by¢ prawda — mlokos, ktdry zwykle zachowywal sie w sposéb
znacznie odbiegajacy od typowego dla dzieci w jego wieku, zmieniat si¢, gdy na
ekranie telewizora pojawialy sie informacje dotyczace polityki: ,Ocob6enno Anpprore
HpPaBUJIOCh, KOTJa ITOKa3bIBa/IN IIOM IIpaBUTENbCTBA MJIN rOCYHapCTBeHHyIO aymy,
TYT YK OH PAaCXOAM/ICS, KOPYIMIT POXKIL, XOXOTAI M Ia’Ke YTO-TO TOBOPII HEBHATHOE,
Oy TO BCTPETUBILINICH CO CTapbIMu Apy3baMu’ (Arno 2015, 188). To dawalo prota-
goniscie wiele do myslenia i sktanialo do zweryfikowania negatywnej dotad oceny
z pozoru niedorzecznych spekulacji na temat spisku idiotow.
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Powies$¢, ktorej ideowym sednem jest aluzyjna krytyka karykaturalnie postrze-
ganej rosyjskiej rzeczywistosci politycznej, sytuujgc pojecie ,,polityk” na jednej
plaszczyznie z potocznym rozumieniem terminu ,,idiotyzm”, o$miesza i tak juz dos¢
komiczny styl uprawiania polityki we wspoltczesnej Rosji. Polityka w ujeciu Arno
zdaje si¢ by¢ domena zarezerwowang dla idiotéw albo inaczej — w polityce widzianej
jako dzieto idiotéw nie ma miejsca dla nie-idiotéw, bo idioci-rzadzacy do polityki
ich nie dopuszczaja (Brazkiewicz 2020, 100).

Nieco inne oblicze, bo mniej kpiarskie, ale za to bardziej krytyczne wobec ob-
serwowanych zjawisk, zademonstrowal Arno w powiesci Smiritel'naia rubashka
dlia geniev. Roman-bred (Arno 2012b). Opowiada ona historie wystepujacego w roli
narratora pisarza, ktory pragnac poznac tajniki funkcjonowania szpitala psychia-
trycznego, mimo woli stal si¢ jego pacjentem’. Ciekawo$¢ prowadzi go na skraj ab-
surdu, najstraszniejszego koszmaru — w rozmowie z zajmujacym si¢ nim lekarzem
bohater dowiaduje si¢ bowiem, ze specjalny, dziewiagty oddzial, na ktérym przebywa,
powolany zostal w celu realizacji rzagdowego programu zmierzajacego do wyleczenia
literatéw z ich chorobliwej sktonnosci do pisania. Zdaniem psychiatry spoleczenstwo
rosyjskie uleglo skazeniu literaturg XVIII i XIX wieku, poniewaz czcze marzenia
inteligencji doprowadzity Rosje do ruiny, a troska o tak zwane duchowe potrzeby
spoteczenstwa wpedzila je w nedze (Arno 2012b, 109). Najpierw utwory Aleksandra
Hercena, Aleksandra Puszkina czy Lwa Tolstoja postuzyly wielu jako inspiracja do
obalenia monarchii, nast¢pnie dzieta Aleksandra Solzenicyna i Wartama Szatamowa
bardziej juz bezposrednio doprowadzity do upadku ustroju socjalistycznego, wspol-
cze$nie za$ do rozwoju podobnego scenariusza nie mozna dopusci¢, absolutnie nie
wolno doprowadzi¢ do upadku nowego, demokratycznego systemu, rzadzacego sie
twardymi prawami gospodarki rynkowej (Arno 2012b, 109).

Opracowany przez politykow plan dzialania ma zatem polega¢ na skierowaniu
pisarzy na wlasciwe tory, ukierunkowaniu ich umystéw, zdolnosci i energii na re-
alizacje najbardziej pozadanego z punktu widzenia kapitalistycznego panstwa celu -
czerpania zyskow z kapitalu. Pisarze - o czym przekonuje psychiatra — muszg si¢
przebudzié, bo ugrzezli w jakim$ pétsnie i niby juz rejestruja docierajace z otoczenia
bodzce, ale nie reaguja na nie. Gléwny bohater te wypowiedz swego rozméwcy ko-
mentuje w sposdb nastepujacy:

- KpaCI/IBbIﬁ 06p33, -B IIPOCOHOYHOM COCTOAHNMN HaXOAUTCA BCA HAllla INTEpPATypa.
I[a 4TO INTEpATypa, BCA CTpaHa B TAKOM COCTOSHNMN. Kor;[a IIPOCHY/INCD, KaK BbI
TOBOPUTE, HU3LINE q)YHI(LU/H/I — BBIIINTD, IIOXXPATh, 3a I'PaHNLy CHE3NNTD, MALVNHY

3 Motyw w literaturze nienowy, wystarczy wspomnie¢ debiutanckg powie$¢ Aleksandra Min-
czina Psikh z 1978 r. (Minchin 2001) czy Jacka Glebskiego Kuracje z 1998 r. (Glebski 1998).
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KYIIUTb... Boicmme GyHKIMM MO3Tra, OTBEYAIONMe 3a [yXOBHOCTD, CIIAT. XOPOIINii
06pas — «IpocoHOYHOEe cocTosiHue» (Arno 2012b, 40).

Przebudzeniu ma stuzy¢ terapia, jakiej na specjalnym oddziale poddaje sie¢
wielu znanych ludzi pidra - w wigkszosci ochotnikéw. Wsréd pensjonariuszy szpi-
tala znajdujg si¢ zaréwno rosyjscy pisarze swiatowej stawy (Michail Weller, Wiadimir
Sorokin, Wiktor Pielewin, Dymitrij Bykow, Borys Akunin, Dymitrij Gluchowski,
Siergiej Lukianienko), cieszacy sie uznaniem literaci petersburscy (Walerij Popow,
Aleksander Mielichow, Andriej Astwacaturow), jak i obcokrajowcy (Paulo Coelho
i Dan Brown). Kuracja, jakg przechodza pacjenci, winna skutkowa¢ nie tyle oswo-
bodzeniem ich od zniewalajacego talentu, ile transformacja pisarskiej orientacji,
wykreowaniem autorskiej marki, pod ktérg rocznie mozna by publikowa¢ kilka
tytutéw, albo stworzeniem literackiego projektu maksymalnie wykorzystujacego
ekonomiczny potencjal nazwiska.

Wedlug zwolennikéw tego trendu problem 6w jako pierwsi dostrzegli pisarze mto-
dzi: ,,MomofbIe KaK HUKTO IIOHMMAIOT, YTO ITEPATYPHBII TaTaHT He BOCTpeOOBaH
B coBpeMeHHOM ob1jecTBe” (Arno 2012b, 108), totez traktuja oni terapie jak swoistg
trampoline, z ktérej mozna si¢ wybi¢ do dostatniego zycia. W jej nastepstwie wielu
calkowicie zerwalo z literackg profesja, ukonczylo studia prawnicze albo stomatologie,
doskonalito si¢ w handlu diamentami, zdobylo zaw6d maklera gieldowego, dzien-
nikarza czy tez — bardziej prozaicznie - zakonczylo kursy perukarskie lub znalazto
zatrudnienie w urzedach celnych, w policji drogowej, niektdrzy trafili nawet na staz
do administracji prezydenta, do ministerstwa finanséw i do stuzby dyplomatyczne;j
(Arno 2012b, 108-109, 153). Jeszcze inni po prostu zmienili pisarskg orientacje, do-
stosowujac sie do potrzeb rynku i odbiorcéw o niezbyt wysublimowanych gustach.

Arno wyraznie dolgcza tu do polemiki zapoczatkowanej przez Georgea Ritzera
wraz z jej dwoma najbardziej widocznymi komponentami, przez samego Ritzera okres-
lanymi jako ,,mroczne”, ktdrymi sg efektywnos¢ i kalkulacyjnos¢ (Ritzer 1997, 48-49).
Proces racjonalizacji Zycia, ogélne przyspieszenie tempa zycia, przemozna wiara w to,
ze wiecej i szybciej znaczy lepiej, kwantyfikowanie otaczajacej czlowieka rzeczy-
wistosci, sprowadzenie jej do liczby Arno przeklada w powiesci na $wiat tworcow
literatury. Gdy postawimy akcent na efektywnos¢, w wyniku czego na pierwszy plan
wysunie si¢ ilo$¢ - a s3 to obserwacje dotyczace zycia literackiego i rynku wydawni-
czego — oczywisty okaze si¢ spadek jakosci tworzonych dziet literackich, w pewnym
sensie tez ich ujednolicenie. Przez analogie mozna stwierdzi¢, ze wspdlcze$nie w Rosji
rozgrywa sie dramat, o ktérym Ritzer z niepokojem pisal: ,,[...] sprawujgcy kontrole
nad $rodkami konsumpcji »kultury wysokiej« s3 zmuszeni do nasladowania $wiatyn
konsumpciji [...]. [...] w przeciwnym razie grozilaby im utrata znacznej czgsci klien-
teli” (Ritzer 2001, 310-311).
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Poprzez odwolanie do teorii makdonaldyzacji Arno sugeruje, ze patologiczne
kwantyfikowanie rzeczywistosci dotkneto réwniez okreslana przezen mianem ,,fast
foodu” (Arno 2012b, 127) rosyjska literature, w ktorej liczy sie juz tylko ilos¢, a nie
jakos$¢, i przytacza w powiesci w calosci, opublikowany wczesniej w tygodniku
»Literaturnaia gazeta’, felieton swego autorstwa pod tytulem Epidemiia grafomanii -
ugroza chelovechestvu? (Arno 2008), z t3 jedng rdznicg, ze tytul opublikowanego
w prasie tekstu konczyt znak zapytania, w powiesci przyjmuje on zas forme zdania
oznajmujacego. Arno dowodzi w nim, ze wspdlczesnie pisa¢ kazdy moze - od lyz-
wiarza figurowego, przez konduktora, politykéw i oligarchéw, az po gwiazdy sceny
muzycznej i prostytutki (Arno 2012b, 113-118).

W przedstawionym w powiesci obrazie rzeczywistosci oczywiscie pobrzmiewaja
tony ironiczne i nuta charakterystycznego dla Arno absurdalnego humoru. Brak
absolutyzujacych twierdzen sktania jednak czytelnika przede wszystkim do zastano-
wienia si¢ nad pytaniami, jakie implikujg przytoczone fragmenty. Te ceche prozy Arno
dobrze ujeta Irina Dudina, piszac: ,,Cob6cTBeHHO, BeCb poMaH-6pef — 9TO TEKCT IPO-
COHOYHOTO COCTOSIHMS, C IIEPEXOfiaMIL B CMePTb, 6e3yMite, COH 11 00paTHO. «3adeM»,
«II0YeMY», «IJIsI 4ero» — ocraercs 3a kagpom™ (Dudina 2018, 124), a to znaczy, ze
podobne pytania czytelnik sam musi chcie¢ sobie postawi¢. Przemyslenia dotyczace
kryzysowej sytuacji, w jakiej znalazla si¢ wspolczesna literatura, ogniskowac sie moga
choc¢by wokot kwestii jej tezauryzacji: Czy na przesyconym tandetnymi dzietami
rynku wydawniczym utwory warto$ciowe majg jeszcze szanse zaistnie¢? Co tej war-
tosci dowodzi? A moze czytelnik - postrzegany obecnie jako konsument - zgodnie
z prawem Kopernika-Greshama (Boruszewski, Nowak-Posadzy 2018) powinien zgo-
dzi¢ si¢ na dyktat ekonomii (Suchanek 2016, 11), uznajac niszowy charakter literatury
wysokiej jakosci, odtad dostepnej waskim kregom odbiorcow?

Ostatni z wybranych do oméwienia utworéw to opublikowana w roku 2020 opo-
wie$¢ — Mertvye sami znaiut otchego. Istorii peterburgskoi nechisti (Arno 2020a). To
pelna fantasmagorii narracja, utrzymana w konwencji opowiesci petersburskich,
w ktorej nieSmiertelni bohaterowie przechodza przez trzy kolejne plaszczyzny cza-
sowe: poczawszy od roku 1859, a w retrospekcji az do powstania dekabrystow, przez
pierwsze lata po rewolucji pazdziernikowej i okres wojny domowej, tj. pomiedzy
rokiem 1918 a 1923, do czasdw wspolczesnych. Wspodlczesno$¢ nie jest okreslona
precyzyjnie, ale z cal pewnoscig mozna ja usytuowac¢ w drugiej dekadzie XXI wieku,
a na sto procent po 2008 roku, czyli oddaniu do uzytku nowej siedziby Domu Pisarza
przy ulicy Zwienigorodskiej 22, w grudniu®. W opowiesci Arno znéw pojawia si¢

4 Petersburski Dom Pisarza mial trzy adresy: od powstania Zwigzku Pisarzy ZSRR w 1934 r.
do pozaru 16 listopada 1993 r. miescit sie w Palacu Szeremietiewdw przy ulicy Szpalernej 18,
nastepnie — tymczasowo i tylko cze$ciowo — w domu Jelisiejewdw przy Newskim Prospekcie 7,
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jako narrator, siedzac na taweczce naprzeciw Miedzianego Jezdzca, méwi: ,,Ha sToit
CKaMeViKe s 3a/fyMa Korza-To «PoMaH o /00811, a eltie 06 MAMOTaX 1 YTOIVICHHNULIAX»,
npuHecinii MHe npemuio Toromst” (Arno 2020a, 63). Mozemy zatem zidentyfikowa¢
dokladnie ten sam chwyt autotematyczny co w powiesci o Ruyschu. Na tej samej
taweczce z widokiem na pomnik Piotra Wielkiego Arno docieka spraw zwigzanych
z kondycjg wspolczesnej literatury rosyjskiej:

PaccessHHO IIAfs IO CTOPOHAM, 51 Pa3MBIIUIA O COBPEMEHHOI POCCUIICKOIL TUTepa-
Type. MeHs1, Kak Iucarerisi, He MOI/Ia He BOJTHOBATD ee Cyfb0a — IIoC/IeiHee JeCATIIeTHE
OHa pasBUBAIACh KaK-TO OfHOO0KO. CylliecTBYeT IUTepaTypa, CyLleCTByeT YUTATeNb,
HO He XBaTaeT OJIHOTO Ba)KHOTO CBA3YIOIETO 3BeHA — KPUTUKN. Y HAC MHOXKECTBO
NIUTEPATYPOBELOB 1 KPUTUKOB, KOTOpPbIE 3aHMMAIOTCSI KHUTaMy MEPTBBIX ITMCaTeNIel,
u3y4ast MX TBOPYECTBO [0 MOCIEfHEN! 3aMATOI, HO HUKTO He XOYeT M3y4aTh )KMBBIX
IICaTesIell — OT STOTO JTUTEPATYPHBII IIPOLIECC 3aXOANUT B TYINUK 1 6ykcyer. Kusbie
C/IMIIKOM yBJIEYeHBI MEPTBBIMU — Ha HMX ObICTpee MOXKHO Cie/IaThb Kapbepy. A Mbl,
JKVBBIE MICATENN, BEIHYKIEHBI 00XOAUThCsS 6e3 KPUTHKI U XKAaTh CMepTu. VI, MoxeT
OBITD, TOIA HAIIV KHUTY OyRyT n3y4darb (Arno 2020a, 64).

Tym sposobem do utworu wkrada si¢ koncepcja odwrotna. Skoro zyjacy autorzy
narzekaja na brak zainteresowania ze strony zyjacych krytykow, ci bowiem zajmuja
sie wylacznie niezyjacymi autorami, patowa sytuacje przelamuje albo $mier¢ autora,
albo - sytuacja a rebours, tj. swiat, w ktérym martwi krytycy okazg zainteresowanie
tworczosci zyjacych autorow.

Narracja poczatkowo zdaje si¢ zmierza¢ w tym wtasnie kierunku - w Domu
Pisarza pojawiajg sie martwi krytycy, a $cislej — bohaterowie, ktérych czytelnik poznat
we fragmentach nawigzujacych do XIX czy poczatku XX wieku. Ale nie! Realistycznie
rzecz ujmujac, nieboszczycy uczestniczacy w spotkaniach autorskich nie sa martwi:

— A MbI He TOKOVHUKMA!

— A KTO e BbI?

- Mb1 6eccmepTHBIE.

- Hy, ponnyctum. .. Ho nmcaTenu-To Bam sadem?

- Mbr1 npsim cpenn incateneit nigeM 6eccMepTHBIX (Arno 2020a, 90).

Arno zwraca sie wigc w kierunku motywu zycia wiecznego, nawiazuje do za-
pewniajacej mu niesmiertelno$¢ trwatosci dzieta artysty w pamieci potomnych, do

w koncu w obecnej lokalizacji przy ulicy Zwienigorodskiej; narrator zmierza zas do Domu
Pisarza ulica Marata, z ktéra krzyzuje sig ulica Zwienigorodskaja; Szpalerna to zupelnie
inny rejon miasta, nieopodal mostu Litiejnego, mniej wigcej na wysokosci zakotwiczonego
na Newie krazownika ,, Aurora’, tylko na lewym brzegu rzeki; do tego opisywany w utworze
Dom Pisarza dzieli podwérko z bankiem, i tak jest w rzeczywistosci, obecnie.
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horacjanskich toposow, rozszerzonych na wszystkie specjalnosci literackie. Jeden
z nie$miertelnych krytykéw postuluje:

— Bamy KHUIY, KaK ¥ MblL, 6yZyT OpOIMTD 110 3eMJIe, XXKUTh Ha KHYDKHBIX II0JIKaX B KBap-
TUpax jofeit. Ilncarena 6ynyT IOMHUTD O TeX HOP, IOKa YUTAIOT €ro KHUTY, IT0Ka
BOJIHYIOT YMTaTeNsA ero repou ¥ Mplcit. Co3faHHbIe BaMy 06pasbl OYAYT >KUTDb Ha 9TOM
3eMJle, II0OKa He CTOPUT MJIM He MCT/IeeT OT BpeMeHU Ballla oc/iefHss kuura. Kuura,
KOTOPYIO He YUTAIOT, — HaArpoOHas IUINTa C IMEHEM aBTOpa: OHa MOXKET CTOSTb Ha
11071Ke 6eCKOHEYHO [IO/IT0, [IOKa KTO-HIOYADb OT CKyKJ He BO3BMET €€ B PYKIA,.. Ml OKUBYT
repou Balleit KHUTY, a BMeCTe C HUMM O>KMBETe U Bbl, XOTsA KOCTY Ballly JABHO UCTIEIOT.
V1, 3Ha4mnT, BB, IMICATENN, KaK U MBI, — 6eccMepTHBL. VI Tak )ke, KaK Mbl, Oy/eTe MIsAThCS
110 3emste ocie cMeptu (Arno 2020a, 90-91).

W tym kontekscie rowniez Arno dokonuje autorefleksji w zakresie wlasnej twor-
CzoSci: ,,HO BOT celyac s BAPYT IIOHAJ, IJIA 9€ro NIy CBOM KHUTY, YTO B KHUT'AX
CBOMIX 5l CTPEMJIIOCh He K M3BECTHOCTH 3€MHOIL, — 51 CTPEMIIOCh OCTAaThCA Ha TON
3eMJie, KOIla MeHs yxKe He 0ypeT. 51 crpemmioch k 6eccmeptuio” (Arno 2020a, 91),
po raz kolejny dystansujac si¢ od pogoni za stawg, sprowadzania tworcy do roli lite-
rackiego wyrobnika i skrajnego uprzedmiotowienia literatury.

Whioski

Podsumowujac, wzgledem uwidaczniajacych si¢ w tworczosci Arno wymiaréw nie-
systemowos$ci, wypada uwypukli¢ nastepujgce obserwacje:

Po pierwsze, Arno od lat mlodzienczych cechuje orientacja antysystemowa
(tj. przeciw kazdemu systemowi). Wyniesione z pokoleniowej kontrkultury zapatry-
wania znajduja wyraz przede wszystkim w nonkonformistycznej postawie tworczej
oraz jego krytycznym stosunku wobec otaczajacej rzeczywistosci, w tym tendencji
artystycznych gléwnego nurtu i celebryckiego modelu pisarza. Przy tym nie wyroz-
nia Arno ani nastawienie wojownicze, ani rewolucyjne, a raczej uksztaltowane pod
wplywem Borysa Strugackiego stanowisko gloryfikujace zasade wolnosci tworczej
i apoteoza ,,bycia sobg”

Po drugie, poprzez stosowanie oryginalnych chwytdw literackich, zmierzajacych
czesto do dekonstrukeji utrwalonych mitéw, przesycenie fabuly absurdalnymi wat-
kami, wyrafinowane poczucie humoru, zabawe forma Arno w odbiorze bywa trudny,
niekiedy btednie lub calkowicie niezrozumialy.

Po trzecie, Arno pozostaje w miare spojny stylistycznie; trzymajac si¢ literac-
kich obrzezy, na ktorych dobrze si¢ odnajduje, do konca kontestuje dominujace
trendy; traktuje pisarstwo jako cel sam w sobie, sposob zycia, a nie $rodek do za-
rabiania pieniedzy.
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Po czwarte, prozaik otwarcie manifestuje swoj negatywny stosunek zaréwno do
skrajnego utowarowienia literatury, do masowej produkc;ji literackiej i ubezwlasno-
wolniajgcego tworce dyktatu rachunku ekonomicznego, jak i do patologicznego od-
podmiotowienia czytelnika, sprowadzenia go do poziomu manipulowanego z zewnatrz
konsumenta drukowanych tresci.

Po piate, Arno zasadniczo dystansuje si¢ od polityki, cho¢ niektoérych kwestii
nie pozostawia bez ironicznego komentarza, obnazajacego absurdy rosyjskiej co-
dziennosci. Niezgoda na kierunki dzialan politycznych Rosji przybiera u pisarza
forme biernego oporu, w ogladzie Arno rosyjskie realia polityczne s3 w najlepszym
wypadku zalo$nie $mieszne.

W koncu po szdste, zdystansowana wzgledem gtownych nurtéw twdrczo$¢ Arno,
w pewnej mierze zaburzajaca rownowage systemowa kultury rosyjskiej, daje sie
poznac jako sprzyjajaca zmianom dominujacych norm i warto$ci niesystemowa
alternatywa.
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Macrepckasg COKypoBa Kak IHIKOJ/Ia
CBOEBO/IHA B COBPEMEHHOM
POCCHIICKOM Kutemarorpade:
Paz:kumas Kyj1akia Kupsl KoBpajieHKO

Olga Caspers

Abstract
Sokurov’s Masterclass as a School of Wilfulness in Contemporary Russian
Cinema: The Example of Kira Kovalenko’s Film Unclenching the Fists

This paper offers an analysis of Kira Kovalenko’s work (in comparison with two other graduates
of Sokurov’s workshop: Kantemir Balagov and Malika Musaeva), who expresses her specific
position towards Russian authorities both in her creative work and in her civil stance. To
describe and analyse the filmmaker’s work, the concept of wilfulness (Eigen-Sinn) is used. It
was first introduced by German anthropologists Alf Liidtke and Thomas Lindenberger, who
researched the culture of everyday life in authoritarian societies and analysed civil practices
of resistance to the Nazi regime in Germany in the 1930s. Particular attention is paid to the
subversive potential of cinema in the context of contemporary political developments and
implicit ways of influencing the public. The other area of focus are strategies and forms of
self-presentation of a new generation of filmmakers in relation to new media possibilities
(YouTube, Instagram, etc.).

Keywords: the concept of Eigen-Sinn (wilfulness), Kira Kovalenko, Kantemir Balagov, Malika
Musaeva, decolonial Russian cinema, Sokurov’s masterclass in Kabardino-Balkaria

I. 1. BBenenne

Cpasy nocre Hanafienusa Poccun Ha Ykpauny B ¢eBpane 2022 roga Ha caiiTe us-
BECTHOTO POCCUIICKOTO KMHOKpUTUKAa AHTOHa JlonnHa BeIIO Busieo He 0adum
CMpaxy coxpamv Hauty 0yuty, B KOTOPOM POCCUIICKIE PEXUCCEPhI M aKTePBbl, He
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HO6OHBH.U/I€CH BbICKAa3aTb CBO€ MHEHME, BbICTYIIMIN IIPOTUB BOI?IH])I, Hacminsg m Kpo-
Bonportys (Dolin 2022). [To BOJIHBI OHM O-Pa3HOMY ITO3ULVIOHMPOBay cebs 110
OTHOILIEHNIO K TOCY/JapCTBEHHOJ BJIACTU: HEKOTOPbIE OTKPBITO MPOSABAIN CBOXO
OIIO3UIVIOHHOCTD (3BATUHIIEB), IPYTrMe 3aBYaIPOBAHO AE€MOHCTPUPOBAIN KOH-
(bOpMI/ISM, BCTYyIIaA B pa3/IMdIHOTO pOJa MHTEPAKINY C TOCYIapCTBOM U ITIO/Ib3YACD,
HaIpyMep, TOCYJapCTBEHHBIM (MHAHCHPOBaHMEM, paboTasd B TOCY/JapCTBEHHBIX
CTPYKTYpax WM SBIAACh YWIEHAMI acCOLVALUI KMHOpexuccepos u T.4. (FOpnit
beikos, Vnba Xpsxanoscknmit, Okcana Kapac, Hurnna Caitgymnaesa). Cpegn Hux
ob6pamenne sanucanu Kupa Kosanenko n Kantemnp banaros — BBITYCKHMKM Kabap-
AuHO-6anKapckoi mactepckoit Anekcannpa Cokyposa. O6a MOTOABIX pexiccepa
¢ KaBkasa, c oflHOII CTOPOHBI, BIMCHIBAIOTCA B 9TOT PAJ MMOEpaNbHBIX fieATerneit
KYNIBTYPBI, HO, C PYTOii CTOPOHBI, BbI/IENIAIOTCA U3 TapaiUIMbl He TOTIbKO 110 TepPU-
TOpUAJIbHBIM M BO3PACTHBIM KPUTEPUAM, HO 1 110 TEMATNYECKVIM COCTAB/IAOIINM X
TBOPYECTBA, @ TAK)Xe CIOCOOAM ITPOSAB/IEHNA B HEM HECOITIACKA C IPOUCXONALINM.

Ocenbio 2011 ropga Anexcannp CoKypoB, OOVH U3 CaMbIX HOH-KOH(OPMHBIX
POCCUIICKUX PEXNUCCEPOB, IOCTOSHHO BNl MOMUTUYeckuit criop ¢ [Tytnneim',
HabpaJ1 peXXuccepckyro MacTepckyio B KabapanHo-bankapckoM yHuBepcuTeTe, KO-
TOpas CTasIa He TOTbKO IIPOCTPAHCTBOM KMHEMATOrpaduiecKoro crapTa Ay TaKuX
Tenepb y>Ke M3BECTHBIX pexxuccepoB, kak Kupa Kosanenko, Kanremup banaros,
Brnapumup burokos, Anekcanap 3onoTyxnH, Manka MycaeBa, HO 1 CBOeoOpasHOI
IIKOJION CBOEBO/INA B POCCUIICKOM K1MHeMartorpade. [TpuMepHO ¢ TOro >Ke BpeMeH!
B Poccun cranu YyCUINBaTbCA TEHACHUMN aBTOPUTAPHOTO IIpaB/IEHNA: BBEACHNE
IIeH3yPbI U 3aIlpeTa Ha OIIpeJie/leHHbIe TeMBbI, OTKa3 B TOCY/JApCTBEHHOM (PUMHAHCH-
POBaHNUN «HENATPMOTIYHO» HACTPOEHHDbIM PEeKICCepaM, OpraHN3alysa FOCCTPYK-
TypaMU 3aKa3HbIX IMCKPEAUTUPYIOIMX KaMIIaHWII 11, B KOHIIe KOHIIOB, MICIIOTb30Ba-
HIE CTaTyCa «I/IHOCTpaHHbIIZ are’HT», OrpaHN4Y1BaOIIETO BO3MOXKXHOCTD pa6OTbI Ha
tepputopyn Poccmiickoit Penepanyin mubeparbHO HACTPOEHHBIM IPECTaBUTENAM
KyJIbTypbl. Momofible peXKuccepbl 13 MacTePCKOM II0-CBOEMY IIPOTECTOBA/IY IIPOTHUB
9TUX TeHAEHIUI, IPUMEeHAA pasHble IPAKTUKM M JEMOHCTPUPYA CBOE HENpUATHE
BJIACTY U HaCaXX/JaeMOJi €10 MJIe0/IOT M.

B nannoIi1 cTatbe paccMarpuBaeTca TBopuecTBo Kupbl KoBaneHKo 1 IBYX Ipyrux
BBIITYCKHMKOB MacTepckoli Cokyposa (Kantemupa banarosa u Manuku MycaeBoii),
3aHMMAIOIMX PA3HOTO YPOBHA KPUTUYECKYIO TIO3MIIMIO II0 OTHOLIEHMIO K POCCHUIA-
CKOIJ BJIACTY U NO-Pa3HOMY BbIpakalolIMX ee B TBOpYecTBe. [/ omyucaHusA 1 aHa-
32 TBOPYECTBA PEXICCEPOB MPUMEHAETCA KOHIenuuA ceoesomus (Eigen-Sinn),
BBeJIeHHAsA B HayYHBII 060pOT HeMenKumu aHtpomnonoramn Anbdom /TroaTke

1 Kparkas nHbOpMAaLA 0 CIOpax I pa3HOIIACKAX pexkuccepa Anekcanzpa Cokyposa ¢ Bra-
pumupom IlyrunbiM: https://www.youtube.com/watch?v=SypPybGrYJY.
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u TomacoMm JInHpeHOeprepoM, 3aHMMaBIINXCS UCCIEJOBAHUAMY B 00MaCTH KY/lb-
TYPBI IOBCEJHEBHOCTY B aBTOPUTAPHBIX OOIECTBAX, U aHATM3MPOBABIINX IPaX-
JAHCKMe IPAKTYKI IPOTUBOCTOSAHIA HALUCTCKOMY pexxumy B [epmanyn 30-X TofoB.
Konuenuus JTroprke n JInngeH6eprepa mnpeiaraeT MHCTPYMEHTBI JIs ONMCAHNSA
TBOPYeCTBA KaK OCO3HAHHOTO BBICTPaVBaHsI OTHOILIEHWII C BIACTBIO, IIPEXK/ie BCETO
Jyepe3 CO3aHNe OIpeJie/IeHHOTO IPOCTPAHCTBA — Cepbl MHANBUAYATbHON CBO-
60711, TO3BOJIAIONIEN CBOCOOPA3HYI0 SMAHCUIALNIO II0 OTHOIIEHNIO K B/IACTY U ee
nepapxusaM. TakuM o6pa3oM, KOHIIEIIVS CBOEBOINA JaeT BO3SMO>KHOCTb MHTEP-
IPeTHPOBATh TBOPYECTBO U OOLIECTBEHHYIO AESATENIPHOCTb PeXIUCCepa Yepes Ipu-
3MY CO3HATEITbHOTO MPOTMBOCTOAHNA MPABIIAM U TPeOOBAHMAM aBTOPUTAPHOTO
TOCY/IapCTBa, VICHOJIb3YIOIIETO pasINIHble IIPAKTUKI MTOIaB/IeHNA.

Llenblo cTaThy ABIACTCA CUCTEMATIYeCKOe OIMCAHNE AesATeTbHOCTU 3HAUMMBIX
IpeJiCTaBUTeNIell HOBOTO TOKOJIEHMsI POCCUIICKOI KTHOMH/YCTPUY, ITPUMEHSIOIIIX
Pa3HOYPOBHEBbIE MPAKTUKY U CIIOCOOBI IIPOSBICHNA HECOITIACUA C OPUIMATBHOI
HONMNTUKO TOCYAapCTBa, a TAK)XXe aHA/IN3 UX TBOPYECTBA C OIOPON Ha KIIIode-
Boe noHATHeE cBoeBomuA. Oco60e BHIMaHMe P 3TOM yAE/AeTCA CyOBEepCUBHOMY
HOTEHIVaTy KMHO B KOHTEKCTe COBPEMEHHBIX MOMUTUYECKUX COOBITHUI, a TaKKe
cTparerusm u popmaM CaMOIIpe3eHTalNU HOBOTO ITOKOJIEHSI PeXXVICCEPOB B CBA3M
C HOBBIMU MeuiTHbIMY Bo3MOxKHOCTsIMU (YouTube u T.11.). B cpaBHeHnu TBOpUecTBa
KoBasneHko ¢ Ko/teramu o Mactepckoit — bamarossiM 1 MycaeBoit — pepmonara-
€TCs BBIABUTb OCHOBHBIE METO/bI IIPOTUBOCTOSHNUA IOCYAAPCTBEHHOI MONTIKE
B KMHOsI3BIKe VI [TOKa3aTh BivsiHue Anekcanzipa Cokyposa Ha popMupoBaHue B3IIs-
TIOB ¥ XY/J0)KeCTBEHHBIX METOOB YIAaCTHMKOB MaCTEPCKOIL.

I. 2. CoBpeMenHas «poTecTHAsI» KNHOMHAYCTpu:A B Poccun
(2011-2022)

Ocenbio 2011 roga Anexkcanap CokypoB Habpan peXUCCepcKyl MacTepCKyIo
B Kabapanuo-bankapckom yuuBepcutere (Sokurov 2011), o6ydeHne B KOTOPOIi
npoxopnio o 2015 roga. VIMeHHO B 3TO BpeMs — II0C/Ie MacCOBBIX IIPOTECTOB OII-
nosuuyy Ha bonornoit mnomany B 2011 n ansekcun Kpoima B 2014 rofy — B cTpaHe
YeTKO HAOMIOaeTCsl MOJTAHOEe YCUIeHe aBTOPUTAPHOTO IIPaBIeHMsI, YTO TIPU-
BOJMNT K Y>KeCTOYEHMIO TOCYApPCTBEHHOTO KOHTPOJIS B TOM YNCTIe U B cepe Ki-
HOMHAYCTpuu. Ha cMeHy HeI/IacCHOTO 3ampeTa OIpefie/leHHbIX TeM II0f] IIPei/ToroM
OCKOpOJIeHIs1 9yBCTB BEPYIOLINX IPUXOAUT OTKPBITOE BBEIeHVIe [IeH3yPhl B paMKax
60pbOBI IPOTUB T.H. IPOIAraHAbl KBUP-TeMaTUKY, TePPOPKU3Ma U yIIOTpeOIeH s
HapKOTHMKOB, a TaK)Ke BbIAB/IMBaHIEe HEYTONHBIX PEKUCCEPOB C POCCUIICKOTO KU-
HOpPbIHKAa METOIOM OTKa3a B Honyqem/m IIpOKaTHbIX yHOCTOBepeHI/IﬁI.
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ITepBbIM IIpMMEPOM PECTPUKTMBHOI FOCYAAPCTBEHHOI IOMUTKY B chepe KMHO
cTas Keiic AHppes 3BsruHIeBa u ero punbma Jlesuagan («Leviafan» 2023), koro-
pbl MUHUCTP MenuHCKuUIT HadBaJl KpajlHe HEraTMBHOM pelpe3eHTaluell CTpaHbl
U PaCKpUTHUKOBAJI pellleHNe OKa3bIBaTh (PMHAHCOBYIO IOJIEPXKKY pexXiccepaMm,
«ouepHsaOUINM» Poccuio u cosgaromum «o6pas Pamku-ropusmku» (Klochkova
2014). Co BpeMeHeM TeHJeHLMA OTKa3a B GMHAHCUPOBAHNM «HENATPUOTUYHO Ha-
CTPOEHHOMY» KMHO CTAaHOBUTCSA JJOMMHMPYIOWeH, ¥ poccuiickuit @onp Kuno nog
pykoBoacTBoM Hukutel MuxankoBa, 3aHMMAIOIUIICA paclipefie/ieHieM ToCyaap-
CTBEHHBIX CPE/ICTB, IPUEP>KUBACTCS 9TOI MO3ULNM OCOOEHHO II0 OTHOLIEHNIO
K HOH-KOH(OPMHBIM PeXIccepaM, IPefiCTaB/IANIM aTbTePHATUBHBIE B3IJIAMIDI
B PE/IUTMO3HBIX 1 MATPMOTUYECKNX BOIpocax. Tak, Hanpumep, mpecnefioBaHne
pexuccepa Kupnmna CepebpeHHIKOBA HauMHAETCS MOC/Ie BBIXOAA €ro (uibMa
Yuenux (2016), B LieHTpe Clo>KeTa KOTOPOT'O MCTOPUS O IOHOIIIE, CTABIIEM PENUTI03-
HBIM (paHATUKOM, IOCTENIEHHO 3aTATUBAIOIIEM B MpaKobecie BCio Kony. B puabme
pexxuccep noaBepraeT >kecTkoit kputuke nosunuio PIII, oTKpHITO BBICTyNAET 3a
IeMOKpaTuieckye cBo6opsl, B ToM uncre u 3a mpasa JITBT+, mocre dero ero dop-
MaJIbHO OOBMHSAIOT B pacTpaTe rOCYAAPCTBEHHBIX CPEJCTB, YCTPAUBAIOT OKa3a-
TeTbHBIN IIponecc 1 OTIPABIAIOT 11O/, I_[OMaIHHI/Iﬁ apecT, CUTHa/IN3NPysAa TEM CaMbIM
cepbe3Hble HAMEPEHNA FOCYAaPCTBEHHOM B/IACTI IO OTHOIIEHMIO K «CVIIKOM M-
Oepa/bHBIM» KY/IbTYPHBIM JICATE/LAM.

JIpyras Ba)kHas TEHAEHIVA B POCCUIICKOM KY/IbTYPHO-TIONUTUIECKOM IUCKypCe
MIOC/IeHETO BPEMEeHM — 3TO IpeTeH3Ms TOCyapCcTBa Ha MOHOIIO/NNIO B MHTEpIIpe-
TalUy MaMATH 1 ponutoro. Oco6eHHO 3aMeTHA 3Ta TeHJEIVA B IIPeC/IeOBAHNAX
U TOCTIEAYIOLIeN TMKBUALM ob1ecTBa « MeMopuan», Beoylero akTuBHYIO UCTO-
pUYecKkyo paboTy, Ipex/ie BCero pacclIefyIolero IpecTyIIeHNs TOTaTIUTapHbIX
PEXVMOB, COfIEJICTBYs TeM CaMbIM Pa3BUTHIO IPAXKIAHCKOTO 001IIeCTBa, IPABOBOTO
CO3HAHMA IPak/laH U JeMOKPaTIYeCKOro IMPaBOBOTr0 TOCyAapcTBa. B aToM KOHTEK-
CTe MHTEePEeCHO YNOMAHYTH emle oanH ¢uabM Kupunna Cepebpennukosa Jlemo
(2018), B KOTOPOM OH IIPEACTAB/IAAET CBOIO KBUP-BEPCUIO OCHOBAHUA KY/IbTOBOIL
COBETCKOIT pOK-TpyIIbl KuHo, coBepIiasi CBOe0OpasHblil aKT IepPenpUuCBOCHNS Off-
HOJI M3 CaMbIX HOIY/IAPHBIX TPYIII 3TIOXM 3acTosA. B dumbMe pexxnccep OTKpHITO
IIPOBOLVIPYeT MyO/INKY, HaMeKas Ha HeTPAANIMOHHYIO CEKCYanbHYI0 OPMEHTAINIO
MKOHBI COBETCKOTO poKa Bukropa Llos, ;eMOHCTpUpPYs aKT CBOEBOMNA U BCTyIas
TEeM CaMbIM B 60pb0Oy ¢ TOCYZapCTBOM 3a IIPAaBO Ha a/lbTEPHATUBHYIO MHTEPIIpeTa-
111110 6peKHEBCKOTO Mepyofa IIpaBIeHM.

Yepnas xomenus [Ipazonux (2019) Anexcess KpacoBckoro o npasgHOBaHUM
Hosoro roza B 6okagHoM JleHUHTpajie y4eHbIM, CeMbsl KOTOPOTO He TOJIOflaeT, Ha-
XOJISICh Ha TOCYIapCTBEHHOM obecriedeHn, 6pocaer ellje 601ee cepbe3Hblil BHI30B
B/IACTY, HACTAVBAIOIIIEll HA TePOMYECKON BepCuy 6/TOKaHBIX COOBITHIT U aKTUBHO
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UX JaKkupyomeil. Peakiusa Ha mUTYMHT GUIbMA «IIaTPUOTUIECKN HACTPOECHHOI»
00IeCTBEHHOCTH 0Ka3aach HACTONBKO 0’KeCTOYEHHOI, YTO CO3/IaTeNN PeIlin
He TOOMBaThCs paspelieH s Ha IIPOKAT «[IPO6IeMHOV» KapTHUHBL, @ BBUIOXKUTD €€
mst obmero gocryna B YouTube. Tem He MeHee, B afipec pexiccepa IOC/IeS0BaIN
IpsIMble YIPO3BL, B TOM YJCIIe ¥ CO CTOPOHBI IIpeficTaBureneit iacTu (Sulim 2018).

B arom >xe rony Kanremnp banaros caumaer coii Bropoit duisM Jeinda (2019)
1o MotuBaM KHMIY CBeT/laHbl AJNeKCHeBUY Y 6801iHbl He JHeHcKoe U0, TTomudo-
HMYECKOIO JOKYMEHTA/bHOIO IOJIOTHA, 3a KOTOpPOEe NMCATe/IbHNUIIA TIO/Tydua
HobeneBckyio npemuto. VIcnonp3ays [OKyMeHTa/IbHble MaTepyabl, banaros mpu-
BOINT B puyIbMe CBOIO MHTEPIIPETAIINIO COOBITHI, IPOUCXOAVBIINX B JIeHMHTpaze
Cpasy Ioce KOHIja BOJHBDI, fleflasl IPY 9TOM aKIeHT He Ha Tepou3Me U IOfIBUTE K-
TeJlel TOPOJia, KaK TOro TpebyeT rocyapCcTBeHHAs IMHMA, @ Ha MHAMBUAYATbHBIX
IpaKTUKaxX BbDKMBaHMA. BaKHO Taxoke, 4To B poKyce bamaroBa MMeHHO «KeHCKOe
JINIIO BOJHBI». Pexmccep 1mMoKa3pIBaeT, 13 4ero COCTosma 6oeBas 1 MOCIeAyoIas
MUPHas XI3Hb COBETCKIX JKEHII[MH, B Pa3HBIX KaueCTBaX IPMHIMABIINX y4acTye BO
Bropoit MupoBoIt cO BceMM COCTABIAIOIMMI «KeHCKOro Obita». Kpome Toro, ncro-
p¥si OTHOLIEHMII ITTaBHOI TepouHM VIn n ee 60eBoit mogpyru Mamm Oblta HOMU-
HIMpOBaHa KPUTUKaMI Ha KBUP-IIa/IbMy KanHnckoro q)eCTI/IBaIIH, YTO OKOHYATECIIbHO
HO3MLMOHMPYeT GUIbM BHE MEHCTPUMA POCCUIICKOro KiHeMaTorpada o BojiHe.

Ty e IMHUIO KBUP-OTHOLIEHMIT, HO 60JIee CyOTMIBHO MPOMIO/KAET B CBOEM
dunbme Knemka uwem nmuyy (2022) npyras BplIycKHNUIA MacTepckoit COKypoBa,
Mannka MycaeBa. OTHOIIEHNS ITIaBHO FepOMHMU C €€ ONHOK/IACCHULIe Mpefi-
CTaBJIEHBI OYeHD TeJIeCHO, HaMeKasA Ha BO3MOXKHYIO JIeCOMIICKYIO COCTABIIAIONIYIO.
B npame B3pocieHNs 4e9EeHCKO JeBYIIKY, KOTOPas XOUeT, HO He MOXKET yeXaTb U3
IaTpyuapxanbHO KaBKa3CKOM IepeBHM, KAPTUHBI MY>KCKOTO BOJIbHOTO MMpa Iepe-
MEXaITCA C Pa3rOBOPAaMM CTAPUINX JKEHIVH, TOPHBIMY T€Ji3a’KaMMy, a TaKXKe I10-
CelljeHyieM OTPOMHOTrO K/Iafi0uIia, Ha KOTOPOM ITOXOPOHEHbI OTHO1IIe BO BpeMs
IIEePBOIl ¥ BTOPOI pOCCUIICKO-YeUeHCKNX BOJH. A 3TO ellle OJjHA U3 paspsja He-
JKe/IaTe/IbHBIX TeM, KOTOPBIX 130€eraloT B pPOCCUIICKOM KuHO. B ¢punbme mpucyr-
CTBYE€T OYC€HDb BbIPpA3UTE/IbHAA ClI€HA ITOMICKAa MOTTJ/IbI OTHA TJIaBHOM repomnHu, 1o-
rubirero Ha BoiiHe B 2002-M, B KOTOPOJT BIOBa HE MOXKET OTBICKATh MOTUIY Ha
KTambuie cpefu ThICAY mofo6HbIX. Curyanuio Ha KaBkase, 0COO€HHO TepaKThI
B CeBepHnoit Ocetun (becnman), 06ycIOBIeHHbIE POCCUIICKO-4€YEHCKUMU BOI-
HaMmy, peumics nokasarb Opuit Jlynb, CHABIINIL JOKYMEHTA/IbHbI (PUIbM O Te-
paxte B Becnate i ero mocnencTBUAX, v HAGPABIINI 25 MUITMOHOB TPOCMOTPOB
Ha YouTube. ITepBbIii 1 eHCTBEHHBIN Xy/I0)KeCTBEHHBIIT GVIbM Ha 3Ty TeMy VIBaHa
Teepmosckoro KoHgepenuyus, 3aTparuBaloLiuii BOIPOCH IepepaboTKN TPaBMbI
nocne mrTypMa cunoBukamu Hopza-Ocra, 3aXxBadyeHHOT0 4e4eHCKUMM TeppOopu-
CTaMI, NPOUIET B POCCUIICKOM IIpOKaTe MPAaKTUYeCK) He3aMedeHHbIM. IloaTomy
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BbIXOf, KapTuHbl Knpel KoBaneHko Pasxumas kynaku, pacCKa3blBalolell UCTO-
pMIO IeBYLIKY, IIOCTPAJaBIIell Ipy TepakTe B becmaHe, MOXXHO CUMTATh IEePBOIL
TPOMKOII (3a CYeT KaHHCKOTO IIpM3a) ¥ CBOEBOJIbHOI 3asABKOJ Ha JTETUTMMAIINIO
He>Ke/IaTebHOI TeMbI B POCCUIICKOM KIHO.

I. 3. Konnenumsa ceoeBomns

Konuenmus csoeBonus, chopMyInpoBaHHAs HEMELKMMU YYEHBIMU /IS MCCIIe-
HOBaHUI B 00/1aCTV MICTOPUM IIOBCEHEBHOI KY/IBTYPbI B YC/IOBUAX aBTOPUTAP-
HOTO IpaBJIeHN)s], OAy4YuiIa IpU3HaHNe M PacIpoCTpaHeHye B IOCTIeSHIe He-
CKOJIbKO JIeT 1 3a npefenamu lepmanuu 6maropaps ny6nukaunam JInagen6eprepa
(Lindenberger 1999). B HacTosi1iee BpeMst 9Ta KOHL[eNIUsA IPOAYKTUBHO UCIIO/b-
3yeTcs B paboTe CHeIManiCcTOB, 3aHMMAIOIMXCS UCCIelOBAaHNAMYU B 00/1aCTH
KY/IBTYPBI TIOBCEHEBHOCTH B aBTOPUTAPHBIX 001ecTBax. [I/1s1 JaHHOI CTATbM 0CO-
6eHHO Ba)KHBIM SIBJISIETCSI TOT MOMEHT, YTO, PACCMATPUBas TBOPUECTBO KAK 0CO3-
HaHHOE BBICTpAaMBaHMe OTHOIIEHNI C BIaCThIO, B KOHIIEMI[UM CBOEBOJINS BBbIfe-
JISTIOT OTIpeie/leHHble TIPAKTUKY TOBEIEHNS M METO/BI UX MCCIefoBanmit. JIoaTKe
u JInHgeHOeprep paccMaTpUBaIOT CTIEAYIOIINEe CXeMbl MHTEePaKLil: KOHGOPMU3M
(Mitmachen), oTKpbITO€ IPOTUBOCTOSIHME / COMPOTHBIEHNE (Uepe3 CO3FaHMe
ocoboro npocrpancTsa) (Aufbegehren / Widerstehen) u Beimasienne us cucremst
(Aussteigen) (Lindenberger 2014).

[TepBoHaYaIbHO KOHLENLMS YIIOTPeOIsIach Ajisl MOHMMAHUS M OIVICAHVS I0-
Be[leHYeCKNUX IMPAaKTUK HeMelKuX GabpuyHbIX pabounx, OT KOTOPBIX B 30-e ropsl
BO BpeMsI MpaB/IeHNs] HAIOHAI-COLMaTNCTOB OXXUAAMN TIPOTECTHBIX AeiCTBUIL,
He MOC/IeJOBABIINX B CUIy pasinyHbIX npudnH. Ocoboe BHUMaHNE B UCCIEOBA-
Hysix JIropTke u JInHgeHOeprepa yaensnoch MHANBYUAYaIbHBIM, @ He KOTIEKTVBHBIM
IPaKTMKaM, II03BOJIIOLIVM Ha CO3[jaHle 0COO0T0 MPOCTPAHCTBA /ISl Pa3HOTO Pofa
HesIBHOI POTeCTHOI fesTenpHoCT. Anbd JTrotake (1943-2019) onmchiBaet mpe-
XJie BCero HeBepOaibHble IIPAKTUKY, ZeMOHCTPUPYIOLYe LIeXOBYI0 COMUIapHOCTD,
a TaK)Ke TaKye MOojyJIerajbHble TeICTBIS, KaK Cab0TaXX MM CAaMOBOJIBHBIN YXOX
¢ pabodero Mecra Kak Cloco0 BbIpa>KeHMsI HECOIIACKs C OIpefelleHHbIMI Tpebo-
BaHUSAMU U IpaBrIaMu. Kpome Toro, oH obpaiiiaeT BHMMaHMe Ha 0COOBII BUL UPO-
HVM, VICHO/IB3YIOLIMIICS Ji/IsI Pa3HOTO POJa MPOBOKALNIL, a TAK)Ke CBOCOOPasHYyI0
TENIECHOCTD, KOTOPAs TaeT BO3MOXKHOCTh aKTOPaM [JUCTAHIIMPOBATHCS OT BIACTH
BO BpeMs MHTepakuyy. TakuM o6pa3oM, pedb uaeT He 00 OTKPBITBIX X MaCCOBBIX
IPOTECTaX, a O CO3JAHNUM IMYHOTO MPOCTPAHCTBA, JAIOIIEM BO3MOXKHOCTb JJEMOH-
CTpAIUI HeCOT/IACKs TI0 OTHOIIEHNIO K BTACTH, B KOTOPOM CIIEKTP MOBEJeHIECKUX

IIPAaKTUK MOXXET BapblpOBaTbhCA OT MHUMOM JIOSTTBHOCTU o0 IMCCUIOECHTCTBA.
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HerOTI/IBHeHI/Ie pa6oqu HallMIOHa/I-COOMAa/INCTAaM U OTCYTCTBI/IC OXXNpgaeMbIX
MAacCOBBIX eMOHCTpaumil JIIoTAKe CBA3BIBaJI IPEX[e BCEro ¢ 9KOHOMMYECKOI CO-
CTaBJIAIOLIEN, KOTOPast OblTa BaYKHOI OCHOBOJT [/Is1 MOAeP>KaHNsI MaTepuaaIbHOM
U COLIMATBHOI CTaOMIBHOCTH pabOUuNX 1 JaBaja UM QIHAHCOBbIE U COLMANTbHBIE Ia-
paHTVUM. VIMEHHO Ha IIpuMepe HeCOIPOTUBIIEHN: pabounx pexxumy 30-X rooB cTa-
HOBUTCSI IIOHATHBIM 3Ha4YeHVIe KOHIIEIITa CBOEBOJIVIS: C OLHOM CTOPOHBI, YIOPCTBO
B OTCTaMBAHMI CBOUX IHTEPECOB B O0pbOe B TOM uncie U 3a GUMHAHCOBYIO CTAOM/Ib-
HOCTb,  C IPYTOI1 — CTapaTe/bHOE N30eraHne OTKPBITHIX KOH(Q/IVKTOB, 32 KOTOPbIMU
MOIJIV IOCTIeflOBATh apeCTbl, TIOPEMHBbIE 3aK/II0UEHIS 11 IPYTHe PeIPeCcCUBHbIE MepbI
CO CTOPOHBI By1acTy. Pa3puBas aToT MeTop paboTsl, JltonTke GopMymmpyeT KOHLeII-
uuto ceoesonus (Eigen-Sinn), paccMaTpuBalolyi0 TBOPYECTBO KaK OCO3HAHHOE
BBICTPaMBaHVe OTHOLIEHNII C aBTOPUTAPHOI B/IACTHIO B YC/IOBYAX HEBO3MOXXHOCTH
OTKPBITOI'O IPOTUBOCTOAHMA.

Brepseie koH1enT cBoeBoyys JIropTke chopmymuposan B kuure Alltagsgeschichte.
Zur Rekonstruktion historischer Erfahrungen und Lebensweisen (Liidtke 1989). B Heit
ABTOP HaMePEHHO He [jaeT eTa/IbHOTO OIpe/ieNeHs HOHATH, a IPUMEHsIeT METOJ
OIIVICAaHMsI Pa3/INYHBIX ICTOYHVKOB ¥ CUTYALWIL, OIpefe/AolNX C pasHbIX TOYeK
3peHNs U B Pa3HbIE SIIOXY 3HAYEHIE CTIOBA «CBOEBOIMe». [Ipi 9TOM IO[uepKuBaeTCst
MO/IMCeMMS TOHATHA, Pa3sMbITOCTD ero 3HadeHus:A. Ecnmu B XVIII Beke «cBoeBoOnme»
MMeJIO HETaTUBHYI0 KOHHOTALMIO M MOHMMAJIOCh KaK MppaljoHanbHOe [OBefe-
HIIe, YIOPCTBO, C/IefIOBaHNe COOCTBEHHBIM YCTAaHOBKAM U HaCTaBaHME HA CBOEM,
HECMOTpPA Ha aprMeHTbI prI‘I/IX, TO Y)Ke B CHCHYIOH.[CM CTOJIETUM HaMe€4YaeTCA CABUT
B CTOPOHY HETPATbHOI KOHHOTAIN TTOHATY: HeIOAYMHEeHNe 00IeCTBeHHOMY
MHEHUIO Y IPYMeHeH1e 0COObIX IPaKTUK IoBeneHus. B Hauane xxe XX B. «cBoeBO-
Nvie» CTAHOBUTCS CMHOHMMOM KPeaTMBHOCTHU, OfAPEHHOCTI M CBOeobpasusi, 060-
3HavYas OMHO3HAYHO MOTIOKNUTETbHbIE KAYEeCTBA.

B manHOII cTaThe Hac MHTEpeCyeT KeyiC BhIITA/IeHNsI M3 CUCTEMBI — BAPMAHT, KOITja
TBOpYECKasl eATEIbHOCTb PeXKUccepa IPOUCXONUT BHE TOCYAAPCTBEHHBIX MHCTH-
TYTOB M IIPOCTPAHCTB: IpuMep TBopuyecTBa Kupnr Koanenko (B cpaBHeHMM ¢ KOJI-
neramy U3 Mactepckoil — Kantemmpa bamarosa u Mamnky MycaeBoit) II03BOINUT
II0Ka3aTh, KaK PEeXVICCePhI BBICTPANBAIOT OTHOLIEHNSA C BJIACTBIO, CO3/laBasi ocoboe
HIPOCTPAaHCTBO TBOPYECTBA.

MeXaUCHUITMHAPHBII TOAX0[, KOHLeNnN (MCTOPUs, TUTepaTypa, IOMUTIYe-
CKIIe TEOPUH U COLIMOMOTHA) laeT BO3MOXKHOCTD aHAM3MPOBATh TBOPYECTBO PEXKIIC-
CEPOB Ha pa3HbIX ypOBHHX, y‘II/ITbIBaH IIp1 3TOM KakK X q)MHbeI, TaK U y‘IaCTI/IC
B 00I1IeCTBEHHO-OMUTIYeCKOI >km3Hu. Ocob0e BHUMaHME B 3TOM KOHTEKCTe OyneT
YEeNAThCSL aHAIUM3Y MHTEPBBIO C peXxnccepamy, GUKCUPYIOLINX MEXaHU3MBbI BbIpa-
JKEHUS HECOTTIACHUS 1 TACCHBHBIE (POPMBI COTTPOTUB/IEHNS B X TBOPUECTBE, A TAKXKe
TIePeO0CMbICIEHIIO IPAKTHUK ITPOTECTA COBETCKUX HOHKOH(POPMIUCTOB 1 INCCUTIEHTOB.
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II. CoKypoB 1 «COKYypOBIIbI»

Bce pexuccepsl, 3akoHuMBIINe MacTepcKyl0 COKYpOBa, HOCTOSIHHO FOBOPAT 00
OTPOMHOM 3HaYeHMM U BIVMSIHUM MacTepa Ha ux ¢opMupoBaHme Kak mpodeccuo-
HAaJIOB, TaK 1 rpaxjaH. 1o cmoBaM y4acTHUKOB MacTepckoii, COKypOB 3a IISTb JIeT
00y4eHIs IIOTBITANICS MepefiaTh CBOMM CTYAEHTAM PeXXUCCepCKue 3HAHM U yMe-
HYIS, ToMorast OpMUPOBATh UX COOCTBEHHOE IPOCTPAHCTBO TBOPYECTBA, YUUTHI-
Basl VX YHMKA/IbHBII PETYOHA/IbHBII OIBIT, CBSA3aHHBI C 0COOEHHOCTAMM BOCIINTA-
HUA, B3pocneHusd 1 Xu3Hu Ha CeBepHoM KaBkase. OcHOBHasA 3ajjaya MacTepCKOil
COCTOsI/Ia B TOM, YTOOBI Y CTYAEHTOB IOSIBUINCH MHCTPYMEHTBI /151 COOCTBEHHOTO
BbIcKa3biBaHMA. [Ipy aToM COKypOB He OKa3bIBasl JaB/IeHs, HO HacTalBasl Ha CBO-
eoOpasun, TpeOGOoBajI OT Y4EHNKOB ay TEHTUYHOTO M300paskeHNs PEeTMOHa, a He YM-
HOXXeHMsT 006pasioB KonmoHnanbHoro ko (Shavlovskii 2021).

B uHTepBbI0, CTAaThAX M MOCTaX B colManbHbIX Menna KoBanenko, banaros
1 MycaeBa noguepkusaioT ponb COKypoBa B X TBOPYECTBE, IT0-PA3HOMY pacCTaB-
A akueHThl. Manuka MycaeBa o6paliaeT BHUMaHNe Ha 6a30Bble YCTAHOBKY Ma-
cTepa BO BpeMsI 00y4YeHNs B MaCTepPCKOIL:

CokypoB 00y4n Hac ITy60KO fyMaTb, ITy6oKo pasbupars mepcoHax. CMOTpeTh He
OIHOOOKO, a ¢ PasHBIX CTOPOH. S eMy oueHb GmarofapHa 3a 3To. OH JJaJ1 HAM OCHOBBI,
KOTOpBIe TIOMOTAI0T HaM B Ipodeccuu 1 6YAYT ¢ HaMU 10 KOoHI[a >kusHu. O6yun Hac
U B 4eJIOBEYECKOM IITaHe. B3pacTi yxoBHO Beex Hac. Ka>kioMy HaXofuI CBOI My Tb,
M3MEHWI BCeX, epeBepHy MupoBo3s3penue (Besolti 2017).

Kantemup banaros 6oree fetambHO 0603Ha4NMI 3HaUeHe MacTepckoit CokypoBa
B MHTEPBBIO XYpHAIY «X0700», IOgYepKUBask 3HAUVMBIil aKT BbINAfIeHNs MacTep-
CKOI1 M3 CTOJIMYHOTO KOHTEKCTA M YKa3bIBasd, IPeX/ie BCETO, Ha eT0 NeKOTIOHNATbHYIO
U [eIeHTPanyu3yoIyo GyHKINIO:

S mymato, uto cama Mactepckast COKypoBa — 3T0 ObLIa TaKast MUCCHS IIO Jlel{eHTpaIn-
3allM¥ KMHOLIHOI MHAYCTPUY, TIOTOMY YTO BCe KMHO HaxoAmnoch B Mockse. V BTopoe —
3T0 60pbba ¢ umnepuammaMoM. COKYpOB y4MI HAC, YTOOBI MBI He GOS/INCH CHUMATh
IIPO CBOJ PETVIOH, ITPO CBOMX JIIOfIEN, TOKa3bIBaTh MUPY, Kakue Mbl. [IoToMy 4T0 HMKTO
He 3HaJI U He 3HaeT, KaK MbI )KIBeM, B 4eM MbI IIOXOXKY, B YeM MBI pa3/IMYHbL. ITO B HAC
saceno (Bekbulatova 2022).

Ha camowm perne, CeBepublil KaBka3s Ho CX IMOp OCTAeTCS YaCTHIO MMIIEPCKOTO
OIIBITA POCCUIICKOI TOCYAAPCTBEHHOI B1acTu. Ero ncTopun pacckasplBaloTCs «I10-
OemurenaMm» Ha A3bIKe mobeguTeneil. Beinmyckunkmu macrepckoit CokypoBa us-
MEeHWIN 3Ty cuTyaumio. VM Kak IpaBuIbHO OTMe4yaeT KMHOKpUTUK IllaBnoBckuii
0 BBITYCKHUKAX MacTepckoit: «Termepb y Hac ecTb He MPOCTO [IBEHAALIaTh HOBBIX
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PEXICCepoB, a ABEHA/IIATh CBUeTeNIel, KOTOpbIe CIIOCOOHBI OINCATh TO, YTO B KY/Ib-
Type ellie He 6bUI0 omycaHo ¥ nokazano» (Shavlovskii 2021).

CokypoB chopMupoBas He TOIBKO Xy/I0XKeCTBEHHbIE B3I/IAAbI ¥ TEXHUYECKIe
IpueMbl YI4eHNKOB MacTePCKOIL, HO U Hay4MI X HacTaMBaThb Ha CBOeOOpasum
COOCTBEHHOTO BUJIeHNs ¥ He TOJUMHATHCS MeitHcTpuMy. Ilpu aTom ¢urypa ca-
MOTO MacTepa MOXKeT CUMTAThCA BMU3yanusanyell KOHIenuu cBoeBonys JlooaTke
u JInnpen6eprepa, OCHOBHON XapaKTePUCTUKON KOTOPOII SAB/IAETCSA HacTaMBaHIe
Ha CBOEM, a TaK>Ke YIPSAMCTBO B CIeJOBAaHNMI COOCTBEHHBIM YCTaHOBKAM.

TBopyecTBo COKypoOBa IOTHOCTBIO BbIIEP>)KAHO B «MOZYCE CBOEBONNA»: €r0
GUIBMBI — 3TO TO MIPOCTPAHCTBO CBOOOMBI, KOTOPOE OH CO3/jaeT, OCO3HAHHO BBI-
CTpamBas CBOYM OTHOLIEHMA C TOCYAAPCTBEHHOI BracTbio. Ero xunemarorpaduye-
CKasi Kapbepa HauMHaeTcs ¢ febrotHoro dpumbma Odunokuii 2onoc uenosexa (1978),
KOTOpBII U3-3a KOH(MKTa ¢ pykoBozicTBoM BITIKA, o6BuHMBLIErO pesxnccepa
B GpopManmsMe 1 aHTUCOBETCKUX HACTPOEHMAX, He OBUI 3aCUNTAH KaK AUIITIOM-
HasA paboTa ¥ MomIexan yHnaTokeHnio. CaboTnpys pelreHre pyKoBOJCTBA BY3a,
Cokypos BbikpagbiBaeT ¢puabM u3 apxusa (Iurizditskii 2004). Auppeit Tapkoscknii,
HOCMOTpeB «M30aB/IEHHbIII OT YHUYTOXKEHNS» QUIbM, CPasy «OTMETII PyKy TeHIUs».
Pexxnccep TbITA/ICS OPraHM30BaTh KOJIEre Bbles]] 3a pyOeXk, HO TOT OTKa3bIBaICH,
HeCMOTPS Ha TO, YTO €ro GpUIbMbI He BBIXOJVIN B IIPOKAT, 3 PYKOBOZICTBO [ocgunvma
HOJ[BEPrajio ero TBOPYECTBO IOCTOSHHON KPUTHKE.

B 90-e CoxypoB cosfaeT IMKJI, HA3BAaHHBIN M CaMUM TeTPaJIoTMell O BIaCTH,
Monox, Teney, Contue n Paycm, KOTOPBLII B MUPOBOM KIHeMaTorpade cauTaeTcst
npumepoM obnudenns aBropurapusma. [Ipumepno ¢ 2011 roga pexxuccep pery-
JIAPHO TOABEPraeT KPUTUKE POCCUIICKYIO TOCYAaPCTBEHHYIO MOMNTUKY Ha KaBkase.
B 2017 rogy CokypoB HacTauBaeT Ha OCBOOOXKJEHUN YKPAWHCKOTO pexKuccepa
Onera CeHIi0Ba, ocyX/ieHHOro Ha 20 JIeT IKOOBI 3a IIOATOTOBKY TepakToB B Kpbimy,
U TIOCTOAHHO obpalaercs K npesuzieHty [IyTuHy ¢ mpocb60il 0 HOMMUIOBaHNN.
B aToll cuTyanumn pexxmccep IeMOHCTPUPYET, C OJHOI CTOPOHBI, IIEXOBYIO CO-
NMMAAPHOCTb C YKPaMHCKMM KOJUIETOI ¥ YIOPCTBO B OTCTaMBAHUM CBOUX B3ITLA-
OB, a C APYToOil — CTapaTe/IbHO U30eraeT OTKPBITHIX KOH(QINKTOB, 32 KOTOPBIMU
MOIJIN TIOCTIEfIOBATh PeIpecCHBHBIE MEPhI CO CTOPOHBI BacTi. CBOMMM KPUTH-
YeCKMMY BBICKa3bIBAHMSMI [0 OTHOIIECHMIO K «yKPAaMHCKOW» ITOJIUTHKE, a TaKXKe
KPUTHKOII YedeHCKoro npesujenta Kagpiposa COKypoB HOCTOSHHO IIPOBOLIPYeT
Br1actb. Ho, AB/IAACH COBETHMKOM IIPe3NU/IEHTA 110 Pa3BUTHUIO IPa>KIAHCKOTO 0011e-
cTBa ¥ IpaBaM venoseka (¢ 2018 roxa), COKypOB OKa3bIBaeTCsl YaCTMYHO BCTPO-
€HHBIM B CHCTEMY TOCYJZAapCTBEHHOII BIACTN. ETo CTymeHThl, B OT/IMYMU OT HETO,
BBIOVPAIOT IIO3UIIMIO BBINA/IEHNA U3 TOCCTPYKTYP, OTKA3bIBasACh OT FOCYAAPCTBEH-
HOro (GMHAHCUPOBAHNUA, COTPYAHNYAS C He3aBUCYMBIMY IIPOAI0CEPaMU 1 CHUMAs

KIMHO Ha X OE€HbI'N. Hp]/[ 9TOM OYE€BUIHO, YTO X (bI/UIbeI YHacnenoBaan CBOEBOINE
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MacTepa I ero MaHepy ONIOHMPOBAHMS PeXXUMY — GOPMY T.H. «MATKOTO IPOTECTax.
B HUX OHM BBICTPaMBAIOT TO 0CO00€ IMPOCTPAHCTBO CBOOOMIBI, KOTOPOE TOMOTaeT
YIM BBIPAa3UTb CBOE OTHOILIEHNUE K IIPOUCXO/AIIEMY, JeMOHCTPUPYIOT CBOEBOJINE
U HeTIOJYMHEeHNe MEITHCTPUMY.

3a mecsATb JIeT BBIIYCKHUKM MacTepcKoll AsekcaHzipa COKypoBa IIOTydI/IN HO-
MyHanmo Ha «Ockap» 1 Tpu mo6ennl B Kannax. Heckomnbko pas oHM mosrydasy r/aB-
Hble Tpu3bl «KnHOTaBpar, Nx GumbMel HoKasbiBamm B bepinHe, Benennn n JlokapHo
(Smyslov 2021). V1 xotsa banaros, 3onoTyxun, MycaeBa u BUTOKOB cTanm caMoObIT-
HBIMI 11 CAMOCTOSITe/IbHBIMM pexyiccepamy, Kupa KosaneHko oTMedaeT B cBoeM MH-
TEPBBIO, YTO BBIITYCKHMKY MAaCTEPCKOIL «ellje OYeHb HO/Iroe BpeMst OYyAyT “y4eHMKN
CoxypoBa’, 1 Hy>KHO OUYeHb MHOTO TepIIeHMUsI U1 CUJI, YTOOBI 00pecTyt CBOe COOCTBEH-
Hoe nMsa» (Besolti 2017).

II1. Kupa KoBanenko u ee ne6rotusniit punbm Copuuka

Kupy KoBaeHKO MO>XXHO Ha3BaTh 0COOBIM SIB/ICHIEM B COBPEMEHHOM POCCUIICKOM
KuHeMaTorpage, cBoeoOpasHbIM puMepoM cBoeBo/vst. OHa He TO/IBKO BbIOMpaeT
cebe He caMyI0 OOBIYHYIO 111 >keHIIMHBI Ha KaBKase nmpodeccuio pexxuccepa, IposiB-
JIs151 TEM CaMBbIM HaCTOYMBOCTD U YIIOPCTBO, HO ¥ OKa3bIBA€TCsI ITEPBBIM B ICTOPUN
POCCUIICKOTO KMHO KaHHCKIM JIay PeaToM, He 0O 0sABIIMMCS OfIaTh Ha (hecTUBaIb,
IJIABHYIO IIOIA/IKY aBTOPCKOTO KMHO, (pU/IbM, SIBHO He COOTBETCTBYIOLVIT 9KCIIOPT-
HoMy 06pa3sy CeBeproro Kaskasa. B omHoM 13 untepBbio KoBaneHKo pacckasbiBaeT
0 HeraTMBHO pPeaKL[y MECTHBIX ITPeACTaBIUTe/Iel BIaCTH Ha PUIbM, KOTOPBLI OHU
nocunrtamu odepHeHneM CeBepHoro KaBkasa ele o ero npembepsl (Razzhimaia
kulaki 2021). O cnennduke npodeccun pexxmccepa s >xeHIuHbl Ha KaBkase oHa
TOBOPUT B APYTOM MHTEPBBIO:

51 - HauMHAIMIT «©KeHIIMHA-pexXmccep» Ha KaBkase, 3T0 HeMHOTO crennduvHo.
Korpa Ml TONbKO IIprexany B A6xasnio, MHe ObIIO CTPAHHO, YTO €C/IN 51 3aJa10 BOIIPOC
MY>K4lHe, TO, CKOpee BCEro, OH OTBETUT MY>KUNMHE, KOTOPBIII MEH: CONPOBOXKIAET.
51 moHMMaJIa, 9YTO B TAKUX 0OCTOSATENBCTBAX OyAeT CIOKHO paborars. [Ipumiocs 60-
POTHCS 32 MECTO, KOTOPOe 51 3aHMMasta. [[ocTeleHHO CTala JKecTye, TpeboBaTebHee.
Crporue npodeccronaabHble OTHOIIEHMST 3aCTAB/ISIOT BCEX 3a0bITh O MOTOBON MIPK-
HAJIeKHOCTH, Bo3pacTe 11 06 0cobeHHOCTsIX MeHTannTeTa Ha KaBkase (Zaitseva 2021).

B 2016 KoBanenko nebroruposana Ha TajymmHHCKOM KMHOdecTUBaje ¢ mep-
BBIM IIOTHOMEeTPaXHbIM (prtbMoM Coguka, KOTOPbIV MHOTYIE KPUTYKI Ha3bIBaJIN
Cpeiy ITIaBHBIX (GM/IBMOB rofia. VIHTepecHO OTMETUTD, YTO HEOUYEBUIHYIO UIEI0
I nepBoro ¢gubMa nogan caM COKypoB, peKOMEHJOBAaBLINIL CHATD (DUIBM I10
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MOTHUBaM IIpOU3BENEHNA OOHOI'O M3 CaMbIX M3BECTHDBIX KaBKa3CKUX ANMCCUNIEH-
toB — ®asuna Vickanpepa.

Xots Cogpuuxa ABnAeTCA 9KpaHM3aUMeil ogHOMMeHHOI noBectu Pasuna
Vckanpepa, KapTUHA 4eTKO JEMOHCTPUPYET CBOEBO/IVE MOJIOZION PEXKUCCEPKU B pa-
6ote c MarepuanoM. OH CHAT B ayTeHTUYHBIX ceax A6Xas3nu, IIOJTHOCTBIO Ha ab-
xa3ckoM s3bike. CaM VckaHpep XoTes, 4TOOBI B (puIibMe FOBOPYJIN O-PYCCKU — KaK
B noBecTi. Ho KoBasleHko HacTos/Ia Ha TOM, 4TOOBI Bce OBI/IO CHATO IMEHHO TaK,
HOTOMY 4TO, II0 €€ MHEHIIO, B T€ TO/IbI B 9TUX Ce/laX HUKTO He O0IaJICs Ha PYCCKOM.
CopeMkn punbMa B abXa3CKMX celaX Ha abXa3CKOM sI3bIKe MOYKHO CUUTATD IIePBBIM
aKTOM CBOEBO/INA B Kapbepe PeKICCePKIL.

Kpowme Toro, ee mogaua Matepnasna CyIeCTBEHHO OTIMYAETCA OT TEKCTA OPUTH-
HajIbHOI noBecTy. Coputka — Kaccudeckoe, XpOHOIOTMYECK) BBICTPOEHHOE OIM-
CaHMe >KM3HY IIPOCTON CeIbCKOI IEBYIIKI 13 TOPHOTO CeJla, KOTOPasi PAHO BBIXOUT
3aMyX 11 TepsieT pebeHKa, a 3aTeM IIornbaeT 1 ee My>K. Bo BpeMs BOIHbI OHa J]aeT IIpK-
CTaHMUILe le3epTUPOBaBIIeMy ¢ GpoHTa OpaTy My»Ka, 3a 4TO OTIpaBsieTcs: B Cubyupb
B ccbUIKy. HenmueliHoe moBecTBoBaHNe B pribMe KoBasleHKO ¥ COBMeIjeHe pa3-
HBIX BPEMEHHBIX IIAHOB JIe/IaeT KapTUHY 00/lee MHHOBATUBHOIL, @ COBMEII[EHNE XY-
JI0’KECTBEHHOTO 11 JJOKYMEHTA/IbHOTO HAIIOMIHAET COKYPOBCKYIO MaHepy Iepefadnt
He peasIbHBIX COOBITIIL, a paHTa3My Ha onpefeneHHyIo TeMy. [ToMumo Toro, B puibMe
KoBaleHKO HeT MHOTVIX BaXKHBIX JieTaIell 13 TeX, Ha KOTOPBIX CTpowIcs TeKcT Pasmiisa
Vickanpepa. Tak, HanpuMmep, OTCyTCTBYeT UcTopus Hamycauus Copuyukoil miceM
CranuHy ¢ mpocb00it 0 TOMIIOBAHNUM CeMbY My>Ka. KoBa/leHKO OITycTiIa CIIMIIKOM
OYEBMIHYIO IMHIIO IOBECTH, CINTAS YIOMIHAHIE TYPAHAa HeBAXXHBIM, IIPUTOM, YTO
IyX BpeMeHU B G1UIbMe IlepefiaH ay TeHTUYHO, yrposa Ayt x13Hu Coduukny BIOTHE
OLIyTMMAa Y IIPUYMHBI € OYEBU/IHBL.

Kosanenko B3snach 3a marepuan Qasunda Vickanzepa o4eBUIHO elre U IOTOMY,
4TO TBOPUECTBO caMoro COKypoBa TOXKe IMCCUJIEHTCKOE, TOCTOSHHO HaXO/AIeecs
B KOH(}poHTa1uu ¢ Bractbio. CHuMas csoro Bepcuto Coguuku KoaneHko nepeoc-
MBICIMBaeT TPAJULINIO JUCCUEHTCTBA PAa3HBIX IIOKOJICHNII, IPOIYCKas ee depes
cebst 11 paccTaBisis COOCTBEHHbIE aKIIEHTHI.

II1. 1. Pasxcumas kynaxu

Pasmcumas xynaku — Bropoi XxygoxxecTseHHbII ¢punbM Kupor KoBaneHko, mony-
YYBIINIL TPaH-IPY KOHKYpPCa aBTOPCKOro KMHO «OcoO0blil B3IIIAL», IpeMbepa KOTO-
poro cocrosmach B 2021 roxy Ha KannckoMm kuHogectusane. [IpuMeHssa KOHLeNT
CBOEBO/IVA K aHa/Mu3y (QUIbMa, MOXKHO pacCMaTpPMBATh €ro KaK C/Iydail, KOTOpBIil
JInnpen6eprep 0603Ha4aeT BBIIAIEHVEM U3 CUCTEMBL. DTO BbIIIa/ieHIIe IIPOVICXONT,
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BO-TIEPBbHIX, Ha BHEIIIHEM YPOBHE (BbIHaHeHI/[e "3 CUCTEMbBI I‘OCyHapCTBeHHOﬁI BJ1a-
CTI: HeT TOCYHAapCTBEHHON (PMHAHCOBON NOAREPXKKM, IIpoKara B PD, KoBarenko
He ABJIAETCA YIEHOM acCOLMal KMHOPEXICCEPOB, He COTPYIHMYAET C TOCyAap-
CTBEHHBIMM OPraHM3ALMAMH), BO-BTOPBIX, HA BHYTPEHHEM YPOBHe (BbIIIajieHNe
U3 KOJIOHMAJIbHOI MapaUTrMbl pOCCUIICKOTO KMHO: MECTO, A3bIK, TeHJjepHas TeMa-
TyKa). Poccuiickuii kuHeMaTorpad CyIecTByeT 3a PefKUM UCKII0oYeHVeM (IKyTCKoe
KIHO) Ha PYCCKOM fA3BIKe, XOTA B cocTaB Poccym BxopuT 6omee 180 HaloHaIbHO-
CTelt, a 60/IBIINHCTBO (PMIBMOB CHUMAETCs ec/ He B MOCKBe, TO B KPYITHBIX pOC-
cuiickux ropopax. KosasieHko, ABnAACh ypoxkeHKoit CeBepHoro KaBkasa, cHuMaer
¢uIbM Ha OCeTHMHCKOM s3bIKe B HeOobIioM ropopke Musyp B CesepHoii Ocetun,
3aTparuBas B HeM HeXKe/IaTelIbHYI0 TeMY IIOC/IefCTBUI TepakTa B becrmane u gemas
aKLeHT Ha TeHJIepHOII TeMaTuKe. BaykHO Tak>Ke OTMETUTD, YTO B KapTHHE He CO3-
maetcst 06pas ak3oTIdecKkoro Jpyroro / JIpyroii, a >KeHIMHA-PEXUCCep PacCKasbl-
BaeT ucropuio o CesepHoM Kapkase Ha Ipumepe cenapanuiy MOJIOMOM >KEHIHbI
OT IaTpMapXanbHON CEMbI.

C nepBbIX Ka/ipoB (1IbMa CTAHOBUTCS IIOHATHO, YTO Iepef] HAMI He KpacuBoe
JKM3HEYTBEPIKAalolee KMHO O ITTaMYPHbBIX CTO/IMYHBIX I'epoAax, a CaMO6bITHO€ 110-
BeCTBOBaHIe O KM3HN Ha Iepudepnn, o KOTOPOil CHUMATh He MpUHATO. JleficTBue
¢unbma nponcxoput B CeBepHoit OceTnn, B HeOONBIIOM LIAXTEPCKOM TOPOJKe
Mmusype, pacriono;KeHHOM B Topax. Afia / Afjajise KUBET C OTIIOM 3aypoM U MJIafi-
muM 6patoM Jlakko. Y Hee eCTb MOJIOZIOi YesloBeK TaMMK, KOTOPBII 3a Heil yXaxi-
BaeT. Afa paboTraeT B MarasyuHe OJ©X/bl, a B CBOOOHOE BpeMs IIPUXOANT Ha OCTa-
HOBKY MapIIPyTKM >KIaTb CTapliero 6pata AKMMa, CTapasch He IIPOIYCTUTDb €To
IpHe3] U3 «KpacuBoro 6ompioro ropopa Pocrosar, Kyaa oH yexan Ha 3apaboTKIL.
Korpga 6par Bo3BpalaeTcs B Ma/leHbKIII IIAXTEPCKUI TOPOJOK, HAYMHAETCA KIIIEH.
OxkasbIBaeTcs, 4To Afla — Of[HA 3 )KePTB TepaKkTa B bec/aHe 1 mocTpagana Bo BpeMs
0CBOOOXKIeHMA HMIKOTbI OT 60eBuKoB. OTell He X0ueT, YToObI Afly OlleprpOBaI,
IIOTOMY 4TO OOMTCA 3a KU3Hb fodepu. A Ala HajieeTCs, YTO MOC/Ie ONepaIY OHA
CMOXXeT OBITb CHOBA 3JJ0POBOII M/IM, KAK OHA TOBOPUT B (PUIIbMe, «I1e/1ol». VcTopusa
IIOIIBITKM C€Ilapalyint OT CEMbU CTPOUTCA B (bM}IbMC Ha ITpYBbIYHOM IIOKOJIEHYE€CKOM
KOH(/IMKTe, B KOTOPBbIiT J0OaB/IeH MOMEHT B3pOCIEHNA U IlepepaboTKa TPaBMBblI Te-
pakra. bpar MoxeT criactu Afty, yBess ee B 60JIbIION TOPO], I7ie el YCIEIIHO MOTYT
chenath onepanyio. GHaM KapTUHBI — OTKPBITHIN ¥ COBEPIIEHHO HEMIOHATHO, YeM
3aKOHYMTCA OTbE3 A,T_[bl nsropopgac AKVMOM — HOBBIM IIaTprapxaToM UM TOp>Ke-
CTBOM (eMMHNU3MA C BO3MO>KHOCTBIO CBOOOMIBI VM CAMOOIIPe/Ie/IeHMA.

KoBaneHko mopyepknBaeT Ba)KHOCTb ayTeHTMYHBIX KaBKa3CKUX apredak-
TOB B (OM/IbMe U PAacCKa3blBaeT B MHTEPBbIO, KaK OHA, BBIOMpAs JIOKAIVM, HALIIA
T.H. paHeHHBbIIT oM B JIHcTarpame, B KOTOPOM U «IIOCEIM/Ia» CBOIO ITIABHYIO Te-
pouHo Any. PaneHHbIN JoM, BBICTYHAOIINI CMMBOJIOM He3a/Je4YE€HHDIX PaHEHUI
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" HEBbICKA3aHHBIX TPaBM, HECKOJIBKO pa3 NMPUCYTCTBYET B KaJpe, IIOAIEPKIMBAA
Ba)KHOCTD T€MBI I ee TTlepepaboTKy. JIpyriM KaBKascKMM apTepaKTOM MOYKHO CUM-
TaTh APUPTHI: My)KCKas 3a6aBa e3UTh Ha MallIMHe 110 KPYTY, CO3/jaBas KaK MO>KHO
6orble IyMa 1 IeMOHCTPUPY My>KecTBo 1 6eccrpamue. Kpome Toro, B pumbme
KoBanenko MHOTO (haKTyphl, KOTOPYIO He YaCTO BITYCKAIOT B KaJ[p POCCUIICKIE KI-
HeMaTOrpayCThl: CKPOMHBIN OBIT XKMUTeNell MHOTO9TaXeK, HEKPAacuBas Ofiexk/a
T€POMHM U €€ CyMKa CO CPeICTBaMM TUTUEHbI U JIeKapCTBAMMU, TPA3HbIE U IIBLIb-
Hple «Kurymm» oTia.

bBonbias yactp q)MHbMa IIOCTpO€HA Ha CBEPXNI/IMHHBIX I[y6}IHX, CHATBIX IPEVIMY -
I[eCTBEHHO KPYITHBIM I CBePXKPYNHBIM ItanoM. Ho B kon1e duibma, B mocegHue
TPY MUHYTBI, TPOMCXOIUT CMEHA KMHOA3BIKA: 3PUTENIAM ITOKAa3bIBAIOT ATy M AKMMa
B 3aIIMCH CBafieOHOro KOpTexa, CHATHIM Ha M0OUTeIbCKYIo Kamepy. [epou egyT mo
Tpacce 10 Hanpap/aeHuio K POCToOBy 1 mocneHee, YTO BURAT 3puTenn: Afja pasKu-
MaeT Ky/IaKy ¥ OTITyCKaeT 3aKaTylo B HuX CyMKy. ITocie aToro nso6paskenue pac-
HaJjaeTcs Ha MUKCeIN.

®uIbM MOTHOCTHIO CHAT Ha OCETMHCKOM fA3bIKE, IIPU 3TOM peXXIccepKa HaMe-
PEHHO 0TKa3a/Iach OT PYCCKOTO y6/IsxKa, sKe/as HOAIepKHY Th PETMOHATbHOE CBOe-
o6pasue kaptunbl Kak 1 B meppom punbme Copuuka, B Pasmumas kynaxu Bce neit-
CTBYIOIVIE TIEPCOHAXXM TOBOPAT UCK/ITIOYUTENHHO Ha POIHOM A3bIKe. Ha murymnre
dunbma KoBaneHKo HaCTOATENBHO MpefiIaraay CHUMATh Ha PyCCKOM VMM XOTS ObI
TIIOKa3bIBaTh GUIbM B TyO/Ke Ha KNHODECTUBAAX, HO PeXICCepKa B OUepeHOI
Pas HacTOs/Ia Ha CBOEM:

Ba>keH A3bIK, HallMOHAIbHBIN XapaKTep, BaYKHbI IMEHHO 3Ty repou. [71aBHbIe 1 BTOpPO-
CTeINeHHbIe. Db/ CTIOKHBII MOMEHT, KOIZIla Mbl HE MOI/IM HAalITM aKTepa Ha POJIb OTLa
repouHi. [Inmnoch 310 HeBbIHOCKUMO fonro. Hamo caumars, a repos Her. £ He corna-
IIaach HU Ha KaKue IpejyIaraeMble BapuaHTbl. HysxeH 6b11 nMeHHO oTelt 13 OceTun.
Hocutenp si3bika. 9TO COBCeM [jpyrasi IUIACTUKA, APYroil Xapakrep. Baxxxo 6b110 co-
XPaHUTb MECTO ¥ JIIOfieil 9TOT0 MecTa. VI B Ja/bHeNX KapTrHax O6yAy craparbcs
Ipuiep>knBaThcs Toro npyuHnyma (Maliukova 2021).

VIMeHHO NOTOMY, YTO GVJIbM CHAT IIOJTHOCTBIO Ha OCETUHCKOM, IHTEPECHO OTMe-
TUTb MOMEHTBI IIPUCYTCTBUS PYCCKOTO sI3bIKa B puibMe. OH IpecTaBieH, BO-Tep-
BBIX, B Ilepefjaye 110 MECTHOMY TelleBUEHUIO HEKPOJIOTOB, BO-BTOPBIX, Ka/TbIHHBIM
P31OM, TPAAUIIVIOHHO UCIIONTHAEMOM Ha PYCCKOM fAI3bIKe, M B-TPeTbUX, HANIUCAMMA
Ha KMPWUTUIIE Ha CTEHAX 3a0POIIIEHHBIX IOMOB.

Kax y Manukn MycaeBoii B Knemka uusem nmuiyy cClieHa IIOXOfia Ha KIajoulie
IIpeBPaIAeTCA B Y>KaCHBIN TPUII, KOTJja MaTh 1 I0Yb He MOTYT HaliTH MOTMITY OTIIa,
HOTOMY 4TO K/Iaf0uille OTPOMHOE 11 OHU TePSIOTCS Ha ero TePPUTOPUY, IBUTASCH
MHOTJIA 110 KPYTY, TakK ¥ B ¢pubMe KoBaseHko Bedepamu 10 TeleBU30PY IO KPYTy
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IepefaoT HeKposIor. HemporoBopeHHOCTh TPaBM pOCCUIICKO-4edeHCKIX BOITH ii-
TypUpYeT KaK JIENTMOTUB Y BceX y4eHKoB COKYpOBa, HO caMasi KOJIOPUTHAs CLIeHa,
OINCBIBAIOLAA TeOIOMUTUYECKYI0 cUTyannio Ha KaBkase, a Takxe IOCIECTBUSA
POCCUIICKO MMIIEPCKOII IOUTUKM IPUCYTCTBYeT B puibMe Kantemupa banarosa
Tecnoma. Tam IIOABBINIMBIINE Ka6apﬂMHIlbI TOBOPAT O BO3SMOXHOCTU OTHAEIEHNA
oT Poccuy m cMOTPAT My3bIKa/lbHbIE BUJICOK/INIIBL, 3aMIMCh B KOTOPBIX BHE3AIIHO
IIpepbIBAETCS Ha CLIeHY 9K3eK YL POCCUIICKOTO COfiaTa. B Hell KpyITHbIM IIJIAaHOM
MIOKa3bIBAIOT, KaK YeUeHIIbl OTPe3aloT eMy TOIOBY.

Kak n Kopanenko Kantemup banaros sarparnuBaeT B pubMe TEMY IOCTCOBET-
ckux npocrtpancTs Ha Kaskase. VI ecnu B Passcumas kynaxku npucyrcrsue Poccun
dbuKcupyeTCcs HaOIMCAMY Ha CTeHaX 3a0pOIIEHHBIX JOMOB, TO B TecHome TeMa OT-
HOILIEHWI1 METPOIIO/INY ¥ KOJIOHNI 3as1BJIEHA O HOI OY€Hb TOYHOII e€Ta/IbI0: Ha BO-
porax noma B Hanpunke usobpakena Criacckas 6auras Kpemiis ¢ omuMnmnitCKumu
KonbllamMu, cuMBoj1 Onumiapi-80.

VcnonHeHMe Ha PYCCKOM A3bIKe KOMIIO3MIIMII TaK HAa3bIBA€MOTO KaJIbIHHOTO
pana Vcnama [Ixambexosa B eopode eachym ozru u Xacana A6ybykaposa B Hebe
36€300l 20pAM JOIOTHUTENIBHO IOJYepPKUBaeT OTHOIIEHNE MEXY MeTpPOIOIuet
VI KOJIOHME. MYSIJIKaHTbI, C 0,[[H0]7[ CTOPOHDI, MCTIO/Ib3YIOT BOCTOYHbIE MOTVIBBI I M€-
JIM3MBI [J1A TIepefiadl KOJIOpUTa KaBKa3CKIX peanii, a C APYroi CTOPOHbI, bITAI0TCA
BCTPOUTBHCA B KYJIbTYPY METPOIOINH, Iie IPollje MOHETU3UPOBATh CBOE TBOpYe-
CTBO. BbIOOp MMEHHO 3TMX KOMIIO3MILINIL IlepefiaeT, KpOMe TOro, CYLeCTBYOIe
COOTHOILIEHN TeH/IepHBIX posieit Ha KaBKase, IIpex/ie BCero, IpMOpPUTET POIN MY>K-
YJHBI B 001LIeCTBeE.

C reHjepHOI TeMaTHKOI CBsI3aHA ¥ OCHOBHas IIPOBOKaUsl GpuabMa — mMpu3Ma,
BbIOpaHHAsA PEXUCCEPKOIL /IS IIaBHOI TeMbl (puIbMa — HepepaboTKU TPaBMbI
TepakTa B becmane — uepes cekcyanpHyio TeMy. O ToM, 4TO Afja Oy4MIa TAXKe-
Jible paHEeHMA BO BpeMs TepakTa B becrmaHe, KOTOpble OTell He JaeT [ONIEeYUTD [0
KOHIJa, 3pUTeETIb y3HAeT B MHTMMHOI CLieHe B MarasuHe. Afia IpoBOLMpPYeT O/1M30CTh
¢ Tapukowm, >kefnast eMy OTKPBITbCA U OfIHOBPEMEHHO CTECHSAACh CBOETO MICKaJIeueH-
HOTO Tefa. VI 3Ta mpoBoKalusA He MOXKET He BIIeYaT/IATb. VIHTepecHO TakKe, 4TO
Tapuk He crpaBigeTcsa ¢ CUTyaluell, IPU3HABAACDh, YTO CEKCa y HETO HUKOI/a He
ObLI0 M1 BOOOILE OH «B 9TOM ellje He oueHb». ClleHa B Mara3yHe, B KOTOPOJI FepOMHS
OTKPBIBAeTCsA CBOEMY «KEHUXY» — HEBEPOATHO OTKPOBEHHAA U NPU3BaHa CIIPOBO-
LMpOBaTh KaBKa3cKoro 3putend. [locnenyromas clieHa KylaH1:A B 03epe, B KOTOpOii
Apna y>xe OTKpbITO TIpearaet ce6st Tapuky 1 IPOCUT ero 3abparhb ee K cebe, Toxe
TOCTAaTOYHO NTPOBOKATUBHA JI/Is1 PETMOHA, HO TEM He MeHee, PeXXIccep HacTalBaeT
Ha TaKOM XOJIe COOBITHIL.

Ba>xHO OoTMeTNTB, YTO B QubMe Pasmumas Kynaxu Mbl IMeeM Jielio He C KO-
JIOHMAIBHOI TAPAIUTMOIT, OOBIYHON IT POCCUIICKOTO KIMHO U 3aK/TIOYAOIIENCs]
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B co3fjaHym obpasa JIpyroro, ;KO0 ¥ CBOEBOIBHOTO IOPLiA WM YKe 9K30TUYeCKO
KpacaBMI1Ibl, KOTOPAs MOCTYKUT HaTrpajioil [ITABHOMY I'epOIo, a C II0YICKOM JIeBYLIKOI
ce0s, CBOeIT CEKCYya/lIbHOCTI. JTa TeMaTHKa HMKAK He IepeceKaeTCs C MPYBBIYHBIM
06pa3soM >KEHIVHBI-MaTepy U JOMOXO3SIKM, XapaKTepHOII [ N300pakeHNs KaB-
Ka3CKIX >KeHIIVH.

B ¢punbme Mamku MycaeBoit Knemxa uusem nmuyy n3o0paxkaeTcs IIOX0XKast
cnryanusa. OH IOrpy>kaeT 3puUTesLA B OBIT YeUEHCKOIT IepeBHN, TOMALTHII MUD XKeH-
IVH, I7ie 9YeTKO IPOCIeKMBAETCA NaTpyMapXabHbIi YK/Ia/l, COXpaHABLINIICA BeKaMI.
SIxa, KOTOPYIO COOMPAIOTCSA BBIJATh 3aMY>XK IIPOTUB €€ BOJIM, IOACTYIIMBALT Pasro-
BOp CTapIIMX U U3 HETO Y3HAET, 4TO U ee MaTh ObLIa HecyacTanBa B 6pake. OHa Bu-
INT 9TO ¥ Ha IIpMMepax CBOeJ CeCTPBI M IOMPYTY U pelIaeT BRIPBAThCS 13 3aMKHY-
TOTO KPYTa, JeMOHCTPUPYS HeBEPOATHYIO IOTPeOHOCTD B cBOOOfe. VIHTepecHO, 4To
B ¢punbpMe MycaeBoit cBo60za M306pakaeTcst He KaK MMEIOIasicsl B HA/IMYUY, a KaK
HeoOXOIMMOCTD ¥ MTOTPeOHOCTD B Heit. [ToaTomy Knemka uuem nmuyy B cerop-
HamHeM mupe CeBeproro KaBkasa, Ipu Bcell feKIapypyeMoit HEBUHHOCTY, KTHO
U PUCKOBAHHOE, 1 COBEPIIEHHO HeoOXomMoe.

Curyanuio naTpuapxara, B KOTOPOJl XeHIIHA 0053aTe/IbHO JO/DKHA IPUHAJIIe-
YKaTh MY)KY 1 OBITD 4aCTBIO CEMb, BIIEYAT/IAONIe M306pakaeT 1 bamaros B Tecnome
B CIieHe, I7le MaTb HajleBaeT Ha VmaHy 11aTbe BO BpeMs CMOTPMVH, IIBITAsACDh BBIIATh
€e 3aMY>K 3a MaJIb4MKa 3 XOPOILEN eBPEeiCKON CeMbM.

Ba>kHO OTMETUTB, YTO Y BCeX TPeX pexmccepoB GpOKyc HalpaBjIeH He Ha 9K30TH-
3anuro KaBkasa, He Ha IHAKOBOCTDb KaBKAa3CKUX TPaAMLINIA, 2 HA MHAUBUIYaIbHYIO
UCTOPMUIO, KOTOpas cTaHoBUTCs uctopueit Kabapauuo-bankapun, Ocetnn n Yeunn.
9TO MCTOpMA, KOTOpas CHUMAETCA >KeHIIVHAMM O JKeHIWHaxX. J faske GuabMbl
basnaroBa BIMCBIBAIOTCS B 9TY JIMHUIO, 00/1afjast 0cOOeHHOI PeMIHMHHOCTBIO U MAT-
KOCTBIO IOfIa4M SKeHCKVX VICTOpuIL, Kak B TecHome, Tak u B [Joinde.

IV. Crpaternu u popmol camonpesentanuu B CMU

[Tpn ananmse crparernit ¥ GpopM Ipe3eHTAINN Yepe3 IPU3MY KOHIIETIUN CBO-
eBO/IA XOTeNOoCh OBl 0OpaTUTh BHUMAaHNE, IIPEXTe BCETO, Ha 3HAKOBOE MHTEP-
BbI0 bajaroBa usBecTHOMY poccuiickoMmy Bupieo6orepy IOputo dynio, omy6mm-
KoBaHHoOe Ha 1aTdopme YouTube B uroHe 2019 ropja, a Takoke IpoaHaIN3UpPOBATD
HY6HI/I‘IHIJIC BbICTyl'UIeH]/IH KoBaneHKO ¢ M3BECTHBIM KMTHOKPUTNKOM AHTOHOM
HonuueiM 1 npoprocepoM Anekcanapom PopuanckuM B KoHIe 2021 ropia, Takke
pasMelleHHBIX Ha BUJEOXOCTUHTE, M 3aBePUINTb 0030p pa3sbopoM MX COBMeCT-
HOTO y4acTus B Bupeoponuke [lonmuna He dadum cmpaxy coxpamo Hauty 0yuty
B ¢eBpaie 2022 ropa.
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IV. 1. UnTtepsbio I0puro [ynro

VuTepsbio banmarosa [ynio, HabpaBliiee Ha JAHHBIT MOMEHT 6071ee 5 MJIH IIPOCMO-
TPOB, HAUMHAETCSA KAaK VUTIOCTPAIVA K KOHIETIIIVY CBOEBO/INA. YCIIEIIHBIN MOIOROI
pe>1<1/[ccep, HO}Iy‘H/IBHII/II?I 3a CBON (1)I/I}II)MIJI IOB€ KaHHCKUE HaI‘paHbI, BeneT >I<ypHa—
JIMCTa IO pofHOMY ropony HanbumKy He eHTpa/lbHBIMU yIULAMU, 3 HACTAVBAET
Ha IIPOTYJIKe IT0 M3HAHKe TOPOJia, IPOBOUT €r0 Yepe3 3aKOY/IKY € 3a0pOIIeHHBIMMI
VLU TIOJTy pa3Ba/IMBILVIMUCA TOMaMH, 3aKpbIThIMU 3a00pamu. Ha nporyike banaros
pacckasblBaeT O Ky/IbTYPHOI OMUTHKE B peciy0/1Ke, B KOTOPOIT HeT OIofKeTa Ha
aBTOPCKOE KVHO, HO IIPMBETCTBYIOTCS K/IIOKBEHHO-IATPUOTUYECKOe (PUIBMBI O BOJI-
He. Pexxuiccep ¢ 60/1b1IOT 1071V MPOHUY KPUTHUKYET MECTHbIE BIACTY U He 60UTCs
roBOpuUTH 0 mpobnemax Kapkasa.

JHTepecHO 0OpaTUTh BHUMaHNE Ha TeJIeCHYIO IPOBOKanuio bamarosa, KoTo-
PBLl B MTHTEPBBIO ITOKA3bIBACT I IIOAPOOHO pacCKa3bIBaeT O CBOVX TaTyMPOBKAX,
cunramoIyxcs Ha KaBkasze 4acTbI0 TIOPEMHOIT KYIBTYPBL ¥ OCYXKHaeMBbIX 0OJIb-
1Iei YacThI0 Hace/leHuA. B 3TOM KOHTEKCTe Ba)KHO YIIOMAHYTb U BECTUMEHTap-
HBIII IPOTeCT pexuccepa: bajaros He cay4ailHO BBIOMpaeT OfexAy OT JJeMHBI
I'Bacanms, cKaH[aIbHOTO I'PY3MHCKOTO M3aiiHepa, MepPeKMBIIEr0 MOgPOCTKOM
BOJiHY B A6xasuu. Ctub ot [Jemus! [Bacanus, BbolOpaHHBI baarossiM, IBHO He
SIBJISIETCS MEMTHCTPUMOM B MUP€ MOZBL U Y€TKO MapKMUPYeT NPOCTPAHCTBO, KOTO-
poe co3faeT BOKPYT cebs1 pexxuccep, 0CO3HAHHO MOAXO/A KaK K BBIOOPY OfleXK/Ibl,
TaK 1 K CBOeMy TBOpYeCTBY. B mHTepBbI0 banaros onpepesnsdeT cBoe OTHOIIEHNE
K ofiex[ie Kak Gpumocoduio, Kak HONMBITKY CAMOUEHTU (VKLY U pacCKa3bIBaeT
00 0CO3HAHHOM OTHOLIEHUN K 0OYCTPOICTBY IPOCTPAHCTBA U MOTPeOIEHNIO
OpeHJOBbIX IPOAYKTOB. Tak)Ke BHUMATEIbHO PEXIUCCEpP IMOAXOANUT U K BHIOOPY
OIIeXIBI IJIs1 TIepCOHaXel GuIbMa, TeKOPAIuil i TOKAIuii 711 CbeMKi. B 06oux
¢dunbpmax BamaroBa 3ameTHa 3Ta 0cobas MapKMPOBKA MPOCTPAHCTBA, B KOTO-
POM [JIsI KaKIOTo MPOTArOHMCTa XapakTepHa COOCTBeHHas LBeTOBas raMma
(nnsa Vinaust B TecHome KpacHO-cuHui, s Viu B [Joinde — KenTo-3€eMeHbli, s
Mamm - oxpa).

VHTepBbIo [lyNio MHTEPECHO B KOHTEKCTE 9TOI CTAThU T€M, YTO OHO PUKCUPYeT
IIpMMeHEHNE Pa3HOYPOBHEBBIX IPAKTUK COIIPOTUBIEHNS U IIPOSAB/ICHNS CBOEBONS,
omnucbiBaeMbIx JlonTke U JInHeHOeprepoM: IPOBOKALMS KaK CIIOCOO BBIPpasKeHMSI
HeCOIVIacKsl, IIPYIMeHeHe HeBepOaIbHbIX / Te/IeCHBIX IIPAKTHUK, YIOPCTBO B OTCTA-
MBAHUM MHTEPECOB, a TAK)Xe M30eraHme OTKPHITOTO KOHQMKTA U OIIPeIeNIeHHOTO
pojia MpOHNA IO OTHOUIEHMIO K IIPEACTABUTE/AM BIACTH.
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IV. 2. IntepBpio KoBanenko ¢ [lonnabiM 1 PogHAHCKUM

KoBasenko BezieT cebsi B MyO/MMYHBIX MHTEPBBIO MO-Apyromy. OHa OCO3HAHHO CO3-
maeT o6pa3 npodeccronana, apTXayCHOIO peXXuccepa, KOTOPbIIT BbINA/IAeT U3 CH-
CTEMBbI KI/IHOI/IHHYCTPI/H/I, 3aABJIAA, YTO IIPU3bI ell He Ba)KHBI I B IIOATBEPXXIEHNE
9TOMY [IEMOHCTPATUBHO He sIB/IsIeTCs Ha BpydeHe ripusa B Kannax. Ha o6¢cyxnennn
¢unbma B knHOTearpe KapoApT ¢ KMHOKPUTUKOM AHTOHOM JIONMHBIM ¥ IIPOMIOCe-
pom PopuanckuM KoBaneHko, pacckasbiBast o cebe M OIMChIBasA 3aMbIcen GUIbMa,
0003HaYaeT B CBOEM IIEPBOM «OOJIBIIIOM» MHTEPBBIO HE TOBKO CBOEOOpasme mpo-
CTPAHCTBA, B KOTOPOM Pa3BMBAETCs €€ TBOPYECTBO, HO I 3a/JaeT >KeTaeMblil BEKTOP
€ro BOCIIPUSATYISL, TIOYEPKIBasi «<MOJYC CBOEBO/IVsI»: HETIOAIMHEHIE MEVIHCTPUMY, Ha-
CTayBaHNe Ha CBOEM, a TaKXKe YIPSAMCTBO U C/IefloBaHVe COOCTBEHHBIM YCTaHOBKaM.

KoBanenko moppo6HO pacckasbBaeT 0 TOM, KaK OHa BbiOpana mpodecciuio, He-
XapaKTepHYIO [yIsl XKeHIH Ha KaBkase, I7le BCe ellle CYLIeCTBYeT TPaANIOHHOE
TeHJIepHOe pasfie/ieHne pojiell, a TAK)Ke O CIIOPHOM PelleHNI CHUMATh GUIbMBI Ha
MecTHBIX s13bIKax (Kovalenko 2021). ToBopst o kacTuHre Ha GumbM Pasxcumas Kynaku,
OHa IIOJYepPKVBAET YIOPHOE JKe/laHue paboTaTh ¢ MOJIOMBIMY HEIPOQecCuOHaIb-
HBIMI aKTEPAMI, KOTOPBIE, TI0 €€ MHEHNIO, B OCHOBHOM 00JI€€ OTKPBIThIE, CMOTPAT
Ha BCe ApyruMmu rnasamu» (Razzhimaia kulaki 2021). BaxxHo Taxoke OTMETHUTD, YTO
KoBasieHKO B cBOMX (mIbMax peryasipHO HapyllaeT KOHBEHLINNU, He CTECHSIETCS
KOH(QPOHTALVM C MECTHBIMYU O0OBIYAsIMM, HACTOYMBO FOBOPUT O NpobIeMax, Cy-
mecTByomux Ha CeepHoM KaBkase.

B mHTepBbIO € U3BEeCTHBIM KMHONpofocepoM Popuanckum B EnbIyH-1ieHTpe
B ExarepnHOypre axiieHT [jeflaeTcsi Ha TO, YTO GUIbMBI, CHATbIe KoBaleHKO, 51B-
JIAI0TCA NIPYMepaMI He3aBMCYIMOTO POCCUIICKOTO KMHO, @ He IIOJIy4aloT TOCyAap-
CTBEHHYIO IIOJIEPXKKY.

IV. 3. CoBmecTHOe BupieooOpamenne He dadum cmpaxy
coxcpamo Hauy OyuLy

Y4acTueM B 3aIMCK aHTMBOEHHOTO Buieo He 0a0um cmpaxy coxpamv HAuLy oyuty
U3BECTHOTO POCCUIICKOTO KMHOKpUTNKA AHTOHA J[oNMHa HapA#y ¢ APYTMMU POC-
cuitckuMu pexxuccepamu Kosanenko n banmaros eMOHCTPUPYIOT He TOMBKO aKT
LIeXOBOJT CONMAAPHOCTI, HO U IIpUMeHeHe HeBepOaIbHbIX IIPAKTUK IIPOTeCTa par
excellence (Dolin 2022). TIpexxpe Bcero, obpaitaer Ha cebst BHUMaHue, 410 Kupa
KoBanenko n Kanremnp bamaros BbIpa)kaloT MpOTeCT IPOTUB MMIIEPCKOIL, 3a-
XBaTHMYECKOII TOUTUKY IIyTHA 1 ero HamafleHns Ha YKpauHy Ha BeCTUMEHTap-
HOM YpOBHE. KoBajieHKO IOsSB/IsIeTCS B BIIJI€O B y>K€ CTaBIIEM I/IKOHOI‘pa(l)I/I‘IeCKI/IM
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cutepe B cTuste Jauubl Barposa us ¢punbma banabanosa Bpam, a Banaros B xynn
OT IPY3MHCKOro ausaiiHepa [lemHubl [Bacanmus, ocHOBaTessl KyJIbTOBOro OpeHpa
Vetements, ¢ 60ree 4eM IPOBOKATMBHOI HaIIMCBIO «VI a1 Ha Xyii».

C caMoro Hayajia BOCHHBIX JeiicTBUII B Poccuu HaumHaercss 60pbba Mexay
TATPUOTUIECKUM U M1OepanbHbIM JTAaT€PEM 3a HACIIEICTBO «TTABHOTO» POCCUIL-
ckoro pexuccepa bama6anosa, GpuabMBI KOTOPOTO CETORHS, C OJHOI CTOPOHHI,
VICTIONIb3YIOTCS B LIeJISIX JIETUTUMALIMY BefleHus1 BoitHbl (Bpam u Bpam 2), a ¢ opyroi,
UIMEIOT YeTKO BBIP)XKEHHYI0 aHTMMIINTAPUCTCKYI0 osuuuio (Ipy3 200 u Kouezap).
Vimenno ¢unbmel bamabaHoBa cTam OCHOBOI MMIIEPCKOTO PECEHTUMEHTA, a (hpaspl
U3 ero (pMIbMOB IPEeBPATU/INCDH B IO3YHIM Ha TaHKAX, BBE3KAOIUX B YKpanHy —
«Cnma V mpaspe», «3to BaM Za CeBacTononb» 1 T.1. KoBaseHKO B cBOeM BBICKa-
3bIBaHMM 06 061Ieil OTBETCTBEHHOCTM U BeCTPYKTUBHOCTY CTpaxa B CUTYyaI[UU
BOJHBI IIOJJYepKMBaET AaHTUMMWINTAPUCTCKYIO TMHUIO penienuny bamabanosa, ¢po-
KyCUPYsl BHUMaHMe Ha TYMaHMCTUYECKMX TEHIEHIIMAX €0 TBOPYECTBA M BCTYIAs
TEM CaMbIM B 60pb0Y ¢ 0puLIMaIbHOM MMHYEN BOCIPUATUA TBOpYecTBa banabaHoBa:
«Kaxplit 13 HaC OTBETCTBEHEH 3a TO, UTO IIPOUCXOAUT. VI ceiiyac Mbl He JO/IKHbI
60sTbCs. VI HY>KHBI He TOJIBKO C/I0Ba, HO 1 AelicTBusA. [loaToMy Huduero He 60iiTech!
Hac muoro0. [laBaiite aToMy npotnsoctoaTb» (Dolin 2022).

banaros HageBaeT xyau ot [lemHbl [Bacanuy, KOTOPbI B CBOMX KOJIEKLIMAX
peryaApHO BU3YAIU3UPYeT aHTUMWINTAPUCTCKYIO TeMaTUKy. [JusaiiHep, poans-
mniics B CyXxyMu, KOTOPBII B IeBTHOCTBIE TOZIbI OBL/I OfHUM 13 LIEHTPOB IPY3MHO-
-abxasckoro KOHQMKTa (1992-1993), MOCTOSHHO UCIIONB3YeT B CBOMX IIPOEKTAX
TaKye 97eMeHTbl aHTUMVINTAPYUCTCKO CUMBOJIMKY KaK pBaHble Xyau 1 PyTOONKY
CO CTleaMI IyJIb, llepepabaTbiBasi TpaBMY, IOMYYEHHYIO B IeTCTBe. TakumM o6pasom,
banaros, c ofHOIT CTOPOHBI, YKa3bIBaeT Ha POCCUIICKYIO TPaIUIIUIO BefleHVA BOJIH Ha
KaBkase, a ¢ pyToit CTOPOHBI, BIMCBIBAETCS ITON aKLIMell B KOHTEKCT aKTya/IbHOTO
BOEHHOT'O POCCUIICKO-YKPaMHCKOTO KOH(IMKTA I ero y>Ke CTaBLIel KJIacCUKOIT ab-
6pesuarypoit IITH MHX (ITytun, upyu Ha xyit)>. I ecnmu Kupa Kosanenko rosoput

2 Peup upet o Meme IITH MHX, npon3BofHOIT OT I/TAaBHOTO MHTEPHET-MeMa POCCUIICKOTO
BTOP>KEHVA B YKPaUHY, BO3HVKIIIEM B CBA3M C KOHPMKTOM Ha OCTPOBE 3MEeMHBbIIT B IIEPBBIIT
IleHb BOVTHBIL. Poccmiickiie BoeHHbIe TOTPe6OBaNM OT YKPAMHCKMX IOTPAaHNYHUKOB, HAXO0-
AMBIINXCA Ha OCTPOBE, CAATLCA, IOCTAB UM coobieHne: «5 pycckuit BOeHHBII KOpabib.
ITpenaraio CIOKUTb OPY>KIMeE U CAATHCS, YTOOBI M30eKaTh KPOBOIIPOIUTHA U HEOTIPAB/IaH-
HBIX J)KepTB. B IpOTMBHOM cy4ae 10 BaM OyfeT HaHeceH 60MOOBO-IITYpMOBOIt yrap. Kak
HOHA/IN, IpyeM?». YKPauHI[bI OTBeTIIN: «PycCKuit BOCHHBIN KOpabib, uay Hax*ii». [TosgHee
3TO BbICKa3bIBaHMe CTAJI0 OCHOBOI /1A MeMoB Tuma [Ty Ty, uan Ha Xyit. A 3MenHbIi CTa
CYMBOJIOM CONIPOTUB/IEHN s YKPauHbI II0 BCEMY MUPY, HECMOTPsI Ha TO, YTO JOCTOBEPHOCTD
9TOJT MICTOPMM BBI3bIBAET MHOTO BOIIPOCOB. VcTouHuk: https://www.unian.net/war/russkiy-
voennyy-korabl-idi-nah-y-raskryta-tayna-zapisi-znamenitoy-frazy-12216963.html.
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00 OTBETCTBEHHOCTM U JJeCTPYKTMBHOCTY CTpaxa B CUTyall!u BOJHBI, TO bamaros
BBIPA3UTETbHO MOTYNT, IPOBOLMPYS IPMHTOM Ha XYM, U Jie/lasd KOHLENTyalbHOe
BbICKa3bIBaHMe [Bacamuu cBOMM MOMUTUYECKMM CTEATMEHTOM.

V. 3aknouenune

B akTyanbHBIX Ky/IbTYypHO-IIOIUTUYECKUX YCIOBUAX B Poccum npruMeneHne KoH-
L eI CBOEBONINA OKa3bIBAETCA NOAXOAALIEN MaTPULIEN I UCCIEN0BAHMUA TBOP-
4eCTBa PeXIICCEPOB, PasHbIMU CIIOCOOAMI IeMOHCTPUPYIOLINX HeCoIIacue ¢ aBTo-
pUTapHBIM IIpaBlIeHMeM. B craTbe ObI/Ta ImpeficTaB/IeHa IIONBITKA PACCMOTPETDh MX
GUIbMBI KaK TBOPYECKOe MPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM OHY HO3UIMOHMUPYIOT Ce6s
I10 OTHOIIEHMIO K BJIACTU, OCO3HAHHO BBICTpanBas OTHOIIEHNA C Hell. BoipaXkas atu
OTHOLIEHNS Pa3HBIMU CIIOCOOAMI, OHU ITOATBEPK/AAIOT CBOI TBOPUECKUIL CTEITMEHT
006111eCTBEHHO-ITONMNTIYECKOT 1To3M1IMeil. basaroB OTKphHITO TPOBOIMIPYET TOCyAap-
CTBEHHYIO BJIaCTb, HOHMMAsA B CBOUX (puibMax u BrIcTyIeHnsax B CMI Heynmo6-
HbI€ BOIIPOCHI, O KOTOPBIX He IIPUHATO TOBOPUTDH (KBUP-TeMaTNKa, MOHOIIOJIMS TO-
CyAapcTBa Ha MHTEPIIPETALNIO UCTOPUN U IaMATH, pobneMbl KaBkasa). Mycaesa
HPOJIO/DKAET 3TU TEMBI, HO ee Xy/JO)KeCTBEHHbIE CpeficTBa Oojiee CyOTMIbHBL: OHA
He Ha3bIBaeT BelllVl CBOMMM VIMEHaMI, B pUIbMe BCe pasMbITO, KaK ObI HAPMCOBAHO
aKBapenplo. MycaeBa peIko aeT MHTEPBbIO, 130eras BhIPayKeHV YeTKOI IOTUTIYe-
ckoit mo3uuuyu B CMV. YunuTsIBas 9TM 00CTOATENbCTBA, @ TAKOKe IIPUHATIE QUHAH-
cupoBaHus ot poccuiickoro ®onna Kuuo, raktuky MycaeBoit MOXXHO 0003HAaYUTh
KaK MHUMbIT onnoptyHusM. Kupa Kosanenko, cHumaromnas GuabMbl ¢ 1eKOTOHM-
aJIbBHBIM (DOKYCOM O PErMOHAX Ha SA3BIKe 9TVX PETMOHOB U Ha IHbIY He3aBUCUMOTO
npopiocepa (PogHAHCKMIT) IpeACTaB/IACT IAPAAUIMY, 0003HAUEHHYIO B KOHIIETIL[ N
cBoeBoyust JTropTke 1 JInHzeHOeprepa Kak c1ydait BbIIIa/ieHNs U3 CUCTEMBI.
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ITocrne BTOp)KeHMA pOCCUIICKMX BOJICK B YKpanHy Knpa Kosanenko u ee mapTHep
Kanremnp banaros yexanu us Poccun - cHavyana B Typuuto, 3atem B Toumicy, a o1-
Typa B Jloc-Anmxkenec. Mamka Mycaesa xuseT ¢ 2016 roa B [am6ypre. Ha nannbIit
MOMEHT JjaXke MATKMIL IPOTECT, CyOTUIBHO BBIPQ)KEHHBII B TBOPYECTBE BBIIYCK-
HUKOB MacTepckoli COKypoBa, CTAaHOBUTCA B Poccuy HeBo3MOXXHBIM. locymapcTBo
TpebyeT MPOeMOHCTPUPOBATH YeTKYI0 MO3MIINIO II0 OTHOUIEHNIO K IIPOVCXOMA-
IIEMY, a HECOIIACHBIX IIOKMHYTh CTPAHY.
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(He)uzoopakaemoe -
Jcce O MOI3UH M BOIHE HA OCHOBE
JABYX 109M Mapuu CTenaHnoBom

Florence Corrado ®

Abstract

On Figurability: A Reflection on War and Poetry Based on Two
Poems by Maria Stepanova

This article tries to prove that Maria Stepanova’s poetry shows on the one hand, in the poem
The War of Beasts and Animals (2015), that war blows up the language system, thereby absorb-
ing humans into the unimaginable, and on the other hand that the poem The Body Returns
(2018) shows a life-giving power of the poetic word, which can create anew an ethical and
poetic system that restores the connection between people and culture.

Keywords: Maria Stepanova, poetry, war, language, trauma

[Tosma Botiina 3eepeii u musomnoix (Stepanova 2015) 6pi1a HanucaHa Mapueii
CremnanoBoit B 2015 ., Korga pasBopaunBanach BoiiHa B [lonb6acce. Kak u B mosme
Spolia, nanucanHol B 2014 1., B Hell pedb UJET O TOM, YTO «CIIy4aeTCs C M033Meit
B CTpaHe, 3aBOPO>KeHHOII BoliHOM» (Henry 2019, 6), nucana ¢ppaHIy3ckas uccuemo-
BaTeIbHUIIA ¥ TIepeBOAUNIIa DleH AHPU BO BCTYIUIeHNN K cOOpHUKY Teso 60368pa-
waemcs. [Ipomus nupuxu, B KOTOpOM OHa cobpajia U IepeBena Ha GpaHIy3CKUIL
A3BIK TpU 103Mbl Mapuu CrenaHoBoit Spolia, Botina 3eepeii u scusommvix u Teno
6038pau4aemcs, TeM CaMbIM BBIABIIAA TBOPYECKYIO IIeTIOCTHOCTD, KOTOPYIO IIpefi-
CTaBJIAIOT o001 3TV Tpy MoaMbl. B moame Spolia cTaBuTCA TIOA, COMHEHME TUPH-
4eCKUi1 CyObeKT, 0CO3HABIINII CBOIO HEIIOTHOLIEHHOCTD, I IIOTOMY Iepefalolyil
C/IOBO MHO>KECTBEHHBIMU T'0/I0OCAMH, pa30pOCAHHBIMY B TaK Ha3bIBaeMbIX spolia —
apXUTEKTYPHBIX (parMeHTax, a B 0aMe Boiina 38epeii u J#UB0MHbIX CTABUTCS TIO]
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BOIIPpOC CaMa 11033V, O1YTUBIIAACA Ha I'PaHU 663,[[Hb1 13-3a BOVHBIL. B 1mosMe Takxe
0OHapy>KMBaeTCA TOT PaspblB B IOTOKE BPEeMEHM, KOTOPBIil MPefiCTaB/IAeT OO0t
BoITHA. /13-3a BOIIHBI pa3Bep3aeTcs ibIpa B IPOCTPAHCTBE U1 BO BpeMeH!, 00pasyeTcs
Hey3obpaXkaeMasi IyCTOTa.

Ecnn o cucreMe s3bIKa MOYKHO CKa3aTh, UTO /1A TOBOPAIIETO OHA CO3/jaeT IOCTYII
K OKPY>KaIoIlleMy MDY B HEIIPE€PBIBHOM OIIBITE, TO BOJIHA [Ie/ICTBUTE/IbHO Pa3phIBAET
HeTIPepbIBHBII OIBIT PeaIbHOCTM, OHA Pa3pyIIaeT CMEXHOCTD A3bIKA U MUPA, Pa3ou-
BaeT CBA3Db MKy TOBOPALIMM 1 MUpoM'. BoiiHa paciIaTeiBaeT CUCTEMY A3bIKa, HE
M03BO/AeT BO3HMKATDb C/I0OBAM U MBIC/IAIM, TEM CaMbIM Pa3pylias yenoBedecKoe Ipef-
crapjIeHue o ce6e n peambHOCTH. CTIOBO TepsieT CIIOCOOHOCTD IIPMBA3BIBATH TOBOPSI-
IL[ETO K PeaTbHOCTH — 6€3 TaKOI CIOBECHOI CBA3Y Ye/IOBEYeCKIIT CyOBeKT MpoIagaeT
B HemsobpakaeMoM. [Toama cBUeTeIbCTBYET O T1beNN, O 3UAHUY, IIOSABMBLIEMCS
II0C/Ie pas3pyLIeHNUs y3/1a, CBSA3bIBABIIETO BMECTe SA3BIK, Pea/IbHOCTD U CyObeKTa.

Mexny TeM, ITO33MI0 MOXKHO ONPENENUTh KaK CTIOBECHOE MICKYCCTBO, BBIAB/IAIO-
Ijee CYCTEMY sI3bIKa KaK JUHaMu4eckylo cTpykTypy (Lanne 2015), mpuparougyio oc-
HOBY (ITyCTb 3bIOKYIO) CYILIeCTBOBAHMIO CyObEKTa B OKPY>KaloIleM ero Mupe. A Kak
ObI TapaJOKCaIbHO U TOJIOBOKPYXXUTEIBHO 9TO HU 3BY4asIo, 033U TaKXKe CIO-
coOHa BBISIBUTb 0Ope4eHHOCTDb C/I0Ba, IOTEPSIBLIETO M3-3a BOIHBI CIIOCOOHOCTD
IIPUBA3BIBATh TOBOPAILEro K peanbHOCTH. [loaMa Botina 3sepeii u xu60mubix Kak
pas ABJIAETCA HIPUMEPOM TOI apafOKCATbHON CYUIBI IT0931M, CIIOCOOHOIT ec/u He
1300pa’kaTh, TO XOTs ObI CIOBECHO MHCLIEHNPOBATh HenzobpaxaeMoe. VTak, mosma
Boiina 36epeii U #U60MHbLX CBULETENbCTBYET, UTO PycCKas I03Ma KaK II0BeCTBOBA-
TEJIbHBII XKaHp He CTONbKO cebs McyepIana, CKOJIbKO pa3opBaaach. BoitHa cBoguT
Ha HET caMO IIOBECTBOBaHIE, IIOHMMaeMOe KaK peTPOCIIeKTMBHAsA OpraHM3alus
BpeMeHI B A3bIKOBOII CHCTEME.

B 3T0I cTaThe MBI MOCTapaeMcs IIOKa3aTh, KaK B [103Me BoiiHa 36epeti u xusom-
HblX pasBepTHIBAETCS MO3THKA «0b6e300paxenusi»* (Henry 2019, 9), moaTuka He-
BO3MO>KHOTO ITOBECTBOBAHNA, OIyCTOLIEHNA, MM pacliajia. 3aTeM Mbl YBUIVM, 9TO
HO3TUKE Ae3UHTerPalli VIM «Xaoca» KaK Obl OTBEYaeT II03TUKA CTPOS MIN «KOC-
Moca» B IoaMe Teno sosspausaemcs, HamucaHHoit Mapueit Crenanosoit B 2018 r.,
OCTaBILEIICS HeolyO/MMKOBaHHON B Poccun, HO IepeBeieHHOI JmeH AHpHU 1 Ha-
nevataHHol Bo @pannun’. [losma Teno so3sépaujaemcs Kak Obl IpearaeT Bbl-
XOJl pa30pBaHHOMY BOJHOV HappaTUBY 103Mbl Botina 36epeti u jus0mHuvix U3 Ty-
IIKa, yTBep>K/ias YIOPAJ0YMBAIOLIYIO CHITY TO3TUYEeCKOTro ctoBa. Crefys npuMepy

1 Taxum 1 MOXeT OBITb U OIpefe/ieHNe A3bIKA KaK CUCTeMBI — 06 9TOM HIDKE.

2 TlombITKa HepeBOfa TOrO, 4TO DlleH AHpM HasbIBaeT poétique de la dé-figuration.

3 B mpepycioBUu IpOLMUTUPOBAHHOrO COOpHIKA OIeH AHDH YoKe yKasbIBaeT Ha TaKylo MH-
TepIIpeTaLnIo.
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marckoit nucarenbHunsl Murep Kpucrencen (Christensen 2022, 177-258), Mapus
CreraHoBa BOCCTaHAB/MBAET JUHAMMKY A3BIKOBO CHCTEMBI II0 06paTHOMY asnda-
BUTHOMY IOPS/IKY, TEMAaTU3MPYs BOCKPEIIeHNe CTIOBa.

ITosTuka HEBO3MOKHOTO IIOBECTBOBAHIS

daxTypa moaMbl Boiina 36epeii U #160MHbLX TIPOTUBOPEYUT APUCTOTE/IEBY OIIpe-
TeTIeHNI0 MIMeTI9ecKoro pacckasa n3 XXIII-eii rmasel [loamuxu: « OTHOCUTENTBHO
[1093MM [TOBECTBOBATENIBHON U BOCIIPOU3BOJsiIeil B (TeK3a) MeTpe sICHO, 4To da-
OyJIBI B Hell, TaK JKe KaK U B Tparefusix, HO/DKHBI ObITh JpPaMaTIYHBI II0 CBOEMY CO-
CTaBY 1 IPYIIIMPOBATHCSA BOKPYT OHOTO LIe/IbHOTO VI 3aKOHYEHHOT'O JIeICTBIA, IMe-
IOLIETO HAa4asIo, CepefyiHy U KOHell, YTOObI, TI0OJ0OHO eAMHOMY U LIeJIOMY )XMBOMY
CYIECTBY, BBI3BIBATh IpUCYIIee eil ynoBonbcTBMe» (Aristotel’ 1998, 1101-1102).
Ka>k[iplit acIieKT apuCTOTENIEBCKOTO OIIpefie/IeH ) sI OIIPOBepraeTcsi moamMoii Mapun
CremnaHoBoIL. B epByIo ouepesib, HEBO3MOXKHA I1€/IOCTHOCTD paccKasa: 109Ma pac-
najaercs Ha 28 GparMeHTOB pasHO J/IMHBI M MHTOHALNY; B Hell HeT HU Havasa,
HI CEpENVIHbI, HM KOHIIA, HV MHTPUTIY B KJIACCMYE€CKOM ITOHVMMAaHUU €VIHOI'O ,]ICI‘/)I-
CTBUS, JOBELEHHOTO IO Pa3BsA3KMU IVIABHBIMY MM BTOPOCTEIIEHHBIMY IIePCOHA-
>kamut. IToama nmpencraBiseT co60ii OOPbIBKM [TOBECTBOBAHMS, KaeUJOCKOMMYe-
CKIe BUJIEHVSI BOGHHOTO HACVJINA, IIepedIC/IeH s, HarpaMOXKAaIolIie OTAe/IbHbIe
9/IEMEHTHI Ieji3aKa U 9acTell Te/la, aHOHMMHBIE TOJI0Ca, JTI0feNl U KMBOTHBIX. TaMm,
I7ie HeBO3MO)KHA LIeJIOCTHOCTD, IIpeobIafaeT CIy4aiiHOCTb; OpraHN4YecKoe efyH-
CTBO 3aMeHsIeTCsI TyOUTENbHBIM CMEIIeHNEM VM Xa0COM.

ITepBblit pparMeHT, JOBOIBHO JIMHHBII, MOXKHO MHTEPIIPETUPOBATH KaK CBOETO
pofia MaTpuIly, FeHEPUPYIOL[YIO IPEPLIBHOCTD, JE3MHTETPALIMAIO U CMEPThD.

s ynbibanach

OH MHe CKa3aJl: Mapych
KpeIrde JIepyKICh Mapych
U MBI [IOJIeTe
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3aTOHYBILYIO [TOYTY
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Py4by, HeCyliue K YCTbIO PTYTHOE cepe6po
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exas1 Ha ApMapKy yxapb

AMILVK BO CTeNN 3aMep3all
noMemyK nud-mad sacTpenuucs
BaroH oduiiepa yse3

TpeK 13 OfieCChl eBpeil 3 BaplIaBbl
IOHBIJI KOPHET Cefl0J reHepan
MaJTbYMK-IOHHAT

JIETYUK TacTeslyIo

KQK]IbII1 KTO 3[1€Ch IIOMUpPAJI

BBIII/IA U3 BA3KOM BOJDBI, I3 BEPXHETO TEIJIOTO C/I10A
MaJCKOI0 HOYbIO YTOIVZIEH-HM-1IA U 3a [€JI0 B35/1aCh
6bICTpO BC€ OIIPOKMHY/IAa ChIPbIM 60CMKOM HaTOIITama
YEPHBIM TE€JIOM CBETNJIA 6emoit COpO‘-IKOf/I Meiia

MaTyIIKa, MaTyIIKa, ThI? CaMa s, ajlellla, He 3HaI0
JIACTOYKA, TACTOYKA — Ta? Ta yreTena, Mo ApyT (Stepanova 2015).

Pacckas HaumHaeTCA KaK IMPUYECKUI JUAJIOT, MHCUEHUPYIOLUIA IBYX IIepCOHA-
JKel: )KeHCKUI JIMPUIeCKUI TO/I0C OTKPBIBaeT (PparMeHT, 3aTeM Cpasy JaeT CII0BO
MY>KCKOMY IIePCOHa)KY B TpeTbeM /uie. [oaTideckoe clIoBO nx ObICTPO YHOCUT
B JJa/Ib, HO TOJIbKO YTO HaM€4eHHOe JIBVOKEHME Cpasy IPephIBAeTCs; B 4-11 CTpOKe
IJIaTOJI «II07IeTe» OOPBIBAETCS, 32 HUM C/ISAYIOT THPe, 3aHMMaIolliee BCIO 5-10 CTPOKY,
Yl MEXXCTPODHBIIT IPOOEIT — TeM CaMbIM IIPOCTPAHCTBEHHO 1 BU3YA/IbHO [JaeT OHATb,
4TO pacckas HeBo3MoKeH. Ha ipyrom kparo mpo6era, MaTepuanayomero mycrory,
BO3HUKaeT e OpMIPOBaHHOE, M3ypOfIOBaHHOE C/I0BO. HeratnsHOe c/10BO «HEAOPb»
He Ha3bIBaeT HY BpeMs («HOAOpb»), HM CYOBeKT («1»), a HAOOOPOT yKa3bIBaeT Ha He-
OIIpefieieHHOE, Ha OTCYTCTBIE BPEMEH 1 MeCTa, Ifle MeCTOMMEHVe MOIJIO Obl HaXo-
IuThbCA. [lanblile MAeT HepedrcIeHne e, 0003HaYeHHbIX CBOMMI COLMaTbHBIMU
GYHKIMAMY, XKVBOTHBIX 11 Belllell, YHECEHHBIX B OfVIH CMEPTOHOCHBIN IIOTOK, 0e3
JIOTMIKM KpOME Iapa/loKCanbHO JIOTUKY MCYE3HOBEHNMA. BecCBA3HBIN TOTOK PUT-
MU3UPYETCS IOBTOPOM JIEKCUYIECKOTO IO/ISI CMEPTH («MEepTBOI I/IMHBI», <KOCTHMI»,
«3aTOHYBILYIO», «3aCTPENN/ICSA») ¥ 00pasa obecuesIoBeYNBaHNA, O YeM CBUJICTEIb-
CTBYeT OTCYTCTBIE IIPONMCHBIX OYKB B Hayasle IMeH COOCTBEHHBIX («IPeK 13 OfleCChl
eBpeil 13 BapIIaBbl»). [Tocie Takoi JUHAMIYECKO KapTUHBI paspylleHNs HadlHa-
eTCsI KOPOTKMIT 0OpBIBUATHIN (PaHTACTUIECKIUI paccKas, I/je YIOMUHARTCS YTOIIeH-
HUIIA U3 TOTONeBCKOT Maitickoti Houu, HO CTIOBO PpasmpobieHo («yTOIUIeH-HU-1Ia»),
KaK Oy/ITO OHO ONIMIIETBOPSAET TO Pa3io’KeHNe, KOTOpoe Ipo3uT moame. To sxe camoe
MO>KHO CKa3aTb 00 MHBepcum («OBICTPO BCe OIMPOKIHYIA» ), IPOBOLMPYEMOIL yTO-
IIJIEHHUIIEN, KaK U O CMMBOJIM3MPOBAHHOI OKCIOMOPOHOM YEPHOTO CBETA PA3MBITO-
CTVI I'PaHMII MEXY >KM3HBIO Y CMEPTBIO («4epHBIM Te/IOM CBeTIIIA OeI0il COPOUKOI
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Merna»). Takoe dyH/IaMeHTaTbHOE CMEIIeHNe )KU3HU M CMEPTH, Ha KOTOPOM 3aKaH-
4MBAETCS IEPBLIiT (GPATMEHT, IMeeT B Ka4eCTBe IIOCTIeiCTBIA PacIaTbIBAHNe U/eH-

TMYHOCTU " A3bIKaA.

MaTyIlIKa, MaTyIIKa, ThI? caMa £, ajlella, He 3Hal0
JIACTOYKa, TaCTOYKa — Ta? Ta yeTena, Mot apyr (Stepanova 2015).

Eltie BO3MOYKEH AMajior MeX/Iy ABYMs TOTI0OCAMU, HO TOJIOC, TOBOPSILUIL «S1», )K€ He
3HaeT, KTO OH. /IBa IapasUIe/IbHBIX BOIIPOCA MOCepeyHe KXK/0I CTPOKIL CTABST IO
COMHEHVEe MeCTOVIMEHsI, TeM CaMbIM IIOKO/IE0aB caMy sI3bIKOBYIO CHCTEMY. YIeTera
JIACTOYKA, CUMBO/IM3UpYoLast y MaH/e/bITamMa HoaTiiecKoe CloBo. Vcyesna nnia,
OJINLETBOPSIOLIASI KUBYIO CBSA3b MEX/Y C/IOBOM U Belpio. [loaMa yXoaur B Heo-
IpefieieHHOE, B CTy4ailHOe, B Xa0C — YTO, KaXKETCs, TIOATBEPKAAeT HadaIo BTOPOTo
¢dparmeHTa, yXXe He B BUJie HEBO3MOXKHOTO JINAJIOra, a B pU(MOBKe IBYX HOHATUI
«OTHOLLIEHVsI» U «OOPYIeHsT», KOTOPbIEe YKa3bIBAIOT HA BOJIHY, T.€. Ha 0OpYIIeHNe Ye-
JIOBEYECKUX OTHOLIEHNUIT MEXY COOOI, MEX/Y TIOBMU 1 OKPYXKAIOIIUM X MUPOM,
¥ Ha OOpYIIIeHNe CaMOTo sI3bIKA, SIB/IIOLIETOCs II0 CYTH CBSI3bI0, KOTOPAs COeAMHSIET
BMecTe 4eioBeKa 1 Myup. Takoe o6pyiieHne moama BoiiHa 36epeil u HuU80MHbIX KaK
ObI MHCIIEHMPYET, IBITasICh Ha3BaTh HeM300paXkaeMoe.

HasBatp Hemsob6paxaemoe

Tpetnit pparmeHT moambI uMeHyeT Ge306pasne, nnu obesobpaxkeHe, pacuieHe-
HII€ TeJI, TIPY TOMOIIY PasfpOoOIeHHOTO MOITUIECKOTO CTI0Ba BHE CUHTAKCIYECKOTO
4jIeHeHs, 6e3 KOTOPOro II0BECTBOBaHE HEBO3MOXKHO.

c/leBa Kyfpy TOKapsi
CIIpaBa reHepaza

Ha TPy/V IpeKapus
venka nubepana
I[EKV TBOU aJIble
o4y romy6be
PasroBOpsI MajIble
IOBOJBI JII00DbIE

He60 He TaK CHHE KaK I71a3a TBOM, KaHTAPWs, CUHI
CIIOJ MHe, MOsI MIJIasi, YTO-HUOYAD U3 POCCUHI
apuio rpapuHu

¢ pagmo poccun (Stepanova 2015).

dparMeHT mpejaraeTcs IpOYNTATh, KAK CBOETO poja 9K(pacuc sKcIpeccu-
OHMCTCKOTO IIOJIOTHA, IJie TOCHOACTBYeT 9CTETUKA TPOTECKA: YKAa3aHUA «CIeBa»
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U «CIIpaBa» B Hayaje JIBYX IIePBbIX CTPOK, KaK IIPpM ONMCAaHUM KapTUHBI, HaMe-
KaIOT Ha C/IyYMBIINIICA B3PHIB Ha BoJiHe. CaM MOMEHT B3pPbIBa He ONMCHIBAETCH,
HO Ka)XKfIas C/Ieflylolas CTPOKa KakK Oy[ATO paBHa MaJleHbKOMY OCKOJIKY Tea,
II0-TOT'0/IeBCKY TIPMCBOEHHOTO He YeTO0BEKY, a JIMIIb er0 COLMATbHON (PYHKIINM.
ComnnanbHble MepapXuy ONIPOKMHYTHI CMEPTbI0; HENOABIDKHbBIE, HAaTPOMaykIeHHbIe
IPYT Ha JIpyra 4acT! Te/la Kak Obl 00pas3yoT M3ypogOBaHHOE, YYAOBUIIHOE, JIV-
IIeHHOe OeCIPepbIBHOCTH JIULO («KYAPU», «Ha TPYAN», «4e/IKa»), HO KOTOpOe TeM
He MeHee Jla/Iblile BOCIIEBAETCS MICKYCCTBEHHBIM, KaK ObI aBTOMATI3VPOBaHHbBIM
JIMPUYECKMM TOTOCOM, IOBTOPSIOIINM TPaJUIMOHHbIE K/IMIIe TI0O0BHOTO JVC-
Kypca: «I[eKy TBOM ajible/ 04y roayoble». Ilocie spKux, HOMOKUTENbHBIX KPACOK,
TPAarnyHO KOHTPACTUPYOIIUX C pacylIeHeHNeM Tell, KOHell CTPO(Bbl yKasbIBaeT
Ha JICYe3HOBEHME C/I0BA U MBIC/IN: «Pa3TrOBOPLI MajIble/I0BOAIbI M00ObIe» — He 6e3
B/IMSIHVSA pas3BpallleHHON opUINMaTbHON MY3bIKM, 3Bydalleil 1M00 B HApOLHOI
06eCcCcMBICTIEeHHON JINPUKE, 60 B KIaCCUYECKO MY3BbIKe, 3aC/IOHMBIIIEN] HEBbI-
pasumoe CloBo.

[IBeHamLaThIl PparMeHT IOSMBI IIOTTHOCTBIO MOCBAIIEH BOIPOCY alMeHaLun
CJI0Ba, ero 00€CCMBICTIMBAHUIO 1 0OPEYeHHOCTY Ha T10eb.

4y>KOe CIOBO, KaK OalIMaKx,
6e3 BrIOOpa 00T —

U, TT03a0BIB CBOJ CTAPbIIT 1I1aT,
OHO TIOIIET ¢ TO6OI

OHO CCBIXaeTcs y Iyo,

KOrIjja IPOM3HECTH,

KaK JIATYLIa4YMil TOMIBI TPYII
I10J] COJIHIIEM Ha ITyTH

OHO CTBOPOXXUTCH BO PTY
IIOKyJla Ha 3aMKe

U faji-Ka 5 ero yTpy.

¥ BOT OHO B II/TaTKe

U Bl €70, U 'b €TO

U TATOCTHOE M

He II0/Ty3Ha4aT HIYETO.
OHM YMPYT COBCEM.

PacKMHYB CMHJE Kpbllla
Ioa TATOCTBIO Hebec

Ope€Jl IJIbIBET KAaK Kambarna
TIEpETIbIBasd j1eC

yKe 6esandasutslit (Stepanova 2015).
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Bechb (pparMeHT ONMUCBHIBAET «Iy>KO€ CJIOBO», B CMBICTIE HEOCBOEHHOTO I'OBOPSI-
MM CJIOBa, CJIy4alfHOTO CJI0Ba, («6e3 Bbibopa 00yil»), IOTOMY U HECIIOCOOHOTO
CTaTb INYHBIM U )KUBBIM («OHO CCbIXaeTcs y ry6»). Takoe oTcTpaHeHHOE CTIOBO OBe-
I[eCTB/IAETCS, CPABHMBACTCS C IPEAMETOM («Kak OallMaK»), C MepTBBIM )KMBOTHBIM
(«KaK JIATyIaduii TOIbIl TPYI»), 3aTeM BCEro JINIIb CO CIefoM («U Jjaii-Ka 5 ero
yTpy»). UyKoe Cl0BO B KOHIle KOHI[OB 1300paXkaeTcs, Kak BBIPBAHHOE 13 peasib-
HOCTH, KaK OKa3bIBAIOI[eeCs B IJIEHY: «M BOT OHO B IUIaTKe». POT «Ha 3aMKe», CTIOBO
pacrmagaeTcs Ha IMyCThble YaCTUIIBI, IOTePsBIINE CIOCOOHOCTb OBITh 3HAYMMBIMU
(«He momysHauat Hu4Yero»). B cienyomieit ctpode npencrasisiercs Meradopusa-
VIS IIYCTOTO, 0OpEYeHHOro Ha I'beNb C/I0Ba («OHU YMPYT COBCEM») OHO IIpuobpe-
TaeT YepThl TMOPUIHOTO Yy/JOBUILA, HU NITHUIIbI, HU PBIOBI («Opes IIbIBET KaK KaM-
6aa»), HeCcyllerocs CKBO3b SHUIMaTndeckuii nec. Haxopsmeecs B KOHIIe CTPOKU
U CTPO(BI CJIOBO «JIeC» Kak ObI BUCUT Hafi 6e3IHOI MeXXCTpodHOro npoberna, 6yaro
OHO VIMEHYeT BPeMeHHO-IIPOCTPAHCTBEHHYIO IIyCTOTY IO3MbI — I COPa3MepPHOTo
eit Mupa. IIpo6enom safiep>knBaeTcs MOCIETHASA CTPOKA, Ije OTKPBIBAaeTCs Mmapa-
IOKCaIbHOE OIpefieieHNe eca: «yxe 6e3andaBuTsii». B atom ¢pparmenTe oHm-
PpUYECKON KapTUHOI PUCYeTCA PeaIbHOCTD, OT KOTOPOJ OTOPBAHO >KMBOE CNIOBO.
«Bbesan¢aBUTHBII ec» YKas3bIBaeT Ha 6€3BPEMEHHOCTD 1 6eCIPOCTPAHCTBEHHOCTD
HeYIOPsJOYeHHOT0 CJIOBOM Mypa. MpauHblil o6pas neca 0e3 andasBuTa HaIOMU-
HaeT O TOM, YTO IuuIeT (GPaHI[y3CKMUII MBICTTUTENb 1 TepeBopunk JKopx ApTiop
TonbAmMUAT: «SI3bIK ABJIAETCA TeM YeTOBEYeCKIM JIeCOM, KOTOPBII [ie/IaeT IBHBIM
pasHble A3BIKY, TPV TOM KaXK/IbIII A3BIK IIPOTAIITHIBAET COOCTBEHHYIO TPOILY Yepe3
opyH u ToT e 1ec»* (Goldschmidt 2017, 140). bes andasura, 6e3 cnena kakoro-m6o
A3BIKA, HET V1 TPOIIBL, HET ITPOX0>KEHHOTO IPOCTPAHCTBA, HET IIePEKNTOr0 BPeMeHI,
He MOXXeT U ObITb CAMOCO3HaHMA KaKoro-1mbo cyobekra. Llaput HeonpeneneHHoe,
6ecopmenHoe — 61OTIETICKOE 10Xy 84 6OXY.

OpHako HaIVCaHHYIO MO3Xe 1oamy Teno so3spawsaemcst (Stepanova 2018)
MO>KHO MCTOJIKOBATh, KaK CBOEr0 pOjia BBIXOJ U3 TyNMKa 6e3andaBUTHOIO MUpa,
6marogaps AMaTeKTHKe HO3TIYECKOTr0 1 IIepeBOAYeCcKOro coBa. bypyun mosmoit
BOCKpeleHus, Tesno 6038paujaemcs CHOBA IPUBOAUT MUP K CTPOTHOCTH, BOCCTA-
HaB/IMBAeT A3BIKOBYIO VM TIO3TNYECKYIO CUCTEMY, C/Iefys AMHAMUKE IByX KOMIIO-
3VIIMOHHBIX IIPMHIINIIOB — 0O6PATHOTO a/1paBUTHOTO IOPAAKA U YMCIOBOTO PAfiA.

4 «Lelangage est la forét humaine que les langues font voir, chacune trace un sentier différent

dans le méme massif».
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ITosma Kak cTpou

Vcxonsa us nosectBoBanus Kuueu boimus (Bytie), MOXHO CKa3aTb, YTO aKT TBO-
peHUA eCTb aKT OTAeIeHNs: «1 oThennt bor cer ot Tbmbl» (BbIT 1:4), <11 oTARE-
JIMJI BORY, KOTOpas I10J; TBEPAbIO, OT BOABL, KOTOpast Hafi TBepabio» (BoIT 1:7). AKT
OT/leJIeHN A [aeT TOMYOK K BBIXOAY 13 6ecOopMeHHOro, 13 MepBOOBITHOTO CMe-
IIeHNA, TeM CaMBIM ITOPOXK/as ABIDKeHMe 1 BpeMms: «V ObI1 Beuep, u OBIIO yTPO:
neHb ogyH» (BpIT 1:5). AndaBuT Xe pasfesnsaeT A3bIKOBON IIOTOK B OyKBBI, IIpei-
crapstomye 3Byki. OH Kak Obl KaHAM3UPYeT peueBoil OTOK, BCErfia IPO3SIINit
nepenonHenueM. [IpuaBas OykBeHHYI0 GOpMY peueBOMY IIOTOKY, andaBuT Ipu-
BOJNT peyb B CTPOIL, AaeT eil HampasjeHne n cMbIcl. Ho, Oymyun fucKpeTHBIM,
aaBUTHBII CTPOIL ie/laeT HaIlpaBjIeHe Y CMbIC/I TaKyHapHBIMM. VI3 TakyHHOCTH
U NCXOOUT AVHaMJIKa A3bIKOBOTO CTpOA (]/UII/I SA3BIKOBOI CI/ICTCMI)I) KaK OTKpbIBa-
HIA BO3MOYKHOCTEIA.

B Kab66ane 0yksel andaBura cyTb GOPMBI MUPa; MUPOBOIL CTPOIL OPraHU30-
BaH A3BIKOBBIM CTpoeM. B Kuuce Teopenus HanmcaHo: «JIBagnaTh nBe G6yKBBI OC-
HoBaHMA. VIx OH BbIpesas, BbITeCaN, COEQVHNT, B3BECUI U 3aMEeHNII, CO3/all
UIMI BCe, YTO COTBOPEHO, I BCe, 4TO B O6yaylieM OymeT BomtoueHo» (Sefer
Ietsira 2019). B moame Teno so3spaujaemcs, KaXeTcsl, pUCYETCs TIOXOXKUI TBOP-
YeCKMIT MIPOEKT: IO3T BO3BPAIAETCA K OCHOBHBIM — Opy2uM, TaTUHCKUM —
OykBaM, IepecTaB/AeT UX, Ha4MHasA C KOHIIA, I/I1 TOTO, YTOOBI C/IOBO CHOBA
06pesno ycTpauBaoIMil ¥ KMBOTBOPSIINII MIOTEHIMANT — TaK MOXXHO HOHSITh
MU} O BOCKpEIIEHNN.

JIHTepecHO 3aMeTUTh, YTO B II03Me IIePeIIeTAIOTCA Pa3Hble ITO3TUYECKNe To-
J10Ca, He B BUJIe 9PY/AUPOBAHHOI, ICIEPIIBIBAIOLIEIl CMBIC/I MHTEPTEKCTYaTIbHOCTH,
a 110 HeoOXOAMMOCTH obpaleHNs K J[pyroMmy — Ipyromy s3bIKy, JPyTroil 1033,
K IepeBOly, KaK Obl OCYIIeCTB/IAA, HA YPOBHE TEKCTa, TO IepecTaBaeHne QyH-
IlaMEeHTAJIbHBIX 97IEeMEHTOB, KOTOPOe OTKpPbIBAeT BO3MOXHOCTY U JaeT TOTYOK
KM3HEHHOMY IBIDKeHMIo. Ha 0CHOBe I03MbI KaK CHCTEMBbl HaXOAATCS JIBA JIOTH-
YeCKVX psAfa — 00paTHDIN a/IpaBUTHBII U YMCIOBOI (TIepBbIit pparMeHT, COOTBET-
CTByMOLNII OYKBe Z, IpefCcTaBysieT co00il OXHY CTPOKY, HOC/IeqHnit — 6ykBe A -
26 cTpok). B y>xe ymomanyTom npepucnosun OneH AHpY 0ObACHAET, YTO CUCTeMa
ucxoput us noamsl Angasum Vinrep Kpucrencen (Kristensen 2018). VinTepecHo
COTIOCTaBUTD 3TH JiBe CUCTeMbl. Y KpucTeHceH IM0aTu4ecKuii CTpoii CI0KHee, HO He
JOBOMTCS IO JIOTMYECKOTO KOHIIA. YepenyoTcs: pparMeHThl, COOTBETCTBYIOLIVE
OykBaM ajndasuTa, IpU TOM K&KIbII pparMeHT COCTOUT B OCHOBHOM Y3 C/IOB, Ha-
YMHATOIVXCA C TOV Ke OYKBBI, ¥ CEMaHTIYeCKM CK/Ia/IbIBAIOLINXCS BOKPYT I/Iarosia
«ecTb». A B 9TUX parMeHTax KOJIMYeCTBO CTPOK PacTeT II0 IOC/Ie0BATe/IbHOCTH
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q)I/I6OHa‘{‘U/IS. I’maBHBIM MOTVBOM ITOSMBbI KpI/ICTeHCCH ABIAETCA MOTUB aTOMHOTO
B3pbIBa ¥ BBDKMBaHMs Iocie Hero. Ha 6ykse N, mHuIMae C7T0Ba «QHOHUMHOCTD»
[O-JaTCKM, B3pbiBaeTcs cucrteMa. Y CrenmaHoBoO OYKBeHHast ¥ YMCIIOBasI MOCTIe-
IOBaTeNbHOCTb CHCTEMBI JEPXKUTCS O KOHIA, TEM CaMbIM obecrieunBast 6e30-
HACHOCTD SI3BIKY U ITO3TUYECKOMY C/I0BY. TakM 06pa3oM BOCCTaHABIMBAETCS
MO3TUYECKUI CTPON B THIHAHOBCKOM CMBICTIE «JMHAMMYECKON CUCTEMBI», BOCCTa-
HaBIMBAeTCs Ta «guHaMuKa ctpos» (Tynianov 2002, 29-166); a puT™M, KOTOPBIM
OBVDKETCS 109Ma, TEMATU3UPYeTCsA MOBTOPAIIMMCA MOTUBOM BeTpa, KaK pas
B3siToro y Kpucrencen: «f numy xak Berep» (Kristensen 2018).

BosBpaieHue k a1eMeHTapHOMY (K OyKBe I K 4MCITy), KOTOpOe TaKXe Iofdep-
K/BaeTCsl BO3BPATOM IIPOIVCHBIX OYKB B Havajle KaXK0il CTPOKM, BefieT M K BO3-
BpallleHNIO Te/ld. A BOCKpelleHNe M093UM KaK MO3TUYeCKOe Te/I0 IMPOXOAUT de-
pe3 oblLeHNe MeXy II09TaMI U Yepe3 IepeBoy]. TakoBa 3THKaA I1093UM B II03Me
Teno sozspaujaemcs. IloamMa HauMHaeTCA ¢ UUTATHI KAaHAJCKOI MO3TECCHl AHHBI
Kapcon (Henry 2019):

Z

KoMHaTy Hafio OUMCTHUTD /TPOCTPAHCTBO Hallo IpUOpaTh

Y
Tak roBopuT 1mo33us, KuByIas B Kanase, B )KeHCKOM TeJIe, [10-aHITIMICKN
Tax oHa roBopur: once cleared the room writes itself

X

Yo fienaTh [Jablile,

KoMHara BblunieHa fo 61ecka,

[TpubpaHa 0 KOCTH, ;O KOCTHOTO MO3T4, JO/DKHA HAINMCATDb ce6s1, HUKTO HUKOMY He
myuer (Stepanova 2018).

Hayano nosmsl TeMaTnsupyer o6pas IopsgKa B fOMAIIHEM CMBIC/IE, YTO MOYKHO
IIPOYNTATh ¥ KAK MPOHMYECKUIT HAMEK Ha TPaJUILMOHHYIO POJIb )KEHIIVHbI, OXPaHs-
IOIIell TOM, HO M KaK OTTOJIOCOK 1033un KpucTeHceH, IpecTaB/IAIIel caMy 103-
3MI0 KaK oM 1 mpuioT’. TyT mpuIoTOM SB/ISETCS TeNo, 00pa3oBaHHOE PAa3HBIMU
A3BIKAMM: B PYCCKOJ ITO3ME CHadajIa 3BYYMUT aHIJIMIICKUI A3BIK, a Jajibllle, B KOHIE
¢dparmenTa 6ykBbl U, CTABUTCS Ha ITOITUYECKYIO CLIEHY HATCKasi T093Ms1, 3BydYalast
no-pycckn: «Iloasus, roBopuBILIas Mo-JaTCKY, JIeXKaILAs MOf, 3eMJIEN, JKEHCKas».

5 Kaxpoe creayrolee YMCIO CKIABIBAETCS U3 CYMMBI ABYX npeppipymux gncen (0, 1, 1, 2,
3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 600...). https://multiurok.ru/blog/kombinatorika-
v-literature-inger-kristensen-alfavit.html Cm. Bcrym. crarsio JK. ITynscen W: Inger Chris-
tensen (Christensen 2022, 19).

6 Cm. Anpenvckoe nucomo, W: Kristensen 2018.
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B Hauasie 103Mbl 1093111 HAXOAUTCA «I107] 3€MJIeTi», OHa MEPTBa, HO TOBOPUT: «MepTBasd
11093151 TOBOPUT, OHa roBoput: S muy kak Betep”» (Byksa S). B moame Mapun
CrenaHOBOJT PYCCKUIL TOMOC TEPEBOUT JATCKIIL FOJIOC U IIEPEfiaeT eMy CI0BO. A To,
4TO B KQ)XXJOM f3BIKE 3BYYUT CJIOBOM, IIEpPefaeTCsl U3 TO/I0Ca B TOJIOC, VIPKYIUPYET
Ul TeM CaMBIM TIPUBOJUT B CTPOIT — HA3bIBAETCS [IbIXaHMeE, WU pUTM. B dhparmente
K 1033us onmchiBaeTCst Kak OPraHu3M, COCTAB/LIIOLVILCS 113 Pa3HBIX TeJl TaK XKe, KaK
¥l BCeJIEHHAsI, 110 MCTOMKOBaHMI0 Kab6asibl, COCTOUT 13 coueTaHust OYKB:

IToa3us1, MHOTOTTIa30€ Heeroe
EcrecTBO 0 MHOTMX pTax
Haxopsieecst ofHOBpeMeHHO Bo MHOTUX Tenax (Stepanova 2018).

Bo ¢parmenre J, B mosMe 3By4NT IMPUYECKUIL TOTIOC, BBIXOAAIINI U3 TeJIa, JIe-
KaIero Kak OyATo B MOpre, HO C/IBIIIAIIETO BeTep:

Jle>xa Ha TOM cTO7Ie
51 cnyiaro 3ByK IbIIECOCA Ha STaXKe
S gyBcTBYyI0 BeTep Hajy okpanHoiL Tena (Stepanova 2018).

Omrymienne BeTpa y>ke AB/IATCA 3HAKOM BOCKPEIIAOLIEro MOPbIBa; Yepes Oly-
1IeHe PUTMa JIe/IaeTCs BO3MOXKHBIM Pacckas O BO3BPAIL[eHNM Te/la, CHavasIa 1o 06-
pasy Jlaszaps (Byksa E).

OH MHe cKasan:

JTazaps, aBaiil yXofy OTTYyHa,
W tre sacTpsimo xamo —

S ero Boiny (Stepanova 2018).

3atem, Ha OykBy D, 06pa3 Jlazaps coyetaercs ¢ o6pasom [lecru IecHeii:

OH ckasan MHe: JIasapb, 1y croga.

OH BBeJ MeHs B IOM Iupa.

Ero 3sHaMs Haio MHOIO T000Bb.

W nepas pyka nog Moeii rojoBolo,

W mpaBas pyka MeHs1 OOHUMaeT,

W eme opgHa Kakas-ToO pyka

Jlexxnr, Kak Bcer/ja, y MeHA Ha MaKyluke (Stepanova 2018).

JTasapb IpuU3BaH K BBIXOAY U3 IP06a, YTOOBI BOIITH «B JOM IIMPa», B JOM JIIOOBIL.
Kacanue pykamu, npeoponeBas paciaj, BO3BpallaeT TelIo K >KU3HM; OOHMMaHMe
TeJl, 3aIJICAHHOE B [T09Me, peann3yeT BOIUIOLIeHNe 0931 B IOM JTIOOBH, ITie «Jie-
Basi pyKa», «IIpaBasi pyKa», «I ellle OffHa KaKasi-To pyKa», 0OHMMAIOIIIe TeJI0, 00pa-
3YI0T IIPUIOT JIs IMPUYECKOTO CyOBEKTa, M BOCCTAHABIMBAIOT KOOP/IMHATBI MIpa.
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O6pas 1moa3uu Kak MecTo I0OBU U TeleCHOe OTHOIIEH)e MeXAY JII0bMU CO-
pasMepen 3HameHUTOMY QuHany Janrosa Pas, KOTOpEIl OTKpbIBaeT MyTb B KOC-
MUYeCKYI0 TI000Bb: ,Lamor, che move il sole e l'altre stelle”.

O6paTHblit anaBUTHBIA P U pasMepHOe codeTaHre OYKB, BO B3aMMOCBSA3N
C PasHBIMU MO3TUYECKUMU TOMOCAMH, Ye€pe3 BPeMs U MPOCTPAHCTBO, MOCPEN-
CTBOM IIepeBO/ja, IIPUBOJISAT K BOCCTAHOBJICHWIO Te/l ¥ K BO3BPAIEHUIO K JKM3HIU.
[Mocnemunit dparmMeHT A, Cy/IAIIMIT M HOBOE HAYajIo, Pe3IOMUPYET BCe ITAIBL BOC-
craHoB/IeHUA. PparMeHT A cOCTONUT U3 26 CTPOK, CPEAU HUX OTCYTCTBYIOT TPU LieH-
tpanbHble (11, 12, 13), kak OyATO HEraTMBHO BOIUIOLIAs 3UsHNE, CTPYKTYPUPYIO-
Ijee [MHAMUYECKYIO CHCTEMY II09MBI — 11 BOOOIIIe TI060Tr0 CTPOsi — KaK TaKOBOTO.
[Toatnyeckuit mpoben B cepenyne cTpodbl Kak ObI TOBTOPsIET YKa3bIBalollee U Ha
CMepTb U Ha KU3Hb 3UAHIE OIIyCTeBIIEro rpoda.

A

The dead can be so dead /

2. That no one can see they exist

3. TOBOPUT 1103315 IO-JJaTCKI

4. HO >KEHCKJM TO/I0COM JIPYTOTO YenoBeKa
5. aHITIMIICKMIM T'O/IOCOM JIPYTOTO Ye/loBeKa
6. aHITIMIICKMM T'OJIOCOM aMePUKAHCKOM >KEHIMHBI
7. IIpY 3TOM Ta, YTO 3TO JyMasia I0-IaTCKM1
8. MepTBa y>Ke HaCTOJIbKO, UTO €€

9. 1OYTM HE BUJHO

10. HO OHAa, KOHEYHO, €CTh

14. oHM N1&XXKaT KaK OBOILM B 3€MJIE

15. KaK BUJIKU B SIIUKE

16. KaK MBIC/IN B TOJIOBE

17. HUKTO He BUAUT, YTO OHU HACTOJIbKO

18. HacTONBKO Xe

19. onu coBceM Kak Mbl

20. a To 1 oueBUIHEE

21. )xuBbl€e

22. 5XMBBI€ )XMBBI MOTYT OBITh HACTOJIBKO,

23.4TO efie Bepulllb, I/i€ X BIIOPY BCTPETUTD

24. (mepebupas yriaepongHble LeOoYKIL)

25. 11 Ipu KaKUX HeOObIYalTHBIX 00CTOATENbCTBAX
26. Mbl fymaeM, 4To UX TyT HeT (Stepanova 2018).

VTak, B 3TOII CTaTbe MBI IIOIBITA/INCD OKA3aTh, 4TO 033111 Mapuu CrenaHoBoil,
C OJJHOJI CTOPOHBI, B 1I03Me BotiHa 36epeil U #1U60MHbIX CBUJIETEIbCTBYET O TOM, YTO
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BOI1HA B3pPbIBA€T A3BIKOBYIO CUCTEMY, TEM CaMbIM IIOT/IOLIAA Y€/I0OBEKA B HCI/I306pa-
JKaeMoe,ac prrOiI CTOpPOHBI, B II09M€E Teno 8038pauiaenicsa ITI0KA3bIBACTCA JKNBOTBO-
pAlaAa cuia MO3TUIECKOro CjIoBa, KOTOpoOe CII0COOHO CO30aTb 3aHOBO 3TUYECKYIO
N IIO9TMYECKYIO CUCTEMY, BOCCTAHOB/IAIOMYIO CBA3b MEXIY TI0AbMI 1 KY/IBTYPaMI.
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Wspolczesna literatura zaangazowana
jako narzedzie sprzeciwu
(na materiale wybranej prozy rosyjskiej)

Martyna Kowalska @

Abstract
Contemporary Committed Literature as a Tool of Contention
(Based on Selected Russian Prose)

The term ‘committed literature; which originated from an essays of Jean-Paul Sartre, came to
be associated with socialist realism in Central and Eastern Europe and was reserved for cre-
ative works that were ideological and political in character. Cut off from the original concept,
the notion acquired pejorative meaning. However, as we observe contemporary writers taking
vivid interest in social and political problems, it becomes necessary to redefine the concept
of committed literature and the paradigms of intellectual commitment of literature creators.
At present, committed literature focuses on the areas of social tensions and conflicts which are
not reflected in political decisions and media coverage. It points the way to understand topics
that are taboo, issues that are left unspoken or are erased from cultural memory. This type of
literature is uncomfortable for the system as it opens debates, forces readers to pose questions,
and influences the undertakings that lead to change. Prose works of young Russian women
writers (Kristina Gepting and Katya Chistyakova) are an example of committed literature
understood in this way. What links their texts are sensitive social topics, focusing on excluded,
stigmatised and marginalised groups. The authors reveal the flaws in Russian social security
system and demonstrate the effects of homophobia and lack of tolerance towards minorities.
Thus, committed literature can be a tool used to contest the dominant ideology and at the
same time an instrument of undermining it.

Keywords: Russian committed literature, stigmatisation, social marginalisation, Katya
Chistyakowa, Kristina Gepting

Pojecie ,literatury zaangazowanej” (fr. littérature engagée) odsyla do eseistyki Jeana
Paula Sartre’a, ktory nadal terminowi bogate, a zarazem szeroko komentowane
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znaczenie'. W tek$cie zatytutowanym Czym jest literatura? (Quest-ce que la litté-
rature?, 1948) autor przekonywal, ze zaangazowanie pisarza to odmowa biernego
uczestnictwa w wydarzeniach swojej epoki: ,, pisarz zaangazowany wie, ze stowo jest
dzialaniem; wie, ze odstania¢, to zmienia¢, ze nie mozna odslania¢, nie projektujac
zmiany” (Sartre 1968, s. 174). Demaskujac przed czytelnikiem pewne zdarzenia,
zachowania, sytuacje, literatura zmusza do zajecia stanowiska wobec ukazanej
w dziele rzeczywisto$ci. Teksty literackie powinny zatem mie¢ $cisly zwigzek ze
$wiatem zewnetrznym, przez ktory Sartre rozumial rzeczywistos¢ spoleczng, gospo-
darczg i polityczng. ,Uwiklanie” pisarza w $wiat zewnetrzny jest formga literackiego
zaangazowania i pociaga za sobg koniecznos$¢ ustosunkowania si¢ do opisywanej
rzeczywisto$ci oraz zmusza do myslenia o przyszloéci: ,,dzieto sztuki [...] nie jest
po prostu opisem terazniejszosci, lecz osadzeniem tej terazniejszosci w imie przy-
sztosci” (Sartre 1968, 287). Literatura jest wiec impulsem do podjecia staran o lepsza
przysztos¢. W koncepcji autora Mdlosci literatura pigkna jest apelem wzywajacym
do refleksji, a takze do podjecia dzialan prowadzacych do zmiany. Warto zwrocié
takze uwage na oryginalne ujecie wolnosci w propozycji Sartre’a: ,, Autor pisze
zatem, by odwola¢ sie do wolnosci czytelnikow i domaga sie jej, aby jego dzieto za-
istniato” (Sartre 1968, 196). Pisarz poprzez ksigzke zwraca si¢ do wolnosci odbiorcy
i pobudza go do ponownego tworzenia dzieta przez czytanie. Tym samym zache¢ca
czytelnika do ujmowania siebie jako jednostki wolnej, $wiadomej swoich mozli-
wosci dokonywania wyboréw.

Powojenna koncepcja literatury zaangazowanej Sartre’a jest dalece niespojna
z praktyka zaangazowania pisarza w socrealizmie. O stopniu zaangazowania ,,inzy-
niera dusz ludzkich” $wiadczylo oddanie systemowi, weryfikowane przez zgodnos¢
dziela z aktualnymi potrzebami polityki kulturalnej. Do kategorii ideologicznych,
majacych zwigzek z zaangazowaniem, a stanowigcych jeden z komponentéw soc-
realizmu, nalezala partyjnos$¢. Edward Mozejko zauwaza, ze ,partyjnos¢ nie
oznacza tradycyjnie rozumianej tendencyjno$ci w sztuce, ani tez nie pokrywa
si¢ z Sartreéowskim rozumieniem literatury zaangazowanej” (Mozejko 2001, 95).
W centrum refleksji francuskiego pisarza stato pojecie wolnosci zaréwno pisarza, jak
i czytelnika. Zaangazowanie literatury polegato na dazeniu do zmiany spoteczenstwa
poprzez odwotlanie si¢ do wolnosci drugiego czlowieka. Oznacza to wybor §wiadomej
i otwartej postawy, gotowej do dzialania. Idea partyjnos$ci natomiast zdejmowata

1 Jean Paul Sartre wielokrotnie wracal do problematyki literatury zaangazowanej, modyfikujac
ja zgodnie ze zmiang swych zalozen filozoficznych i przekonan politycznych. Znaczenie
pojecia ewoluowalo w jego pracach, jednak zaangazowanie jako zadanie pisarza i literatury
pozostawalo wyraziste. Nagrodzona literackg Nagroda Nobla powies$¢ Stowa (Les Mots, 1964)
jest uznawana za pozegnanie autora z czystg literaturg na rzecz pelnego zaangazowania
(Louette 2005).
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z tworcow ciezar wolnos$ci, ostrzegala przed odchyleniami i zmuszala do $le-
pego postuszenstwa wobec nakazdéw partyjnych. Miata tez uchroni¢ pisarza przed
niebezpieczenstwem subiektywizmu lub sktonnoscig do przesadnego obiekty-
wizmu: ,kiedykolwiek pisarz ma watpliwosci, powinien przypomnie¢ sobie zalo-
zenia polityki partii” (Mozejko 2001, 100). Nakaz partyjnoscizniewalal literatow,
nie pozostawial wyboru, nakazywal przestrzeganie zasad polityki kulturalnej kraju.
Zaangazowanie tworcodw oznaczalo obrone intereséw partii i klasy robotnicze;j.
Réznice miedzy dwoma typami zaangazowania trafnie oddaje stownikowa definicja.
Zgodnie z ideg Sartrea

literatura zaangazowana nie zakladata podporzadkowania literatury interesom tej lub
innej partii lub grupy spolecznej; tworczos¢ literacka stanowi¢ miata forme wyraza-
nia indywidualnego stanowiska wobec zjawisk spoteczno-politycznych. [...] koncepcje
te zmodyfikowano, rozumiejac przez literature zaangazowang utwory moéwigce o aktual-
nych sprawach spolecznych i politycznych w sposdb, ktory zyskuje aprobate czynnikéw
sprawujagcych wladze, protektoréw tworczosci, mecenasoéw (Glowinski 1988, 261).

Wplyw socrealizmu na pi$miennictwo Europy Srodkowo-Wschodniej przy-
czynit sie do ujmowania literatury zaangazowanej w odniesieniu do twdrcow
i utwordéw stuzacych celom propagandowym. Innymi stowami, zaangazowanie
oznaczalo stuzebng role wzgledem systemu politycznego. Jest to najpowszech-
niejsze znaczenie literatury zaangazowanej w krajach tzw. bloku wschodniego
i ma zdecydowanie pejoratywne konotacje. Z drugiej strony, ,zaangazowana byla
takze literatura pozostajaca po przeciwnej stronie barykady” (Zietek-Maciejczyk
2006, 126). Zaangazowanie pisarza wymierzone w system, zwalczajgce rezimowg
polityke kulturalng blizsze jest propozycji Sartre’a, bowiem zaklada wolny wyboér
oraz $wiadomo$¢ konsekwencji dzialan antysystemowych. Wart podkreslenia jest
fakt, ze obie formy zaangazowania oznaczaly przyjecie jednoznacznej pozycji: za
systemem lub przeciw niemu. Te rodzaje zaangazowania literatury nie przystaja
do czaséw wspolczesnych. I choc¢ badacze literatury europejskiej stoja na stanowi-
sku, ze obecnie mamy do czynienia z ,,renesansem zaangazowania” w najlepszym
wydaniu proweniencji Emila Zoli czy Sartrea (Wolting 2019, 504), redefinicja
pojecia zaangazowana literatury wydaje si¢ koniecznoscig: ,,po wszelkich marksi-
zmach, strukturalizmach i poststrukturalizmach kwestia zaangazowania literatury
potrzebuje nowego zdefiniowania, a dzi§ nawet trudno wskaza¢ ostre granice ja
okreslajace” (Zigtek-Maciejczyk 2006, 147). Nowe ujecie zaangazowania otwiera
szereg pytan problemowych, takich jak: czy wspdlczesnie istnieja rozne, a zarazem
jak dalekie od minionych epok, formy zaangazowania? Czy zaangazowanie skiero-
wane jest w system polityczny, czy tez obejmuje szerzej pojeta refleksje spoleczna?
Jaki jest stosunek pisarzy do kwestii zaangazowania? Czy obecnie istnieja gatunki

69



Martyna Kowalska

literackie predystynowane do tego, by stuzyly zaangazowaniu? Jaki stosunek do
zaangazowania literatury ma krytyka literacka??

Niniejsze eksploracje nie stanowig odpowiedzi na powyzsze pytania, nie sg takze
proba dookreslenia definicji literatury zaangazowanej w XXI wieku. Przyjmujac
za fakt widoczne w literaturze europejskiej odrodzenie zaangazowania, jestem za-
interesowana tym, w co zaangazowane jest wspolczesne pismiennictwo rosyjskie.
Jakie tematy tabu s odslaniane przed czytelnikami? Czy ksigzki te mozna uzna¢ za
narzedzie sprzeciwu? Jesli tak, wobec czego sprzeciwiajg sie tworcy i czy pojedyn-
cze literackie glosy sprzeciwu majg szanse skutecznie rezonowac w spoleczenstwie?
Wybrane przeze mnie utwory prozatorskie powstaty stosunkowo niedawno, jednak,
co istotne, przed wybuchem wojny w Ukrainie’. S to teksty pisarek mlodego poko-
lenia: Kristiny Gepting (I1ntoc #usHv, 2018) i Katji Czistiakowej (Tam, na nepumempe,
2020). Wybér ten byl motywowany tematyka dziel, a takze postawa autorska, ktdrej
koncepcja opiera si¢ na interwencji w istniejace stosunki spoleczne, ,,uwiklaniu”
w terazniejszos$¢. Pisarz zaangazowany znajduje si¢ w nieustannym ruchu, stara sie
znalez¢ w centrum antagonizmow, ,,bo kazdy z nich moze stac sie zaczynem dziatan
artystycznych pozwalajacych przenies¢ konflikt z ptaszczyzny narzuconej przez wta-
dze na teren samodzielnie przez tworce wybrany” (Szkotut 2015, 217).

Nie tylko postawa pisarska, ale i problematyka tekstow literackich moga swiadczy¢
o zaangazowaniu. Jak zauwaza Pawet Cieliczko: ,,0 pewnych zdarzeniach nie da sie¢
pisa¢ w sposob inny niz zaangazowany” (Zigtek-Maciejczyk 2006, 147). Autorki
wybranych przeze mnie utworéw podjely probe naswietlenia tematéw marginali-
zowanych przez dyskurs oficjalny, pomijanych milczeniem czy tez zafalszowanych.
Zwracajg uwage na problemy wspolczesnej Rosji: bezdomno$¢, mniejszosci seksu-
alne, epidemie zakazen wirusem HIV, narkomani¢. Bohaterami tekstow sg ludzie
spolecznie napietnowani, odrzuceni, a nawet wykresleni z oficjalnych statystyk.
Niezawierajace oceny opisy codziennosci ,wyrzutkéw” spolecznych, ich proble-
mow, zmagan z biurokracja, stuzbami bezpieczenstwa, systemem opieki zdrowotnej

2 Problematyka zaangazowania literatury stala si¢ przedmiotem glebszej refleksji podczas kon-
ferencji naukowej Literatura zaangazowana — koncepcje, problemy, realizacje. Czy potrzebna
nowa definicja?, zorganizowanej w 2005 roku przez Instytut Badan Literackich PAN. Poklo-
siem obrad uczestnikéw konferencji jest monografia pod redakcja Ewy Zietek-Maciejczyk
i Pawta Cieliczki. Zob. Zigtek-Maciejczyk 2006.

3 Obecna sytuacja polityczna w Rosji, w szczegolnosci zaostrzenie cenzury, wymaga przyjecia
innych narzedzi badawczych oraz odmiennego ujecia zaangazowania literatury. Obserwujac
wysoki stopien polaryzacji spoteczenistwa rosyjskiego oraz dzialania wladz zmierzajace do
pacyfikacji wszelkich aktéw sprzeciwu wobec wojny w Ukrainie, trzeba zauwazy¢, ze nie-
wykluczone jest, ze literatura zaangazowana powrdcila do schematu czaséw radzieckich
(za lub przeciw). Teksty literackie powstale w Rosji po 24 lutego 2022 wymagaja odrebnych ba-
dan, ktére w ujeciu calosciowym mozliwe beda w dalszej perspektywie czasowe;.
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umozliwiajg zestawienie fikcji literackiej z realnymi problemami ludzi, o istnieniu
ktorych spoteczenstwo nie wie lub wiedzie¢ nie chce. Jest to zatem proba zwrocenia
uwagi na kwestie nieréwnosci spotecznych, a zarazem krytyka systemowych metod
zapobiegania problemom. Ten rodzaj literackiego zaangazowania stwarza przestrzen
do refleksji nad rosyjska rzeczywistoscia, zwlaszcza nad tymi obszarami, ktére wy-
magajg poprawy.

Podejmujgc temat zaangazowania literatury, warto takze zwrdci¢ uwage na wska-
zywana przez socjologow biernos¢ jako ceche przypisywang pokoleniu Y, do ktérego
nalezg autorki wybranych przeze mnie utworéw. Opisywana polityczna pasywno$é
i brak uczestnictwa sg krytycznie oceniane w kategoriach przywigzania milenialséw
do jedynego znanego modelu suwerennej demokracji i autorytaryzmu puti-
nowskiej Rosji (Pastukhov 2015). Z drugiej strony, warto zaznaczy¢, ze pokolenie
»igrekow” nie przywiazuje wagi do tzw. wielkiej polityki, wiedzac, Ze nie jest w sta-
nie zmieni¢ istniejacych uktadow na szczytach wladzy. Ich aktywnos¢ jest zognisko-
wana na problemach, na ktére mogg mie¢ realny wplyw, np. ruchach ekologicz-
nych, wolontariatach, ochronie zwierzat, obronie praw mniejszo$ci (Radaev 2020, 27).
Widoczne jest to takze w literaturze ,,pokolenia 20007, ktdrej przypisywane sa: ak-
tywna pozycja autorska, elementy autofikcji, odrzucenie autorytetow, liczne odnie-
sienia do aspektow spolecznych, proba ukazania cztowieka w sytuacji kryzysowej
(Merezhinskaia 2009). Wymienione cechy $wiadczg o zaangazowaniu pisarzy w te-
razniejszo$¢, otwartosci na problemy wspoélczesnego cztowieka i checi zwrdcenia
uwagi na tematy trudne, zaniedbane, zbywane milczeniem. Poruszanie na kartach
literatury pigknej problematyki tabuizowanej wyrasta z przeswiadczenia tworcow
mlodego pokolenia o wolnosci kazdego cztowieka i poszanowania niezbywalnych
praw jednostek. Taka postawa odsyla do Sartreowskiej koncepcji literatury zaan-
gazowanej, dla ktorej fundamentem jest wolnos¢ pisarza i czytelnika.

Zaangazowanie w ,,sprawy male” przedstawia powie$¢ dokumentalna Czistia-
kowej Tam, na nepumempe. W centrum uwagi znalazl si¢ problem bezdomnosci
w Rosji, z ktérym autorka zmierzyla sie jako wolontariuszka w jednej z moskiew-
skich fundacji. Bezdomno$¢ - to nie jedyna sfera spolecznego tabu zaprezento-
wana w ksigzce. Problematyka dotyczy takze narkomanii, systemu wieziennictwa,
prostytucji i wysokiej skali zakazen wirusem HIV. Na potrzeby tekstu Czistiakowa
wykorzystala cykl wywiadéw przeprowadzonych z jednym ze swoich bezdomnych
podopiecznych. Kategoria prawdopodobienstwa zostala wzmocniona pierwszo-
osobowg narracjg, zastosowang zaréwno dla postaci Zeni, jak i jego opiekunki Kseni.
Fabula utworu jest oparta na podwdjnej perspektywie: linia narracyjna bezdomnego

4 Pokolenie 2000 (IToxonenue 2000) — generacja rosyjskich twércow literatury urodzonych
po 1980 roku, ktérych debiuty przypadty na dwie pierwsze dekady XXI stulecia.

71



Martyna Kowalska

mezczyzny umozliwia spojrzenie na problem od wewnatrz, z uwzglednieniem
emocji, stanu psychicznego, motywacji pewnych zachowan i wyboréw. Historia
opowiadana przez wolontariuszke pozwala wnikng¢ w problematyke bezdomnosci
od strony pracownika opieki spolecznej, borykajacego si¢ z przeszkodami syste-
mowymi. Fragmenty tekstu, ktérych protagonistka jest Ksenia, zawierajg opisy
zycia osob bezdomnych: od tematéw natury fizjologicznej (higiena osobista), przez
kwestie zwigzane z miejscem do spania, pozywieniem, relacjami z bliskimi, po
problemy zdrowotne, meldunkowe i zarobkowe. Jako osoba dobrowolnie poma-
gajaca ludziom w potrzebie bohaterka widzi szereg nieprawidlowosci w rosyjskim
systemie opieki socjalnej, wptywajacych na nieskutecznos¢ podjetych dziatan: brak
wystarczajacej liczby miejsc noclegowych, publicznych tazni, jadlodajni, a przede
wszystkim programow resocjalizacyjnych i adaptacyjnych. Nie oznacza to jednak,
ze moskiewscy bezdomni nie mogg znalez¢ azylu. Dziala wiele organizacji poza-
rzagdowych (np. Apmus criacenns), jednak wiekszos¢ z nich ma charakter religijny
(Ksenia poréownuje je do sekt):

Omun pasHble, KOHEYHO, BCE STV PENTUTMO3HbIE OOBEIHEHNS C KYKYXOil. Y OJHUX Ha-
Ya/IbHMKOB KOMIUIEKC 6Ora 1 Ha CITy>K6ax ITOHBII 9KCTa3 — BPOjie KaK Y KPUIIHAUTOB.
EcTpb 6naTHbIe, rpebyT cebe 6a610 B KapMaH 1 0000 He CTeCHAIOTCA — 9TO JIeOBbIeE,
C HUM, KCTATH, XOTh KaK-TO MOXXHO MIMETb JIe/Ia, €C/IU TAKMX Jie/l He CTPeMaThCsl. |[...]
Ectb gypauxu, oHU He BOPYIOT 6a6/10, OHY €ro IPOCTO POCEPAIOT — ITO OOBIYHO Ca-
Mble BIIEYAT/LIOLVE CTPACTOTEPIILBL 1 IIPaBRo6opisl. OHM 6OraThl, OHU BAMATENbHBbI,
¢ HMMU 60T - YTO TYT BOOOIe MOXKHO Clenath, npasa? Kak-to tak B Mockse pa6o-
TAlOT ¢ 6e3[OMHBIMM — KaK-TO Tak paborana u s~ (Chistiakova 2020, 13).

Negatywny stosunek do organizacji non-profit udzielajacych pomocy bezdom-
nym Ksenia opiera na przykrych doswiadczeniach swoich podopiecznych. W re-
zultacie wolontariuszka, mimo szczerych checi, nie ma zbyt wielu mozliwosci, by
we wla$ciwy sposdb zaopiekowaé si¢ osobami bezdomnymi: stabo wyposazone
panstwowe noclegownie ulokowane w piwnicach lub posiadajgce wszelkie wygody
domy organizacji pozarzadowych. Z obu placowek wigkszo$¢ bezdomnych ucieka
po kilku dniach. Bezskutecznos$¢ dziatan wolontariuszy przywodzi bohaterke do
nastepujacej konstatacji: ,Halra mapTusaHcKas MOMIUTUKA YKpeIUIsla CUCTEMY,
KOTOPYIO MBI, IO ypee, maanuposany nobdepurs” (Chistiakova 2020, 10). Zapat
i che¢ do dzialania ustgpuja miejsca zwatpieniu w sens niesienia pomocy potrze-
bujacym. Spotkanie z Jewgienijem i blizsze poznanie jego historii motywuje Ksenig
do zaangazowania w opieke nad mezczyzng. Jak zauwaza Alosza Rogozyn, trudno
zrozumie¢ faczacy ich relacje:

BO B3anMofiericTByy EBreHns ¢ BonmoHTepkot KceHmell coBepIIeHHO He TOHATHO, KTO
KOMY 607Ibllle Hy)XeH — Yy Hee 3a Iutedamit KHuryu PyKo mpo TIOpbMY, a Y Hero — ecte-
CTBEHHAs BIJMCAHHOCTb B TIOPEMHYIO >KM3Hb. Y Hee — pelIMMOCTb K 6opbbe ¢ ob1e-
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CTBEHHBIM 3/I0M, y HETO — I10-CeMeTHOMY KpemnKasi (¥ [0-CeMeITHOMY TsDKKasi) CBsI3b
c HUM. Y Hee — IOHMMAaHJe OCHOB IICMXOTEPANNN «MUPHOTO BPEMEHN», Y HETO —
MIOJIEBBIE CPENCTBA, YTOOBI MIPUIITU B ceOs1: TIOOUK Kilest Y TIOMMITUIEHOBDIN TTaKeT
(Rogozhin 2020).

Mozna przypuszczad, ze nie o ustalenie zasadno$ci tej relacji chodzi, lecz o pod-
jecie refleksji nad kluczowg problematyka utworu: stygmatyzacja i marginalizacja:
»IIpefcTaBUTeM BCEX B TOV W/IM MHOIL CTeTIeHN M30/IMPOBAHHBIX M CTUTMATU3UpYe-
MBIX TPYIIII — 3TO HEKOe eANHOE CYIeCTBO C 06001IeHHBIMIU XapaKTePUCTUKAMIL: TH-
MIYHBIN 39K, TUIIMYHAS IPOCTUTYTKA, TUIIMYHBII Ielf, THINYHAsA I0MOX03:Ka. ITO
u ecTb cturMa. OHa He CHUMaeTCA OT TOTO, YTO KTO-HIOYAb BO3bMET Jja U IIePerHeT
ee ¢ MuHyca Ha moc” (Chistiakova 2020, 77).

Gléwny bohater ,,6ykBa/bHO COTKaH U3 TErOB, KOTOPBIMY 0003HAYAIOT Pa3/INyd-
Hble crioy yrHetaeMbiX (Rogozhin 2020). Jest bezdomnym mezczyzng z kryminalng
przeszloscig, uzaleznionym od narkotykow i zainfekowanym wirusem HIV. Kontakty
seksualne z mezczyznami sg dla niego sposobem na zarobek, a niekiedy réwniez
szansg na tymczasowy dach nad glowa lub sposobem uniknigcia tortur w kolonii
karnej. Jewgienij jest wykluczony z rosyjskiego spoleczenstwa, znajduje si¢ na jego
marginesie, na tytulowej granicy. Nie moze liczy¢ na wsparcie ze strony panistwa. Brak
meldunku i dokumentéw sprawia, ze nie podlega podstawowej opiece medycznej,
koniecznej w jego sytuacji zdrowotnej. Jego orientacja seksualna, a zwlaszcza sposob
zarobkowania na zycie, jest dodatkowa przyczyna izolacji. Z kolei kryminalna prze-
szto$¢ Jewgienija nie utatwia mu znalezienia legalnej pracy. Mezczyzna jawi sie jako
antybohater. Zglebiajac histori¢ jego zycia, mozna jednak stwierdzi¢, ze tragiczny
los towarzyszyl mu od urodzenia. P6t-Cygan, porzucony przez matke, chwilowo
przygarniety przez rodzing zastepcza, nastepnie oddany do domu dziecka, byt ofiarg
odrzucenia od wczesnych dziecigcych lat. Brak poczucia zakorzenienia, wczesne
kontakty z patologicznym srodowiskiem réwiesniczym, przemoc i niesprawiedliwo$¢
panujace w sierocincu staly si¢ przyczyng ztych wyboréw zyciowych. Pytanie, czy
Jewgienij naprawde pragnie zmieni¢ swoje zycie, pozostaje otwarte. Jego przyjacielska
relacja z Ksenig poczatkowo dodaje mu energii do dziatania, napawa wiarg w powrot
do zdrowia, motywuje do podj¢cia staran o dokumenty. Autorka przerywa historie
Jewgienija w chwili nasilenia choroby, dalsze losy bohatera pozostaja nieznane. Co
wazne, w opowiesci Zeni nie znajdziemy ,,jezyka ofiary”. Nie jest to utwér o skrzyw-
dzonych i ponizonych. Biografia bohatera nie ma na celu wywotania wzruszenia,
lecz zmusza do refleksji nad samym soba: ,,MsI ;0OpbIe Tou: 3TO IpaBfia TOXKe, U 32
TO, 4T0 JKeHs1 HaM He Hy»eH, HaM ero OpiBaeT oyeHb >xanp” (Chistiakova 2020, 73).

W jednym z wywiadow autorka przyznala, Ze w Rosji nie istnieje kultura mo-
wienia o tematach tabu (Pronin 2021). Zyciorys gtéwnego bohatera jest utkany
z watkow nieakceptowanych przez spoleczenstwo, z tego powodu odrzucanych,
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spychanych na margines. Utwor prowokuje do stawiania pytan o przyczyny stygma-
tyzacji osdb nieprzystajacych do obowigzujacych norm, co Rogozyn ujmuje w stowa:
»ITO, KOHEUHO, Xy[0XKeCTBEHHAsI KHUTA, OHA HY>KHa He JJI TOTO, 4TOObI aBaTh
TeopeTndecKy 6e3ynpedHbie OTBETbI, HO YTOOBI TOYHO U KOHKPETHO CTaBUTh BO-
IPOCHI, 06PUCOBBIBAsI CUTYAIINIO, B KOTOPOIT OHM Pa3BOPAYMBAIOTCS BO BCETI CBOII
nonnore” (Rogozhin 2020).
O grupie stygmatyzowanej traktuje takze debiutancka ksigzka Gepting ITnroc #usHo.
To pierwsza w Rosji powies$¢ ukazujaca codzienng egzystencje osob zakazonych wiru-
sem HIV. Waga poruszanej problematyki jest w Rosji umniejszana, cho¢ kraj ten uznaje
sie za jedno ze $wiatowych epicentrum epidemii. Wedlug badan przeprowadzonych
w 2021 roku ponad 1,1 miliona mieszkanicéw Federacji Rosyjskiej jest zainfekowana
wirusem. Przyczyn kryzysu Ulle Pape upatruje w braku wsparcia ze strony rzadu ko-
niecznych metod prewencji, takich jak programy zapobiegania zarazeniom, publiczne
kampanie informacyjne i edukacja seksualna w szkofach srednich: ,Instead, Russian
government policies marginalize vulnerable groups, restrict the work of civil society
organizations in HIV prevention and care, and suppress the dissemination of critical
information regarding the scale of the epidemic” (Pape 2022). Biorac pod uwage fakt,
ze rosyjscy decydenci ukrywajg prawdziwg skale epidemii, mozna stwierdzi¢, ze ksigzka
Gepting jest kolejnym tekstem literackim obejmujgcym sfere zakazanych tematow
spoleczno-politycznych. Nie znajdziemy w niej jednak statystyk, odfatlszowanych da-
nych czy szczegétowych opiséw procedur medycznych, jakim poddawani sg nosiciele
wirusa. Utwor nie zawiera cech prozy dokumentalnej, nie jest reporterskim sledztwem
ujawniajacym prawdziwy rozmiar epidemii. Problematyka dziefa koncentruje si¢ na
wykluczeniu spolecznym osob zakazonych. Kieruje w strone zrozumienia przyczyn
uprzedzen i otwiera pole do dyskusji nad sposobami walki ze stygmatyzacja 0s6b sero-
pozytywnych. Warto nadmieni¢, ze mimo trudnych tematéw, powies¢ jest utrzymana
w optymistycznym tonie, zabarwionym blyskotliwym poczuciem humoru.
Bohaterem jest dwudziestoletni mezczyzna zainfekowany HIV w trakcie porodu:

Moro MaMy IpMBE3IN C CUIbHEMIIMMY CXBATKaMI B COCTOSIHUM T€POMHOBON JIOMKY —
«CKOpyI0 IIOMOIIb» BbI3Ba/M IMPOX0oXKue. Bpaun cpasy samopgospunu B Heit BUY-
-[IOJIOKUTENIBHYIO — MHOTO UX CTAJIO B IIOC/IeIHIIE TOTBL |...] Yepes mapy nHeit mpuiuern ee
a"anu3 Ha BMY. EcrecTBeHHO, TOMOXKUTENbHBIN. Y MeHS TOKe HaIllI aHTuTena Kk BVY.
OpHako yepes MecsAL BBIIVICAIV 13 O0JIbHULIBI — IOMKY IIepe6opo, Bec g HabpaJl, 94To
OHM ellle CO MHOI Mo cfienatb?.. Ckasany, HaJlo BEpUTh B JTy4lllee — YTO Ha CAMOM
JieTie sI He 3apaswICs M MaMMHBL aHTHTeNa K oy Topa rogam yinyt (Gepting 2018, 7).

Matka z powodu przedawkowania narkotykow zmarla po trzech miesigcach,

chlopca wychowata babcia, lokujac w dziecku poczucie winy za $mier¢ cérki. Lew od
wczesnego dziecinstwa byt izolowany od grup réwiesniczych. Nie z powodu ochrony
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jego zdrowia, lecz ze wzgledu na wstyd i strach przed odrzuceniem. Z czasem
chtopiec wypracowal nawyk samoizolacji: ,,Benuk puck, uro cobeceHUK HaTsHeT
Ha ce0s1 HAaKpaxMaJeHHYI0 MacKy — HeT, He Ty, 4YTO HocuIa 6abyiika, — a Metado-
PUYECKYI0, MEHTAJIbHYIO, U 51 B 9Ty CeKYH/ly OTMOHY [I HEeTO, @ OH — /IS MeHS
(Gepting 2018, 12). Zakodowany w dziecinstwie lek przed wykluczeniem zmusza
bohatera do ukrywania swojej choroby i stronienia od kontaktéw z ludzmi row-
niez w zyciu dorostym. Regularne wizyty w centrum medycznym oraz skutecznos¢
leczenia antyretrowirusowego pozwalaja mezczyznie z optymizmem patrze¢ na
swoje dalsze zycie. Diagnoza jednak przekresla szanse na realizacje marzen zwig-
zanych ze studiami medycznymi i przysztym zawodem chirurga. Utrudnia takze
nawigzanie glebszych relacji z kobietami, co bohater tlumaczy: ,,Menbuie mpu-
BsIsaHHOCTell — Menbute 6ormn” (Gepting 2018, 17). Zycie ze stygmatem radykal-
nie zmienia sposdb patrzenia na samego siebie. Wirus, mimo pozostawania w fazie
uspionej, nie pozwala o sobie zapomnie¢, wpltywa na postawe izolacjonistyczna,
wymusza czujno$¢ i generuje strach. Pierwszoosobowa narracja pozwala zrozumieé
intraindywidualne poczucie stygmatyzacji. Przytaczane przez Lwa wydarzenia z zy-
cia’ uzupelniajg aspekt psychologiczny o socjologiczne akcenty. Spoteczna dyskry-
minacja i stygmatyzacja, wynikajace z braku podstawowej wiedzy na temat wirusa,
wplywaja na pogorszenie jakosci zycia nosicieli wirusa HIV, odbierajg im szanse
na normalne funkcjonowanie w grupie, a w skrajnych przypadkach prowadza do
odmowy leczenia i prob samobdjczych (Mijas, Koziara, Dora 2017, 75-77).
Historia Lwa jest przyczynkiem do podjecia glebszych rozwazan nad stygma-
tyzacja 0s6b ,,z plusem” w Rosji. Podczas czgstych wizyt w centrum medycznym,
a zwlaszcza w trakcie grupowej psychoterapii bohater nawigzuje kontakty z innymi
osobami seropozytywnymi. Sg wérdd nich przedstawiciele réznych zawodéw, ludzie
bardzo mlodzi i starsi, heteroseksualni i homoseksualni, byli narkomani, duchowni
i urzednicy panstwowi. Ta réznorodno$¢ spoteczna i zawodowa przeczy ugruntowa-
nym przekonaniom o selektywnym ryzyku zakazenia HIV, czyli dotyczacym jedy-
nie grup marginalizowanych (m.in. homoseksualistow, prostytutek, narkomanéw).
Ten falszywy poglad jest podtrzymywany w przekazach medialnych: ,,Politicization
and stigmatization is also harmful because it posits HIV as an epidemic limited to
the margins of society” (Pape 2022). Ukazujgc skale zjawiska, Gepting rozprawia
sie ze spolecznym pigtnem natozonym na nosicieli wirusa. Utwor $§wiadczy o tym,
ze choroba nie dotyczy jedynie marginesu spolecznego oraz nie zawsze wiaze sig
z brakiem zachowania ostroznosci czy wstrzemiezliwosci seksualnej (przyktad Lwa

5 M.in. odmowa przyjecia do szkoly podstawowej, umieszczenie bohatera w odizolowanym

budynku w sanatorium dla dzieci z chorobami pluc, strach sanatoryjnych pielegniarek przed
zbadaniem chlopca, reakcja matki Ariny na wiadomos$¢ o HIV.
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zarazonego w trakcie porodu; kobiety, ktora zostata zakazona przez niewiernego
meza). Co wiecej, rozmowa Lwa z prostytutka uswiadamia mu, Ze kobieta ma znacz-
nie wieksza wiedze na temat sposobow przenoszenia wirusa i ochrony przed zaka-
zeniem niz pielegniarki w rejonowej przychodni.

Gléwnym tematem utworu ITmoc s#u3Ho jest problem wykluczenia osob zarazonych
HIV, jednak nie jest to jedyny watek poswiecony grupom stygmatyzowanym w Rosji.
Gdy przyjaciel Lwa popelnia samobojstwo, na jaw wychodzi gleboko skrywana prawda
o homoseksualizmie Romy. W licie pozegnalnym napisal: ,, I n Tax e xuBy. 5, MoxeT
ObITh, ¥ He KU/ HUKOrma. MHe He 103BoIeH0 ObITh co6011. Tak crout nu Boobie
meBermTbes1? (Gepting 2018, 29). Ostatnie stowa mezczyzny pozwalajg zrozumied, ze
zycie w ukryciu bylo nie do zniesienia. Rozmowa z matkg mezczyzny odkrywa przed
Lwem prawde o braku akceptacji dla jego orientacji seksualnej ze strony najblizszych:

Jla TBI XOTb IOHMMAEIIb, YTO I IEePeXNIa C TeX MOP, KaK OH MHe OTKpbUIca?! Yxe
JiBa TOa, KaK 51 XXMBY C 9TUM KOIIMapoM! — pa3pbIanach OHa, HO IO Mepe paccKasa
yCITOKanBanach ¥ ToBopuia Bee 6omee ckaanHo. — CHadasa gymara, mpoigeT. ITo Bce
npormarasja. .. ITo TeneBr3opy Bce MeBIBI TO I MY)KMKH, TO /i 6a0Bl... TPYCHI TOP-
yaT... B VIHTepHeTe Bce 9TM MAbGMMKM, Y>Kac, 4TO TaM IMIIYT, U IJTABHOE — BCE MMEIOT
CBOE MHEHME, HIKTO HM O 4eM He CTBIIUThCA cKasarb. OfHO fieno, ecny 661 Poma 6bt
HOPMa/IbHbII QUSMYECKN U ICUXMYECKH, a TaK... (Gepting 2018, 30).

Tragedia Romy pozwala przypuszczaé, ze mezczyzna nie wytrzymatl spolecznej
presji, z jaka musza zmagac sie cztonkowie srodowisk LGBT w Rosji. Ilan H. Meyer
okreslit wewnetrzne do$wiadczenie osoby zmuszonej do ukrywania sie jako ,,pry-
watne pieklo’, bedace Zrédlem ogromnego stresu (Meyer 2003, 678). Strach Romy
przed ujawnieniem swojej orientacji byl na tyle silny, ze nie zdecydowat si¢ zwie-
rzy¢ przyjacielowi. Lew poréwnuje sytuacje Romy do wlasnej, a wigc osoby Zyjacej
ze stygmatem: ,BHyTpu Te0s1 — ypopmBast TailHa, M KaXK/IbIiT, KTO y3HAET IIPO TBON
BUPYC, KOKJIBIIL C 9TOI MIHYTBI IMeeT IIPaBO IUTIOHY T Tebe B /IALI0, HATOMHUTB, YTO
Ha CYacTbe Thl IpaBa He nMeeltb  (Gepting 2018, 36). Debiutancka ksigzka Gepting®
porusza wazng problematyke zwigzang z odkrywaniem wlasnej tozsamosci w spote-
czenstwie niegotowym na akceptacje osob odbiegajacych od powszechnie przyjetej
normy. To takze utwor o prébie uwolnienia si¢ od zakodowanych w dziecinstwie
traum i walce o prawo do szczgscia bez wzgledu na diagnoze czy orientacje seksu-
alng. Ksigzka pozwala otworzy¢ dyskusje o wspolczesnej Rosji, jej stabych punktach,
tematach tabu, ktére dotycza konkretnych oséb, a takze calych grup spotecznych.

¢ Druga ksigzka Kristiny Gepting, Cecmpenxa (2019), porusza réwnie drazliwy temat przemocy
seksualnej oraz cichego przyzwolenia spoleczenstwa rosyjskiego na akty agresji wobec kobiet.
Zob. wiecej: Kowalska 2022.
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Zaprezentowane teksty literackie odnosza si¢ przede wszystkim do probleméw
spotecznych, takich jak: wykluczenie, marginalizacja, stygmatyzacja. Wskazuja na
niedomagania systemu, rzutujgce na sytuacj¢ osob potrzebujgcych dodatkowego
wsparcia i szczegdlnej uwagi. Trudno doszukac si¢ w debiutanckich utworach
Czistiakowej i Gepting watkéw politycznych. Jesli w ogdle bra¢ pod uwage kategorie
politycznosci, to utwory te oscyluja wokdt pojecia polityki tozsamo$ci. Ta zas wynika
z ponowoczesnego ujecia literatury zaangazowanej jako rzeczniczki spraw ludzkich,
reagujacej Srodkami fikcji na zachodzace ,,denormalizacje” w $wiecie rzeczywistym.
Takie podejscie do zaprezentowanych dziel rosyjskich pisarek pozwala postawi¢
wniosek, ze zaangazowanie zaklada ,niepokojenie” przez odslanianie tych aspektow
spolecznych, ktére godzg w prawa cztowieka. Autorki nie stawiajg pytan, nie udzielajg
odpowiedzi, nie dajg wskazéwek. Oswajaja tabuizowane tematy, dajac czytelnikom
mozliwos$¢ zapoznania si¢ z problemem, samodzielnego ogladu sytuacji.

Podkreslenia wymaga takze fakt, Ze personalna sytuacja narracyjna obu utworéw
jest zdominowana przez perspektywe wewnetrzng gtéwnych bohateréw (Jewgienija,
Lwa). Jej celem jest przedstawienie stanéw emocjonalnych, mysli i odczu¢ jedno-
stek wykluczonych ze spoleczenstwa. Ten rodzaj narracji zaktada wysoki stopien
bezposrednio$ci. Jednoczesnie jest to sposob przedstawienia problemu stygmaty-
zacji przez pryzmat osob, ktore jej doswiadczaja. Pominigcie dystansu narratora
uprawdopodobnia opisywane wydarzenia, tworzgc iluzje rzeczywistosci, co jest
jedna z kategorii prozy zaangazowanej (Wolting 2019, 510). Przyjecie perspektywy
»innego” uruchamia dyskurs moralny i pozwala uja¢ tekst literacki jako rzecznika
spraw ludzkich, spraw humanizmu. Kwestia, jakg postawe wzgledem bohatera przyj-
mie czytelnik: wspdlczucie, pogarde, obojetnos¢, odpowiada ujeciu Sartre'owskiej
koncepcji wolnosci literatury zaangazowanej.

Inny sposob odczytania obu utwordw kieruje uwage na luki systemowe, bezprawie,
wadliwe funkcjonowanie instytucji pomocy spotecznej. Czistiakowa prezentuje me-
andry rosyjskiej opieki nad osobami w kryzysie bezdomnosci. Nie jest to jedyny
watek odstaniajacy nieprawidtowosci dziatania machiny panstwowej. Kryminalna
przesztos¢ Jewgienija odkrywa kulisy rosyjskiego wymiaru sprawiedliwosci, w szcze-
golnosci systemu penitencjarnego. Wspomnienia mezczyzny dotyczace pobytu w ko-
lonii karnej o zaostrzonym rezimie dostarczajg wielu informacji na temat warunkow
panujacych w miejscach przymusowego odosobnienia, systemu wewnetrznych kar
i ukladéw miedzy wiezniami i nadzorcami. Drobiazgowe opisy zjawisk o charakte-
rze przemocowym, jakich do$wiadczyl Zenia, pozwalajg rozszerzy¢ refleksje nad
wszechwladnoscig aparatu przymusu w Rosji. Zdaniem Jana Strzeleckiego ,,w sys-
temie penitencjarnym widoczne s3 jak w soczewce patologie charakterystyczne
takze dla innych elementéw rosyjskiej machiny panstwowej: od ztego stanu infra-
struktury, poprzez korupcje i prymat zasad nieformalnych nad przepisami prawa,
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po przyzwolenie na bezwzgledng eksploatacje pracujacych wiezniow” (Strzelecki
2019). Zaakcentowany w ksigzce Tam, Ha nepumempe represywny charakter systemu
penitencjarnego w Rosji otwiera nowy watek w dyskusji nad prawami cztowieka.
Podaje takze w watpliwo$¢ skuteczno$¢ dziatan panstwa zmierzajacych do poprawy
egzystencji osOb pozostajacych na marginesie Zycia spotecznego.

Gepting z kolei problem epidemii HIV w Rosji naswietla takze od strony przedsta-
wicieli stuzby zdrowia. Gléwny epidemiolog regionu, a zarazem lekarz czuwajacy nad
stanem zdrowia Lwa dzieli si¢ z pacjentem problemami, z jakimi zmagal sie w toku
wieloletniej pracy. Sanpatycz otwarcie mowi o przestarzalych metodach leczenia
0so6b seropozytywnych, stabo rozwinietej opiece psychologicznej, braku programéw
prewencyjnych, nieskutecznych lekach antyretrowirusowych: ,Hurne B mupe ne
Ha3HAYaI0T BCAKYIO ApsiHb Tiia « CTaByAMHAY, a sl BHIHY>K/IeH eT0 BhIMUCBIBATh. ECTh
pe3epB ¢ HOpMa/IbHBIMY JIEKAPCTBaM, HO ero Ha Bcex He xaTaeT” (Gepting 2018, 52).
Wieloletnia praca w stuzbie zdrowia prowadzi medyka do konstatacji ,,Cucrema
nopouna. OHa coTpeT Tebst B OPOILIOK. [...] Cam Hag co6oit cMetoch. CriomHast
KJIOyHaja. VI s1 HeHaBIKY Y’Ke BCe M BCeX — 9TUX UMHOBHUKOB, KOJUIET, KOTOpbIe
HOIOT, ITAI[VIEHTOB, KOTOPbIE OIATH JKe HOIOT, ce0s 3a To, uTo How...” (Gepting 2018,
52-53). Szczera rozmowa z lekarzem uswiadamia Lwowi, ze niewlaéciwe dziatanie
systemu opieki zdrowotnej uderza nie tylko w pacjentow, ale i osoby, ktérych zawo-
dowa misjg jest ochrona zdrowia i zycia ludzkiego.

Jak wynika z powyzszego, przyjecie poszerzonej perspektywy badawczej pozwala
ujac przytoczone utwory jako narzedzie sprzeciwu wobec wykluczenia i stygma-
tyzacji pewnych grup spolecznych. Ksigzki te mogg sta¢ si¢ medium spolecznym,
ktére zakloca porzadek codziennosci i przeczy temu, co uznaje si¢ za norme. Jak
pisze Przemystaw Czaplinski: ,wlasnie literatura musi by¢ zywotnie zainteresowana
poszerzaniem normalnosci, to za$ jest mozliwe tylko wtedy, gdy normalnos¢ nie
zaznaje spokoju — gdy jest przez literature przedstawiana i atakowana, nasladowana
i przedrzezniana, akceptowana i kontestowana” (Czaplinski 2004, 11). Wspot-
czesna literatura zaangazowana ma zatem za zadanie odstanianie, demaskowanie
i dostarczanie wiedzy na temat odbiegajacych od normy aspektow spolecznej rzeczy-
wistoéci. W ten sposob staje si¢ narzedziem sprzeciwu wobec powszechnie aprobo-
wanych norm, naruszajacych ludzka godnos¢.
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Abstract
The Drama of Modernization Experiences, or the History of Russia
as Seen by Nikolai Rozov

At least since the 19" century when the idea of a nation-state began to gain momentum in
Europe, a properly constructed historical narrative became the focus of attention of the rulers.
By its nature, it remained doubly systemic. On the one hand, it was supposed to speak on behalf
of the system of state power: specific political forces aimed at consolidating or maintaining
power. On the other hand, it was to remain a systemic historical lecture which logically com-
bines individual historical moments, constructing and at the same time completing the whole.

The difficult 20" century brought the popularization of alternative (anti-system) histor-
ical interpretations, created either from the perspective of groups hitherto excluded from
exercising power, or from the point of view of contestants of the nationalist idea, which got
contaminated in the meantime by its totalitarian version. From today’s perspective, both
proposals form two opposite poles of the same systemic way of thinking about the past. They
are also perfectly visible in contemporary Russia in the form of an unequal rivalry between
two currents: the conservative one, affirming Russia’s imperial past, supported by the current
rulers, and the liberal one, inspired by opponents of authoritarianism and at the same time
critical of the country’s superpower or even totalitarian past.

The article analyses the concept of Nikolai Rozov, which seems to be an alternative pro-
posal to the aforementioned “major” historical narratives. The Siberian historian, driven by
discussions on the uniformity of teaching history in Russia (one textbook, historical standard),
inspired as he is by the rich instrumentation of the theory of cycles, avoids defining them as
development cycles in relation to the history of Russia. The analysis of his texts is intended
to see whether Rozov’s concept actually breaks the known interpretation patterns in rela-
tion to Russian history, and whether the free discussion about the past he proposes allows
for the deconstruction of the systemic nature of the historical lecture.

Keywords: Russia, Rozov, historical narrative, modernisation, development cycles
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Tradycje konfrontacji wlasnej rzeczywistosci politycznej, spotecznej oraz doswiadcze-
nia migdzynarodowego ze zjawiskiem systemu sg w Rosji szczegélnie silne. Dotyczy
to w rdwnej mierze refleksji nad jego wymiarem zewnetrznym, jak i nad wewnetrzng
percepcja systemowosci. Autorzy rosyjscy, podobnie zresztg jak zewnetrzni obser-
watorzy tego kraju, nieustannie poddaja analizie to, jak Rosja interpretuje swoje
miejsce w systemie mi¢gdzynarodowym, definiowanym, w $lad za Paulem Kennedym,
jako zespot elementdw ,,okreslany na biezgco przez uklad sit miedzy wielkimi mocar-
stwami, ktory jest pochodng ich potencjalu ekonomicznego, zastosowanych innowa-
cji i rezultatem prowadzonych wojen” (Kennedy 1995, 8-12, cyt. za: Kondrakiewicz
2016, 79), ale tez - jak rozumie swoja wlasng: panstwowg czy spoleczng, systemowos¢.

W zewnetrznym aspekcie wspomnianego problemu Moskwa dostarcza badaczom
bogaty material analityczny, nieustannie reinterpretujac $wiat na swoj sposéb: po-
przez wypowiedzi przedstawicieli jej wladz, publikowane dokumenty programowe
(jak np. strategie bezpieczenstwa czy koncepcje polityki zagranicznej), ale przede
wszystkim przez aktywno$¢ polityczng i militarng. Rosja, co stalo sie szczegélnie
widoczne po 24 lutego 2022 roku, zmierza do wzmocnienia swojej pozycji migdzy-
narodowej, otwarcie kontestujac rzeczywisto$¢ postzimnowojenng. Publicystyczna
krytyka takiej polityki zmierza najczesciej w kierunku wskazania Rosji jako gracza
antysystemowego. W rzeczywisto$ci jednak agresywne dzialania jej wladz, jakkolwiek
wywoluja zrozumiale protesty spolecznosci miedzynarodowej (tym mocniejsze, im
geograficznie blizsze Rosji jest ich zrédto), mieszcza si¢ raczej w granicach przez sys-
tem wyznaczanych: Moskwa zmierza przeciez, poprzez swoja realpolitik, do okresle-
nia na nowo relacji miedzy najsilniejszymi graczami i poprawy tym samym swojej
pozycji w ramach ,,koncertu mocarstw”.

Podobnie intensywny zamyst systemowy dotyczy rosyjskiej rzeczywistosci we-
wnetrznej: sposobu organizacji elementéw politycznych, spolecznych, gospodarczych
czy kulturowych, funkcjonujacych w obrebie tego kraju. Zywe w Rosji - z uwagi tak
na wielko$¢ jej terytorium, usytuowanie geograficzne, jak i przede wszystkim kanony
kulturowe - tradycje izolowania si¢ od bodzcéw zewnetrznych, czesto skianiajg ba-
daczy, publicystéw czy politykéw do sytuowania tego panstwa poza tradycyjnymi
kategoriami definicyjnymi. Sprzyja to swoistej ,,fenomenologizacji” rzeczywisto$ci
rosyjskiej: wyodrebnianiu jej do§wiadczenia historycznego z trajektorii rozwoju cha-
rakterystycznej dla innych krajow (zwlaszcza europejskich) i niecheci wobec porow-
nywania z innymi panstwami. Czgsto postawy te puentowane sg znanym fragmentem
poematu Fiodora Tiutczewa, wskazujacym na niepostrzegalnosc Rosji przez pryzmat
ujecia racjonalnego.

Cyklicznie powracajaca w Rosji potrzeba pojscia odmienng $ciezka rozwojowa
skutkuje najczesciej konstrukeja rzeczywistosci, ktora — broniac si¢ przed wply-
wami zewnetrznymi - jednoczesnie zle znosi alternatywe wewnetrzng, ttumi zatem
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réznorodne formy sprzeciwu wobec dominujacej zasady organizacji zycia pan-
stwowego. Postrzega je tez, zgodnie z opisang juz wyzej logika, jako wystapienia
»antysystemowe”. W tym ujeciu systemu kryje si¢ charakterystyczny paradoks: elity
rosyjskie w przewazajacej wigkszosci sprzyjaja korekcie systemu migedzynarodowego
na korzys¢ swojego kraju, odbierajac ten porzadek jako rzeczywisto$¢ podlegajaca
ewolucji. Wykazuja jednoczesnie daleko idacg nieche¢ wzgledem jakiejkolwiek, na-
wet ewolucyjnej, przebudowy ukladu wewnatrz kraju. Méwig zatem roéwnoczesnie
jezykiem zmiany i zachowania — w zaleznosci od kontekstu, w jakim si¢ wypowiadaja.

Na gruncie wewnatrzrosyjskiego pola systemowego obecnos¢ postaw indywidu-
alistycznych, nastawionych na realizacj¢ praw jednostki, stanowi zatem naturalna
forme opozycji wobec przewazajacego wsrdd elit politycznych przekonania o central-
nej pozycji struktur panstwowych. Dychotomia jednostka — spoleczenstwo/panstwo,
jakkolwiek niezréwnowazona pod wzgledem czestotliwosci przejawdw, mozliwosci
autoekspresji czy realizacji wlasnych zalozen programowych, w znacznej mierze od-
daje charakter dyskusji na temat tego, jak ,,zorganizowa¢” Rosje: jakimi warto$ciami
kierowac si¢ w konstruowaniu panstwa i spoleczenstwa i jaki efekt dziatan uwazac
za rzeczywiste osiggniecie’.

Wiek dwudziesty oraz radzieckie doswiadczenie ustrojowe stanowia interesu-
jace uzupelnienie podobnej, dwupoziomowej systemowej analizy rzeczywistosci ro-
syjskiej. Bolszewicy na poczatku swej drogi deklarowali che¢ obalenia istniejacego
porzadku spolfecznego we wszystkich jego wymiarach oraz budowe nowego tadu.
Kontury tego ostatniego bezposrednio po 1917 roku nie byly jednak znane, dziata-
nia bolszewikow za$ postrzegano jako nader eksperymentalne, wrecz wywrotowe
i obce dotychczasowemu doswiadczeniu europejskiemu. Silg rzeczy zatem pierwsze
lata funkcjonowania Rosji radzieckiej znamionowata (wobec niemoznosci odebrania
wiadzy bolszewikom) jej daleko idgca izolacja na arenie miedzynarodowej — jako pro-
jektu antysystemowego. PoZniejsza wzrastajaca akceptacja dla istnienia pierwszego
panstwa socjalistycznego, chociaz szta w parze z postepujacg brutalizacjg dziatan bol-
szewikow wewnatrz Rosji (zwlaszcza w okresie czystek stalinowskich), miata Zrédta
wlasnie systemowe. Zachdd zdawal sie dostrzega¢ w totalitarnych mechanizmach wia-
dzy partii komunistycznej zreby myslenia w kategoriach rozpoznawalnego dlan
porzadku spotecznego, nawet jesli niezwykle zideologizowanego i brutalnego w dzia-
taniach. Symbolicznie uspokajajace musiato by¢ zwlaszcza spopularyzowane przez

1 Jednym z najbardziej wnikliwych opracowan tej dychotomii na rynku rosyjskim wcigz po-
zostaje dzielo Aleksandra Obolonskiego (Obolonskiy 1994), pt. Drama rossiyskoy politiche-
skoy istorii: sistema protiv lichnosti. Na polskim gruncie naukowym problem ten poruszat
m.in. Wlodzimierz Marciniak (2001), opierajac swa analize na wskazaniu ewolucji idei
imperialnej w Rosji.
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Stalina hasto budowy ,,socjalizmu w jednym kraju” - oznaczalo ono bowiem, ze
socjalistyczny eksperyment bedzie mial znane i zrozumiate — panstwowe - kontury.

»Usystemowieniu” Zwigzku Radzieckiego sprzyjala jego polityka zagraniczna:
agresywna, ale jednak stopniowo akceptujaca istnienie swoich niesocjalistycznych
partneréw, wchodzaca z nimi w coraz glebsze relacje, a z czasem nawet wspot-
tworzaca reguly postepowania na arenie migdzynarodowej (Wallerstein 2007, 121).
Logike dzialan radzieckiej dyplomacji, zwlaszcza po $mierci Stalina, dobrze oddaje
sformutowana u schytku zimnej wojny przez Adama Daniela Rotfelda definicja sys-
temu miedzynarodowego jako dynamicznego ukltadu stosunkéw miedzy panstwami,
ktdry ,,chroni - w formie traktatow lub porozumien politycznych - zespdt wartosci
i interesy uznane przez jego tworcow oraz okresla reguly postepowania w ich wza-
jemnych stosunkach i mechanizmy samoregulacji umozliwiajace utrzymanie, roz-
wdj i dostosowywanie sie systemu do zmieniajacych si¢ uwarunkowan” (Rotfeld
1990, 27, cyt. za: Kondrakiewicz 2016, 79). Trwanie tak pojmowanego systemu byto
na reke wltadzom ZSRR - nie dlatego, Ze podzielaly one wspdlne wartosci ze swoimi
przeciwnikami z zachodniego kregu kulturowego, ale z uwagi na fakt, iz zajmowaly
w tak pojmowanym systemie pozycje wspoldecydujacego o regutach postepowa-
nia w stosunkach mi¢dzynarodowych. Réwniez skala akceptacji dla istnienia ZSRR
stala sie powszechna, o czym $wiadczy fakt dezorientacji wielu teoretykdw stosunkow
miedzynarodowych w obliczu rozpadu komunistycznego supermocarstwa — tak bar-
dzo przywykli oni do trwatoséci i przewidywalnosci $wiata zimnowojennego, wspot-
ksztaltowanego przez znikajacy wlasnie z mapy politycznej swiata Zwigzek Radziecki
(Czaputowicz 2007, 292).

Jednym z gléwnych powoddéw wspomnianego systemowego ,,oswojenia” Zwigzku
Radzieckiego na arenie miedzynarodowej byl fakt, iz z uplywem czasu dzialania
jego wladz coraz bardziej wpisywaly si¢ w mechanizmy postgpowania oraz normy
kulturowe wlasciwe dla imperialnej Rosji, ktdrej terytorium zresztg komunistyczne
imperium przejeto. Zwlaszcza francuskie elity polityczne rozpoznawaly, skadinad
trafnie, pod plaszczem ideologii marksistowsko-leninowskiej swojego niedawnego
sojusznika, skutecznie ograniczajacego niemiecka (a potem amerykanska) dominacje
na kontynencie europejskim (Bernstein, Milza 2009, 326-327).

Coraz bardziej rosyjski i imperialny charakter Zwigzku Radzieckiego sktanial jego
decydentéw do tradycyjnego dla tej kultury zréznicowanego traktowania obu - ze-
wnetrznego i wewnetrznego — wymiardw systemu. Moskwa nieustannie zmierzala
do poprawy swojej pozycji migdzynarodowej, czyli korekty systemu na swojg korzysc¢.
Akceptowala zarazem jego istnienie i pielegnowata swéj status konkurencyjnego
wobec USA supermocarstwa — fakt ten byl nieustannie podkreslany przez radziecka
propagande, stanowigc powdd do dumy z imperialnych osiggnie¢. W przypadku po-
rzadku wewnetrznego przywddcy radzieccy z kolei ciggle podkreslali — zapewniajaca
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im autonomie od wplywéw zewnetrznych — wyjatkowos¢ ustroju ZSRR wobec or-
ganizacji panstwa kapitalistycznego. Nieustanny nacisk na rozrdéznienie modelu
radzieckiego od zachodniego, ignorujacy zresztg europejskie korzenie wdrazanej
w ZSRR mysli marksistowskiej, odzwierciedlal stale powracajaca, rosyjska potrzebe
poszukiwania wtasnej wyjatkowosci: odroznienia jej doswiadczenia od systemo-
wych rozwigzan przyjmowanych na Zachodzie. Towarzyszyla temu daleko idaca,
w swej istocie zachowawcza, nieche¢ wobec pluralizmu pogladéw wewnatrz kraju i re-
formy radzieckiego systemu wladzy: ,najmniejszy wylom w monolicie, najmniejsza
watpliwo$¢ co do stusznego kierunku, najmniejsze odchylenie godzi w podstawy
monolitu” (Heller 2015, 185).

Borykanie si¢ ze zjawiskiem systemu i postaw wobec niego jest zatem stalym ele-
mentem towarzyszacym debatom o miejscu Rosji w §wiecie — niezaleznie od typu
ustroju i momentu historycznego, w ktérym prowadzona jest dyskusja. Nie powinno
zatem dziwi¢, ze tak zarysowana wszechobecnos¢ i zywotno$¢ rozwazan o systemie
przenosi sie rowniez na percepcje przeszloéci i poglady na temat trajektorii dziejow
tego kraju. Systemowe ujecie rosyjskiej historii, w tym w ramach edukacji historycz-
nej, mozna zresztg rozpatrywac w kilku perspektywach. Pierwsza z nich, najbardziej
oczywista, koncentruje si¢ wokdt zarysowanego powyzej konfliktu o system wartosci,
ktére powinny stanowi¢ punkt odniesienia dla oceny przeszlosci: wprowadzonych
w zycie wysitkow organizowania panstwa i spoteczenstwa rosyjskiego.

Systemowy charakter narracji historycznej, zwlaszcza gdy méwimy o wysitku edu-
kacyjnym, moze by¢ jednak rozumiany réwniez jako umiejetno$¢ wpisania dziejow
Rosji w histori¢ powszechng. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze dzialania zmierza-
jace do wyodrebnienia narodowej narracji historycznej z trajektorii dziejow po-
wszechnych (chociazby poprzez réwnolegle wprowadzenie dwoch osobnych kursow
szkolnych) najczesciej maja charakter zamierzony. Wiaza sie¢ bowiem z wyekspono-
waniem tej pierwszej jako wyjatkowego i niepowtarzalnego fenomenu: zamknigtego
(lub mocno ograniczajacego bodzce zewnetrzne) systemu. Skutkujg za$ zatarciem
istniejacego zwigzku przyczynowo-skutkowego miedzy wydarzeniami wewnatrz i na
zewnatrz kraju (Koposov 2011, 204). Taki charakterystyczny podzial wdrozony zostat
w systemie edukacji na gruncie rosyjskim w okresie ZSRR - i przetrwal do dzisiaj.

Systemowos¢ edukacji historycznej mozna wreszcie rozumiec¢ jako jej wpisywanie
w caly proces przekazywania czy tez zdobywania wiedzy. Stanowi ona woéwczas
niezbedny element dopelniajacy catos¢ wysitku szkolnego w zakresie wyksztalcenia
mlodziezy, zmierzajacy do podniesienia sprawnosci umystowej czy zdolnosci po-
znawczych - a zatem przede wszystkim do wyksztalcenia samodzielnosci intelek-
tualnej uczacego sie. Warto tu zauwazy¢ rosyjskie, siegajace czaséw radzieckich
i odmienne od zachodnich, deklarowane cele edukacji. Szkola radziecka miata nie
tylko uczy¢ - przekazywac wiedze, ale przede wszystkim wychowywac¢ i rozbudzaé
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dume z socjalistycznej ojczyzny (Ezhova, Lebedeva, Druzhkova, 1986, 42). W sym-
bolicznie podobny sposéb (chociaz juz bez odniesient do marksizmu-leninizmu)
rozstawiono akcenty, jesli chodzi o zadania szkoly w przyjetej niedawno noweli-
zacji rosyjskiej ustawy o edukacji (Glavnoy zadachey shkoly stanet vospitanye, a ne
obuchenye, 2020). Nacisk na wychowawczg role szkoly sugeruje zatem daleko idaca
sktonno$¢ rosyjskich ustawodawcéw do zawezania pola samodzielnosci interpreta-
cyjnej mlodych pokolen. Ma to szczegélne znaczenie w przypadku edukacji histo-
rycznej, z natury swej bazujacej na ocenie minionych wydarzen i silnie zwigzanej
z dominujacym kanonem polityki historycznej.

Scharakteryzowane powyzej, specyficznie rosyjskie rozumienie systemowosci
edukacji historycznej: w zakresie promowanej wizji przesztosci kraju, odniesienia
do rzeczywistosci zewnetrznej czy deklarowanych celéw samej edukacji, sktania do
pytan o to, w jaki sposdb moze przejawic si¢ podejscie alternatywne. Naturalng re-
akcja na stopniowo, ale systematycznie forsowang i przenikajaca do sfery edukacji
»panstwocentryczng” polityke historyczna wladz rosyjskich po 2000 roku jest po-
dejscie biegunowo odmienne: promujace krytyczne spojrzenie na przesztos¢ kraju,
akcentujace prawa i wolnosci czlowieka i wpisujace dzieje Rosji w szerszy kontekst
wydarzen miedzynarodowych. Taka propozycja, ktdrej podrecznikowe przejawy
obecne byly juz w latach 90. (Chwedoruk 2018, 175-177; Katsva, Yurganov 1995;
Koposov 2011, 203), odzwierciedlala miedzy innymi rosnacg od czasdw pierestrojki
popularno$¢ nurtu ,,pedagogiki wspoétpracy” i che¢ demokratyzacji edukacji: w za-
kresie procesu nauczania oraz przekazywanych tresci (Kadykato 2014, 144-145).
Dzisiaj s3 one w Rosji marginalizowane, postrzegane z perspektywy osrodka wla-
dzy jako szkodliwe i — ponownie - ,,antysystemowe”. Tymczasem odzwierciedlaja
one takze podejscie systemowe. Promuja bowiem okreslony - tyle ze przeciw-
stawny wobec forsowanego przez ekipe Wladimira Putina - zespot wartosci, taki
jednak, w mysl ktérego historia panstwa rosyjskiego wymaga krytycznej analizy
z punktu widzenia praw jednostki.

Inng, alternatywna wobec panstwowych zabiegéw wokot edukacji historycznej,
mozliwo$¢ recepcji dziejow stanowi proba dystansowania sie przy analizie rosyjskiej
przesztosci od promocji konkretnego systemu wartosci jako kryterium oceny minio-
nych wydarzen. Takie wlasnie prze§wiadczenie, o potrzebie uwolnienia dyskusji o hi-
storii Rosji od narzucanych jej z obu stron schematéw, zdaje si¢ inspirowa¢ Nikofaja
Rozowa, filozofa historii i socjologa reprezentujacego Nowosybirski Uniwersytet
Panstwowy oraz Syberyjski Oddzial Rosyjskiej Akademii Nauk. Ponizej poddana
zostala analizie propozycja tego autora, odnoszaca si¢ do sposobu nauczania histo-
rii Rosji, wytozona przez niego w opublikowanym 2013 roku na famach czasopisma
»Isennosti i smysly” artykule Drama ispytaniy v kolee rossiyskikh tsiklov (tsennostnye
i makrosotsiologicheskiye osnovanya dlya uchebnikov otechestvennoy istorii), rozbu-
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dowanym nastepnie w 2016 roku do formatu wydanej w Nowosybirsku monografii
pt. Idei i intellektualy v potoke istorii: makrosotciologiya filosofii, nauki i obrazovanya.

Moment ukazania si¢ jego koncepcji jest szczegdlny: to okres intensyfikacji
wewnatrzrosyjskich sporéw o przesztosci, ktére kulminowaly przyjeciem noweliza-
cji prawa karnego i zapowiedzia penalizacji 0s6b negujacych polityke ZSRR podczas
II wojny $wiatowej (Chwedoruk 2018, 173). To réwniez moment przejscia do otwartej
konfrontacji wtadz Rosji z sgsiadami — sporu, w ktérym aktualne kwestie polityczne
czy ekonomiczne $cisle wigzg si¢ z kwestiami historycznymi (co uwypuklila aneksja
Krymu przez Rosj¢ oraz tamtejsza negatywna reakcja na tzw. Leninopad, czyli akcje
usuwania pomnikéw przywddcy rewolucji pazdziernikowej z ukrainskiej przestrzeni
publicznej) (Olszanski 2017, 17-25).

Za bezposredni impuls dla ogloszenia swojej propozycji Nikotaj Rozow uznat
sformutowang w 2013 roku sugesti¢ wladz (zasygnalizowang w reakcji na wspo-
mniane wyzej elementy wojen pamieci) odno$nie do wprowadzenia jednolitego
podrecznika do nauczania historii®. Jego zdaniem

wiasnie wtedy, kiedy powstanie i zostanie wdrozony jednolity i obowigzujacy powszech-
nie podrecznik szkolny [...], dla myslacych nauczycieli historii konieczna stanie sie
wolna przestrzen ideowa, powietrze - zestaw réznorodnych paradygmatow i inter-
pretacji historii ojczystej, przy pomocy ktérych bedzie mozna rozmawia¢ z mlodzieza
o przeszfosci narodowej nawet w warunkach [...] przymusowej i narzuconej z goéry
retoryki oficjalnej (Rozov 2016, 208).

To wazny manifest Rozowa, ktory tym samym proponuje alternatywna wobec
jawnej opozycji $ciezke reakcji na odgdrne zabiegi unifikacji spojrzenia w prze-
szto$¢. Autor ten sugeruje, ze przekazanie wlasnego sposobu interpretacji przesztosci
mozliwe jest nie tylko poprzez klasyczny sprzeciw. Jego zdaniem owa konfrontacja

2 Warto podkredli¢, ze prace nad wspomnianym jednolitym podrecznikiem mimo uplywu
dekady nie zostaly sfinalizowane, przynajmniej nie w tej formie, w jakiej pojawiaty sie w za-
powiedziach. Wymiernym owocem tego unifikujacego podejscia okazalo sie opracowanie
w 2013 roku propozycji standardu historyczno-kulturowego (kulturno-istoricheskovo standar-
ta): zestawu tematdow, ktore powinny zawiera¢ wszystkie podreczniki do nauczania historii.
W ramach wspomnianego standardu wyrézniono réwniez zestaw zagadnien problema-
tycznych (spornye voprosy istorii), co do ktérych autorzy podrecznikéw mieli powstrzymacé
sie od ich oceniania. Tematy te mialy zosta¢ blizej zinterpretowane w ramach pomocy
naukowych dla nauczycieli. Podobne ,,podreczniki dla dydaktykéw historii”, koncentrujace
sie na zagadnieniach problematycznych, réwniez nie powstaly, co pozwala sadzi¢, ze zabiegi
wladz zmierzaly nie tyle do stworzenia jednego ,,kanonicznego” modelu podrecznika, ile do
wytworzenia ,,atmosfery jednolito$ci’, sklaniajacej tak tworcéw podrecznikéw, jak i samych
nauczycieli do swoistej autocenzury — unikania poruszania drazliwych tematdw z przesztosci
(Chwedoruk 2018, 174-175; Koposov 2017, 238-299).
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biegunowo od siebie odmiennych spojrzen - serwowana przez obecny o$rodek
wladzy apologii dziejéw Rosji oraz proponowana przez opozycj¢ liberalnej kry-
tyki historii panstwa rosyjskiego — szkodzi rozwojowi miodziezy. Wyrazajac pelng
$wiadomo$¢ tragicznego pod wieloma wzgledami rozwoju dziejéw Rosji, Rozow
wskazuje, ze

cala istotna prawda o historii ojczystej powinna zosta¢ przedstawiona, ale tak, aby mtody
czlowiek, ktory sie z nig zapozna, nie przeistoczyl si¢ w cynika albo nie znienawidzit
wlasnego kraju, aby bol i ztos¢ [...] doprowadzity go nie tyle do rozpaczy lub obojetnosci
jako reakcji obronnej, ale do energii twérczej, dazenia do rozwoju zawodowego, wreszcie
do poczucia odpowiedzialno$ci za bieg spraw wokot niego (Rozov 2016, 213).

Punktem wyjscia dla swojej propozycji autor ten czyni przekonanie, iz uwaga edu-
kacji, zwlaszcza humanistycznej, musi by¢ w sposob zbalansowany podzielona po-
miedzy spoteczenstwo jako calos¢, jednostke oraz przekazywane z pokolenia na poko-
lenie normy kulturowe. Tym samym ma ona do zrealizowania szereg wynikajacych
z tego celow: zapewnienie kompetencji kulturowych, wypracowanie samodzielnego
myslenia i dochodzenia do wtasnego $wiatopogladu, zaszczepienie odpowiedzial-
nosci za realizowanie warto$ci ogélnoludzkich oraz wartosci specyficznych dla
danego narodu. Rozow przyznaje, ze ostatnie dwie grupy celéw w sposdb oczywisty
moga prowadzi¢ do konfliktu, wynikajacego z uznania prymarnosci ktéregos z sys-
temow wartosci: ogélnoludzkich lub narodowych. Zaznacza jednak, ze ani jedne, ani
drugie nie powinny by¢ wylacznym punktem orientacyjnym dla systemow edukacyj-
nych. Przyznaje przy tym, ze nie jest mu znany zaden system kulturowy czy religijny,
ktéry stawialby jakiekolwiek warto$ci wyzej niz wlasne. Z drugiej strony zastrzega,
ze wlasne dziedzictwo, okreslane przez niego mianem warto$ci wynikajacych z etosu
narodowego (Etosnye tsennosti), nie moze stanowi¢ usprawiedliwienia dla niegdy-
siejszych czy obecnych dziatan naruszajacych wartosci ogolnoludzkie: zycie, godnosé
oraz prawa i wolnosci cztowieka (Rozov 2013, 56).

Jedna z gléwnych bolaczek w spojrzeniu na przeszlos¢ oraz przyczyna tworzenia
konfliktogennych narracji historycznych jest — zdaniem Rozowa — nadmierny pre-
zentyzm: ocena postaci historycznych, dzialajacych w charakterystycznym dla ich
czasow polu wartosci i zasad funkcjonowania, dokonywana przez pryzmat wartosci
i wrazliwosci, ale rowniez wiedzy dzisiejszych spoteczenstw. Towarzyszy temu sklon-
nos$¢ do apologii wlasnej przeszlosci, przemilczania niewygodnych faktéw w odnie-
sieniu do wlasnego do$wiadczenia, przy jednoczesnym ,wytykaniu” btedow przeciw-
nikom. Remedium na podobny relatywizm w ocenie przeszlos$ci Rozow dostrzega
w réwnoczesnym zestawianiu w procesie edukacyjnym co najmniej czterech punk-
tow odniesienia: wspoélczesnie podkreslanych wartosci ogélnoludzkich, istotnych
z dzisiejszego punktu widzenia wartoéci i interesow danego panstwa, celow i ideatéw
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przyswiecajacych rzadzacym danym krajem w przesziosci oraz podobnych kierun-
kowskazow dotyczacych innych spoleczenstw i panstw (Rozov 2013, 57). Wybiegajac
nieco wprzdd rozwazan na temat koncepcji tego autora, warto zauwazy¢, ze podobna
propozycja stawia niezwykle wysokie wymagania wobec nauczycieli historii: tak w za-
kresie oczekiwanej od nich erudycji, jak i umiejetnosci prowadzenia otwartej dyskusji.
Przy zatozeniu, ze ma by¢ ona realizowana w kazdych realiach, nawet bez systemowego
wsparcia struktury szkolnej dla prowadzenia takiej dyskusji, podobna postawa opieraé
sie musi na entuzjazmie i zaangazowaniu samych nauczycieli i tym samym jej wdroze-
nie skazane jest na jednostkowy, w najlepszym razie wyspowy wymiar.

Przedstawiona przez Nikotaja Rozowa alternatywna propozycja ujecia historii
Rosji bazuje na powyzszych ,warunkach brzegowych”. Autor ten opiera swojg kon-
cepcje na trzech gléwnych pryzmatach analitycznych, ktérych wspolne zastosowanie
pozwala, jego zdaniem, uwolni¢ opis dziejow Rosji od pokusy nadmiernego warto-
$ciowania. Wymienia w tym kontekscie kategori¢ ,,zrywéw modernizacyjnych” (po-
ryvy modernizatsii), dynamike cykli oraz wprowadzone przez niego samego pojecie
»dramatu doswiadczen” (drama ispytaniy) (Rozov 2016, 208).

Wyjasnianie meandréw historii Rosji przez pryzmat powracajacych prob jej mo-
dernizacji nie jest pomystem nowym. Zdecydowana wiekszos¢ autoréw analizuja-
cych dzieje Rosji dostrzegata modernizacyjny zryw powracajacy w polityce Piotra I,
AleksandraI czy Aleksandra II, majacy Rosji zapewni¢ lub odnowic jej mocarstwowg
pozycje. Wielu badaczy dostrzeglo podobny zapal modernizacyjny w dziataniach
bolszewikow po rewolucji pazdziernikowej: wymuszona odgérnie zmiana miata do-
stosowac strukture spoleczng do wymogdéw dwudziestowiecznej ery industrialne;j’.
Podreczniki rosyjskie tworzone po 2000 roku przejely zreszta na wlasny uzytek te
logike modernizacyjna. Traktujg ja jako wygodne narzedzie dla usprawiedliwiania
Zwiazku Radzieckiego, krytykowanego zwlaszcza przez baltyckich sasiadéw Rosji
za agresywna polityke zagraniczng i niewolenie tamtejszych narodéw (Koposov
2011, 162-168; Miller 2012, 331-341; Wojnar 2014, 149-219). Najbardziej bezpo-
$rednio upust takiej formie obrony radzieckiej spuscizny rozwojowej dat Aleksandr
Filippow, ktory w oprotestowanym podreczniku dla nauczycieli, stworzonym zreszta
przy wsparciu ministerstwa edukacji, konstatowal, iz

Zwigzek Radziecki nie byl demokracjg, ale stanowil punkt odniesienia i przyktad lep-
szego, sprawiedliwego spoleczenstwa dla wielu milionéw os6b na calym $wiecie. [...] Na
przestrzeni 70 lat polityka wewnetrzna krajéw Zachodu byta korygowana pod niematym

3 Przegladu wspomnianych opracowan naukowych, upatrujacych w wysitku budowy ZSRR
realizacji zamystu modernizacyjnego dokonuje Marek Kornat (2009, 255-288). Z nowszych
opracowan pisanych pod tym katem warto zwréci¢ uwage na prace Davida Hoffmanna (2011)
pt. Cultivating the Masses: Modern State Practices and Soviet Socialism 1914-1939.
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wplywem ZSRR, gigantycznego supermocarstwa, ktdre zrealizowato rewolucje spoteczng
i zwyciezylo w najbrutalniejszej z dotychczasowych wojen (Filippov 2007, 6).

W przekonaniu Nikotaja Rozowa charakterystyczne dla ubiegtego stulecia zja-
wisko ,,doganiania” rozwinigtych przemyslowo panstw Zachodu nie wyczerpuje
potencjalu eksplanacyjnego tego pojecia. Badacz dostrzega zamyst modernizacyjny
réwniez w czerpaniu przez Rus$ z bizantynskich wzorcow religijnych i kulturowych
oraz w zapozyczaniu od Imperium Osmanskiego instytucji oraz struktury wojsko-
wej. Daleko wazniejszy jednak dla rosyjskiego autora pozostaje jego krotki okres
oraz finalny efekt tak dokonanej odgérnej odnowy panstwa. Stad ujmuje on to zja-
wisko jako zryw (poryv modernizatsii), ktéry moze przynies¢ najrézniejsze skutki.
Przy pomyslnie przeprowadzonej modernizacji moze, jego zdaniem, dojs¢ do tery-
torialnej ekspansji, z kolei porazka procesu odnowy moze prowadzi¢ do utraty
terytorium, a nawet do rozpadu panstwa. Nie wszystkie zamysty modernizacyjne,
nawet wdrozone, majg podobny rezultat: Rozow wskazuje na fakt, iz czestokro¢
os$rodek wladzy rozpoczyna cykl zmian, ktére maja doprowadzi¢ do odnowy spo-
tecznej, jednak w ich efekcie dochodzi do odrodzenia starych struktur instytucjo-
nalnych w nowych formach - wéwczas ma miejsce tzw. kontrmodernizacja (kontr-
modernizatsiya) (Rozov 2016, 208-209).

Drugim elementem, ktéry zdaniem Nikofaja Rozowa pomaga w nieschematycz-
nym ujeciu rosyjskich dziejow, jest teoria cykli. Autor, podkreslajac jej duza popu-
larnos¢ w rosyjskiej przestrzeni debat politycznych, spotecznych czy ekonomicznych,
wskazuje na te cykliczne ujecia rzeczywistos$ci spolecznej, ktdre — zastosowane w spo-
sob syntetyczny — moga pomdc w zrozumieniu meandréw historii Rosji. Wymienia
wsérod nich model ,,rewolucji wojskowych” Richarda Hellie, model ,,dtugich cykli
modernizacji” Romana Wiszniewskiego oraz koncepcje cykli reform i kontrreform,
zaproponowane niezaleznie przez Aleksandra Janowa oraz Wtadimira Lapkina
i Wladimira Pantina. O ile pierwsze dwa modele sg, zdaniem Rozowa, $cisle powia-
zane z odgérnym zamystem zmiany i wpisujg sie¢ w logike panstwowych ,,zrywow
modernizacji’, o tyle trzeci model: reform i kontrreform, wiaze si¢ bardziej z pozycja
jednostki w spoteczenstwie i panstwie: kwestig ochrony jej praw i wolnosci, w tym
prawa wlasnosci (Rozov 2013, 60).

Zdaniem Rozowa tylko laczne zastosowanie przy analizie wydarzen historycznych
wspomnianych modeli cykli pozwala na wyodrebnienie dynamiki zmian historycz-
nych w Rosji, ogniskujacych si¢ wokot wspomnianych dwoch wymiaréw: sukcesu/
porazki panstwa oraz wolnosci/niewoli jednostki. To z kolei sktania go do wyodreb-
nienia nastepujacych po sobie faz ,,rosyjskich cykli” przebiegajacych wedtug nastepu-
jacego schematu: pomyslna mobilizacja, stabilizacja - stagnacja, kryzys (ktéry moze
prowadzi¢ nawet do rozpadu panstwa), stanowigcy wyraz reakgji ,,zwrot autorytarny”
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(avtoritarnyy otkat) oraz liberalizacja, przebiegajaca wedtug oddolnego lub od-
gornego schematu (Rozov 2013, 60).

Zdaniem badacza nie da si¢ w pelni zrozumie¢ specyfiki rosyjskiej historii, tym
bardziej w cyklicznie powtarzajacych sie okresach modernizacji i odwrotu od niej,
nie uwzgledniajac jeszcze trzeciej, istotnej kategorii analitycznej: ,,doswiadczenia”
(ispytanye) — pod wieloma wzgledami spontanicznego i nie w pelni kontrolowanego
przez decydentéw przechodzenia przez rézne dziejowe proby. Autor wyodrebnia
kategori¢ doswiadczenia jako posrednig pomiedzy zjawiskami zachodzacymi natu-
ralnie, niezaleznie od woli (to, shto skladyvaetsya), oraz zjawiskami konstruowanymi,
celowymi (to, shto konstruiruetsya). Do$wiadczenie (w tym réwniez doswiadczenie
historyczne) ma, jego zdaniem, charakter hybrydowy: w jego toku obecny jest ele-
ment dzialan zamierzonych oraz chec osiggniecia sukcesu — wcielenia w zycie jakiejs
idei czy projektu; z drugiej strony — w odréznieniu od zjawiska konstruowania, w do-
$wiadczeniu brak pelnej kontroli zaréwno nad srodkami, jak i nad warunkami, w ja-
kich ono si¢ odbywa. W toku do$wiadczenia ,,okolicznosci uloza si¢ w ten czy inny
sposob” — konstatuje Rozow, wskazujac, iz wlasnie z tego wzgledu rezultatem zamie-
rzonych dziatan moze by¢ zaréwno ich sukces, ograniczony efekt albo nawet petna
porazka (Rozov 2013, 61).

Problem oceny skutecznosci podobnych dziejowych doswiadczen Rosji Nikolaj
Rozow sugeruje rozwigza¢ przy pomocy zaproponowanych przez siebie i przytoczo-
nych juz wyzej punktéw odniesienia, majacych zapobiec relatywizowaniu rzeczy-
wisto$ci historycznej. Szczegdlne miejsce w tym kontekscie zajmuje wedtug niego
spojrzenie na owe do§wiadczenia przez pryzmat dominujacych w danym momen-
cie historycznym celow i idealow elity rzadzacej, ale tez dwczesnych zasad moral-
nych i wyobrazen o sprawiedliwo$ci. To umozliwia, w jego przekonaniu, wyjasnienie,
jak skutecznie panstwo rosyjskie realizowato postawione przed sobg zadania — nie
tyle wedlug kryteriéw wspodlczesnosci, ile jego samego w konkretnym momencie
historycznym. Rozow dostrzega w takim ujeciu szanse na defalsyfikacje wielu hi-
storycznie narostych mitéw i rozbicie jednostronnego postrzegania pomyslnosci
Rosji przez pryzmat jej sily jako panstwa. Konfrontacja celow z efektami dotyczy¢
ma bowiem nie tylko realizacji idei imperialnej, ale tez praw i wolnosci obywateli,
ktérych pomyslnos¢ niemal wszystkie historyczne dokumenty programowe dekla-
rowaly (Rozov 2013, 62).

Nikotaj Rozow bez watpienia pozostaje autorem zaangazowanym, dostrzegajacym
tragiczno$¢ historii Rosji oraz ogrom cierpien, ktore towarzyszyly budowie nowo-
czesnego i silnego zarazem panstwa. Nie ulega réwniez watpliwosci, Ze pozostaje on
krytyczny wobec bezrefleksyjnej adaptacji ogdlnikowego skadingd kryterium ,,in-
teresu panstwa’ jako podstawy narracji historycznej przekazywanej w szkole. Jego
propozycja eksplanacyjna, chociaz dedykowana pedagogom jako mozliwy $rodek ich
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autoasekuracji przed systemowym, unifikujacym spojrzeniem na dzieje Rosji,
sama w sobie réwniez nosi charakter systemu. Rozow proponuje bowiem caty - i nie-
rozlgczny - zestaw kryteriow, wedtug ktorych powinny by¢ oceniane wydarzenia
z przesziosci, aby przeciwdziala¢ jednostronnosci w ich recepcji. Uwzglednia w nich
zaréwno elementy charakterystyczne dla wspdlczesnosci, jak i te, na ktore wrazliwe
byty elity w przeszlosci; wskazuje na wartosci ogélnoludzkie oraz te charakterystyczne
dla danej - w tym wypadku rosyjskiej — kultury narodowej. W jego ujeciu trajektoria
dziejow Rosji ma charakter powtarzajacych sie cykli, w ktérych modernizacyjne zrywy
wystepuja naprzemiennie z okresami stagnacji, kryzysu oraz liberalizacji, powodzenie
konkretnych zmian za$ w duzej mierze zalezy od tego, czy w toku ich realizacji decy-
denci bedg mie¢ wigkszg czy mniejszg kontrole nad towarzyszacymi modernizacji
okolicznosciami. Rozow, poszukujac mozliwie obiektywnego, niezaleznego od na-
rzucanych z zewnatrz systemow wartosci, sposobu opisu rzeczywistosci historycznej,
sam jednak tworzy konstrukcje aspirujaca do rangi uniwersalnos$ci — przynajmniej
w odniesieniu do dziejow Rosji. Dowodzi tym samym, jak trudne jest — realnie wolne
od wszelkich generalizacji i kategoryzacji pojeciowej — niesystemowe ujecie dziejow.

Koncepcja Nikotfaja Rozowa, chociaz prezentowana przez niego jako proba obiek-
tywizacji podejscia do przesziosci, nosi wyrazne znamiona momentu historycznego,
w ktéorym powstaje. Podkresla to juz sam fakt, iz jej ogloszenie jest odpowiedzia
na ograniczajacy wolno$¢ dyskusji o przeszlosci nacisk ze strony struktur wladzy:
utrudnianie krytyki poczynan panstwa, odrzucanie przez wladze oddolnej rewizji
gltéwnych mitéw konstruujacych dzisiejsza polityke historyczna*. Rozow wyraznie
dostrzega ograniczenia interpretacji historii wylacznie na podstawie interesu pan-
stwa lub jego przeciwienstwa - interesu jednostki. Usiluje zatem polaczy¢ te dwa
kryteria w nadziei na mozliwo$¢ stworzenia swoistej trzeciej drogi pomiedzy
interpretacja konserwatywna a liberalng. Poniewaz jednak czyni to w warunkach wy-
raznej dominacji ujecia statokratycznego, dowartosciowuje, co zrozumiate, druga
strone konfliktu: zwolennikéw promocji wartosci ogdlnoludzkich, w tym zwlaszcza
wolnosci jednostki i praw obywatelskich, ttumionych przez realizujace wlasna wizje
racji stanuwladze Rosji. By¢ moze wlasnie dlatego jego koncepcja stanowi przyktad
umiarkowanej, ale jednak mieszczacej si¢ w szerokim liberalnym spektrum, formy
opozycyjnego ,dialogu z hegemonem”

Rozwazania Rozowa, uporzagdkowane pod wzgledem struktury i logiki wywodu,
wnoszg do opisu przesztosci watek godzenia roznych racji. Juz jednak z samego

4 Sens podobnych dziatan struktur panstwa doskonale obrazuje nazwa funkcjonujacej w latach
2009-2012, powstalej z inicjatywy dwczesnego prezydenta Rosji, Dmitrija Miedwiediewa, ko-
misji ds. przeciwdzialania prébom falszowania historii na szkode interesom Rosji (Komissiya
po protivodeystviyu popytkam falsifikatsii istorii v uschcherb interesam Rossii). (Miller 2012, 338).
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faktu apelowania o obiektywizm w relacjonowaniu dziejow stanowig zjawisko opo-
zycyjne - probe przeciwstawienia si¢ dominujgcemu, nieznoszgcemu sprzeciwu
sposobowi opisu rzeczywistosci. Bez trudu mozna tez dostrzec pesymizm we wnios-
kach autora odnos$nie do przeszlosci Rosji, ale i czaséw wspotczesnych. Autor z nie-
skrywanym zawodem konstatuje pojawianie si¢ kolejnych faz ,,cykli rosyjskich”
w okresie po 2000 roku: stagnacji (2000-2008), nieudanej liberalizacji (2008-2011)
oraz nawrotu autorytaryzmu od 2012 roku (Rozov 2016, 98). Negatywnego wy-
dzwigku nabiera réwniez stosowana przez niego kategoria ,,rosyjskich cykli”. Rozow
unika sformulowania ,,cykle rozwoju”, positkujac si¢ jedynie pierwsza czescia tego
okreslenia. Zdaje si¢ tym samym powatpiewac, iz historia Rosji, doswiadczajgca
regularnie nastepujacych po sobie prawidtowosci, wigze si¢ z rzeczywistym rozwo-
jem: przechodzeniem przez kolejne fazy zmian w kierunku coraz bardziej zaawan-
sowanej, skomplikowanej struktury.

Rozow wienczy swoja koncepcje przekonaniem, iz dzieje Rosji nalezy ujac,
na potrzeby przekazu szkolnego, w ramy dramatu - dramatu do$wiadczen.
Chociaz w tak zarysowanej wizji przeszlosci mozna dostrzec inspiracje tego autora
przez wspomniang juz wyzej prace Aleksandra Obolonskiego, ,,literacka” propozy-
cja Rozowa ma zapewne réowniez inne przyczyny. Wiaze si¢ ona prawdopodobnie
z przekonaniem o tym, ze nauczanie historii, poza dazeniem do mozliwie wier-
nego odtworzenia przesztosci i stworzeniem zachet do dyskusji, powinno by¢ za-
jeciem intrygujacym i zajmujacym. By stanowi¢ przezycie dla obu stron, musi by¢
zaprezentowane w atrakcyjnej formie, inaczej przerodzi sie¢ w niechciang, poddang
schematom dydaktyczng konieczno$¢. Tym samym jednak Rozow ponownie wpi-
suje narracje dotyczaca dziejow w pewien porzadek — nawet jesli jest to porzadek
rodzajow literackich:

Niewatpliwie, prawdziwy dramat zawsze zawiera w sobie konflikt, trudne, wewnetrznie
sprzeczne i zmieniajace si¢ charaktery oraz skomplikowane zyciowe kolizje” (Rozov
2013, 63). Jego zdaniem szkieletem dla tak przedstawionych dziejéw Rosji powinny by¢
wlasnie modernizacyjne zrywy, ktére ,,zaréwno w historii, jak i w klasycznych rosyjskich
dramatach zazwyczaj koncza sie w sposob smutny, tragiczny lub nijaki (Rozov 2013, 63).

Rozow daje tym samym ponownie upust — zasadniczo pesymistycznej — ocenie
przesztosci swojego kraju:

Piszac dramat rodzimej historii, nie da si¢ unikna¢ obecnosci nachalnych powtérek [...]
gdy w nowych dekoracjach i z nowymi aktorami odtwarzaja sie te same schematy: nacisk
machiny panstwowej i pafistwa policyjnego, smutne losy buntownikéw, reformatoréw
oraz matego cztowieka [...]. Dramat historii rosyjskiej to przede wszystkim cykle
odnawiajgcego sie przymusu panstwa i proby (najczeséciej nieumiejetne i nieudane)
uwolnienia sie od niego lub zreformowania go (Rozov 2013, 63-64).
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Trudno, bazujac na takim zestawieniu faktow ilogiki przemian w Rosji, wytworzy¢
u ucznidow postawe zaintrygowania przeszloscig kraju i jednocze$nie przekonania
o0 jego mozliwosciach rozwojowych. Dlatego Rozow stara sie zlagodzi¢ swoja reto-
ryke. Prezentowang przez siebie koncepcje podsumowuje sugestia, iz w najbardziej
nawet pesymistycznej narracji historycznej nalezy uwypuklaé postawy pozytywne
i dowarto$ciowac ,,tych, ktérzy wniesli najwigkszy wkiad do rosyjskiej kultury, na-
uki, edukacji, prawa, tych, ktdrzy walczyli o wolno$¢ i humanizm swoim stowem,
czynem czy postawa zyciowa, nawet w najbardziej mrocznych, tragicznych okresach
historii” (Rozov 2013, 64). Jego nadzieje wzbudzaja wlasnie owe postawy i postaci
heroiczne - silg rzeczy majace wymiar jednostkowy i rzadko przekiadajace sie na
widoczny spoteczny efekt. Podobnej postawy: aktywnej, spotecznikowskiej, idacej
w poprzek narzucanych odgérnie rozwigzan, oczekuje on od nauczycieli. Rowniez
i ten element lokuje zatem Nikotaja Rozowa oraz jego koncepcje w - tradycyjnym
dla rosyjskiej rzeczywistosci spolecznej — polu postaw opozycyjnych.
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yEtyka horyzontalnosci”

Michaila Ugarowa myslenie o (anty)teatrze

Marta Lechowska @
Abstract
“The Ethics of Horizontality”: Mikhail Ugarov’s Thinking about
(Anti)Theatre

The article discusses the issue of anti-systemicity in Russian culture in the context of Russian
theatre. The text presents theory of the theatre by Mikhail Ugarov, the spiritus movens of the
Moscow Theatre.doc—the theatre that opposes Putin’s regime and is not financed by the state.
However, the basic category for the analysis presented in the article is not merely opposition to
the policies of the Russian state, but the concept of horizontality, proposed for a general classi-
fication of art by Mikhail Ugarov after Marina Razbezhkina. The concept acts as a theoretical
foundation of the discussion in this article. According to Ugarov, a cultural phenomenon meeting
the criteria of horizontality is any phenomenon where the proposed vision of the world does not
involve a strict, clearly vertical hierarchy of values which aspires to categorial universality in its
categoricality. In the proposed approach, verticality—an inseparable attribute of a culture with
distinct ideological features subordinated to a political regime and/or adhering to traditional
cultural values—is considered a synonym of systemicity. The latter is usually associated with
“aggressively dominant” order of values (usually political-social, but also aesthetic) and with what
Levinas calls “totality” built around this order; in contrast, what is characteristic for the hori-
zontal way of being and constructing the world (both real and represented one) is breaking this
totality, which is somehow unintentional as it positively evokes the principle of autonomy and
not merely negates the system. The paradigm of horizontality was presented in the article by
contrasting it (following Ugarov) with the Barthesian proposal of zero degree writing.

Keywords: Mikhail Ugarov, theory of the theatre, Teatr.doc, horizontality, verticality

Przedmiotem podjetych w niniejszym artykule rozwazan jest teoria teatru Michaita
Ugarowa — twércy najwazniejszej rosyjskiej sceny teatru dokumentalnego, moskiew-
skiego Teatru.doc. Ow opozycyjny wobec putinowskiego rezimu oraz niefinansowany
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przez rosyjskie panstwo teatr zaslynal jako miejsce na rosyjskiej mapie teatralnej
catkowicie osobne - niepodobne zaréwno do stolecznych teatréw repertuarowych,
promujacych szeroko pojeta ,klasyke”, jak i do wychodzgcej naprzeciw mniej tra-
dycjonalistycznym gustom teatralnej popkultury. Osobnos¢ Teatru.doc zarysowuje
sie przede wszystkim na tle takich fundamentalnych kwestii jak pojmowanie roli
teatru i zwigzanego z nig podstawowego, plynacego ze sceny przekazu (w przypadku
Teatru.doc - o koniecznos$ci obywatelskiego zaangazowania rosyjskiego spoteczen-
stwa), ale réwniez - na tle dominujacej w teatrze, $wiadomie minimalistycznej,
estetyki. Stowem Teatr.doc - od roku powstania w 2002 roku do $mierci Michaita
Ugarowa w 2016 roku - zastynal jako miejsce ,,politycznego i kulturalnego oporu”
W tym sensie moze by¢ on uznany za centrum antysystemowosci w rosyjskiej kul-
turze teatralnej - tytulowy ,antyteatr” - po 2000 roku. Tak pisze o Teatrze.doc
Marina Dawydowa: ,9T0 6bUI TeaTp IIOCTOSTHHO XXVBYIIVI BOIIPEKY — He BaXKHO,
HOMUTUYIECKOMY PEeXKUMY V/IM MarvCTpPanbHONM JIVMHUY CLIEeHNYeCKOTO MCKYCCTBA.
Baxxno, uto Bompexu” (Davydova 2018, 7).

Jednym glosem z Dawydowa moéwi o Teatrze.doc Andriej Moskwin, podkreslajac
jego opozycyjno$¢ w réznych wymiarach: wobec tradycyjnych form teatralnych, wo-
bec teatru rozrywkowego i telewizji, wreszcie wobec systemu politycznego (Moskwin
2016, 12).

Kategorig podstawowg dla zaprezentowanych nizej rozwazan nie bedzie jed-
nak prosta opozycyjnos¢ wobec polityki (w tym réwniez polityki kulturalnej) ro-
syjskiego panstwa', lecz — zaproponowane dla generalnego podziatu sztuki (oraz
swiatopogladu) przez Michaila Ugarowa, za Maring Razbiezking - przeciwstawienie:
horyzontalno$¢ (ropusonTans) versus wertykalnos¢ (Beprukans). Pojecia te stano-
wi¢ bedg osnowe zaprezentowanej nizej filozofii teatru Michaila Ugarowa - spiritus
movens rosyjskiego teatru dokumentalnego i szerzej, jednej z najbardziej charyzma-
tycznych i wybitnych postaci teatru niezaleznego w Rosji.

Opozycja ,wertykalne — horyzontalne” to, wedle Ugarowa, podstawowe kryterium
typologii zaréwno sztuki, jak i stojacego u jej podstaw $wiatopogladu. Przynalezno$¢
tego podziatu do tak zwanego stownika podstawowego rezysera potwierdzajg liczne
wypowiedzi.

Rozpocznijmy od scharakteryzowania pierwszego czlonu opozycji - wer-
tykalnosci. Optyka wertykalna proponuje natychmiastows stratyfikacje $wiata
wedle arbitralnego, uwazanego za ogdlnie obowigzujace, kryterium. Korelatem
takiej optyki (zaréwno w sztuce, jak i w zyciu) jest wyraznie hierarchiczny obraz
rzeczywistosci, waloryzujacy jej elementy i zjawiska wedlug miejsca (,pigtra”

1 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze Teatr.doc jest postrzegany przede wszystkim jako teatr
polityczny (Bolotan 2018, 127).
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we wspomnianej hierarchii. Sztuka wertykalna to sztuka wielkich kwantyfika-
tordw — ,zamaszystych” uogélnien, pomijajacych to, co jednostkowe i osobiste; to
sztuka, w ktorej zywy odbidr rzeczywistosci przyémiony jest przez zagradzajaca
dostep do tej ostatniej abstrakcyjng calo$¢ - ideologicznag, polityczna, religijna
czy kulturowa.

Cechg wertykalnosci, jako dominujacg, odznaczajg si¢ zatem wszystkie zjawiska
kultury proponujace definitywny, niepoddajacy sie korektom porzadek metafizyczno-
-aksjologiczny, z precyzyjnie wyréznionymi ,,pietrami” aksjologicznej drabiny. Tak
pisze o tym Ugarow: ,,B ucKyccTBe ecTb BepTHKaIb ¥ TOpMU30HTaNb. BepTukanbHoe
MICKYCCTBO — 3TO KOIZIa 0001 pasroBOp CBOAUTCA K mepapxuu: bor, ax u mocepe-
nuHe” (Bolotan 2018, 124).

Nadmienmy od razu, ze w odbiorze Ugarowa przykladem takiego podejécia jest
miedzy innymi wielka rosyjska klasyka, ale takze wspolczesni tworcy, tacy jak na
przyklad Andriej Zwiagincew, przeciwstawiony w wypowiedzi Ugarowa Borysowi
Chlebnikowowi:

Ha srom [Ha mepapxuu — M.L.] Bcs Kmaccuka IOCTPOEHA, U 3TO XOPOIIO, HO YKe
C/IMILIKOM MHOTO IIIeJIeBPOB B TAKOJ CUCTeMe KOOPAVHAT CHATO M ChIPaHo. [...] Mbl
¢ Mapunoit PagioeXKIHON cMeeMcs HaJl HallMMU CTyjeHTaMu. VIM, HanpumMep, 04eHb
HpassTcst GuibMbl Boprca Xiie6HMKOBa, HO GBITH OHM XOTST 3BATUMHIIEBBIMIUL. [loTOMY
YTO BEPTUKATIbHOE NCKYCCTBO — 3TO MIMIIO3aHTHOE MCKYCCTBO, @ TOPU3OHTAIbHOE He
Bcerpa (Vertikali i gorizontali...).

Ilmira Bototian wyjasnia: ,,Jlna Muxanma YBaposa X1eOHIKOB 1 3BATMHIIEB, KO-
TOPBIX OH CUNTA/I GOJIBIIVIMY PEXKICCEPAMIL CBOETO BpPeMeH, IIPECTABILIN Pa3Hble
XY[0XKeCTBEHHBIE CTPATErNy, Ijje GpuibMbl XTeOHNKOBA 00/1aaiyi FOPU3OHTATbHBIM
MOCTpOeHIeM, a 3BATKHIeBa — BepTuKanbHeiM (Bolotan 2018, 124).

Podejscie horyzontalne to ruch swiadomej rezygnacji z zasady hierarchicznosci;
horyzontalno$¢ wzbrania si¢ przed kategoryzowaniem rdznorodnej rzeczywistosci
z pomocy jednej, wyraznie wertykalnej miary. U podstaw tego podejscia stoi bo-
wiem nieufno$¢ wobec kazdej kategorii, ktéra pretendowataby do roli uniwersal-
nego probierza rzeczywistosci — wydarzen, zjawisk, artefaktow, wreszcie 0séb. Do
istoty horyzontalnej optyki sceptycznej wobec kazdego uniwersalnego kryterium
organizujgcego $wiat w strukture pionowa nalezy zatem odmowa wertykalnego po-
rzadkowania rzeczywistosci (zawsze bowiem powstaje pytanie o kryterium tego
porzadkowania). Taki sceptycyzm owocuje postawg kazdorazowego powstrzymy-
wania sie od zbyt pospiesznych sadow (sady te bowiem zakladajg klarowny podziat
na dobre i zle, lepsze i gorsze, ,wyzsze” i ,nizsze”). Jest to zatem postawa z zasady

»antymetafizyczna” (odmawiajaca zamykania catego uniwersum w jednej — nolens
volens metafizycznej — strukturze), a takze - jako niechetna figurze przerastajacego
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»tlum” eksperta czy autorytetu? — na wskros demokratyczna i daleka od dydaktyzmu
czy mentorstwa. Postawa ta wysuwa sie na plan pierwszy w wielu wypowiedziach
Ugarowa. Przytoczmy jedng z nich: ,,CoBepIeHHO 0oLy TMO, 4TO IIPOU3OLIeN KPU-
311C aBTOPUTETHON TOUKM 3peHus. [IoaToMy ropasjo MHTepecHee CyIIaTh YINLLY,
T.e. — 3aBeJJlOMO HeaBTOpuUTeTHOE. To, uTO 6€3 pesiome. To, UYTO B ITOTOKE BBICKA-
3BIBaHMsI OKOHYAHM IIOKa He uMeeT. bes aBropckoit akcneptussl” (Ugarov, za:
Bolotin 2018, 124).

Ugarow nie uwazal si¢ za eksperta — ani w dziedzinie teatru, ani w dziedzinie mo-
ralnos$ci. W jego teatralny ideal - teatr procesualny - nijak nie wpisywat sie ruch wy-
tonienia kogo$, kto zajmowalby ekspercka pozycje (to bowiem zaktadaloby istnienie
sztywnej — wertykalnej — struktury, przeczacej wyobrazeniom tworcy o istocie teatru).

Warto nadmienic¢, iz rosyjski tworca pytany o stosunek do kwestii ,,inteligen-
cja versus masy” odpowiadal, iz sam przynalezy do mas; przestrzegal przed pokusa
przyjecia roli autorytetu moralnego. W charakterystyczny dla siebie - obcesowy i iro-
niczny sposéb - pisat o tym tak: ,,O BeicokoM. OueHb X04eTCsI TOTOBOPUTD O HPaB-
crBeHHOCTH. IIpocTo oueHb. [...] Vi moroBoputh 0 6€3HpaBCTBEHHOCTY KOTO-TO.
[...] IToaTomy — moporue Komnern, GpeHssl [...] s Bac OUeHb NPOLIY: eC/I 5 BAPYT
OffH)X[Ibl HAYHY TOBOPUTD IIPO HPABCTBEHHOCTD, MOKAXKUTE MHE CPEHMII Tajel]”
(Ugarov 2018b, 166).

Wedle Ugarowa teatralny tworca to nie mocny, kartezjanski podmiot, autoryta-
tywnie projektujacy swa podmiotowos¢ na swiat, lecz ktos, kto daje si¢, w swej pod-
miotowej — wertykalnej! - postawie zakwestionowa¢. Nie w znaczeniu unicestwienia
jednak, lecz w znaczeniu zmiany postawy — w przestrzeni teatru ,,dzienna $wiado-
mo$¢” mocnego, pewnego siebie ,ja” staje sie ,nocng swiadomoscig” wyczulonego na
to, co przychodzi spoza ego - ,,mnie”. Pisze Ugarow: ,,Korza s B TeaTpe, TO CrieKTak/Ib
MeHs cMoTpuT. [la. Ha camoM perte 3To npest akTepckoit Texuuku Exxu Ipotosckoro.
OH roBOpUII, YTO He A POJIb UTPAI0, @ POJIb MEH: UTPAET, He 5 MEeCHIO 11010, a IIeCHsA
MeHs noet»” (Lobanova 2018, 139).

W $wietle poruszonej wyzej kwestii antymetafizycznej postawy rosyjskiego
tworcy (w znaczeniu budowania metafizycznych systeméw, nie za§ w sensie nie-
wrazliwoséci na kwestie metafizyczne) i jej ,,antymoralizatorskich” konsekwencji,
warto poruszy¢ watek zawieszenia moralnych sadow o rzeczywistosci — przenie-
sionej z filozofii Husserla na niwe mys$lenia o teatrze i kulturze fenomenologicznej

2 Warto w tym kontekscie przywota¢ stowa Ugarowa méwigcego o sobie samym jako o kims,
kto nie wigcej od innych rozumie w teatrze: ,,31ech 0O4eHb Ba>kKeH IICUXOIOTMYECKUIT MOMEHT
«pa3opy>KeHMsA» — 5 He O0/Ibllle BCeX OHMMAIO B TeaTpe; KaK CTaBUTD CIIEKTaK/IN; KaK IMCAaTh
nbecbl. MHe MHTepecHee CIYIIATh JPYTOro, HOTOMY UYTO BCE, YTO CKaXy s, — A Y)Ke 3HaI0~
(Ugarov 2018b, 171).
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epoche. Wedle Ugarowa powstrzymanie si¢ od sagdow, przede wszystkim moralnych,
to imperatyw kategoryczny kazdego uwaznego obserwatora rzeczywistosci, ktd-
rym nade wszystko powinien by¢ tworca. W stowniku rosyjskiego tworcy postawa
ta nosi nazwe ,,pozycji zerowej” - ,,Honb nosuuys’, odwolujacej sie do postulatu
stopnia zero pisania Rolanda Barthesa.

Przypomnijmy, jak pisat o tym zagadnieniu francuski poststrukturalista. Pod-
stawowa teza Barthesa brzmi nastepujaco: pisanie ,,nie tylko komunikuje lub wyraza,
ale réwniez narzuca co$ poza jezykiem bedacego jednoczesnie historig i udziatem
w niej” (Barthes 2009, 9). ,,Od stu lat kazde pisarstwo jest rodzajem przejmowania lub
odrzucania owej formy-przedmiotu, ktéra autor napotyka w sposdb nieunikniony
na swojej drodze, ktdrej musi stawi¢ czoto, ktorej musi si¢ podjac i ktorej nie moze
unicestwi¢, nie unicestwiajac jednocze$nie siebie jako pisarza” (Barthes 2009, 12).

Fundamentalna dla Ugarowa kategoria ,,stopien zero pisania” pojawia si¢ u fran-
cuskiego filozofa w nastepujacym kontekscie:

Pisanie przeszto przez wszystkie stany postepujacego krzepniecia: najpierw obiekt spoj-
rzenia, nastepnie dziatania, a w konicu morderstwa, doznaje dzisiaj ostatniego przeobra-
zenia, nieobecno$ci: w owym pisarstwie neutralnym, nazywanym tutaj ,,stopniem zero
pisania’, mozna fatwo wyrdzni¢ znak sam ruch negacji, a takze niemoznos¢ jej trwalego
urzeczywistnienia, tak jakby literatura, usitujac od stu lat przeksztalci¢ si¢ w forme bez
dziedzicznego obcigzenia, odnajdywala czysto$¢ jedynie w nieobecnosci wszelkiego
znaku, proponujac w koncu realizacje owego Orfeuszowego marzenia: pisarza bez lite-
ratury (Barthes 2009, 13).

Podstawowa konstatacja Barthesa brzmi zatem nastepujgco: zadna, bedaca rezul-
tatem $wiadomego wyboru autora, forma pisania nie jest ,,niewinna”; kazdy wybrany
przez tworce jezyk jest obcigzony pozycja autorska (a wraz z nig — osadzony w polu
ideologicznym autora). Jako taki, domaga si¢ on (jezyk) przekroczenia w strong — tak
paradoksalnego jak obraz ,,pisarza bez literatury” - stanu ,,zerowego stopnia pisania”
czy jak u Ugarowa - ,,pozycji zerowej”.

Wspomniana wyzej, gleboko odczuta przez Ugarowa, zalezno$¢ wyrazona przez
francuskiego filozofa w formule ,,nie ma literatury bez etyki jezyka” (Barthes 2009, 14)
stanowi 0§ filozofii teatru rosyjskiego tworcy. Niewykonalne skadinad® dazenie
Ugarowa do zajecia ,,pozycji zerowej” jest bezposrednim przejawem — wyksztal-
conej w oparciu o lekture Barthesa — wrazliwosci na kwestie niemal automatycz-
nego budowania przez kazdy artystyczny jezyk struktur wertykalnych (jako

3 Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie, czy Ugarow nie zdawat sobie sprawy z tego, Ze dazenie,
za Rolandem Barthesem, do osiagniecia ,,stopnia zero pisania” — do wyzbycia sie wszelkiej,
obciazonej aksjologia, narracji nie jest mrzonka, contradictio in adiecto. Wszak, jak pisat
Lotman, ,minus-retoryka jest juz zawsze retoryka” (Lotman 2008, 278).
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swoistego ,,backgroundu” jezyka). Tak kategorie ,,pozycji zerowej” w mysli Ugarowa
definiuje Ilmira Bolotian: ,,Honb-1mosumys aTo aBropcKasi Ho3uLys, pearosara-
I0I[ast HeIITpaIbHOE OTHOLIEHNE aBTOpa K mpoucxopsiiemy. (...) Homb-mosuims —
[...] aTO cBOErO poma MoMUaHME pexIccepa, KOTOPbII He XOTel Obl AUKTOBATh
spurenio” (Bolotin 2018, 126).

Ugarow za$ akcentuje w tym konteks$cie odrzucenie dziatania z pozycji wtasnego
ego — powstrzymanie si¢, w procesie tworczym, od oceniania $§wiata w kategoriach
»dobre — zle” i tym samym oddanie glosu rzeczywistosci: , Xygo>KHUK CO3HATe/IbHO
OTKAa3BIBAETCs OT CBOETO 3r0. S| Kak aBTOp MMeI0 IIPaBO Ha BbICKA3bIBAHNE — TaK?
Ho sT0 cBOE mpaBo 5 0T3bIBaI0. MHE NHTEPECHO, KOTZIa YeJIOBEK OTKA3bIBACTCSA OT
camoro ce6s” (Bolotan 2018, 126).

Ugarow, w swym wyczuleniu na kwesti¢ implikowania przez kazdy jezyk werty-
kalnego i docelowo - jak doskonale twdrca zdawal sobie sprawe - zamknietego na
innos¢, totalitarnego obrazu $wiata, przestrzegal przed pospiesznym wydawaniem
sadow, co tak naprawde znaczyto — przed zagluszeniem wymiaru horyzontalnego
przez wertykalny w swej kategorycznosci glos. Monofonicznos¢ wertykalnego po-
dejscia byta mu z gruntu obca. W obliczu zagrozenia nig automatycznie wzmozona
czujno$¢ kazata tworcy formulowac takie oto, bardzo proste i w najwyzszym stopniu
ogolne (a zatem mieszczace w sobie wielo$¢ przypadkdéw), przyjmujace role ,,impe-
ratywu kategorycznego’, przestrogi: ,[1aBHOe — He TOPOIUTHCS CKa3aTh: XOPOLIO-
-1710X0, HpaButca-He HpaButcsa’ (Ugarov 2018b, 160).

W jednym z wywiadéw Marina Razbiezkina, ideowo bliska Ugarowowi rezyserka
filmowa, przytacza wzigty z zycia przykiad wertykalnej optyki; tworczyni opowiada
o mezczyznie, ktdrego obraz §wiata sprowadza si¢ do ,,myslenia systemami” — umniej-
szania wagi zycia prywatnego na rzecz postrzegania rzeczywistosci przez pryzmat
kategorii politycznych; motywowana politycznie nienawi$¢ dominuje zycie napo-
tkanego mezczyzny: ,,Y 3TOro My>1Ka CBOS )KU3Hb OTCTYIIN/IA TIepefl HEHaBUCTBIO,
HENPUA3SHBIO K IIOIMTUYeCKOMY CTpoto’. (Marina Razbezkina...). Wedle Ugarowa,
w wielu kwestiach méwigcego jednym glosem z Razbiezking, nadmieniony powyzej
przypadek to efekt ,,ucieczki od rzeczywistosci”. Oboje tworcy sa przekonani, ze ro-
syjska kultura, operujac ideologicznymi, kulturowymi, politycznymi — wewngtrznie
spojnymi — calo$ciami, nie jest zainteresowana tym, co dzieje si¢ w rzeczywistym
$wiecie, i co do tych calosci nie przystaje; wykorzystuje rzeczywistos¢ jako srodek
do celu, instrumentalizuje ja — ,,peampHOCTD Kak cpenctBo” (Filosofid teatra M. Uga-
rova 2020, 145). Wszystko, co pojedyncze, indywidualne, osobiste — a wiec najbar-
dziej, wedlug obojga twdrcow, rzeczywiste — jest w owym ,,totalizujacym” podejsciu
rosyjskiej kultury podporzadkowywane temu, co ogélne, zbiorowe — narodowe czy
panstwowe. W ocenie Razbiezkinej i Ugarowa — ktérych stanowisko jest jak najdalsze
egzaltowanemu ruchowi abstrakeji (od konkretu Zycia ku wielkim narracjom) - ro-
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syjska kultura odwraca sie od prawdziwej rzeczywistoéci, tym samym — na poziomie
spoteczno-kulturowego przekazu - catkowicie jg pomijajgc. Ugarow pisze: ,Mue
KaXKeTCsI, YTO CETOHSA B ICKYCCTBE KaTETOPUYECKN He XBaTaeT peabHOCTH. []a 4To
B MICKYCCTBe, €e He XBaTaeT U B Halleil >kusHy. CaMoe CTpallHOe B HaIlleil )KU3HY —
9TO HEBU/JEHVE PeaJbHOCTH, OTKa3 OT BOCIIPUATHS PeasbHOCTH. YeloBeKy OYeHb
CTpAIHO HaXOmUThCs 3pech u ceiyac” (Vertikali i gorizontali...).

W tym samym kontekscie, znéw odwolujac si¢ do stéow Mariny Razbiezkinej, Uga-
row pisze: ,Kunotearp.doc — 3T0 peakums Ha yHUYTOXXeHMe peabHOCTH. [Ipndem
OHa yHI/I‘lTO)KaeTCH HeE TOJIbKO TEMI I/IHCTI/ITyTaMI/I, KaK 6])1 «IIp3BaHbI» €€ yHI/I‘ITO-
JKaTb — TefleBueHue, 6ymakHole CMV, rmamypHas KynpTypa. PeabHOCTD TpaBMM-
poBaHa 11 BBICOKOIT Ky/IbTYpOIL. Pea/ibHast )KM3Hb CETOJHA He Y3HAETCA B IIPUBBIYHBIX
Ky/IbTypHBIX Kogax~ (Ugarov 2018b, 161).

W $wietle powyzszych ustalen warto nadmienic¢, ze gléwne zadanie sztuki oraz
szerzej — kultury, rosyjski tworca obrazowo okreéla jako ,,polowanie na rzeczy-

7 73

wisto$§¢” — ,,0x0Ta 3a peanbHOCTBIO, W gaszczu bowiem nieodpowiadajacych jej
kulturowych kodéw misja twdrcy jest ni mniej, ni wigcej, lecz ,,upolowanie rzeczy-
wisto$ci”. Przywolajmy stowa Ugarowa: ,,Paborars ¢ pea/IbHOCTBIO, 2 He CO CTAPbIMU
Ky]IbTyprIMI/I KoaMI €€ — OJHa "3 CaMbIX pr,T_[HOBbIHOHHI/IMbIX 3ajga4d oA I/ICKYC-
crBa u Kynbryphl” (Ugarov 2018b, 180).

W kontekscie idei nierozpoznawania si¢ rzeczywistos$ci w propozycjach kul-
tury zwré¢my uwage na przytaczany przez rezysera przyklad z dziedziny teatru.
Ugarow twierdzi, ze stary, realistyczno-psychologiczny teatr, a wlasciwie sposob
funkcjonowania aktora na scenie, nie ma nic wspolnego z typowa dla mtodego
pokolenia reakcja na $wiat — na spotkania i rozmowy z innymi ludzmi, pojedyn-
cze wydarzenia czy sytuacje. Podstawowa diagnoza Ugarowa brzmi nastepujaco:
jezyk teatru jest zapdzniony wobec rzeczywisto$ci; podejmujac nieaktualne tematy,
apelujac do anachronicznych juz kodéw, operujac starymi, odwolujacymi sie do
innych spoteczno-kulturowych kontekstow ,,chwytami’”, uzywajac anachronicznej,
znaczeniowo juz pustej leksyki, teatralna klasyka daje jedynie ulude opowiadania
o rzeczywistosci. Co ciekawe, te wymienione wyzej ,,kulturowe przezytki” cieszg si¢
wielka popularnos$cia u odbiorcéw, dajac poczucie poznawczego, emocjonalnego,
a takze moralnego komfortu.

Kultura teatralna oparta na ,,przezytkach” kaze Ugarowowi — uwielbianemu przez
studentéw szkot teatralnych pedagogowi, kierujacemu si¢ w nauczaniu ideg dialo-
giczna, zakladajaca poznawcza i emocjonalng uwazno$¢ wobec partnera i szczere
zainteresowanie jego inno$cig (Zaudinova 2018, 106) — wypracowa¢, wraz z mio-
dymi adeptami sztuki teatralnej, przedstawicielami nowego, inaczej funkcjonujacego
pokolenia, pojecie ,,zerowej reakeji” - ,,Honb-peaxkuns’. Kategoria ta, zastosowana
w dramacie i na scenie, ma czyni¢ zado$¢ wymogowi wypracowywania nowego
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kulturowego jezyka — wrazliwego na glos plynacy z rzeczywistosci — jezyka, w kto-
rym rzeczywisto$¢ moglaby si¢ rozpoznac.

Zdaniem rosyjskiego teoretyka teatru, podczas gdy studenci rosyjskich szkoét te-
atralnych sg uczeni psychologicznie wiarygodnego scenicznego dzialania zakorzenio-
nego w systemie Stanistawskiego, swoista cechg funkcjonowania nowego pokolenia
jest calkiem inny, do zludzenia przypominajacy calkowity indyferentyzm, typ reakcji;
najnowsza kultura i jej nosiciele — mtodzi adepci szkot teatralnych, z ktérymi pracowat
Ugarow - nawet na dramatyczne wydarzenia w ich Zyciu reaguja, przynajmniej na po-
ziomie obserwowalnego z zewnatrz zachowania, na poziomie zerowym — ,,zero reakcji”

Kraccnueckas mkona kak yant? [Ipousoluno coObITie, 1 51, aKTep, Ha HETO IO/KEH pe-
arnpoaThb. XOPOILINit aKTep — 3TO YeTIOBEK, KOTOPBIIT KaK OYATO 63 KOXK11, OH HepBHBIII,
OH pearupyerT, y HETo I71a3a BOT TaK Ha JuIle. A ICUXMKA HOPMAIbHOTI'O YeloBeKa 3TOr0
He JOIyCKaeT KaTeropu4ecku. Vl 3aKoH [1efiCTByeT COBEPUIEHHO APYTOM, 3aKOH COXpa-
HEHIsT: s He pearypylo Ha 9TO COOBITHE, IOTOMY UTO, €C/H 51 6YAy BOT TaK pearnpoBarhb,
6e3 KOXXU, OFHIUMIL HepBaMI, sI IO Bedepa He JOTSIHY, M MbI BCE 9TO MPEKPACHO [IOHM-
MaeM. V] Mo3TOMy COBpeMEHHBIN Ye/IOBEK OY€Hb MHTEPECHOE CYIIECTBO: IPOUCXOAUT
KaKoe-TO Yy/IOBUIJHOE COOBITIE — HOMb peakuuy. To ecTh peakiys ecTb, HO OHA Ifie-TO.
EcTb emre Tak Ha3bIBaeMoOe OTIOKEHHOE COOBITIE, OT/IOXKEHHAsA OLICHKA BOCIPUATIAL.
“O6 arom s mopyMmarto 3aBTpa” («YHeceHHbIe BeTpoM»). Bot aTa dpasa — xmaccugeckoe
OTNIOKeHHOe cobbiTie. OHa TOBOPUT: A ceifdac He OYAy pearnpopaTb, a 110 IIKOJIe OHa
06s13aHa celfyac OTpearnpoBarh, MHa4e OHa IBOVIKY 110 MacTepcTBy Homyunt. OHa oTpe-
arupyet yTpom. /1 9To abCOMOTHO MpaBUIbHO. V] Ibechl MUIIYTCSA 110 STOMY 3aKOHY. BoT
B YeM pasHMIA. B Kaccuyeckori IIKoje 094eHb MHOTO ITOKA3bIBAETCA: 51 BUXKY, 51 CTIBIIIY,
s pearupyo. B )KM3HM HMYETO He IIOKA3bIBAETCA M B COBPEMEHHOI IpaMe HIYEero He
nokaspiBaeTcst. VI Mol ¢ aktepamu HJI [HoBoit mpamsr] BeipaboTany Takoe HOHSTHE,
KaK «Hy/IeBO€ COCTOSIHIE», B KOTOPOM COBPEMEHHBIIT 4e/IOBeK IIPeObIBaeT BCe BPEMsi»
(Ugarov 2018a, 86-87).

Przykiadem takiej zerowej, a mimo to kryjacej w sobie niemaly dramaturgiczny
potencjal reakgji jest przytaczany przez uczennice Ugarowa, Lube Strizak, dialog,
ktéry moglby rozegrac sie pomiedzy bohaterami Gwiezdnych wojen. Na nieoczeki-
wane wyznanie Dartha Vadera: ,,Jestem twoim ojcem”, Luke Skywalker natychmia-
stowo i lakonicznie poprositby: ,,Podaj séI”. Psychologiczna i stylistyczna surowosc¢,
natychmiastowe sprowadzenie rozmowy na poziom bytowy, 6w nie tyle pryncypialny,
co nawykowy brak reakeji na cos, co ,,dawny sposéb grania” rozbudowalby do roz-
miaréw psychologicznego wstrzasu, jest znamiennym odwrdceniem obowiazujacego
dotychczas modelu. Luba Strizak istot¢ nauczania Michaila Ugarowa wyraza tak: ,9to0
JeJIoBeK He cKasay — 9To gpama’ (Strizak 2018, 44)*. Sparafrazujmy: dramaturgiczne

4 Fundamentalng dla Ugarowa kwesti¢ jezyka i dramaturgii - jako reprezentacji nowej rzeczy-

wisto$ci — podejmuja B. Beumers i M. Lipovetsky (Beumers, Lipovetsky 2010, 621).
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napiecie tekst zyskuje poprzez to, czego bohaterowie nie méwia. Owo zapdznienie,
oprocz tego, ze lepiej odzwierciedla rzeczywiste ludzkie reakcje, jest miarg, by tak
rzec, ,dramaturgicznej objetosci” tekstu.

Przywolujac w powyzszym kontekscie fundamentalng dla Ugarowa, wspomi-
nang wyzej, konstatacje: ,,prawdziwe Zycie nie rozpoznaje si¢ w kodach kulturowych,
do ktorych przywyklismy”, dodajmy do niej stowa mdéwigce o wyostrzonej $wiado-
mosci twdrcy na temat natury kulturowej rzeczywisto$ci, bedacej zawsze konstruk-
tem. Ugarow pisze: ,OueHb BaXKHbIe BellM /I PeXXUCCYPbl — KOHCTPYMPOBaHNUE
(apxeonorust) peanpHocTy” (Ugarov 2018b, 170). Termin ,,archeologia” kaze osadzi¢
my$l Ugarowa w horyzoncie koncepcji episterne Michela Foucaulta.

Wedlug rosyjskiego tworcy nadawcy spoteczno-kulturowych komunikatow, w tym
tworcy kultury, nie sg zainteresowani odnotowywaniem zmian zachodzacych w rzeczy-
wistosci: gdy, uzywajac terminologii Foucaulta, rzeczywisto$¢ przechodzi do na-
stepnej episterme, oni — na poziomie jezyka, wyobrazen, poje¢, stowem, na poziomie
odbioru (i zarazem konstrukeji) rzeczywistosci — nadal poruszaja si¢ w granicach
poprzedniego etapu, wyposazeni w nieprzystajace do nowej rzeczywisto$cilogiczno-
-psychologiczne przejscia, jezykowe, puste juz, sztampy i odpowiadajace im arty-
styczne formy wyrazu. Stowem, wybieraja oni przestarzala, niemajaca szans na re-
zonowanie z nowg rzeczywistoscia episteme i spojny z nig sposob rejestrowania
rzeczywistosci. Z tego powodu, parafrazujgc przywolywane wyzej stowa Mariny
Razbiezkinej, rzeczywisto$¢ nie moze przejrzec sie w zjawiskach kultury.

Dodajmy, iz wedtug Ugarowa wspomniani twoércy kultury odwracajg si¢ od
rzeczywisto$ci, poniewaz — ni mniej, ni wiecej - si¢ jej boja. Tworza wigc - odpo-
wiadajgc na potrzeby samych odbiorcow - ,bajki”. Konfrontacja z faktami nara-
zalyby tych ostatnich na ze wszech miar niepozadany dyskomfort — poznawczy,
emocjonalny, moralny wreszcie. Dlatego — tak rozumowat Ugarow - ludzie wybie-
rajg postawe: ,,nic nie widzie¢ i nic nie stysze¢”. Oto stowa rezysera odnotowujace
ten sam schemat dziatania sztuki i polityki — jako odpowiedz na psychologiczne
zapotrzebowanie samych Rosjan: ,,Y ceropusInero 4enoBeka BoIpaboTaHa OYeHb
MHTEpEeCHasA TEXHMKA 6e3OHaCHOCTI/I — OTME€Ha CO6I)IT]/IHZ 9TOro A HE B]/I)Ky, 9TOro
s He CJIBIIIY, @ 3HAYUT, STOTO He Ob10. Bo/bIas yacTb 3puTeieii pueMieT TOIbKO
¢donTe3u 1 ckasky” (Bolotdn 2018, 129).

Kondycje teatru, w ktérym widz nie jest zainteresowany prawda o rzeczywistosci,
lecz podtrzymywaniem swojego emocjonalno-poznawczego komfortu, poréwnuje
Ugarow do punktu obstugi klienta, a gtéwng determinante zaréwno tresci, jak i este-
tyki mainstreamowych spektakli najwiekszych rosyjskich scen okresla ironicznie i eu-
femistycznie jako ,oddzialywanie niedepresyjne”. Zgodnie z tym wymogiem teatr nie
powinien ostabia¢ sit psychicznych odbiorcéw poprzez kierowanie ich uwagi na bu-
dzace groze fakty, lecz - odpowiadajac na spoleczne zapotrzebowanie — konserwowac

105



Marta Lechowska

stare wyobrazenia o $wiecie, przede wszystkim za$ podtrzymywacé wyobrazenie
o wielkosci rosyjskiej kultury i rosyjskiego panstwa - ,mud [...] Bennxoin Crpansr”
(Ugarov 2018b, 181). W zadnym wypadku zas teatr nie powinien budzi¢ swiadomosci.
Takze wtedy - o czym ze wzburzeniem mdéwi Ugarow, reagujac na brak spoteczno-
-politycznego zaangazowania rosyjskiego spoteczenstwa — gdy panstwo rosyjskie
czynnie zaangazowane jest w wojne:

Mo>xHO mooTpe3aTb Haxep HOTM BCEM COJIJATAM B 9TOI CPAHOM apMUM — C JIIO[bMMU
Tearpa (M ¢ ny6/mKoii) Hidero He nponsoiifier! OHM MO-TIpeKHEMY OYAYT KaXKablil
Beuep UrpaTh (1 cMoTpeTh) Becenyio BoBy (ycloBHOe Ha3BaHMe CIIEKTAKIA, YTOOBI He
061KaTh 3HAKOMBIX). V 4eM cTpaliHee OyzieT CUTyalLus, TeM CiuIbHee OyeT paboTaThb
TeaTp KaK cepBUCHas cryx6a. (...) Byaer mporseTaTs HefeIpeCcCUBHBII METHCTPUM
Ha 6onmpux (!) cienax. (Ugarov 2018b, 162).

Ugarow dotyka réwniez kwestii autocenzury rosyjskiej kultury na poziomie es-
tetyki: rosyjska publika odrzuca operujace nieklasycznymi warto$ciami estetyczne
formy, takze wtedy, gdy wystepuja one w roli instrumentéw do bardziej adekwatnego
opowiadania o rzeczywistoéci. Publiczno$¢, zniesmaczona nowymi, niebazujacymi
na klasycznym ujeciu piekna, artystycznymi zjawiskami, uzasadnia swéj negatywny
stosunek do nich przywigzaniem do sztuki wysokiej i przynaleznej jej subtelnej me-
taforyki. W Ugarowie zas, walczagcym o zwrocenie uwagi na zewnetrzng — bynaj-
mniej nie subtelng - rzeczywisto$¢, taka postawa wywoluje zjadliwg ironie: ,,O yem
TOBOPUTDH CO CIIeHBI? PeaTbHOCTD He MHTepecHa. Kak MeHTBI MMHAIOT JTIOfieN TIOf
pebpa — HeacTeTnyHO U HeMeTadopuyuHo™ (Ugarov 2018b, 163).

Ugarow zdaje sobie sprawe z tego, ze nowa estetyka funduje widzom niepoza-
dany w klasycznym teatrze ,dyskomfort” — wszak, jak mowi, ,wszystko, co nowe,
jest draznigce i niekomfortowe” (,,IIpuHIUnMaTEHO HOBOE AMCKOM(OPTHO AJIA ITy-
6k, BoI3bIBaeT pasppakenne” (Ugarov 2018b, 171)). Dyskomfort 6w znamionuje
bezwladno$¢ rutynowych form percepcji, w znaczeniu zaréwno poznawczym, jak
i estetycznym. Nowa estetyka, co podskornie czujg tradycjonalistyczni odbiorcy -
dystansujac si¢ wobec starych form odbioru $wiata i naruszajac estetyczne status
quo - zwiastuje, jak zauwazyla Erika Fischer-Lichte, powazne, przede wszystkim
polityczne, zmiany. Innymi stowy, by pozosta¢ w horyzoncie mysli niemieckiej ba-
daczki: niechetni estetycznym zmianom widzowie przeczuwaja, iz ,,estetyka zawsze
brzemienna jest polityka” (Fischer-Lichte 2005, 201).

Zdaniem Ugarowa zaréwno autorzy, jak i odbiorcy ,,prawd” zbudowanych wedle
zasady wewnetrznej koherencji systemu, nie za$ adekwatnosci wzgledem rzeczy-
wisto$ci, sa w Rosji zainteresowani utrzymaniem zaréwno politycznego, jak i este-
tycznego status quo. Nic za$ tak dobrze nie konserwuje status quo jak bezrefleksyjnie
stosowana, zakrzepla w starych formach leksyka (w jezyku naturalnym oraz kazdym
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innym jezyku kultury). Ugarow, szczegdlnie wyczulony na ten rodzaj - jezyko-
wej wlasnie — bezrefleksyjnosci, w wielu miejscach pisze o fakcie postugiwania si¢
przez mlodych ludzi frazeologicznymi sztampami i braku wysitku poszukiwania
wlasnego jezyka.

[Tponcxoaut gpama si3bika Ha caMoM feste. OffHa 13 IIABHBIX IPO6TIEM B COBPEMEHHOIT
JKU3HU — 9TO HEXBATKa fA3bIKA, HEXBATKA aJleKBATHOTO A3BIKA, YTOOBI BBIPA3UTH TO,
9TO ThI YyBCTBYelIb. CyliecTBYeT KIacCUIeCKuit Habop, MPaKTHUIeCKN Iy UIKIHCKIL,
MOCTIYIIKMHCKII SA3bIK, IIOTOMY 9TO OH 11 0c060 He pedopmuposancs. VI storo
sI3bIKa He XBATAET, YTOOBI BBIPA3NUTh CBOYM YYBCTBA. A 9TO OLIYI€HE OYeHb CTPALIHOE
u o4yeHb BaxHOe [...] Korga y Te6st oueHb CUIbHbIE YyBCTBA, @ ThI «3933....MMMM»
(Ugarov 2018a, 89).

Co ciekawe, wedlug Ugarowa najbardziej wiarygodnym ,,organem” dla wychwy-
tywania zmian w otaczajgcej nas rzeczywistosci nie s bynajmniej pojecia i jezyk (te
majg tendencje do deprecjonowania zywej mowy wobec jezyka jako systemu), lecz
cialo i system nerwowy. Na uchwycenie rzeczywistoéci, dotkniecie jej — cielesnie,
zmystowo - pozwala za$ tylko postawa horyzontalna — horyzontalna optyka. Tylko
ja bowiem znamionuje wrazliwo$¢ na to, co jednostkowe, prywatne (w odréznieniu
od pochlaniajacych jednostke i prywatnos¢ systemow — kulturowych i politycznych) -
zainteresowanie tym, co nie podpada pod wielkie kwantyfikatory, pod wilasciwa da-
nej epoce wykladnie kulturowych uniwersaliow. Dlatego tez Ugarow odrzuca kulture
wielkich narracji, wybierajac bardziej chwiejne, niecalosciowe, ale pewniejsze ,,po-
znanie fragmentaryczne”:

51 HaYMHAIO BEPUTH TOILKO SMM30/iaM YIMYHOTO PAsrOBOPA, KOTOPBII HUKTO HE KOM-
MeHTHpYeT [...] B HeM 51 HaxO)Xy 6OJIbIlle CMBICTIA 1 IIPABABL YeM B PACCYXXACHUAX
ryMaHUTapusi 06 yCTpoiicTBe Mupa. PasroBop IBYX TETOK y IAJIATKM KAPTUHY MIPa MHe
MOXET IIPOSICHUTD TOPO3/I0 /Tydile. 5 9T0 OYYBCTBOBAI IPOCTO Ha YPOBHE OLIYIIEHNIT
(Ugarov, za: Bolotan 2018, 124).

Kontynuacjg wyzej przytoczonej wypowiedzi jest teza o aprioryzmie rosyjskiej
kultury - o nawyku orzekania o §wiecie przed jego (owego §wiata) empirycznym po-
znaniem. Ugarow pisze: ,Co3HaHue PyCCKOTO Ye/loBeKa alpruopHoe. Mbl yke 3HaeM
3apaHee, YTO XOpoIIo, 4To m1oxo” (Ugarov 2018a, 87).

Jak si¢ wydaje, Ugarow ma na mysli iluzje wiarygodnego orzekania o rzeczy-
wistoéci przy uzyciu kategorii poznawczych z przeszlosci — z innego czasu, kto-
rego historyczne, polityczne, kulturowe czy techniczne wspolrzedne warunkowaty
z gruntu inny sposob bycia. Tym samym jasne jest, ze badacz postuluje kulture
zorientowang na aposterioryzm: moc dodawania nowych tresci do naszej znajo-
moséci $wiata ma tylko empiria - Zywe doswiadczenie rzeczywistosci. Tylko na jej
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podstawie mozliwe jest przekroczenie przestarzatych form - systeméw — mysle-
nia. Dlatego tez tworca jest przekonany, ze kultura powinna zajmowac si¢ wspot-
czesnos$cia. ,,Pycckast KynbTypa IpOLUIBIX BpeMeH BeINKa, HO K/IacCUKa He pe-
maeT mpo6seM cerofHAIIHero yenoBeka. Henbaa samymarbca Yexosoim, ToncToim,
JlocTOoEeBCKMM, KaK He HY>KHO JIOJITO )KUTb B POAUTENbCKOM foMe. Hy>kHO cTponTh
csoit jom” (Ugarov 2018b, 181).

Co istotne, sygnalizowane w przytoczonej wypowiedzi rozbicie systemowe;j ca-
tosci przez podejscie horyzontalne nie jest bynajmniej jego podstawowym celem,
lecz niejako skutkiem ubocznym. Horyzontalno$¢ bowiem nie jest zasadniczo opo-
zycyjna, nie jest zasilana energia protestu, buntu czy rewolucji. W takim przypadku
z koniecznosci zamienialaby si¢ w alternatywe obowigzujacego systemu — w kon-
kurencyjng wertykalno$¢. Nalezy zatem spytac: na czym polega zagrozenie (dla
systemu) ze strony podejscia horyzontalnego? Odpowiedz znajdujemy w auto-
charakterystyce Ugarowa:

S coBcem He ommosunuonep. Bee, uto s pemato B Tearpe.doc u nuiry, mHOrma MO>KeT
Ka3aThCsI ONMIO3UIVOHHBIM, 9TO BCETO JIMIIb — aneyisinus K HopMe. (Tyt — kamciox!).
MHe Ka)keTCsl, STUM TOIbKO VM HY)KHO 3aHVMMAThCsI. B Hallleit cTpaHe, C ee IeBMAHTHOIN
B/IACTBIO, C IIEPBEPCIENT Ha BCEX YPOBHSIX, — Ale/UIALVISI K HOPME MOYKET IPO3UTD 00BM-
HeHIeM B 9KCTpeMu3Me. IIpocTo Hy)KHO TYIIO 11 HY/JHO TBEPAUTD O HOpMe. VI 6yzmemis,
caM Toro He xenasi, pepontoruonepom (Ugarov 2018b).

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, powtdrzmy, iz wertykalnos$¢, be-
daca nieodlaczng cecha kultury wyraznie ideologicznie nacechowanej, podporzad-
kowanej politycznemu rezimowi lub tez holdujacej tradycyjnym warto$ciom kul-
turowym, jest w proponowanym ujeciu synonimem systemowosci. Ta ostatnia
zwigzana jest zazwyczaj z ,agresywnie dominujagcym” - najczesciej polityczno-
-spotecznym, ale réwniez estetycznym - porzadkiem wartosci i zbudowang wokot
niego, za Emmanuelem Lévinasem, ,,totalizujacg caloscig”. Horyzontalna optyka zas,
zamiast toz-samosci wybiera réznice, zamiast uogélniajacej jednosci — pojedynczos¢
i indywidualnos¢, wreszcie — by odwola¢ si¢ do metaforyki wprowadzonej przez
Lévinasa, dla ktorego, co znamienne w $wietle dotychczasowych refleksji, praw-
dziwg ontologig jest etyka — zamiast totalizujgcej calo$ci wybiera nieskoniczonos¢.
I tylko na fundamencie tej ostatniej — co manifestuje si¢ w sformulowanych przez
Natalie Worozbit, uczennice Ugarowa, zasadach ,horyzontalnej etyki” — tworca
dopuszcza perspektywe wertykalng: ,He Bosssimarica. He mapocunuaii. He ym-
unyait. He cynu. He narounsit ryman. He 6eit ce6s B rpyns ¢ HappsiBoM. He Bbinsa-
4uBail BepTUKA/Ib — OHA caMa IIPOPACTeT CKBO3b TOPU3OHT, €C/IU CO3AlIb ITOYBY
(Vorozbit 2018, 35).
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dOeMHUHHCTCKUI IIPOTECT
B COBPEMEHHOM PYCCKOM Tearpe

IIneca Ouibru lInisieBon 28 jqHer

Pascale Melani @
Abstract
Feminist Protest in Contemporary Russian Theatre: Olga Shilyaeva’s
Play 28 Days

In the last years before the war in Ukraine, women’s voices against patriarchy, discrimination
and violence against women were increasing in Russian theatre with Olga Shilyaeva’s play
28 Days, staged in 2017 at theatre.doc by Yuri Muravitsky and Svetlana Mikhalischeva as
a striking example. In this work, Shilyaeva broke one of the strongest taboos and spoke openly
about a forbidden subject (menstruation). The paper aims to characterize her artistic principles
on the basis of an analysis of the drama. Shilyaeva abandons one of the central principles of
new drama, zero-position, and resorts to a new artistic method: the main technique is collage
of quotations, rhythmic montage and musical design of the text with anaphors, repetitions
and exclamations, which turn the text into a manifesto. By bringing the theme to life in an
appropriate and deeply artistic form, Shilyaeva creates a harmonious whole that addresses
more general, ethical and social questions such as “What does it mean to be a woman?”

Keywords: Feminism, Contemporary Russian Theatre, New drama, Teatr.doc, Olga Shilyaeva

B nmocnegnue ropbl 10 Havaa TEKyIel BOVHbBI B YKpauHe pOCCUIICKas TeaTpaslb-
Hasd CIleHa CTajla 00IIeCTBEHHOI IJIOIA/IKOI, I7ie BBIPA3MICA 0COOEHHO CHUIBHO,
APKO UM KPEAaTUBHO MPOTECT NMPOTUB MATPUAPXANBHOIO YKIaJa, IPOTUB JAUCKPU-
MMHAIVY ¥ HAaCWIVA B OTHOIIEHMN XeHIuH. [ToaBuicsa HOBbI GpeMMHNCTCKIUI
TeaTp, KOTOPBIN CTaBUT CBOEN 3aJjauell JeMOHTUPOBATh CEKCUCTCKME IIpefpac-
CYAKM U IpefyOexaeHns, pa3o6IadaTh pefiB3sATOe OTHOIIEHNE KaK K )KEHIIMHAM,
Tak U K My>xunHaM. B 2019 rony >xypHan «TeaTp» MOCBATUI €My CHelMaabHBbIIN
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HOMep', KOTOPBIi 00 beANHSET IIPOOIEeMHBbIe CTATh, IEPCOHAINMN 1 0030PHYIO CTa-
ThIO fpamarypra Hatanpu 3aitieBoii (Zaitseva 2019).

ITo MHeHUIO 3aii1leBOIi, IBa apaslIe/IbHBIX ABICHNS II03BOJIAIT NACHTU(N-
LUpOBaTh (PeMMHUCTCKMII IOBOPOT B pOCCUIICKOM TeaTpe. IlepBoe — yBemdeHme
YJIC/Ia )KeHCKMX TOTI0COB B POCCUIICKOM paMaTypruu. B He3aBUCHMBIX CTPYKTypax
n $HecTUBAIAX KOMNIECTBO IbeC, HAMVCAHHbBIX JKeHIVHAMMY, TOCTOSHHO PacTET.
Panbine BpeMs OT BpeMeHU HOAB/IAINCH OTAENbHbIE XXeHCKMe ronoca (Jliopmmta
[Terpymesckas, Onbra Myxnna, Kcenus [lparynckas u ip.), Ho Tenepb Bce 60/blie
JKEHIIVH IMOoHafalT B MIOPT-/INCTDI APaMaTMY€CKNX KOHKYPCOB, IIpMAaBasa 3TOMY
ABJIEHNIO MacCOBBIiT XapakTep. Ceifyac 60/bIle MONTOBUHBI ITbeC, 0TOOPaHHBIX
B IOPT-/IUCT decTuBas «J[I00MMOBKa», HalMCaHbI KeHIMHaMu?. Bropoe 3Hauu-
Moe SIBJIeHVIe — BO3HMKHOBEHIE OTKPOBEHHO eMIHUCTCKIX CIIEKTaK/Iell, KOTOpble
BBICTAB/IAIOT HAIlOKa3 Ir€eHAE€PHOE€ HEPABEHCTBO. MHTepeCHO OTMETUTD, YTO Cpean
HUX HEKOTOpble He IIPUHAJJIeXAT K COBPEMEHHOMN ApaMaTypruy, KaK HallpuMep
nbeca Ceprest TperbsikoBa Xouy pe6éHka, HanucaHHas B 1926 rofy, HO OCTaBJIeH-
Has TonbKO B 2017 mocne pekoHcTpyKuyu B LleHTpe M. Meliepxonb/ia pesxnccépom
u gpamatyprom Cameit [lenncosoit (Denisova 2018), mwmm cnekraknb Tuxas peso-
JIIOYUS, CILeTAHHBIN 110 BocmoMuHaHuAM Anekcanapsl Komnonrait. Hapapy c atumn
CIIEKTAKIIAMM, ONMPAIOLIVIMIICA Ha «COBETCKUII» OIBIT, TOABU/INICH HOBBIE paMaTH-
YJeCKle TEeKCThI, KOTOpbIe HaXOAAT CBOIO MJE0IOTMYECKYI0 OCHOBY B 3HAaHUAX 1 T€O-
PeTU3NPOBAHNY MEXXAYHAPOAHBIX (EMIUHNUCTCKYX TPYIIIIPOBOK.

XapaKTepHBbIM IIPM3HAKOM 3TOTO HOBOTO (PEMUHIUCTCKOTO TeaTpa MOXKHO Ha-
3BaTh KCIVIMLUTHOE MCIONb30BaHMe GEeMUHICTCKIX TEOPUIl I 00CyKIeHNA
HOJIOBBIX pasnuunit. B mocrcoBerckoit Poccun heMMHMCTCKII JUCKYPC KaK TaKo-
BOI1 3a3By4as coBceM HefflaBHO (Rossman 2022), Bcero TpUALIATh €T TOMY Ha3af,
Yl €TO IIPOsIBJIEHIE B TeaTpe OCTaBalIoCh OUYeHb POOKUM o cepenyubl 2010-x. Ha
poccuiickoii ciieHe 60pbOy 3a paBHOIIpaBIe IIOCTEIIEHHO cMeHmIa 6oppba 6oree
00111ero MOpsAAKa CO BCEll CUCTEMOIT e, CIyXKallUX OIpaBlaHNeM TOCIOACTBY
MY>KUUH HaJ| )KeHIIVHAMM (MUY OJHOI IPYIIIbI HaJ| APYToii). DTOT HOBBIT (heMm-
HUCTCKIIT TeaTP He TONMbKO BBICTABIISAET HAMIOKA3 MMCKPUMMHALIMIO (KaK B cdepe
OIUTaTHI M paboumx yC/IOBMil, TAK M B YaCTHOI U ceMeiiHOl cdepax). CormacHo
npocnapneHHoMy adopusmy Cumons! fie boByap («KeHIMHOI He poXKZaTCs —
JKEHII[THOJI CTAaHOBSATCA» ), 9TOT TeaTp BBIABJIAET PO/Ib 00IecTBa B KOHCTPYUPOBa-
HIM CYIIECTBYIOIIETO HEPABEHCTBA, BBICTYIIAET IIPOTUB CEKCM3Ma KaK NIE€O/TI0INN,
MIOAIeP>KMBAIOLIENl OTHOIIEHNSA BIACTY MEX/y COLMAMbHBIMIU Tpynnamu. Mo>xHo

1 Zhurnal «Teatr.» 2019, nr 38.
2 CM. HaIIp. CIIUCOK IIbeC, OTMeUeHHbIX Ha (ecTuBae «JI06umoBKa» 3a mepuoy 2013-2022 rr.
https://lubimovka.ru/piesy.
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IIpOCIENNTD €I'0 BhIPpAKEHNE B TEKCTAX pAAa MOJIOABIX aBTOPOB (HaTa}IbH BHOK,
Tatpana Kyspmnua, Mama Kontoposny, Onbra [lotanosa, Ilonnaa Koportbry,
Marmua Beé-Taku u 1p.), KOTOpble BOUTAIN TeHePHbIE TEOPUM U PACCMATPUBAIOT
«I1071» He KaK IPUPOJHYIO CYIIHOCTD, a KaK MOMUTUYECKUIT KOHCTPYKT, C Lje/IbI0
IPU3BaTh K BCEHAPOJHOMY 00CY>KIEHMIO >KeHCKUX pobem’. SIpkuM npumepom
9TOTO HOBOTO HAINIPAB/IEHUS ABAETCS TIbeca 28 OHell, KOTOPAs MOMIBEPTAETCA a-
nee 6oree MOAPOOHOMY aHANK3Y.

28 OHeil — TepBBIl [paMaTUYeCKNUIl OIBIT MOIOAOIL MeTepOypskeHKM Onbru
IMunsesoit. Onbra Ilnnsesa mo o6pa3oBaHuIo Icuxonor (oHa paboraeT B ICK-
XOJIOTMYEeCKOM IIeHTpe) U He cumrana cebs mpodeccruoHaIbHBIM ApaMaTyprom
IO TeX IOp, IIOKa ee IIbeca He CTajla OJHUM 13 IJIaBHBIX COOBITHIT (ecTuBaIsd
«JIrobumoska» 2018 roga*. Tam mpousomuria eppas Myo/IN4HasA YUTKA IbEChI, KO-
TOpas cpasy IpuBieKk/Ia BHuManue. IIpeMmbepa cocrosinacs B Tearpe.doc B mocra-
HoBke [Opus Mypasunxoro u Ceeransl MuxaanieBoii, IOTOM OHa OblIa IIpef-
CTaBJieHa B paMKax ¢peMmHMCTCKOrO dectnBasi «Pebpa EBbl», a Tak)Ke Ha [PyTux
CIIeHax, I7ie BbI3Ba/a efUHOITIACHO II0/I0KUTENbHbIE OT3bIBBI.

CaMm 1o cebe CIOKeT NPOU3BENEHNS — MEHCTPYalMsi — MMeeT Ype3BbIYaliiHO
TPaHCTPEeCCUBHBIN XapakTep. MeHCTpyauys He Tak JaBHO CTajla IpegMeTOM IIy-
6mTYHOro 06CY>KIeHNA U 111 OONBIIMHCTBA JIIOAEN OCTAETCS IO CUX IOP OLHOM U3
Hanbonee TabynpoBanubix TeM. Onbra [llnsieBa co3HaTeNbHO HapyILIMIA 3TO TA0Y
U CMeJIO 3aTOBOPMJIA O 3aIlIPeTHOM «HENpMINYHOM» IpeaMere. TeM He MeHee Iy-
CTas IPOBOKAI[VA, OYeBMHO, He BXOUT B KPYT ee Iie/eil. BornoTus Temy B Lieje-
co06pasHoIt 11 ITy6OKO Xy/I0)KeCTBEHHOI popMe, OHa CO3/jaia F'apMOHIYHOE L[eTIoe,
KOTOpOe 3aTparnsaeT 6onee oO1IMe, ITUIECKIE U COLMANbHbIE BOIIPOCHI, TAKVe KaK
«Yto 3HauuT 6bITH >xeHINHON?» (Krasheninnikova-Khait 2019).

«VIcTOpus OTHOIIEHNII >KEHINVMHBI C 001[eCTBOM,
MPOTUBOIOIOKHBIM IIOTIOM, COOCTBEHHOI IPUPOOI
u gake Bcenennoin»

Kax ykasaHo B IpeseHTaluy Ibechl Ha caiite Teatpa.doc, 28 Oneii pacckasbiBaeT
«CTOPMIO OTHOLICHMII >KEHIINHBI C 001IeCTBOM, IPOTHUBOIIOTIOXKHBIM II0/IOM, CO0-
CTBEHHOII IPUPOJION 1 faxke BeeneHHoi»”.

[liist 6otee MIMPOKOrO O3HAKOMIIEHVSI C 9TOI TEMOII CM. CIJCOK I1beC B BBILIE YKa3aHHOI
cratbe Hartanbu 3aitnesoin (Zaitseva 2019).

4 TexcT Ibechl IOCTYIIEH Ha caiiTe dpecTusans «/Irob6umoskar» lubimovka.art.

5 Cwm. usbpanHOe U3 0T3bIBOB B mpecce: https://teatrdoc.ru/performances/983/.
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B doxkyce HaxoauTcst 06BIYHAST MOJIOZAs] YKEHIIVIHA C MEHCTPYa/IbHBIM I[VIK/IOM;
OHa CTONT Ha CIIeHe, ee IIaThe NCTIAYKaHO KPOBbIO, Y Hee PacTePAHHbIN BUJ. ABTOD
He [laeT eil MMeHM, a IpocTo obo3HavyaeT MecTonMenreM «OHA» 3armaBHbIMU OYK-
BaMIf, IOTOMY 4YTO B Ilbece OHa (pUrypupyer He KaK MHAMBUAYA/TbHAs JKEHIIHA,
a Kak cobmparenbHblil 06pa3 Bcex xeHIuH Ha cBeTe. OHA mbITaeTcst HOHATH, YTO
C Hell IIPOUCXOIMNT, ¥ IOCTOSHHO 3a/jaeT BOIPOCHI: II0YeMY Y Hee MeHCTPYyalus, I10-
4eMy el OT 9Toro 60/mpHO («3a uTo? 3a uro? / 3a uro MeHs Tak? / 51 He BuHOBaTa, /
s He BUHOBaTa», [Iuy 1-3). OHa HKIZIe He BCTpevaeT MOfIIeP>KKI, COUYBCTBIUSA CPEAU
MYXX4MH U laXkKe Cpefyl )KeHIINMH; 3TO TaK HasblBaeMoe IIpUpPORHOe, PI3MONIOoTN-
JecKoe sBJIeHMe CUNTACTCS O30PHBIM, MeIllaeT paboTaTh 1 XUTb HOPMaIbHO, HO
KPYTOM BCe VU MOYTY BCe OTPUIIAIOT CYIIeCTBOBAHNA IPOOIEMBI.

Bokpyr repouHn cobmpaeTcs XOp >KEHIIVH PasHOTO BO3pacTa, ToXe 6e3-
BIMSIHHBIX. DTOT XOP IPefCTAB/IsIeT COOOII MeCTPYI0 KapTUHY COBPEMEHHOIO 00-
IecTBa U OOHApy)XXMBaeT pasHble MHEHM, KOHCePBAaTVMBHbIE VN NIPOTPECCHUB-
Hble. JKeHIINHDBI OTHOCATCA K FepOVHe MO-PasHOMY: KTO-TO ee IOJep>KIBaeT,
KTO-TO OCY>XK/IaeT, OHU IIOCTOSHHO CHabXaloT ee Oojiee MM MeHee YMeCTHBIMU
COBeTaMU, HOTJiA COBCEM IJIYNBIMU U Ja)ke aOCYypHBIMU, YTOOBI CIIPaBIATHCS,
HATIPUMED, C 6OBI0 («MOMUTHCA», «IIPABUIBHO MUTATHCS», «3AHUMATHCS CIIOP-
TOM», «IIOJIOXKUTD KOLIKY Ha )XMBOT»). B pelmkax xopa BeIpakeHMe MaTpuap-
Xa/IbHBIX B3IJIAZIOB YepelyeTcs ¢ TeMaMIU U3 CaMOl aKTya/lIbHOI (HeMUHUCTCKO
noBecTku ([Tum 3-4).

Bpems oT BpeMeHM 3By4NT IO/I0C BO3/II0O/IEHHOTO TePOMHM («MYXKCKOJ TOIOC»).
9TO0 aHOHMMHOE, HeMH/VBU/YaTN3VPOBAHHOE JINI[O TOXE BBICTYIIAeT Kak 00001eH-
HbIT 06pa3 (06pas my>xumHsel, Wi OH), BeIpakatommit TOUKy 3peHMs 0ObIYHBIX
IpefcTaBUTe/Iell MY)XCKOTO II0/1a. B ero BbICKa3bIBaHMAX COOpaHbI B YTPUPOBAH-
HOI1, MHOT/[a Hapo4YnUTO Ipy6oit popMe, BCe MITAMIIBI, BCe CTEPEOTUIIBI MY>KCKOTO
MBIIIIEHNA: 3aBbIIIEHHASA CaMOOIIEHKA, YBEPEHHOCTDb B cebe, aTOIIeHTPU3M, OTKa3
OT CBOEJ OTBETCTBEHHOCTH, CEKCUCTCKME TIpenybexenus. .. « MY>KCKOVI TOTOC:
Yro, 1Ba yaca ceituac / MecsuHble 06cyxaaTh 6ynem? / [Ipobem B obmectse / 6onee
cepbe3HbIx HeT?» (Ium 3-4).

U eme ofuH TepcoHaX, CaMbIll BaKHBI — MEHCTpyarysA. XOTS Ha CIleHe MeH-
CTpYyalysl He O/IMIIeTBOPEHA B OIIpefie/IeHHOM KOHKPeTHOI GuUrype, u3 Bcex mepco-
HaXell HanboJee 0OXapaKTepU30BAaHHOI SAB/IAETCA UMEHHO OHA. MeHCTpya/IbHbII
ILIVIK/I 00YCIIOB/IMBAET XOf IIbECHI, OIIpefie/isieT ee TeMIOPAIbHOCTD, YCTaHAB/IMBAET
ee CTPYKTYPY: OT/ie/bHble KaPTIHbI HA3bIBAIOTCA 110 Ha3BaHMAM (a3 pernpoyKTB-
Horo uykina — Mencmpyavyus, Qonnuxynapuas gpasa, Osynsyus, Tromeunosas gasa,
IIpeomencmpyanvrvie OHu, Ilepeviii OeHb, TP STOM Ha KaXK/JOM 3Talle YeTKO ¥ MOf-
POOHO OmMCaHbI KIMHNYECKMe CUMIITOMBI, CBOVICTBEHHBIE (a3e, 0 KOTOPOIl uzeT
peub. bornee Toro, mbeca, KOTOpast Hadaach ¢ IEPBOTO JHA MEHCTPYa/JIbHOTO IIMK/IA
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T€pONHN, 3aKaHIMNBAETCA BO3Bpalll€eHNIEM €€ MECAYHDIX: MeHCpraHI/IH B])ICTyHaeT
KaK OCHOBHOE IIPONCLIECTBYIE 3TOTO NPONU3BEAeHMNA, ITe paMaTIiecKoro fel-
cTBuA Qaktydeckn HeT. Kakpplil aTan LMKIa MOAPOOHO OMMCHIBAETCS, BKIIOYAS
€ero IOC/IeACTBIS Ha HEPBHYIO CHCTEMY I'€POMHU 1 ee 00IIeCTBeHHbIe OTHOIICHNA.
HOSTOMY MeHCpraHI/IH AB/IAETCA ONHOBPEMEHHO ITTABHBIM TEMATUYECKUM COAEP-
JKaHJMeM U OPraHM3alMOHHbIM IpMHIMIOM. HakoHell oHa BOCIIpMHMMAaeTCA KaK
CMMBOJI )KEHCKOIT yaacTn: 970 HeBuaumoe «OHO», koTopoe «pa3 B 28 nHeli TpebyeT
OT XKEeHIVIHbI KPOBaBbIX JkepTBonpuHouennit» (Sitkovskii 2019).

C TeMoJi MEHCTpYyaL Uy aCCOLMMPYETCs eI KPYT BOIIPOCOB, KOTOPBIN MOXHO
pasfieInThb Ha TPY IJIaBHbIE TPYIIILL.

[TepBasi rpymima — 9T0 «IMHEKOIOTMYeCKIe» BOIPOCHL. ABTOP IPOC/IeKuBaeT (hu-
3M0/IOTMYeCKIIe 1 ICUXOIOTMYeCKIie ITIOC/IeACTBIA MeHCTPYaLl iy Ha OBIT M ICUXUKY
xeHIVH. OHa fieiaeT 06beKTUBHOE, KIMHNYECKOe OIVICaHMe CUMIITOMOB MEHCTPY-
auuy (KpoBOTedeHue, 60JIb 1 T. I1.), MHTEPECYeTCs CyObeKTUBHBIMY OLIYIeHUAMMY,
CBA3aHHBIMI C Hell (HeTIOHMMaHNe, CThIJ], 9yBCTBO 0OPEUYeHHOCTH, YCTAIOCTh, TI0-
HIDKeHHas CaMOOLIEHKa U T. I1.), MeCTaMI TaK)Ke 03By4MBaeT TeMbl (PeMIHUCTCKOTO
IUCKYpca, KaK, HallpyMep, TpeboBaHue IIpaBa He IOCeLaTb paboTy B TaK Ha3bIBa-
emble «kpuTndeckue» auu («XOP: A 51 - 3a mpaBo / He paboTarh / BO BpeMst Mecsd-
HbIx!» THu 3-4).

Bropas rpynma BOIpOCOB KacaeTcs OTHOIIEHMIT MeXAY IPOTVBOIIOIOKHBIMU
HOJIaMJ — IJTABHBIM 00pa30M OTHOLIEHNIT MEX/1y TepOMHElL 11 ee BO3/TI00/IEHHBIM, HO
HE TOJIbKO. 3anaI‘I/IBa}OTCH 6bITOBbIe ACIIEKThI JKM3HU B 6paKe, BK/TXO4YasaA SKOHOMMU-
geckue: «MHe He HPaBATCS Pa3roBOpBI, / 4TO 51 Oyxalo Ha TBOY JICHbIM 1 He 3apaba-
TBIBAIOY, JKaJryeTcs 6olidpeH | TeporHY, BUVMO HaMepEeHHBI XITD Ha ee 3apIlIaTy
(eHb 5). ABTOp 1OKa3bIBaeT IPUHININAIBLHO HecOa/TaHCUPOBaHHbIE 9MOLVIOHAIb-
Hble OTHOIIEHMS MeX/y >KeHIIHOI, KOTOpast OT/aeT ceOs IIeMKOM, U MYy>K4M-
HOI1, KOTOPBIi1 YTBEPXK/IAET, UTO YIIPaB/IseT BCeM A ee ke Omara» («MYKCKOI
T'OJIOC: S npuunssito Tebe 6071b, / TOTOMY YTO TeOs1 IOObET KM3HB, / OHa BCeX ObeT, /
a s 3apaHee Te0s / K 9TOMY TOTOB/IO», [JHU 23-24). OHa pasobiavaeT gaBIeHNue
001IecTBa Ha IOBEfleHNe JKEHIIUH Yepe3 peK/IaMy, XKXeHCKIe >KypPHaIbl MIN depe3
HACTaB/IeHMsI MaTepelt ¥ MOAPYT: )KEHIIHA JO/DKHA OBITh KPOTKOII, )KEHCTBEHHOIA,
HOCUTBH I00KM, He paccimabaThes, yXxaxmuparh 3a coboit («XOP: Cmorpy, / y Hee
U Kapbepa, / 1 AT feTeit, / u ¢purypa, / Kak y geBouku!» [Tuu 23-24), pabotaTb
HaJ co60i1, 4T0ObI He TpoTUBOpeunTh My>KunHe («XOP: Hawm, xeHMHaM, / HOpOii
IIPOCTO HEOOXOAMMO / HaIlOMMHATD cebe 0 KpacoTe. BBITh yXOXEHHOIL, / ONpsT-
HOI1, / 3/10pOBOIL, / M 04apoBaTenbHOIL. / [Ipudecats BONOCHI, / HafeTh YucToe / Hay-
TIOKEHHOE II/IaThe, / TOBOPUTb MATKO 1 HeXHO. / BuITh 6e3amaATexxHoit U fobpoze-
TelIbHOI. / BHMMaTenbHOM K HYXKAaM / pYTUX Iofiell, / HeBMHHOI U IOpXaloleii»,
Iam 19-22). lInngeBa He nsberaeT NeIMKATHBIX, IIEKOT/INBBIX aCIIEKTOB, TAKIX
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KaK B/IMsIHUE TIOpHOrpaduy Ha MHTUMHbIE OTHOIIEHNS, HO B 001IeM-TO, 9T TeMBI,
0CO6EHHO B CIIeHaX C MY)XUIHOI, TPAaKTOBAHbI C OMOPOM.

TpeTbs rpynmna BOIpocoB CKOHLIEHTPUPOBAHA B IIOCTIEAHMX CLIeHaX. DTy IPYIIITY
MO>KHO Ha3BaTh IPYIIOi MeTadU3NIecKoll, IOTOMY YTO TeMaTIKa BpalljaeTcsl BO-
Kpyr 60ee TsDKeNBIX IMpobieM fobpa u 371a. 3/ech aBTOp MofBepraeT pasbopy
BOIIPOCHI JTOMAIITHETO Hacumus, fena 06 usnacnnoBanusax («XOP: Kurens obma-
cTy / B TedyeHue / JeBATY JIeT / coBeplla / HACUIbCTBEHHbIE / IEVICTBUA / CEKCY-
alIbHOTO / XapaKTepa / B OTHOLIEHNUY / BOCIUTAHHUKOB / MHTepHaTa / A JeTeit /
C OTPaHMYEHHBIMU / BO3SMOXXHOCTAMMN», [leHb 28) mnn u30ueHnsX, HaHeCeHMIX
yBe4il JKeHIVHAM (C IIPsIMbIM HaMEKOM Ha KOHKPETHBII, O4eHb IOKMPYIOLIVIL CIy-
qait, mponsoruenuuii B 2017 rofy, Korma My>kKuuHa B IOPbIBE PEBHOCTY OTPYOuMI
CBOeII 26-71eTHelI )KeHe KUCTY PyK, [Juu 26-27). «Otkyza 3m0? OTKyza Hacumme?»,
CIIpalllBaeT HauBHAas FepOMHS B OTYassHUU. ATMOC]epa MeHseTCs, MpadyHeeT, KO-
MMYeCKUX HOT 37iech 6orblie o4ty HeT. [Ipeo6pa3oBbIBaeTCsA U OTHOLICHNE K Helt
XOpa: MeXZy TeM B IIePBBIX KapTHMHAX XOP B OCHOBHOM OBUI HACTPOEH KPUTUYIHO,
M3HAYa/IbHO JlaKe Bpax/jeOHO, K KOHIY IIbeChl, KOTZla peyb UMIET O CAMBIX OCTPBIX
TeMaXx, XKEHIIMHBI CIIAYMBAIOTCA, BO3HMKAET HEKOTOPAasA XKEHCKasl CONMUIapPHOCTD:
BCe 0OCTYIAIOT FePOMHIO CO BCEX CTOPOH U IIPU3HAKOTCSA B TOM, UTO Y KaXK/j011 OblTa
CBOS MICTOPYA CEKCYaTIbHOTO HACHIVA, C ABHBIM HAMEKOM Ha 3HAMEHMUTHII (1ermmMo0
#MeToo («OHA: YV mens Toxe ecTb nctopus. XOP: YV mMens Toxe. / Y MeHs Toxe. /
Y mens Toxe (moBropsercs 10 pas). 51 He 60r0ch ckasars! / A 51 6010ch. / V 51 6010Ch. /
W st 6oroch (moBTOpsieTcst 8 pas)», Tum 26-27).

Yxop OT MOKYMEHTa/IbHOTO TeaTpa

IToxoxe, xymoxxecTrseHHasA Metofuka lllunseBoit MCXOAUT U3 TOKYMEHTA/IbHOIO
Tearpa, TO eCTb U3 GopMBI Tearpa, B KOTOPOIT JOKYMEHT OKa3bIBaeTCsl IIABHOI
JINTEPATYPHOI OCHOBOIL. VI IelICTBUTENIBHO CIXKET Ibechbl 28 OHeli CBS3aH C aKTY-
aJIbHBIMI BOIIPOCAaMM ¥ COOOIaeT OYeHb OOTaTyIo 1 JOCTOBEPHYIO MHPOPMALILIO.
ITO ABJIAETCS Pe3yIbTATOM HOJTOJ Y METONMYECKOI MCC/IeOBATe/IbCKOM paboThI
aBTopa (Kiselev 2019): nmpexxie 4eM COYMHUTH IbeCy, OHA M3ydyasna MeNULHCKIE
KHUTY, COOMpasa CBU/eTeNbCTBA B )KEHCKIX Ky PHa/IaxX, Ha )KeHCKVX popyMax u 1mp.
B urore pasHble ¢aspl MEHCTPYa/IbHOTO LIMKJIA, €r0 (M3MOIOTMYeCcKye 1 ICUXO0IO0-
rU4ecKye IOC/eCTBIs 3aJOKyMEHTMPOBaHbl TOYHO 1 0630pHO. llInnsesa moka-
3bIBAET, KAK BO BpeMsA MeCAYHBIX )KEHIIMHAM IPUXOAUTCA YyBCTBOBATb B JTy4IleM
CIy4ae HeJIeTKOCTb I B XY/ILIEM CIydae — HeBBIHOCKMYIO 00JIb, KaK OHM TePSIIOT yBe-
PEeHHOCTBD B cebe, CTAHOBSTCs Oornee HEpBHBIMM 1 T. TT. OHa 06/IMYaeT AUCKPUMUHA-
ounro, KOTOpO]?I HO[[BCPI‘aIOTCH JKEHIIVIHBI 113-3a MeHCpra]_U/H/I, KaK OHI BbIHy)KI_[eHbI
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CKPBIBATbCS, MPATATHCA OT B30pOB Apyrux. CI0BOM, aBTOP 03By4MBaeT BCe IPO-
671eMbl, UAEHTUPUIVPOBAHHBIE B TPOQECCHOHATBHBIX IYOMNKALMAX U )KEHCKOM
MHGOPMALMOHHOM IIOJIE.

Tem He MeHee B IIbece JOKYMEHTA/ILHOCTM Kak TakoBoli HeT. [lInsgeBa He o6pa-
I[aeTCsl K I00MMOIT TeXHMKe JOKYMEHTa/IbHOTO TeaTpa — BepOaTumy. Ilbeca co3-
IaBajiach Ha OCHOBE JJOKYMEHTOB, OT/Ie/IbHBIX C/Iy4aeB U3 PeasbHOI >KM3HM; TEKCT,
HPOM3HOCKMBII XOPOM, TIPEICTABIISET COOOIT «CMeCh 113 KOMMeHTapueB B deiicoyke,
HAPOIHBIX PEIIeIITOB, Fa3e THHIX 3aT0/IOBKOB I MCTOPUIL 13 >KM3HM Pa3HbIX SKEeHIIVH,
TaK 4YTO LIy)KOI‘/‘I TO/10C 3By‘H/IT IIOCTOAHHO B (1)opMe ouTarT, fa Tak, 4YTO 1 HE OT/INYUTD,
IJie TepOMHY TOBOPSAT BCepbes, a Iye — ouepeHoit MeM» (Shabdarova 2018). Ognako
C/IOBECHBIIT MaTepyas He BOCIPON3BefieH HOC/IOBHO, OH IlepepaboTaH B TeaTpab-
Hylo popmy. XynoxxecTBeHHbIT MeTof IIIn1AeBoOI MOXXHO OTHECTM K KOHCTPYKTH-
BI/ISMy: B KaueCcTBe OCHOBHOM TeXHUKM — KOJIaK ouTar, p]/[TMI/I‘{ECKI/H?I MOHTaX, My-
3bIKa/IbHOE 0(OpMIICHNE TeKCTa ¢ aHadopaMy, IOBTOPaMI, BO3ITIACAMI, KOTOpPbIe
HIpUAAIOT IIbece XapakTep MaHudecTa.

Tem campim Onbra IInsieBa 0TKa3bIBA€TCS OT OFHOTO M3 LeHTPaIbHbIX IIPUHIIA-
II0OB HOBOJI IpaMbl, HOJIb-NIO3ULMN. [JTaBHBIMY YC/IOBUAMY HOJIb-IIO3ULIMY OOBIYHO
CUNTAIOTCS Npefie/ibHas 0ObeKTUBHOCTD, IIOJIHOE BOCCO3/IaHNe TOYEK 3PeHMs re-
PO€B, OTCYTCTBME ITpeobafaloleli HaJy HMMMU aBTOPCKoil o3uuyu. OeMUHUCTKY
CTaBAT MOJ, COMHEHNE 9TOT METOH, BO3pakasi, YTO HOMb-TIO3ULIVS — UJUTIO3SL, I10-
CKOJIBKY aBTOP OTBeYaeT 3a BBIOOP TeMBI IIbeChl, TepOeB, 32 0003HAUCHNE PAMKIL.
ITo nx MHeHuIo (paspe/sieMOMy CTOPOHHMKAMI ITOCTKOIOHMAIbHBIX MCCTIE0Ba-
HUJI), aBTOP IMIIET M3 TOJ IO3MLIMM, KOTOPYIO IIpefcTaBysieT. IIpeTeHoBaTh Ha
POJIb HENTPANTBHOTO NOCPENHIKA HEBO3SMOXKHO U HedecTHO. Kak skeHIMHA U Kak
¢demunncTKa, llInseBa BbIpaXkaeT CBOIO aBTOPCKYIO MO3UIINIO K TeH/IePHBIM OTHO-
meHusaM. VIMeHHo ToT q)aKT, YTO TeMa MeHCpraIH/H/I HE CUUTAETCA yHI/IBepCﬁTIbHO]?I,
a Y3KO «KEHCKOJ1», 00Ha)KaeT Ype3BBIYAIHYI0 BaXHOCTD IIOHATHUSA T00Ca’%, HO 3Ty
MO3MIIMIO MO>KHO BBISICHUTB JIVILDb JIeAYKTYBHBIM METOJIOM, Ha OCHOBE ITOAPOOHOTO
aHa/IM3a TeKCTa.

Bo-IepBbIX, TO3MINSA ApaMaTypra BbIAB/IAETCA U3 napamekcma.

ITop3aronoBoK 1becsl — Tpazedus MeHCMPyanvHo20 WUK/A — SIBIACTCS KOMMEH-
TapyeM K TEKCTY, OH HaIlpaBJisieT B3IVLAL 3PUTENIS K CMBICTIOBOMY LIeHTPY U300paske-
HIISL: MEHCTpyanys — Tparenys. [lajblire pa3Hble KAPTUHBI WIN MOMEHTBI IIbeChl 00-
paM/IeHbI AUIaCKa/IMSIMY, OIIVChIBAIOIIVIMY JBVDKEHMSI, 4YBCTBA, Ha[IeXKIbl, KOTOPbIE

6 Kak ormertun FOpuit MypaBuIKIit, «My>XCKOIT 5Ke TOIOC OCTaeTCst Ge3y4acTHBIM, 11 9TO, Ha
MOJ1 B3IJISI]], XOPOLLIO MUIIOCTPUPYET, KaK )KeHCKIe IPo6IeMbl He CTAHOBATCS 001jedesIoBe-
YeCKMMU, B OT/INYME OT MYXCKUX. [10/TydaeTcs, 4TO )KeHIMHA U3-3a MECSIIHBIX He COBCEM
Je/IoBeK, Befib Y HOpMaJIbHBIX JIIOfieit nx HeT» (Muravitskii 2020).
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COIIPOBOXKAAIOT pasnu4Hble (asbl MEHCTPYa/IbHOTO LIMKJIA: OT IIyOOKOIT CKOpOU
Io OYpHOIT pagocTi. Y IIaBHOV IepOMHM 9TU YyBCTBA OTPULIATE/IbHBIE: YOUTOCTD,
oT4asiHKe, 0O0Mb, M OHM BBIPAXKAIOTCS MO3ULIMOHHBIMY I1aroamu («OHa JIeXUT, He
[IBUTAsICh») VI ITIATOJIAMM, BhIpa>KaIoIuMu iBvokeHe («VIgeT ¢ TpyoM, 3aTeM ma-
JlaeT, Kak OyATO 3aMepTBO») MJIV [Iar0/IaMM 3By4aHus («CTOHeT oT 60/mm»). C xopom
accouyypyeTcs 6oree pa3HOOOPA3HBIN CIIEKTP SMOLVIL, U CIIOCOOBI X BBIPa>KeHVIS
TOXKe OT/IMYAIOTCS ECTPOTON U M300peTaTeIbHOCTDIO: «KeHIMHBI BOIOT, CTOHYT
U Kpu4ar ot 60/m. PByT Ha cebe ofie>XAy, OTAMPAIOT BOKPYT BCE, YTO MOXXHO OTOJI-
parb. Ckpe6yT HOrTsIMM». [lanblie: « KeHIMHbBI XOpa YeM-TO aKTUBHO 3aHUMAIOTCS,
IIPBITAIOT, 6EraloT, 00ITAIOT, XOXOUYT».

ITo3umusa aBTOpa TaK)Ke CTPOUTCSA Ha CKPeuLeHUU PA3HbIX 20/10C08.

ITpeca mocTpoeHa Kak IaTeTuyecKas OpaTopys, B KOTOPOIl XOp BBICTYIIAeT KaK
KOJUIEKTVMBHBII 00pa3 ¥ BBINOIHAET pas/inuHble QYHKINM, MHPOPMATUBHBIE, IKC-
IIpeccuBHbIe, KOMITO3UIMOHHBIE. [locTOAHHOE CTpeMIeH e ITTaBHON TePOVHY K /IN-
PVIKe CTANKMBAETCA C OTK/IMKAMI APYIVX >KEHIIMH, KOTOPbIe BEIPAXXAIOT CBOE OTHO-
LIeHNE K Hell, €€ KPUTUKYIOT, i1 JAlOT COBEThI, HACTAB/IEHNA («Bopimen Ta6JIeTKy!»,
JJH1 1-2; Kak OTMBITB KpOBb: «B x0/101H011 Bofie. / TonbKo B X0/IOAHOI BOfie, [leHb 5;
«M 106ku! / FO6xm HOCU!», [JHY 6-9). JKeHIIMHBI B XOpe ITepeK/INKAITCs APYT C IPY-
I'OM, TO TOBOPAT B YHUCOH, TO HanepeOOoli; Ha CLieHe OHU IIOCTOSTHHO JiepyKar Iy-
ONMKY B HAIPsDKEHUN, M — [JIABHOE — UTPAIOT BXKHYI0 KOMITO3UIIIOHHYIO POTb —
poinb nporusornacusa. OHM co0OIAIT pa3HOOOPa3HYI0 NHPOPMALINIO, IEPENAI0T
4eli-TO JIMYHBIIL OIBIT, ITy60KO cyObekTuBHbI («XOP: My 4acto 6beT MeHs, /
JaXke ¢ MIaZleHIleM B pyKax», [JHu 26-27), wim Ha060pOT KOMMEHTUPYIOT II0JIO-
YKEeHJe TepPOVHY C TOYKM 3peHMs MegunyHckoir Hayku (OHA: «Kaxppit mepBblit
meHb / s ymupato». XOP: «IIpocTarnmanaunel / paboTaiot, paboraoT, paboraior. /
Cokpamaior MaTKy», JJuu 1-2). Kak B My3bIKaTbHOM IIPOU3BEIeHNN TO/I0CA Yepefy-
I0TCS1, CKPEIMBAIOTCS, CO3/jaBasi FapMOHMIO MU HA060poT KakopoHuo. B kaxxnoii
ciieHe 0Opa30BBIBAIOTCS pPasHble TeMaTUYecKye MMHNAU, KK/bI epCOHX (M/n
TpyIIa IepCOHaXKelT) pa3BMBaeT OAHY 0COOYIO MBIC/Ib: HAIIPUMep, B JHM 23-25 X0p
IepeunciiaeTr HOHI‘I/H‘/‘[ CIIMCOK CMMIITOMOB HMC, I7IaBHaA T€POMHA JKa/lTyeTCsA Ha
Ipyra, Ha paboTy 1 Ha kn3Hb BooO1ie («OH MeHsI He TIOOKT / 1 He 3a60TUTCSA 060
MHe», «Ha pa60Te MeHA He LIeHAT / Y MaJIO IJIATAT», «S Toncras u ctapas», «KusHb
KoH4aetcs, / [lepcreKTnB HeT»...), a My>K4/Ha yIIPeKaeT ee B OTCYTCTBUM OT3bIBYM-
BoCTH K HeMy («ITodyemy MBI / He 3aHMMaeMCs CeKCOM, KOTfia ThI He XOUellIb?¢») M/IN
B IUIOXOM HacTpoeHmn («A 4To Thl Tak pearupyenib? / HepsHas kakas-to»; «He 1o-
HUMaI0, / 4eTo ThI peBHYelIb»; «Hy uTo ThI ;pamMaTusupyenib!»). 3nech TeaTpanbHbLiA
IMAJIOT IIPBITAeT OT Of{HOM «TeMbI» K JPYTOIl, CO3/IaBast pe3Kye KOHTPACTBI MEXAY
IPOTUBOIONIOXHBIMU CTYIMCTUYECKUMHU IIACTaMU, MEXAY «HAy4HO! pedbIo»
Xopa (KOTOPBIiT Jie/1aeT CKPYIIy/le3HOe ONVICAaHVe XMMIUYECKUX PeaKLUil B )KUBOM
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OpraHusMe, ¢ He COBCEM SICHBIMM MeAMIVHCKMHU TepMyHaM: «XOP: CrnoxxHbIi /
LUMK/INYECKIIT / CUMITTOMOKOMIITIEKC, / BOSHUKAIOIINIA / B IpeMEeHCTPyaIbHble JHY /
3a [IBa TUPeE [IeCATh Hell / 1O MeHCTpyaunun) / M XapaKTepU3YIOLUIUIAICS ICUX0IMO-
LIVIOHA/IbHBIMY, / BET€TOCOCYAUCTHIMM / I OOMEHHO-9HIOKPUHHBIMI/ HapyLIeHN-
sIMI») ¥ Pa3TOBOPHBIMU 060pOTaMM, JaKe TPUBUAIbHBIMIU 9JIeMEHTaMM) YCTHOI
peun («IJrta cTpaHa KaTUTCS B SKOIY»).

[Tosuiysa aBTOpa yragbplBaeTcs B MPOHMYECKOM YTPUPOBAHUY BbICKAa3bIBAHMIA,
B COBOKYITHOCTH B3IJIAZOB U MHEHNIL, I1e/Ib KOTOPBIX — BBI3BATh PEAKINIO 3pUTEIL,
MeCTaMMU er0 PaCCMEINTh, HO Yallle BCETO 3aCTaBUTh Pa3MBIIIIATh. XapaKTePHbIMM
mst HnnsieBoit sIBISIIOTCS: TIOBTOPBI-«3akanHaHms» («XOP: Kak mbl aT0 Teprium? /
besymue. / besymne. / besymue. / besymme», Tau 1-2; «XOP: @onnukynapHas
¢asa. / ITogroroska / monueiM xofoM. / ToToBUMCS, / TOTOBUMCS, / ToTOBUMCS. / OH
npujeT, / IpueT, / npupet», Juu 6-9), puropudeckue BOIPOCHI, OTBETH Ha KOTO-
pble 3apaHee usBecTHBI («XOP: [Touemy reprmiub? [Touemy He yxonuuis? [Touemy
103BoJIsielnb / ¢ co6oit Tak oOparaTbesi?», JJHu 23-25), CIUCKK U TIePeUnCIeH s,
uHorga ¢ a¢dexToM rpaganyy UM KOHTpacTa (Korja Ha3BaHMs TOPMOHOB IIpU-
PaBHMBAIOTCA K MMEHAM aHTUYHBIX OOTOB, K KOTOPBIM KEHIIMHBI 0OpaIaloT MO-
mntBbl: «XOP: [Inonnc! Anonton! Scrporen! ITporecrepon!», [Juu 1-2), peskas
CMeHa 9MOLMIOHAJIbHBIX COCTOSHMII (KOra sIpOCTb TePOMHY CTAJIKMBACTCS C PaB-
HopxymveM ee BosmobOneHHoro: «OHA: Topute B any! Topure B apy! Yomogkn!
Mpasu! MY>XCKOW T'OJIOC: [Tpuset», [luu 26-27), BbICKa3blBaHMUs, BHEIIHE CO-
XpaHsAILIe YMEPEHHOCTD U JIOTMYHOCTD, HAa CAMOM JieJle IIPOSIBISIOINe HealeK-
BaTHOCTD U a6cypiHOCTD («XOP: MArkocTh, HOKOPHOCTD, IIOJATINBOCTD, COITIACHE,
HPUHATYE — BCE 9TO Ka4eCTBa, CHOCOOHBIE 3aIUTHUTD JKEeHIIVHY OT TI000J1 arpeccui,
OTHANNUTh OT M060r0 KOHPIUKTa, [THYU 26-27).

Opartopus Hamero BpeMeHn

BO/MBIIMHCTBO peleH3Nil Ha CIEeKTaK/Ib’, CChIIAsACh Ha II0A3aroloBoK Tpazedus meH-
CMPYanvHo20 UUK/A, TIORYEPKUBALT KaHPOBYI0 0COOEHHOCTD Ibechl. [0 MHEHMIO
MHOTVX PeILleH3EHTOB, JIeJICTB)E B ITbeCe BEICTPOEHO 10 MPMHIMITY AaHTUYIHON Tpa-
refi: TepOVMHA — IPOTATOHNCT, €€ MOJIOJO 4e/T0OBEK — aHTAaTOHMCT, MEHCTPYaLMA —
POK, HeBUAMMAs CUJIA, KOTOPask PYKOBOJUT ee CYAbOOIL ¥ BCTYIIAeT C Heil B KOHQIMKT.
JIuTepaTypHBIiT aHa/IU3 ITO3BOJLAET YCTAHOBUTD HA/MMYIE B ITbece XapaKTepHBIX 4epT,
KOTOpBIE IeJICTBUTETLHO MPUOMIDKAIOT ee K aHTMYHOMY TparefuiiHOMY KaHpY: VIMe-
€TCsA B BUJIy COIIOCTaBJIeH}€ IIABHOJ TEPOMHMI TO C XOPOM, TO C MY>KCKVM JIUIIOM,

7 Cwm. nsbpanHble OT3bIBBI B Ipecce: https://teatrdoc.ru/performances/983/.

119



Pascale Melani

IIPOTVMBOPEUNSI MEXKAY €€ CTPeM/ICHVAMM 11 HeyMOJIVIMBIM POKOM, TATOTEIOIVIM Ha|
ee )KM3HbIO, OpUEHTAIVs Ha IUIa4y, 0COOEHHO 3aMeTHasl B PUTOPUYECKUX IpueMaXx,
KOTOPpBIE CCBUIAIOTCS HA PUTYATbHO-PEMUTMO3HbIE UCTOKY >KaHpa (MOIUTBBI, IPU-
YUTAHNUA), HO IIEPEOCMBIC/ICHBI 3[1eCh ITAPOAVYECKIL.

Opnako, kak numiet JKan-ITbep BepHan, Tparenyst HaunHaeTCs, KOIa repoit mim
repoMHs BBIHY)KJ€EH (BBIHY)K€Ha) COBepIIUTb BbIOOp: «Tparenusi — 9TO mepBbIit
JIUTEPATyPHBIIT )KaHP, KOTOPBII IPefCTAB/IAET YeJIOBeKa B COCTOAHNM AefICTBOBATD,
KOTOPBIII CTABUT €TI0 Ha IIepeKPeCTOK PellleHNs, Kacalolerocs ero cyaboel» (Vernant,
Vidal-Naquet 2001). Kpome Toro, ecnu B fpeBHOCTM Tparenusi JO/DKHA OblTa BbI-
3BaTh B AyIIe 3pUTE/A YYBCTBA «COCTPATAHMNA U CTpaxa», APUCTOTENb CINTAIL OCO-
6eHHO BaKHBIM MOMEHT KaTapCyca, IPUBOASAIUI K OunIieHNIo oT addeKToB u 3a-
MeHe II0fJaB/IeHHOCT! 1 OTYasHIA HOBBIM 4yBCTBOM rapmonnu’®. ¥ Illnsaesoii xe
KOHQIVKT He IIPUXOAUT K PE30JIIOLUY, TTOTIOKUTEIbHOI MIN OTPULIATe/IbHOI: HET
KaTapciuca, 067eryaolero Y OYMINAIoNIero KeHIIMHY OT 00pedeHHOCTH. JInib
B CaMOM KOHIIe ITbeChl IPOCBEYNBAET JIyd Ha/IeK/bl, KOTa MOIOAAs XKEeHIIVHA «PH-
CyeT cBOell KPOBbIO, KaK KPAacKOil, Y30pBl: IIBEThI ¥ IUCTbsA» (TPaBMy MEHCTpya-
LY MO>KHO IIPeOfIoNIeTh TBOPYeCTBOM?). BbIOOp AHTUTOHBI, IpefIOYNTAIOIIel
CMepThb ITOBMHOBEHMIO I1apio, BbIOOp Megen, 13-3a M0OBK K My)XK4nHe yOUBalo-
1iel CBOMIX COOCTBEHHBIX IETeIl, IBJISIOTCS PafyIKaIbHBIMU PELIeHUsAMY, KOTOPbIe
MEHSIOT YYacTb 9TUX JKEHIMH 0e3BO3BpaTHO. A repouts 28 OHeli He IBITAETCS
BBIVITY U3 IIOPOYHOrO Kpyra CTbIa U apPeKTUBHOI 3aBUCUMOCTH, OYATO OB IO-
KOPAACDh CBOEN «KEHCKOI» cynb6e. ITosTomy, Cyns IO O4EBUIHBIM IIPU3HAKAM,
mpeca 28 OHeti He yK/Ia/{bIBaeTCs BCELe/I0 B CXeMY TparefuitHOro XaHpa U Ipu-
OmyKaeTcst K Pyroil MOfeny, KOTOPYIO MBI YCTIOBHO HA30BEM OpaTOpueit, XOTs OHa
C Hell TaK>Ke COBIIAfIaeT He IOMHOCThI0. [To06HO opaTopyu nbeca pa3BopadynBaeT
CBOE JIefICTBYIE 10 IPMHIMITY KOHTPAIIYHKTA, TO €CTh COYETAaHNA B paMKaX eJIHOTO
IIpOV3BeJIeHNA HECKOMbKIX OT/[e/IbHBIX MeJIOAMYECKIX IMHUI. DTU INHUU Pa3BU-
BAIOTCSI He IpaMaTHYeCcKy, a LMKINYECKY, OHY 00PasoBbIBAIOT KPYT, MM JIydlile
CIMpaslb, CUpPAIb 0OPEYeHHOCTH, WIIIOCTPUPYIOLYI0 MOTUB BeuHoro BosBpalie-
Hus1. [TaBHast TeMa (TeMa MeHCTpyauum) o6cyxaeTcs Kak 6osee 06111ast 1yXoBHas
npob6nema. Kak ormeruna lannua bpanaTr, aBTop paccMarpyuBaeT Bce YPOBHU OT-
HoIIeHV s )XeHIMHBI ¢ MupoM: «OHA u teno», «OHA n o61ectBo», «OHA 1 OH»,
«OHA u Bcenennas» (Brandt 2020). OTcblIasgch K IepBBIM >KEHCKUM TePOMHAM

8 YueHue 0 Tparm4eckoM Karapcuce usnaraercst ApucroreneM B 1-it kuure [Toamuku: « Tpa-
refiysi eCTh MOfpKaHIe [IEICTBUIO BAKHOMY U 3aKOHYEHHOMY, UMEIOIeMY OIIpefieleHHbIiT
06beM (TopparkaHye) Ipy IIOMOLI pedn, B KXK/0IT 13 CBOMX YacCTeil pasndHO YKpalleH-
HOJ1; TIOCPeACTBOM JIeiICTBIsL,  He PAacCKasa, CoBepIIalolee IIyTeM COCTPAJaHNsI 1 CTpaxa
ounieHne nofo6HbIX addextoB» (Aristote 1932, 24-28).
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eBPOIIeIICKOI KYIbTYpPBl, K Meziee, K J/eKTpe, CTeHAIOI MM O IOIIPaHHBIX )KeHCKIX
JyBCTBAX, T€POMHA IIbeChI «BOIIMET 113 CAMOTO HyTpa COOCTBEHHOTO TENEeCHOTO ObI-
tus» (Brandt 2020) u HanagaeT Ha maTpuapxanbHble YCTOYM PYCCKOI KU3HY, Ha Be-
KOBOE I CHOBA YCH/IBAIOIeecs] yTHeTeHNe )KEHIIVH B CeMbe U 0011IeCTBe, Ha KY/IbT
HacUINsA U MOAABJIEHIE OMOIUIA.

JTak mbeca — rpoTeckHasA monmupOHNYECKas OpaTOPMUA-IIPOTECT’, TPAHCTpec-
CUBHBIII XapaKTep KOTOPOJ He OTpaHNYMBAETCS TEM, YTO OHA IIPEOJ0/IE€BAET HEKO-
TOPBbIE 3aIIPETHI ¥ OTKPBITO TOBOPUT O MEHCTPYA/IbHONM KPOBM, ITPOK/IA/IKAX, TAMIIO-
Hax ¥ TOTOOHBIX Bellfax («TPAIKY, BaTa, / IPOpe3VHEeHHble TPYChbl», [lnn 3-4). B Heil
pasobmaueHne eXXeHEBHOTO HACU/INA HAJ| )KeHIMHAMM O0XBaThIBAeT BCe IPyTIe
BUJBI IVICKPMMMHALIMY Y 9KCTPAMIONIMPYETCA Ha CEMEITHO-TICUXOTOTYeCKIe, COLM-
a/bHble ¥ MeTadu3ndecke cepbl, U Jaxe eC/Ii 9TO He CKa3aHo, Ha OIUTUYECKYI0.

ITocTckpunrym

B axTya/IbHOM KOHTEKCTe MEKIyHaPOJHOI! M BHYTpeHHel momuTuky Poccun TpyaHO
HE€ OTMETUTDb OpI‘aHI/I‘IeCKOﬁI CBA3UN Me)KHy OTCYTCTBI/ICM IIOHVMMAaHNA " yBa)KeHI/IH
JKEHCKMX IIpo6neM'’ 1 MHTeHcuduKaLyell HeHaBUCTY, HaXOAALIell CBOY VICTOKY
U CBOIO 3aKOHHOCTD B M/I€O/TOTMM TaK Ha3bIBAEMOT'O «PYCCKOTO MUpPa» KaK CUCTEMe
MBIIIUIeHN s, 6as3upylollericss Ha IIPeC/IOBYTIX «TPaJULIMIOHHBIX LIEHHOCTAX». DTU
«TpaIU/[]_U/IOHHbIe IOEHHOCTIM» BOIIUJIN B HOHI/ITI/I‘ICCKYIO pI/ITOpI/IKy " HAalIl/IN CBOXO
KOHKPeTH3aII0 B Pa3HBIX O(pMIMaNIbHBIX TEKCTaX U 3akoHax'!. B kpyrax, Omsknx
Kk Kpemitio, oT™MedaeTcst pacTyiasi HepysI3Hb K TaK Ha3bIBAEMOMY «PaMKaIbHOMY

®  «IIpoTecTOM MO>KHO Ha3BaTb BCE, YTO KAKUM-/I1MOO0 06pasoM UyieT Bpaspes C CYLeCTBYIOMINM
HOPAJKOM Bellieil. B HeM 0cTaeTcs MHOTO aTaBM3MOB — TPAAMIIVIOHATNCTCKUX M CeKCUCTCKIX
B TOM uncsie. Mbl O-TIpeXKHeMY >KIBeM IIpY IIaTpUapXajlbHOM YKJIafie, B KOTOPOM JKeHIIVMHA
3aHJIMaeT COBCEM He TO MeCTO, 4TO My>K4nHa. C 3TUM CBA3aHO MHOTO NPOO/IeM: COLMyM
TpebyeT BBIIONHEHNUA ONPeNe/IeHHBIX POJIell I OT MY)XXUMHBI, I OT XKEHIUHBL. B crydae
C HalllM CIIeKTAKJIeM pedb MJIET O IPOTecTe MPOTUB IaB/IeHNA OOIeCTBa Ha TMIHOCTD»
(Muravitskii 2020).

10 «XOP: Kakue Hexxenku! / Hy noreprute Bbl / ieHb, / ABa, TPY, / HY YeTbIpe, HY IIOTepIIATE
BbI / IeHb, / IBa, TpH, / HY 4eTbIpe, HY IIOTepIINTe Bl / IeHb, / ABa, TPM, / HY YeTbIpe, HY II0-
TepIIuTe Bbl / JIeHb, / 1Ba, TP, / HY YeTbIpe — BCe MIPOIAeT caMo / TIOYTH Ha MecALy, [Jum 1-2.

11 Cm. B ocobennoctu Ykas IIpesupenra PO or 19.12.2012 N 1666 «O Crpateruu rocypap-
CTBEHHOII HalMoHanbHON nomuTtuky Poccniickoit @epepanun Ha nepuop go 2025 ropar,
Vkas Ilpesupenta PO ot 02.07.2021 N 400 «O Crpareruy HalMoHa/IbHOI 6€30IacCHOCTI
Poccmiickoit epeparyn», Ykas [Ipesugenta PO or 09.11.2022 N 809 «O6 yTBep>xeHnn
OCHOB rocygapcTBEHHON IIOIMTUKM IO COXPAHEHUIO 11 YKPEIIEHUIO TPaUIIMOHHBIX POC-
CUIICKNUX TYXOBHO-HPABCTBEHHBIX IIEHHOCTE».
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(dheMMHM3MY», KOTOPBIN BCE Yalle OCY>KAAeTCsA KaK JacThb NeCTPYKTUBHOI UJe0II0-
IV, pacIpoOCTPaHeH)e KOTOPOJT IPUBOAUT K «(OPMUPOBAHNIO 00LIECTBa, IIpe-
HeOperarolero JyXOBHbIMI IIeHHOCTAMMU»'2. B ampene 2023 r. gemyTar Egunoit
Poccun Orner MarBeitdeB IIpeIIOKII IIPU3HATD €T0 9KCTPEMICTCKON Meonorneit’.
B 1o ke Bpems «3akoH 0 moMarnHeM Hacumum» (Ne 1183390-6 «O mpodumaktuke
ceMertHO-6bITOBOrO Hacuus B Poccuiickoit ®epmepannn») He peliaeT CBOMX MPO-
¢dunakTnyeckux 3agad: B 2021 r. Poccuiickas Pepeparnyst muaypoBana mo Ynuciy
yOMIICTB >KeHIINH, COBepIIeHHbIX UX mapTHepami (,RF zaniala...”). 3ato abopT cun-
TaeTCs COLMANIbHOI IPO6/IeMOIt, <yTpO30il HallMOHaIbHOI 6e3omacHocTH Poccymy»,
U Ha Hero ObUIN Ha/IoKeHbl orpanndenns’®. [loaToMy npeHebpesxeHne K 5KeHCKOI
cB00OOJIe, 3I0POBBIO 1 CTPEMJICHMIO K CaMOpeanyu3alyuyl B 001ecTBe, C OJHOM CTO-
POHBI, POCT MUUTAPU3Ma, IIAT€PHAIN3MA, ABTOPUTAPU3MA, HAL[MIOHAIN3MA, C IPY-
IOVl CTOPOHBI, IIPEACTAB/IAIOT COO0J pasHble CTOPOHBI €[YTHOTO IIPOLecca YCUIeH NS
KOHTPOJIA, KOTOPbIM IPUBOJAUT K OTPAaHNYEHNIO TMYHbIX IIPAB Y€/I0OBEKA ¥ BBICTaB-
JIsIeT HAaIlOKa3 MIIUTAPUCTCKYIO CyTh MadysMa'>. Ho 9ToT BOIpoc BBIXOJUT 33 PaMKU
Halllell CTaTbU U ero MOAPOOHOE pacCMOTpPEHIE 3aBesIo ObI HAC 1a/IeKO 3 IIPeieIbl
UTEPATYPHOTO aHa/IN3a.

«$§14. Vigeonorndeckoe 1 ICUXOTOINYeCKOe BO3EIICTBIE HA TPK/IaH BefleT K HaCaXK/IeHUIO
9Y>KI0I POCCUIICKOMY HAPOAY M Pa3pyLIMTEIbHO /I POCCUIICKOTO 00IecTBa CHCTEMBbI
uziell U LieHHOCTell (Jaee — JeCTPYKTUBHASA UICONOTHA), BK/II0YasA Ky/IbTUBMPOBAHIE
9roM3Ma, BCEI0O3BOJICHHOCTH, 6€3HPAaBCTBEHHOCTM, OTPUIIAHNUE 1eaIOB MaTPUOTU3MA,
cnyxennss OTedecTBY, eCTECTBEHHOTO NIPOIO/DKEHNA XKI3HM, LIEHHOCTHU KPEIIKOIl CeMbl,
6paxa, MHOTOJIeTHOCTH, CO3MAATENbHOTO TPYAA, MO3UTUBHOIO BKIaga Poccuu B Mupo-
BYIO ICTOPMIO U KY/IBTYPY, paspyllieHne TPafuIIOHHO CeMbM C IOMOIBIO IIPOMaTraH/ bl
HeTPaJUIMOHHBIX CEeKCYa/lbHBIX OTHOIIEHNUII. YKpeIIeHNe TPATUI[MOHHBIX POCCUIICKUX
IYXOBHO-HPaBCTBEHHBIX I[EHHOCTEI, COXpaHeHNe KYJIbTYPHOTO ¥ MICTOPUYECKOTO Haclle-
muA Hapopa Poccuiy; MOBBILIEHNE POX/aeMOCTH, GOPMUPOBaHMEe MOTUBALIMY K MHOTO-
netHoctu» (Ukaz 2022).

«DeMIHN3M — SKCTPEMMCTCKAs MIEOJIOT A, IIPeIoXKEeH e ero IPU3HATh TAKOBOIL. .. I mopa
9TO BCe B KOMUCCHIO [T0 MHOCTPAHHOMY BMeIIaTeNbCTBY (koMuccuio TocayMel o paccre-
IOBaHMIO (PAKTOB BMEIIATe/bCTBA MHOCTPAHHBIX TOCYJAPCTB BO BHYTpeHHUe fena PD)», —
ckasan MatseitueB. OH f06aBuiI, 4To GeMUHU3M — 9TO IAyTUHA, CETh, 3a0pOIIeHHAasd
B P® 3amajiom, KkoTopas paspylIaeT TpagULMOHHbIe IleHHOCTH. https://ria.ru/20230404/
proekt-1863016013.html [brak dostepu].

B Poccyn npepoiBaHme 6epeMeHHOCTH perymupyercs OefepanbHbiM 3aKoHOM «O6 0ocHOBax
OXpPaHBI 3J0pOBbsI Tpakgan» ot 21.11.2011 N 323-®3, Ho B HeTO ObIIV BHECEHBI OTPaHIYEHIS
B 2015 r. ITogpobuee: Mizulina...

CM. TIOZIeMMKY BOKPYT C/IOB, IPOM3HECEHHBIX Bragumupom Iy THHBIM HaKaHYHEe pOCCHUIL-
CKOTO BTOp>KeHN:A B YKpauny: «HpaBurcs, He HpaBUTCA, TepIn, Mos KpacaBuna» (Putin...).

122



®eMUHNCTCKUI IPOTECT B COBPEMEHHOM PYCCKOM Teatpe...

CHnucox nureparypsl

Aristote. 1932. Poétique. Texte établi et traduit par J. Hardy. Paris: Les Belles-Lettres.

Brandt, Polina. 2020. ,,«<Sama zakhotela?» Feministskie opyty novoi dramy”. Peterburgskii te-
atral’nyi zhurnal, nr 2(100): https://ptj.spb.ru/archive/100/burning-issue/sama-zaxote-
la/?utm_source=rss&utm_medium=rss&utm_campaign=sama-zaxotela [bpaupr, [TomnHa.
2020. ,,«Cama 3axorena?» PeMUHUCTCKIE ONBITHI HOBOI Apamsl’. IlemepOypeckuii mea-
mpanvrvitl sypran, nr 2(100)].

Denisova, Sasha. 2018. , Kubatura rebenka. Sasha Denisova o spektakle Khochu Rebenka —
i o tom, chto obshchego u Tret'iakova, Meierkholda i aktivistok feministskogo dvizheniia”.
Colta.ru, 06.02.2018: https://www.colta.ru/articles/theatre/17261-kubatura-rebenka [[e-
Hucosa, Camma. 2018. ,Kyb6arypa pebenka. Camra Jlenncosa o crekrakie Xouy Pebernka —
1 0 ToM, 4To 0b1ero y Tperbskosa, MeriepXo/b/ia M aKTUBUCTOK (PeMUHMICTCKOTO JIBIDKE-
uns’. Colta.ru, 06.02.2018].

Federal'nyi zakon ,,Ob osnovakh okhrany zdoroviia grazhdan v Rossiiskoi Federatsii” ot
21.11.2011 N 323-FZ] [®@enepanbHbliit 3akoH «O0 0CHOBaX OXpaHbI 3[JOPOBBS TPAXKAAH
B Poccmitckoit @epeparymy» ot 21.11.2011 N 323-P3].

Kiselev, Aleksei. 2019. ,,«Dlia menstruatsii slishkom mnogo evfemizmov»: Ol'ga Shiliaeva -
o svoei feministskoi oratorii”. Afisha Daily, 30.01.2019: https://daily.afisha.ru/brain/11167-
dlya-menstruacii-slishkom-mnogo-evfemizmov-olga-shilyaeva-o-svoey-feministskoy-
oratorii/ [Kucenés, Anexceit. 2019. ,,«Jlis1 MEHCTPyaLuy CINIIKOM MHOTO 9B(eMU3MOB»:
Onpra lllnnsieBa — o cBoeit pemmHUCTCKOIL Oparopun . Aduuia Daily, 30.01.2019].

Krasheninnikova-Khait, Mariia. 2019. ,,Spektakl’ «28 dnei» v Teatre.Doc. Chto znachit byt’
zhenshchinoi” Teatr To Go, 20.12.2019: https://teatrtogo.ru/2019/12/20/spektakl-28-dnej-v-
teatre-doc-chto-znachit-byt-zhenshhinoj/ [Kpamennnunkosa-Xaiit, Mapus. 2019. ,,Crex-
TaKib «28 gHei» B Tearpe.Doc. Yro 3Haunt 6biTh xeHuuuoit . Teamp To Go, 20.12.2019].

Mizulina dopuskaet obsuzhdenie popravok o medpomoshchi pri abortakh. https://ria.ru/
20150526/1066455412.html [Musynuna donyckaem o6cysx#deHue nonpasox o mMeonomousu
npu abopmax].

Muravitskii, Turii. 2020. ,Teatr mozhno sravnit’ s tserkov’iu ili dazhe religiei”. Mosbrew, 13.05.2020:
https://mosbrew.ru/posts/160/?fbclid=IwAR1]JzI4xmXoqSkul91AyY VI5rEpCmzznzr2GJno
1thdIulzqP8DIiUAUiIvM [Mypasuukuii, F0puit. 2020. ,,TeaTp MOXHO CPaBHUTb C LIePKOBDIO
i faxe penurveir’. Mosbrew, 13.05.2020].

Nezavisimyi festival’ dramaturgii «Liubimovka» - lubimovka.art.

[HesaBucumslit pecTusanb apamaryprun «/Iro6uMoska» — lubimovka.art].

Putin obiasnil slova «terpi, moia krasavitsa». https://www.vedomosti.ru/politics/news/2022/
02/10/908783-putin-obyasnil-slova [ITyTun 06bscHUI ClTOBa «TepIy, MOSI KpacaBuIIa»].

»RF zaniala pervoe mesto v mire po dole ubiistv zhenshchin, sovershennykh ikh partnerami —
issledovanie”. Nezavisimaia gazeta, 18.08.2022: https://www.ng.ru/news/717556.html [,,P®
3aHsUIa [IEPBOE MECTO B MUPE IO J{0/le YOMIICTB )KEHIIVH, COBEPLUIEHHBIX VX ITAPTHEPAMI —
uccnenosBanue’. Hezasucumas zazema, 18.08.2022].

Rossman, Ella. 2022. ,,Ot sotsializma k sotsial'nym media: zhenskaia i gendernaia istoriia v post-
sovetskoi Rossii”. NLO, nr 178 (6/2022), s. 146-165 [Poccman, dmna. 2022. ,,OT conmannsma
K COL[MAJIBHBIM Mefua: )KeHCKasi ¥ TeHfiepHasl MCTopus B mocrcoserckoit Poccun” HIIO,
nr 178 (6/2022), c. 146-165]. https://doi.org/10.53953/08696365_2022_178_6_146.

123


https://doi.org/10.53953/08696365_2022_178_6_146

Pascale Melani

Shabdarova, Alina. 2018. “Skazat’ so stseny Menstruatsiia”. Teatralium, 28.03.2018: https://
teatralium.com/reviews/28dney/ [[Ilabgaposa, Anuua. 2018. ,,CkasaTb co cLieHbl MeHcmpy-
avus’”. Teatralium, 28.03.2018].

Shilyaieva Ol'ga. 28 dnei, liubimovka.art. [Illunsaesa, Onbra. 28 oxeil, lubimovka.art]. https://
lubimovka.art/library/search-result?q=28%20nHeri.

Sitkovskii, Gleb. 2019. ,,Seichas proletsia ch’ia-to krov’: «28 dnei» v postanovke Iuriia Mura-
vitskogo”. Zhurnal «Teatr.», 04.03.2019: https://oteatre.info/sejchas-proletsya-chya-to-krov/
[Cutxosckmit, Iie6. 2019. ,,Celtyac IpoabeTCs UbsA-TO KPOBb: «28 [{Heil» B TOCTAHOBKe
IOpus Mypasuiikoro”. JKypran « Teamp.», 04.03.2019].

Teatr.doc - teatrdoc.ru.

Ukaz Prezidenta RF ot 02.07.2021 N 400 «O Strategii natsional’noi bezopasnosti Rossiiskoi
Federatsii» [Yka3 IIpesugenta P® ot 02.07.2021 N 400 «O CrpaTernu HauyoHanbHOI 6e3-
omacHoctu Poccnmitckoit egepannn»].

Ukaz Prezidenta RF ot 09.11.2022 N 809 «Ob utverzhdenii Osnov gosudarstvennoi politiki po
sokhraneniiu i ukrepleniiu traditsionnykh rossiiskikh dukhovno-nravstvennykh tsennostei»
[Yxas ITpesupenta PO or 09.11.2022 N 809 «O6 yrBepxaernu OCHOB rocyiapCTBEHHOI
HOJIMTUKY TI0 COXPAHEHMIO ¥ YKPEIUIEHUIO TPaMIIMOHHBIX POCCUIICKMX TyXOBHO-HpaB-
CTBEHHBIX IJ€HHOCTEN» |.

Ukaz Prezidenta RF ot 19.12.2012 N 1666 «O Strategii gosudarstvennoi natsional'noi politiki
Rossiiskoi Federatsii na period do 2025 goda» [Yka3s IIpesunenta P® ot 19.12.2012 N 1666
«O Crparernn rocyapcTBeHHOI HallMOHa/IbHOM nomuTuKM Poccuiickoit Penepanunm Ha
nepuop 1o 2025 roman].

Vernant, Jean-Pierre. Vidal-Naquet, Pierre. 2001. Mythe et tragédie en Greéce ancienne. Tome 1.
Paris: La Découverte.

Zaitseva, Natal’ia. 2019. ,Rossiiskaia dramaturgiia: nastroika optiki”. Teatr, nr 38: https://oteatre.
info/nastrojka-optiki-o-feministskom-povorote-v-rossijskoj-dramaturgii/ [3aitiieBa, Hara-
nba. 2019. ,Poccuiickas pamMaTyprusi: HaCTporika ontuku . Teamp, nr 38].



Mloda Rosja 5. 125149

Pozasystemowe formy kultury https://doi.org/10.12797/9788383680217.09

Mouogas Poccust: IoMOP Kak
HHCTPYMEHT MPOTECTA

Sergey Troitskiy @

Abstract
Young Russia: Humour as a Tool of Protest

In my chapter, I will give an overview of the many means and the variety of genres of protest

expression. The characteristics of humour make it an instrument of protest against the system

in the broad sense that we use as a starting point for our entire study. Humour challenges

the established structures of meaning and patterns of communication. This allows it to fulfil

its main task: to test the system for its strength. In culture, this function is necessary for
self-correction and development; it also provides a creative insight, a necessary element of the

creative process. However, in the conditions of containment of culture, the attempts to “freeze”
it in favour of the narrow interests of individuals or social groups, the restriction of creativity
leads to humour becoming a special creative current in culture that includes representatives

of various social groups without restriction. Perhaps against the backdrop of general cultural

stagnation, humour only becomes more visible. The chapter explains in detail the theoretical

foundations of this approach to interpreting humour and uses the example of protest activities

in Russian culture of the 2010s and early 2020s to show how humour becomes an instrument

of protest. The chapter introduces diverse aspects of protest/humour, such as visual forms,
narratives, actionism and others.

Keywords: humour, protest, protest actionism, humorous narrative, aesopian language, irony,
memes

B cBoeit r1aBe 1 0630pHO NMOKaXKy MHOT0OOpasie CpeficTB U KaHPOB IIPOTECTHOTO
BBbICKa3bIBaHMA. XapaKTepPUCTUKY IOMOpa JIeTAl0T eT0 MHCTPYMEHTOM IIPOTecTa Ipo-
TUB CHCTEMBI B TOM PACIIMPUTETbHOM 3Ha4€HNY, KOTOPOE MbI MICIIONb3yeM B Kaye-
CTB€ MICXOZIHOTO I BCEro Hallero mccnefosanusa. [OMop nogsepraeT cOMHEHMIO
CJIOXKUBIINECS CMBIC/IOBbIE CTPYKTYPBI M CXeMbl KOMMYHMKAIIMU. DTO MO3BOJIAET
eMy OCYIIeCTB/IATh CBOIO IJIABHYIO 33/lauy — IPOBEPKY CUCTEMBI Ha IPOYHOCTD. CaM
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110 ce6e OH 6e3BpeJieH, HO TI03BOJIAET BBIABUTD Haubo/Iee yA3BYMBbIE 3IeMEHTBI CH-
CTeMbl, KOMMYHUKATUBHbBIE COOL.

OTa I71aBa 3aMeTHO OT/INYAETCA Celfyac OT TOM, KaKoii oHa 6bl1a 10 24 deBpansa
2022 ropa, MOCKO/IbKY IpeX/ie Ka3aBIIMIiCA pelbeHbIM MaTepyasl Mocie Hadaja
BOJIHBI OOMsIK, OKa3aJICcsl HeBHATHBIM. [IpoTecTHass akTMBHOCTD B Poccuy npuno6-
perna HeBeloMble ITpek/ie OPMBI, a I71a3 3PUTEJIS, YXO CyIIaTed, HABBIK YMTaTeI
BBIPa0OTa/IN Ype3BbIYANHYIO YyBCTBUTENBHOCTD 10 OTHOLIEHMIO K BHICKa3bIBAHMIO.
Ha ¢one BoiiHbI MMHMA PPOHTA, KOTOPast GaKTUIECK IIPO/IeTaeT BHYTPYU POCCUIL-
CKOTO 0011[ecTBa, BHYTPEHHsIS IOBeCTKa OblIa epecobpaHa CaMyuM rOCyAapCTBOM.
Ecnu o 2022 ropa mpoTecTHbIe HACTPOEHMsI ObIIN PacIIpefe/ieHbl MeX/y pasind-
HBIMI ITOBECTKAMI U MPOABIIANNCH KaK JTOKaTbHbIE BBICTYIUIEHNA Pa3IUMYHBIX CO-
ILIVIaIbHBIX CTPAT, He BXOJISA B PE30HAHC, TO «3aKOH o delikax» oT 4 Mapra 2022 ropa’,
IPUHATBI [ YCTPaHeHMs KpUTHdecky HacTpoeHHbIXx CMV, dakTuyeckn cam
cmenman paboTy mo c6opke MPOTECTHBIX HACTPOEHNII B €[UHBIN KOMIITIEKC: BCe, KTO
IIPOTUB BOVIHBI, TeIlepb aBTOMATIYECKN OOBABIAIOTCA MIPOTUBHIKAMIY TTOTATIKN
rOCy/lapCTBa, TOCYAapCTBEHHOTO YCTPONCTBa, [IyTnHa u np. Takasa ABHasA MuMHUA
BHYTPEHHET0 (PpOHTa, IpOoYepUeHHast TOCYJapCTBOM, IPOIIIA MeXX/y WICHAMI Ce-
MbH, KO/IZIeTaM¥, IPY3bsAMH, IApTHEpaMU 1 CJiela/ia peaTbHOCTb TPask/JaHCKOTO
IIPOTUBOCTOSHNA OCOOEHHO 0csA3aeMoIl. B 101t cuTyanym npemmaraemas s dre-
HIA I7IaBa HallliCaHa C yYeTOM HOBBIX ouepTaHmii mporecta B Poccunm, sacrapnsas
Hac TIIepeoCMBIC/IUTD CaMO IIOHMMaHMe IIPOTecTa.

/13-3a 6071b1110r0 06BEMA MaTepyaa B JAHHOI I/IaBe 51 BBIHYK/IeH OTPaHNINTHCS
0630pOM /MIIb HEKOTOPBIX MPOABIEHNUI I0MOPA, Tie IOMOPMCTIYECKOEe BBICKA3bI-
BaHIe NHTEPIPETUPYeTCsA KaK MHCTPYMeHT mpoTecTa. O630pHBIN XapaKTep TeK-
CTa BBIHY)K/Ia€T M€H: UCIIO0/Ib30BaTh MHOTME TEPMUHBI I KOHIIENIThI KaK y>Ke TOTO-
BbIE, CCbI/IasIChb Ha HAYYHbIE MICTOYHVMKN, B KOTOPbIX (i)OpMy)II/Ipy}OTCH 9TU KOHIIEIIThI
U TEPMMHBI.

I30110B A3BIK

B ornmudyme oT BynbrapHBIX IpeICTaBIe€HNUI, B IIEPBYIO O4epeb, MOPaIMCTCKOTO
TOJIKA, A VICXOXKY 13 TIOJIOXKEHN, YTO I0MOp HaIlpaBjieH He Ha OO'beKT, a Ha Hallle
IpeficTaBIeHNe 06 06beKTe, B YaCTHOM C/Tydae, Ha CII0CO0 HAIeTO ONMCaHUA 00D-

eKTa (MeTaKOMMYHMKATVBHBI YPOBEHb) VIU croco6 Hallero onmcaHus TOTO,

1 depepanpHblit 3aK0H 0T 4 MapTa 2022 roga Ne 32-O3 «O BHeceHNM U3MEHEHNUTT B YTOTIOBHBIII
kopiekc Poccutickoit ®@epepanyy u ctatbu 31 n 151 YronoBHO-IIpOLieCCyaTbHOTO KOfleKca
Poccniickoit ®egepanunm».
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KaK MBI OIMCBIBaeM 00BEKT (MeTa-MeTaKOMMYHUKATUBHBIT ypoBeHb) (Kozintsev
2010, 34?). Takum o6pa3om, IMOp (ITAPOVs B YACTHOCTI) MOXKET OBbITh HaIlpaB/IeH
He TOJIbKO Ha Cepbe3Hoe, HO 1 Ha IoMop (mapopmnio) Toxke. OpyHT HpeAnoaaraer,
4TO IOMOP — 9TO «peaKlys Ha KOHBEeHI[OHaIM3auio fuckypcar» (Oring 1987, 285).
VIHTepTeKCTyalnbHOCTD, 6€3 KOTOPOIl IOMOPUCTUYECKOE COflepXKaHNe ICIe3aeT, fie-
JIaeT IPOV3BeieHNe JOCTATOYHO CJIOKHBIM 11 HOHVMAaHW S, MHOTZA JaXKe [ CAMUX
HOCUTeJIeN KYIbTYPBL, @ YK 4TO TOBOPUTDH O TeX, KOMY 9Ta KY/IbTypa He SIB/IAETCS
ponHoii. TouHoe y3HaBaHuUe, BBIAB/IEHNE UCTOYHNKOB M 0O'bEKTOB I0OMOpa I03BO-
JII€T YJIOBUTDb IOMOPUCTUYECKMIT XapaKTep NpousBefeHNss. ITO 0COOEHHO BaXKHO,
KOI'ZIa pedb UJIET O IIPOU3BENeHNUAX, VICIIOIb3YIOLIMX MPOHMIO KaK MICXORHYIO OIITUKY,
a putopuyeckue (BU3yaabHble, TUTEPATypPHbIE) TPOIBI KaK IJIABHBII MHCTPYMEHT
IS BBIBEIeHNA YNTATe IS, 3PUTEIIA, CIyLIaTe/Is Ha MeTaypOBeHb 11 (GOPMUPOBAHNSA
eIVHOTO IOMOPUCTIYECKOTO «BOKAOY/Iapsi», KOPIIyca CPefiCTB BbICKa3bIBAaHMS IS
yKasaHMs U ONMCAHUA aCIEeKTOB, 3alIPETHDIX VIV BBITECHEHHBIX M3 aKTYaIbHOT'O
HPOCTPAHCTBA KY/IBTYPBL

CospmaBaeMblil TaKUM 00pPa3oM «330II0B SI3bIK» II03BOJsIET M30€eraTh IPSMOTO
BBICKa3bIBaHNsA, 30eraTh «Ha3bIBaTh BEIV CBOMMIU VIMEHaMM» (YaCTHBIL CIydail
I/IHBeKTI/IBHOCTI/I), II03BOJIAET YCTaHOBI/ITb Me)KHy KOMMyHI/IKaHTaMI/I OTHOIIEHUA NO-
Bepusi, B KOTOPBIX OHM APYT IS APyra BBICTYIIAIOT B KauecTBe COOOIHMKOB. Takast
CBsI3Ka [le/laeT BO3MOXKHBIM MacKMpPOBaTh HMaponuio mop ctuansanuio (Tynianov
1977/1919, 201; Bakhtin 1984/1963, 193-194) u usberatsp IpsMOro BbICKa3bIBaHIS,
HO BMeCTe C TeM, ¥ PUKCUPYeTCs B KadeCTBe HOBOJ HOMOTETIYeCKOI (MIMeHOBaTe/Ib-
HOJI) CHICTeMBI, IJje Belllb IO/Ty4aeT HOBOE «930II0BO» MM, 3aKpeIlULAIolIeecs 3a Hell,
a 3HAYNT, CTOCOOHOE BRICTYIIUTD B KaueCTBe [JaIbHelIIero 00beKTa /st OMOPUCTH-
4ecKoil MHTepBeHIM. TakuM 00pasoM, IOMOP O IOMOpe, MAPOANs Ha MAPOSUI0 He
TOJ/IPKO BO3MOJKHA, HO I ABIAETCA Pa3BUTNEM MICXOJHOI'O BbICKa3bIBaHM A, KOTOpPOE
IJLS1 IPOU3BOJICTBA IOMOpa SBJISIETCS HY/IeBOI (OTIIPaBHON) TOUKOIL.

VicTopust poccuitcKoit KyIbTypbl JeMOHCTPUPYET MHOXKECTBO IIPMMEPOB, KOTZa
MHOCKa3aTeNnbHOCTb OKa3bIBaIaCh BOCTPEOOBAHHOI B KaueCTBe eAMHCTBEHHOTO CIIO-
coba mocTpoenus Happarnsa. HeBO3MO)KHOCTB ([TOTepsIHHAS BO3SMO>KHOCTbD) BBICKA-
3BIBaTbCSl OTHOCUTENIBHO OO'bEKTa He M3MEHSET €TI0, HO OIpefie/isieT IPAKTUKI ero
BOCIIPUATHSI CyOBEKTOM, @, CTIeOBATENbHO, YCTAaHABIMBAET OCHOBAHYIA Ji/Is TIOSIB-
neuusi oMopa. HecMoTpst Ha 4acToe 00bIIeHHOe TpefCTaBIeHNe, YTO BEICMEVBaHe
BBITECHsET 00BEKT U3 aKTYa/IbHOTO II0JIA KY/IBTYPbI, OHO, TeM He MeHee, eICTBYeT

2 Anexcangap KosuHIies BbifienaeT «Tpy Mupa pedepeHIyn», HepBblil 13 KOTOPBIX — 9TO caMa
PeanbHOCTD, BTOPOI — 9TO MUP MUQOIIO3TUYECKOI (haHTa3MM, K KOTOPOMY IPMHAIEKUT
BCS XY[0XKeCTBEHHAA PEllelnsA peasbHOCTH, @ TPETHIl — 9TO MUP I0MOPa, KOTOPBIil (ak-
THYEeCK] HAIIpaBJIeH He Ha PeaIbHOCTb, 3 HA CaMy pPellelIuo.
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IIPOTUBOIIONOXHBIM 06pazoM. Ky/bTypHas monnTrKa, HazpiBaeMast 0(UIIMaIbHOM
KY/JIbTYPOJi, BBITECHsIeT OOBEKT B 30HBI YMOMTYaHMS WIN/Y B 30HBI KY/IbTYPHOTO
oruyxpenus (Troitskiy 2018), a oMopucTH4ecKoe BbICKa3bIBaHMe He II03BOJISIET
3TOTO CHEIAaTh ¥ BO3BpAlllaeT IpeCTaBIeHne 06 00bekTe 06paTHO B aKTyaIbHOE
II0J7Ie KY/IBTYPBI, Beib 6€3 aKTya/IM3aluy BCero KOMIUIEKca IpecTaB/IeHN I, KOH-
HOTAIVI, CMBICJIOB, JCKPUIITUBHBIX MOJi/IeN 1 T.II., OTHOCSIIXCS K 00BEKTY, J10-
CTVDKeHUe KoMIIecKoro addekra HeBO3MOKHO. COOCTBEHHO, «930I10B SI3BIK» — 9TO
CBUJIETE/ILCTBO TOTO, YTO OOBIYHBIN CIIOCOO OMMCAaHUA He paboTaeT WM HeJToCTa-
TOYeH, IOTOMY 4TO IIPOM3O0IIIO PACC/IOeHNE 3HaKa, O3HAYAIOI[ee CTa/I0 CYILIeCTBO-
BaTb B BUJE CUMY/LAKPA, IMIIEHHOIO 03HAa4aeMOoro, a CUMY/IAKpP CTAaHOBUTCA IS
IOMOpa 03HAYaeMBbIM U, OJHOBPEMEHHO C 9TUM, CKJIEJIKOJ 3HaKa, BO3BpallaolLeil
O3HaYaeMOMY O3Havalollee.

HeB03MOXXHOCTb BHATHO BBICKa3bIBAaTbCs, OTCYTCTBUE HEOOXOAMMBIX CPECTB
BbIpaKeHNs (BepOa/nbHbIX U BusyanpHbix) CepreeM YIIaKMHBIM TPAaKTYeTCs Kak
KyJIbTypHas adasus. YIIaKMH aalTUPOBaNT TePMUH «adasusi», IperIoKeHHbIi
Pomanom SIxo6conom (Jakobson 1956; Jakobson 1971), fist n3ydyeHus coBpeMeHHOI
kynbTypsel (Oushakine 2009), HasBaB ee «CBOEro pofia AMCKYpPCUBHBII apaand |...]
I[Tpu aTOM yTpara CHOCOOHOCTH a/jeKBaTHO BBIPA3UTD Te VI VIHbIE M/EV HeTpan-
3yeTcs B ada3yy Ipy IIOMOLIM “CYMBOIMYECKUX 3aMeleHuit”. [...] Peub cranoBUTCA
HabOpOM LIUTAT, @ AUCKYPCUBHOE IIPOU3BOJICTBO — CKPYIIY/IE3HBIM COCTAB/IEHUEM
L[eNI0YeK 13 3a/IMCTBOBAHHBIX O3HAYAIOMMX» (C. 765). BbIenss «11ocTcoBeTCKYI0
adasuio», C. YIIIakiH IOHUMAaeT ee Kak

CUMBOJIMYECKOE IPOU3BOACTBO, B KOTOPOM [€3MHTErPALVsI CIIOCOOHOCTH JUCKYPCUB-
HOTO II0JIA MTOAJep)KUBATh aleKBaTHOCTb B3aMIMOCBA3M MEX/1y O3HAYAIOLUIVIMU U 03-
HAaYaeMBbIMV KOMIIEHCUPYETCsI pa3HOOOPA3HBIMU CHMBOIMYECKIMI 3aMeleHISIMI
U perpeccysAMu K popMaM IpebIyIuX IIePUOJOB, |...] IPUBA3aHHOCTD K CUMBOJINU-
YeCKUM CTPYKTYpaM IIPOIIIOro MOCTENeHHO IIpeBpaiaeTcs B popMy yCTONYUBOIO
KY/IBTYPHOTO IIPOM3BOJCTBA (C. 765-766).

Ccourasich Ha pabory Kyrkosen u KnsMknHa, ncciefoBarenb yTBep>KAAeT, YTO
MIPE3yMITLVA €JYHOTO IIOHATHOIO A3bIKa KY/IBTYPHI B TIOCTCOBETCKMIL IIEPUOJ, IIP-
BeJla K TOMY, YTO pasHble COLMabHble TPYIIIIBI, MCIIONb3Ys OfHAKOBbIE CTIOBA, BKJIa-
IbIBA/IM B HUX Pa3HbIIL, TOPOIi IPOTUBOMON0KHBII, CMBIC. DTO IPUBETIO K HEIIOHN-
MaHHIO, JIOKA/IM3aLUY CMBICTIOB. CTpeM/IeHVIe CO CTOPOHBI BIAaCTY 3aUKCUPOBATD
CTI0Bapb KY/IbTYPbI, OCHOBAHHBIIT Ha IPeCTABICHUN O He3bI07IEMOCTH OIIpefie/IeHNI,
Ha UTHOPVPOBAHUY MHTEPTEKCTYaNbHOCTH Y IIParMaTUIeCKON «MICTOPYM 3HAYEHMIT»
MIOpOAVIIO WUTI03MI0 KoHCcepBauyy. Ha Mol B3I/iAf, 10MOop, HallpaB/IeHHbIN Ha pa-
00Ty TaKoJ1 IMHIBUCTIYECKOI KOHCEPBATUBHOCTH, IIO3BOJLS/I U TO3BOJIACT BEPHY Th

SA3BIK B PYC/IO «KMBOT'O» IIPMMEHEHNA, BbIABUTD HECOOTBETCTBIA MEXKAY C/IOBapeEM
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U IparMaTnKoitl. BmecTe ¢ TeM moKammM3anysi IparMaTuK Co3/jaBana OCHOBAHIS IS
(FOMOPMCTIYECKOTT) KPUTHKI COLMAIBHBIX TPYILI APYT APYTOM, A II0 Mepe pajyKa-
NU3ALUA CPEbI, IPUBOANIA K TIOSIBIEHNI0 KOH(INKTOB, TOCTPOEHHBIX Ha SI3bIKE
(Hamp., «BOJTHA MEMOB», «MeMOpPMajIbHble BOHBI» 1 T.I.). [I0 Mepe KOHCcepBauuu
Ky/IBTYPHBIX MEXaHU3MOB, yCuIeHNs adasuit, pafuKainusan Cpefbl IPOTUBOCTO-
sIHUE TIOTY4aJI0 O/IUTUYeCKIie OUYepTaHNs, BOIUIOIIA/IOCh B ITOTE B BU/iE YIMYHBIX
HPOTECTOB U B BUJie TPOTUBOCTOSIHYS B COL[MA/IBHBIX ME/IIa, T7ie OMOP OKa3bIBAJICS
OJIHVMM U3 MHCTPYMeHTOB 60pb0bL. [Tponcxopsmas 60pbba 3a 3HakM (y KOro 03Hava-
Iolljee COOTBETCTBYET 03HaUYaeMOMY B OOJIblIIell Mepe) COIIPOBOXK/ja/IaCh HauaBIIeICs
B JIOITy TMHCKIII ITepuof «adaemusanyein» (Shaposhnikov 1998), a Taxxe cospanmem
“IlyTMHCKOro” HOBOsI3a KaK CIIoco6a Omucarh HeraTMBHbIE SIBJICHMSI C IIOMOLIBIO
uMerolerocs mosutusBHoro cinoBapst (Gorham 2014), npumepamu KOTOPOTro u30-
6I/UIyeT IIepUOT, BOIHBI (me «B3PBIB», & «XJIONIOK», HE «I1aJIEHNE», & «OTPULIATE/IbHDBIN
poct» 1 T.15). Takoe IepeosHaunBaHme OTINYAETCS OT, HALIPUMED, PAHHECOBETCKOTO
HOBOs13a, KOTOPBIiT GOPMMPOBAICS 32 CYET HOBBIX MAaCCOBO IPOM3BOJVIMBIX C/IOB
(MHEyCcTpUanM3anus Kacanach He TOMbKO IIPOM3BOACTBA Belljeil, HO 11 IPOM3BOACTBA
SI3bIKa), HO TIOXO0)Ke Ha HOBOSI3 Pa3BUTHIX TOTAMUTAPHBIX pexxuMoB XX Beka (Sériot
1985; Klemperer 1947; Khan-Pira 1991). Tak)ke OHO IPUBOAUT K rUnepuHQIALINN
aspika (L'vov 2008), X0Ts1, Kak 1 M000e UCKYCCTBEHHOE KOHCTPYUPOBaHUe s3BIKA,
CTUMYNHPYeET IOMOPUCTIYIECKOE OCMBICTIEHNE TIPOMCXOASINUX IPOLIECCOB B HEOPM-
nuanpHoM crmoBoTBopuectBe (Kornienko 2021; Kornienko 2022).

OpnHako roMopucTHIecKast GUKCAIs U3MEHEHMIT, IPU3BaHHASI OTMETUTD TIPO-
671eMHBIe MOMEHTBI B OCMBICTIEHIN U OIIVICAHNY PEaIbHOCTH, TEM He MeHee, He B CO-
CTOSIHMU «BO33BaTh» WM YTO-TO M3MEHUTD. B ycrmoBusx runeprHAum s3bIKa,
MPOMCXOMAIIEl, [TTaBHBIM 00pa3oM, B KaHL[E/LSIPUTE U U3-3a KaHL[e/SIPU3MOB, CTpa-
JaeT ¥ MPaBONPUMEHNUTENbHASI TPAKTUKA, PA3MbIBAETCS TEPMUHOMOTMYeCKasa 6asa
3aKOHOB, 4TO IpeBpaiaet crenyo Pemuy B Brst ¢ OTKpBITHIMY IT1a3aMI U3 OTHO-
nmenHoit nosectu H. B. Toronsa. Kak cnenctBue, ycnnmBaeTcs: KapatenbHast IMHT-
BUCTHKA®. BMecTe ¢ Hell ycunmBaeTcs U TeHeHIVA YCKOIb3aHNUsA, KOTOpasi HacTpa-
UBaeT CJIYX U apTUKY/ISALMOHHBIN allapaT He Ha BOCIPUATIE U BOCIIPOU3BOACTBO
CTIO>KVMBILVIXCSI 3HAYEHMIA, @ HA IMHIBUCTUYIECKYIO MHTYUIINIO, HOPOXKAAIOIIYIO T1a-
PaJUIeNIbHYIO BCEJIEHHYIO 3HAYEHWIT — «930II0B S3BIK».

B 0OBIYHBIX YCTIOBMAX IOMOP YCKO/Ib3aeT OT MPUMEHEHN I0PUANIeCKIX CaHK-
LA, TIOCKOJIBKY SIBJISIETCSI HeOOXOMMMBIM 9JIeMEHTOM KOMMYHMKauuu. OgHako
B YC/IOBMAX KPM3MCA CUCTEMA CTPEMUTCS 3aIUTUTD cebs OT paspyuieHus, npube-
rasi K BHELTHVM II0 OTHOIIEHNIO K 3HAKY MHCTPYMEHTaM, a MIMEHHO BO3JEVICTBYS

3 Mbl nMeeM B BIAY BCEBO3MOXKHbIE OI/IaYVIBa€MbI€ IMHTBUCTNYIECKINIE SKCIIEPTU3bI, KOTOPbIE
an06ma}oTc;{ K MaTepunajiaM IMONUTNIECKUX El.
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¢dusudecky Ha GaHTOMHBIN ICTOYHUK YIPo3bl — Ha loMopucra. [Ipobrema Bos-
HUKaeT B BOSMOXXHOCTH IlepeBofia Mexxay Mupamu pedepennyu (Kozintsev 2010)
Y MEX/Ty PasnMIHbIMY CEMUOTUIECKVIMM CCTeMaMI, Befib IOMOP He IPUHIMAaeTCs
BCepbes3, OH HAXOAUTCS B TEHU U HEYSA3BUM JJIS OPUANYECKOil ONTUKMI. []1s Toro,
4TOOBI OH CTAJI ZOCTYIIEH /IS IPUMEHEHVsI CAHKI[NIL, €T0 HY>KHO ITepeBeCcT 13 pe-
JKMMa «IIAPOIUN» B PEXKUM «CTUIM3ALUN», T. €. TIEPEUHTEPIPETUPOBATH FOMOPUCT-
JecKoe CofiepykaHue B mpsiMoe (cepbesHoe). V 3ech HayKOLLeHTPUYHOCTD KY/IBTYPBI
UrpaeT ¢ OMOPOM 371YI0 Iy TKy. OFHNMM U3 OCHOBHBIX CIIOCOO0B BepuyKaLny 3Ha-
HMS ABJISIETCS CCBUIKA HA aBTOPUTET, KOTOpasi IIPeBpAIaeTCsl B 9KCIIEPTHYIO OL[EHKY,
4acTO 3aMEHAIOILYI0 cO007 MpOoQeCcCHOHANIbHYI0 SKCIIEPTU3Y. DKCIIEPTHI U BBICTY-
HAaIOT B Ka4eCTBe VHTEPIPETATOPOB MM el POBLUIKOB. ACCOLMATUBHOCTD,
CBOJICTBEHHAs Ye/I0BEYECKOMY MBIIUICHNIO, II03BOJISIET €My CBA3BbIBATb, Ka3a/lIoCh
Obl, coBepIeHHO pasmnyHble Bemyn (Fauconnier, Turner 2002), 1 cospaBaeMoe Ta-
KIM 00pa3oM CMellleHe TIOMOTaeT CYUThIBATh IOMOP, «PaclIaKOBbIBas» 3a/I0XKEH-
Hble B HeM pasnuuHble cMbIcbl (Majdzinska-Koczorowicz, Ostanina-Olszewska
2021; Majdzinska-Koczorowicz, Ostanina-Olszewska 2023). BkioueHHbIe B aKTy-
QJIPHYIO TTOBECTKY YMTATe/IN JIETKO BBIAB/IAIOT KOHKPETHBIE MHTEPTEKCTYaIbHbIE
cs3n (Arkhipova et al. 2017), 6maromapst ceMaHTUYECKMM MapKepaM 1 COBIIafie-
HUIO BpeMeHY COOBITHUS M BpeMeH) BbICKa3blBaHMs. HaBbIK YTeHMs TyMaHUTap-
HBIX TeKCTOB ITO3BOJISIET JEKOHCTPYMPOBATD 3/IEMEHTHI, KOTOPbIE 00eCIIeYnBaIOT
aBTOPY BO3MOXXHOCTb YCKOJIb3aHMsI OT IIPSIMOTO BBICKA3bIBaHMS, a 3HAUUT, U OT
YTOJIOBHOJ OTBETCTBEHHOCTH II0 IIOIIPAaBKaM B YTONOBHBI Kofiekc PD, koTopble
6bU1M BHeceHBI Tocye 4 MapTa 2022. JI71s1 TOro, YT00bI yTOlOBHOE IIPaBO OBIIO IIPK-
MEHEHO B OTHOIIEHUN «330I10Ba 5A3bIKa» U JPYIUX UHCTPYMEHTOB YCKOIb3aHUS,
HY>KHBI eI (PPOBILIMKI, SKCIEPTHI, B KAUeCTBE KOTOPBIX BHICTYIIAIOT TyMaHUTAPUN,
HO//IePXKMBAIOLIE TIOJIUTUKY POCCUIICKOTO TpaBUTeNbCTBA. B 2022 ropy 6b11m mpo-
[IeMOHCTPMPOBAHbI pasHble CTPATErNy AeMNPPOBKIL: 1 IyONINYHbIe pasBepHYThbIE
YIPO3BI B COLICETSIX, ¥ «OTKPBITbIE MICbMa» B K/IACCUYECKUX MeMNa, IPsIMble [0-
HOCBI B KOMIIETeHTHbIEe OPT'aHbl, 1 9KCIIePTHBIe 3aKI0ueHnA. OHaKO IpYBJIeYeHe
TpeTbell CTOPOHBI B IIOJIEMIUKY CBUAETENIbCTBYET O CIaO0CTU MO3MULIMY AIIOJIOTETOB
BOJIHBI I IIOJINTYKY IIPAaBUTE/NIbCTBA.

IOMop m mporect

VnTepnpeTanya IOMOPUCTNYIECKOTO KaK ITOIMTUYECKOTO BBICKA3bIBAHMS, T.€. KaK
IpOsAB/I€HNE IPOTECTA, IPOUCXOAUT B PAaBHON CTENEHU U CPey MPOTECTYIOIUX,
U Cpefy TeX, IPOTUB KOTro NMPOTECTYIOT. B 3TOM cnydae TO BbICKa3blBaHMe, KOTO-
poe Impex/ie BBIIIAMEN0 KaK KIacCU4ecky abCypaHOe, MHTEPIPETUPYETCA Kak
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MPOTeCTHOE/IOTUTNYECKOE, YTO CBUAETEIbCTBYET O YeTKON 3aBUCUMOCTH TIO/TUTH-
JeCKOJ MHTePIPEeTALNN OT 0OCTOATENbCTB, @ He O IIPOTECTHOI CYITHOCTH I0MOpa.
B xauecTBe mpuMepa MOYXHO BCIIOMHUTD «CEMIOTIYECKOE IIAPTU3AHCTBO» (TepMUH
AnexcaHzipbl ApXUIIOBOII*) B pPOCCUIICKMX TOPOJax, 0co6eHHO nocie 24 despais
2022 ropa, TaHIIB (BMECTO MONYMHEHN) IO BOJ MOUIIEICKUX CUPEH (CUpPEeHBI
Hepeo3HAYaoTCsA KaK MY3bIKa/lIbHble MEOIMN) BO BPeMs IIPOTECTOB IIPOTYUB IIPK-
HATYA 3aKoHa «O IIPO3PavHOCTI MHOCTPAHHOTO BIVsIHYS» B TOmmcu 8 mapra 2023,
6enopycckuii oMopucTnaeckuii kevic Bo Bpems nporectos (Kiklewicz & Pociechina
2021), exxerogHble MOHCTpanuu B poccuitckux pernonax (Krasnikova 2022).
FOMop He cTaBUT CBOEI! LIe/TbI0 TeKOHCTPYKIIMIO BElllM — OH He paboTaeT ¢ MUpOM
Belllell — OMOP BO3HMKAET CUTYaTMBHO KaK KOMMYHMKATHBHOE CPENCTBO IIPOBEPKA
yA3BMMOCTM ONMCaHMA Belly, HO, BMECTe C TeM, He ITpefiNoIaraeT HMKaKoil MTHOBEH-
HOII peakuuu, KpoMe cMexa. FOMOpuCT, NCNIonb3yA yA3BMMOCTD B ONIMCaHNUY B,
IIpefiIaraeT HOBOE OIMCAaHMe BEL, VICIIONb3 Y IPUBBIYHbIE CLIEHAPUI, HO IIOAMEHAA
YA3BMMBIII 9/7IEMEHT 3aBENOMO JIOYKHBIM, OFYEPKIBas €T0 C TIOMOLIBIO HOBENEHNA 10
abcyppa, runeprpodupoBanus 1 T.IL B cBOI0 ouepenb cMeX — 9TO IMYHASA PeaKIysa
OTKa3a, 6JIOKMPOBKY 9TOTO JIOKHOTO OIMCAHUA CO CTOPOHBI CITyLIATe/LsA/3PUTELA.
B cBoeii crarbe 1987 roga OmuorT OpUHT CHenan HeCKOIbKO (yH/IaMEeHTalb-
HBIX 3aMeYaHNII OTHOCUTENIBbHO I0MOpa. AHamm3npys GeHOMEH HIYTOK, IOABMB-
IIMXCSA CPasy MOC/Ie KaTacTpogbl KOCMIYECKOT0 Kopabs «Yemnenmxep» 28 sHBaps
1986 ropa, nccnenoBaTelb OTMETII, YTO YePHbI IOMOP — 3TO HeO0OXOAMMast peak-
1A, KOT7Ia YeloBeK CTa/IKMBaeTCs C HeBbIpa3uMbIM. IIpenbaBisgeMan peanrbHOCTD
OKa3bIBAeTCS HACTONBKO HEBO3MOXKHOI JI/IA TOTO, YTOOBI ee IPUHATD, HO ¥ UTHO-
PMpPOBATh ee HeBO3MOXKHO, IOTOMY YTO 4e/IOBeK B Hee BK/IIOUeH, TOIIa HeoOXOmuM
MHCTPYMEHT, YTOOBI C/le/IaTh ee UIPYLIEYHOI!, 3aBeJlOMO HepeaIbHOI, CHUSUTD IIa-
¢oc u cepbesnocts (Willinger et al. 2017, 160). TakM MHCTPYMEHTOM OKa3bIBaeTCs
IOMOD, YePHBII IOMOP. BMecTe ¢ TeM, Ba>KHBIM aCIIEKTOM 3TOTO «IOMOpa IIPO HIATT/I»
ABJIAETCA SMOLMOHAIbHAA BOB/IEY€HHOCTh YIaCTHMKOB IOMOPUCTIYECKON KOMMY-
HMKAL[UY — TParefys IPOU30IUIa B IIPAMOM 3¢upe Ha I71a3aX MIUIOHOB Tele3p1-
tenell. [IpuHATD 3Ty Tpareguio (peaJbHOCTb) UM TO, KaK ee IPENOfHeCIN Meaya
(ommcaHue peaqbHOCTM), MOAM ObIIM He B CMIaX. BMelIaTe/IbcTBO Mejyia B MHTUM-
HO€ IIPOCTPAHCTBO dMoLWii, nonbiTka CMV sanmporpaMMmupoBaTh SMOLY, KaKMMMN
OHU JIO/DKHBI OBITb, BBI3BaJ/Ia OMOPUCTUYECKOE OTTOP)KEHME IPEIbAB/IAEMOTO Ol -
canuA. HecMOTps Ha OTCYTCTBMeE COLMa/IbHBIX Meua, IIyTKY B IIepBble MeCAIIbI
pasouuuck o Bcem CoennuenssiM IlltaTam B 60nbinom komndectse (Oring 1987).
Kak nokasano mccnenoBasue rpynibl 0J, PyKOBOACTBOM AJleKCaH/Ipbl APXUIIOBOIA,

4 Poccutickas npondazanod: kax co3damo eneuamsenue, 4mo 8oiiHvt Hem, Global Voices mo-pyccku,
2023, https://ru.globalvoices.org/2023/02/06/114977/.
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B YC/IOBMSIX PacIpOCTPAaHEHNs COLMATbHBIX CeTell IOMOPUCTUYECKask peakius Ha
co0bITHE, 0COOCHHO HEBBIPA3MIMO TSDKETIOE /IS TOTO, YTOODI €T0 IPUHATD, AB/IACTCA
npaktuiecky MrHoBeHHoit (Arkhipova et al 2016, 25-28).

MopanuctiiecKuii IoAXof K 1o0MOpY, HOfI03PeBAIOLINIl YIaCTHIKOB IOMOPUCTH-
4eCKOJl KOMMYHMKAIV B IIOIBITKE BO3/EIICTBOBATb HA PeaIbHOCTD, GaKTUIeCKN
IPUINCBHIBAET MM 3aMHTEPECOBAaHHOCTb B M3MEHEHNAX, IK3UCTEHI[MAIbHYIO aHTa-
JKMPOBaHHOCTD, Hea/nbM B OBITUY, TMYHYIO BBITOAY M IIPOYNe aCHEKThI IMIHOM
BOBJICYEHHOCTH B ITPOLIECC IPOU3BOACTBA Iy TKIA, Ae/IAIOMIel Iy TKY IO TIYeCKIM
JIeJICTBYUEM, 3aBEIOMO CIVIAaHMPOBAHHOI aKIMelt, TPAKTUYEeCKIM COIIPOTUB/ICHUEM".
OpnHaKo 0MOp, YYUTBIBAA €T0 CTUXUITHOCTD, CIIOHTAHHOCTD ¥ YHUBEPCATbHOCTD
BOCIIPUATIS, He HATIPAB/IeH Ha OIPeNe/IeHHYI0 pedepeHTHYIO IPYIINY, XOTs OT/e/b-
Hble LIYTKM ¥ MOTYT OTPaHMYNUTBLCS TONIBKO €10. B 3TOM cMbIc/e mpoTecTHOE comep-
JKaHUe I0MOpa — 9TO JOIOIHEHHas MHTepIpeTalus CIOHTAaHHOTO OOHApPYXKeHNs
YA3BUMOCTY B MIHTEPIIPETATUBHOI MOJIEN, B SA3BIKE OIVICAHUA.

Kak TO/bKO aKT IOMOPMCTUYIECKOI KOMMYHUKALIUY [IPOU3OLLIET, BLI3BAaB CMEX,
IpoU30LITa ¥ PUKCALVIA HAlIJeHHOM YA3BIMOCTM, @ HOBOE CMEIIHOE OIVICAaHMe C I'M-
1epTpoUPOBAHHOI yA3BUMOCTBIO IPUOABIIOCHh K KOMIUIEKCY IMEIOIIMXCS OIMCa-
Huit Bemu. Ecim npuberats kK MeTadopam 13 IOBCEHEBHOM )KM3HN, TO YCIIEIIHAs
IOMOPUCTHYECKass KOMMYHMKAIMA KaK Obl CTABUT 3aIIATKY Ha IPOXYAUBLIYIOCS
IIOBEPXHOCTD, KPOMe CMeXa HUKAKIUX [PYTUX [eCTBUIL He TpeOyeTcs. DTO OT/Iu-
JaeT I0OMOP OT IIPOTECTa, KOTOPBI HAlIpaBjIeH Ha M3MeHeHue Bemu. KoHe4Ho, loMop
MO>KeT OBITh IIPYUBJIEYEH B KaueCTBE OHOTO 113 MHCTPYMEHTOB IIPOTECTa, HO TaKOe
JUCIIOIb30BaHMe IOMOPa HICKOJIBKO He MEHSET eT0 CYTH, XOTS U PacIIMpseT IpOTecT-
HBIiT apceHasl. VIHave roBopsi, IpMBIeYeHe IOMOpPa B Ka4eCTBe MHCTPYMEHTa IIpo-
TecTa Hafle/IeT IOMOP IIPOTECTHBIM COfiep>KaHMeM, T.e. MeHsAeT IIParMaTUKy IOMOPH-
CTUYECKOI KOMMYHUKALMN. ITO BO3MOXKHO, KOTIa 00beKT, Ha KOTOPBIII HAIlpaB/ieH
IIPOTECT, CEMAaHTNYECK) VI3HOLIEH, YA3BMMOCTH B OIVICAHUM (CeMMOTUYECKIE ys3-
BUMOCTY) He MOTYT OBITh OIOKMPOBAHBI TONBKO MNIIb CMeXOM. D) PeKTNBHOCTD
TaKOTO IpoTecTa 00YC/IOB/IeHa BOBCE He CUJION BBICTYIUICHMS IPOTECTYIOLIEro,
a HE>XXM3HECIIOCOOHOCTBIO ero 00'beKTa. VI3HOIEHHOCTh CEMUOTNYECKOI CUCTEMDI,
OMMCBIBAOIIEIl Belllb, IPUBOAUT K IePE03HaYeHNI0 I0MOpa KaK (POPMBI IIPOTECTa,
BBOJ|S ACIIEKT MOMTUYECKOI parmaruku. KOMopucTideckoe BbICKasbIBaHUE MO-
XKeT MOBJIeYb [JOCTATOYHO OOJIBLIYIO MOJIEMVUKY B OTHOIIEHUN OObeKTa BBICMEN-
Bauus (Dodds, Kirby 2013). B ycnoBusx kpusuca cucTeMbl 11000€e BbICKa3bIBaHVe

5 HOIIOSPCHI/IH B KAKOM-TO CMMBO/INYECKOM npochTe, BBOAVMMbIE MOpaTII/ICTI/I‘{eCKOIu/I VHTEp-
HpeTaLII/Ief;[ 0MODpa, HE II03BOIAIOT, HAIIpUMED, Y4aCTBOBATb B lOMOpI/ICTI/I‘{CCKOIZ KOMMYHI-
Kauy BMECTE NIPENCTABUTENAM U HENIPEACTABUTEIAM TOM COLU/IaTIbHOf/] rpy1miibl, 0 KOTOpOI7[
B IIYTKE NAET pe€Yb.
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MHTEePIIPETUPYeTCs KaK MOTIUTUYECKOE, T.€. IPeTeH yIolee Ha I3SMeHEeHe TOPsi/IKa
BelljelT M caMMX Bellleli, YacTo IpeAIonaras LIMATTOBCKOE OlIpefie/ieHue IO/ TUKA
Kak pasnudenne Coero u Uykoro, paguKkanuzalui 9TOr0 pasindeHus 1 Moou-
JIM3aLVM TPYIIIBI HA OCHOBE 9TOTO PafiMKaJbHOIO IIPOTUBONOCTaBIeHnA (Schmitt
1932; Lewis 2020). BHelrHee 110 OTHOIIEHNIO K CUCTEME TOJIKOBaHMe OMOpa IiepeHa-
3HayaeT B Ka4eCTBe ero 0O'beKTOB caMyl Bely. Takoro He NPOVCXOIUT B YCIOBMSX
CTaOU/IbHOI, CAMOBOCCTAHAB/IMBAIOLIEIICS U CAMOPECTaBPUPYIOLLElics (B TOM Ymcie
C IOMOII[BI0 IOMOpPa) CEMUOTNYECKOI cucTeMbl. KOMOp ieMOHCTpUpyeT ys3BUMOCTD
B OIMIMMCAaHUM U 3TO BUOAT BCE, HO BHyTpeHHHH 3alnTa CUCTEMbI (CaMOBOCCTaHOB—
NieHue) He paboTaeT, TOTa BHellTHee (He CEMUOTHYECKOe) BO3/IElICTBIE HATIPABIIA-
eTCs1 Ha ONTUYeCKVe MHCTPYMEHTDI, YTOOBI ClieNaTh ysA3BMMOCTb HEBUAMMOIL, a He
ucnpasutsb ee (Troitskiy 2021)°.

MCTI/IHY HpI/IHHTO IIOHMMAaTh KaK 3HaK, aIcKBAaTHO 0603Haqa101um7[ HCKYIO Heﬁ[CTBMTeHB—
HOCTbD. Ka)KJIbH‘/'I 3HaK OTCbhIJIa€T K I[ef/'[CTBI/ITeHI)HOCTI/I n O]IHOBpeMeHHO CKprBaeT ee,
3aMelljaeT U MacKUpYyeT ee He-npucyTcTBue. ECy 3HaK MOTHOCTBIO PACKPBIBAET J€i-
CTBUTEJIBHOCTB, [le/IaeT ee OUeBMIHOI U HIYEM He CKPBITOIL, TO OH MOXKET CUMTATHCS
[IOJIHBIM IIPOsIBJIEHMEM UCTUHBL EC/N Ke 3HaK IIOTHOCTHIO 3aropaKuBaeT coboit
IeIICTBUTEIBHOCTD, TO CTAHOBUTCSL €€ MACKOIL, CUMY/ISIKPOM, TOTa/IbHOI MIUIIO3MEIL.
Kiaccnueckast Meragusuka 6pU1a OpMEHTHPOBAHA HA [IOJIHOE PACKPbITHE VCTUHBI
I TIOJTHOE COOTBETCTBME O3HAYAIOILEr0 ¥ 03HA4aeMoro |[...] JIBOICTBEHHOCTh 3HaKa
IIPOUCXOANT U3 TOTO, YTO OH, C OJHOI CTOPOHDI, 06/I1afjaeT KY/IbTYPHOI LIEHHOCTDIO,
TaK KaK O3Ha4yaeT He4TO, — HO, C IPYTOJ CTOPOHBI, MOXKET OBITH ITOHATH KaK OObIIEH-
Hasl BEIb, HIYETo cOO0IT He O3HAYANIIAs. B pasHOe BpeMsI MPOAB/IAETCSA TO OHA, TO
mpyras ero cropona (Grois 2015, 190-191),

- muuet bopuc Ipoiic. IIporecT BosHMKaeT, KOIjjla 03Ha4aeMOMY II€pecTaeT Co-
OTBETCTBOBATb O3HaYalollee, MOMyJarollee BOIUIOeHNe B Bujie (OMUTIYECKON)
PUTOPUKM, T.K. 3HAK JO/DKEH OTIMYATHCA OT Hee. ITOT 3a30p U ABIAETCA 4Yalle
BCETO MECTOM YA3BMMOCTH, C KOTOPOII IOMOP CTPEMMUTCS CIPABUTHCS, HO MHOTTA
He B COCTOSHUU 3TOTO CfieNaTh. Torga mpoTecT peannsyerca Kak IepeosHadeHue
03Ha9a€MOT'0 Y€p€3 BbIABJICHNIE, HAIllYIIbIBAHVE I'PAHII. DakTnIeCcKyt MMEHHO B CI-
Tyalyy IPOTECTA O3HAYAEMOE Y CTAHOBUTCS NPENENbHO KOHKPETHBIM, a IIOTOMY
HEBO3MOXKHBIM K CYILeCTBOBAHMIO (BOIIOIEHNIO KaK peaTbHOCTh). OHAKO B CITy-
Jae, eC/IV CMBIC/IOBOJI LIeHTP (B/IacTh) He TOTOB IIPUHATD Iepeo3HaueHNne U COITa-
CUTbCA Ha KOHCEHCYC, CTPEMACh OCTAaThCs CMHTE30M 03HAYaeMOTO M O3HAYAIONIEro,

6 B yxe yroMmHaBIeiics craTbe ImmoTT OPYHT yKasbIBAET, YTO HUKAKOI KOPPETALINI MEXAY
mrytkamy 0 HACA u KpuTideckoM HacTpoe B OTHOLIEHWH 9TON opranusanuu Her. Te, KTO
IIPOM3BOMAT «ILIYTKY O LIATT/IE», TEM He MeHee YBepPeHbl, YTO KOCMIYECKYIO IPOrpaMmy
HeobxopyuMo npopomkars (Oring 1987, 281-282).
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TIPOMCXOJIUT MOJIaB/IeHMe IPOTeCTa. PaccormacoBaHme 03HAYAOI[ETO 1 O3HAIAEMOTO
lleflaeT TPOTECT MOIUTUIECKNM, T.e. HATIPAB/IEHHBIM Ha M3MeHEeHIe MOPs/IKa Be-
weit. [IpoTecTHast aKTMBHOCTD pean3yeTcsi Kak CBOOOHAsL CIJIa, TIPETeHAYIOLast
Ha MO/UTUYECKMe 3MEHeHN)s, a 3HAYNT, U CII0CO0 (UKCAlMM OTHOLIEHWIT MEX/Y
03HAYaeMbIM VM O3HAYAIOIIVIM.

Ipyrumu croBamu, yudHbIe IPOTECTDI — 9TO PE3y/IbTAaT CEMIOTUIECKOTO KPH-
3uca. B cyvae, ecnu y/MaHBI IPOTECT OTPaHIYMBAETCSI MUPHBIMU GOPMAMI, JaXKe
IoOMBasACh ycIlexa, KOHQUIypauys BIaCTHBIX OTHOIICHNUI He MeHAeTCsA, a MUHCTPY-
MEHTDI JIETUTUMA VI 3HAKa OCTATCA BCTPOCHH])IMI/I B HO}'H/[TI/IKY KaK CBO6OHHYIO
KOHKYpeHII0 cvy1. OTHAKO HEMMPHBIIL IIPOTECT, TOBTOPSIOLINII YCTOSBIINECS KOH-
KpeTHbIe 3HaYeHNsI B/IACTH, IPETEeH YOI HA MOHOIIO/IVIO HACU/INSI, CBOVICTBEH-
HYIO MCTOYHMKY BJIACTY, CTPEMUTCA He K IIepeO3HaYeHMIO, a K pealnsaunmu cebs
B KaueCTBe Mpefie/IbHO KOHKPETHOTO MCTOYHMKA BITaCTH (CMBICTA), ie/IaeT BIaCTHBIE
OTHOILEHMS TOJBVDKHBIMI ¥ COMHUTENbHBIMMY, a 3HAYNT, HECIIOCOOHBIMU K JIETH-
TYMANV/ KOHBEHLMI ¥ JIeTalM3aluyt KOHBEHIINIL, YTO TIPUBOUT K Ja/IbHENIINM
Hepeo3HAYAoIMM IPOTeCTaM OIVH 3a APYyruM. MOHOMOMMS Ha HacK/Ilie KOHBEH-
I[IOHa/IPHO yPaBHOBEIIVBAETCS PABOM, ITUKOI, T.e. 6a30BbIMU KOHBEHIUAMIL.
OpnHako peanusanyisi MOHOIIO/INM Ha HACU/IVE CO CTOPOHBI TOCYAApCTBA 1/ 1IN TIpaBa
Ha HAaCWIMe CO CTOPOHBI HApOJa O3HaYaeT OTMEHY 6a30BBIX KOHBEHIINIA, @ 3HAYNT,
U IIOfIBYKHOCTD BCEl CEMMOTUYECKOI CUCTEMBI, KOTTA II0f; COMHEHNE ITOIafaeT BCs
COBOKYITHOCTb 3HAaKOB. B 3TOM cirydae cucreMa Kak Obl 3aHOBO «y4YMTCS YUTATh»,
ycTaHaB}II/IBaTb n q)MKCI/IpOBaTb CBA3NU, BbIHy)KHeHa BbICTpaI/IBaTb Ce651 3aHOBO, CO3-
IaBaTh ceOs 3aHOBO.

VI36paHHOe fi/1s1 Halllero UCcnefoBanus Ha3BaHme — «Monogast Poccusi» — sBis-
eTCsl, TAKUM 00pa3oM, He IIPOCTO JIMTePaTypHBIM TPOIIOM IO MOTUBAM M3PeYeHNUs
Mapxkca’, HO BIIO/IHe cebe OIcaTe/IbHbIM Ha3BaHMEM COCTOSIHMEM PYCCKOI KY/Ib-
TYpPBI [IOC/Te TIepeO03HaYEH s, TIOCTIe IPOTECTOB: MOJIOZAsl — KaK IPOTUBOIIOIOXK-
HOCTb 3aKOCTEHEIO, TPaUIIMIOHATNCTCKON, KOHCepBaTuBHON. Kak Hu cTpaHHO,
Ha 9TOM 9Talle BaKHBIM IIOMOIHIKOM YCTAHOBJICHVS CeMaHTU4eCKMX TPAHMUII AB-
NSIETCSL UMEHHO I0MOp, BepHee, Te IOMOPUCTIYECKIE «3aIIaThl», KOTOPbIe OBIIN
YCTQHOBJIEHBI IIPEXKJie I KOTOPbIe BOLUIN B KOPITYC ONMCAHWIT Belll, yKa3blBasl Ha
OTpUIIaTe/IbHbIe 3HAYEHNST, CEMUOTIYECKIIe HEKOPPEKTHOCTH 1 YsI3BUMOCTH. BmecTe

7 B cOBeTCKOI 'yMaHUTAPUCTIKE IIPYIeM, CBA3BIBAIOLINIT yCTapeBIIIee, OTXKYBIIIEE CO CMEIITHBIM,
KOTOpBIil CIOMb30Ban MapKc, IOMy4n/I CTaTyC Hay4HOro nonoxkenuA. Ero ncnonbsosa-
JIM B Ka4eCTBE OCHOBOIIO/IATAIONIETO IS CCIeOBaHMSA KOMU4YecKoro B 1960-1980-e roppl.
B opurunane «boram Ipennn, KoTopble 6bUIN y>Ke pa3 — B Tparndeckoi popme — paHe-
HbI B [Ipukosannom IIpomemee ICXUIOM, IPUIUIOCH ellle pa3 — B KOMUYECKOil popme —
yMmepetb B becenax /lykuana. IloueMy TakoB X0 MCTOpUM? ITO HYXKHO J/IA TOTO, YTOOBI
Je/I0BEYECTBO BECEIO PACCTaBANIOCh CO CBOMM IpouuieiM» (Marx 1977, 134).
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¢ TeM, 3apMKCHpOBaHHBIE MCCIEOBATE/IMY CTATUCTUYECKIE JaHHDbIE 00 yIaCTHU-
KaX yIMYHBIX IPOTeCTOB Havana 2010-X CBUAETENbCTBYIOT O TOM, YTO B HUX IIpe-
obnmasjanu yyacTHUKY Bo3pacTa o 35 net (Arkhipova 2014).

Oco6eHHOCTY TparMaTNKI: UPOHN

IunepnHdnAnyA A3bIKa (IO A3BIKOM 3/IeCh MO>KHO ITOHUMATh JII00YI0 3HAKOBYIO
CHCTeMy), BbI3BaHHAasl BMEIIATe/IbCTBOM MCTOYHMKA Y MHCTAHIINIL B/IACTY B QYHK-
LVIOHMPOBaHIe s3bIKA M UX CTPEM/IEHVEM IIePeCTPOUTH SI3bIK TaK, YTOOBI OH Ma-
CKMPOBAJI I€ICTBUTENIBHOCTD IIOJ M€A/IbHYI0, O3HAYaeT YBeIMIeH e YICIa O3Ha-
JaeMBIX /I OfHOTO O3Hauawolero. Kak pe3y/nbTaT, JUCKYPCUBHOCTb CTAHOBUTCSA
Ba)kKHee JAMCKYPCa, pealiCTUYHOCTD BaXKHee PeaIbHOCTH, a 13 CIIOCOOO0B COLMATIb-
HOTO JIeVICTBUS OCTAETCSI TO/IBKO JJOBeple MOTydaeMoit MHPOPMALNM, HOTOMY YTO
KOHEYHBIl ICTOYHMK MHGPOPMALMU COBMAAET C MCTOYHMKOM BIACTH, U OTCYT-
CTBYe TOBepys K MHGOPMALUY pacLieHIBAETCs KaK aKTUBHOE IIPOTECTHOE NeTICTBIE.
HeynuButenpHo, 4TO /M00ble IPM3HAKU COMHEHMsSI IIOCTEIIEHHO BBITECHAIOTCS U3
HNyOIMYHOTO MPOCTPAHCTBA KaK C IOMOIIbI0 OTPAaHNYEeHMsI CBOOO/BI C/IOBA, TAK
Y KPYMUHAIN3ALUY KPUTUKI. TakuM 006pasoMm, ¥ MPOHYS, ¥ IIOCTUPOHNS, U JaXKe
HOBasi ICKPEHHOCTD OKa3a/I/iCh BHE HOPMBI, 2 OT METAMOJIEPHI3Ma POCCUIICKOE 00-
I[eCTBO LIATHYJIO K 31I0Xe PEKOHCTPYKINMM MeTaHAPPATUBOB.

Ccprrasics Ha (Dodds, Kirby 2013) u onmcbiBast amepukaHCKuii onbIT, [Kaper
Ban PaMIiopcT HaspIBaeT MPOHUIO «MHCTPYMEHTOM ITOTIUTUYECKOI KPUTUKH, O YeM
cBupieTenbcTBYeT BoicTymeHre CtuBeHa Konbepra B 2006 rofy Ha e>KerogHOM
yKIHe Accolmanny KOppecloHieHToB beroro oMa, Ifie OH MOMTy4n/I INPOKYIO 13-
BECTHOCTb 3a CApPKACTUYECKIIE TIOXBAJIBI B a[IPeC TOTMAIIHETO mpe3uaeHTa [KopmKa
byma» (Van Ramshorst 2019, 900). B 2000-2010 B Poccun nopo6Hoe mosepieHe
B OTHOILIEHNY IIABbI TOCYAAPCTBA OBLIO ZOMYCTUMO, He TOMBKO B JIOKA/TM30BAHHOI
U TIOJKOHTPOJIBHOI PopMe, B CllelaabHO OTBEJEHHBIX JI/IS1 9TOTO MecCTe U Bpe-
MeHM (HampuMmep, B IOMOPUCTUYECKNUX 1I0Y). VIpOHMYECKOMY B3I/IARY, NeXKaIeMy
B OCHOBE YeTKO IPOCYNTAHHOI VMIIPOBM3ALUY B CTEHAAII-LIOY, HIYEro 0co60 He
MeIIIAJIO0, XOTS, [0 BCell BUAVMOCTH, C POCTOM HOIY/ISIPHOCTH LIOY U 3aKOCTEHeBa-
HJeM HO/IMTIYEeCKOTO IIPOCTPAHCTBA STOT MPOHMYECKIIT B3IJIAT, BCE Yallle YIIMPaICH
B IIYXYIO CTeHY caMOLieH3ypbl. C IPYroil CTOPOHBI, POCCUIICKasi My3bIKa/IbHAs 110-
Hy/IspHasi KyIbTypa KaK pa3 pasBUBajla MMEHHO 3Ty MPOHUYECKYIO COCTABIISAIO-
1[I0, BpeMsI OT BpeMeHM Itepexofsi B caTupy. CIpoc Ha MOAJEP)KKY IPOTECTHBIX
HACTPOEHUIT C TOMOIIIBIO MPOHMYECKIX ITPOU3BENEHMI YIOBIE TBOPSIICS C HOMOLIBIO
PasIMIHBIX CTPATETUIl — CapKasM, UPOHMs, TIOCTUPOHNS, METAUPOHUS U TaXke HO-

BasA MCKPEHHOCTD C 97IEMEHTaAMU MPOHUN, 11 p€4b UAET HE TO/IbKO O MY3bIKa/IbHBIX
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IIpON3BENEHMAX, HO I O CMHTETMYECKUX JKaHpaX, HAlIpUMeEP BUINEOKINIIAX, '€ IIPpU
COEIVHEHNM 3BYKOBOIO M BUJEOPAZA MOXKET PEANN30BbIBATCA Apyras CTpaTerus,
He COBIAJIAI0IIas HI C My3bIKaTbHOI, HY C BU3Ya/IbHOIA.

B mmytuHCcKoit Poccuy rpaskiaHCKas yIdHas MPOHMA ToXKe Oblya Ja/IeKo He Cpasy
IIpypaBHEHA K 9JIEMEHTAM IIPpOTECTA U CTa/Ia BOCIIPUHMMATDbCA ITOIUTNYECKN. B To
)K€ BpeMs CIIPOC Ha MPOHMYECKOE I'PaXKAAHCKOEe BbICKAa3bIBaHMEe POC IMPOIOPLIIO-
Ha/IbHO 3aKOCTEHEeBAHNIO ITYO/INYHOTO IPOCTPAHCTBA. ITO JIEMOHCTPUPYeET, HaIlpH-
Mep, UCTopusA IpoeKTa «MoHCTpauusa» (MeoIor IpoeKTa — HOBOCUOMPCKIIT XyI0XK-
HUK ApreM JlockyToB), nosiBuBIIeTOCA B 2004 rofiy Kak T0OKa/JIbHOE KapHaBa/IbHOE
IeiicTBMe, MAapoAypyolee IIepBOMAIICKYI0 IeMOHCTpauno. PynumenTapHblIii ane-
MEHT COBETCKOTO HaC/IeVs, IEMOHCTPALVA IPOBOJUTCA €XKETOJHO U IIPE/ICTaB/IAET
co00it oduIMaabHOE MeCTBIE ITOIMTUYECKUX apTuii (Hanbosiee ONIIO3NIVIOHHbIE
IIAPTUY B Hell He Y9aCTBYIOT 110 M/I€0/IOTMYEeCKIM COOOPasKeHNUSAM WA B pe3y/ibTaTe
3ampeTa) 110 3apaHee COITIACOBAHHOMY MApIUIPYTy B LIeHTpe Topofa. MoHCcTparm
3aJlyMbIBa/ach KaK IeNOMNTU3MPOBAaHHAA NaOMMK-apT aKLUA, TPAaBeCTUPYOIas
cepbe3Hble NoNuTNYecKne mecTsyuA. HecooTBeTCTBME JUCKYpPCa JEKOMMYHU3ALI
00111eCTBa, TOCIIOACTBOBABILErO B IIyOIMYHOM IIPOCTPAHCTBE MOC/IE MOIBITKY pe-
CTaBpaly KOMMYHUCTUYECKOTO PeXuMa B aBrycre 1991 ropa, n peanbHbIX IpakK-
TYK PECeHTUMEHTA BBI3bIBA/IN IOMOPUCTUYECKYIO peakiuio. Tem 6ornee, 4To 3TO
@XKeroJJHOe MepOIPUATIE BCEIZIa 00CTAB/IANIOCH CO BCell Cepbe3HOCTDIO, B HEM y4a-
CTBOBAJ/IM 1 YYaCTBYIOT TOPOJICKIIE B/IACTH, IIPEICTAaBUTEMN (elepalbHbIX OPTaHOB
BJIACTH, XOTs1 HUKAKOI'O 3HAYEH A OHO HE MIMEJIO M He MIMEET, Ja’Ke CMMBO/IMYECKOTO,
OKa3bIBasACh CMY/IAKPOM, BCETO JIMIIb O3HAYAIOIMMM 6e3 03HavaeMoro, popmoit
6e3 copep>xanus, nadocoM 6e3 moBoga. « MOHCTpaLMu» BO3Bpalljaiy O3HaYaeMoe
IapOAVPYeMOIl UMM IeMOHCTPALIUY, IIOCKO/IbKY HIYETro He TpeboBa, Ha060poT,
BCe JIO3YHI¥ Hocum abcyppublit xapakrep (Krasnikova 2022). Tounoe nomnapanme
B 60/TbHOE MeCTO JIVICKYPCa PeCeHTVIMEHTA I HOCTA/IbTHM 110 COBETCKOMY HACTIeINIO,
BOIUIOIIEHHOTO B IIEPBOMAlICKMX €XKErOIHbIX JEMOHCTPALMAX, C OIHOM CTOPOHBI,
YBEIMYMBA/IN MTONYIAPHOCTD MOHCTPALIIL CPeiX HACeIeHNUsA, HO C JJPYroli, IoCTe-
IIEHHO BE/IM K TOMY, ‘{TO6I)I BOCHPMHMMATD X KaK IIPOTECTHbIC aKIINM C COITYTCTBY-
IOIIMMM 3allpeTaMy IIPOBEJEHN, 3aiep)KaHieM OpPraHMu3aToOpPOB, JOHOCAMM U T.IL.,
a abcypaHbIe BHICKAa3bIBaHIA Ha I/TAKATaX IPOYNTHIBATh Kak aHTII03yHI1 (Reboul
1975), «koTOpble OCHOBAHBI Ha ITIapafloKce 1 I0MOpe, IO3TOMY HOJ/DKHBI CTUMY/IUPO-
BaTb He IIpsIMOe JIefiCTBHe, a paboTy Mbicin» (Alekseevskii 2014, 65)

«MoHCTpanysA» peann3oBbIBajIa IPVMHIINII, KOTOPBII ObIT M3NI0KeH Teogopom
AnopHO B KHUTe dcmemuueckas meopus. « TOp>KeCTBEHHBIT TOH HEM30eXHO Je-
JIaeT IPOU3BENEHMA MCKYCCTBA CMEIIHBIMY TaK JKe, KaK M JKeCTbl BIACTU U BEJIN-
4. VI XOTS MICKYCCTBO HEMBICIMMO O3 Ha/m4ns B HeM CyObeKTUBHOIL CUIIBL, Jie-
Jaolell BO3MOXKHBIM CO3JjaHNie XYLO>KeCTBEHHBIX POPM, OHO BCe XKe He MIMeeT
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HIY€ero 06IIero ¢ CHJION B TOM COfiepXKaHNUM, KOTOPOe BBIPA)KAIOT €T0 IIPOU3BEeHIST»
(Adorno 2001, 61). M aTa cuia, KoTopasi Oblla BOCIIPMHATA FOCIIOACTBYIOLIEN 1O/ -
THYECKOJI MapTuell KaK BhIpaKeHNe MOMNTUIECKOTO IIPOTeCTa, B TO XKe BpeMs I10-
CITy>KIJIa OCHOBaHMUeM, 4TOObI B 2019 rofy o cTapoit 60/IbLIeBICTCKOI IPUBBIYKe
9KCIPONIPUMPOBATD UJIEI0 ¥ Ha3BaHUe IJIsi COOCTBEHHDIX ITOJIMTUYECKUX Lierteit (Cy-
OmMan Uy rpaKIaHCKOI aKTMBHOCTY B IO/Ib3y pexkuMy)®. KoBuiHbIe orpaHiyeHns
He TI03BO/IM/IN OTCIEAUTDb Pe3y/IbTaTUBHOCTD TAKON KCIIPOIPMALINY, IIOCKONbKY
MAacCOBbIe MEpOIPYATHS He IPOBOAVIINCD. 3aTeM KOBJUIHbIE OTPAHNYEHNS CMEHN-
JIUCb BOEHHBIMM, B YCTIOBMAX KOTOPBIX /T100asi He COOTBETCTBYIOLAsl IpOaraHyie
AKTUMBHOCTb CUMTAETCS HE3aKOHHOI.

PasButne MoHCTpanym kKak GOpMbI yIMIHOTO (He)IOMNTIYEeCKOTO aKIIMOHN3Ma
IPOMCXOANIO HA (OHE YCUJIEHV TPAXK/JAaHCKOI aKTMBHOCTH, IIPe/jIIeCTBOBABIIEN
Bo3BpaleHno Bragumupa [Tytuna B kpecno npesugenta (2012). [Tpesymnuns He-
3pi6memMocty HopM KoHcTuTynum, obecreunsapiias rpaXkjaHCKoe CIIOKOVICTBHE,
ObITa pa3pyIleHa IIe/IbIM PALOM IeJICTBUIL CO CTOPOHBI KpeMiis, HarpaBIeHHbIX Ha
COXpaHeHue status quo Borpekn TpeboBaHNI0 OCHOBHOTO 3aKOHA U OXXMIAHUAM
TPaKHAAHCKOro 001jecTBa. PuTopuyeckoe >KOHITIMPOBaHMEe BOKPYT KOHCTUTYILIN-
OHHOTO Tpe6oBaHMs ObITH IIPE3UIEHTOM He O0JIee ABYX CPOKOB, YBeIMYeHNe TIpe-
3MIE€HTCKOTO CPOKa IO IIEeCTY /IeT, MAHNIY/IALUY Ha BIOopax B [ocymapcTBeHHYIO
Oymy (2011) BeIT/IsAeNnu Kak MpsMOil 0OMaH, Kak HapylleHue 3aKOHa, o0Ie-
CTBEHHOTO JOTOBOPA I CYI[ECTBYIOMINMX COLMATbHBIX KOHBEHINI, YTO IPUBEIO
K «B3PBIBY» COLIMIa/IbHOM aKTMBHOCTY, IPXX/JAHCKOTO aKTUBYI3Ma, BBICTPAaNBaHNA
TOPM3OHTAIbHBIX CBA3eN B 2011 roy u 3alyCcTUIO BOJIHY yIMYHBIX IIPOTECTOB
B KpynHbIX ropopax Poccun (Erpyleva, Magun 2014; Arkhipova 2014; Lur’e 2012),
KOTOpas IIOCTEeIIEHHO HapacTajla BMeCTe C YCUIEHUEeM U PellpecCUBHOM peaKIyn
TOCy[lapcTBa Ha IIPOTECTHYI0 aKTUBHOCTH’. C 9TOrO BpeMEHN C/IOKMBIIASICA MO-
JIe7b [/ OTIMCAHNA MOCTCOBETCKOTO IEMOKPATNIeCKOTO FOCYAAPCTBa, ChOpMIPO-
BaHHas 1990-2000-e, OKOHYATENBHO IlepecTana paboTarh, a Iprobdpesna xapakrep
6e3IeHOTaTUBHON pedepeHInn.

8 Apmem Jlockymos: «Monodasi 26apdusi» xouem npuceéoumv Moncmpayuro, Colta.ru, 2019,
https://www.colta.ru/news/20732-artem-loskutov-molodaya-gvardiya-hochet-prisvoit-
monstratsiyu.

9 MaccoBas rpaxjaHCKas aKTMBHOCTD ITpoTecToB 2010-X IMPUIIIIa Ha CMEHY «IIOCTCOBETCKOMY
IMCCUTEHTCTBY», Hac/IefloBajia MacCOBOMY IIPOTECTHOMY JIBVKEeHNIO KoHIIa 1980-Xx — Havaa
1990-x. Viccneposareny NpoBOAAT aHATIOTUM Y C PYTMMI IPOTECTHBIMU JIBVOKEHUAMM B EB-
porte Bropoii monosuHbI XX Beka (Alexeevsky 2014). CTouT oroBOpuUThCS, 4TO KOJIEKTUBHBIE
rpaxganckue aknym 50 2010-X ToXKe IPOBOAN/INCDH, HO OHY HOCU/IM JIOKA/IbHBIN XapaKTep,
HaIIpaB/ieHbl OBUIN Ha peleHne ToKanbHbIX mpobnem (Kleman, Mirasova, Demidov 2010;
Romanoyv, Jarskaia-Smirnova 2009; Kleman 2013; Gromov 2012).
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PaboTy 110 BOCCTAaHOB/IEHNIO CEMaHTUKY B3sUIM Ha Ce0s1 Y4aCTHUKY IPOTECTOB.
Ota pabora OblIa HallpaBjIeHa Ha 06a 37IeMeHTa — I3MeHeHue 00beKkTa pedepeHIn
(counmanpHbIe M3MeHeHMA ¢ moMolbio pasnmnuHbix HKO, 3akoHomaTenbHble MHMIINA-
TUBBI, yYacTIe B IOJINTIYECKO 60pbOe 3a BIACTb U paboTa B OpraHax B/IACTI B CIIy-
Jae 1o6ezpl Ha BbIOOpaAx) 1 pabora ¢ A3bIKOM (BO3BpalljeHNe uMernleMycs pede-
peHTy 60Jiee TOYHOTO ONMCAHMs, HaIpUMep, ¢ ToMolibio aBdemusanun). Y ecnn
IIepBOe IIPEIIO/IATralo COLMATbHOE OMNTNYeCKOe B3aNMOIe/ICTBIE, KOTIEKTUBHYIO
aKTVBHOCTb, BIIOJIHE CIIOCOOHYIO IIPUBECTI K MOSB/ICHNIO IPOTECTHOTO JIBUXKE-
HI/IHlO, TO BTOpO€ IpeAIiosaralo ]/IHIH/IB]/IHya}'HJHOC y‘-IaCTI/Ie, BBIT/IANEIO KaK I'paxk-
JlaHCKasA aKTMBHOCTD U OBIIO 37IEMEHTOM T'PakKIaHCKOro obuecta. [IporecTHble
akyy 2010-X cOIPOBOXAANMNCH OONMBIINM KOMNIECTBOM MOZOOHBIX IOMOPUCTI-
4eCKMX BBICKA3bIBAHUI, alle/UIMPYIOLUX He TOIbKO K ONMCATeIbHOM MOJIe/N B Iie-
JIOM, HO 1 K IpeliefIecHTHbIM TeKCTaM U HpelefeHTHbIM cutyaunsm (Arkhipova,
Somin, Sheveleva 2014, 130-133). IIpu 9TOM, CMelIHBIMU (FOMOPUCTUYECKIMU) OHU
CTAQHOBSATCSA TONMBKO IPY COBIIA/IEHNY MHOTUX YC/IOBUIL: CTeIIeHM SMOIMOHATbHO
BOBJICYEHHOCTM 3PUTE/A B CUTYALVIO CO3[aHNUA/JEeMOHCTPALMY BBICKA3bIBaAHNS;
3HAHMA 3pUTeTIeM 00beKTa BBICMEMBAHMS, KOHTEKCTA CO3[JaHMA U IeMOHCTPALUN
BbICKAa3bIBaHIA, MHO>XECTBa 3HaYeHMI BbICKa3bIBaHISI (I/ICTOPI/IIO), VHTEPTEKCTA,
n np. CeMaHTUYeCKIe HECOOTBETCTBNUA, MapKIMpyeMble IOMOPYCTUIECKIUMIU pe-
aKIMAMIU Ha HUX, BBUIMJIACH B YIMYHBIE aKL[UY, a pOpMa BbI3Ba/Ia, KAaK OTMeYaeT
Muxann AjlekceeBCKMil, COMHEHNA B Cepbe3HOCTU CaMUX akumit. «KypHamcTs
IMIIYT O BCIUIECKE “HAPOJJHOTO OCTPOYMUsA’, IPOSBUBIIETOCS B CO3[AHNYU HEO-
OBIYHBIX “CMEIIHBIX IIAKATOB; C APYTOil CTOPOHBI, HA/IIICY HAa HEKOTOPBIX 113 HUX
Ka)KyTCS CIMIIKOM aO0CYPIHBIMU VM HEOHATHBIMY [...], YTO CTaBUT 11O COMHEHIIE
cepbe3sHoCTb nmpoTtecta» (Alekseevskii 2014, 64). OTcyTcTBUe peabHBIX IeMOKpa-
TMYECKNX ]/[HCTI/ITYTOB, TMIO3BOIAIOINMX I'PAKAaHaM B/IMATH Ha B/IaCTb, OTCYTCTBI/Ie
KaKoJi-1160 IUIOIAJKM JJIS AMa/iora TPaKIaHCKOTo 001IecTBa ¢ BIACTBIO JeaeT
aKTYa/IbHBIM ITOMCK KaHAa/IOB KOMMYHUKAIINY, @ TIOTPEOHOCTD OBITH YC/IbIIIAHHBIM —
XKMI3HEHHO He06xoayMoit. TakMu MecTaMy KOMMYHUKALIUY OKa3bIBAIOTCS TI00ObIe
peanbHble WM BUPTYaabHble mpocTpaHcTBa (Nemchenko 2015): nnrepHert, yania,
My3eil (cM. akiys apT-rpymnsl «BoitHa») n xpam Xpucta Criacurens (CM. akiys
Pussy Riot). PocT monmuTiyeckoro akIjyioHu3Ma COBIIAIaeT C POCTOM YINIHOTO IIPO-
TeCTa, a MIHOTZIA IIPUXOANT eMY Ha CMEeHY, 3aHIMasi 0COOEHHO payKaabHble POPMBIL.
VpoHuyeckuit B3I/ KaK HeaHI XXV POBAHHBII (VJIM IIOf{BEPralolINii COOCTBEHHYIO

0 g HaM€pE€HHO He VCII0/Ib3Y10 3TO BbIpaKE€HME /1A OIIMCAHNA IPOTECTOB B Poccun, TIOCKOJIbKY
ABVDKEHNA TaK OKOHYAaTE/IbHO 1 HE C/I0KMIOCh, HECMOTPA Ha IONDBITKM MHCTUTYA/IN3U -
poBaTb n O6”I)€,III/IHI/ITI: OTJAE/IbHbIE OYarn NMpoTecTa B €ANHYI0 CUTY (CM. Erpyleva, Magun
2014, 350-390).
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aQHT'OKVPOBAHHOCTD JJEKOHCTPYKIIMM) CBOVICTBEHEH BCeM IOJOOHBIM popMam, 1mo-
CKOJIbKY IPOBOLMIPYET 3PUTE/IA MOABEPTHYTH COMHEHNIO YCTOSABILINECS KOHCTPYKTbI
Y MOZIEe/IM BOCHPUATHA. DTO JleNlaeT yIMYHOE BbICKa3bIBaHMe «BUAMMbIM», a 3HAUUT,
rapaHTUpPYeT JOCTVDKEHNE U/IeaIbHOTO affpecaTa — MICTOYHMKA Y MHCTAHIIUI BIACT.
Kak ormeuyaer Muxamn MatnuH, «kapHaBanbHas popma IPOTECTHOTO ABVDKEHVS
BCe-TaKU He ObL/Ia TOIbKO pa3B/iedeHneM, OHa CTaja popMoit KOMMYHUKALIVIN MEXTY
HIPOTECTYIOWMN U BracTbio» (Matlin 2014, 207), mpaBpa, fpyrast aBTOp U3 TOTO JKe
cOOpHMKa yTBepX/aeT 06paTHOe, CChUIAsACh Ha Teopnio kKomMyHuKaum P. SJko6coHa
U yKa3bIBasi HA OTCYTCTBIE IIPAMOTO B3aMMOJENCTBUA (Fedorova 2014, 246). Tem ne
MeHee, peaKlus Bce-TaKu Obl/la, HECMOTPS Ha 0COOEHHOe, BepTHUKa/IbHOe, YCTPOIi-
CTBO KOMMYHMKaTVBHBIX KaHAJIOB C BJIaCTbIO (Troitskiy 2022), 1 oHa IOKa3aJja, YTO
COOOIIIeHNS YCTIbIIIAHBL, YTO OHY 60/Ie3HEHHO BOCIPUHMMAIOTCA BiIacTbio (Matlin
2014, 207). Kak mokasasa ganbHelIas IpOTeCTHASA IPAKTUKA, IMEHHO IOMOPUCTI-
JecKye COOOIeHVs BBI3bIBAIOT HaMOOIblIIee YyBCTBO OECIIOMOIIIHOCTY CO CTOPOHBI
BacTy. KOHIIeHTpauya CMbIC/IA, Y€TKOCTb CEMAaHTUKM, TOYHOCTD TPAHMII, BU3Yaslb-
Has COCTABJIAIONAA Ie/IAIOT 9TU IOMOPUCTUYECKIE BBICKA3bIBaHM A TOYHBIM MapKe-
poM cemmortuyeckoi mpo6memel (Hammett, Mather 2011; Dodds 2010).

VIaTepHer TeveT Mo ynuiam

HeCMOTpH Ha OTMEYEHHDIE VICCTIENOBATEIAMY CEMAHTNYECKNE U1 ICTOPNYECKNIE KOPH,
7eXXalye B IpoTecTHOM JBIDKeHNM 1980-1990-x, ymmunbie nporectsl 2010-x - 510
BCe-TaK/ YHMKANIbHOE sIB/IeHNE, KOTOPOTO HUKOTAA mpexxae B Poccuu He 6bLI0,
HOCKOJIPKY Ha Y/IUIY BBUIVJIVICh Pe3Y/IbTaThl FOPU3OHTA/IbHOI IHTePHeT-KOMMYHMKa-
LIV, HOCTPOEHHOIT Ha BBICOKOI CKOPOCTH, eLIeHTPaTN3aLiuy X BUPYCHOCTI PACIIPO-
cTpaHeHusA MH(OpMaLy, COBMECTHOM TBOPYECTBE, IPMHINIIAX JOKYMEHTA/IbHOCTH,
MKOHMYHOCTH (YCTAaHOBKY Ha BU3Ya/IbHOCTD), TPAHCTPAHNYHOCTHY, TPAHCTeHEPaTB-
HOCTH, @ 9TO 3HAYUT, HA IPUHIIMIIAX COLIANbHOI U TPOCTPAHCTBEHHOM MOOMIBHOCTI,
a TaKXXe KOHCTPYKTHOCTH 1 JIETKOJI ITepecOOpKIL COOOIIeCTB.

Kak VHTepHeT, Tak 1 ropojcKie IPOCTPAHCTBA COfEPKAT MHOXECTBO BO3MOXK-
HOCTeJ [l/Is1 peanuaalyiy pas/MIHbIX CTPATerMii IPOTecTa NpoTuB cucTeMbl. C OfHOI
CTOPOHBI, 3TO aPT-aKTUBMUCTBI, KOTOPBIE [IeTIAI0T OTBETCTBEHHOCTD 38 COOCTBEHHOE
BBICKa3bIBaHIE YC/IOBYEM 9K3UCTEHIVATIbHON BKIOYEHHOCTI @BTOPa B CaMO XyJI0-
JKECTBEHHOE IIPOU3BENEHNE, yTBepqua,H " IIOATBEPIKAAaA aHTAKMPOBAHHOCTD Xy-
IO>KHUKA I aKTya/IbHOCTb BbIcKasbiBaHus (Nemchenko 2015)

C pyroit CTOPOHBI, 9TO aBTOPbI MEMOB, «JMIBAHHbIE IKCIIEPTHI», «MBAHHBIE BO-
JICKa» B COL[MA/IBHBIX CETSAX, KOTOPBIE, II0-BUANMOMY, OCYLIECTB/IAIOT Ty Xe CTpare-

TUI0 IIOBEIEHNA, YTO U «CEMMOTNYECKNE ITAapT3aHbI» B TOPOJIE. AHOHMMHOCTbD KakK
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npuHINI VIHTepHeT-TBOpYeCcTBa COBIIAJAET C 3allpOCcaMyi Ha aHOHUMHOCTD BBI-
CKa3bIBaHNUA B TOPOJICKOIL Cpefie, a TeXHIYeCKIe CPefICTBA JIA BbICKa3bIBaHMA O-
CTYIIHBI KaK B TOPOJICKOII Cpefie, TaK 1 B VIHTepHeTe, 9TO II03BOIAET IPEOfIoNeBaTh
IICUXOJIOTMYecKye Gapbepbl, BBI3BAaHHbBIE CTPAXOM OTBETCTBEHHOCTH. [/ peanmmsa-
LMY IPYHIMAIIA QaHOHMMHOCTY BBICKA3bIBaHVIS II0/Ib30BATE/N IPUOETAI0T «K IBYM
TaKTMKAM HOMUTNIECKON MaCKMPOBKI: COKPBITHUSA OTIIPaBUTENA COOOIIeHN (aHO-
HJMMHOCTD) VI COKPBITYE CMBICTIa COOOIIeHN (JBYCMBICIEHHOCTH, a/7IeTOPUY, 3Bde-
MU3MbI)», — INIIeT AJleKcaHpa ApXMUIIOBa, epecKasbIBas KoHLenuuio [xeiiMca
Ckorra (Arkhipova et al. 2017: 11).

B 3axmounTenbHON 4acTy, He BOLIEAIIEN B COI[MONOTNYECKOe MCCIeloBaHIe
Pa3IMYHBIX CTPATEeInii CAMOKOHCTPYUpoBaHusa poccusaH Kak nwoou denatom ce6st.
Ob6viunvle poccusHe 6 HEOObIMHBIX 00CMOAMENbCBAX: KOHUENMYalbHOe OCMbICTIeHUe
socomu Habmooasuiuxcs cyuaes (2010), aBTOPBI IIpeIaraoT MCIONIb30BaTh TEPMIH
«IIpMBATHBIE AKTOPbI» M/ YKA3aHNUA Ha CTPATEINIO, HAXOMAIIYIOCA MEX/Y OTKPBI-
TBIM IIPOTECTOM U NpUHATHEM. «[IpuBaTHBIE aKTOPBI» IIBITAIOTCA IO-CBOEMY 00-
XKUTD 3a/laHHbIe PaMKI — MAaHEBPUPYIOT MeXK/1y HOPMaMI, TABUPYIOT MeX/Ty 3aIpe-
TaMy, NIyT aseiiky. CTpaTerns UxX NOBeleHNs — B3SATb XXV3Hb B CBOY PYKU, HO “He
BBICOBBIBATbCS , IEJICTBOBATD “C YMOM’, CTapasich (II0 KpaiiHell Mepe sIBHO) He Hapy-
LIaTh paMKM 3a[JaHHBIX 11 001enpuHATHIX pasun» (Iadov, Danilova, Kleman 2010).
Takas cTparerys no3BojseT pelnTb IparMaTidecKie 3aiaqy BBDKUBAHNA 11, BMeCTe
C TeM, He IPOTUBOPEUUTb COOCTBEHHBIM MOPAJIbHBIM YCTAHOBKAX, COBepIIast I10-
CTYIIKY, KOTOPbIE MOKHO Ha3BaTbh «TUXVUM IIPOTECTOM» (CabOTaX, UTAIbSIHCKAS 3a-
6acTOBKa, aHOHVMHbIE BbICKAa3bIBAHMA U T.I1.), ITOAXONAIIM II07, orycanue hidden
transcript («CKpbITOTO TPAaHCKPUITA» ), IPMBATHOTO BHICKa3bIBaHIA, He IIpe/IHa3HAa-
4eHHOTO 14 Bractu (Scott 1990).

CoBrajieH1e CTpaTeruii IpoTecTa B YINIHBIX aKIMAX, «CEMUOTIYECKOM Iap-
TH3aHCTBe» U VIHTepHeT-POMbKIOpe CBUIETETLCTBYIOT O TOM, YTO OHJIAMH 1 0d-
(rnaitH MONB30BATENb — OfMH U TOT )K€, & €TO NPeNCTaBICHNA, YCTAHOBKY, OIIBIT
norpebneHnsa MHPOpPMALNM He MMEIOT YeTKOJ TPaHMIIbI MeXAY BUPTYaTbHOI
U PU3NYECKOIT peaTbHOCTAMU. BMecTe OHM COCTAB/IAIOT AMHOE CEMUOTUYECKOe
IIPOCTPAHCTBO, O/Iaroiaps 4eMy pe3y/IbTaTbl MHTEPHET-TBOPYECTBA MCIIONb3YIOTCA
B TOPOJICKOM IIPOCTPAHCTBE, a PU3NIecKre 0OBEKThI, CTaBIINe 3HAKAMI B XOfie
YINYHBIX IPOTECTOB, lepeKoyeBbIBalOT B VIHTepHeT (Arkhipova, Radchenko, Titkov
2017). B 11e710M, MOXKHO KOHCTaTUPOBATh, YTO TaKasi TUIIEPTEKCTYaIbHOCTD (IUIep-
-MHTEPTEKCTYa/TbHOCTD) JiellaeT 3HaK OCOOEHHO «ITIOTHBIM» 1 JIMIITAeT O3HAYaeMOe
ero BO3MOYXHOI IPOCTOTHI. ToTa/bHASA MPOHNA OKa3bIBAETCA OCHOBHBIM CIIOCO-
00M IIPOM3BOACTBA ¥ NOTPeOIeHNA CMBICTOB. TaKas «IJIOTHOCTb» JOCTUTAETCH,
B TOM YICJIe, 33 CUeT CUHTeTUYHOCTY MIKOHMYECKOT0, OH MO>KeT COBMEIIAThb B cebe
He TO/IbKO M300pakeHue 1 TeKCT, HO U MCIIOIb30BaTh BUIEO- VIV AyANO9/IEMEHTDI,
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KaK BCTPOEHHBIE B TeJI0 3HAKA, TAK U B Ka4eCTBe 00bEKTa, K KOTOPOMY IIPOVCXOANT
oTcbUIKa. IlepeocMbIC/ieHe TIPelleiecHTHOTO TEKCTa MOXKET IPOVCXOOUTD C IIOMO-
IIbI0 ero epedopMaTupoBaHys (MOHTAX, IIEPE03BYIKa, KOMMEHTUPOBAHNE 1 ITp.)
(Héakkinen, Leppdnen 2014; Primig, Szabd, Lacasa 2023), ogHako B KauecTBe IIpelie-
JIEHTHOT'O T€KCTa MOXKET BBICTYIIATb ¥ APYTOl MeM, 1 (OIbKIOpHOe IPOK3Befie-
Hlle PYTOro >KaHpa, B T.4. KMOPUCTIYECKOT0, HAIIpYIMep, aHEKIOT.

Membl, IepBOHAYAIBHO CylecTBOBaBLINe B CeT, BXOOAT B GUIUIECKYIO pe-
aJIbHOCTD, OCYILIECTB/IAA CeMUOTIYECKYIO PEBOJIIOLINIO B CKOPOCTY ¥ CIOCO0aX pac-
npocrpanenns nudopmanyn (Morva 2016). Teopus memos (Shifman 2013; Wiggins
2019; Borzsei 2012) npekpacHO MOIAXOANT /ISl OMMCAHMS IPOL[ECCOB MAaPKUPOBKM
TOPOJCKON Cpefbl M IPaXKAHCKUX apT-MHBECTULINI B TOPOJICKOE IPOCTPAHCTBO.
YckopeHnme 3TUX ITPOLIECCOB U MOCTeIIeHHOe MCK/II0YeHNe U3 HUX IIICbMEHHOTO C/I0Ba
ABJIACTCSA, 110 BCEVl BUAMMOCTH, IIaroM OT BTOpuuHOM yctHOCTH (Ong 1971; Ong
1982) K «MKOHMYECKOJ IMMCbMEHHOCTI», YCBOMBIIEH MIPEAbIAYIINIL OIBIT IIOCTPO-
eHsI 3HaKa. JTa «MKOHMYECKasl MICbMEHHOCTb» IIOCTPOEHa Ha ITOYTY MIHOBEH-
HOM OCBOEHUM IIpelefieHTHOTO UCTOYHNMKaA (TekcTa/cobbitnn) (Arkhipova, Somin,
Sheveleva 2014, 130-133) MHOXeCTBOM IIO/Ib30BaTeIel, CTy4alfHOM BbIOOpe 00-
pasa/Mapkepa, UTPAIOIIEro PO/Ib 03HAYAIOIIEr0, CIYYaTHBIX MOJKTIOUYEHHBIX acCco-
LMaTUBHBIX 00pa3oB (accouyaluy BIVIETAIOT 3HAK B CETh MHTEPTEKCTOB 1 e/IAI0T
ero IUIePTeKCTYaabHbIM). YYaCTBYIOIME B CMBICTIONPOV3BOACTBE II0/Ib30BATENN
H00aB/IAIOT COOCTBEHHBIE aCCOLMALVIN 1 TOJIKOBAHMA, YTO B pe3y/IbTaTe, Ae/laeT
VICTOPUIO 3HaKa HACBILEHHOI Y IIJIOTHOA, IeNIAI0T €€ MMeHHO uctopueil. ITpuanmun
«CHE>)XHOTO KOMa» SIBJIICTCSI OCHOBHBIM B CO3/IaHVM MKOHMYECKOTO 3HAKA, a 3aBeple-
HIe IPOIlecca ero MOCTPOEHSI — Pe3y/IbTaTOM KOHBEHIIMM MEX/TY II0/Ib30BaTeISIMU
(cMm., Hamp., Arkhipova et al 2018). Ta KOHBeHI[UA OCHOBAaHa, CKOpee BCero, Ha IIpeo-
AOJIEHUN ITI0pora KPI/ITM‘ICCKOﬁI MacCChbI yHI/IKaTIbHI)IX 3HAYEeHUI 1IN IIopora Kputmde-
CKOJT MacChl HOBBIX ITO/Ib30BaTesel, BHOCSIIMX CBOI BK/IAJ (CP. TEOPUSI KPUTUIECKOI
Macchl B MHTEePAaKTUBHBIX Mepnua [Markus 1987; Rauniar et al. 2014]), m160 Ha TOM,
4TO «KpuBas ceTeBoro adpdekra gocturia Touku mnepernda» (Coolican, Jin 2018)".
XoTs yBe/m4ueHye Y4aCTHUKOB IIPOLiecca 0 Opora KPUTHYECKO MacChl OKa3bIBaeT
HOJIOKUTE/IbHOE BiusHNUe («ceTeBoit a¢(dekT») Kak Ha 3HAK, TaK M Ha ero I0/Ib30-
BaTesIelt, IIOBBIILIAs BATUIHOCTD 000UX, YBEIMYMBAs UX CYMBOIMYECKUI KaIUTal.

11 Cp. onmcanne TOYKH mepernda KpuBoIl ceTeBoro agdexTa B OTHOIIEHNN OTHOI U3 COLIM-

anpHBIX ceTeil: «ITo Mepe Toro, kak Facebook meperres ot 06MeHa 0OHOB/IEHNAMM CTAaTyCa
C Ipy3bsIMM K IOSIBJIEHMIO HOBOCTEI 11 KOHTEHTa, ceTeBble 3hdexTsl ocmabmi. Crmmukom
MHOTO JIpy3eil / HOAINCYNKOB 03HAYAJIO, YTO JIIO/Y He YyBCTBOBAMNU Cebs TaK KOM(pOPTHO,
Je/IsICh JTIMYHBIM KOHTEHTOM, ¥ OIIBIT OOJIbIlle CMECTHU/ICSI B CTOPOHY HOBOCTeI 1 0011ief0-
CTyHnHOro KoHTeHTa. COOTBETCTBEHHO CMECTMIIOCH 1IEHHOCTHOE TIPEIOKEHIIE U CeTeBbIe
3¢ deKTHI — OT cOMaNbHBIX CeTell K coraabHbIM ceTsiM» (Coolican, Jin 2018).
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AP deKT BUPYCHOTO pacpoCcTpaHeH s 3a CYET CeTeBOro XapakTepa (pyHKIMOHN-
poBanus nHGOpMaL Uy 0becrednBaeT BBICOKYI0 CKOPOCTD ITepefadit U y4acTus MHO-
JKECTBA aKTOPOB B CEMUOTH3ALIM ITPeLlefeHTHOro TekcTa. Ho BMecTe ¢ TeM, aBTOPBI
MEMOB pearupyroT Ha HOBOCTb (MHQopManmio 06 MHPOMIOBOJE) B Le/IOM, KaK Ha
eVIHBII KOHTEITHEP, BKTIOYAOIMIT IIPeljeleHTHBI ICTOYHUK (HOBOCTBD), I3BIK €T
OIVICAHS, UCTOPUYECKIIT KOHTEKCT, MICTOYHMK HOBOCTH («KTO TOBOPUT»). [IpyrumMu
cnoBamy, 6arogapsi MeMaM (1 IOMOPY B 1I€/IOM) MIPOUCXOANUT PaCUIVpeHNe OIS
3peHnsi. 3a CYeT STOr0 HOBOCTh, KOTOpas Halje/ieHa Ha «3pUTesis 6e3 maMsITI», [o-
yd4aeT KOMu4eckoe 3By4aHye. HOBOCTb BbICTyIaeT KaK IPOTOCUTYALNs /IS MeMa.
TepMUH «IIPOTOCUTYALVISI», IEPBOHAYAIBHO MCIIONB30BAJICS /IS aHA/IN3a COflepyKa-
HVISI BBICKa3bIBaHMS, YKa3bIBasl Ha peaibHOe COOBITIE, O KOTOPOM BBICTPAMBAETCS
IICYIXMYeCKOe BbICKa3bIBaHNe, KOHCTpyupylomee cutyanuio (Lekomtsev 1973, 446),
HO/Ty4YnI CBOe pasBuTue B aHamuse MeMoB (Duskaeva 2021; Stadkiewicz 2022).

MeMbl — HeOTbeM/IeMasi YaCTh MaCCOBBIX KOMMYHUKAIIVIL, ¥ HeOTbeM/IeMast
9acTh HOBOCTHOI MH(OPMAIVIOHHON Cpefibl. MeM aKkTyajeH U IOHATEH, T0Ka HO-
BOCTb IIOMHUTCSI U He BBITECHEHaA JPYTOil HOBOCTBIO. VICTOpIYecKe MeMBI OTYACTH
IIPeO0/IeBAI0T HOBOCTHYIO 9()eMepHOCTD, IPUCOEAUHAA HOBBIII KOHTEKCT (KOH-
KpeTHOJ HOBOCTH, KOTOpast BLICTYIIN/IA B KaueCTBe IIPOTOCUTYALINN) K yIKe CTIOXKIB-
IIeMYCsT KOMITTIEKCY CMBIC/IOB, CBSI3aHHBIX C TEXHUYECKIM CPefICTBOM BOIIIOLEHISI
uzen aBTopa (McTopudeckum GoTo WU BULEO).

ITo cBoeit mpupofe IOMOP coUeTaeT B cebe MPOTUBOIIONOKHBIE 3/IEMEHTBI: [[e/Th
I0MOpa, KOTOpasi MMeeT OIpe/e/IeHHYIO [IeHHOCTh BHE IOMOPUCTUYECKOTO B3aM-
MOJEVICTBYA, C OGHOV CTOPOHBI, I BBIMBILIJIEHHBIN aCleKT I0OMOpa, KOTOPBIN Jie-
KOHCTPYMPYET U paspyuIaeTt 1eHHOCTh uemn. IOmopuctnyecknit adpdekt ocHoBaH
Ha COIIOCTaBJICHNN 3TUX 37IeMeHTOB. [lo/rydaTeb IOMOPUCTUYECKOTO COOOLIeHII
[O/DKEH IPUHATb BO BHUMaHME 00a 9TUX 9/IeMEHTa 1 I0OCOYYBCTBOBATb XOTs ObI
ofHOMY 13 HMX. Biiarogapst aTomy GaxTy ayautopusi, KOTopast y4acTByeT B pacipo-
CTpaHeHNM FOMOPUCTIYECKOTO IIOCTIAHNsT, BKIIIOYAeT B ce6st ropasyo 6oIbliee Yicio
Y4aCTHVIKOB, T.€. BCEX, KTO IIPMOOpPeIT SMOLVIOHA/IbHYIO PeaKIIo Ha 00BEKT I0MOpa.
«IToHMMaeMbIil TAKUM 0O6pa3oM, IOMOP — 9TO OJHOBPEMEHHO SMOIMOHAIPHOE BBI-
paxene n apdeKTUBHASI OPMEHTALVSI, TPV KOTOPOIT CMeX HaJ| LIYTKOI VIV IOfa-
BJICHVIE CMeXa sIBJISIETCS IOJIMTUYECKIIM aKTOM, & TaK)Ke MPU3HAKOM 60s1ee ITyOOKIX
gyBcTB» (Van Ramshorst 2019, 902-903; Billig 2005). BusyanbHble kaHpbI IoMOpa
IPEeIIONATAIOT JOCTATOYHO MHOTOACIIEKTHOE BO3/IEICTBIE HA 3PUTENIs, Ipefiaras
€My OJJHOBPEMEHHO IPUBLIYHBIN 1 KPUTUIECKNI B3I/IAM. TaKoil KOHTPACT OXKMI-
[AeTCs OT IOMOPUCTIYECKOTO ITPOM3BENEHNsI, €CTIN 3PUTEND 3HAET, YTO Iepef HUM
MIMEHHO OHO. VIrpa B HacToOsIee, BOCIPUATIE «KAK Obl pealbHOCTI», 3aK/TI0UEH-
HOI1 B IOMOPUCTUYECKOI KOMMYHMKALIUY, IIPEIIO/IAraloT, YTO 3pUTEIb IPUHIMAeT
IIpaByJIa 9TOV UTPBI, YTO [O3BOJISAET MCIIOIb30BATh NMPOLIEAYPHYI0 PUTOPUKY 6e3
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crienanbHol aprymerTanuy (Bogost 2007; Troitskiy 2022). IIpuanMas Bo BHUMa-
HIIe, YTO IIepe]] 3puTeieM IOMOPICTIIECKOe IIPON3BefieHNe, OH IIPYHIMAET OffHOBpe-
MEHHO 06e IO3UINM — ICXO[HYIO ¥ IOMOPUCTUYECKYIO — U IIPHUMAET <UTPY B KPH-
TUKY», PacClIMpsiA TeM CaMbIM COOCTBEHHOE IpeficTaBIeHNe 06 00beKTe I0MOopa.
Oco6eHHO 3TO Ba)XKHO, KOIZIa 00'beKTOM I0MOpa AB/IACTCA aKT MAHMUITY/IALNY WA
VICTOYHVIK MaHVITY/ISAIVY, Takoil Kak Megna (Troshchenkova 2022).

HamepeHnHoe noMeleHye 3puTes/CIylIaTe/ns/duTaTend B OIpefeleHHYIo 110-
3MLINIO, TIPEAIIPUHIMaeMOe HappaTOPOM, IpefIIoIaraeT KOHKPETHYIO peaKIuio
(Cardell, Douglas 2022), mermaeT sMOLMOHANIbHOE BKIIOYEHNE 3apaHee CKOHCTPY-
VPOBAHHBIM, 2 KOHBEHIIOHAIBHOCTD — MJUIIO3MEN, Peann3yeMoi B IIPOLey PHOI
puTOpUKe. OMOIMOHA/IbHAA BOBIEYEHHOCTD 3PUTEIIA, OTHAKO, MOXKET OBITh 3a0710-
K/MPOBaHa BHELIHUMU PEryIATOPaMy, HalIpUMep, IIOIMTUYECKOIl aHTXKMPOBaH-
HOCTBI0, KOTZIa 3pUTe/b IIPUAEPKMBACTCS MIPOTUBONOIOXKHBIX (He IPOCTO APYTUX)
B3ITIAIOB, ¥IMeeT IIPOTUBOIIONOXHYI0 KAaPTIHY MIPA, KOTOpas obecredrBaeT Hera-
TYBHYIO IIPE3YMIILVIO B OTHOLIEHVM TOV MO3UIIVIN, 3 KOTOPOI MCXOANT IOMOPHUCT.
[Monutydecknit KpU3NC, KaK IPABUIIO, COIIPOBOXK/AeTCA IOJLIpU3aleli 001lecTsa,
pajuKanusanyeil KpUTUKY B OTHOLIEHVM OIIIOHEHTOB, YTO JiellaeT BO3MOXHBIM
CYILIleCTBOBaHME IOMOpa B I€/IOM ¥ BU3Ya/JIbHOTO IOMOpA B YaCTHOCTM KaK VHCTPY-
MeHTa 60pBOBI C ONIIOHEHTaMY, KaK CpefiCTBa YOEKeHN S HOCUTEIel HeliTPaIbHO
touky 3penns (Galipeau 2022). Boitust memos (Bogerts, Fielitz 2019; Laineste et al.,
in press; Hakkinen, Leppdnen 2014) cBUeTe/IbCTBYIOT O BO3MOXXHOCTY MHCTPYMEH-
Ta/IM30BaTh IOMOP, @ He O TOM, YTO B HEM CaAMOM 3a/I0)KE€H IIPOTECTHBII XapakTep,
IIPY 3TOM XY/I0)KeCTBEHHBIE CPE/ICTBA JI/IA pelIeHN A IOMOPUCTIYECKON 3alauyl He
MMEIOT OTPaHNYeHNI.

3aKknrouenune

IlopBopsa uTOrN, Ka>keTcs BaXKHBIM IIOBTOPUTb HEKOTOPbIE OCHOBHBIE MOTIOXKEHNA
0 I0MOpe KaK MHCTpYMeHTe poTecTa. IOMOp CyllecTBYeT B 4el0BEYECKOI KyJlb-
Type OPraHMYHO Ha NMPOTKEHNM BCeil MCTOpunM denoBedecTBa. OH yKasbIBaeT
Ha cOOM B CeMaHTHUKe, CUHTAKTHKe M/IN IIPAarMaTyKe, HO He CIIOCOOeH MCIPaBUTD
3Ty c60M. B 3TOM CMBIC/IE IOMOP HOCUT paboTaeT He C «MUPOM Bellleli», a C <MUPOM
TOJIKOBAHUA 0 Belax». He Mest caMOCTOATEIBHOCTI B 00'beKTe 1 CPEfICTBAX — IOMOP
BCerfia pearnpyer Ha 0OBEKT, BHE KOTOPOTO €ro MOHATh HEBO3MOXKHO — II03TOMY
IPUMNCBIBATh €My COOCTBEHHOE CofiepsKaHNe HeKoppeKTHO. IOMop MoxeT OBITh
UCIIO/Ib30BaH KaK CollMabHas MM MOUTUYECKasA KPUTHUKA, VI KaK MHCTPYMEHT
IPOTECTa, HO 3TO He MICYEPIIBIBAET €To NoTeHua. bonee Toro, o npomecTsun Bpe-
MeHM, HeKOTOpbIe IOMOPUCTIYECKIe IPONU3BEIeHN I COXPAHAIOT CBOI0 KOMIUYHOCTbD,
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Tayke KOT/]a COIMAIbHBIN VIV ONMUTUIECKUI KOHTEKCT CUe3aeT, APyTiie XKe BMecTe
C YXOZIOM COIIMOIIOINTUYECKOTO KPUTUIECKOTO OIS BOKPYT NIPOM3BEEeHNUA Te-
PAIOT CBOIO CIIOCOOHOCTD BBI3BIBATh CMeX. FOMOp CTaHOBUTCSA MHCTPYMEHTOM IIPO-
TecTa B CaMOM LIMPOKOM CMBbICTIe, KOTZIa HallpsDKeHNe HaKalllBaeTcsl BHe I0MOopa,
a B IOMOP OHO TOJIbKO TIepeHocUTcA n3BHe. OH CTAHOBUTCA MHCTPYMEHTOM IONMUTU-
4eCKOro IPOTeCTa, KOI/ja MOIUTIYeCKOe CTAHOBUTCS TOTaIbHBIM, KOTIa CBOOOHAs
KOHKYPEHIVIA 32 B/IaCTb IIPeBPALIAeTCA B 0KeCTOUEHHYIO MHPOPMALVIOHHYIO BOIHY,
IIPY 9TOM T'OCIIOACTBYIOIIVIE CUJIBL, YYaCTBYIOLIVE B CBOOOIHOI KOHKYPEHIV, IIPO-
UTPBIBAIOT 3Ty BOIHY 1 BBIHYK/I€HBI UCIIONIb30BATh pelpeccuBHbIE MHCTPYMEHTBI
orpaHm4eHnA MHGOPMAIMOHHOTO BO3/IEVICTBIA HA ayAUTOPUIO (HAIIpyMep, d/1eK-
TOpPAT) CO CTOPOHBI KOHKYpupytomux cul. [logo6HOe BMeIIaTeIbcTBO ICXOAUT He
13 peasIbHOTO TOJIOKEHMA Jiell B KyIbTYPHOI/CeMMOTIYECKOI cpefie, a U3 Ujieab-
HOTO, KaK CJIefiCTBYE, IPUBOANT K Pa3pyLICHNIO 3HAKA, YTO SAB/IACTCSA 00BEKTOM IS
IOMOPUCTUYECKOI aKTUBHOCTH, KOTOpast GaKTUIeCKM IUATHOCTYPYET KOHKPeTHbIE
Ipo6IeMHbIe MecTa B 3HAKOBOJI CHICTEMe.

Cnucok nureparypsbl

Adorno, Teodor Liudvig. 2001. Esteticheskaia teoriia. Perevod s nemetskogo A.V. Dranova.
Moskva: Respublika [AgopHo, Teogop Trogsur. 2001. Scmemuueckas meopus. IlepeBon
¢ HeMenkoro A.B. [Ipanosa. Mocksa: Pecrry6nuka].

Alekseevskii, Mikhail. 2014. “Kto vse eti liudi (s plakatami)?“. W: Arkhipova, Aleksandra (red.).
»My ne nemy”: Antropologiia protesta v Rossii 2011-2012 godov, 63-82. Tartu: Nauchnoe iz-
datel’stvo ELM [AnekceeBckuit, Muxamt. 2014. “Kro Bce atu mopu (¢ mmakaramm)?“ W:
ApxwnnioBa, Anekcanzipa (pen.). ,Mui He Hembt”: Anumpononoeus npomecma 6 Poccuu 2011-
2012 20008, 63-82. Tapry: Hayunoe usparenscrso SJIM].

Arkhipova, Aleksandra (red.). 2014. , My ne nemy”: Antropologiia protesta v Rossii 2011-2012 go-
dov. Tartu: Nauchnoe izdatel'stvo ELM [Apxunosa, Anexcanzpa (pep.). 2014. ,,Moi He Hemvt”:
Anmpononoeust npomecma 6 Poccuu 2011-2012 20006. Tapty: Hayunoe nsparenscrso OJIM].

Arkhipova, Aleksandra, et al. 2016. Monitoring aktualnogo fol’klora. Biulleten’ issledovatelskoi
gruppy. Mart-aprel’. Moskva: RANKhIGS [Apxunosa, Anekcanppa, u ip. 2016. Monumopure
akmyanvHoeo gonvknopa. bronnemenn uccnedosamenvckoii epynnot. Mapm-anpenv. Mocksa:
PAHXUTIC].

Arkhipova, Aleksandra, et al. 2018. “Zhiznennyi tsikl mema... v chaikakh, baklanakh i utoch-
kakh”. Iskusstvo kino, nr 1-2: 300-312 [Apxumosa, Anexkcaugpa, u ap. 2018. “KusneHnHsrit
LVIKJI MeMa. .. B JaliKax, 6ak/laHax U yToukax . Vckyccmeo kuHo, nr 1-2: 300-312].

Arkhipova, Aleksandra. Kirziuk, Anna. Radchenko, Dar’ia. Titkov, Aleksei. Khristoforova,
Olga. 2017. ,,«Figa v karmane» i drugie teorii simvolicheskogo soprotivleniia”. W: Arkhi-
pova, Aleksandra. Radchenko, Dar’ia. Titkov, Aleksei (red). Gorodskie teksty i praktiki. Tom 1:
Simvolicheskoe soprotivlenie, 5-22. Moskva: Izdatel’skii dom “Delo” RANKhIGS [Apxu-
moBa, Anekcangpa. Kupsiok, Auna. Paguenko, Japbs. Tutkos, Anmexceit. Xpuctodoposa,
Onbra. 2017. ,«®ura B KapMaHe» U APYyTue TEOPUM CUMBOINYECKOTO COIPOTUBIICHN .

144



Monopasa Poccusa: oMOp KaK MHCTPYMEHT IPOTECTa

W: Apxurnosa, Anekcanzpa. Paguenko, [lapba. Tutkos, Anexceit (pexn). [opodckue mekcmot
u npaxmuxu. Tom 1: Cumsonuueckoe conpomusenenue, 5-22. Mockpa: VsgaTenbckuii oM
“Ieno” PAHXITIC].

Arkhipova, Aleksandra. Radchenko, Dar’ia. Titkov, Aleksei (red). 2017. Gorodskie teksty i prak-
tiki. Tom 1: Simvolicheskoe soprotivlenie. Moskva: Izdatel'skii dom “Delo” RANKhIGS
[Apxunosa, Anexcanpapa. Paguenko, [lapbsa. Tutkos, Anexceit (pep). 2017. Iopodckue mex-
cmot u npakmuxu. Tom 1: CumBommyeckoe conpotusienne. Mocksa: V3gaTenbckuil 1om
“eno” PAHXUTIC].

Arkhipova, Aleksandra. Somin, Anton. Sheveleva, Aleksandra. 2014. “Shershavym iazykom
plakata: oppozitsionnyi diskurs na protestnykh aktsiiakh” W: Arkhipova, Aleksandra (red.).
»My ne nemy”: Antropologiia protesta v Rossii 2011-2012 godov, 125-148. Tartu: Nauch-
noe izdatel’stvo ELM [Apxunosa, Anekcangpa. ComnH, Aurton. IlleBeneBa, Anexcanppa.
2014. “IlepiraBbIM A3BIKOM IIIAKATA: OMIO3UIIVIOHHBIN AMCKYPC HA MIPOTECTHBIX AKIUAX .
W: Apxumnosa, Anekcauzpa (pen.). ,Muvt He Hemvt”: AHmpononoeust npomecma 6 Poccuu
2011-2012 20008, 125-148. Tapry: Hayunoe usgarenbcrso 9JIM].

Bakhtin, Mikhail. 1984/1963. Problems of Dostoevsky’s Poetics. London: University of Minne-
sota Press.

Billig, Michael. 2005. Laughter and ridicule: Towards a social critique of humour. Thousand Oaks:
Sage. https://doi.org/10.4135/9781446211779.

Bogerts, Lisa. Fielitz, Maik. 2019. “Do You Want Meme War?”: Understanding the Visual Memes
of the German Far Right”. W: Fielitz, Maik. Thurston, Nick (eds.) Post-digital cultures of the
far right: Online actions and offline consequences in Europe and the US, 137-153. Bielefeld:
Mediarep. https://doi.org/10.25969/mediarep/12380.

Bogost, Ian. 2007. Persuasive games: The expressive power of videogames. Cambridge, MA: MIT
Press. https://doi.org/10.7551/mitpress/5334.001.0001.

Borzsei, Linda. 2013. “Makes a meme instead: A concise history of internet memes”. New Media
Studies Magazine, nr 7: 152-189.

Cardell, Kylie. Douglas, Kate. 2022. “Okay to Laugh? Trauma, Memoir, and Teaching the Pod-
cast Mum Says My Memoir Is a Lie”. Auto/Biography Studies, 37 (2): 299-315. https://doi.org/
10.1080/08989575.2022.2136826.

Coolican, D’Arcy. Jin, Li. 2018. “The Dynamics of Network Effects”. Andreessen Horowitz.
https://web.archive.org/web/20230204153355/https://al6z.com/2018/12/13/network-effect-
s-dynamics-in-practice/.

Dodds, Klaus. 2007. “Steve Bell’s eye: Cartoons, geopolitics, and the visualization of the ‘war on
terror”. Security Dialogue, nr 38 (2): 157-77. https://doi.org/10.1177/0967010607078536.

Dodds, Klaus. 2010. “Popular geopolitics and cartoons: Representing power relations, repetition
and resistance”. Critical African Studies, nr 2 (4): 113-131. https://doi.org/10.1080/204072
11.2010.10530760.

Dodds, Klaus and Philip Kirby. 2013. “It’s Not a Laughing Matter: Critical Geopolitics, Humour
and Unlaughter”. Geopolitics, nr 18: 45-59. https://doi.org/10.1080/14650045.2012.668723.

Duskaeva, Lilia (ed.) 2021. The ethics of humour in online Slavic media communication. Abingdon-
New York: Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003139584.

Erpyleva, Svetlana. Magun, Artemii (red.). 2014. Politika apolitichnykh. Grazhdanskie dvizhe-
niia v Rossii 2011-2013 godov. Moskva: Novoe literaturnoe obozrenie [EpnbinieBa, CBeTnaHa.
Marys, Apremuii (pep.). 2014. ITonumuxka anonumuunvix. Ipaxoarckue dsuxcenus 8 Poccuu
2011-2013 20008. MockBa: HoBoe nurtepaTypHoe 0603peHue].

145


https://doi.org/10.4135/9781446211779
https://doi.org/10.25969/mediarep/12380
https://doi.org/10.7551/mitpress/5334.001.0001
https://doi.org
https://doi.org/10.1080/08989575.2022.2136826
https://web.archive.org/web/20230204153355/https://a16z.com/2018/12/13/network-effects-dynamics-in-practice/
https://web.archive.org/web/20230204153355/https://a16z.com/2018/12/13/network-effects-dynamics-in-practice/
https://doi.org
https://doi.org/10.1080/20407211.2010.10530760
https://doi.org/10.1080/20407211.2010.10530760
https://doi.org/10.1080/14650045.2012.668723
https://doi.org/10.4324/9781003139584

Sergey Troitskiy

Fauconnier, Gilles. Turner, Mark 2002. The Way We Think: Conceptual Blending and The Mind’s
Hidden Complexities. New York: Basic Books.

Fedorova, Liudmila. 2014. “Iazykovye registry v polifonii protesta”. W: Arkhipova, Aleksandra
(red.). ,My ne nemy”: Antropologiia protesta v Rossii 2011-2012 godov, 243-258. Tartu: Na-
uchnoe izdatel'stvo ELM [®énoposa, Tronmura. 2014. “SI3bIKOBbBIE PETUCTPBI B IOMN(OHUN
npotecra”. W: Apxumnosa, Anekcaugpa (pen). ,Mot He Hembl”: Anmponosnoeus npomecma
6 Poccuu 2011-2012 20008, 243-258. Tapry: Hayunoe usgarenpcrso 9JIM].

Galipeau, Thomas. 2022. “The Impact of Political Memes: a Longitudinal Field Experiment”.
Journal of Information Technology & Politics. 1-17. https://doi.org/10.1080/19331681.2022.
2150737.

Gorham, Michael S. 2014. After Newspeak: Language Culture and Politics in Russia from Gor-
bachev to Putin. Ithaca, NY: Cornell University Press. https://doi.org/10.7591/cornell/
9780801452628.001.0001.

Grois, Boris. 2015. O novom. Opyt ekonomiki kul'tury. Moskva: Ad Marginem Press [Ipoiic,
bopuc. 2015. O Hosom. Onvim sxoHomuku Kynvmypoi. Mocksa: Ad Marginem Press].

Gromov, Dmitrii. 2012. Ulichnye aktsii (molodezhnyi politicheskii aktivizm v Rossii). Moskva:
Institut etnologii i antropologii Rossiiskoi akademii nauk imeni N.N. Miklukho-Maklaia
[Tpomos, Imutpuit. 2012. Yauunvte akyuu (monodexcHoiti nonumudeckuti axmususm 8 Poc-
cuu). MockBa: VIHCTUTYT STHOIOTUY 1 aHTPOIIOTOruy Poccniickoit akajeMmnn HayK MMeHU
H.H. Muxknyxo-Maxknasi].

Hiékkinen, Ari. Leppianen, Sirpa. 2014. “YouTube Meme Warriors: Mashup videos as political
critique”. Studies in Variation, Contacts and Change in English. Volume 15. Texts and Dis-
courses of New Media. https://varieng.helsinki.fi/series/volumes/15/hakkinen_leppanen/.

Hammett, Daniel. Mather, Charles. 2011. “Beyond decoding: Political cartoons in the classroom”
Journal of Geography in Higher Education, nr 35 (1):103-119. https://doi.org/10.1080/0309
8265.2010.498881.

Iadov, Vladimir. Danilova, Elena. Kleman, Karin. 2010. “Obshchee zakliuchenie: kakie tipy ak-
torov my nabliudali i chto izvlekli iz issledovaniia” W: Tadov, Vladimir. Danilova, Elena. Kle-
man, Karin (red.). Kak liudi delaiut sebia. Obychnye rossiiane v neobychnykh obstoiatel’stvakh:
kontseptual’noe osmyslenie vos'mi nabliudavshikhsia sluchaev. Moskva: Logos. https://www.
isras.ru/files/File/Publication/Kak_lydi_delayt_sebya_obschee_zaklychenie.pdf [Igos, Bra-
numup. Janunosa, Enena. Kineman, Kapnn. 2010.“O61mee 3axmodeHne: Kakye TUIIbI aKTO-
POB MbI HAOMIOTAIN ¥ YTO U3BIEKIN U3 uccnenoBanns . W: dnos, Bragumup. [lanunosa,
Enena. Kneman, Kapuu (pen). Kak ntodu denarom cebs. Obviutivle poccusine 6 HeoObIUHbIX
00CcMOoAMenyCmeax: KOHYENMyanvHoe 0CMbicieHUe 60CoMU HAOTH0ABULUXCS cy4aes. Mo-
ckBa: Jloroc].

Jakobson, Roman. 1956. “Two Aspects of Language and Two Types of Aphasic Disturbances”
W: Jakobson, Roman. Halle, Morris (eds.) Fundamentals of language, 55-82. Hague: Mou-
ton & Co.

Jakobson, Roman. 1971. Studies on Child Language and Aphasia. Berlin: de Gruyter. https://doi.
org/10.1515/9783110889598.

Khan-Pira, Erik. 1991. “Tazyk vlasti i vlast’ iazyka”. Vestnik AN SSSR, nr 4: 12-24 [Xan-IIupa,
Ipuk. 1991. “S3pik BracTn 1 BIaCTb sA3bIKa’. Becmnux AH CCCP, nr 4: 12-24].

Kiklewicz, Aleksander. Pociechina, Helena. 2021. “Language creativity of the protest discourse in
Belarus after the 2020 presidential election”. Przeglgd Wschodnioeuropejski, 12(1): 269-304.
https://doi.org/10.31648/pw.6476.

146


https://doi.org
https://doi.org/10.7591/cornell/9780801452628.001.0001
https://doi.org/10.7591/cornell/9780801452628.001.0001
https://varieng.helsinki.fi/series/volumes/15/hakkinen_leppanen/
https://doi.org/10.1080/03098265.2010.498881
https://doi.org/10.1080/03098265.2010.498881
https://www.isras.ru/files/File/Publication/Kak_lydi_delayt_sebya_obschee_zaklychenie.pdf
https://www.isras.ru/files/File/Publication/Kak_lydi_delayt_sebya_obschee_zaklychenie.pdf
https://doi.org/10.1515/9783110889598
https://doi.org/10.1515/9783110889598
https://doi.org/10.31648/pw.6476

Monopasa Poccusa: oMOp KaK MHCTPYMEHT IPOTECTa

Kleman, Karin (red.). 2013. Gorodskie dvizheniia Rossii v 2009-2012 godakh: na puti k politiche-
skomu. Moskva: Novoe literaturnoe obozrenie [Kneman, Kapuu (pen). 2013. Topoockue dsu-
scenust Poccuu 6 2009-2012 200ax: na nymu x nonumudeckomy. Mocksa: Hooe nurepatyp-
Hoe 0603peHne].

Kleman, Karin. Miriasova, OI'ga. Demidov, Andrei. 2010. Ot obyvatelei k aktivistam. Zarozhda-
iushchiesia sotsialnye dvizheniia v sovremennoi Rossii. Moskva: Tri kvadrata [Kneman, Kapnn.
MupsicoBa, Onbra. [lemnpos, Auppeit. 2010. Om obvisameneii k axmusucmam. 3apoxcoato-
uguecs coyuanvHole 08uneHUs 6 cospemerHotl Poccuu. Mocksa: Tpu kBaaparal.

Klemperer, Victor. 1947. LTI. Notizbuch eines Philologen. Berlin: Aufbau-Verlag.

Kornienko, Alla. 2021. “Linguistic ridicule as a reflection of the confrontation between the po-
litical power and society”. European Journal of Humour Research, nr 9 (1): 129-135. https://
doi.org/10.7592/EJHR2021.9.1.Kornienko.

Kornienko, Alla. 2022. “Rechevaia agressiia v vyskazyvaniiakh vlasti (na materialakh konkur-
sov «Slovo goda»)”. Galactica Media: Journal of Media Studies, nr 4 (4): 143-159. https://doi.
0rg/10.46539/gmd.v4i4.270. [Kopunenko, Anma. 2022. “PeyeBas arpeccyus B BbICKa3blBa-
HISAX BIacTH (Ha MaTepuatax KoHKypcoB «CrioBo rofa»)”. Galactica Media: Journal of Media
Studies, nr 4 (4): 143-159].

Kozintsev, Alexander. 2010. The mirror of laughter. New Brunswick, NJ: Routledge.

Krasnikova, Anna. 2022. “ «Nikto ne prosil vas rzhat'»: Lozungi monstratsii kak rechevoi zhanr”
Galactica Media: Journal of Media Studies, nr 4 (4): 125-142 [KpacuuxoBa, Auza. 2022.

“«HMKTO He MPOCUII Bac p>KaTh»: JIO3yHIM MOHCTpaUMu Kak pedeBolt xanp’. Galactica Me-
dia: Journal of Media Studies, nr 4 (4): 125-142]. https://doi.org/10.46539/gmd.v4i4.278.

Lvov, Vasilii. 2008. “Giperinfliatsiia slova”. Zhurnalistika i kul'tura russkoi rechi, nr 3: 34-40
[J/IbBoB, Bacumuii. 2008. “Tunepundnaumsa cnosa”. XKypHanucmuka u Kynvmypa pycckoii
peuu, nr 3: 34-40].

Laineste, Liisi. Fiadotava, Anastasiya. Troitskiy, Sergey. Castafar, Guillem. In press. “The power
of memes: The effect of geographic and emotional distance on memes on the war in Ukraine”

Lewis, David G. 2020. Russia’s New Authoritarianism: Putin and the Politics of Order. Edinburgh:
Edinburgh University Press. https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474454766.001.0001.

Lure, Vadim (red.). 2012. Azbuka protesta. Moskva: OGI; Polit.ru. [JIypbe, Bagum (pegn). 2012.
Asbyxa npomecma. Mocksa: OI'M; Polit.ru].

Majdzinska-Koczorowicz, Aleksandra. Ostanina-Olszewska, Julia. 2021. “Reframing the reality
of online learning on the basis of internet memes”. Studia Linguistica, nr 16: 140-155. https://
doi.org/10.24917/20831765.16.12.

Majdzinska-Koczorowicz, Aleksandra. Ostanina-Olszewska, Julia. 2023. “Pro-Ukrainian Memes
Against the 2022 Russian Invasion”. A Cognitive Linguistics Perspective. Lublin Studies in Modern
Languages and Literature, nr 47: 121-134. https://doi.org/10.17951/1smll.2023.47.1.121-134.

Markus, M. Lynne. 1987. “Toward a “Critical Mass” Theory of Interactive Media: Universal Ac-
cess, Interdependence and Diftusion”. Communication Research. SAGE Publications, 14 (5):
491-511. https://doi.org/10.1177/009365087014005003.

Marx, Karl. 1977. “Critique of Hegel’s Philosophy of Right”. Cambridge: Cambridge University
Press.

Matlin, Mikhail. 2014. “«Eto ne nash prezik»: konstruirovanie vyskazyvaniia v politicheskikh akt-
sitakh”. W: Arkhipova, Aleksandra (red.). “My ne nemy”: Antropologiia protesta v Rossii 2011-
2012 godov, 205-220. Tartu: Nauchnoe izdatel'stvo ELM [Matnus, Muxawn. 2014. “«39to He
HalIIl IIPe3MK»: KOHCTPYMPOBaHIe BHICKAa3bIBAHIIA B IOMUTHYECKUX akuusax . W: Apxumosa,

147


https://doi.org/10.7592/EJHR2021.9.1.Kornienko
https://doi.org/10.7592/EJHR2021.9.1.Kornienko
https://doi.org/10.46539/gmd.v4i4.270
https://doi.org/10.46539/gmd.v4i4.270
https://doi.org/10.46539/gmd.v4i4.278
https://doi.org/10.3366/edinburgh/9781474454766.001.0001
https://Polit.ru
https://Polit.ru
https://doi.org/10.24917/20831765.16.12
https://doi.org/10.24917/20831765.16.12
https://doi.org
https://doi.org

Sergey Troitskiy

Anexcauppa (pen). “Mut He Hemvt”: Anmpononozust npomecma 6 Poccuu 2011-2012 20008,
205-220. Tapry: Hayunoe nsparenncrso SJIM].

Morva, Oya. 2016. “The humorous language of street dissent: A discourse analysis of the graffiti
of the Gezi Park protests”. The European Journal of Humour Research, 4(2): 19-34. https://
doi.org/10.7592/EJHR2016.4.2.morva.

Nemchenko, Liliia. 2015. “Sovremennye khudozhestvennye praktiki: perekodirovanie publich-
nykh prostranstv”. W: Rozenkhol'm, Ar’ia. Savkina, Irina (red.). Topografii populiarnoi
kul’tury: Sbornik statei, 339-356. Moskva: Novoe literaturnoe obozrenie [Hemuernxo, JInnus.
2015. “CoBpeMeHHbBIE XY 0)KeCTBEHHbIE IPAKTUKM: NTePeKOUPOBAHNE ITyOINYHBIX IPO-
crpaHcTB”. W: PosenxonbM, Apbsa. CaBkuHa, Vipuna (pen). Tonozpaguu nonynapHoi kyno-
mypui: Cooprux cmameii, 339-356. Mocksa: HoBoe nmurepaTypHoe 0603peHne].

Ong, Walter J. 1971. “The Literate Morality of Popular Culture”. On, Rhetoric, Romance, and Tech-
nology: Studies in the Interaction of Expression and Culture. Ithaca: Cornell University Press.

Ong, Walter J. 1982. Orality and Literacy: The Technologizing of the Word. London: Methuen.

Oring, Elliott 1987. “Jokes and the discourse on disaster”. The Journal of American Folklore,
nr 100(397): 276-286. https://doi.org/10.2307/540324.

Primig, Florian. Szabé, Hanna Dorottya. Lacasa, Pilar. 2023. “Remixing war: An analysis of
the reimagination of the Russian-Ukraine war on TikTok”. Frontiers in Political Science. 5.
https://doi.org/10.3389/fp0s.2023.1085149.

Rauniar, Rupak. Rawski, Greg. Young, Jay. Johnson, Ben. 2014. “Technology acceptance model
(TEAM) and social media usage: an empirical study on Facebook’. Journal of Enterprise In-

formation Management. 27 (1): 6-30. https://doi.org/10.1108/JEIM-04-2012-0011.

Reboul, Olivier. 1975. Le slogan. Bruxelles: Editions Complexe; Paris: Presses Universitaires de
France.

Romanov, Pavel. Iarskaia-Smirnova, Elena (red.). 2009. Obshchestvennye dvizheniia v Rossii: tochki
rosta, kamni pretknoveniia. Moskva: OOO «Variant», TSSZGI [Pomanos, ITaBen. fpckas-
-CmupHoBa, Enena (pen.). 2009. O6ujecmeentovle 0susicerus 6 Poccuu: mouku pocma, KamHu
npemxroserus. Mocksa: OOO «Bapnant», TCC3I'U].

Schmitt, Carl. 1932. Der Begriff des Politischen. Miinich: Duncker & Humblot.

Scott J. C. 1990. Domination and the Arts of Resistance: Hidden Transcripts. New Haven, CT:
Yale University Press.

Sériot, Patrick. 1985. Analyse du discours politique soviétique. Paris: IMSECO.

Shaposhnikov, Vladimir. 1998. Russkaia rech’ 1990-kh: Sovremennaia Rossiia v iazykovom oto-
brazhenii. Moskva: MALP [Illanomankos, Bragumup. 1998. Pycckas peuv 1990-x: Cospe-
menHas Poccust 6 asvikosom omobpasncenuu. Mocksa: MAJIIT].

Shifman, Limor. 2013. Memes in the Digital Culture. MIT Press. https://doi.org/10.7551/mit-
press/9429.001.0001.

Simon, Roger. 1986. “The Jokes That Speak the Unspeakable”. Los Angeles Times, nr 23 (4): 11.

Stadkiewicz, Zanna. 2022. “Intersemioticheskii i pragmaticheskii analiz tsikla memov «Dvo-
rets dlia Putina»”. Studia Rossica Posnaniensia, nr 47(1): 187-206. https://doi.org/10.14746/
strp.2022.47.1.13 [CnapkeBnd, JKanna. 2022.“VIHTepceMUOTIYECKIIT U ITParMaTHYeCKU
aHa/mu3 uKiaa MeMoB «JIBopern mas Ilytuna»”. Studia Rossica Posnaniensia, nr 47(1):
187-206].

Troitskii, Sergei. 2022. “«Russkii» iumor v kontekste napravlenii iumoristicheskoi kommunikat-
sii: prichiny gelotofobii kak sotsial'nogo iavleniia”. Studia Rossica Posnaniensia, nr 47(1): 91-
110. https://doi.org/10.14746/strp.2022.47.1.7. [ Tpouuxwuit, Cepreit. 2022. “«Pyccknit» 1oMop

148


https://doi.org/10.7592/EJHR2016.4.2.morva
https://doi.org/10.7592/EJHR2016.4.2.morva
https://doi.org/10.2307/540324
https://doi.org
https://doi.org
https://doi.org/10.7551/mitpress/9429.001.0001
https://doi.org/10.7551/mitpress/9429.001.0001
https://doi.org/10.14746/strp.2022.47.1.13
https://doi.org/10.14746/strp.2022.47.1.13
https://doi.org/10.14746/strp.2022.47.1.7

Monopasa Poccusa: oMOp KaK MHCTPYMEHT IPOTECTa

B KOHTEKCTe HallpaBJIeHNI IOMOPUCTUYECKOI KOMMYHUKAIMN: IIPUYMHBI TeT0TOGOOMM KaK
coumanbHoro sasneuns . Studia Rossica Posnaniensia, nr 47(1): 91-110].

Troitskiy, Sergey. 2018. “The Problem of Terminological Precision in Studies on Cultural Exclusion
Zones”. Rivista di Estetica, nr 67 (LVIII): 165-180. https://doi.org/10.4000/estetica.2772.

Troitskiy, Sergey. 2021. “Is parody dangerous?” The European Journal of Humour Research, nr 9(2):
92-111. https://doi.org/10.7592/EJHR2021.9.2.517.

Troitskiy, Sergey. 2022. “Memorial narrative and procedural aspects of cultural exclusion. Proce-
dures of cultural memory”. Galactic Media. Journal of Media Studies, nr 4(2): 15-40. https://
doi.org/10.46539/gmd.v4i2.279.

Troshchenkova, Ekaterina. 2022. “Memy kak sredstvo dekonstruktsii manipuliativnykh media
priemov”. Voprosy kognitivnoi lingvistiki, nr 2: 74-86. https://doi.org/10.20916/1812-3228-
2022-2-74-86. [Tpouenkosa, Ekarepuna. 2022. “MeMbl KaK CPeCTBO JeKOHCTPYKINM Ma-
HUITY/TATUBHBIX MeAMa IpueMoB”. Bonpocot koznumueHoti nuneeucmuxu, nr 2: 74-86].

Tynianov, Iurii. 1977/1919. “Dostoevskii i Gogol’ (K teorii parodii)”. W: Tynianov, Iurii. Poetika.
Istoriia literatury. Kino, 198-226. Moskva: Nauka [Tsrasuos, FOpuit. 1977/1919. “Iloctoes-
cknit u Torons (K teopun nmaponun)”. W: Terusnos, Opuit. osmuxa. Vicmopus numepa-
mypot. Kuno, 198-226. Mocksa: Haykal].

Ushakin, Sergei. 2009. “Byvshee v upotreblenii: Postsovetskoe sostoianie kak forma afazii”. No-
voe literaturnoe obozrenie, nr 6: 760-792. https://www.nlobooks.ru/upload/iblock/beb/760-
792.pdf. [Ymaxun, Cepreir. 2009. “BoiBiree B yrorpebnenun: IIocTcoBeTCKOe COCTOAHNE
Kak ¢opma acdasun’. Hosoe numepamyproe o6o3pentue, nr 6: 760-792].

Van Ramshorst, Jared P. 2019. “Laughing about It: Emotional and Affective Spaces of Humour
in the Geopolitics of Migration”. Geopolitics, nr 24 (4): 896-915. https://doi.org/10.1080/14
650045.2017.1410795.

Wiggins, Bradley E. 2019. The Discursive Power of Memes in Digital Culture: Ideology, Semiotics,
and Intertextuality. New York & London: Routledge. https://doi.org/10.4324/9780429492303.

Willinger, Ulrike et al. 2017. “Cognitive and emotional demands of black humour processing:
the role of intelligence, aggressiveness and mood”. Cognitive Processing, nr 18, 159-167.
https://doi.org/10.1007/s10339-016-0789-y.


https://doi.org
https://doi.org/10.7592/EJHR2021.9.2.517
https://doi.org/10.46539/gmd.v4i2.279
https://doi.org/10.46539/gmd.v4i2.279
https://doi.org/10.20916/1812-3228-2022-2-74-86
https://doi.org/10.20916/1812-3228-2022-2-74-86
https://www.nlobooks.ru/upload/iblock/beb/760-792.pdf
https://www.nlobooks.ru/upload/iblock/beb/760-792.pdf
https://doi.org/10.1080/14650045.2017.1410795
https://doi.org/10.1080/14650045.2017.1410795
https://doi.org/10.4324/9780429492303
https://doi.org/10.1007/s10339-016-0789-y




Mloda Rosja s. 151172

Pozasystemowe formy kultury https://doi.org/10.12797/9788383680217.10

Shortparis - muzyczny neoekspresjonizim -
mie¢dzy uniwersalnym sprzeciwem
a zaangazowanym glosem protestu

Elzbieta Zak ®

Abctract
The Musical Neo-Expressionism of Shortparis:
Between the Universal Objection and the Engaged Voice of Protest

This text presents the Russian musical art project Shortparis as a voice affirming Russian
cultural identity, through which the band has worked in a unique way, drawing upon the
Russian tradition of creating art across the dominant trends that are officially in force. The ar-
ticle focuses on the analysis of individual actions as well as the aesthetics of songs and videos.
The goal is to portray the way the band juxtaposes elements of elitist and mass culture, the
Russian cultural background, and the social problems of Russian life. As a result, the audience
interacts with universal artistic language that is emotional and outside any systems, that
questions the hierarchy of structures and stigmatises multiple dimensions of violence.

In their theatrical, performative shows, videos and lyrics, the artists do not verbalise any
particular politically engaged protest, which would position them within a specific temporal
and spatial framework. The activities of Shortparis are difficult to classify within an unambigu-
ous system of signs and catchphrases of objection, which includes the songs of such musicians
as Noize MC, Maksim Pokrovsky (Nogu Svelo!) and others.

With its modern arrangements and sound based on dissonance, antagonisms, and provoca-
tion, Shortparis uncovers social episodes and histories in a surprisingly visual way. The artistic
practices of the band are called meta-modernist; Shortparis creates its own aesthetics. It
separates itself from the modules of the Western culture, which is - as diagnosed by David
Forster Wallace — under the dictatorship of irony. Shortparis creates art that expresses pain
and anxiety, strongly affects primal emotions and at the same time de-hierarchizes Russian
culture from the inside, providing a space for critical thought. The importance of the work of
Nikolai Komyagin and Shortparis can be characterized through the words of Michat Pawet
Markowski: the band meets a post-ironic challenge that involves taking responsibility for the
quality and authenticity of artistic experience, for language and daily communication, and
finally, for its own place in everyday culture.

Keywords: Shortparis, protest, Komyagin, meta-modernists, post-irony

151


https://doi.org
https://orcid.org/0000-0003-3366-202X
https://orcid.org/0000-0003-3366-202X
https://orcid.org/0000-0003-3366-202X

Elzbieta Zak

Rozpoczecie przez Rosje dzialan wojennych na Ukrainie w 2022 roku przywroécito

lub wzmocnilo w polskiej $wiadomosci zbiorowej odbidr rzeczywistosci rosyjskiej

w klasycznych dla niej formach podziatu na opresyjng wladze autorytarna i bierne,
uciekajace od zaangazowania politycznego spoteczenstwo. Uruchomione zostaty
z nowg wyrazistoscia linie demarkacyjne Zachéd - Wschdd, demokracja i wolno$¢ —
przemocowa wiladza i zniewolenie jednostki. Wyostrzyt si¢ dyskurs kolonialny, a po-
stulaty dekolonizacyjne nabraly sily wobec wydarzen politycznych z lutego 2022.
W takim polu znaczen oraz wydarzen utrudniona jest obiektywna analiza wspolczes-
nych przejawéw kultury rosyjskiej, gdyz przewaza generalizujace podporzadkowanie

rezimowi politycznemu i polaryzacja w ocenach. Niemniej jednak prawda pozostaje,
ze uwarunkowania historyczne oraz kulturowe w Rosji wytworzyly wzorzec eska-
pistycznej postawy jednostki oraz zdystansowanego zaangazowania spotecznego

w aktywne ksztaltowanie swobod obywatelskich. W tej perspektywie jako dominanta

kultury rosyjskiej wylania si¢ walka o zakresy wolnosci indywidualne;j.

Anna Kamat-Napieracz, rozwazajac proponowang przez Zygmunta Baumana
socjologiczng koncepcje budowania tozsamosci jednostkowej, zwraca za badaczem
»plynnej nowoczesnosci” uwage, iz wolnos¢ jednostkowa nie moze by¢ traktowana
jako uniwersalny stan czlowieczenstwa, ale stanowi produkt historyczny i spoteczny
oraz ,zaklada relacyjnos$¢, czyli uwiklanie w stosunki mi¢dzyludzkie oraz ich nie-
egalitarno$¢” (Karnat-Napieracz 2008, 92). Wiaze sie takze z problemem formowania
swiadomosci analitycznej. Indywidualny cztowiek dazy do niwelowania uwieraja-
cych go blokad, do uwolnienia si¢ od réznie definiowanych presji, a nawet opresji.
W technologicznych kulturach postindustrialnych wolnos$¢ splata si¢ z poczuciem
satysfakeji z tego, w jaki sposob i jakiego charakteru dzialania jednostka podejmuje
i wykonuje. W spoteczenstwach konsumpcyjnych, w ktorych akcentowane sa wolnosé
wyboru oraz wielo§¢ mozliwosci wyboru (Bauman o popkulturze... 2008, 162, 286),
paradoksalnie ped do konsumpcji i niezaspokojenie powodujg nowe zniewolenie.
Bauman dodaje, ze ,,uznajac wolno$¢ za wartos¢, trzeba zarazem przyznag, iz jest to
warto$¢ na wskros ambiwalentna. Pociagajaca i odpychajaca réwnoczesnie” (Tester
2003, 69). Dlatego interpretacje zachowan stuzacych wyzwoleniu zalezne s3 od po-
strzegania poszczegolnych uwiktan, ktére moga w przyjetej perspektywie oddziaty-
wac jako rozwijajace badz niszczace.

W badaniach postkolonialnych, ktérych zakres rozszerza si¢ réwniez na obszar
Rosji i kraje bytego ZSRR, podkres$lana jest nieuchronnos¢ skazenia sztuki oraz
estetyki polityka, a takze akcentowana polityczna aneutralno$¢ badan naukowych
(Skdrczewski 2008, 45). Przy analizach, po$wieconych temu wyzwalajagcemu na
polskim gruncie niegasnace emocje obszarowi, jakim jest Rosja, konieczne jest
zatem zastosowanie reguly zdystansowania i dostrzeganie transformujacych sie¢
tam zjawisk kulturowych. Oczywiscie 6w dystans nie eliminuje $wiadomosci, co
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podkreslal Edward Said, ze literatura i kultura nie s obszarami ,,niewinnymi” ani
neutralnymi w sensie politycznym czy historycznym (Said 1991, 57), ale takze
»uczestniczg na réznych poziomach i w zréznicowany sposéb w Foucaultowskim
dyskursie wladzy” (Skoérczewski 2008, 52-53). Natomiast owa totalno$¢ polityki
Foucaulta nie zawsze sprawdza si¢ przy analizie rosyjskiego ,,materialu badawczego”,
czego przykladem jest wylamujaca si¢ poza 6w pozornie wszechdominujgcy system
tworczo$¢ zespotu Shortparis.

Shortparis - performatywny eksperyment w autorytarnej Rosji

W 2012 roku powstalo na gruncie muzyki rosyjskiej zjawisko, ktoére programowo
nie wpisuje si¢ w system kontestacji politycznej, a celowo rozszerza wytyczone ramy
nurtow popkulturowych, rozrywkowych, politycznych, opozycyjnych, wysoko-
artystycznych. Z kazdego z tych obszaréw artysci czerpia, konstruujac wlasny eks-
presywny jezyk wypowiedzi. Czlonkowie Shortparis to muzycy, ktérzy swiadomie
zdecydowali si¢ pozosta¢ w Rosji po wybuchu wojny z Ukraing, uznajac, ze rosyjska
skomplikowana rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna stanowi bogata pozywke tworcza
dla jednostki myslacej.

W teoriach psychologiczno-spotecznych, takich jak teoria pola sit (oddzialujacych
relacji) Kurta Lewina, podkre§la sie¢ istnienie dwdch determinant - sity napedowej
oraz hamujacej, ktorych wspotdziatanie wytwarza okreslone pole — uktad ksztattu-
jacych wplywow. Wéwczas pojecie wolnosci rowniez obwarowane jest szeregiem
uzaleznien, gdyz podlega wptywowi pola spotecznego, zatem to, co jest w cztowieku
»subiektywne”, jednoczesnie jest spoleczne — powtarzalne, ,,obiektywne” (Mielczarek
2017, 62). W odniesieniu do modutu kultury imperialnej: zaréwno sowieckiej, jak
i rosyjskiej, powtarzalna jest owa dychotomia hamulcow, ktore staja sie sita napedowy
dla zjawisk kulturowych. Inspiracje, przezycia, talent indywidualny rodzg sztuke,
ktora powstaje pod wptywem opresyjnych uwarunkowan spolecznych, a ograniczenia,
represje, zakazy, cenzura czy tez autocenzura stuzg jako mocny bodziec. Naprzemienne
momenty liberalizacji lub autorytarnej tyrani spolecznej powoduja wylonienie
wyrazistych tozsamosci tworczych w Rosji posrod kulturowej stagnacji badz afazji.

Wokalista oraz autor tekstow Shortparis Nikotaj Komiagin w 2019 roku pod-
czas rozmowy z Nikolajem Sotodnikowem, przeprowadzonej w ramach projektu
sjeszczeniepozner” (ewjenenosuep), stwierdza, ze ,dyskomfort jest produktywny”
(Shortparis, Strah, nenavist ..., 19:34). W dyskusji z tym samym prowadzacym
w roku 2022 artysta wypowiada si¢ otwarcie, iz pozostanie w Rosji po rozpoczeciu
wojny na Ukrainie to §wiadoma dlugofalowa strategia zachowania, bodziec dla po-
dejmowanych wysitkoéw tworczych (Shortparis: ,Vojna i mir”, 19:40). Szereg muzykow
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opuscilo kraj, miedzy innymi Morgenstern, Miron Fiodorow (Oksimiron), Iwan
Aleksiejew (Noice MC), Maks Pokrowski (NoguSvieto), Anastasija Kreslina i Nikotaj
Kostyew (IC3PEAK), zespot Little Big, Andriej Makarewicz, a nawet Maksim Gatkin
i Afta Pugaczowa. Komiagin, odnoszac si¢ do podobnej decyzji Iwana Driomina,
jednego z najpopularniejszych rosyjskich raperéw (pseudonim FACE), podkresla, ze
ow ,gest wyjazdu” (Shortparis: ,Vojna i mir”, 20:41) nie musi by¢ jedynym sposobem
istnienia wspolczesnego alternatywnego artysty rosyjskiego. Muzyk zwraca uwage,
ze w kraju pozostaja rozproszone setki tysiecy sfrustrowanych ludzi, w szczegol-
nosci mtodych, ktérych wartosci sg ,,rozbite w puch i proch”. Wstyd oraz poczucie
winy to uczucia nieproduktywne, destrukcyjne, ktére prowadzg do samozniszczenia
i stanowig watpliwg pozycje wyjsciowa dla dziatan konstruktywnych (Shortparis:
»vojna i mir”, 20:05-20:24, 23:00). Komiagin nie chce realizowaé patetycznej misji
wychowawczej, ale konstatuje, ze przyszedt czas, by ,,przekluwaé wartosci’, prze-
orientowywac sposob patrzenia tej czesci ludzi, do ktorej uda sie dotrze¢, i prébowac
ja konsolidowa¢. Zespot Shortparis, wedle stow artysty, ma szanse, by w tym prze-
kierowywaniu uczestniczy¢ (Shortparis: ,Vojna i mir”, 26:43-27:03).

Analiza charakteru dzialalnosci artystycznej zespotu koncentruje si¢ na tych
obszarach, ktore w kulturze rosyjskiej domagaja si¢ przewarto$ciowania. Artysci
oddziatujg poprzez kompozycje i aranzacje muzyczne, teksty piosenek, zamieszczane
w przestrzeni Internetu klipy - fabularyzowane wystudiowane estetycznie ilustracje
wizualne utworéw oraz ekscentryczne koncerty.

Na wielu rosyjskich stronach internetowych reklamujacych wystepy zespotu
Shortparis powtarza si¢ charakterystyka muzykow z Petersburga jako tych, ktérzy
pozostaja w opozycji do wspdlczesnej sceny muzycznej i nastawieni sa na poszukiwa-
nie samoistnych rozwigzan artystycznych, a ich koncerty wykraczaja poza ramy wy-
stepu muzycznego i zblizajg si¢ do performatywnych praktyk sztuki wspoélczesne;j'.
W Runecie wypowiedzi zamieszczone zaréwno na portalach oficjalnych (kontro-
lowanych), jak i opozycyjnych (uznanych przez wladze za agentéw zagranicznych)
zgodnym glosem wyrdzniaja Shortparis jako ,nowa formacje¢’, ,,najlepszy rosyjski
koncertujacy zespol”, ,najmodniejszy zespo6l z Petersburga z szalong energetyka™.
Interpretacja muzyczna, styl aranzacji oraz towarzyszace wykonaniom konteksty
sprawiaja, ze wedle stow Artioma Troickiego, to zespdl, ktdry podczas koncertow
poza granicami kraju nie skupia widowni jedynie emigranckiej i rosyjskojezycznej,

1 Por. przykladowo: https://newsmuz.com/news/2018/iz-pustyh-holmov-poyavilsya-potok-
41253;https://progorod33.ru/news/40609;https://uralcult.ru/news/music/il17357/.

2 Por. przykladowo: https://myslo.ru/afisha/kontserti/shortparis, https://uralcult.ru/news/
music/i117357/, https://www.the-village.ru/weekend/novaya-muzyka/312977-shortparis,
https://dzen.ru/a/Xclq3XK3PQfofi38, https://www.sobaka.ru/entertainment/music/92347.
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zanurzonej w paradygmacie kultury rosyjskiej. Artysci, zgodnie z opinig krytyka
muzycznego (Troickij 2019), s3 ponadnarodowi i to ich najwigksza zaleta.

Do potowy 2023 roku, wedtug informacji zamieszczonej na stronie setlist.fm,
muzycy dali trzysta piecdziesigt koncertow, z czego okolo dwustu w Rosji, a nie-
mal sto piecdziesigt w dziewietnastu krajach, takich jak Ukraina, Bialorus, Polska,
Litwa, Lotwa, Estonia, Wegry, Czechy, Stowacja, Austria, Wlochy, Szwajcaria, Portu-
galia, Holandia, Bulgaria, Macedonia Péinocna, Serbia, Chorwacja, Stowenia,
Turcja, Wielka Brytania, Dania, Szwecja, Norwegia, Finlandia, Indonezja. W samej
Rosji artystow wyrdznia rozlegla geografia wystepéw w milionowych miastach -
Moskwie, Petersburgu, Tule, Niznym Nowogrodzie, Jarostawiu, Kazaniu, Samarze,
Uftie, Irkucku, Permie, Tiumeniu, Jekaterynburgu, Nowosybirsku, Rostowie nad
Donem, Krasnodarze, Woronezu, Chabarowsku, Nowokuzniecku, ale takze w licza-
cej stu dwudziestu mieszkancéw miejscowosci Ponga w Obwodzie Archangielskim.
Warto podkresli¢, ze mimo trwajacej rosyjskiej inwazji na Ukraing zesp6t nadal
aktywnie koncertuje zaréwno w Rosji, jak i panstwach bojkotujacych jej polityke,
a takze jej kulture.

Pomiedzy kulturowa gentryfikacja a ,,glosem ulicy”

Analizowany projekt artystyczny lawiruje pomiedzy elementami kultury wysokiej,
z ktdrej tworcy obficie czerpia, oraz kultury popularnej, ktéra dysponuje odmien-
nymi kanalami dotarcia do publicznosci. Taka praktyka pozwala na przetamywanie
patosu, zaprzeczenie narzucanej hierarchii w sztuce i jej odbiorze. Piosenki bazuja
na nowoczesnym wykorzystaniu elektroniki, oddziatuja poprzez dysonanse i rwace
sie linie melodyczne, przewrotng atonalno$¢. Dodatkowo poczucie niepokoju wzbu-
dza przechodzacy w falset glos wokalisty oraz autora tekstow Nikotaja Komiagina.
Czlonkowie zespotu majg sSwiadomos¢, ze percepcja ich muzyki moze by¢ wymagajaca,
ale dedykuja ja jak najszerszej publicznosci, funkcjonujac réwniez w ramach projektu
popkulturowego, a nawet rozrywkowego. Pragng zaburzy¢ wertykalne podejscie do
sztuki, ktore zaktada hierarchiczno$¢, podporzadkowanie uznanemu kanonowi arcy-
dziel, skupionych wokdt wielkich idei. Podobnie jak Michait Ugarow, tworca i teoretyk
moskiewskiego Teatru.doc (Antislovar'...), Shortparis preferuje spojrzenie horyzon-
talne, uwrazliwione na zycie codzienne oraz glos ulicy. Jak konstatuje Komiagin —
»w ulicy jest pewna obiektywno$¢, ktdrej nie wolno ignorowac, jest w niej co$ auten-
tycznego, szczerego, co wymaga jakiejs artykulacji” (Shortparis: ,Vojna i mir”, 3:03-3:38).

Muzycy rozwijajg swojg aktywng dzialalno$¢ w putinowskiej rzeczywistoéci pro-
pagandowej uwiklanej w racjonalizacje wojny w Ukrainie, wobec nasilajacej sie w wy-
niku wzrastajacych ograniczen systemowych blokady wypowiedzi artystycznej, ktora
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wywoluje swoista afazje kulturowa. W takich uwarunkowaniach chetnie korzystaja
oni z mozliwosci, jakie stwarza im obieg popkulturowy, udostepniajacy przestrzen
koncertowej masowej zabawy, ktorg ekspresywnie przetamuja. ,,[...] inter-ludia do-
starczajag warunkow do narodzin ducha eksperymentu i podniecenia. Zabawa jest
wowczas kluczowa dla naglych wybuchéw kreatywnosci, do ktérych dochodzi nie-
oczekiwanie tam, gdzie polaczenie kryzysu i nadziei skfania ludzi do przekraczania
zwyczajowych form ekspresji w poszukiwaniu form nowych, oryginalnych” (Don
Martindale 1996, cyt. za: Combs 2011, 152).

Projekt Shortparis w realizacjach koncertowych wyraza protest przeciwko po-
wtarzalnosci dzialan scenicznych. Muzycy chcg widzie¢ koncert jako przedstawie-
nie audiowizualne oraz czesto stosujg strategie prowokacyjne. Pragng dociera¢ do
zroznicowanego grona odbiorcow, przelamywac normy stylistyczne i schematy ocze-
kiwanych zachowan. Programowo zderzaja wysokie z niskim, chetnie uciekajg sig
do dziatan konceptualnych, by wypunktowa¢ kontrasty spoleczne oraz krytykowac
konsumeryzm. Cel przelamywania barier w sztuce oraz dywersyfikowania publicz-
nosci wydaje si¢ dlugofalows i konsekwentnie realizowang strategia.

W 2015 roku performatywnym wystepem ,,Akcja 24” w jednym ze sklepow Peters-
burga zespo6t zamanifestowal swoj sprzeciw wobec towarowo-komercyjnego podejscia
do muzykoéw, ktérym reklama, nastepnie sam uklad scenicznego koncertu narzuca
powtarzalng relacje z widzami. Artysci, burzac 6w porzadek, dali ponad godzinny
koncert, lokujac si¢ pomiedzy regatami za lada sklepu spozywczego. Widowisko
»uczty konsumpcji” rozpoczela chéralna paschalna piesn cerkiewna chwalaca Chrys-
tusa, ktdry przynosi wyzwolenie oraz zbawienie $wiatu. Nastepnie muzycy wykony-
wali wlasne utwory, stojac przed skonfundowanymi klientami, a w przerwach obstu-
giwali ustawionych w kolejce ludzi, ktérzy zaszli nocg do sklepu po napoje i przekaski
(Shortparis, Produkty 24 c¢asa). Celem tej akcji bylo rozproszenie uwagi i przekiero-
wanie jej takze na widza, rozlozenie odpowiedzialnosci za odbior i sprowokowanie
reakcji na to, co rozgrywa sie przed oczami ogladajacego (Smolakova 2015).

Muzycy poprzez zderzanie réznych stylow muzycznych i wykonawczych wzbu-
dzaja konsternacje i poczucie dyskomfortu u odbiorcy. Uwypuklajg problematyczne
obszary socjalne, kulturowe, ekonomiczne, ktére funkcjonujg catkowicie roztacznie
w spoleczenstwie rosyjskim. Twdrczos¢ zespotu obfituje w réznorodne przyklady arty-
stycznego wykraczania poza ramy przyjetych norm i oczekiwang strefe uwalniajacych
rozrywek. Koncert, jaki zespot zagral w dzien prawostawnego Bozego Narodzenia
w 2016 roku w petersburskim klubie Mod, rozpoczyna si¢ piosenka w jezyku ukra-
inskim Ty znasz Boze moje pragnienia (Tu 3naew, Boxce, moe 6axcanns) zaspiewana
a cappella przez kobiete zebrzaca na co dzien na ulicach miasta (Shortparis, Mod Club).
W 2017 roku na festiwalu Berthold Music Fest inaugurujacym otwarcie w Petersburgu
atrakcyjnej przestrzeni restauracyjno-klubowo-biznesowej Berthold Center artysci
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przed rozpoczeciem wystepu przeganiali cze$¢ widzow, modng ,,tworczg inteligen-
cj¢” nazwang ironicznie spoleczng ,warstwa kreatywng’, a zapraszali do stuchania
robotnikéw fizycznych z bytych azjatyckich republik zwigzkowych - ,,yxonmnre, Mbr
He Oy/eM UTpaTh 151 BaC, KPEaTUBHBII K/IACC», «<XMYPbIe MY>KU C OPATCKUX F0XKHBIX
cTereif, Mbl urpaem A/ Bac”. Wowczas Komiagin zwrdcil si¢ w jezyku kirgiskim do
migrantéw zarobkowych z terenéw Azji Centralnej i jej bratnich stepéw poludnio-
wych, deklarujac, ze to wlasnie dla nich zagra zesp6t (Shortparis v Bertgol'd Centre).
Ten akt performatywny wprawdzie nie zdotal przegrupowac publiczno$ci, ale zgod-
nie ze stowami artysty (por. Romahov 2017), zostala wypunktowana inna warstwa
widowni niz tylko mtodzi przedstawiciele lansujacej si¢ miejskiej klasy sredniej.
Niemniej jednak pobudzanie w obecnym $wiecie do krytycznego myslenia oraz
proba przeformatowania $wiadomosci spoltecznej sg niezmiernie trudne i nie chodzi
tutaj o wymiar propagandy politycznej. Jak konstatuje sam Komiagin, kazdy pomyst
staje si¢ zawartoscig medialna, atrakcja przetwarzang przez popkulture w spolecz-
no$ciach postindustrialnych - ,jest to straszna, cho¢ i na swoj sposéb zabawna
sytuacja — kiedy dowolna, nawet najbardziej »wywrotowa idea« przeksztalca sie
w »kontent«”(Romahov 2017).

Shortparis z cynicznym dystansem odnosi si¢ do elit finansowych oraz wybuja-
fego konsumeryzmu, jednakze nie odmawia koncertéw w takim otoczeniu, korzysta-
jac z mozliwosci, jakich dostarczajg narzedzia popkulturowe, by zarzadza¢ emocjami
ekskluzywnych widzéw i wprowadzi¢ w ten spektakl bogatej rozrywki elementy kon-
sternacji, ukazywa¢ karykaturalno$¢ tak funkcjonujacego $wiata. Podczas koncertu
w 2021 roku, na ktory zespo! zostal zaproszony, by uswietni¢ ésme urodziny restau-
racji Ugolék (wyréznionej w rankingu Forbes jako jeden z trzydziestu najlepszych
lokali Moskwy oraz odnotowanej w przewodniku BIB Gourmand Michelin Guide),
Komiagin w tre$¢ znanego utworu Shortparis — Strasznie wplotl pozycje z restauracyj-
nego menu. Spontanicznie powstaly nowy tekst zawieral ekspresyjnie odczytywane
propozycje wymyslnych przekasek (o$miornica, owoce morza, czarny kawior, satatka
z krabem i awokado) wraz z ich cenami, przeplatane oryginalnym refrenem piosenki:
»1 dlatego strasznie, wieczna, wieczna, z pewnos$cig wieczna, uczciwa, uczciwa nacja’
(Shortparis 2021). Warto nadmieni¢, iz lokal pozycjonuje swojg kuchnie jako ,,nie-
wyszukane jedzenie dla inteligentnych ludzi” (Restoran ,,Ugolék” na Bol'Soj Nikitskoj...).

Pretekstem do realizacji wielokierunkowych dzialan artystycznych, ale i spotecz-
nych, stat si¢ koncert na zamknietej imprezie w 2021 roku zagrany w odpowiedzi
na zaproszenie kregu srodowisk elit finansowych. Muzycy przygotowali program,
angazujac podopiecznych Osrodka Adaptacji Socjalnej pod wezwaniem Swietego
Bazylego Wielkiego w Petersburgu. Jest to instytucja pomagajaca nastolatkom, ktérzy
dopuscili si¢ wykroczenia karnego badz administracyjnego. Jednostka szczyci sie,
zgodnie ze statystyka z 2022 roku, tym, ze osiemdziesigt procent jej wychowankéw

157



Elzbieta Zak

zdotalo ponownie zaadoptowa¢ si¢ w warunkach zewnetrznych oraz nie popelni¢
powtdrnego przestepstwa (por. Centr Svititeld...). Czlonkowie zespotu Shortparis
nagrali material filmowy naswietlajacy problemy oraz zycie w osrodku tych mtodych
ludzi i bez uprzedzenia zleceniodawcow zrealizowali z udzialem chlopcéw wspdlny
wystep dla bogatych uczestnikéw eleganckiej imprezy. Ow reportaz o nastolatkach
resocjalizowanych w prawostawnym osrodku stat si¢ synchronicznym uzupelnieniem
koncertu odbywajacego si¢ w wyszukanych nowoczesnych wnetrzach. Dzigki nakre-
conemu w 2023 roku przez Shortparis filmowi Aria biatego stonia (Apus 6enoeo cnona)
odbiorca dowiaduje si¢ o zrealizowanym przedsiewzigciu artystyczno-spotecznym,
poznaje poszczegodlne jego etapy az do finalnej kulminacji, ktéra doprowadza do
zderzenia dwdch skrajnie rozlacznych stylistycznie, srodowiskowo oraz materialnie
swiatow (Arid belogo slona...).

Powyzsze deklaratywne wyrazy sprzeciwu nie spowoduja naglej zmiany spo-
tecznej, ale podaja w watpliwo$¢ okreslone rozprzestrzeniajace si¢ modele. Pietnuja
konsumeryzm, krytycznie diagnozuja zachowania elit finansowych, ich rosngce am-
bicje oraz popularyzacje kosztownych przyjemnosci, utwierdzanie méd i sprzyjanie
popytowi na ekskluzywne restauracje. To krytyka obiegu kulturowego, w ktérym
festiwale, elitarne koncerty i spektakle wchodza w sklad oferowanych ustug dostep-
nych niemal wylgcznie dla dobrze sytuowanych odbiorcéw, a kultura wysoka staje
sie modna rozrywka dla zamoznych elit. W Rosji postsowieckiej procesy gwaltowne;j
komercjalizacji poglebily i wczesniej istniejace roztamy spoleczne, wyostrzyly kon-
trasty w poziomie zycia. Problemy socjalne oraz zycie na granicy ubostwa pozbawiaja
ludnos¢ niebedacg mieszkanicami duzych aglomeracji miejskich mozliwosci czer-
pania z rozrywek kulturalnych. Niemniej jednak w sytuacji obecnej izolacji Rosji
odcinanie spolfeczenstwa rosyjskiego od rynku kapitalistycznego Komiagin ocenia
jako pozytywny skutek uboczny sytuacji wojenne;j.

W lutym 2023 roku pomiedzy masowymi koncertami dla zasobnej publicznosci
w Moskwie i Petersburgu zespdt zagral bezplatny koncert w Domu Kultury dla
mieszkancéw wioski Poriga w Okregu Archangielskim. Widzami stali sie prosci
ludzie w réznym wieku, ponadto w wigkszosci nieznajacy eksperymentéw muzycz-
nych zespotu i ich modnych w kregach inteligenckich alternatywnych przebojow.
Zabieg ten przypomina praktyki Jana Peszka, ktory podrézowal z eksperymentalnymi
spektaklami do prowincjonalnych miasteczek, by spotkac si¢ z ludzmi dostarczaja-
cymi odmiennej energii niz przewidywalne i zunifikowane reakcje widowni wielko-
miejskiej. Peszek objasnia, ze nie jest to misja, ale rodzaj czulosci i poszukiwanie
autentyzmu oraz spontanicznosci w relacji z widownia (Peszek 2022, 223-224).
Podobnie i Komiagin deklaruje pragnienie zbudowania emocjonalnego kontaktu
z odbiorca. W Ponidze po koncercie wykonat wraz ze starszg piesniarkg miejscowego
choru zaaranzowang wcze$niej na pianino piosenke Smutku, méj smutku - (Iope moe,
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eope) (Shortparis, Pon'ga - pla¢ Gore moé, gore...). Na pytanie z widowni, dlaczego
muzycy przyjechali na Poinoc, padla odpowiedz - ,,dlatego ze tam jest wielowiekowa
tradycja ptaczu. A nasze piosenki sg smutne i minorowe” (Varenik 2023).

Pozawerbalny protest estetyczny

Skala aktywnej dzialalno$ci artystycznej Shortparis oraz jej zindywidualizowany
wymiar sklaniajg do przeanalizowania tego zjawiska w charakterze ,potencjatu
sprzeciwu i niezgody”, jaki rodzi si¢ wielotorowo i formuje w niejednorodnym spo-
teczenstwie rosyjskim. Rozwoj twdrczosci zespolu przypada na czasy wzrastaja-
cej ekspansywnosci rezimu putinowskiego, radykalizacji zasad przeprowadzania
imprez w przestrzeni publicznej oraz zaostrzania kar za ich tamanie w latach 2012-
2019. Wzmagajaca si¢ propaganda w Rosji zaweza swobode dla dzialan alternatyw-
nych. Wszystko to skutkuje spadkiem gotowosci Rosjan do publicznego wyrazania
niezgody. Jak konstatuje Roman Sawienkow, analizujac aktywno$¢ protestacyjna
spoleczenstwa rosyjskiego na przestrzeni drugiego dziesigciolecia XX wieku,
w $wiadomosci spotecznej przewaza nastroj rezygnacji z udzialu w aktywnych ak-
cjach protestacyjnych w obliczu rozczarowania nieskutecznoscia takiej komunikacji
z wladza, wzmocnienia ograniczen prawnych oraz opresyjnosci systemu wobec
proby ich nieprzestrzegania (Savenkov 2020, 129-130).

W zaistnialej sytuacji geopolitycznej nie gasnie pytanie o style wyrazania protestu
w Rosji oraz oczekiwanie od mieszkancow tego kraju zdecydowanego sprzeciwu.
Protest i demonstracje uliczne to utarte instrumenty spoteczenstw demokratycznych.
Dodatkowo obnazanie systemu poprzez werbalne formy wyrazenia bardziej lub mniej
postulatywne moze sta¢ sie strategia marketingowa. Natomiast brak przejawéw buntu
wzmacnia zagrozenie autorytarne, ktore jak dowodzi Roman Bécker, wynika réwniez
z poziomu apatii mas spotecznych (Backer 2011, 79).

Krytyk muzyczny Artiom Troicki odnotowuje pojawianie si¢ muzycznych gtoséw
sprzeciwu na Bialorusi w 2020 roku, intensywna twdrczo$¢ protestacyjna na Ukrainie
po wybuchu wojny w kontrascie do stagnacji zastraszonych ludzi w Rosji w stadium

»potowicznej kontuzji”. Jak konstatuje Troicki - sprawiedliwa wojna inspiruje, a podia,
brudna i zaborcza utwierdza uczucia depresyjne (Senkman 2022).

Wydarzenia z lutego 2022 roku doprowadzity do ostrej polaryzacji w gronie
rosyjskich artystow. Cze¢$¢ z nich, owszem, wyraza jawny protest przeciwko rezi-
mowi putinowskiemu, ale pozostajac poza granicami kraju. Ustami protestu sg za-
angazowane politycznie piosenki Andrieja Makarewicza: Mdj kraj zwariowat (Most
cmpana cowina ¢ yma), Opowiem wam o kraju... (A pacckaxy eam npo cmpany...).
Wyraziscie rozstawia akcenty Maks Pokrowski (zespot Nogu Svelo — Skurcz w Nodze)
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w antywojennym Hymnie skazanych (Iummn o6peuénnuvix — Ioiioa, opxu!) poswieco-
nym rosyjskim Zolnierzom i Rosjanom wspierajacym atak Rosji na Ukraing. Utwor
ilustruje animacja Olega Kuwajewa, tworcy serii stynnych kreskowek z bohaterka-
-kontestatorka Masianig. Kolejnymi jednoznacznymi wyrazami sprzeciwu Maksa
Pokrowskiego sa piosenki Ukraina (Yxpauna), Milczenie jagnigt (Monuanue se-
Ham), Pokolenie Z (Iloxonenue Z), Rosja w tyt! (Poccus nazao). Dziatalnosci kon-
certowej wspierajacej Ukraine poswiecil si¢ Iwan Aleksiejew, znany jako Noize MC.
Jego stynne zaangazowane politycznie kompozycje to Stuletnia wojna (Cmonemmuss
soiina), Kraj deszczow (Cmpana 0oxcoeii), czy tez pietnujace propagande rosyjska
Jezioro tabedzie (J/le6eduroe o3epo). Iwan Aleksiejew oraz artystka wystepujaca pod
pseudonimem Monetochka zatozyli zespo6! Voices of Peace i z ostrg krytyka Rosji
odbyli muzyczne tournée po Europie.

Innego rodzaju tworczoé¢ kontestacyjng proponuja pozostajacy w Rosji cztonko-
wie Shortparis. Arty$ci w performatywnych wystapieniach, klipach oraz w tekstach
piosenek nie werbalizujg skonkretyzowanego, zaangazowanego politycznie protestu,
co sytuowaloby ich w okreslonych ramach czasoprzestrzennych. Poruszaja si¢ w ob-
rebie wielowarstwowych nawigzan do rosyjskiej tradycji kulturowej, nowoczesnych
stylow dzwigkowych, stosujac prowokacje, zaskakujaco wizualnie rozpracowane soc-
jalne epizody i historie. Proponuja glos, ktory w niecheci do werbalizacji przekazu,
nie daje sie ,upanstwowi¢’, ustawi¢ po konkretnej stronie barykady. Jednoczesnie
skrywaja sie¢ w obiegu popkulturowym, ktéremu przypisane s z zasady funkcje roz-
rywkowe, a ktory tylko iluzorycznie umozliwia realizacje protestu. Niemniej jednak,
jak stwierdza James Combs, nie nalezy ignorowac zasiggu oddziatywania popkultury:
»Kultura popularna ma do dyspozycji repertuar rytualéw wladzy, nadajacych site
i logike postawom, ktore wczesniej mogty by¢ nie do konca uksztaltowane lub wy-
artykulowane” (Combs 2011, 93). By¢ moze wlasnie to bycie ,,pomiedzy” pozwala
zespolowi na szeroka dzialalno$¢ tworcza, ktora dynamicznie realizuje w obecnych
warunkach politycznych. Czy zdota ona wyostrzy¢ ucho protestu posrdéd rosyj-
skich odbiorcéw, zyjacych obecnie w kulturowej stagnacji? Zgodnie z wypowiedziami
Nikotaja Komiagina piosenki i klipy Shortparis nie powstaja jako odpowiedz na
dziatania inicjowane przez panstwo, a ich zbiezno$¢ w interpretacjach odbiorcow
z wydarzeniami biezgcymi muzyk nazywa jedynie ,,synchronizacjg”. Artysci dekla-
ratywnie odzegnuja si¢ od ilustracji aktualnych probleméw biezacych, uznajac taki
bodziec tworczy za slepy zaulek upraszczajacy przekaz, czyniacy z muzyki ,spoleczna
stuzaca” (Stremas’...). Konflikt wojenny i rosnagcy monopol rosyjskiej wiadzy ponow-
nie wyostrzyly kwestie zalezno$ci artysty od uwarunkowan politycznych i prowokujg
rozwazania na temat potencjatu protestacyjnego zawartego w sztuce.

Czlonkowie zespolu Shortparis bronig prawa do niezaleznosci twdrczej bez
wzgledu na konteksty codziennych wydarzen: ,,Chcieliémy pozosta¢ w obszarze
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sztuki, a nie przej$¢ w obszar prowokacji” (Barabanov 2019). Sam Komiagin okresla
twodrczos¢ zespolu jako impulsywna, a owe impulsy sa totalne i uniwersalne. Zgodnie
ze strategia muzykow programowo niemozliwa jest wyrazna i jednoznaczna arty-
kulacja, postulatywna werbalizacja protestu. Wowczas nalezy sformulowac jasna
strukture, a ta nie jest zyciodajna i plodna, wczesniej czy pdzniej jest skazana na
rozchwianie, unicestwienie i §mier¢. Artysci konstruujg swoje utwory na podstawie
zaprzeczenia, a metaforyczny sprzeciw wyrazajg poprzez atonalnos¢ i przetama-
nie harmonicznosci w piosenkach. Warstwe dzwiekowa dopelnia ekscentryczna
scenografia, a metaforyzacja budowana jest na depresyjnych elementach rosyjskiej
rzeczywisto$ci socjalnej. Protestem staje si¢ tworzona estetyka obrazéw, a celem
jest oddzialywanie przez wyzwalanie emocji w odbiorze i apel do zamanifestowanego
odczuwania. Iwona Massaka wspomina o nastrojotwdrczej wlasciwosci mu-
zyki, wskazujac, ze nastréj grona odbiorcéw moze miec¢ znaczenie dla przebiegu
procesow politycznych (Massaka 2009, 390). W przypadku tworczosci Shortparis
niedopowiedzenia, kontrasty oraz wielowarstwowe znaczenia powstajace miedzy
wierszami tworzg jezyk aluzji oraz symboli. Ow powstajacy relatywizm jest poza-
systemowy. Poniewaz muzycy wykorzystuja réznorodne narzedzia, nie sg de-
szyfrowani jako twdrcy realizujacy polityczny artprotest. Jak zauwaza Wojciech
Siegien, ich utwory sg trudne do formalnego ocenzurowania, bo ich sens jest bar-
dziej odczuwalny niz przekazywany w stowach i by¢ moze to najlepszy wzor, jak
konstruowac strategie oporu wobec narastajacego autorytaryzmu putinowskiego
(Siegien 2020). W wywiadzie dla rosyjskiej gazety ,Komersant” Nikotaj Komiagin
podkresla, ze owszem, czlonkow Shortparis cechuje kategoryczno$¢ oraz radyka-
lizm, jednakze w odniesieniu do sfery artystyczno-estetycznej, poniewaz nie chcie-
liby sta¢ si¢ narzedziem w rekach wiadzy ani tez tuba opozycji lub jakichkolwiek
innych sil (Barabanov 2019).

Trudno zakresli¢ skale oraz sile potencjalu, jaki niosg w sobie tego typu dzialania,
by spowodowac¢ skupienie masy krytycznej. Prowokujgca estetyka czerpie z przetwa-
rzania rzeczywisto$ci socjalnej, ale nie daje jej prostej wykladni, a intuicyjnie tworzy
emocje w rozedrganiach. Pytaniem pozostaje: czy ci artysci moga w dzisiejszej Rosji
rozbudzi¢ szersza swiadomos¢ analityczng? Czy mozna o nich powiedzie¢, ze sg
idolami spotecznej ekspresji, gdyz styng z umiejetnosci wyrazania zbiorowych uczué
(Combs 2011, 119)?

Estetyczny protest z natury swej jest uniwersalny i trudny w recepcji. Nie formuje
sie w opozycji do konkretnych problemoéw socjalnych czy politycznych, nie daje takze
odpowiedzi. Wzbudza jedynie odczucia, ktdre potrafig zachwia¢ dotychczasowymi
wytycznymi, utrwalonymi przekonaniami, przyjetymi punktami odniesienia. Rodzi
sie watpliwo$¢, wyrazana przez rosyjskich artystow podczas wystapienn w ramach
organizowanego przez stowarzyszenie ,Memorial” okragltego stotu ,,Kultura protestu:
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estetyka” — w jakim stopniu ten ,.estetyczny stosunek do odczucia historycznego” jest
wazny dla publicznosci? W jakim stopniu jest on mozliwy w rzeczywistosci rosyj-
skiej $cisle uzaleznionej od srodkéw masowego przekazu, od decyzji politycznych,
w tym takze w obliczu zagrozen wyrokami karnymi czy karami administracyjnymi?
Istotnym problemem podejmowanym przez uczestnikow debaty stata sie granica
pomiedzy autonomicznoscig i publicystycznoscia sztuki w obliczu oczekiwan aktual-
nego zaangazowania artysty (Kul'tura protesta...). A niesystemowy wyraz twdrczosci
Shortparis to wlasnie krytyczny stosunek estetyczny do rosyjskiej rzeczywistosci kultu-
rowej. Artysci tacza globalne z lokalnym, zarysowujac potencjat do budowy ,,$wiado-
moéci dyskursywnej’, uwrazliwionej na ,historyczno$¢”, zauwazajacej nagromadzony
przesyt sSwiadomosci imperialnej. Zakresy wolno$ci w sytuacji ograniczen determino-
wanych przez warunki strukturalne musza wytycza¢ jednostki indywidualne, ktore
wedle koncepcji Giddensa o tozsamosci czlowieka i jego ,,zyciu-w-$wiecie” winny
by¢ istotami refleksyjnymi. ,,Czlowiek przejawia mianowicie rozbudowana (gtéwnie
przez indywidualny trening) samo$wiadomos¢, ktora przyjmuje rdznorakie formy
ze wzgledu na zaangazowanie jednostki w ramach instytucjonalnych wytworéw”
(Karnat-Napieracz 2008, 87). Mozliwo$ci ksztaltowania owej sSwiadomosci krytycznej,
ktdra przelozytaby sie na realne aktywne dzialania spoteczne sceptycznie ocenia
lider stynnego alternatywnego zespotu Telewizor Michail Borzykin. Postuguje sie on
przykladem znanego muzyka Jurija Szewczuka, ktéry wprawdzie §piewa sugestywne
piosenki o ,tajdactwach, rozgrywajacych si¢ w $wiadomosci rosyjskiej” i gromadzi
na koncertach od dziesieciu do dwudziestu tysiecy widzow, ale kiedy zaprasza do
udziatu w akcji protestu w obronie Petersburga, przychodzi wéwczas okolo szesciuset
0s0b. Zatem bezposredniego przelozenia i wplywu sztuki i stowa tworczego nie ma,
ale — wedle stéw Borzykina - jest to pewna kropelka dla formowania masy krytycz-
nej, ktora kazdy z artystow moze zaaplikowa¢ (Borzykin 2012).

Rytualna ekspresja i relacja z odbiorca

Artysci z zespolu Shortparis z pomocg transowej, pelnej dysonanséw nowoczesnej
muzyki elektronicznej proponujg widzowi komunikacje pozawerbalng, ale i pragna,
co zostalo powyzej zilustrowane, ,zarzadza¢” napieciem odbiorcy indywidual-
nego czy tez ttumu koncertowego, narusza¢ strefe¢ komfortu widza. Po ukazaniu
sie minialbumu Nowe, nowe (Hosoe, Hosoe) pod koniec 2022 roku sami muzycy
scharakteryzowali nastrdj zamieszczonych tam czterech utworéw stowami: ,,Jesli
zechcecie pod$piewywac do tych piosenek, to stuszniej to robi¢ przez zaci$niete zeby”
(Gladkih 2022). Zainteresowani sg w takim oddzialywaniu na publicznos¢, by ja
sprowokowa¢ emocjonalne, wiaczy¢ w szerszy proces, a nie jedynie wyzwoli¢ reakcje
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intelektualne. Jak podkresla Komiagin: ,,Budujemy rytual. Rozumiemy znaczenie
procesu, ta procesualnos¢ jest kultywowana, a z niej budowane sg jakies mizansceny.
Transmitujemy co$ z pomocg przestrzeni, naszego rozstawienia, naszego przemiesz-
czenia, naszych dzialan, gestow, fizjologii, to jest historia performatywna, ale przede
wszystkim muzyka, rytm” (Vol¢ek 2019).

Z jednej strony odbiorca ludyczny, przywykly do grupowej rozrywki, uczestniczy
w atrakcyjnym i hipnotyzujagcym widowisku, poddaje si¢ elektronicznemu pulsowi-
-rytmowi, o$wietleniu i scenografii. Z drugiej strony liczne zabiegi muzyczne
i wizualne, do ktérych artysci Shortparis przywiazuja duza wage, maja na celu prze-
formatowanie linii spotkania ze sztuka, by stalo si¢ ono bardziej intuicyjne. W bu-
dowaniu performatywnego rytualu koncertowego wazng role odgrywa sposdb
poruszania si¢ oraz taniec Komiagina. Artysta wykorzystuje takze ruch sceniczny
jako element wykraczania poza uznang norme. Jak zauwaza muzyk, w spoteczen-
stwie rosyjskim szczere i $Swiadome naruszenie okreslonych schematéw zachowan
przez artyste niestosujacego uzywek i srodkow odurzajacych budzi wigkszy niepokoj
i jest bardziej wywrotowe dla §wiadomosci odbiorcy (Volc¢ek 2019). W percepciji
uczestnikow koncertéw Shortparis powtarzaja si¢ wypowiedzi o charyzmatyczno$ci
oraz sile ekspresji Komiagina, co potwierdzaja nawet osoby niepreferujace tego
stylu muzycznego. Muzyka, taniec i rytm to archaiczny jezyk kultury. Shortparis
w swoich performansach odwoluje si¢ do sposobu oddzialywania sztuki rytualnej,
trafiajacej do pod$wiadomosci. Komiagin pragnie tworzy¢ muzyke ,,z odmienng
grawitacjg” poprzez rytualny trans, plastycznos¢, pobudzanie zmystow, a nie jedy-
nie odtwarzanie form. Wazny jest zmystowy i emocjonalny, pozasystemowy dialog,
ktéry - zgodnie z opisem rosyjskiego artysty i publicysty Siemiona Fajbisowicza -
charakteryzuje si¢ ,,nie agresywnym wtargnieciem do cudzej przestrzeni, a utwier-
dzeniem i poszerzeniem tej wlasnej” (Kul'tura protesta...). Jednoczes$nie koncerty
Shortparis przyjmuja popkulturowa forme kontaktu pomigdzy demiurgiem i hipno-
tyzowang ludycznie widownig otaczajacg muzykow. Sami artysci walczg z tego ro-
dzaju patosem, uobecniajacym si¢ w scenicznych widowiskach wraz z iluzorycznym
kultem osobowo$ci tworczych. Ich narzedziem staja si¢ bezposrednios¢, autentyzm
w komunikacji artystycznej i protest przeciwko probie mistyfikacji muzyki czy tez
sakralizacji elitarnych form wyrazenia.

Postironiczny anty-postmodern

Stosowane przez Shortparis dzialania artystyczne nazywane s3 meta-modernistycznymi.
Sam Komiagin odzegnuje si¢ od praktyk postmodernistycznych (Barabanov 2019), za-
przecza idei symulatywnoéci, czerpiac z dziedzictwa ekscentrycznego, emocjonalnego
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i estetycznego sprzeciwu. Utwor Mowi Moskwa (Iosopum Mockea), jaki pojawil sie
1 maja 2021 roku i stal si¢ cze$cig albumu Jabloniowy Sad (A6nonnwiii cad), zawiera bez-
posrednie nawigzania do rewolucyjnego ruchu Kontratak z André Bretonem na czele.
Klip rozpoczynaja stowa drugiego manifestu surrealizmu: ,,Najprostszy akt surreali-
styczny to wyj$¢ na ulice z rewolwerami w piesciach i strzela¢ w ttum na chybit trafit”
W realizacjach audiowizualnych zespolu dominuje poczucie strachu i niewiadome;

wobec wzmagajacej sie fali przemocy. W kompozycji obrazéw inspiracja jest poetyka

surrealistyczna, co uniemozliwia ich jednoznaczng wykladnie, a odwotania do rosyj-
skiej awangardy pozwalaja na wypracowanie indywidualnego warsztatu twoérczego,
ktoéry wchodzi w dialog z odbiorcg w mechanice realnych kontekstow.

Te sny

na pot kraju
chtopaki

za pol ceny
Moéwi Moskwa

[..]

Czekali$my na znak

czekali$my na dowolng flage
Zadluzyli sie¢ u nas

w tym kraju

Moéw do mnie! (Shortparis, Strasno...)

Fragment utworu Méwi Moskwa pokazuje, jak stowa synchronizujg si¢ z wy-
darzeniami historycznymi, uniwersalnymi oraz konkretyzuja swoje znaczenie
w odniesieniu do zmieniajacej sie sytuacji spoteczno-politycznej. Potwierdzajq ta-
kie metamorfozy stuchacze, zostawiajacy swoje komentarze pod klipami: ,,mocrne
24 despans npaxkTiyeckn Bce ecHu shortparis omyiarorcs mo-gpyromy’s ,boxe,
KaK BbI ObUIV IIPaBBL... TeHUIT BUAUT Aajblie Hac, ,K coxarneHuio Bale TBOpUe-
CTBO BCe aKTya/IbHell ¥ aKTya/bHell , ,Shortparis—-MaskoBcKe Halllero BpeMeHn
(Shortparis, Strasno...).

Artysci rownolegle z aranzacjami muzycznymi rozpracowuja konceptualne
idee wizualne w klipach. Stosujac nawigzania do sztuki awangardowej lat 30., zde-
rzaja w nich stylistyki, przeplataja estetyke surrealizmu z symbolami zakorzenionymi
w rosyjskich realiach. Anastasija Siemionowicz podkresla malarskos¢ tej tworczosci,
przyréwnujac dzwigki do plam i plamek, opisujac metaforycznie to zjawisko jako
$piewajace wykrzyknikowe kleksy wysublimowanego kaligrafa (Semenovi¢ 2021).
Dopracowana estetycznie i rozegrana w szczegétach obrazowos¢ ilustrujaca kompo-
zycje muzyczne Shortparis tworzy audiowizualny teatr, ktory rozszerza pole znaczen
wykorzystywanych motywoéw i symboli. Wysoki poziom umownosci piosenek oraz
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klipéw prowokuje do zréznicowanych interpretacji, zaprzeczen, przez co zjawisko
to wymyka si¢ spod kontroli cenzury. Obraz i proponowany przekaz nie wyzwalaja
$miechu, ale wprowadzajg w stan zawieszenia. Odbiorca uzmystawia sobie alogiczng
realnos¢, ktdra go otacza, imperialng dume wypiera rosngce odczucie pustki. Sty-
listyka ta bliska jest poetyce absurdu Daniita Charmsa. Operuje ona irracjonalnoscia,
a alogicznos$¢ wynika z odmiennego niz spodziewany rozwoju linii fabularnej lub
zaskakujacej kompozycji kadrow.

Siemion Fajbisowicz, analizujac charakter fali protestow w Rosji na poczatku
drugiej dekady XXI wieku, podkresla ich aspekt antypostmodernistyczny i zwrot
w strone proklamowania pozytywnych wartosci etycznych, takich jak prawo do
szacunku dla samego siebie, godno$¢ ludzka, uczciwos¢ i szczeros¢. Akcentowana
jest potrzeba rozréznienia symulowanego od autentycznego, prawdy od klamstwa,
a takze odtworzenia wyznacznikow etycznych, ktore deprecjonowal postmodernizm
(Fajbisovi¢ 2012). Formujaca si¢ w zachodnich spoteczenstwach postindustrialnych
kultura ponowoczesna utwierdzita sceptyczny dystans i wprowadzita zasad¢ umow-
nosci, zgodnie z ktéra ,zorganizowana powaga jest zartem, czyms, co wy-
woluje kpine i wzbudza rozbawienie” (Combs 2011, 127). Dominantg w $wie-
cie rozwinietych spoteczenstw zachodnich stala si¢ kultura lekkosci, z przewaga
warto$ci ludycznych, sklonnoscig do szyderstwa w komunikacji migedzyludzkiej
i artystycznej. Zabawa w sarkazm i wy$miewanie przeksztalcita si¢ w intelektualng
strategie, a ironia zagoscila takze w popkulturze. Przeciwstawil sie takiemu procesowi
David Foster Wallace, stwierdzajac dobitnie, ze ,,ironia nas terroryzuje” (Wallace 1993,
183). Amerykanski pisarz méwi o nowym rodzaju buntownikéw - ktérzy nie boja
sie okazywa¢ afektywnych uczu¢ i nie wstydzg sie sentymentdw, o$mieszanych przez
kanon intelektualny. Postulatem Wallacea stato si¢ przywrocenie stepionej przez szy-
derstwo autentycznosci przezycia i szczerej afirmacji. Cudaczni, naiwni, archaiczni
antybuntownicy maja wciela¢ w zycie zasad¢ prostodusznosci (Wallace 1993, 193).
Zgodnie z takimi wytycznymi gestem wyjscia z impasu w kulturze jest dazenie do bez-
posrednios$ci zardwno ekspresji w sztuce, jak i jej doswiadczania. Ironia nie przestaje
by¢ narzedziem krytycznej oceny rzeczywistoéci, ale zgodnie ze stowami Michata
Pawla Markowskiego: ,,Czasy ironii jako niezobowigzujgcego oderwania od zycia
juz sie skonczyly. Teraz czas na ironie zaangazowania, zaangazowania we wtasna, nie
cudza egzystencje” (Markowski 2015).

Tarcia pomigdzy tymi dwoma sposobami opisu §wiata stworzyly przestrzen dyskur-
sywng, w ktdrej pojawilo si¢ pojecie postironii, nowej szczero$ci (New Sincerity). W ope-
rowaniu postironig zacierajg sie granice pomiedzy powaga i dostownoscia wysylanego
komunikatu a ironicznym zakwestionowaniem przekazywanego sensu, co prowadzi do
spotegowania wieloznacznosci, ktéra odbiorca dookresla sam. Tworczos¢ Shortparis
mozna nazwac postironiczng — w konstruowanym komunikacie artystycznym zawiera
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sie szczero$¢ i jednoczesnie niejednoznacznosé, wariantywnos¢. Powstajaca umow-
no$¢ obrazow w ich sekwencyjnym uktadzie rodzi poczucie zawieszenia, strachu, na-
wet gorzkiego sarkazmu. Zespdl przyjal taka taktyke, inspirujac si¢ stowami André
Bretona, ze ,trzeba uderza¢ w pod$swiadomos¢ mas, zeby doprowadzi¢ je do koniecz-
nego poziomu afektacji i emocjonalnego pobudzenia” (Nam zadolzali...), a wtedy by¢
moze wyzwoli si¢ bunt.

Znaczenie tworczosci Nikofaja Komiagina i Shortparis mozna scharakteryzowa¢
stowami Barbary Szczekaly, iz artysci podejmuja postironiczne wyzwanie, ktére po-
lega na wzieciu odpowiedzialnosci ,,za jakos¢ i autentyczno$¢ przezycia estetycznego,
za jezyk i codzienng komunikacje, w koncu - za swoje miejsce w kulturze codzien-
nos$ci” (Szczekata 2016). W realizacjach twdrczych zespolu ironia budowana jest jako
zamierzona niezgodno$¢, przy pomocy kontrastu réznych pozioméw wypowiedzi.
Nie przeradza si¢ w parodie, nie wyzwala $miechu, ale stuzy jako forma wzbudzenia
watpliwosci oraz walki z jedna narracja. Artysci podkreslaja potrzebe autentyzmu,
nie szyderstwa. Akcentuja, ze w sztuce zawsze obecne bylo cierpienie, natomiast ich
dzialania z jednej strony demaskujg patos, a z drugiej — przywracaja powadze wta-
$ciwe miejsce w spoleczenstwie. Prezentuja i chcg wyzwala¢ autentyzm przezycia,
podkreslajac, ze w bolu i cierpieniu jednostkowym zawiera sie potencjat krytyczny.
Wzorcows ilustracja takiego oddzialywania jest utwor Jabloniowy sad, do ktérego po
rozpoczeciu wojny na Ukrainie zostal nakrecony klip z udziatem Chéru Weteranow
Wielkiej Wojny Ojczyznianej im. Koztowa. Weterani w spoteczenstwie postsowieckim
wciaz pelnig niemalze sakralna role symboliczng zaréwno w kregach panstwowych,
ale i w przestrzeni indywidualnej — intymnie rodzinnej. We wspomnianym klipie sa
powazni, doswiadczeni, tragiczni, honorowi, niezawodni, godni, wzniosli, ale §piewajg
nad symboliczng mogita, w ktdra zrzucane sg oszronione, zmarznigte jabtka. Bezsilni
w trudnych warunkach klimatycznych, poddani fatum podporzadkowania i oddania
stuzbie, stoja pogodzeni z nieuchronnym losem, zwyczajnie smutni, swiadomi bez-
wyjsciowosci sytuacji historycznej i jednostkowej. Zdesakralizowany, pozbawiony
patosu, ale co istotne, nie wysmiewany w piosence meski chér wzbudza w odbiorcy
empatyczne uczucia.

Uniwersalng emocj¢ bolu przekazuja oraz wywotujg aranzacje Shortparis mocno
wpisane w szerszy kontekst kultury rosyjskiej, ktorej dominantg jest cierpienie. Jest
to utwor Smutku, méj smutku (Iope moe, 2ope) wykonany w Ponidze czy tez piosenka
Poletko-pole (ITonouiko-none) towarzyszaca koncowym napisom cenzurowanego
w Rosji filmu z 2021 roku Kapitan Wotkonogow uciekt (Kanuman Bonxorozoe 6excan)
podejmujgcego temat wielkiego terroru rosyjskiego. Przejmujacy wyraz majg dwa
inne utwory O, jakie czarne niebo (O, kak He6o uepHo) oraz Szerzej niz Wolga (Illupe
Boneu), ktore weszly w sklad $ciezki dZzwiekowej zakazanego w Rosji filmu Kiritta
Sieriebriennikowa Zona Czajkowskiego (XKena Yatixosckozo) z 2022 roku. Dzieciecy
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strach ukazuje kompozycja Po raz pierwszy (B nepsvbiii pas) nagrana dla rosyjskiego
serialu Fiszer z 2023 roku. Na tego typu bolesng szczero$¢ w kulturze rosyjskiej za-
wsze bylo zapotrzebowanie w opozycji do lakierowanego optymizmu propagandowe;j
kultury oficjalnej. Doceniaja 6w poruszajacy przekaz artystyczny autorzy komenta-
rzy zamieszczanych pod klipami zespolu na kanale youtube.com: ,Jestescie bardzo
uczciwi, szczerzy, to bardzo bolesne dla duszy, dzigkuje, od tego bolu przypominam
sobie, kim jestem” (Shortparis -V pervyj raz).

Ku nowej tozsamosci kulturowe;j

Muzyczny art-projekt Shortparis mozna nazwa¢ glosem afirmujacym indywidualnie
przepracowang rosyjska tozsamos¢ kulturowa. Wbrew zapewnieniom rosyjskiego dys-
kursu imperialnego tozsamosci si¢ nie posiada, ale powinno si¢ ja budowa¢, kreowa¢
ijest to przejawem wolnosci w $wiecie ponowoczesnym. Zgodnie z diagnoza Zygmunta
Baumana na tym polega nowe wyzwanie naszych czaséw: ,,Tozsamosci nie dostaje sie
ani w prezencie, ani z wyroku bezapelacyjnego; jest ona czyms, co si¢ konstruuje, i co
mozna (przynajmniej w zasadzie) konstruowac na rézne sposoby, i co nie zaistnieje
w ogole, jesli sie jej na ktdrys ze sposobdw nie skonstruuje. Tozsamo$¢ jest zatem za-
daniem do wykonania, i zadaniem, przed jakim nie ma ucieczki” (Bauman 1994, 9).

Czlonkowie zespotu, podkreslajac zanurzenie w rosyjskiej peryferyjnej rzeczy-
wisto$ci spoteczno-kulturowej (trzech muzykéw pochodzi z syberyjskiego miasta prze-
mystowego Nowokuznieck), jednoczesnie czerpig z tradycji intelektualnego dziedzic-
twa kultury rosyjskiej, z jej skrajno$ciami oraz walkg z ograniczeniami i dyskomfortami.
Aktywnie uczestniczg takze w projektach, ktére probuja przepracowaé na podstawie
wezesniejszych dziet kultury powracajace problemy newralgiczne dla spoleczenstwa
rosyjskiego. Ilustracja takiego udzialu w dialogu tozsamo$ciowo-kulturowym sg mie-
dzy innymi utwory: Putkownik do nikogo nie pisze (IlonkosHuk Hukomy He nuuiem)
napisany w ramach projektu Pokolenie brata - dzieci Balabanowa i Bodrowa w zwigzku
zdwudziestopiecioleciem tego kultowego filmu; Ta fatalna noc (3ma nouv nHenonpa-
éuma) do tekstu Osipa Mandelsztama — piosenka i klip powstaly z okazji akcji upa-
mietniajgcej sto trzydziesta rocznice urodzin poety; minialbum Zew jeziora (30s
o03epa) z piecioma utworami do tekstéw Andrieja Wozniesienskiego skomponowanymi
do spektaklu Sawwy Sawieliewa Strzezcie swoje twarze (Bepeeume sawiu nuya) zreali-
zowanego w maju 2022 roku w moskiewskim teatrze Gogol-Centr oraz ekspresywna
interpretacja Polowania na wilki (Oxoma na sonkos) Wladimira Wysockiego. Jednakze
muzycy w swej estetyce bezustannie zderzaja formy sztuki intelektualnej, elitarnej w jej
interpretacyjnych kontekstach z brutalnoscia rosyjskiej rzeczywistosci spolecznej, z ro-
syjska nedza, samowola i przemoca.
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Nie ustaja w protescie przeciwko unifikacji kulturowej, naswietlajg to, co mar-
ginalizowane, wypierane, ale obecne w szerokich kregach spotecznych. Krytycznie
z pomocg dzwiekdéw konwertuja rosyjska realnos¢, majac w pamieci ksztattujgcy
osobowosci Nowokuznieck, postsowieckie strefy zdegradowanego przemystu i roz-
legte srodowiska robotnicze. Warstwy te sa takze istotnym skladnikiem tozsamosci
rosyjskiej, ktdry wymaga przepracowywania, gdyz ,,[...] warunki spoleczne nie sg
odizolowane od zycia osobistego ani tez nie s3 jego $srodowiskiem zewnetrznym.
Zmagajac si¢ z najbardziej prywatnymi problemami, poszczegdlne jednostki czynnie
odtwarzaja otaczajacy je Swiat zycia spotecznego” (Giddens 2010, 18). Przestrzenie de-
gradacji, formy alienacji stawaly sie takze inspiracja dla scenografii koncertowych —
muzycy wystepowali w robotniczych uniformach, rozstawieni na wielopietrowych
konstrukcjach rusztowan, z o$wietleniem w imitacjach przestrzeni fabrycznej. Ta
postindustrialna estetyka stuzyla takze jako element oddzialywania na emocje no-
woczesnej publicznosci wielkomiejskiej.

W Rosji wspolczesnej, w warunkach rozprzestrzeniajacego sie ,,zakazu na przed-
stawianie realnosci’, gdzie zaden film podejmujacy trudng tematyke socjalng nie
moze uzyska¢ wsparcia panstwowego, w obliczu rosnacej autocenzury (Razanceva
etal. 2019) klipy zespotu Shortparis nie podporzadkowuja sie estetycznie tym trendom.
Odrysowuja w sposob symboliczny momenty stagnacji, rozpaczy, nawarstwiajacych
sie napie¢, odzwierciedlaja peknigcia w obrebie spoleczenstwa niezintegrowanego,
rozwarstwionego pomiedzy mniejszosciami etnicznymi, przestrzeniami marginali-
zacji, strukturami mundurowymi i nomenklaturg. Artysci nie dystansuja si¢ od pro-
blematycznej rzeczywisto$ci rosyjskiej, ale tworzg nietatwg przestrzen dyskursywng
i symboliczng kronike realiow kulturowych, balansujgc na pograniczach $rodowisk,
stylow muzycznych oraz efektéw wizualnych. Poprzez dekonstrukeje hierarchiczno-
$ci kultury, elitarno$ci, w kompozycji poprzecznej elementéw przynalezacych do
$wiata rosyjskiej tradycji kultury wysokiej oraz niskiej, tworzg zaangazowany spotecz-
nie obraz horyzontalny - wymierzony przeciwko wielowymiarowej przemocy. Jak za-
uwaza Krystyna Pietrzycka-Bohosiewicz, cytujac stowa Wasyla Grossmana, Rosje
trawi przez wiele wiekdw przewlekla choroba, ktdrej przyczyna jest ,[...] proste
prawo — prawo zachowania przemocy. Rownie proste jak prawo zachowania ener-
gii. Przemoc jest wieczna, cokolwiek sie robi, by ja pokona¢, przemoc nie znika,
nie maleje, przeobraza si¢ tylko” (Pietrzycka-Bohosiewicz 2008, 7).

W Kklipach na rézne sposoby dokonywana jest dekonstrukcja schematéw prze-
mocowych, a obraz zapetla si¢ wokdt opozycji: dominacja — podporzadkowanie,
indywidualizm, alienacja - grupa. Osadzana jest ,kultura maski i munduru’, jak
nazywa umundurowang od czaséw Piotra I Rosje Roger Callois (Combs 2011, 217).
Brutalny klip Jak hartowala sig stal (Kax 3axananace cmanv) pokazuje hierarchiczng
militaryzacje spoteczenstwa rosyjskiego oraz wplyw stuzb sitowych, przemoc w armii,
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ktora falg sptywa w dot, powodujac tragedie jednostki. Bardziej umowny klip KoKoKo
w surrealistycznej poetyce przedstawia nieuchronnos¢ zabijania i pulsowanie agresji
demonstrowanej i skrywanej, ktéra musi znalez¢ swoje ujscie. Obraz O, jak chciata
mama (O, kak xomena mama) w ilustratywnej formie opowiada o przemocy wycho-
wania, nacisku oczekiwan spotecznych. W jednej z najstynniejszych realizacji zatytu-
fowanych Strasznie (Cmpawino) przy pomocy kontrastow i postironicznych zwrotdéw
minifabuly prowokowany jest dialog w obronie ,, Innego”, rozbijane utarte schematy
i przyporzadkowania: swoj, obcy, islamista, terrorysta, Azjata. Widzowi unaoczniaja
sie wszelkie jego obawy w odniesieniu do migrantéw, innowiercéw, tysych, ekstre-
mistow, ktére nastepnie poddawane sg w przewrotny sposob dekonstrukeji. Bezmiar
dzieciecego leku i bezbronnos¢ ilustruje obraz Po raz pierwszy, poruszajacy problem
przemocy dzieciecej. W réznorodnych realizacjach w tworczosci Shortparis przewaza
konfrontacja z wielowymiarowa przemoca: elitarno$ci, patetycznosci, hierarchicz-
nosci, wladzy, ale takze z przemocg spoleczng i rodzinna.

Obrazowe wizualizacje piosenek zespolu Shortparis stanowig uniwersalny, cho¢
ekscentryczny w formie glos protestu czerpiacy z rosyjskiej tradycji tworzenia w po-
przek obowigzujacych oficjalnych dominant. Tworczos¢ ta kwestionuje jedng forme
spolecznej powagi oraz probuje ksztaltowaé nowa posta¢ powagi, z nadzieja na wy-
zwolenie emocjonalnego, podswiadomego buntu, ktéry pozwoli przewartosciowa¢
szereg poje¢ i uruchomi proces krytycznego przetworzenia rzeczywistosci. Niestety

»Zzmiany tozsamos$ciowe wymagaja od jednostki dociekania i pracy w ramach reflek-
syjnego procesu, w ktéorym przemiana osobista przeplata sie ze spoleczng” (Giddens
2010, 53), a to dlugofalowe i wymagajace wspolzaleznosci. Poprzez przetamywanie
i zderzanie estetyk wysokiego oraz niskiego, operowanie wlasnym uktadem wspot-
rzednych wobec opresji kulturowych, artysci tworzg sztuke, ktéra dehierarchizuje
od wewnatrz kulture rosyjska w réznorodnych jej aspektach, obala jej protekcjonalng
perspektywe oraz uczestniczy w dekonstrukcji jej mitow.
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Douglas Kate 143

Dragunskaia Ksenia [[Iparyackas Kcenns]
112

Driomin Ivan 154

Druzkova Anna [[Ipy>xxoBa AHHa] 86

Dud Jurij [Oyns FOpuii] 37

Dudek Andrzej 12

Dudina Irina [Jynuua Vipuna] 27

Duskaeva Lilia 142

DZambekov Islam [[I>xam6ekos Vcnam] 46
Dzugasvili Tosif 84

Fajbisowicz Siemion 163-165

Fauconnier Gilles 130

Fedorova Ludmila [®énopoBa JTrogmunal
139

Fielitz Maik 143

Filippov Aleksandr [@unnnnos Anexcanzp]
90

Fiodorow Miron 154

Fischer-Lichte Erika 106

Foucault Michel 105, 153
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Galipeau Thomas 143

Gatkin Makim 154

Gepting Kristina [Tentunr Kpuctunal 11,
70, 74-78

Giddens Anthony [Iupgenc duToHn| 14-16,
162, 168-169

Gladkich Daria [[magxux Hapbs] 162

Glebski Jacek 25

Glowinski Michat 69

Gluchowski Dymitrij 26

Gogol Nikolaj [Torons Hukomaii] 28, 129

Goldschmidt Georges-Arthur [Tonpammunr
JKopx Apriop] 61

Gorham Michael S. 129

Gresham Thomas 27

Grojs Boris [Ipoiic Bopuc] 133

Gromov Dmitrij [Ipomos Imutpuii] 137

Grossman Wasyl 168
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Hikkinen Ari 141, 143

Hammett Daniel 139

Heller Michat 85

Hellie Richard 90

Henry Héléne [Anpu Onen] 55-56, 62-63
Hercen Aleksander 25

Hoffmann David 89

Hudspith Sarah 8-9

Husserl Edmund 100

Iskander Fazil [Vickanmep ®asnn] 43

Jadow Vladimir [InoB Bragmmup] 140

Jakobson Roman [fIko6con Poman] 128, 139
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Jerofiejev Viktor 24
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Karas Oksana [Kapac Oxcana] 34

Karnat-Napieracz Anna 152, 162

Kennedy Paul 82
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Kirby Philip 132, 135

Kiselev Aleksej [Kucenés Anekcerr] 116

Kleman Karin [Kneman Kapun] 137, 140

Klemperer Victor 129

Klimowicz Tadeusz 17

Klockova Ksenia [Knoukosa Kcenus] 36

Kluckhohn Clyde 13-14
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Kollontaj Aleksandra [Kommonrait Anexcas-
npa] 112

Kondrakiewicz Dariusz 82, 84

Kontorovi¢ Masza [Konroposny Mamra] 113

Kopernik Mikotaj 27

Koposov Nikolaj [Komocos Hukonaii] 85-
87, 89

Kornat Marek 89

Kornijenko Alta [Kopanenko Amna] 129

Korotycz Polina [Koporsra ITonnua] 113

Kostyev Nikolaj 154

Kowalienko Kira [KoBanenko Kupa] 34-35,
38-40, 42-47, 49-52

Kowalska Martyna 7, 11, 76

Koziara Karolina 75

Kozincev Aleksandr [KosusrieB Anexcanmp)
127

Krajewski Marek 7

Krasnikova Anna [KpacHukoBa Axna] 131,
136

Krasovskij Aleksej [KpacoBckmit Anexceii]
36

Kraseninnikova-Hajt Maria [Kpaureunuuu-
koBa-Xaitt Mapus] 113

Kreslina Anastasia 154

Kroeber Alfred L. 13-14
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Kuvajev Oleg 160
Kuzmina Tatiana [Kyspmuna Tarbsnal 113

Lacasa Pilar 141

Laineste Liisi 143

Lanne Jean-Claude 56

Lapkin Vladimir 90

Lebedeva Irina [Jle6eneBa Vpuna] 86

Lechowska Marta 7, 11

Leppénen Sirpa 141, 143

Lévinas Emmanuel 108

Lewin Kurt 153

Lewis David G. 133

Lichte Erika zob. Fischer-Lichte Erika

Lindenberger Thomas [/Innpgen6eprep To-
Mmac] 35, 38, 41, 43, 48, 51

Linton Ralph 14-15

Lipovetsky Mark 104

Lobanova Anastasia [J/Tobanosa Anacracus)|
100

Loskutov Artem [JlockyTo ApTtem] 136-137

Louette Jean-Frangois 68

Lurie Vadim [J/Ilyppe Bagum] 137

Lustig Agnieszka zob. Malska-Lustig Agnie-
szka

Liidtke Alf [/TronTke Anbd] 34-35, 38-39, 41,
48, 51

Lotman Jurij 101
Lukanienko Sergej 26

Macheta Lidia 7

Magun Artemij [Maryn Apremmuii] 137-
138

Majdzinska-Koczorowicz Aleksandra 130

Makarewicz Andrej 154, 159

Malska-Lustig Agnieszka 7

Malukova Larisa [Manokosa Jlapuca] 45

Marciniak Wlodzimierz 83

Markowski Michal Pawet 165

Markus M. Lynne 141

Marx Karl 134

Massaka Iwona 161

Matejczyk Ewa zob. Zietek-Matejczyk Ewa
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Mather Charles 139

Matlin Mihail [MaTauu Muxann] 139

Matvejcev Oleg [Marseitdes Oner] 122

Melani Pascale 11

Merezinskaia Anna [Mepexunckass AHHa]
71

Meyer Ilan H. 76

Miedwiediew Dmitrij 92

Mielczarek Michatl 153

Mielichov Aleksander 26

Mihailovic Alexandar 8-9

MihaliSeva Svetlana [Muxanumesa Cset-
nana) 113

Mihalkov Nikita [Muxankos Hukura] 36

Mijas Magdalena 75

Miller Aleksej [Munnep Anekceii] 89, 93

Milza Pierre 84

Minczin Aleksandr [Mununn Ajekcanzp]
25

Mirasova Olga [Mupsicosa Onbra] 137

Morgenstern Aliszer 154

Morva Oya 141

Moskwin Andrej 98

Mozejko Edward 68-69

Muhina Olga [Myxuna Onbra] 112

Muravicki Jurij [Mypasuuknit FOpmit] 117

Musaeva Malika [MycaeBa Manuka] 34-35,
37,39-40, 42, 45, 47, 51-52

Napieracz Anna zob. Kamat-Napieracz Anna
Natanowicz Boris 19

Nemcenko Lilia [Hemuenxo JTunmms] 138-139
Nowak-Posadzy Krzysztof 27

Obolonskij Aleksandr [O6omonckmit Amrex-
cauzp] 83

Olszanski Tadeusz 87

Olszewska Julia zob. Ostanina-Olszewska
Julia

Ong Walter J. 141

Oring Elliott [Opunr 9mmmorr] 127, 131, 133

Ostanina-Olszewska Julia 130

Paleczny Tadeusz 9
Pantin Vladimir 90
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Pape Ulle 74-75

Pastuhov Vladimir [ITactyxos Bragyumup]
71

Peszek Jan 158

Peszek Maria 158

Petru$evskaia Ludmila [[Terpymresckas
JTrogmua)l 112

Pielewin Wiktor 26

Pietrzycka-Bohosiewicz Krystyna 168

Piotr I Romanow 28, 89, 168

Pira Erik zob. Chan-Pira Erik

Pociechina Helena 131

Pokrowski Maks 154, 159-160

Popov Valeri 26

Posadzy Krzysztof zob. Nowak-Posadzy
Krzysztof

Potapova Olga [IIoranosa Onbra] 113

Primig Florian 141

Pronin Sergej [[Tponns Cepreit] 73

Pugaczowa Alta 154

Puszkin Aleksander 25

Putin Vladimir [ITytua Bragumnp] 8, 34,41,
49-50, 86, 122, 126, 137

Radajew Vadim [PapgaeB Bagum] 71

Radclift-Brown Alfred Reginald 16-17

Ramshorst Jared zob. Van Ramshorst Jared

Ranciére Jacques 8-9

Rauniar Rupar 141

Razanceva Natalia [Pgsannesa Haranns]
168

Razbezkina Marina 98, 102-103, 105

Reboul Olivier 136

Ritzer George 26

Rodnanskij Aleksandr [PogusaHckumit Anek-
caupp] 47, 49, 51

Rogozin Alesa [Poroxxuu Anemma] 73-74

Romahov Dima [Pomaxos [Inuma] 157

Romanow Pawel [Pomanos ITasen] 137

Rossman Ella [Poccman Imma) 112

Rotfeld Adam Daniel 84

Rozov Nikolaj [Posos Hukonait] 87-91, 93-
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Ruysch Frederik 28



Said Edward 153
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34

Sartre Jean-Paul 67-69, 71, 77

Savenkov Roman [CaBenkoB Poman] 159

Schmitt Carl 133

Scott James [CxotT [I>xeitmc] 140

Scott John 15

Sencow Oleg [Cennos Orer] 41

Serebrennikov Kirill [Cepe6pennnkos Ku-
pwn] 36

Sériot Patrick 129

Sheveleva Aleksandra 138, 141

Shifman Limor 141

Sidor Monika 12

Siegien Wojciech 161

Siemienowicz Anastasia [CemeHOBUY AHa-
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Sitkovskij Gleb [CutkoBckmuit Ile6] 115

Skorczewski Dariusz 152-152

Sladkevi¢ Zanna [Cnaaxesny YKanna] 142

Smirnova Elena zob. Jarskaia-Smirnova
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Smolakova Diana [CmonbskoBa [Inana] 156

Smyslov Vadim [Cmbicnos Bagum] 42, 117,
125, 128, 133, 140, 142

Sokurov Aleksandr [Coxypos Anekcanzp]
34-35, 40-43, 46, 52

Solodnikov Nikolaj 153

Sotzenicyn Aleksander 17, 25

Somin Anton [Comun AuTton] 138, 141

Sorokin Vladimir 26

Stalin Jozef zob. Dzugasvili Tosif

Stepanova Maria [CtenanoBa Mapus] 55,
57-61, 63-65

Strizak Luba [Crpmxkaxk Jlo6a] 104

Strugacki Boris 18, 29

Strukov Vlad 8-9

Strzelecki Jan 77-78

Suchanek Lucjan 27

Sulim Sasza 38

Szab6 Hanna Dorotya 141

Szalamow Warlam 25

Szczegolew Aleksandr [IIlerones Anexcanp]
21
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Szczekala Barbara 166
Szewczuk Jurij 162
Szkotut Tadeusz 70
Szytowski Oleg 23

Sabdarova Alina [Ila6gaposa Anmuna] 117

Saposnikov Vladimir [Ilanourankos Bra-
mumup] 129

Savlovskij Konstantin [IllaBnosckuit Kon-
craHTuH| 40-41

Senkman Ian [ITlenxman dn] 159

Seveleva Aleksandra [IlleBeneBa AekcaH-
npa] 138, 141

Silaeva Olga [IlInnsiepa Onpra) 113, 115-117

Taki Masza zob. Wsio-Taki Masza

Tarkowski Andrej [Tapxosckuit Auppeii] 41

Tarnavskij Viktor 19

Tester Keith 152

Tiutéev Fiodor 82

Tolstoj Lew 25

Tretakov Sergej [Tpernaxos Cepreti] 112

Troicki Artem [Tpounkuit Apremmit] 154-
155,159

Troicki Sergej [Tponukmit Cepreii] 11

TroSenkova Ekaterina [TpoienkoBa Exare-
puHal 143

Twierdowski Iwan [TBeproBckuit VBas]

Tynanov Jurij [Terasanos Opwuit] 63, 127

Ufland Vladimir 21

Ugarov Mihail [Yrapos Muxann] 11, 97-108,
155

Usakin Sergej [Ymaxun Cepreii] 128

Van Ramshorst Jared 135, 142

Varenik Jaroslav [Bapenuxk dpocnas] 159

Vernant Jean-Pierre 120

Vidal-Naquet Pierre 120

Vojnovi¢ Vladimir [BojtnoBuy Bragumup]
19

Voléek Dmitrij [Bomuex Imutpuii] 163

Wallace David Foster 165
Wallerstein Immanuel 84
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Weller Mihail 26

Wiggins Bradley 141

Willinger Ulrike 131

Wiszniewski Roman 90

Wojnar Marek 89

Wolting Monika 69, 77

Worozbit Natalia [Bopo>x6ut Hatanbs] 108

Wsio-Taki Masza [Bcé-Taku Mama] 113,
139

Wysocki Vladimir 167

Zajcewa Daria [3aitneBa Jappsa] 112-113
Zajcewa Natalia [3aiiiiepa Hatanbs] 42

Zaudinowa Zarema [3ayguHoBa 3apemal]
103

Zhuravlev Vitalii 18

Zietek-Maciejczyk Ewa 69-70

Zola Emil 69

Zototuchin Aleksandr [3omoryxun Asex-
cauzp] 34, 42

Zwiagincew Andriej [3BsirunIieB AHppes]
34, 36, 99

Zak Elibieta 7, 11
Zejmo Bozena 17
Zurawlew Witalii [XKypasnes Burammii] 18
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