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O PRZENIKANIU RZECZY - WOJNA, KULTURA,
POLITYKA

Okreslenie ,,przenikanie rzeczy” ma na celu zwrécenie uwagi Czytelnika na zfozo-
ne procesy, w ktérych materialne obiekty otrzymujg zmodyfikowany status, funk-
cje oraz znaczenie, zwlaszcza w sytuacji, w ktorej wojna nie jest stalym i zawsze
obecnym elementem ludzkiego Zycia. Rzecz rozumiana w niniejszym kontekscie
to nie tylko konkretny obiekt fizyczny, lecz takze zjawisko, proces oraz stowo, ktore
poprzez ludzkie dzialanie staje si¢ rzeczy-wistoscig: realng, imaginowana, fizykalna,
symboliczna, intelektualna.

Powigzane z soba sfery kultury i polityki oraz wojny (wynikajacej z tych dwéch
pierwszych), narzucaja jednostkom i wspolnotom specyficzng forme dzialania,
dyktowana zbiorem warto$ci stanowigcych jadro kultury. Sprawiedliwo$¢, demo-
kracja, rOwnouprawnienie, nieréwno$¢ spofeczna, totalitaryzm, opresja, przemoc —
to tylko wybrane przyklady rozwigzan systemowych opartych na dominujacych
w danej wspdlnocie porzadkach.

Idee oraz ideologie, budowane na podstawie systeméw aksjonormatywnych,
otoczone s3 szerszym repertuarem obiektow i postaci. W powigzanych z sobg
przestrzeniach kultury, polityki i wojny rzeczy materialne, jak np. mundur, bron,
insygnia wojskowe, godlo czy flaga, mieszaja si¢ z innymi artefaktami, jak np. piesn,
»odezwa do ludu’, obraz, informacja czy jej — typowa dla ponowoczesnych spole-
czenstw spektaklu — forma uproszczonej grafiki, mem. Przedmioty wskazane jako
egzemplifikacje przemieszczajg si¢ migdzy réznymi porzadkami sensu: narzedzia
uzytkowe stajg sie symbolami, infrastruktury — zasobami politycznymi, obrazy —
bodzcami mobilizacji, a pamigtki - no$nikami pamieci zbiorowej, podlegajacej
kolejnym modyfikacjom poprzez zarzadzanie wspolnotowa pamiecia. Rzeczy te nie
pozostaja jedynie narzedziami ludzkiego dzialaniu lub jego tlem; stajg si¢ aktorami
dzigki wspoltworzeniu zdarzen oraz relacji migdzyludzkich i migdzyrzeczowych
(Latour 2005; Bennett 2010).
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W warunkach wojny materialnos¢ ulega intensywnym zmianom. Rzeczy nabie-
raja zmodyfikowanego znaczenia i przyjmuja wartosci inne niz zwykle: emocjonal-
ng (np. flaga, godto, hymn, piesn patriotyczna), rynkowa (np. artykuty spozywcze
i woda, odziez, lekarstwa, paliwo), duchowa (np. miejsca kultu, postaci §wigtych,
praktyki religijne). Podlegaja takze zmienionym regulacjom normatywnym (np.
sposob uzycia flagi, status symboli, wlasnos¢ infrastruktury). W kontekscie kon-
fliktu rzeczy i praktyki spoleczne z nimi zwigzane intensyfikuja swoja obecnos¢
lub odchodzg na dalszy plan, jedli zdajg si¢ nieuzyteczne lub zagrazajace zyciu
jednostki czy wspolnoty (Star, Ruhleder 1996; Graham, Marvin 2001).

Celem rozdziatu jest wskazanie na wybrane fenomeny dotyczace tytutowej tria-
dy oraz zaproszenie Czytelnika do podjecia namystu nad jej zmiennoscig i jed-
noczes$nie uniwersalnoscig. Pytania, ktére moga w tym pomoc i warto je w tym
miejscu postawi¢, to m.in.: 1) w jaki sposdéb szeroko rozumiana materialno$¢ prze-
nika i koordynuje porzadki wojny, kultury i polityki?; 2) jak praktyki i dyskursy
spoleczne nadaja rzeczom nowe, zmodyfikowane oblicze, tres¢ oraz sprawczo$c¢?;
3) w jaki sposob rzeczy warunkuja przebieg wojny, jej obrazy i narracje?; 4) poprzez
jakie narracje kultury opisuja rzeczy zwigzane z wojna i nadaja im sens?; 5) w jaki
sposob polityka zawlaszcza oraz reguluje status rzeczy?; oraz 6) jak technologie
cyfrowe przyczyniajg sie do tworzenia bytéw taczonych — hybrydowych (np. dron -
obraz - informacja - dzialanie — narracja) (Graham, Marvin, 2001; Crawford,
Joler 2018)? Powyzsze pytania z oczywistych powoddéw nie wyczerpuja calej puli
zagadnien, ale stanowig punkt wyjscia dla rozwazan przedmiotowych.

Rzeczy jako aktorzy i mediatorzy w kontekscie wojennym

Zwrot ku materialnosci, ktory nastapit wlatach 90. ubieglego wieku, pozwolil prze-
sung¢ uwage z wylacznej analizy reprezentacji (obecnosci) na praktyki, obiekty
oraz sieci relacji miedzy osobami i rzeczami (Bennett 2010: Hicks 2010; DeLanda,
Harman 2017). W perspektywie teorii aktora — sieci (ANT) ludzie i nie-ludzie
wspottworza uklady sprawczosci, w ktorych rzeczy wplywaja na przebieg zdarzen
przez swoje wlasciwosci, powiazania i ograniczenia (Callon 1986; Latour 2005).
Sprawczo$¢ rzeczy nie oznacza ich intencjonalnosci, lecz mozliwos$¢ ksztaltowania
relacji miedzy uzytkownikami oraz rezultatéw zachodzacych relacji. Na przyktad
nowoczesna bron zwigksza szanse wygranej; rozbudowana infrastruktura trans-
portowa przyspiesza wymiane dobr i ludzi; flaga mobilizuje oraz dyscyplinuje
wspdlnote; mem krazacy w sieci ,,roznosi” informacje¢ i wzbudza emocje; dron
za$ reorganizuje czasoprzestrzen dzialan (Gell 1998; Bennett 2010).

Rzeczy nie tylko posrednicz, lecz mogg takze odgrywac role mediatoréw mie-
dzy aktorami, dyskursami i praktykami spolecznymi (Latour 2005). Takie ujecie
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nadaje rzeczom status uczestnikow zycia spotecznego, w ktérym podlegaja one
okreslonym porzadkom, miedzy innymi: praktycznemu, symbolicznemu, poli-
tycznemu, gospodarczemu czy religijnemu.

W koncepcji ,spolecznego zycia rzeczy” (Appadurai 1986) przedmioty zyja
wraz z ludzmi, wraz z nimi odchodzg, powracajg, umieraja i rodzg si¢ na nowo.
Wojna wchodzi w ten cykl i dyktuje wszystkim inny rytm, zmienia wyglad i zna-
czenie — ludzi i rzeczy. Na przyktad fragment zniszczonego budynku parlamentu
moze si¢ stac¢ relikwig pamieci, by po jakims czasie ponownie powrdci¢ do swojej
prymarnej funkgji, lecz tym razem przyodzianej w dodatkowa warstwe znaczenio-
wa. Odbudowa staje si¢ widzialnym znakiem i dowodem na sprawczo$¢ panstwa
i spoleczenstwa, takze ich kondycji finansowej (fundusze na odbudowe), organiza-
cyjnej (zarzadzanie budowa) i politycznej (suwerennos¢ decyzyjna) (Star, Ruhleder
1996; Graham, Marvin 2001).

Rzeczy, migrujac miedzy porzadkami: praktycznym, materialnym i symbo-
licznym (np. most - infrastruktura > cel militarny > zniszczenie > odbudowa >
symbol oporu > element polityki pamieci), zawieraja potencjal performatywny,
oddziatujg na jednostki i wspdlnoty, dzigki czemu mobilizuja je lub odwodza od
dziatania (Graham, Marvin 2001; Latour 2005). W warunkach wojennych rola
codziennych rzeczy ulega znieksztalceniu: metro staje si¢ bunkrem, szkota — schro-
nieniem, dom - celem. Materialnos¢ w tej perspektywie przyjmuje nowe wartosci,
przydatne w sytuacji kryzysowej: wytrzymato$¢ budynku, zamaskowanie, poczucie
bezpieczenstwa lub jego utrata itd. Rdwnolegle z powyzszymi procesami zmieniaja
sie porzadki prawne i etyczne - kto ma prawo uzycia broni, jakiego rodzaju, w ja-
kim zakresie, kiedy, wobec kogo; kto odpowiada za zniszczenie, odbudowe, zwrot
zagrabionych dobr, za $mier¢ ludzi.

Wojna reorganizuje nie tylko ludzka przestrzen, lecz takze ludzkie ciato. Mun-
dur nadaje cialu odmienng od zwyczajnej tozsamos¢, przyporzadkowuje, hierar-
chizuje, odrdznia i wyrdznia poprzez dystynkcje; koduje, rytmizuje gesty, kroki,
ruch; jest narzedziem dyscyplinujagcym zaréwno samego nosiciela, jak i — a moze
przede wszystkim — obserwatora zewngtrznego.

Uzycie ludzkiego ciala w czasie wojny jest niejednakowe. Wspdiczesne armie,
wyposazone w zaawansowany technologicznie sprzet, nadal postuguja si¢ ludzkimi
zolnierzami. Co prawda, towarzysza im tzw. nie-ludzkie byty w postaci réznych
form wyspecjalizowanego sprzetu ruchomego, pozwalajacego zmniejszy¢ ludz-
kie straty, jednak cztowiek wcigz jest obecny na polu walki. Nie dotyczy to tylko
0s0b stuzacych w armii. Ludno$¢ cywilna takze narazana jest na skutki dziatan
zbrojnych, a niejednokrotnie jest ich gtéwnym celem. Przyklad tego ostatniego
moga stanowi¢ dzialania armii izraelskiej w Strefie Gazy, rozpoczete jako reakcja
odwetowa na zamach terrorystyczny przeprowadzony przez Hamas, a skierowany
przeciw obywatelom Izraela, w 2024 roku.
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Doswiadczone wojng ludzkie cialo czesto zostaje w jej wyniku okaleczone,
zniszczone, rozdarte, a przez to staje si¢ niezdolne do normalnego Zycia. Podob-
nie dzieje si¢ z psychika. Ta réwniez podporzadkowuje si¢ dyscyplinie wojennej,
uczy sie kontrolowania emocji, automatyzacji reakcji i czujnosci, skraca dystans —
lub calkowicie go znosi — miedzy reakcja wynikajaca z namystu a wy¢wiczonym
nawykiem. Rany i protezy wymagaja, by wypracowa¢ nowe zakresy ruchu oraz
nowe sposoby poruszania si¢. Leczenie i rehabilitacja prowadza do odzyskiwania
zdrowia, a jednoczesnie negocjuja nowe granice sprawnosci, czesto ograniczonej
w stosunku do stanu sprzed wojny. Okaleczenia i blizny z kolei odgrywaja role zna-
kow emotywnych - opowiadajg o historii cztowieka, identyfikuja go, klasyfikuja, sg
materialnym $ladem pamigci w czasie powojennym. Przez wejscie w obieg znakéw
kulturowych funkcjonujg jako materialne inskrypcje doswiadczenia, np. pojawiaja
sie w filmach, fotografiach, pomnikach, instalacjach i performansie - w szero-
ko rozumianej sztuce - i w ten sposob wspottworza semiotyczng mape pamigci.
Przyklady tego sg liczne. Wystarczy przywota¢ np. dzieto Pabla Picassa Guernica,
przedstawiajace chaos i cierpienie zwigzane z bombardowaniem miasta podczas
hiszpanskiej wojny domowej. Postacie na obrazie sa znieksztalcone, okaleczone,
wykrzywione, co symbolizuje wojenng tragedie i traume. Innym przykladem jest
Ranny Zotnierz Ottona Dixa, niemieckiego artysty, ktory sam brat udziat w I woj-
nie $wiatowej. Jego prace s3 bezposrednim §wiadectwem okrutno$ci wojny. War-
to wspomnie¢ o znajdujacym si¢ w Waszyngtonie Pomniku weteranéw wojny
w Wietnamie Mai Lin; imiona wyryte na czarnej granitowej $cianie s3 material-
nym $ladem pamigci o poleglych w tym konflikcie. W kontekscie literatury mozna
wskaza¢ ksigzke Blizny. Wojenne traumy i medycyna Henryka Dudka i Andrzeja
Chodackiego (2023); autorzy przedstawili, jak bolesne doswiadczenia wojny wply-
wajg na ciato i umysl. Z kolei film The Act of Killing Joshuy Oppenheimera jest
wstrzgsajagcym obrazem zbrodni dokonanych w Indonezji w latach 60. XX wieku;
ukazuje, jak trauma i przemoc zapisuja sie¢ w ludzkich cialach i umystach.

Znaczenia, wizualizacje, narracje

Wojna to nie tylko dzialania zbrojne, lecz takze system znaczen, w ktérym kultu-
ra porzadkuje doswiadczenie przemocy i dostarcza polityce legitymizacji (Butler
2009; Assmann 2011). W tych ramach rozstrzygane jest to, co otrzymuje miano
sprawiedliwej wojny, uzasadnionej obrony czy zbrodniczej agresji, oraz czyje Zycie
jest godne obrony, optakiwania, zatoby lub skierowania na stracenie (Butler 2009;
Assmann 2011).

Wspdlnoty polityczne trwaja dzieki opowiesciom o pochodzeniu, cierpieniu,
poswigceniu, zwycigstwie; na drodze tych narracji wyznaczane sa reguly zycia
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wspdlnotowego oraz granice — fizyczne i symboliczne — pozwalajace na rozrdz-
nienie ,naszych” od ,,obcych”. W obrebie tych granic stale negocjowane sg normy
polityczne i moralne dotyczace wojny: jej usprawiedliwienia, pozyskania akcep-
tacji $rodowiska zewnetrznego (innych panstw, instytucji miedzynarodowych,
lideréw religijnych) oraz wewnetrznego (wlasnego spoteczenstwa) (Anderson
1997; Arendt 1999).

Polityka jako zlozony instrument organizowania pokoju i wojny wykorzystuje
szereg metod aktywujacych oraz dezaktywujacych ludzkie dzialanie. Dzieje sie tak
poprzez konstruowanie noé$nych narracji, opartych z jednej strony na logicznym
argumentowaniu, z drugiej zas na emocjach - a $cislej na wlasciwym nimi zarzg-
dzaniu. W tym celu wykorzystywane s obrazy, wypowiedzi, teksty — innymi stowy
dyskursy kulturowe.

Nowoczesna wojna, podobnie jak jej poprzednie emanacje, jest $cisle zwigzana
z mediami, odpowiednimi dla wlasciwej sobie epoki. Wspoélczednie, zaposredniczo-
ne dzigki mediom obrazy ,,na zywo’, w ,,czasie rzeczywistym”, przenosza odbiorce
w sposob fizycznie bezpieczny w region konfliktu. Dostarczaja wrazen, ktére w po-
nowoczesnych spoleczeristwach spektaklu, odgrywaja role mobilizacyjna (np. wola
dzialania), kapitalizacyjng (np. liczba odston w Internecie) czy wrecz rozrywkowa
(np. przezywanie skrajnych emocji). Zdjecia ofiar i bohateréw dziataja jak moralna
zacheta do podjecia dziatania, wzbudzenia uczu¢ empatii lub wrogosci, w zaleznosci
kto, do kogo i z jaka intencja adresuje przekaz (Sontag 2003; Zelizer 2010). Majac
powyzsze na wzgledzie, w §wiecie, w ktérym coraz czgsciej obok ludzi wystepuja
algorytmy, wspottworzace, a nawet tworzace opowiadane historie, bezrefleksyjny
odbiorca, niewyposazony w odpowiednia wiedze do dekodowania zmanipulowa-
nych informacji (tekstowych i wizualnych), pozostaje bezbronny.

W tej sytuacji kluczowe stajg sie kompetencje krytycznego odbioru: rozpozna-
wanie §ladoéw generatywnosci, powtarzalnych matryc narracyjnych i znakéw auto-
matycznej redakcji. Jednakowoz to nie wystarczy. Sama wiedza, bez odpowiedniej
infrastruktury, bedzie skuteczna tylko potowicznie. Jej dopelnieniem jest jawnos¢
zrodel, przejrzystosc $ciezek pochodzenia tresci, czytelnych oznaczen modyfikacji
oraz publicznie audytowanych modeli. Bez tych mechanizméw narasta asymetria
poznawcza, w ktorej odbiorca otrzymuje niejednokrotnie sprzeczne i mylace tre-
$ci, dla zwigkszenia za$ wlasnego bezpieczenstwa kognitywnego, zaweza zrodla
informacji tylko do nielicznych - tj. do tych, ktérym ufa. Powstawanie baniek
informacyjnych prowadzi z kolei do narastajacej polaryzacji, a nawet antagonizacji
spolecznej (Sunstein 2017; Newman et al. 2022).

Edukacja medialna i cyfrowa (szkoly, uniwersytety, biblioteki, instytucje ksztal-
cenia poza- i nieformalnego) wydaje si¢ koniecznym i niezbednym mechanizmem
kreowania bezpiecznej przestrzeni informacyjnej, gdzie weryfikowanie faktow,
hermeneutyka obrazéw, logika promptéw i rozpoznawanie ram afektywnych, beda
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standardem. Innymi stlowy, ochrona przed algorytmiczng przemoca symbolicz-
ng — ktora jest formg wojny hybrydowej — wymaga réwnoczesnego wzmocnienia
kompetencji jednostek oraz odpowiedniego aplikowania skutecznych regulacji
instytucjonalnych, ograniczajacych oraz przeciwdzialajacych manipulacji, bez
wykorzystywania w tym celu cenzury.

W erze platform internetowych zarzadzanie pamigcig coraz czedciej przejmu-
ja systemy i algorytmy, zastepujac tradycyjne instytucje. To systemy i algorytmy
decyduja o widocznosci, tempie obiegu oraz hierarchii narracji. Walka o ramy
i $ciezki interpretacyjne staje sie rownie istotna jak przewaga taktyczna na froncie
(Hoskins, O’Loughlin 2010; Couldry, Hepp 2017). W konfliktach hybrydowych
granice miedzy frontem i szeroko rozumianym zapleczem ulegaja zatarciu, a dez-
informacja oraz celowo podsycana niepewnos$¢ podwazajg zaufanie i utrudniaja
wspolne dzialanie (Kaldor 2012; Pomerantsev 2014). Przykiady takich sytuacji
mozna znalez¢ w réznych kontekstach. W mediach spoteczno$ciowych algorytmy
decyduja, ktére posty s3 widoczne dla uzytkownikéw, a ktére sa pomijane; w poli-
tyce — kampanie dezinformacyjne manipulujg opinig publiczng i podwazaja tym
samym zaufanie do instytucji paiistwa lub innych bytéw wspolnotowych; podczas
wojny propaganda i dezinformacja staja si¢ rodzajem broni uzywanej do destabi-
lizacji przeciwnika i uzyskania przewagi taktycznej.

Wojna na Ukrainie stanowi egzemplifikacje potaczonych wyzej wskazanych
kontekstow. Od poczatku konfliktu (2014 rok) media spotecznos$ciowe i tradycyjne
zostaly wprzegniete w spirale narracyjna, faczacg informacje z dezinformacja. Ro-
sja wykorzystywala propagande, aby przedstawia¢ Ukraine jako panstwo upadte,
bedace w politycznym i gospodarczym chaosie, przesigkniete korupcja. Dzialania
te mialy na celu ostabienie morale ukrainskiego spoteczenstwa i ukrainskiej armii,
a takze zdobycie miedzynarodowego poparcia dla inwazji, zwanej w rosyjskim
dyskursie ,,operacja specjalng”. Z kolei Ukraina starala si¢ przeciwdziala¢ tym nar-
racjom, przedstawiajac Rosje jako bezwzglednego agresora, okupanta realizujacego
polityke powrotu do dawnej konstelacji politycznej, z czaséw ZSRR (Pomerantsev
2014; Galeotti 2019).

Podobnie konflikt izraelsko-palestynski jest peten przykltadow uzycia dezin-
formacji i propagandy. Obie strony konfliktu wykorzystuja media do upowszech-
niania swoich narracji oraz pozyskania wsparcia srodowiska miedzynarodowego:
moralnego, politycznego i militarnego. Izrael czesto przedstawia swoje dzialania
jako obronne, majgce na celu ochrone obywateli przed atakami terrorystycz-
nymi, podczas gdy Palestynczycy staraja si¢ ukaza¢ Izrael jako krwawego na-
jezdzce, tamigcego wszelkie konwencje miedzynarodowe oraz wszelkie zasady
humanitarne (Kampf, Liebes 2013; Khatib 2013). Réwniez wojna w Afganistanie
dostarcza licznych przykladéw dezinformacji. Talibowie czgsto stosowali propa-
gande, aby przedstawia¢ siebie jako obroncéw islamu oraz narodu afganskiego,



Publikacja po$wiecona jest trzem powigzanym fenome-
nom: wojnie, kulturze i polityce. Autorzy, analizujac ty-
tulowa triade w ujeciu interdyscyplinarnym, podejmuja,
namyst nad relacjami zachodzacymi miedzy tymi trze-
ma obszarami ludzkiej dzialalno$ci. Punktem wyjscia
sa pytania: w jakim stopniu (zaleznosci) te trzy ptasz-
czyzny wzajemnie sie okreslaja, jakim kosztem (nie tylko
finansowym), jakie moga by¢ prognozy tegoz w kontek-
Scie trzeciej dekady XXI wieku oraz wynikajace z tego
mozliwe (re)konfiguracje ukladéw miedzynarodowych.
Prezentowane teksty w szczegélnosci dotyceza kulturo-
wych uwarunkowan wojny (Jej réznych form), kultury
politycznej, dyskursu politycznego 1 narracji o wojnie,
obrazéw wojny w tekstach kultury, niszczenia kultury
jako Instrumentu wojny oraz zastosowania sztuczne)
inteligencji w dziataniach wojennych 1 w polityce.
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