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Polski przckiad poéwigcamy inicjatorce tego Wydania,
Zonie Autora — ép. Prof. Kasuyi Akiko,
osobie zastuzonej dla wymiany kulturalnej migdzy Polska a Japonia,

keorej nagla smierc pozostawita smutek w sercach wiclu osob

Wydawca






Nola edylorska

Niniejsze wydanie to pierwsze polskie tlumaczenie ksiazki Jigoku meguri
autorstwa Kasuyi Makoto, jednego z najwybitniejszych badaczy japonskiej
ikonografii buddyjskie} poéwiqconej wyobmieniom piekla w kulturze
Japonii. Publikacja ma charakter popularnonaukowy, lecz opiera si¢ na
wieloletnich badaniach autora oraz na bogatym materiale z’rédlowym —
tekstowym i ikonograficznym.

Przektad wykonano z jezyka japonskiego z zachowaniem terminologii
oryginatu oraz realiow kulturowych. Japonskic nazwy wlasne, imiona oraz
terminy religijne zapisano zgodnie z transkrypeja Hepburna. W przypad-
kach kluczowych dla Wywodu pozostawiono rowniez formy oryginalne,
opatrujac je objaénieniami w przypisach bacdz' w glosariuszu.

Ttumaczenia fragmentow zrodel japonskich, dotgd nieprzelozonych
na j(zzyk polski, podano drukiem prostym w nawiasach kwadratowych.
Cytaty z sutr oraz tekstow klasycznych zachowuja specytike oryginatu,
takze tam, gdzie sfownictwo lub sposob opisu mogg by¢ dzis odbierane
jako problematyczne z punktu widzenia wspotczesnych norm etyeznych —
co pozostaje zgodne z intencja autora, keory dazyt do wiernego oddania
historycznych wyobraieﬁ piekie]nych.

Przypisy objas'niaj%ce oraz g]osariusz terminow buddyjskich
przygotowaly: Bozena Murakami, Beata Romanowicz i Katarzyna
Wi(zckowska. Opisy i]ustracji ujedno]icono, zgodnie z zasadami
edycji naukowej, zachowujac oryginalne tytuly dziet oraz ich lokali-

zacje w zbiorach swiatynnych, muzealnych i bibliotecznych.






0d redokcji

Polskiemu czytelnikowi pickto niemal automatycznie kojarzy si¢ z tradycija
chrzescijansky: z miejscem wiecznej kary, o jasno okreslonej funkeji mo-
ralnej i eschatologicznej. Tymezasem w kuleurach buddyjskich — a zwlasz-
cza w Japonii — wyobrachia pickid (jigoku) Wyksztalcily sie w zupclnic
innym kontekscie doktrynalnym, ikonograficznym i spo]ecznym. Nie
sg one prostym odpowiednikiem chrzescijanskiego infernum, lecz roz-
budowanym, wiclowarstwowym systemem obrazow, narracji i prakeyk
wyobrazeniowych, ktore przez stulecia ksztaltowaly sposob myslenia
o0 winie, cierpieniu, cielesnosci i odpowiedzialnosci.

Buddyzm dotart do Japonii w VI w. przez Potwysep Koreanski i Chiny
w formach juz g}tzboko przetworzonych przez myél indyjsk% érodkowoazja—
tyckac i Chiﬁsk;}. Szczcgélnic istotng rolg odcgraly tcksty kanonu mahajany,
W Lym sutry opisujgce los istot po $mierci, mcchanizmy karmiczne oraz
swiaty odrodzen. Na gruncie japonskim nauki te ulegly dalszej adapta-
cji, splatajac si¢ z rodzimymi wierzeniami, praktykami rytualnymi oraz
lokalng wyobraznia wizualna. W efekcie powstal niezwykle sugescywny
obraz zaswiatow, w keorym picklo nie funkejonuje jako miejsce ostateczne,
lecz jako jeden z etapow wedrowki istoty uwiklanej w sansare (sanskr.

samsara) — nieustannego krgzenia narodzin, smierci i odrodzen.
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Centralnym elementem tego wyobrazenia jest system osmiu pickict
goracych (hachinetsu jigoku) i osmiu pickiel zimnych (hakkan jigoku), zna-
ny z sutr i rozwijany w komentarzach oraz literaturze parenetycznej.
Kazde z tych piekid odpowiada innemu rodzajowi win i innemu typo-
wi cierpienia, a ich struktura bywa przedstawiana jako pionowy uktad
~kondygnacji” podziemnego swiata. Z czasem na znaczeniu zyskalo osiem
pickiet gorgeych, na co wskazuje ich alternacywna nazwa: Osiem Wielkich
Pickiel (Hachi dai jigoku). Dominujg w nich tortury zwigzane z ogniem,
zarem, rozpalonym metalem i gotowaniem cial. Osiem pickiet zimnych,
gdzic mgki przybicraj% postaé skrajncgo chtodu, lodu, pczkaj%ccj skéry
i rozpadu ciala pod Wpiywcm mrozu, zeszlo na margines i jest rzadko
wzmiankowane w literaturze oraz ikonografii. Niniejsza pozycja skupia si¢
wylacznie na picklach gorgeych. Kazde z nich posiada liczne podpickta,
a czas trwania cierpienia nie jest wieczny, lecz rozciggniety na niewyobra—
zalne okresy kosmiczne (kalpy), po keorych nastepuje kolejne odrodzenie.

W japonskiej tradycji wyobrazenia te zostaly dodatkowo udramaty-
zowane poprzez posta¢ Krola Enmy (Enma 6), s¢dziego zmarlych, oraz
rozbudowam} ,,administracjg” zaswiatow, obcjmuj%czi dzicsigciu kroélow
sgdu, pickielnych straznikow (oni) i szczegolowe procedury rozliczania
czynow zmarlego. Picklo stalo si¢ w ten sposob nie tylko przestrzenig
metafizyczng, lecz takze zwierciadlem ziemskiego porzadku spotecznego,
prawa i kar cielesnych.

Ksigzka Wedrdwki po buddyjskich piekfach nic jest jednak ani systema-
tycznym Wyk}adem doktryny, ani kata]ogiem piekielnych m%k Kasuya
Makoto — Wybitny badacz japoﬁskicj ikonografii buddyjskicj - prowadzi
czytelnika inng drog%. Punktem Wyjécia czyni nie abstrakcyjne Ppojecia,
lecz konkretne obrazy: malowidta, zwoje ilustrowane, legendy, anegdoty
i narracje, ktore przez wieki oddzialywaly na wyobrazni¢ odbiorcow.

Autor pokazuje, w jaki sposob picklo funkcjonowalo jako przescrzen
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projekeji lekow, pragnien i napi¢¢ obecnych w swiecie zywych — zwlaszcza
tych zwigzanych z przemoca, cielesnoscig i seksualnosciy.

W ujeciu Kasuyi pieklo jawi si¢ nie jako egzotyczna osobliwos¢ dawnej
religijnoéci, lecz jako Z}OZony konstrukt kulturowy gkl‘boko zakorzeniony
w 1udzkicj psychicc. ngréwka przez pickla staje si¢ zarazem ngr(’)wk%
przez histori(z japoﬁskiej Wyobraini, a takze przez obszary doswiadcze-
nia, keore — cho¢ ujete w odmiennym jezyku symbolicznym — pozostajg
zaskakujgco bliskie takze wspolezesnemu zachodniemu czytelnikowi.

Polskiemu czytelnikowi swiat japonskich pickiel moze wydawac sig
obey i egzotyczny, lecz jego struktura wywodzi si¢ bezposrednio z bud-
dyzmu. Kategoryzacja pickiel w ramach Hachi dai jigoku, jest czg¢scia
spojnego systemu etyczno-moralnego, ktory taczy nauczanie religijne
7 wyrazistymi, literacko i ikonograficznic przcdstawionymi obrazami
cierpienia, pozwalaj%c odbiorcy nie tylko poznaé Swiat pickie}, ale i zro-
zumiec jego funkcje w buddyjskiej kosmologii i moralnosci.

Celem niniejszej przedmowy jest wprowadzenie w ten swiat tych,
keorzy nie mieli dotgd stycznosci z buddyjskimi koncepcjami zaswia-
tow. Lektura ksiazki Kasuyi Makoto nie wymaga jednak specjalistycznej
wiedzy re]igioznawczej — przeciwnie, autor konsekwentnie prowadzi
Czytelnika od tego, co konkretne i wizualne, ku reﬂeksji nad uniwer-
salnymi mechanizmami ludzkicj Wyobraz'ni. Dzigki temu ngro/wkz' po
buddyjskich piekfach staja si¢ nie tylko opowies/ci% o japoﬁskim piek]e,
lecz takze o tych obszarach ludzkiego doswiadczenia, ktore — niezaleznie od

kultury — pozostajg niepokojaco znajome.






Wprowadzenie

Gdybym tak na probe zadal pytanie: ,Czy lubisz pieklo?”, wiele osob
prawdopodobnie odpowiedzialoby: , Nie. Jesli mi si¢ uda, po smierci wole
is¢ do raju'. Nie cheg do pickta”.

Ale co by sig stalo, gdybym sformulowal pytanie inaczej: ,Czy interesuje
ci¢ picklo?” Wowczas odpowiedz moglaby brzmiec: ,Oczywiscie, ze chee
is¢ do raju, ale nie ma gwarancji, ze nie trafi¢ do pickla. A to oznacza, ze
nie mogg nie interesowac si¢ picklem.” Dlatego tak wiele 0sob — niezaleznie
od wiecku i plci — fascynujc si¢ pickicm.

Pamigtam przyklad Z Cczasow, gdy Wykladalem historig sztuki na
Nara Women’s University. Zauwazylem, ze studentki stuchaly znacznie
uwazniej wtedy, gdy mowilem o malarstwie przedstawiajacym picklo
niz o malarstwie pejzazowym czy portretowym. Oczy uczennic inten-
sywniej skupialy si¢ na licznych obrazach i ich detalach wyswietlanych
na slajdach. W klasie panowah glgboka cisza. To byla bardzo szczcgélna
atmosfera. Nie s%dzg, aby wszystkie te miode kobiety martwily sie tym,

' Najezgsciej chodzi o Gokuraku Jodo (dost. ,Czysta Ziemia Najwyzszej Blogosci”).
Jest to jedna z najbardzicj popularnych koncepcji zaswiatdw wsréd wyznaweow

buddyzmu w Japonii.



\X/er(')wki po buddyj skich pick}ach | 16 |

co spotka je po smierci. Sadze raczej, ze wyobrazenia pickla poruszaly na
glebszym, emocjonalnym poziomie, zwigzanym z ich obecnym zyciem.
Uznalem, ze warto si¢ nad tym glebiej zastanowic. To, ze pociagajg nas
rzeczy pickne, jest zupelnie naturalne. Ale rownie silnie — a czasem nawet
silniej — Treagujemy na to, co przerazajjce, makabryczne, ciemne.

Dlaczego?

Szukajgc odpowiedzi na to pytanie, doszedlem do wniosku, ze in-
teresujemy sie piek}em prawdopodobnie dlatego, iz jakaé czqéc’ naszej
podswiadomosci — na co dzien uspiona — nicustannie poszukuje tego,
co potworne i przerazajgce. W pewnym sensie fascynu]’emy si¢ pieklem
nieswiadomie. Powodowany powyzszymi rozwazaniami, postanowilem
napisac ksigzke, keora bylaby swoistym przewodnikiem zapraszajacym
czytclnikéw na ngréwkg po picklc.

Chcia}bym pokrétce przedstawié ogé]nq strukturg ksi%iki.

W pierwszym rozdziale zajme si¢ przyczynami fascynacji picklem
od strony psychologicznej. Picklo jest tam, gdzie ujawniaja si¢ popedy
do przemocy i seksu — na co dzien tlumione i spychane gl¢boko do
podswiadomosci. To whasnie z tej warstwy psychiki plynie nasze zain-
teresowanie picklem.

Nast¢pny rozdzial to poczatek podrozy do pickla. Najpierw przej-
dziemy przez poszczegolne przeprawy wiodace do pickiel, takie jak:
Géra Smierci, rzeka Sanzu i Sai no kawara. Chod nazwy te pojawiajg sie
w tradycji, to maja one glebokie korzenie historyezne, o keorych nicko-
niecznie posiada si¢ wiedzg.

W trzecim rozdziale Zaglgbimy si¢ w samg Strukturg pickia, ktore
mozna poréwnac do 8-kondygnacyjnej podziemnej budowli. Kazdej
kondygnacji przypisane sg inne rodzaje cierpien. Liczne tortury to kon-
kretne obrazy bolu i grozy, jakie kiedys wyobrazali sobie nasi przodkowie.

W rozdziale CzZwartym stajemy twarzg w twarz z Krélem Enmg, na-

czelnikiem pickla. Spotkanie z nim to moment sgdu, w ktorym przedsta-
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wiane sg konkretne dowody winy, a na ich podstawic Wydawany zostaje
odpowiedni wyrok. Picklo okazuje si¢ nie tylko miejscem mak, ale rowniez
doskonale zorganizowana, biurokratyczna strukeurg administracyjna,
przypominajacy dzisiejsze systemy sadownicze, z oficjalnymi dokumen-
tami i scistymi procedurami.

W rozdziale pigtym zmieniam perspektywe i skupiam si¢ na badaniu,
jak dawne pokolcnia odczytywaly obrazy pickla. Czy postrzcgaly je
inaczej niz my? Czy raczej ich Wyobraienia byly zaskakuj%co podobne
do naszych? Przygladam si¢ interpretacjom pickla w dawnych epokach,
sledzgc, jak zmienialo si¢ jego rozumienie.

Rozdzial szosty to zbior swiadecew ludzi, ktorzy — jak wierzono —
piekla doswiadezyli rzeczywiscie, a nie tylko poprzez jego artystyczne
wyobrazenia. W sredniowieczu cz¢sto opowiadano historie o tych, keorzy
trafiali do piek}a, lecz péiniej wracali do $wiata Zywych. Dzis znamy
przypadki ,doswiadczenia bliskiego smierci” w sytuacjach wybudze-
nia si¢ ze $mierci klinicznej, jednak przedstawione tu relacje majg inne
zrodlo. Osoby, ktore tego doswiadezyly, nie przypisywaly powrotu do
zycia czynnikom fizjologicznym, lecz cudownej mocy japonskich bogow
kami® i buddow’. Innymi s10wy, to Wspé]nota —anie indywidualnc ccchy
jednostki - umoZ]iwily zmartwychwstanie. Poznamy zatem swiadectwa
ludzi oraz poglady na smierc i zycie z czasow, gdy wierzono, ze kami

i bostwa buddyijskie sg istotami realnymi.

Kami — w religii shinto, keora jest rdzenng religia Japonii, sa to duchy, bosewa lub sily
nadprzyrodzone obecne w naturze, ludziach, zjawiskach, a takze w przedmiotach.
Buddowie (hotoke) — istoty oswiecone w buddyzmie, keory dotart do Japonii z Korei
i Chin, i stopniowo asymilowa} shinto. Najwiqkszym kultem cieszy sie: budda histo-
ryczny — Siddhartha Gautama (sanskr. Siddharctha Gautama, ok. 563-483 p.n.e.)‘
zwany tez Siakjamunim (sanskr. Sakyamuni, Medrzece z rodu Siakjow), po japonsku
nazywany Shaka, oraz mityczny Budda Amitabha (sanskr. Amitabha), w Japonii
znany jako Amida.
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Rozdzial siédmy przcdstawia pogl%dy na picHo od czasow NOwWoZYy t-
nych po Wspc/)}czesnos/c'. Weym okresie w swiadomosci ludzi coraz Wiqksze
znaczenie zyskiwal swiat realny, a wiare w istnienie bogéw, buddow oraz
zycie pozagrobowe stopniowo zaczgto lekcewazy¢. Jednak nawet weedy
popedy ,przemocy” i erotyki”, ktore leza u podstaw pickta, weiaz thwily
w ludzkich duszach — cho¢ ukryte. Nie zmienilo si¢ to nawet teraz.

Po latach badan doszedlem do wniosku, ze picklo nie jest jakimé
odlegtym miejscem ani dziwaczng dziky, egzotyczng fantazja. Pieklo to
miejsce znajome, nostalgiczne, istniejace w umysle kazdego z nas — cho¢
w pewien sposob zapomniane. Ono nas fascynuje. Che¢ ,zobaczenia
strasznych rzeczy” wyrasta z glgbokich strukeur naszej psychiki i ma
korzenie w bardzo dlugiej historii, ktora rozcigga si¢ od czaséw staro-
zytnych do wspolezesnosci.

(Zastrzezenie) Ksi%ika zawiera stowa i wyrazenia, ktore 7 punktu
widzenia wspolezesnej etyki i konwencji moga zosta¢ uznane za dyskry-
minujgce. Wszakze celem niniejszej pracy jest przedstawienie piekta na
podstawie buddyjskich sutr oraz materialéw hiscorycznych, wige posta-
nowitem cytowac je tak, jak sa zapisane w oryginatach. Rozdzialy trzeci
iczwarty bazuj;} w duicj mierze na moim Wczcénicjszym artykulc4, ktéry

zostal uzupelniony o nowe przemyslenia.

L

* Kasuya Makoto, Kokuho Rokudo-e: Zen bamen kaisetsu [Wyjasnienie wszystkich scen

ze Skarbu Narodowego: ,Obrazy szesciu sciezek™], Tokio 2007
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Piekielne pokusy

Jicokp Dard

W okresiec Muromachi® (XV w.) w dzielnicy Takasu portowego miasta
Sakai w prowincji Izumi (obecnie miasto Sakai, prefektura Osaka) zyta
pewna kurtyzana. Nazywano j%]igoku Dayt, czy]i Dama Pieklo. Siyngla
z niezwyklej urody. Pewien mnich, uslyszawszy 0 j€j slawie, zapragnﬁ ja
zobaczyc i wyruszyl, by ja poznac.

Mnichem tym byt nie kto inny jak Tkkyt-san — znany z licznych
anegdot opisujacych jego spryt i madros¢, jakie wykazywal w dzie-
cinstwie. Jego doroslte imi¢ i nazwisko to Ikkya Sojun (1394-1481).
W ksiz}icc Sakai kagami [Zwierciadlo Sakai] z pierwszego roku ery®
]c')ky(') (1684) umieszczona jest ich korespondencja W tradycyjnej formie

wiersza waka’:

> Okres Muromachi trwal od 1336 do 1573 .

W dawnej Japonii czas dzielono na ery. Rozpoczecie kolejnej nastgpowalo wraz
z wstgpieniem na tron nowego cesarza lub na skutek przelomowego wydarzenia
czy zmiany polityki puﬁstwowej.

Waka (dost. ,piesn japonska”) to najstarsza forma liryki japonskiej oparta na rytmie
sylab 51 7. Najbardzicj znane formy to tanka (5-7-5-7-7) oraz haiku (5-7-5), keore

sg tworzone do dzis.
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Ujrzawszy picklo,
poj%lcm, Ze straszniejsze
nizli styszatem.

(Ikkyﬁ)
Ci za$, co sig zblizaja,
niechybnie tam wpadaja.

(Jigoku Day)™.

TIkkyt w sensie dostfownym odnosi si¢ do zaswiatow, ale w przenosni
wychwala urode Jigoku Dayt — pickla w ludzkiej postaci: , Styszatem o tej
kurtyzanie, ale dopiero, gdy jg spotkalem, poznatem, jak przerazliwie
jest pickna”. W odpowiedzi kurtyzana przywoluje buddyjska prawde, ze
spicklo jest miejscem, do ktorego trafiaja umarli”, i mimochodem ostrzega:
,Kazdy mezezyzna, ktory tu przyjdzie, zostanie przeze mnie pochloniety”.
Legenda glosi, ze sam Ikkyt — znany ze swej przenikliwosci — byl gleboko
poruszony blyskotliwa riposta Jigoku Dayi.

Kim zatem byta legendarna kurtyzana?

Na ilustracji autorstwa Utagawy Kunisady II (1823-1880), artysty
dzialajgcego pod koniec okresu Edo (XIX w.), Jigoku Daya ukazana
jest jako petna wdzigku kobieta o pocigglej twarzy, z wlosami upi¢tymi
w wysoki kok, ktory zdobig wspaniale szpile, oraz o prostym, ksztatenym
nosie. Nalezy jednak zwrdcic szezegolna uwage na jej szate. Na wysokosci
bioder znajduje sie wizerunek Kroéla Enmy wraz z sekretarzami, na 1ewym
rekawie widnieje sadzawka krwi oraz granica swiatow Sai no kawara,
ana prawym — baba Datsueba. Inaczej méwiac, szata przedstawia sceny
Z piekla rodem.

Malarze ze szkoly Utagawa pozostawili po sobie kilka obrazéw z moty-

wem Jigoku Dayii, w tym Kunisada I (1786-1865) czy Utagawa Toyokuni

& Kinugasa Ikkan, Sakai kagami, t. 2, Kioto 1684, s. 10.
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Sheszczenie

Wedrowki po buddyjskich picktach prowadzy czytelnika w glab swiata,
w ](térym granica miqdzy re]igijn% doktryn% a ludzkz} Wyobrainiz} niemal
zanika. Kasuya Makoto nie tworzy katalogu pickielnych kar, lecz snuje
Opowicéé o tym, jak w japoﬂskicj kulturze kszta}towaly si¢ obrazy zaswia-
tow — od dawnych sutr, literatury i malarstwa az po wspolezesny film.

W centrum tej narracji pojawiaja si¢ postacie, ktore od stuleci strzega
bram pickla: surowy Krol Enma i Dziesigeiu Krolow, rozpatrujacy losy
zmarlych z chlodng skrupulatnoscia urzednikow zaswiatow, oraz podlega-
jaca im barwna ga]eria piekielnych ﬁmkcjonariuszy. Ich s%dy i wymierzane
Odpowicdnio do czynéw kary nie s3 jcdnak jcdynic elementem rcligijncj
fantazji — autor pokazuje, ze odbijajg si¢ w nich ludzkie leki, poczucie winy
i potrzeba moralnego porzadku.

Picklo jawi si¢ tu nie jako odlegla kraina po drugiej stronie zycia, lecz
jako zwierciadlo ukrytych pragnieﬁ i niepokoj(’)w, obecnych w czlowieku
niezaleznie od epoki. To wlasnie dlatego wizerunki piekid — okrutne,
erotyczne, groteskowe — nie tracg swej sily oddziatywania takze dzis.
Stowa kluczowe: pickta buddyjskie, wyobrazenia zaswiatow,bodhisattwa

Jizo, Krol Enma, piekielni ﬁmkcjonariusze, ikonografia

buddyj ska, kultura wizualna, ]aponia






Summary

Wanderings Through Hells: Visualizing the Buddhist Underworld invites the
reader into a world where re]igious doctrine blends seamless]y with imagi-
nation. Rather than compiling a catalogue of punishments, Kasuya Makoto
tells a story of how images of hell were shaped in Japanese culture — from
ancient sutras, literature and painted scrolls to modern cinema.

At the heart of this story stand the guardians of the infernal realm:
the stern King Enma and the Ten Kings, who judge the fates of the dead
with the cold precision of afterlife bureaucrats, along with their colorful
gallery of hellish officials. Their judgements are not merely elements
of myth. Kasuya reveals them as mirrors of human fear, guilt, and the
enduring desire for moral order.

Hells thus emerge not as a distant realm beyond life, but as a reflection
of the hidden anxieties and desires that accompany humanity in every
age. This is Why infernal images — brutal, erotic, sometimes grotesque —
continue to fascinate modern audiences.

Keywords: Buddhist hells, afterlife imagery, bodhisattva Jizo, King Enma,
hellish officials, Buddhist iconography, visual culture, Japan
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